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RESUMO

A pesquisa consistiu em analise das colaboracdes de Joel Silveira (1918-2007)
para o jornal literario Dom Casmurro (RJ) e para a revista Diretrizes (RJ), entre 1937 e
1944. O autor foi jornalista de destaque na histéria da imprensa no Brasil e escreveu
uma série de obras de carater memorialistico, nas quais suas praticas profissionais do
periodo estudado foram relembradas ou esquecidas, de acordo com a imagem que
desejava legar de si. A pesquisa teve como foco os anos inicias de sua carreira e,
portanto, foi possivel antever a maneira como estreou no jornalismo, por meio dos faits
divers e das polémicas que travou com importantes intelectuais, em uma ¢€poca de
efervescéncia cultural. Silveira consagrou-se como reporter, com textos em que mesclou
realidade e fic¢do. O jornalista permaneceu nos caminhos da reportagem durante o resto
de sua vida. Além disso, tratou-se de verificar os posicionamentos assumidos por
Silveira ante o conturbado periodo que envolveu a Segunda Guerra Mundial e a acirrada
censura do Estado Novo, governo autoritdrio de Getilio Vargas, sobre o trabalho

jornalistico.

Palavras-chaves: Joel Silveira, Dom Casmurro, Diretrizes, faits divers, reportagem,

Estado Novo.
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RESUME

La recherche consiste a analyser les collaborations de Joel Silveira (1918-2007)
au journal Dom Casmurro et a la revue Diretrizes, entre 1937 et 1944. L’auteur, un
journaliste célebre dans 1’histoire de la presse au Brésil, a écrit une quantité significative
de textes, dans le genre mémorialiste, dans lesquelles ses pratiques profissionnelles de
la période étudiée ont été rappelées ou oubliées, selon 1I’image que 1’auteur voulait
léguer de soi. La recherche se concentre sur les premiéres années de sa carriére pour
vérifier de quelle facon il a débuté dans le journalisme, a travers les “faits divers” et les
polémiques qu’il a engagées avec d’importants intellectuels, a une époque
d’effervescence culturelle. Silveira est devenu un célébre reporter grace a des textes
dans lesquels il marie la réalité a la fiction. Le journaliste a été reporter pendant toute sa
vie. Outre cela, la recherche a eu pour but de vérifier les points de vue pris par Silveira
face a la période troublée de la Deuxieme Guerre Mondiale et de la féroce censure de
I’Etat Nouveau, gouvernement autoritaire de Getalio Vargas, sur le travail

journalistique.

Mots clés: Joel Silveira, Dom Casmurro, Diretrizes, “faits divers”, reportage, Etat

Nouveau.
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INTRODUCAO



Em agosto de 2007, o jornalista Joel Silveira morreu envolto numa aura de
heroismo e de gloria. Seu nome traz a lembranca a figura do correspondente que
acompanhou a For¢a Expedicionaria Brasileira (FEB), a Itdlia, nos momentos finais da
Segunda Guerra Mundial e do repdrter reverenciado por seus pares como precursor de
determinadas praticas jornalisticas. Adjetivos como “dromedério” e “dinossauro”
associam-se a sua imagem de testemunha de eventos marcantes na historia do Brasil
republicano.

De fato, o autor tornou-se referéncia em sua profissdo. Silveira escreveu uma
série de livros de memorias e coletaneas de reportagens, nos quais retomou 0s anos
iniciais de sua carreira. Além disso, foi chamado a testemunhar sobre estes momentos
nas inimeras entrevistas que concedeu, sendo considerado pelos colegas de oficio como
expoente do jornalismo e da reportagem. Tem-se a impressdo que, desde o inicio,
Silveira usufruiu a fama e o reconhecimento. Porém, no momento em que o autor
iniciou suas atividades profissionais, o jornalismo ndo era a unica forma de
manifestagdo cultural disponivel. Havia uma efervescéncia das atividades intelectuais,
resultado do crescimento da produgdo editorial, surgimento das universidades, aumento
dos postos publicos ocupados por letrados, livrarias, agremiagdes literarias e variedade
de publicagdes proporcionada por uma grande imprensa ja consolidada.

Silveira optou pelo jornalismo numa €poca de intensa censura sobre tal oficio.
Durante o Estado Novo (1937-1945), governo autoritario de Getulio Vargas, a imprensa
era considerada pelos governantes como extensdo do Estado e servico de utilidade
publica. O contexto conturbado também trazia a Segunda Guerra Mundial (1939-1945)
como pauta do dia nas redacdes de jornais e revistas. Os temas eram candentes para uma
intelectualidade que tinha entre seus compromissos o engajamento nas questdes
publicas. Diante de tal quadro e de tantas possibilidades, por que Silveira tornou-se
jornalista? O jornalismo era um meio de consagracao intelectual? O que fez com que se
tornasse um jornalista consagrado? Quais as caracteristicas de suas colaboracdes e os
temas nelas abordados, que lhe valeram reconhecimento? O autor foi sempre o reporter
de destaque que as ultimas geragdes conheceram?

Esta pesquisa teve por objetivo responder a estas questdes partindo da andlise
das primeiras inser¢des de Joel na imprensa, mais precisamente no jornal literario Dom
Casmurro (RJ) e na revista Diretrizes (RJ), entre 1937 e 1944. Joel nasceu em Sergipe e

chegou ao Rio de Janeiro em 1937, com dezoito anos de idade. O jornalista trabalhou



em Dom Casmurro entre 1937 e 1940 e depois em Diretrizes de 1940 a 1944. Nestas
duas publicagdes, o escritor ocupou cargos de direcdo, como redator e secretario.
Durante este interregno, Silveira também colaborou esporadicamente em outros
periodicos, mas optou-se por analisar suas colaboragdes em Dom Casmurro e Diretrizes
por conta da perenidade de sua produgdo em tais veiculos do mesmo género (cultural e
literario), que circularam em torno dos marcos temporais do Estado Novo. Além disso,
foi nestes periodicos que Silveira consagrou-se como jornalista e externou seus
posicionamentos diante dos dilemas do periodo. Dom Casmurro e Diretrizes
destinavam-se ao publico intelectual e apresentavam estas discussdes, em consonancia
com as intengdes de seus idealizadores.'

O jornal Dom Casmurro surgiu em maio de 1937, fundado pelos escritores
Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra. A publicagio foi um importante espago de
sociabilidade intelectual do Rio de Janeiro nos anos 1930 e 1940. O jornal foi fundado
justamente no ano em que Silveira foi para a capital da republica. Tratava-se, portanto
de um novo jornal para um novo jornalista. Em Dom Casmurro o jornalista publicou
textos de natureza diversa: faits divers, contos, cronicas e raras reportagens.

A revista Diretrizes surgiu como publicacdo mensal em abril de 1938, idealizada
por Azevedo Amaral e Samuel Wainer. O periodico circulou até meados de 1944 e
reuniu nomes dos mais consagrados na intelectualidade nacional e internacional. Joel
Silveira integrou o expediente de Diretrizes em dezembro de 1940, quando a publicacao
transfigurou-se em semanario, mudanca que confirmou a importancia da revista na vida
cultural da época. No periodico, Joel Silveira firmou-se na escrita de reportagens.

O estudo da produgdo de um autor em determinado periodico exige caracterizar
o veiculo-suporte. Mesmo que estas publicagdes sejam fontes da pesquisa, ¢
fundamental averiguar o lugar por elas ocupado na histdria da imprensa e na trajetoria
de seu género, o projeto estabelecido por seus dirigentes e grupo que se aglutinava em
seu entorno. Nao se trata de analisar a colaboracao de um escritor como se esta estivesse
separada das intengdes do grupo responsavel pelo periodico. O uso instrumental em que

se fazia da imprensa como depdsito de dados que comprovavam teses cedeu espago para

' As colaboragdes de Joel Silveira para Dom Casmurro e Diretrizes estudadas nesta pesquisa foram
mapeadas a partir da indexagdo das duas publicacdes realizada coletivamente em projetos de iniciagdo
cientifica e de extensdo universitaria, coordenados pela professora Tania Regina de Luca, dos quais este
pesquisador foi participante. O material analisado encontra-se microfilmado no acervo da hemeroteca do
Centro de Documentagio e Apoio a Pesquisa (CEDAP), da UNESP/Assis.



os estudos mais recentes nos quais se atentou para a complexidade destes veiculos de
comunicagdo. Os pesquisadores passaram a inquirir o material em seus mais variados
aspectos, em especial, quanto as técnicas de impressdo, materialidade,
auséncia/presenca de ilustracdes e suas funcdes, fontes de receita e papel dos
idealizadores.

Na passagem do século XIX para o XX, o jornalismo comegou a se firmar como
profissdo, definindo contornos que o separavam da literatura. Nao se pode perder de
vista que, na época, as ciéncias tinham como principal caracteristica a busca da
objetividade e, desta maneira, construiu-se a identidade do jornalismo como oficio do
“pacto com a realidade”. A imprensa aproximou-se da factualidade, sem afastar-se de
seu carater opinativo. Nao se admitia a transgressdao de seus métodos e procedimentos
de apuragdo e veiculagdo das informagdes.” Talvez a identificacdo do jornalismo como
produgdo imparcial e fiel a realidade ajude a compreender as causas que, por muito
tempo, levaram os estudiosos a se valerem da imprensa de maneira instrumental.

No entanto, houve uma inflexao nos estudos histéricos que alterou a concepgao
de documento, deslocando o interesse pelo contetido em si para a forma como o mesmo
¢ apresentado.” Esta mudanca ancorou-se na perspectiva de uma histéria cultural e
trouxe renovacio epistemologica a diversas 4reas de interesse dos historiadores.” As
recomendacdes metodologicas relativas ao trabalho com este tipo de fonte apontam para
a importancia dos suportes tipograficos (informagdes de frontispicio, ilustragcdes e
organizagdo do conteudo). Estes aspectos nada tém de natural e funcionam como
protocolos de leitura, que acrescentam significados provenientes do trabalho de edigio.’
No caso desta pesquisa, buscou-se identificar o lugar ocupado pelos textos de Silveira
nas paginas das publicacdes estudadas, assim como a presenca/auséncia de ilustragdes e

sua possivel autoria.

> DE LUCA, Tania Regina. Historia dos, nos e por meio dos periodicos. IN: PINSKY, Carla (org.) Fontes
historicas. SP: Contexto, 2005, p. 111-153. Parte das reflexdes metodologicas desta pesquisa estd baseada
neste texto.

3 BULHOES, Marcelo Magalhaes. Jornalismo e literatura em convergéncia. SP: Atica, 2007, p. 21-26.

* Ver LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. IN: Historia e Memoria. Campinas, SP:
EDUNICAMP, p. 535-549.

> Sobre esta renovagio ver DUBY, Georges. A historia cultural. IN: SIRINELLI, Jean-Frangois; RIOUX,
Jean Pierre (orgs.). Para uma historia cultural. Lisboa: Estampa, 1998, p. 403-408 ¢ SIRINELLI, Jean-
Frangois. Elogio a complexidade. IN: ; RIOUX, Jean Pierre (orgs.). Op. cit., p. 409-418.

% Sobre este aspecto ver CHARTIER, Roger. Do livro & leitura. IN: (org.) Praticas da leitura.
SP: Estagdo Liberdade, 1996, p. 77-105 ¢ CHARTIER, Roger. 4 historia cultural. Entre praticas e
representagdes. Lisboa: DIFEL, 1988, p. 26-67.



Para além das paginas analisadas, muitas questdes sobre o funcionamento dos
periddicos e as redes de sociabilidade estabelecidas em suas redacdes encontram-se em
textos de cardter memorialistico, escritos pelos envolvidos com a publicagdo. No
entanto, tais textos exigem atencdo particular do pesquisador. Trata-se de obras
freqlientemente mobilizadas como fonte ou suporte bibliografico, sem a devida
discussdo e tratamento critico. Em um texto autobiografico, ha um “pacto de leitura”
entre autor e interlocutor no qual o leitor ndo leva em considerag¢do a distingao entre a
pessoa do discurso e aquele que assina a obra. O interlocutor cré na identificacdo entre o
autor e o “eu biografico” que narra o texto e, portanto, acredita em sua veracidade com
particular énfase.”

Joel Silveira escreveu uma quantidade significativa de livros de memorias sobre
o periodo estudado.® O jornalista também concedeu entrevistas a respeito de sua atuagio
nos anos 1930 e 1940 e iniciou um projeto autobiografico. No conjunto desta obra, o
autor construiu uma imagem de si e elaborou uma logica para a sua atuagdo e produgao.
Para identificar esta construcdo e evitar o uso meramente bibliografico de suas
memorias foi preciso seguir os caminhos metodologicos pensados pelos estudiosos do

tema. Priscila Fraiz, por exemplo, lembrou que:

Pela maneira como o sujeito se mostra diante do outro podemos
perceber toda a ambigliidade que o preside ao ato do individuo ao
tentar reconstituir-se a si mesmo, procurando recompor uma unidade,
perdida entre tantos outros eus do passado. A “turbuléncia” que o
autobidgrafo sente ao escrever sobre o que foi ou deixou de ser pode
ser medida pela distancia temporal que separa o ato da enunciagdo dos
eventos enunciados. O eu do escritor no passado ndo ¢, e nunca podera
ser, 0 mesmo eu do escritor no presente. Dai que o esfor¢o que o autor
faz para recompor o passado visando a unificar o presente implica
erros, enganos, esquecimentos, distor¢cdes e selecdes conscientes ou
inconscientes.’

Jornais e revistas constituem-se em espacos de sociabilidade ocupados por
grupos intelectuais. Nestes meios, os letrados travam polé€micas por conta de posigdes
assumidas em constante reorganizagdo assim como as divergéncias entre projetos que

. 10 ~ . . ~
competem entre si. = O estudo da producdo dos intelectuais conta com a recomendagao

" LEJEUNE, Phillipe. Le pacte autobiographique. Paris: Editions du Seuil, 1975, p. 26.

¥ No primeiro capitulo, ha uma tabela na qual constam todas as obras escritas por Silveira.

’ FRAIZ, Priscila. A Dimensdo Autobiografica dos Arquivos Pessoais: O Arquivo Gustavo Capanema.
Estudos Historicos, RJ, n° 21, p. 75, 1998.

' SIRINELLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. IN: REMOND, René. (org.). Por uma histéria politica. RJ:
FGV, 1996, p. 249.



metodoldgica de se analisar a “obra” tendo em vista a dimensao diacronica (a historia
do género) e sincronica (os diferentes aspectos do género em um mesmo momento),
para além de uma abordagem que privilegie a andlise externa (acontecimentos
historicos, sociais e politicos) e interna (hermenéutica e analise do discurso).!’ Nesta
pesquisa, procurou-se seguir esta orientagao, identificando a historia de cada género
pelo qual o autor incursionou, assim como suas possibilidades no contexto de sua
producao.

Vale destacar que o estudo dos intelectuais exige verificar suas relacdes com o
poder, bem como o papel politico por eles desempenhado. O intelectual necessita das
instancias de poder, como a imprensa, para entrar em debate e intervir no espago
publico.'” Sobre os posicionamentos passiveis de adogdo ndo s6 pelos homens de letras,
mas pelos individuos em geral, o desafio ¢ o de averiguar as causas que os levam a
abracar determinadas posturas disponiveis em sua época. Neste sentido, faz-se essencial
a idéia de cultura politica.”

No caso deste estudo, este conceito ¢ essencial, pois, durante o Estado Novo,
além da ditadura interna, a deflagragdo de uma guerra mundial potencializou ideologias
conflitantes, como o comunismo, que 0 governo sempre perseguiu, € 0 nazismo, com o
qual chegou a flertar, além da defesa do nacionalismo, outro componente de destaque.
Os Estados Unidos, a grande democracia do norte, exerciam consideravel atragdo entre
um rol de intelectuais, que admiravam seu modelo, que levava a cabo a sua politica de
boa-vizinhanga. O governo brasileiro da época, por seu turno, se ndo podia ignorar a
forca dos norte-americanos na América Latina, ndo seguia seu modelo politico. No
entanto, a situacao tornou-se bem mais complexa, com a entrada do pais na Segunda
Guerra Mundial ao lado dos Aliados, o que aprofundou o processo de “americanizagao”
da sociedade brasileira.

A dissertacdo estd organizada em trés capitulos. No primeiro, “Joel Silveira:
biografia e memorias” procurou-se reconstituir a historia de vida de Joel Silveira, com

énfase no periodo estudado. Tratou-se de apresentar o autor e sua trajetdria, com o

"' SILVA, Helenice Rodrigues da. A histéria intelectual em questdo. IN: LOPES, Marcos Antonio (org.).
Grandes nomes da historia intelectual. SP: Contexto, 2003, p. 19.

2 MUHLMANN, Géraldine. Marx, o jornalismo e o espaco publico. IN: NOVAES, Adauto (org.). O
siléncio dos intelectuais. SP: Companhia das Letras, 2006, p. 117-136. Neste caso a autora analisou a
produgao jornalistica de Karl Marx como a forma que o filésofo encontrou de combater aquilo que ele
preconizava como “ideologia” a partir do didlogo com as suas formas de veiculag@o.

" BERSTEIN, Serge. A cultura politica. IN: SIRINELLI, Jean-Francois; RIOUX, Jean Pierre (orgs.). Op.
cit. , p. 348-363.
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objetivo de fundamentar as analises de sua producdo e compreender sua atuagao. Em
seguida, discutiu-se sua obra memorialistica, com o fito de apreender a maneira como o
intelectual ordenou sua existéncia e os fatos da época sobre a qual versa esta pesquisa.
Ao se afastar das atividades profissionais, nos anos finais de sua vida, Silveira
transmutou-se em memorialista e escreveu uma quantidade significativa de obras neste
género. Em tais textos, o autor construiu uma autoimagem que desejou legar de si, num
esforco de autorrepresentagdo no qual obteve éxito, pois a lembranca que se tem dele no
presente perpassa suas memorias. Nestas obras, algumas de suas praticas profissionais
do periodo estudado foram lembradas, enquanto outras esquecidas.

No segundo capitulo, “Nasce um jornalista: a experiéncia em Dom Casmurro”,
procurou-se analisar suas colaboragdes em Dom Casmurro, sua primeira grande
oportunidade no jornalismo. Num primeiro momento, caracterizou-se a publicacdo com
0 objetivo de apreender sua proposta editorial e o lugar por ela ocupado na vida cultural
da época, na trajetoria dos periodicos culturais e literarios e na historia da imprensa. Em
seguida, apresentou-se a andlise da secdo Aconteceu nesta semana..., coluna na qual
Silveira escrevia faits divers, género no qual estreou no jornalismo.

Tratava-se de texto que ficava a cargo dos iniciantes, pois devido ao seu carater
sensacionalista era considerado menor no jornalismo. Porém, o autor foi promovido no
jornal e tornou-se critico literario com a se¢do Podia ser pior..., estudada no final do
capitulo. Nesta nova coluna, Silveira passou a dialogar com a intelectualidade de seu
tempo, debatendo com nomes dos mais renomados da cultura nacional, entre os quais
Mario de Andrade e outros. Tais embates e criticas foram decisivos para os rumos de
sua carreira.

No ultimo capitulo, “Nasce um repoérter: a atuacdo em Diretrizes”, procurou-se
estudar a producao de Silveira na revista de Samuel Wainer. De inicio, reconstituiu-se a
trajetoria da publicacdo com a finalidade de identificar seu escopo editorial e o papel
por ela desempenhado na vida cultural e politica do periodo. Apds deixar o expediente
de Dom Casmurro, Joel passou para o time de Diretrizes, publicacio na qual se
consagrou como reporter, oficio que exerceu até os ultimos momentos de sua carreira. A
analise das reportagens permitiu verificar como o autor obteve reconhecimento com tal
género, enquanto o meio tradicional de consagracao era a literatura.

Como eram as reportagens de Joel Silveira? Quais as semelhangas e diferengas

com o modelo hoje predominante em tal género? Neste terceiro capitulo, ensaiaram-se
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algumas respostas a estas questdes. Em Diretrizes, Silveira teve como principal tema de
suas colaboragdes o debate ptblico em torno dos problemas brasileiros e os destinos do
pais diante do Estado Novo e do mundo, em face da Segunda Guerra Mundial. Foi com
as reportagens em Diretrizes que Silveira comegou a obter destaque e usufruir certo
reconhecimento. Este caminho se fez pela forma ou pelo contetido de seus textos? Ou

ainda pela conjuncdo destes fatores?
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CAPITULO 1

Joel Silveira: biografia e memdrias

Y no hay nada més peligroso que la memoria escrita.'*

'* MARQUEZ, Gabriel Garcia. El general en su laberinto. Habana (Cuba): Casa de las Américas, 1989,
p. 162.
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Neste capitulo, estruturado em dois itens, apresenta-se uma biografia de Joel
Silveira e a discussdo de sua obra memorialistica. Tratou-se de reconstituir a trajetoria
do jornalista, tendo como foco principal o periodo abordado pela pesquisa (1937-1944).
Para recuperar o caminho trilhado por Silveira, fez-se necessaria a busca de informacdes
a seu respeito nos expedientes e nas paginas das publicacdes nas quais o jornalista
trabalhou. Outros dados, presentes em seus livros de memoria, auxiliaram esta
reconstituicdo. No entanto, Silveira dedicou-se as suas lembrangas em varios de seus
escritos, nos quais o escritor construiu uma imagem de si, num investimento que visava
estabelecer a forma como deveria ser lembrado. A analise desta construgdo ¢ objeto do

segundo item.

1. 1. Uma biografia para Joel Silveira

Em agosto de 2007, na ocasido da morte de Joel Silveira, o jornalista Carlos
Heitor Cony registrou em crdnica suas lembrangas sobre o amigo. Cony lembrou-se de
uma noite, no apartamento de Joel, em que escutaram musicas italianas do tempo da
guerra, que Silveira cobriu. Segundo Cony, o velho jornalista bebeu algumas doses de
uisque, equilibrou o copo na cabeca e comegou a dancar e cantarolar: “Sul’Arno
d’argento specchia Il firmamento”."> Seu colega na cobertura do conflito, Egydio
Squeff, havia morrido um més antes. Silveira, no meio da sala, dangando e cantando
com o copo na cabega, pedia a sua esposa, Iracema: “Telefona para o Squeff... ele ndo
aparece mais... arranjei um disco do ‘Dorme Firenze dorme’ com o Alberto
Rabagliatti... telefona Iracema... pede para ele vir depressa... chama o Nassara também,
estou com saudades”. Cony deixou-o no sofd sonhando com os amigos que nao
chegavam mais."

A cobertura da Segunda Guerra Mundial na Italia foi um dos eventos mais
marcantes na vida de Joel Silveira. O jornalista ficou conhecido principalmente por esta
atuagdo e assim foi lembrado nos dias de sua morte. Silveira nasceu em 1918. Nao se
sabe ao certo onde, visto que algumas obras apontam a cidade de Lagarto (SE) e outras,
Aracaju, capital sergipana. Filho da professora primaria Jovita Ribeiro e do comerciante

Ismael Silveira, Joel pertencia a classe média de Sergipe. Desde jovem, participava

' «“Sobre o Arno de prata espelha o firmamento”.
'® CONY, Carlos Heitor. Um pouco do Joel. Folha de S. Paulo, SP, p. 02, 16 ago. 2007.
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ativamente de atividades culturais nos colégios em que estudou e desejava tornar-se
escritor. O sonho impulsionou sua partida para a capital da reptblica, o Rio de Janeiro,
em 1937, aos dezoito anos de idade.

A cidade que recebeu Silveira muito divergia das pacatas Lagarto e Aracaju, em
Sergipe. Em 1937, o Rio j& era uma metropole de massas e passava por uma série de
reformas que visavam tornd-la uma cidade moderna. Seus quase dois milhdes de
habitantes trafegavam no intenso transito de bondes, automéveis e dos novos trens
elétricos. As muitas salas de cinema eram umas das opg¢oes de lazer para um jovem
como Silveira e o radio, em sua era de ouro, despontava como importante meio de
comunicagdo. Os arranha-céus tomavam conta da paisagem e chamavam a atengdo de
Joel, que se interessou pelo portentoso edificio de vinte e trés andares do jornal A Noite,
na praga Maud, onde conseguiu o primeiro emprego.

O jovem escritor colaborou nas revistas Vamos ler e Carioca, publicagdes que
fizeram parte do grupo de A Noite ¢ que atingiam tiragens de mais de 150 mil
exemplares semanais.'’” Silveira também iniciou o curso de Direito, abandonado por
conta de sua atividade jornalistica. Ainda em 1937, conseguiu emprego no recém
fundado jornal literario Dom Casmurro, dirigido por Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra.
O jovem escritor figurou nas paginas da nova publicagdo a partir de seu terceiro
nimero, de maio de 1937. Silveira conseguiu tal colocagdo por meio de uma carta de
apelo enviada a Moreyra, redator-chefe do periddico. Em pouco tempo na publicagao,
Silveira ocupou o cargo de redator. Em setembro de 1937 a designacdo de seu posto
mudou para “secretario de redacdo”, funcdo que ocupou até deixar o periddico em
outubro de 1940. Nesta fase, o jornalista publicou duas coletaneas de contos, Onda
raivosa (Editora Rumo, 1939) e Roteiro de Margarida (Editora Guaira, 1940).

O jornalista também escreveu contos e outros textos esporadicamente em outras
publicagdes, mas foi em Dom Casmurro e, posteriormente, em Diretrizes, que Silveira
teve suas primeiras grandes oportunidades no trabalho com a imprensa, além de ocupar
cargos de direcdo. Entre 1939 e 1940, colaborou no suplemento cultural do jornal diario
Meio-Dia, periddico de orientacdo pro-Alemanha, liderado por Joaquim Inojosa. Neste
interregno, as conflagragdes da Segunda Grande Guerra perpassavam o mundo € a

Alemanha encontrava-se sob o regime autoritario de Adolf Hitler. No entanto, semanas

" Verbete de A Noite no Diciondrio Historico Biogrdfico Brasileiro, disponivel em:

http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx Acesso: 07/06/11.
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antes da eclosdo do conflito, os dirigentes do referido pais e da Unido Soviética
assinaram um tratado de ndo agressao entre estes dois Estados. Desta maneira, o regime
alemado, antes alvo de critica dos comunistas e simpatizantes da esquerda, deveria ser
poupado.

O pacto, conhecido como germano/soviético, influenciou a intelectualidade de
esquerda de todo o mundo a fazer uma trégua com os alemaes. Esta foi a justificativa
apresentada por Silveira para sua participacdo num periddico de orientacdo nazista. O
tratado foi quebrado em junho de 1941 com a invasdo da Unido Soviética. Este
momento da vida do jornalista foi lembrado com muito incomodo num de seus livros de
memoria.'® De fato, Silveira foi simpatizante da esquerda. No entanto, somente a analise
sistematica de seus textos escritos no periodo tornard apreensiveis as posturas politicas
que assumiu.

Em dezembro de 1940, Silveira entrou para o expediente de Diretrizes, revista
de maior notoriedade. Desde o seu primeiro més na publicagdo, Silveira fez parte da
dire¢do, como redator. Nesta revista, escreveu reportagens que o tornaram famoso no
meio jornalistico da época, como Gra-finos em Sdao Paulo, matéria debochada e jocosa
sobre a elite paulistana e que lhe rendeu a alcunha de vibora dada por Assis
Chateaubriand, proprietario dos Didrios Associados. O escritor publicou parte destas
reportagens em seu terceiro livro Os homens ndo falam demais... (Alba, 1942), em co-
autoria com Francisco de Assis Barbosa, seu companheiro de redacdo em Diretrizes.
Em maio de 1942, o jornalista tornou-se a secretario da publicagdo, ao lado de Samuel
Wainer, proprietario do periddico, e nele permaneceu até julho de 1944, quando
Diretrizes saiu de circulagao.

Na ¢época em que Silveira colaborou em Dom Casmurro e Diretrizes vivia-se,
nas principais cidades brasileiras, um clima de efervescéncia cultural. Surgiam as
primeiras universidades, diversos periodicos literarios, grandes editoras, agremiagdes
literarias e aumentavam as oportunidades de trabalho intelectual nos novos postos
publicos. No Rio de Janeiro, os principais pontos de encontro dos letrados eram as
redagdes das publicacdes culturais, a Livraria José Olimpio Editora, os cafés, bares e
instituigdes publicas ocupadas pelos homens de letras: “O Café Amarelinho, na

Cinelandia, ficava a uma comoda distancia das redac¢des — Didrios Associados, Dom

' SILVEIRA, Joel; MORAES Neto, Geneton. Hitler/Stalin. O pacto maldito. RJ: Record, 1989.
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Casmurro, Diretrizes — € repartigdes publicas, como o Ministério da Educagao, que era
ali ao lado, na Rua Alvaro Alvim.”"’

Apbs a experiéncia em Diretrizes, Silveira conseguiu emprego nos Didrios
Associados. O jornalista foi escolhido por Assis Chateaubriand para acompanhar a
Forga Expediciondria Brasileira (FEB) a Italia, durante os momentos finais da Segunda
Guerra Mundial. Sobre esta experiéncia, Silveira escreveu uma quantidade significativa
de livros e textos, conforme se vera adiante. Depois do fim do Estado Novo, o jornalista
passou pelas redagdes do Diario de Noticias, Manchete, Revista da Semana. Fez parte
do conselho editorial da Revista Nacional e foi redator chefe de O mundo ilustrado (ver
Figura 01, p. 49).

Em 1952, fundou com Rubem Braga e Rafael Corréa de Oliveira, o jornal
Comicio, durante o turbulento segundo governo de Getulio Vargas, de quem os editores
declararam-se opositores. Enquanto Samuel Wainer defendia o presidente em Ultima
hora, Silveira e Braga engrossavam o coro dos inimigos de Vargas. Comicio circulou
por um curto espaco de tempo, perfazendo apenas dezessete nimeros. Apesar disso, o
jornal contou com a colaboracdo de nomes de jornalistas e escritores que despontavam
no cenario cultural brasileiro, tal qual Millor Fernandes, Sérgio Porto (Stanislaw Ponte
Preta), Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende, Carlos Castelo Branco, Lucio
Rangel, Hélio Pelegrino, Thiago de Melo, Fernando Sabino e a escritora Clarice
Lispector, que assinava a coluna feminina “Entre mulheres”, sob o pseudonimo Tereza
Quadros.”

Entre 1954 e 1964, dirigiu o Servico de Documentagdo do Ministério do
Trabalho. E provavel que o jornalista tenha perdido o posto apés o golpe militar do qual
foi opositor. A partir de 1964, o escritor dedicou-se a tradugdao de obras de escritores
como Gabriel Garcia Marquez, ftalo Calvino, Manuel Puig, entre outros.”! Ao longo de
sua carreira, recebeu uma série de prémios jornalisticos e literarios, tais como “Machado
de Assis”, da Academia Brasileira de Letras (ABL), “Libero Badar6”, “Prémio Esso

Especial”, “Prémio Jabuti” e “Golfinho de Ouro”.

" SOARES, Lucila. Rua do Ouvidor, 110. Uma histéria da Livraria José Olympio. RJ: José
Olympio/FBN, 2006, p. 103.

*» Ver NUNES, Aparecida Maria. Clarice Lispector jornalista. Péginas femininas & outras paginas. SP:
SENAC, 2006, p. 119-136.

*l CANEIRO, Ferdy. Joel Silveira, amigo de gatos e de Beethoven. Posficio de SILVEIRA, Joel. O
presidente no jardim. RJ: Record, 1991, p. 174.
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Joel Silveira também colaborou no jornal Correio da Manhd, durante o auge da
ditadura militar brasileira, momento sobre o qual registrou posteriormente em
memorias.”> Apos a aposentadoria e afastamento das atividades profissionais, dedicou-
se a atividade memorialistica, materializada em obras que servem como fonte e suporte
bibliografico para a pesquisa. No entanto, estes dados sdo reorganizados pelo trabalho
voluntario ou involuntdrio da memoria e, para além de seu uso como apoio analitico,
merecem a devida discussdo e tratamento critico. Além disso, no conjunto destes textos,
Joel Silveira construiu a imagem que desejava legar de si. A compreensdo desta

construgdo ¢ fundamental para a andlise de seus escritos no periodo estudado.

1. 2. A constru¢io de uma autoimagem

O historiador que se dedica ao estudo de fontes periddicas, como jornais e
revistas, recorre a textos de cardter memorialistico escritos pelos personagens
envolvidos com as publicagdes (idealizadores, proprietarios e jornalistas), para melhor
fundamentar suas analises. A falta de arquivos, informacdes e documentos sobre
determinados periddicos torna este uso um imperativo. Em tais textos, registram-se
situacdes sobre o funcionamento dos periddicos estudados e sobre as relagcdes pessoais e
profissionais de seus autores, ndo explicitas nas paginas da fonte pesquisada.”® Estas
obras também auxiliam na reconstitui¢ao da trajetoria de vida dos individuos sobre os
quais versa a pesquisa. Joel Silveira escreveu mais de quarenta livros, a maioria sobre
memorias de diversos momentos de sua vida profissional. Outros livros de Silveira
consistiram em coletaneas de reportagens e relatos sobre acontecimentos marcantes na
histéria do Brasil, vistos a partir de sua perspectiva pessoal. Nestas obras, o jornalista
produziu a imagem que se tem dele no presente e estabeleceu uma logica para sua

historia de vida.

2 ANDRADE, Jeferson; SILVEIRA, Joel. Um jornal assassinado. A ultima batalha do Correio da
Manha. RJ: José Olympio, 1991.

3 Ver as pesquisas de doutorado e de livre docéncia de Tania Regina de Luca nas quais a historiadora
cruzou o conteudo das publicacdes estudadas com as informagdes obtidas nos textos memorialisticos de
seus idealizadores. 4 Revista do Brasil: um diagnostico para a (N)agdo. SP: UNESP, 1999 e Leituras,
projetos e (Re)vista(s) do Brasil (1916-1944). Tese (Livre docéncia em Histoéria) — Faculdade de Ciéncias
e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2009. Em seu roteiro para a pesquisa da literatura
brasileira em periodicos culturais, Jos¢ Aderaldo Castello também assinalou que o pesquisador deveria
realizar o levantamento bibliografico das memorias do autor estudado. Ver: A pesquisa de periddicos na
literatura brasileira. IN: NAPOLI, Roselis Oliveira de. Lanterna Verde e o modernismo. SP: IEB (USP),
1970, p. 5-12.
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Parte destas obras versa sobre o periodo abordado nesta pesquisa: 1937-1944.
Portanto, compreender esta constru¢do ¢ essencial para a andlise de sua producdo
jornalistica no Estado Novo. Joel Silveira tornou-se figura de destaque na imprensa
brasileira, lembrado por suas famosas reportagens, € principalmente, por sua atuacao
como correspondente de guerra. Esta ¢ a imagem que prevalece relacionada ao nome do
autor. Além de destacar estes momentos em suas memorias, Silveira também os
recordou nas entrevistas que concedeu anos apos tais acontecimentos. As editoras que
publicaram suas obras o apresentaram desta forma: “Jornalista consagrado, com mais de
cinqiienta anos de militdncia na imprensa brasileira, onde ocupou os mais diferentes
cargos, de reporter setorista a correspondente de guerra”.**

Apesar da consideravel quantidade de obras autorreferenciais, o balango que se
tem da historia do jornalista € invariavel: repdrter herdico e polémico e correspondente
de guerra. A vida do jornalista foi explicada nestes termos. Os raros estudos existentes
a0 seu respeito e os textos escritos sobre o jornalista seguiram esta construcdo.”” Os
livros de memdrias, autobiografias, cartas, didrios e outras escritas de si sdo mobilizadas
com freqiiéncia para fundamentar analises de pesquisa sem a devida discussdo e
tratamento critico. E quase irresistivel utilizar estes textos como “portadores da
verdade” ou como fonte de dados para comprovar analises, visto que foram escritos por
um “eu” que tem seu nome estampado na capa da obra e que conta situagdes e
experiéncias pessoais. Segundo Philippe Lejeune, hd um pacto estabelecido entre autor
e leitor, o “pacto autobiografico”, no qual o interlocutor acredita no que 1€ por

relacionar a pessoa do discurso com o autor do livro:

Un auteur, ce n’est pas une personne. C’est une personne qui écrit et
qui publie. (...) L’auteur se définit comme étant simultanément une
personne réelle socialement responsable et le producteur d’un
discours. Pour le lecteur, qui ne connait pas la personne réelle, tout en
croyant a son existence, I’auteur se définit comme la personne capable
de produire ce discours, et 1’imagine donc a partir de ce qu’elle
produit.*®

* Apresentagdo do autor feita pela editora em SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1991, sem numero de pagina.

» NEGRI, Ana Camilla Franca de. Media¢édes politicas na histéria da reportagem no Brasil: a produgdo
de Joel Silveira. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo Social) — Universidade Metodista de Sao Paulo,
Séo Bernardo do Campo, 2000.

*® LEJEUNE, Philippe. Op. cit. 1975, p. 24. Para Angela de Castro Gomes, ha “um distanciamento entre o
sujeito que escreve — autor/editor — e o sujeito de sua narrativa — o personagem do texto -, seja o texto
uma autobiografia, ou um diario ou carta, € ndo possuem a ampla dimensdo retrospectiva do primeiro
caso.” Escrita de si, escrita da Historia: a titulo de prologo. IN: GOMES, Angela de Castro (org.). Escrita
de si, escrita da Historia. RJ: FGV, 2004, p. 16.
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Ao se identificar o autor com o narrador, acredita-se na autenticidade do texto.
Conforme se percebe, trata-se de uma fonte cujas particularidades induzem o leitor a
acreditar estar diante de um discurso verossimil e neutro, mas que, ao contrario, contém
estratégias de construcdo parecidas com as de um romance. Por este motivo, a crenca
neste tipo de fonte ¢ particularmente mais tentadora. Esta tese de Lejeune esteve
presente em seu primeiro livro, L autobiographie en France (1971), e consolidou-se em
Le pacte autobiographique (1975). A i1déia do pacto de leitura e das caracteristicas
ficcionais da autobiografia tornou-se classica nos estudos sobre o género e, a0 mesmo
tempo, recebeu muitas criticas, pelo ceticismo do autor em relagdo ao compromisso com
a realidade presente neste tipo de obra. Por este motivo, Philippe Lejeune fez uma
releitura de sua teoria e, nos anos seguintes, escreveu textos bem menos radicais sobre o
discurso autobiografico. O teoérico considerou os problemas de seu pacto e chegou a

afirmar que:

E melhor reconhecer minha culpa: sim, sou ingénuo. Creio ser
possivel se comprometer a dizer a verdade; creio na transparéncia da
linguagem e na existéncia de um sujeito pelo que se exprime através
dela; creio que meu nome proprio garante minha autonomia e minha
singularidade (embora ja tenha cruzado pela vida com varios Philippe
Lejeune); creio que quando digo “eu”, sou eu quem fala: creio no
Espirito Santo da primeira pessoa. E quem no cré?”’

Apesar das estratégias de constru¢do de uma logica de si, os autores dos textos
autobiograficos tém um compromisso com sua propria verdade. A identidade individual
passa pela narrativa, mas isso ndo significa que se trate de ficcdo. Ao seguir as vias da
narrativa, o sujeito € fiel a sua verdade. “Todos os homens que andam nas ruas sao
homens-narrativas, € por isso que conseguem parar em pé (...). Nenhuma relagdo com o
. . - 2 . . ~
jogo deliberado da ficgdo.”™ Evidentemente, na intengdo de “se ver melhor”, o autor
cria, se engana, deforma, estiliza e simplifica, mas ndo se inventa. E esta constru¢do que
¢ preciso compreender.

No caso de Silveira, a quantidade consideravel de obras deste género

demonstrou que, a partir de determinado momento de sua vida, ele dedicou-se,

sobretudo, a esta produgdo. O registro de suas memorias e a constru¢do de uma imagem

*" LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogrdfico. De Rousseau a Internet. Organizagio de Jovita Maria
Gerheim Noronha. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 65.
¥ Idem, p. 104.
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fixa de correspondente de guerra e repérter polémico que combateu o Estado Novo
esteve ligado aos discursos autorreferenciais de outros jornalistas contemporaneos a
Silveira, ao contexto em que foram produzidos e as inten¢des do autor, das editoras que
publicaram suas obras e daqueles que o entrevistaram. Nao ha a inten¢do de identificar
o que ¢ verdadeiro ou falso, mas sim a de analisar a 16gica que o autor estabeleceu para
sua histéria de vida e os motivos que o levaram a este trabalho.

Apods completar sessenta anos de idade, Silveira afastou-se de suas atividades
profissionais e empenhou-se em adensar o registro de suas memorias. No final dos anos
1970, o escritor foi chamado a dar entrevistas sobre sua trajetoria de vida e seus livros
de carater memorialistico apareceram com maior freqiiéncia. Antes disso, a perspectiva
pessoal e memorativa j4 aparecia em alguns textos, nos quais o escritor articulava suas
experiéncias individuais com a historia. A tabela abaixo reune os titulos de todas as suas
obras, 0 ano e a editora responsavel pela primeira publicagdo. Por meio dela, é possivel
perceber que a partir de 1980, o nimero de livros publicados aumentou
consideravelmente. Se antes desta data o periodo de intervalo entre uma obra e outra

chegava a dez anos, no periodo seguinte publicou-se praticamente um livro por ano.

Obra Data da Editora
1% edicao
Onda raivosa 1939 Rumo
Roteiro de Margarida 1940 Guaira
Os homens ndo falam demais... em co-autoria 1942 Alba
com Francisco de Assis Barbosa
Gra-finos em Sao Paulo e outras noticias do 1945 G.C.S.
Brasil
A lua 1945 Martins
Historias de Pracinhas 1945 Companhia da Leitura
Desaparecimento da Aurora 1955 Revista Branca
O dia em que o ledo morreu 1956 Record
O petroleo no Brasil — trai¢do e vitoria em co- 1957 Coelho Branco
autoria com Lourival Coutinho
Historia de uma conspira¢do — Bolivia, Brasil e 1959 Coelho Branco
Petroleo em co-autoria com Lourival Coutinho
O marinheiro na varanda 1960 Coelho Branco
Alguns fantasmas 1962 Edicao do Autor
As duas guerras da FEB 1965 Idade Nova
Fatos e homens da Segunda Guerra em co- 1966 Bloch
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autoria com Caio de Freitas, Mario Martins,
Raimundo Magalhaes Junior e Zevi Ghivelder

5 dias de junho — A guerra no Oriente Médio em 1967 Bloch
co-autoria com Arnaldo Niskier, Murilo Melo
Filho, Raimundo Magalhaes Junior e Mario
Martins
Meninos Eu vi 1967 Tribuna da Imprensa
Um guarda-chuva para o coronel 1968 Biblioteca Universal
Popular
Livro de cabeceira do homem (ano 2/ volume 6) 1968 Civilizagao Brasileira
em co-autoria com Flavio Macedo Soares,
Vianna Moog, Otto Maria Carpeaux e outros
20 horas de abril 1969 Saga
O Brasil na 2 Guerra Mundial 1976 Ediouro
A trapaga 1976 Colegao
As grandes reportagens de Joel Silveira 1980 Codecri
Vamos ler Joel Silveira 1982 Catedra
Milagre em Florenga 1983 Céatedra
A luta dos pracinhas 1983 Record
Dias de luto 1985 Record
Tempo de contar 1985 Record
O generalissimo e outros incidentes 1987 Espacgo e Tempo
Vocé nunca sera um deles 1988 Record
Hitler/Stalin — o pacto maldito em co-autoria 1989 Record
com Geneton de Moraes Neto
Segunda Guerra Mundial — Todos erraram, 1989 Espago e Tempo
inclusive a FEB
O presidente no jardim 1991 Record
Ndo foi o que vocé pediu? 1991 José Olympio
Um jornal assassinado — a ultima batalha do 1991 José Olympio
Correio da Manhd em co-autoria com Jeferson
de Andrade
Nitroglicerina pura em co-autoria com Geneton 1992 Record
Moraes Neto
Conspiragdo na madrugada 1993 José Olympio
Guerrilha noturna 1994 Record
2 Guerra — momentos criticos 1995 Mauad
Viagem com o presidente eleito 1996 Mauad
Os melhores contos (organizagao de Ledo Ivo) 1998 Global
Na fogueira 1998 Mauad
A camisa do senador 2000 Mauad
Memorias de alegria 2001 Mauad
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A milésima segunda noite da Avenida Paulista 2003 Companhia das Letras
A feijoada que derrubou o governo 2004 Companhia das Letras
Diario do ultimo dinossauro 2004 Travessa dos Editores

O inverno da guerra 2004 Objetiva

\

No mesmo periodo em que Silveira dedicou-se a escrita de sua obra
memorialistica, outros jornalistas que lhe foram contemporaneos e compartilharam as
mesmas redacdes também escreveram seus textos autorreferenciais, tal qual Carlos
Lacerda, Samuel Wainer, Rivadavia de Souza e Edmar Morel. A partir dos anos 1960,
iniciava-se uma profusdo de registros de memorias e experiéncias individuais.”> O
fendmeno ligava-se ao contexto ocidental em que antigas tradi¢des desapareciam com o
crescimento das cidades, avanco das midias e aceleramento da tdo discutida
globalizac¢io.™

Desta maneira, o “lembrar” e o “guardar” entraram para a pauta do dia.
Enquanto os meios tradicionais de transmissdo da memoria desapareciam, surgia uma
sociedade 4vida por registrar em lugares de memoria (museus, centros de
documentacdo, memorias, biografias e autobiografias) as lembrancas ndo mais
transmitidas entre as geracdes: “A passagem da memoria para a historia obrigou cada
grupo a redefinir sua identidade pela revitalizacdo de sua propria historia. O dever de
memoria faz de cada um o historiador de si mesmo.”"

Segundo Angela de Castro Gomes, a chave para a compreensdo destas praticas
de escritas de si ¢ a emergéncia historica do individuo moderno (das ultimas décadas).
As novas relagdes deste sujeito com seus documentos, bem como o individualismo da
modernidade estdo ligados ao crescimento da producdo de escritas autorreferenciais.*>
Além disso, segundo a autora, o interesse pelas experiéncias vividas individualmente

nas sociedades modernas foi concomitante a difusao de praticas de “adestramento de si”

(meditagdes, exames de consciéncia, memorizagdes etc.) as quais se incorporam a

A partir dos anos 1960, muitos outros intelectuais dedicaram-se ao registro de suas memérias como
Paulo Duarte, Erico Verissimo, Pedro Nava, Nelson Palma Travassos, Vivaldo Coaracy, Aureliano Leite,
Murilo Mendes, Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia, Candido Motta Filho, Fernando Azevedo,
Nelson Werneck Sodré e Gilberto Freyre. ZIOLI, Miguel. Paulo Duarte (1899-1984): um intelectual nas
trincheiras da memoria. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista, Assis, 2010, p. 117-118.

39 RIOUX, Jean Pierre. A memoria coletiva. IN: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Frangois (orgs.).
Op. cit., p. 307-334.

I NORA, Pierre. Entre memoria e historia. A problematica dos lugares. Projeto Historia, SP, n° 10, p. 17,
dez. 1993.

> GOMES, Angela de Castro. Op. cit., 2004, p. 10-11.
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escrita de si e a sua intrinseca intengdo de “efeito de verdade”.” Ao mesmo tempo em
que se difundiam estas praticas, crescia o interesse dos historiadores por estes registros.

Entretanto, ndo foi sempre que se considerou a memoria enquanto testemunho
fidedigno do passado. Distinguia-se historia € memoria de maneira absoluta. A primeira
usufruia o rigor cientifico e a segunda abarcava as experiéncias “flutuantes” do vivido.
No entanto, o contexto das ultimas décadas lancou novas luzes a problematica das
experiéncias vividas, o que fez com que a desconfianga da histéria em relagdo a
memoéria diminuisse aos poucos.’* Desta forma, a memoria ganhou legitimidade
historiografica a ponto de ser possivel a realizagdo de sua histdria social. O registro das
situagdes vividas individualmente seja em biografias ou autobiografias acabou por
despertar o entusiasmo dos historiadores mais recentes e alcancar lugar de centralidade
nos estudos historicos, assim como outras fontes. >

No caso de Joel Silveira, ndo ¢ possivel entender seu esfor¢o autobiografico sem
situa-lo nesta profusdo de memorias. Suas obras memorativas dialogaram com as de
seus congéneres, em disputa pela representagdo legitima de um passado em comum.
Num movimento em que uma obra surgia para responder e contrapor-se a outra, estes
intelectuais reproduziram antigas contendas originadas no periodo estudado, mesmo
quando alguns deles ja estavam mortos. Entre outros jornalistas que se empenharam em
registrar suas memorias, houve o caso de Carlos Lacerda, figura polémica na historia da
imprensa brasileira. Em margo de 1977, pouco antes de sua morte, Lacerda concedeu
uma série de entrevistas ao grupo responsavel pelo Jornal da Tarde, que foram
publicadas em livro sob organizacio de seu sobrinho, Claudio Lacerda Paiva.*®
Antes de originar o livro Depoimento, as memorias de Carlos Lacerda foram

publicadas nas paginas do jornal O Estado de S. Paulo e do Jornal da Tarde. No

33

Idem, p. 14.
O primeiro a destacar as diferengas entre estas fontes de passado foi o soci6logo Maurice Halbwachs
nos anos 1920. Ver DOSSE, Frangois. A oposi¢do Historia/Memoria. IN: (org.). Historia e

ciéncias sociais. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.169-191.

33 LEVI, Giovanni. Os usos da biografia. IN: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (orgs.).
Usos e abusos da historia oral. RJ: FGV, 1996, p. 167-168. Para Angela de Castro Gomes, ainda sdo
pouco freqiientes as pesquisas historicas que exploram este tipo de escrita tendo em vista os profissionais
da area da literatura e educacao que se ocupam deste género ha mais tempo. Op. cit., 2004, p. 10.

% Segundo Pierre Bourdieu, entrevistas sio diferentes de memorias e autobiografias, pois ha a
participagdo e interven¢do direta do entrevistador na producdo deste tipo de fonte. Ver BOURDIEU,
Pierre. Compreender. IN: (org.). A miséria do mundo. Petropolis, RJ: Vozes, 1998, p. 693-713.
No entanto, quando as entrevistas reportam-se ao passado do entrevistado, tornam-se também tentativas
de reconstituicdo de sua trajetéria de vida, mesmo com a intervencdo do interlocutor (entrevistador) na
producdo do discurso. Sobre as entrevistas, Pierre Nora questionou: “Que vontade de memoria elas
testemunham, a dos entrevistados ou a dos entrevistadores?” Op. cit., p. 16.
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prefacio da obra, Ruy Mesquita, entdo diretor do grupo OESP, explicou que as
entrevistas com o jornalista faziam parte de um projeto para montar um banco de dados
sobre “personagens do drama politico brasileiro” e que o nome de Lacerda encabegava a
lista dos entrevistados.”” Ligado ao pensamento politico de direita no Brasil, Carlos
Lacerda teve muitos desafetos. No entanto, o jornalista ja idoso encontrava-se no
ostracismo da vida politica e intelectual e a intencdo de publicar suas memorias partiu
de seus entrevistadores. Na intencao de justificar a publica¢cdo da obra, Claudio Lacerda

Paiva explicou que Depoimento surgiu:

Para mostrar a todos, principalmente os que vierem depois de nds,
quem foi realmente o politico Carlos Lacerda. Lacerda explicado por
ele mesmo e ndo pelos que nao o entenderam. Um Lacerda apenas
explicado e ndo julgado, porque isso agora vai competir s6 a historia.
Outra explicagdo necessaria € como ¢ o livro. Em primeiro lugar ¢
preciso ficar bem claro que nao se trata de uma biografia ou de um
livro de memorias. Trata-se apenas de um depoimento jornalistico
feito sem outra finalidade do que a de deixar Lacerda falar livremente
de sua vida politica, contar o que fez, o que deixou de fazer e dar sua
interpretagdo pessoal sobre cada um desses acontecimentos. Gostaria
de chamar a atengdo do leitor para uma frase de Lacerda:
“Depoimento ¢ depoimento, quem quiser que conteste e dé sua

A resposta que Carlos Lacerda esperava veio rapida. Certamente, o jornalista
esperava a contestagdo de Samuel Wainer, seu principal desafeto e a quem Lacerda se
referiu com agressividade em muitas passagens de Depoimento.”® As famosas disputas
interminaveis entre Lacerda e Wainer tiveram origem em posturas politicas muito
distintas e incorporaram outros motivos ao longo dos anos. Vale lembrar que as
divergéncias entre ambos foram resultado das reviravoltas de suas trajetorias politicas.
Ambos foram opositores de Vargas durante a ditadura do Estado Novo (1937-1945). No
entanto, Lacerda manteve a oposi¢ao ao ex-presidente enquanto Wainer tornou-se seu
partidario no governo democratico (1951-1954).

De acordo com as memorias de Samuel Wainer, a amizade com Getulio Vargas,
rendeu-lhe recursos para financiar seu grande projeto, o jornal Ultima hora. Na

publicacdo, Wainer defendia o governo de Vargas enquanto Lacerda o atacava em seu

7 MESQUITA, Ruy. Preficio. IN: LACERDA, Carlos. Depoimento. Organizagio de Claudio Lacerda
Paiva. RJ: Nova Fronteira, 1977, p. 11.

¥ PAIVA, Claudio Lacerda. Introdugéo. IN: LACERDA, Carlos. Op. cit., p. 22.

%% “Samuel Wainer (...), muito ignorante, mas muito inteligente, com um grande faro de reporter, com um
talento de reporter realmente fora do comum, capaz até de encobrir a sua ignorancia que ¢ monumental,
quase enciclopédica” Op. cit., p. 123.
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jornal Tribuna da Imprensa.”® Os favorecimentos politicos e financeiros que Wainer
obteve na realizacdo de Ultima hora renderam-lhe outro desafeto: Assis Chateaubriand,
proprietario dos Didrios Associados. A crescente importancia de Ultima hora fez como
que o jornal se tornasse concorrente das publicagdes dos Associados e, por este motivo,
Chateaubriand uniu-se a Lacerda na batalha contra Wainer.

No final dos anos 1970, logo ap6s a morte de Carlos Lacerda e a publicacdo de
Depoimento, Samuel Wainer também se dedicou a registrar suas memdrias. O jornalista
concedeu uma série de entrevistas que deu origem ao livro Minha razdo de viver —
memorias de um repdrter, sua autobiografia. A intencdo era a de que o proprio Wainer
escrevesse sua historia a partir destes depoimentos. Entretanto, a morte do autor em
1980 fez com que estes planos ndo se concretizassem.’' A decisdo de publicar a obra
coube a Pinky Wainer, filha do intelectual, que confiou a organizacdo do livro ao
jornalista Augusto Nunes. Desta maneira, Minha razdo de viver apareceu pela primeira
vez em 1987 publicada pela editora Record.

No entanto, alguns segredos permearam a publicagdo da autobiografia de
Samuel Wainer. O jornalista era estrangeiro e a legislagdo brasileira ndo permitia que
estrangeiros fossem proprietarios de veiculos de comunicagdo no Brasil. Wainer teve de
ocultar sua nacionalidade, judeu da Bessardbia, o que garantiu a posse da revista
Diretrizes e, posteriormente, do jornal Ultima hora. Segundo Augusto Nunes, antes de
morrer m 1980, Samuel Wainer pediu a filha Pinky que estas informacdes sobre sua
trajetoria fossem mantidas em sigilo e reveladas somente vinte e cinco anos apos a sua
morte quando “todos” estivessem mortos: “Sé poderia contar a verdade depois que
todos estivessem mortos”.** Além da nacionalidade estrangeira, o embargo de Wainer
também envolvia sua participacdo na organizacao do golpe preventivo em 1963 ao lado
de Jodo Goulart (que ndo se realizou) e da CPI (Comissao Parlamentar de Inquérito) que
investigou Ultima hora nos anos 1950.

De fato, em 2005, apos vinte e cinco anos da morte de Wainer, Minha razdo de

viver surgiu sob o sinete de outra editora, a Planeta do Brasil. Seu organizador afirmou

0 Estas infindaveis batalhas foram analisadas em LAURENZA, Ana Maria de Abreu. Lacerda x Wainer.
O corvo e o bessarabiano. SP: Senac, 1998.

1 Sobre o processo de produgio das memorias de Wainer ver ROUCHOU, Joelle. Samuel Wainer:
memorias entre jornalismo e politica. IN: NEVES, Lucia Maria Bastos P.; MOREL, Marco; FERREIRA,
Tania Maria Bessone da C. (orgs.). Historia e imprensa. Representagdes culturais e praticas de poder. RJ
DP&A; FAPERIJ, 2006, p. 346-362.

* Apud NUNES, Augusto. Introdugdo. IN: WAINER, Samuel. Minha razéio de viver. Memorias de um
reporter. SP: Planeta do Brasil, 2005, p. 06.
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que se tratava da edicdo completa.” Tal contexto indicou como a tarefa de lembrar ¢
tornar publica suas versdes foi delicada para estes intelectuais. Os prefacios e
introducdes destas obras pdstumas demonstraram que familiares e partidarios destes
jornalistas levaram a cabo suas divergéncias e reproduziram as antigas disputas. Na
introducao feita por Augusto Nunes para a “versdo completa” da autobiografia de
Wainer, o organizador procurou desqualificar memdorias anteriores. Para Nunes, Wainer

teria agido,

Com espantosa sinceridade, com deslumbrante franqueza, contou cada
caso como o caso foi. Reunido em livro no final de 1987, o conjunto
de depoimentos fez de Samuel Wainer o fundador da moderna
memorialistica brasileira. Antes de Minha razdo de Viver, bidgrafos e
biografados mentiam descaradamente. Depois, ficou pelo menos mais
dificil. A saudavel mudanga seria consolidada por escritores decididos
a jamais brigar com os fatos, a buscar a verdade em vez de amontoar

versdes. ™
Minha razdo de viver tornou-se best-seller e referéncia no género, republicada
em diversas oportunidades. Na obra, Wainer reproduziu a disputa com o antigo rival,

4 . . - . .

Carlos Lacerda.*’ No entanto, o livro suscitou outras reagdes que vieram posteriormente
em resposta a autobiografia de Samuel Wainer. O proprio Joel Silveira chegou a
comentar que: "A biografia do Samuel Wainer estéa cheia de inverdades, muitas. Ele fez
a biografia que ele queria. Ele queria ser o que ele escreveu, mas ndo era."*® Este
comentario também foi resultado de desavencas de outras épocas, reproduzidas nas
disputas registradas nestas lembrancas referentes ao passado que tais figuras publicas
tiveram em comum. Longe de serem apenas rancores reminiscentes de questoes
pessoais, estas contendas envolveram memorias sobre fatos da historia que importavam

a coletividade e, assim sendo, tornaram-se disputas pelo poder de representacdo

legitima. Desta forma:

# Idem, p. 05-08.

* Idem, p. 07.

# Apesar de nio ter se valido da mesma agressividade de Lacerda, Wainer assim o descreveu: “Ele
fundara a Tribuna da Imprensa em dezembro de 1949 e se juntara ao circulo dos donos de jornais sem
grandes problemas, basicamente por duas razdes. Primeiro, porque estava evidente desde o inicio que a
Tribuna da Imprensa jamais seria uma grande publicagdo. Depois, porque Lacerda ha muitos anos
defendia, e continuaria a defender os interesses e pontos de vista dos bardes da imprensa.” WAINER,
Samuel. Op. cit., p. 171.

% SILVEIRA, Joel. Entrevista concedida a Douglas Portari em 15/02/2005. Disponivel em:
http://www.aol.com.br/revista/materias/2005/0019.adp Acesso em 05/12/09.




37

O que se pode constatar destas leituras ¢ que esses autores,
independente do encaminhamento que tenham dado as suas vidas, ao
transmutarem-se em memorialistas ratificam as posi¢cdes sociais
conquistadas no decorrer de suas existéncias e, ao ingressarem no
campo simbolico da escrita da memoria, procuraram representar
antigos embates contra velhos adversarios. Nesse sentido esses textos
memorialisticos ndo deixam de ser uma tentativa de ratificar agoes do
passado que nio podia ser mais alterado.”’

Wainer e Silveira conheceram-se durante o Estado Novo, quando o primeiro era
proprietario da revista Diretrizes, onde o segundo trabalhou como reporter e secretario,
cargo abaixo apenas do diretor, o proprio Wainer. Silveira figurou no expediente de
Diretrizes até o momento em que a revista saiu de circulagdo, em meados de 1944, por
ordem dos o6rgdos repressores. Wainer exilou-se no exterior e Silveira conseguiu nova
colocagdo nos Didrios Associados de Chateaubriand. Segundo os livros de memoria de
Silveira, o desentendimento entre ele e Wainer teria ocorrido quando o segundo voltou
do exilio e reabriu Diretrizes, como jornal diario.

Ainda de acordo com as memorias de Silveira, Wainer convidou-o para a nova
empreitada e o induziu a abandonar o emprego nos Associados. Silveira aceitou o
convite, mas no que chamou de “Rasteira do Samuel”, descreveu que o jornalista ndo
lhe pagava em dia, tampouco os valores prometidos, esquivava-se quando possivel
(“Samuel tirava o corpo fora e, diga-se de passagem que tirar o corpo fora era coisa que

5948

ele fazia com rara maestria.”") e vendeu o jornal ao tenente Jodo Alberto Lins de

Barros, antigo aliado de Getulio Vargas, sem avisa-lo. Sobre a experiéncia, Silveira

registrou que:

Fiquei 14 apenas dois meses. Fiz umas reportagens sem graga, tendo
como fotografo o Ibrahim Sued. Da lista de matérias que havia
entregue a Samuel, logo na primeira semana, umas duas foram
aprovadas. Eu sentia que o chdo comecava a me faltar, as coisas
continuavam nebulosas, e vi logo que havia entrado de cara numa
aventura quando, no final do més, em vez do salario combinado
(menos do que eu recebia nos “Associados”), me deram um “vale”,
com promessa de pagamento do resto na proxima semana, 0 que nao
aconteceu. E percebi mais: que Samuel passou a me evitar. Nunca
tinha tempo, estava sempre tirando e botando o paletd; ou entdo
trancado na sua sala em conversa com cavalheiros para mim
desconhecidos e que jornalistas ndo eram. Bem vestidos demais para
serem jornalistas.”’

7 ZIOLI, Miguel. Op. cit., p. 130.
* SILVEIRA, Joel. 4 camisa do senador. RJ: Mauad, 2000, p- 125.
* Ibidem.
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A autobiografia de Samuel Wainer casou tanto incomodo entre alguns jornalistas
que um deles publicou uma obra inteiramente dedicada a contrapo-la. Em 1989, dois
anos depois do lancamento de Minha razdo de viver, Rivadavia de Souza publicou,
também pela Record, Botando os pingos nos is — as inverdades nas memorias da
Samuel Wainer. O prefacio do livro coube a Joel Silveira que, por sua vez, nao
questionou Wainer, mas ateve-se a elogiar a figura e a trajetéria de Souza. O autor do
livro foi companheiro de Silveira ¢ Wainer durante o Estado Novo, €poca em que
compartilharam as mesmas redagdes. Posteriormente, Rivadavia de Souza foi ainda
assessor de imprensa de Getulio Vargas durante o segundo governo, época em que
circulou o jornal Ultima hora, de Wainer. Souza teria se ressentido, pois ndo foi ao
menos mencionado na autobiografia de Wainer, por desavencas pessoais. Sobre Minha

razao de viver, Souza vaticinou que a obra foi:

Urdida a sombra de incidéncias ocultas a contemplacdo do grande
publico, que pouco ou nada poderia saber da movimentacdo dos
camarins distantes da boca de cena, talvez transmita, ao leitor de boa-
fé, a impressdo de que sO agora Minha razdo de viver comeca a
levantar o véu de acontecimentos cuja revelacdo caberia
exclusivamente a Samuel, por ter sido ele personagem central de fatos
ocorridos em seu derredor. Puro fricote: uma das caracteristicas que,
com cansativa freqliéncia, recheiam esses pastéis de fatuidades pode-
se facilmente identificar pela auséncia de pessoas vivas nos pretensos
atos descritos: didlogos, discussdes, ocorréncias, decorréncias,
divergéncias,  pertinéncias ou  impertinéncias, inferéncias,
convergéncias, interveniéncias, conferéncias, conveniéncias ou
inconveniéncias e até possiveis onisciéncias, tudo gira em torno de
nomes que estdo recolhidos ao respeitavel siléncio das inscri¢des
tumulares.”

O tom do livro de Souza ¢ agressivo. O autor se propos a reproduzir passagens
do livro de Wainer e refutd-las. Souza chegou a designar Wainer como “rei dos
trambiques”. No entanto, a obra ndo teve a mesma repercussao de Minha razao de viver.
De maneira mais sutil, Edmar Morel, jornalista contemporaneo aos ja descritos, também
tomou parte nas disputas entre memorias. Na apresentacdo de seu livro, Historias de um
reporter, o jornalista afirmou que teria sido questionado sobre suas memorias, ao que

9951

ele respondeu: “- Memorias, nunca; historias sim em alusdo ao subtitulo da obra de
b 9 b

Y SOUZA, Rivadavia de. Botando os pingos nos is. As inverdades nas memorias de Samuel Wainer. RJ:
Record, 1989, p. 131.
' MOREL, Edmar. Histérias de um reporter. RJ: Record, p. 10.
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Wainer, “memorias de um reporter”. Conforme se percebe, na época em que Joel
Silveira empenhou-se no registro de suas lembrangas, a disputa pela representacdo do
passado estava acirrada. Estes jornalistas dialogaram por meio de suas memdrias,
mobilizadas no fim de suas vidas como recurso do qual dispunham para intervir no
debate publico em torno do passado e como instrumento de poder e
autorrepresenta(;510.52

Nao ¢ possivel compreender a obra memorialistica de Joel Silveira tampouco a
construg¢do de sua autoimagem sem entender o movimento destas outras obras com as
quais o jornalista dialogou. Silveira empenhou-se em registrar suas memorias
justamente no momento em que se afastava de suas atividades profissionais. Desta
forma, tais obras consistiram no recurso de que o autor dispunha para se recolocar no
debate intelectual. Por este motivo, o escritor alinhou sua trajetoria individual com fatos
que importassem a coletividade. De fato, Silveira foi figura publica de destaque e
testemunhou, como repdrter, diversos acontecimentos marcantes na historia do pais.
Além disso, o jornalista foi entrevistado sobre determinados acontecimentos e periodos,
dois quais ele era a tnica testemunha viva. Quando Silveira ja estava idoso, algumas
editoras que publicaram suas obras também se apropriaram de sua imagem como
representante de determinados eventos, para langar livros que se relacionavam com o
debate veiculado em torno do passado.

Este foi o caso do livro Hitler/Stalin — O pacto maldito. A obra foi escrita por
Joel Silveira, em co-autoria com o jornalista Geneton Moraes Neto.”> O livro versou
sobre o pacto de ndo agressdo assinado entre os dirigentes da Alemanha e da Unido
Soviética semanas antes da eclosdao da Segunda Guerra Mundial. O tratado, conhecido
como “pacto germano-soviético”, repercutiu no mundo todo. O regime alemao, antes
alvo dos esquerdistas, deveria ser poupado de criticas por ordens do Kremlin. Desta

maneira, Silveira foi colaborar no jornal pr6-Alemanha Meio-Dia, de Joaquim Inojosa,

>2 Ao analisar o caso de Monteiro Lobato em um contexto muito diverso, Tania Regina de Luca constatou
que o escritor, ja no fim de sua vida e afastado das atividades profissionais, reuniu parte de sua produgdo
epistolar no livro 4 barca de Gleyre, como ultimo instrumento de poder e autorrepresentacdo para inserir-
se nos debates politicos e culturais de seu tempo. DE LUCA, Tania Regina. Monteiro Lobato: estratégias
de poder e auto-representagdo n’4 barca de Gleyre. IN: GOMES, Angela de Castro (org.). Op. cit., 2004,
p. 139-161.

> Geneton Moares Neto nasceu em Recife-PE em 1956. Trabalhou como jornalista no Didrio de
Pernambuco e na sucursal nordestina de O Estado de S. Paulo. Estudou cinema na Universidade
Sorbonne, em Paris. Atua na Rede Globo de Televisdo desde 1985. Com Joel Silveira escreveu
Hitler/Stalin — O pacto maldito (Record, 1989) e Nitroglicerina pura (Record, 1992). Estas informagdes
estdo disponiveis em: http://www.geneton.com.br/quem/ Acessado em 27/09/10.
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onde muitos intelectuais esquerdistas também colaboraram. A tarefa de tornar publica a
lembranga de sua atuag@o, em um jornal que defendia a Alemanha de Hitler, foi bastante
delicada para o jornalista.’* No entanto, é sintomatico que a obra tenha sido publicada
justamente em 1989, ano da queda do Muro de Berlim, cuja constru¢do simbolizava a
bipolarizacdo da politica mundial dividida entre influéncia capitalista e soviética. O
momento era oportuno para editar o livro, pois se remetia as origens desta divisdo,
debate que voltava a tona.

Situacao semelhante aconteceu com o ultimo livro de Joel Silveira, O inverno da
Guerra, publicado pela editora Objetiva em 2004, as vésperas da comemoragdo dos
sessenta anos do fim da Segunda Guerra Mundial. Tratou-se em uma coletinea de
reportagens realizadas pelo autor quando de sua experiéncia como correspondente de
guerra nos tltimos meses do conflito.”> Outros jornalistas seguiram o mesmo caminho
tal qual Rubem Braga, pelo Didrio Carioca, Egydio Squeff, por O Globo e Raul
Brandao pelo Correio da Manhda. No entanto, Silveira era do grupo jornalistico mais
poderoso na época, os Associados, € por isto seus textos sobre a guerra chegavam mais
rapido ao Brasil. Desta forma, o jornalista foi o correspondente de guerra mais
destacado e assim foi aclamado quando retornou ao Brasil.

De fato, Joel Silveira ficou mais conhecido por sua atuagdo como
correspondente de guerra. Porém, tal fama também teve origem na construcdo da
imagem que o jornalista quis legar de si € com a qual quis ser lembrado. Conforme se
percebe a partir da tabela das obras de Silveira, a maioria de seus livros abordou sua
atuacdo na guerra. Desde seu retorno da Italia em 1945, Silveira iniciou este esforg¢o de
autorrepresentacao ao publicar Historias de pracinhas (Editora Companhia da Leitura).
A obra reuniu suas cronicas de guerra, que foram reorganizadas e republicadas a
exaustdo durante as décadas subseqiientes, tais quais As duas guerras da FEB (Idade
Nova, 1965), Fatos e homens da Segunda Guerra (Bloch, 1966, em co-autoria com
Caio de Freitas, Mario Martins, Raimundo Magalhdes Junior e Zevi Ghivelder), O
Brasil na 2 Guerra Mundial (Ediouro, 1976), A luta dos pracinhas (Record, 1983),
Segunda Guerra Mundial — Todos erraram, inclusive a FEB (Espaco ¢ Tempo, 1989),
2% Guerra — momentos criticos (Mauad, 1995) e finalmente O inverno da guerra

(Objetiva, 2004), sua ultima obra.

> MORAES Neto, Geneton; SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1989.
» SILVEIRA, Joel. O inverno da guerra. RJ: Objetiva, 2004.
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Em outros livros, Silveira abordou diferentes momentos de sua vida, mas as
lembrangas da época em que foi correspondente de guerra fizeram-se muito presentes.
Em Viagem com o presidente eleito (Mauad, 1996), o jornalista descreveu a viagem que
fez com Janio Quadros, recém eleito presidente da reptblica, em 1960. Em determinado
trecho do livro, Silveira “desviou-se” de seu tema central e retomou as memorias de
correspondente de guerra.”® No capitulo “Conversa de dromedario” o escritor, ja nos
ultimos anos de sua vida, descreveu suas impressdes ao visitar a redagdo de um jornal
moderno. Nesta oportunidade, Silveria também incluiu lembrangas sobre o periodo que
passou na Italia com a FEB.”” O tema ainda rendeu ao jornalista outro capitulo de livro:
“O Brasil na guerra”.”®

Em entrevista concedida em setembro de 1978, na ocasido em que completou
sessenta anos de idade, momento a partir do qual intensificou a produgdo de seus textos
autorreferenciais, Joel Silveira foi questionado sobre a importancia da FEB em sua
atuagdo profissional. O jornalista respondeu que a cobertura da guerra foi a experiéncia
mais marcante em sua vida. Além disso, em uma hierarquia de assuntos, Silveira
destacou a guerra em primeiro lugar, pois considerava a noticia mais importante na vida

de um jornalista:

- Qual a importancia da FEB em sua vida profissional?

- Um jornalista que vai a guerra ¢ fundamentalmente tocado por isso,
por que na vida de um jornalista eu acredito que ndo haja coisa mais
importante no mundo que ser correspondente de guerra. Sob o ponto-
de-vista de hierarquia de assuntos, uma guerra estd em primeiro lugar.
Que noticia pode haver maior que uma guerra, ¢ vocé participar dela,
e com 25 anos? E evidente que marcou de maneira profunda. Eu pude
dizer eu vi, e ndo eu 1i.”

A memoria tem carater seletivo e as lembrancas mais recorrentes sdo aquelas
que tém maior significado para o autobiografado. No entanto, em alguns momentos,
Silveira mobilizou sua trajetoria como correspondente de guerra como instrumento de

intervenc¢do no debate politico do contexto em que escrevia. Este foi o caso do livro 4s

56SILVEIRA, Joel. Viagem com o presidente eleito. RJ: Mauad, 1996, p. 106-118.

7 SILVEIRA, Joel. Conversa de dromedario. IN: DANTAS, Audalio (org.). Repérteres. SP: SENAC,
1999 (a), p. 87-103. A referéncia ao animal, dromedario, relacionou-se a imagem de Silveira enquanto
figura lendaria entre os jornalistas.

*» IN: CARTIER, Raymond. 4 segunda guerra mundial. Vol. 2. RJ: Larousse do Brasil; Paris: Paris-
Match, 1967, p. 758-773.

> Joel Silveira, Profissio Reporter. Entrevista concedida pelo autor a Christina Gurjio. Jornal do Brasil.
RJ, n® 163, p. 05 do Caderno B, 18 set. 1978 (b). Acervo de peridédicos microfilmados da Fundagdo
Biblioteca Nacional (RJ).
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duas guerras da FEB (Idade Nova, 1965). A obra foi publicada logo ap6s o golpe de
1964. No texto, o jornalista assinalou que os oficias que derrubaram Jodo Goulart do
governo e instauraram a ditadura foram os mesmos que partiram para a Italia entre 1944
e 1945, para lutar contra o nazismo nas conflagragdes da Segunda Guerra Mundial. Por
este motivo, o escritor lembrou: “Porque hoje a FEB esta tdo senhora do Poder como
senhora esteve de Monte Castelo, em fevereiro, e de Montese, em abril de 1945”.%° Esta
teria sido a segunda guerra da FEB, a qual Silveira fez referéncia no titulo do livro.
Além disso, comemorava-se vinte anos do fim do conflito mundial, o que também
tornava oportuno a publicagdo de uma reorganiza¢do de suas cronicas de guerra (ver
Figura 02, p. 49).°'

Vale lembrar que, ap6s o golpe de 1964, os intelectuais derrotados publicaram
suas memorias e autobiografias como forma de resisténcia. Esta atividade mobilizou
homens de letras de diversas orientagdes ideoldgicas: comunistas, liberais ¢ mesmo
aqueles que inicialmente apoiaram a tomada do poder pelos militares, como Carlos
Lacerda. Em seu estudo sobre a obra memorialistica de Paulo Duarte, Miguel Zioli
constatou que o intelectual, perseguido e exilado durante a Era Vargas, publicou livros
sobre esta experiéncia como oposicionista. Durante a ditadura instaurada em 1964, a
situacdo ndo foi diferente. Paulo Duarte, que compunha o corpo docente da
Universidade de Sdo Paulo (USP), foi perseguido e teve sua aposentadoria compulsoéria
em 1968, com o AI-5. O projeto memorativo de Duarte iniciou-se antes da interrupgao
de suas atividades profissionais, mas foi, sobretudo, apos esta data, quando o jornalista
perdia espaco na cena politica e intelectual, que a escrita autorreferencial tornou-se
tarefa de primeira ordem.®

Por outro lado, a imagem de Silveira como correspondente de guerra também foi
apropriada por aqueles que o entrevistaram em diversas oportunidades, talvez como
provavel resultado do trabalho de autorrepresentagdo de Silveira.”> Quando o jornalista

morreu em agosto de 2007, Alberto Dines percebeu que foi esta a imagem que se

% SILVEIRA, Joel. As duas guerras da FEB. RJ: 1dade Nova, 1965, p. 11.

5! Além do ja aludido caso de O inverno da guerra publicado na comemoragio dos sessenta anos do fim
do conflito, houve também o caso de 2“ guerra — momentos criticos publicado oportunamente pela Mauad
em 1995, cinqiienta anos apos o fim do evento.

62 ZIOLI, Miguel. Op. cit., p.96-111.

% Ver a entrevista feita com Silveira em MIRANDA, Fernando Albuquerque. Joel Silveira:
correspondente de guerra. IN: MELO, Jos¢ Marques de (org.). Imprensa brasileira: personagens que
fizeram historia. Vol. 4. SP: Imprensa Oficial do Estado; Sdo Bernardo do Campo, SP: Universidade
Metodista, 2009, p. 87-100.
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cristalizou em relagdo ao escritor nos discursos veiculados ao seu respeito, na grande
imprensa.®* De fato Dines tinha razdo, conforme se percebe por meio da nota: “Um dos
maiores destaques de sua carreira [de Joel] foi a cobertura que realizou da Segunda
Guerra Mundial na Italia, junto & FEB (Forca Expedicionaria Brasileira), como
correspondente de guerra dos Didrios Associados.”® Apesar do interesse pela atuacio
de Silveira no conflito, ndo ha, na sociedade brasileira, uma memoria efetiva em relacao
a guerra, conforme constatou Roney Cytrynowicz, que estudou o cotidiano na cidade de

Sdo Paulo entre 1939 e 1945:

O lugar da Segunda Guerra Mundial na historia e na memoria coletiva
da populagdo de Sao Paulo, e do Brasil, tem sido, no entanto, marcado
muito mais pela auséncia do que por uma presenca efetiva e
consistente. A guerra, episddio central da historia do século 20, nao
esta presente na memoria da cidade de Sao Paulo; ela ndo ¢ celebrada
coletivamente, nao ¢ lembrada. Os soldados que lutaram e os mortos
ndo sdo reverenciados a ndo ser por pequenos grupos diretamente

ligados a eles.”®
No entanto, ndo foram apenas as memorias, reportagens e cronicas de guerra que
Joel Silveira publicou em livro. Conforme se percebe por meio da tabela de suas obras,
o jornalista também escreveu obras de historia, selecdo de documentos, coletaneas de
contos e reportagens que versaram sobre outros assuntos. Nestes outros textos, o
escritor discorreu sobre os anos iniciais de sua carreira, a chegada ao Rio de Janeiro, as
reportagens que o tornaram figura de destaque na imprensa como Gra-finos em Sdo
Paulo, publicada na revista Diretrizes em 1943 e republicada em livros em diversas
oportunidades. Segundo as memorias do jornalista, este texto teria lhe atribuido

admiragdo e a alcunha de “vibora” dada por Assis Chateaubriand. Estas reportagens

fizeram com que o jornalista fosse apontado posteriormente como pré-cursor do

% DINES, Alberto. Joel Silveira (1918-2007) Necrolégios apressados, carpideiras profissionais.
Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=447MEMO001 Acesso em
20/03/09. Para Dines: “O trabalho como correspondente de guerra ndo foi o mais importante da sua [de
Joel Silveira] carreira de jornalista. O acompanhamento das agdes militares durante a 2* Guerra Mundial
hoje seria considerado ‘chapa-branca’. Os correspondentes de guerra usavam uniformes, seus despachos
eram geralmente controlados pelos militares embora pudessem acompanhar algumas operagoes,
geralmente as mais demoradas. Os jornalistas recrutados para a FEB eram os mais famosos (caso de Joel
e Rubem; Samuel Wainer tinha problemas de saude), a intengdo do governo era valorizar o esforco de
guerra contra o Eixo para uma populagdo que até poucos anos antes era bastante simpatica ao
integralismo e ao fascismo.”

% Jornalista e escritor Joel Silveira morre aos 88 anos no Rio. Folha de S. Paulo. (on-line). 15 ago. 2007.
Disponivel em: http://www]1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u320190.shtml

% CYTRYNOWICZ, Roney. Guerra sem guerra. A mobilizagio e o cotidiano em Sio Paulo durante a
Segunda Guerra Mundial. SP: Edusp; Geragdo, 2000, p. 17-18.
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jornalismo literario (new jornalism) no Brasil, género em que o texto ¢ composto por
uma narrativa semelhante a ficcional.

Joel Silveira ndo se designou como tal. Ao ser questionado sobre o assunto, o
jornalista respondeu: “Nao sou eu que me defino, os criticos que me definiram,
compreendeu? Disseram que eu fui o criador do jornalismo literario, ou do novo
jornalismo, compreendeu? Mas nunca nenhum deles me acusou de trair o fato.”®’ De
fato, foi assim que classificaram o autor em verbetes de diciondrios e enciclopédias.
Tanto que duas de suas ultimas coletaneas de reportagens, A milésima segunda noite da
avenida paulista (Companhia das Letras, 2003) e 4 feijoada que derrubou o governo
(Companbhia das Letras, 2004) surgiram sob o simbolo da cole¢ao “Jornalismo literario”
da editora que as publicou ao lado das obras de Truman Capote, John Hersey e Joseph
Mitchell, representantes do referido género nos Estados Unidos durante os anos 1950 e
1960, época de sua emergéncia.

Joel Silveira também escreveu outros livros de memorias sobre periodos
especificos, viagens e perfis de politicos e intelectuais famosos. Apesar da extensa obra
memorialistica de Silveira, o jornalista ndo finalizou seu plano de produzir uma
autobiografia em varios volumes. ® O unico que veio a publico foi Na fogueira, obra
publicada pela editora Mauad em 1998 quando o escritor completou oitenta anos de
idade. Com este livro, Silveira recebeu o prémio Machado de Assis, o mais importante
da Academia Brasileira de Letras.”” Na fogueira versou sobre o inicio da carreira de
Silveira e sua chegada ao Rio de Janeiro em 1937, ano da decretagio do Estado Novo.”
Em suas obras, Silveira reportou-se com freqiiéncia a este periodo em que trabalhou no
jornal literario Dom Casmurro e na revista Diretrizes, época sobre a qual versa esta
pesquisa.

Ao referir-se ao periodo do Estado Novo (1937-1945), o escritor destacou sua

trajetoria como jornalista de oposicdo a ditadura de Vargas. Esta imagem também

57 Entrevista concedida a MIRANDA, Fernando Albuquerque. Op. cit., p. 99.

5 Philippe Lejeune diferenciou a memoria da autobiografia ao atribuir a primeira a funcdo de lembranga
de viagens, acontecimentos e personalidades enquanto que a segunda aborda também a experiéncia
pessoal e individual do sujeito. No entanto, salvaguardadas as diferencas, a analise destes géneros de
escrita referencial demonstra que a linha diviséria entre eles ¢ muito ténue e, em muitos casos, as
experiéncias individuais (afetivas, familiares etc.) e pessoais também se encontram em livros de
memorias, como em muitas obras de Silveira. Sobre as diferenciagdes ver LEJEUNE, Philippe. Op. cit.,
1975, p. 14.

% Ver SILVEIRA, Joel. Na fogueira. RJ: Mauad, 1998 (a).

7 Joel tinha a inten¢do de publicar os demais volumes de sua autobiografia conforme assinalou em
algumas obras. O segundo deles se chamaria “Os anos sujos”. Ver SILVEIRA, Joel. Op. cit., 2000, p.
125.
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esteve presente em seus textos sobre a experiéncia com a FEB. Entretanto, na época em
que o registro das memorias de Silveira se adensou no final dos anos 1970, a imagem do
escritor como opositor do Estado Novo foi apropriada por alguns grupos de resisténcia a
ditadura militar que mobilizaram a memoria relativa a oposi¢do ao autoritarismo de
Vargas para espelhar a realidade politica de seu tempo.”' Em setembro de 1978, ao
completar sessenta anos de idade, Joel Silveira concedeu uma entrevista ao jornal O
Pasquim, um dos principais nicleos de oposi¢do a ditadura militar. Ao comentar as
torturas contra os perseguidos politicos do regime de 1964, Silveira comparou com a
ditadura de Vargas: “No Estado Novo, pelo menos sabia-se (sic) quem tinha matado”.”

Na intencdo de dar sentido a sua trajetdria, o jornalista afirmou, nesta mesma ocasido

que a sua auto-proclamada “verve revolucionaria” teria origem em sua propria familia:

Deixa eu lhe contar de onde vem meu instinto revolucionario. Minha
mae, dona Giovita Ribeiro, casou com meu pai quando ja tinha 40
anos. No tempo em que minha mae era professora, Sergipe tava divido
entre o padre Olimpio Campos e o brilhante orador Fausto Cardoso, e
ela era faustista, quer dizer, mais da esquerda. Ai assassinaram Fausto
Cardoso e degredaram minha mae para ensinar 14 em Caravelas,
Belmonte, sul de Sergipe.”

Segundo Pierre Boudieu ha, em um relato autorreferencial, a inten¢do do
“investigado” em construir uma sucessao inteligivel para a sua trajetoria de vida. Nestes
casos, hd o projeto de apresentar um relato coerente com a imagem pela qual o
autobiografado almeja ser lembrado. Esta construgdo também se altera de acordo com
os diferentes tipos de publico para a qual ¢ produzida. No caso de Joel Silveira, tratava-
se de destacar sua trajetoria como heroico jornalista que enfrentou a censura do Estado
Novo para um grupo de oposi¢do ao regime militar. Para tanto, o escritor assinalou que
a tendéncia “contestatoria” estaria sempre presente em sua vida e teria sido legada pela

mae professora e simpatizante de um grupo “mais da esquerda” sergipana. Bourdieu

designou este efeito como “ilusdo biografica”. Para o autor:

Sem duvida, cabe supor que o relato autobiografico se baseia sempre,
ou pelo menos em parte, na preocupag¢do de dar sentido, de tornar

! Marieta de Moraes Ferreira estudou as apropriagdes feitas da imagem de Vargas e de seus governos
apos a morte do ditador. Ver FERREIRA, Marieta de Moraes. Getulio Vargas — uma memoria em
disputa. RJ: CPDOC, 2006. Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/producao_intelectual/arq/1592.pdf Acesso
em 28/01/10.
7 SILVEIRA, Joel. Joel Silveira, do alto dos seus 60 anos. Entrevista concedida pelo autor. O Pasquim,
%J ,ano X, n° 482, p. 15, 02 set. 1978 (a). Acervo do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

Idem, p. 10
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razoavel, de extrair uma logica a0 mesmo tempo retrospectiva e
prospectiva, uma consciéncia e uma constincia, estabelecendo
relagdes inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou final, entre
os estados sucessivos, assim constituidos em etapas de um
desenvolvimento necessério. "*

De fato, Joel Silveira ndo compartilhou dos projetos da ditadura de Vargas. Pelo
menos, o jornalista ndo tomou parte na formulagdo dos ideais do Estado Novo
propugnados por alguns intelectuais e periddicos. No entanto, somente a analise
sistematica de seus escritos deste periodo tornara apreensiveis as posturas politicas
assumidas pelo escritor. Na sua extensa obra memorialistica, ficou estanque a imagem
do jornalista que resistiu aos designios do regime autoritario de Vargas, principalmente
a partir destas entrevistas que o escritor concedeu nos final dos anos 1970, quando o
regime militar estava em vias de abertura. Meses apOs a matéria sobre Silveira
publicada em O Pasquim, o jornal Folha de S. Paulo publicou uma série de entrevistas
intitulada “Jornalistas contam a histéria” com intelectuais que atuaram nos anos 1930 e
1940, ou seja, durante a Era Vargas.

Entre os entrevistados estavam Joel Silveira, Barreto Leite Filho, Paulo Mota
Lima, Raimundo Magalhdes Junior, Paulo Duarte ¢ Herminio Sachetta.”” Em seu
depoimento, Silveira afirmou que a revista Diretrizes, na qual trabalhou durante o
Estado Novo, foi fechada pela censura por conta de uma entrevista que fez com o
escritor Monteiro Lobato: “chegou um momento que a revista [Diretrizes] foi fechada.
Foi por causa de uma entrevista com o Monteiro Lobato, que ndo passou pela censura e
eu publiquei. Ai fecharam a revista.”’® De fato, os editores da revista Diretrizes
publicaram esta reportagem em setembro de 1943 na qual, em plena ditadura do Estado
Novo, Lobato afirmou: “um governo deve sair do povo como a fumaca de uma
fogueira™’’.

A frase foi manchete e a matéria foi capa da revista naquela edi¢do. Certamente
que tal entrevista incomodou os censores, mas Diretrizes nao saiu de circulacao por este

motivo. A publicagdo circulou normalmente até meados do ano seguinte. O engano de

7 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. IN: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina
(orgs.). Op. cit., p. 184.

7 As entrevistas estdo disponiveis no site http://almanaque.folha.uol.com.br/memoéria_6.htm Acesso em
12/01/10.

0 SILVEIRA, Joel. O Estado Novo e o getulismo. Entrevista concedida a Gilberto Negreiros. Folha de S.
Paulo, 09 jan. 1979. Disponivel em http://almanaque.folha.uol.com.br/memoria-S:tm. Acessado em
18/09/06.

"7 SILVEIRA, Joel. Um governo deve sair do povo como a fumaca de uma fogueira. Diretrizes, RJ, n°
167, p. 14, 15 ¢ 22, 09 set. 1943.
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Silveira ndo foi ocasional. Mesmo que se tratasse de esquecimento, também havia a
inten¢do de reforcar sua imagem como opositor do Estado Novo. Para Philippe Articres,
nestes relatos autobiograficos, “manipula-se, rasura-se e corrige-se” ndo apenas para
legar a maneira como se quer ser representado, mas também para construir uma

autoimagem para si mesmo:

Numa autobiografia (...) ndo s6 escolhemos alguns acontecimentos,
como os ordenamos numa narrativa; a escolha e a classificacdo dos
acontecimentos determinam o sentido que desejamos dar as nossas
vidas. (...) Arquivar a propria vida é se por no espelho, é contrapor a
imagem social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o
arquivamento do eu ¢ uma pratica de constru¢ao de si mesmo e de
resisténcia.”®

Joel Silveira repetiu esta informacdo equivocada em outras oportunidades. O
dado também se reproduziu em verbetes de dicionarios e enciclopédias’ A idéia de que
a revista Diretrizes teria deixado de circular por conta desta entrevista que Silveira fez
com Lobato cristalizou-se de tal forma que se reproduziu até mesmo em um estudo feito
sobre suas reportagens no periodico.”’ Os textos escritos a seu respeito também
repetiram informagdes incorretas originarias da logica que o autor estabeleceu para a
sua existéncia de maneira consciente ou ndo. Em sua consideravel obra autorreferencial,
Silveira dialogou com os livros de memoria de seus pares, construiu uma imagem com a
qual quis ser lembrado e a utilizou para intervir nos debates a respeito do passado.
Editoras e entrevistadores também se apropriaram da autorrepresentacdo do autor, de
acordo com suas intencionalidades.

Desta maneira, sdo varios os desafios que se impdem ao uso destas memdrias.
No caso de Joel Silveira, foi preciso compreender a logica de produgdo destes textos e a

construgdo de sua autoimagem e suas reprodugdes. Tal problematizagao foi necessaria,

" ARTIERES, Philippe. Arquivar a propria vida. Estudos Histéricos, RJ, n° 21, p. 11, 1998.

" Ver por exemplo o caso de MORAIS, Fernando. Chaté, o rei do Brasil. SP: Companhia das Letras,
2004, p. 423; MORAIS, Fernando. A vibora esta viva. Posfacio de SILVEIRA, Joel. 4 milésima segunda
noite da Avenida Paulista. SP: Companhia das Letras, 2003, p. 200. O catalogo A revista no Brasil. SP:
Abril, 2000, p. 195, também incorreu no erro além do verbete “Joel Silveira” presente em ABREU, Alzira
Alves de (org.). Dicionario Historico-Biografico Brasileiro pos-30. RJ: FGV; CPDOC, 2001, p. 5459.
Silveira repetiu a informagao em entrevista presente em MOLICA, André Luis Azevedo; MORAES Neto,
Geneton (orgs.). O livro das grandes reportagens. Vol. 1. RJ: Globo, 2006, p. 131 ¢ em SILVEIRA, Joel.
Memdorias de alegria. RJ: Mauad, 2001, p. 82. Estas informagdes foram obtidas pelo presente autor
durante a pesquisa de iniciag@o cientifica que obteve bolsa PIBIC / CNPq no ambito do projeto que vem
estudando sistematicamente a revista Diretrizes e que conta com financiamento de edital do CNPq,
coordenado pela professora Tania Regina de Luca.

% NEGRI, Ana Camilla Franga de. Op. cit., p. 35.
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pois tais relatos, que versam sobre o periodo estudado, foram mobilizados como fonte
para a discussdo de sua produgdo jornalistica. Estas obras forneceram muitas
informacgdes sobre a atuacdo do autor em Dom Casmurro e Diretrizes, bem como sobre
o funcionamento das publicacdes estudadas, que ndo se encontram nas paginas da fonte
impressa. Algumas de suas praticas no periodo estudado foram lembradas na constru¢ado

memorativa, enquanto outras cairam no esquecimento.
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Figura 01: Joel Silveira quando ja era um jornalista reconhecido. A foto ndo possui data e esta disponivel em
http://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/2007/08/15/jornalista_joel silveira morre aos 88 anos no rio_de jane
iro_964345.html Acesso: 29/09/10.

Figura 02: Joel Silveira em seus ultimos anos de vida. A foto nio possui data e esta disponivel no site:
http://www.portalfeb.com.br/wp-content/uploads/joelsilveirad.jpg Acesso 29/09/10
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CAPITULO 2

Nasce um jornalista: a experiéncia em Dom Casmurro

O fato ainda ndo acabou de acontecer
e ja a mao nervosa do reporter

o transforma em noticia.

O marido esta matando a mulher.

A mulher ensangiientada grita.
Ladrdes arrombam o coftre.

A policia dissolve o meeting.
A pena escreve.

Vem da sala de linotipos a doce musica
mecénica.”!

8! ANDRADE, Carlos Drummond. Poema do jornal. IN: Alguma poesia. RJ/SP: Record, 2004,
p. 57.
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Neste capitulo, estruturado em trés itens, analisaram-se as colaboragdes de Joel
Silveira para o jornal literario Dom Casmurro, primeira oportunidade do jornalista para
inserir-se na vida cultural da época. No primeiro item, reconstituiu-se a trajetoria do
jornal, veiculo suporte dos textos analisados. Nao ha estudos a respeito de Dom
Casmurro, o que foi um desafio para a reconstituicdo de sua historia. Entretanto, foi
possivel encontrar alguns dados ao seu respeito nas memorias de Silveira, principal
fonte de informagdes sobre o periddico. Além disso, folheou-se a colecdo do jornal com
a finalidade de apreender dados basicos sobre seu funcionamento. Neste sentido, foi
possivel caracterizar a publicagcdo que recebeu a producdo de Silveira, permitindo assim,
compreender o lugar ocupado por seus escritos no referido jornal.

Além disso, buscou-se compreender a trajetéria de suas colaboracdes em Dom
Casmurro, desde os primeiros artigos, sem lugar fixo nas paginas do jornal, até¢ o
momento em que se tornou responsavel por uma se¢do de critica literaria. Antes disso,
assinou Aconteceu nesta semana..., secao de faits divers, objeto do segundo item deste
capitulo. Tratava-se de género da imprensa sensacionalista, considerado “menor” entre
os jornalistas e relegado aos iniciantes. Silveira silenciou sobre esta secdo na construgao
de sua autoimagem, em suas memorias. Dos faits divers, Silveira passou a assinar a
secdo Podia ser pior, de critica literaria, analisada no ltimo item do capitulo. Na nova
coluna, o autor debateu com intelectuais consagrados na vida cultural da época, como

Mario de Andrade, didlogo que foi decisivo para os rumos de sua vida profissional.

1. A trajetoria do jornal Dom Casmurro

O jornal literario Dom Casmurro surgiu em maio de 1937, fundado por Bricio de

Abreu® (diretor) e Alvaro Moreyra® (redator-chefe). Algumas semanas apds o

%2 Luis Leopoldo Bricio de Abreu nasceu no Rio de Janeiro em 1903 e morreu em 1970. Além de Dom
Casmurro, fundou também a revista Comédia. Seu trabalho na imprensa também se deu como redator de
O pais, Boa Noite, A Razdo, A Tribuna, Diario da Noite e O Cruzeiro. Também foi critico teatral, poeta e
teatrélogo. Ver COUTINHO, Afranio; SOUZA, José Galante. Enciclopédia de literatura brasileira. SP:
Global : RJ: Fundagao Biblioteca Nacional; Academia Brasileira de Letras, 2001, p. 144.

# Alvaro Moreyra nasceu em 1888 e morreu em 1964. Gaucho de Porto Alegre, o escritor fixou-se no
Rio de Janeiro em 1910 onde se entregou ao jornalismo na redag@o de Fon-fon. Além de Dom Casmurro,
trabalhou também em [lustra¢do Brasileira e Para Todos. No entanto, o autor destacou-se como
teatr6logo. Fundou com sua esposa, Eugénia Moreyra, o “Teatro de Brinquedo”. A partir de 1937, passou
a dirigir a Companhia de Arte Dramatica que excursionou por todo o pais. Ganhou o prémio de melhor
disco de poesia com Pregoes do Rio de Janeiro. Membro da Academia Brasileira de Letras, Moreyra
também foi cronista e comentarista de radio. Ver COUTINHO, Afranio; SOUZA, José Galante. Op. cit.,
p. 1109. Joelle Rochou lembrou que em 1939, Alvaro Moreyra foi preso “por motivos politicos” durante
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lancamento, Joel Silveira, recém chegado de Sergipe, integrou o time de jornalistas da
publicacdo. O titulo do periddico remetia ao famoso romance de Machado de Assis, do
qual os idealizadores do jornal retiraram a epigrafe que se estampava na primeira pagina
dos exemplares: “A confusdo era geral...” Segundo os responsaveis pela publicacdo, a
escolha do nome machadiano teria se dado por conta do carater critico e irénico que os
mesmos imprimiriam em seu novo periddico: “sé um tipo ranzinza, que ndo tenha
convivio com ninguém, enfim um ‘Dom Casmurro’, seria capaz de o fazer. E desde
entdo sonhamos com um jornal que se chamasse — ‘Dom Casmurro’ (ver Figura 03, p.
105).”7%

Os editores ndo foram pioneiros na escolha do nome machadiano. Entre 1922 e
1923, os escritores Osorio Borba e José Lins do Rego dirigiram, em Recife (PE), o
panfleto Dom Casmurro, empastelado pelo governo local, do qual Rego e Borba eram
opositores.” Nio se pode afirmar se Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra se inspiraram
no Dom Casmurro de Osorio Borba e Lins do Rego. No editorial de estréia do
hebdomadario carioca nao ha referéncias ao homoénimo pernambucano, mas a
semelhanca dos nomes fez com que alguns autores confundissem as duas publicacdes.*
Por outro lado, a intengdo de publicar um jornal critico, como um “Casmurro”, foi a
mesma.

No entanto, se Dom Casmurro de Osério Borba e Jos¢ Lins do Rego foi
empastelado por questdes politicas, Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra foram mais
cautelosos ao expor seus pontos de vista. No editorial do primeiro numero, Bricio
lembrou que o novo jornal seria essencialmente cultural. Idealizado por intelectuais, era
a eles que os responsaveis por Dom Casmurro se dirigiriam, segundo o texto fundador:

“E a melhor homenagem que eu [Bricio de Abreu] poderia render (...) a todos aqueles

o governo de Getulio Vargas. Entre 1942 ¢ 1951, foi apresentador de cronicas na Radio Cruzeiro do Sul e
da Radio Globo. Tornou-se membro da Academia Brasileira de Letras em 1959. Além de Pregées do Rio
de Janeiro, escreveu também Casa desmoronada (1909), Elegia da Bruma (1910), Legenda da Luz e da
Vida (1911), Lenda das Rosas (1916), Circo (1929) e, postumamente, Cada um carrega o seu deserto
(1994). ROUCHOU, Joelle. Alvaro Moreyra, cronista. IN: MELO, Jos¢ Marques de (org.). Op. cit., p.
130.

% ABREU, Bricio de. N6s. Dom Casmurro, RJ, n° 01, p. 01, 13 maio 1937.

% Em 1943, Joel Silveira fez uma reportagem para a revista Diretrizes, sobre o escritor Osério Borba. No
texto, o autor descreveu a experiéncia de Borba e José Lins do Rego a frente do jornal Dom Casmurro
pernambucano. Ver SILVEIRA, Joel. Ndo sou um valentdo literario. Diretrizes, RJ, n° 159, p. 14, 15 jul.
1943.

% Em CARNEIRO, Maria Luiza Tucci; KOSSOY, Boris. 4 imprensa confiscada pelo DEOPS (1924-
1954). SP: Atelié : Imprensa Oficial : Arquivo do Estado, 2003, p. 130, 1&-se: “Dom Casmurro foi
fundado em 1936 por José Lins do Rego, Gilberto Freyre e Osorio Borba.” Conforme ja foi visto, ndo
foram estas as condigdes de criagdo do jornal de Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra.
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que tém espirito e alma neste 4rido Brasil intelectual.” O diretor do periédico destacou
que a nova publicacdo seria um “canto para refiigio dos intelectuais” e que nela ndo se

veiculariam questdes politicas, mas sim produgdo cultural e literaria:

Dom Casmurro sai sem a classica forma chata e mentirosa: ndo vai
defender ninguém, nem moral alguma, porque ndo acredita em
ninguém e sabe que a “Dona Moral” é hoje proprietaria de uma casa
de “rendez-vous” na rua do Riachuelo e anda pelo Tesouro Nacional
com amizades em todos os circulos politicos onde haja dinheiro. Dom
Casmurro se propde a suprir uma falta no Rio: a de um jornal para
todo mundo, feito por intelectuais e com um unico programa: evitar a
burrice que por ai anda. Nada mais!

Nao temos programa de politica porque ndo acreditamos nela, porque
¢ uma senhora “entretenue” por uma quantidade de cavalheiros
perigosos, ciumentos, etc., € nds ja passamos a €época de gigolots.
Quanto as idéias, ndo temos o propdsito de ausculta-las nem restringi-
las. Os melhores nomes da nossa literatura trabalham e colaboram em
Dom Casmurro sem outra condi¢do que a de produzir honesta e
intelectualmente.*®

Apesar da intengdo de Bricio de Abreu em produzir uma publicagdao
essencialmente cultural, o momento que o jornal entrou em circulagdo marcou-se por
particularidades na politica nacional e internacional. No exterior, os &nimos anunciavam
a possibilidade futura de um confronto bélico em grandes propor¢des. Os regimes
autoritarios espalharam-se pelos paises do globo e atingiram também o Brasil,
governado por Getulio Vargas. A intencdo do lider em cercear as atividades da impressa
e de seus profissionais delineava-se desde sua ascensdo ao poder, no inicio dos anos
1930, com a criagao de sucessivos o0rgaos repressivos. Em novembro de 1937, meses
ap6s o surgimento de Dom Casmurro, Vargas perpetrou um golpe que deu inicio ao
Estado Novo, ditadura na qual a censura estreitou-se de maneira consideravel. Os
idealizadores do jornal referiram-se a este estado de coisas ao reproduzirem uma frase
de Austregésilo de Athayde, entdo diretor dos Didrios Associados, na primeira pagina

do niimero de estréia da publicagao:

Hoje h4a menos liberdade de imprensa no mundo do que no tempo de
Luis XVI e a ignorancia ¢ a bocalidade dos poderosos ocasionais
impdem-se agora com uma violéncia que empalidece o absolutismo
medieval.*

7 ABREU, Bricio. Op. cit., p. 01
% Ibidem.
¥ Dom Casmurro, RJ, n° 01, p. 01, 13 maio 1937.
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De fato, ao contrario do que os propugnadores do periddico afirmaram, as
discussdes politicas estariam muito presentes nas paginas do jornal literario. Nas
palavras de Tania de Luca, Dom Casmurro era uma publicacdo “entre letras e
politica™.”® Além do referido periodico, outras publicagdes que circularam na mesma
época também tinham como principal objetivo a discussdo e veiculacdo de producdes
intelectuais, culturais, literarias, e por vezes politicas, tais quais Diretrizes (RJ, 1938-
1944), Boletim de Ariel (RJ, 1931-1939), Lanterna Verde (RJ, 1* fase: 1934-1938 e 2*
fase: 1943-1944), Revista Académica (RJ, 1933-1944), Cultura Politica (RJ, 1941-
1945) ¢ Revista do Brasil (RJ, 3 fase, 1938-1943).”"

Em suas andlises, Tania de Luca percebeu que estes periddicos eram
empreendimentos ligados ao contexto politico em que circularam, pois, raras as
excecoes, nao ultrapassaram o ano de 1945, data da queda de Getulio Vargas: “as
revistas fundadas no inicio dos anos 1930 nao tiveram sobrevida significativa apos a
queda do regime”. ** O fato ¢ digno de nota principalmente para o caso de Dom
Casmurro e Diretrizes que circularam em torno dos marcos temporais do Estado Novo
(1937-1945). No entanto, a estrutura de alguns destes periddicos parecia ndo demonstrar
a relacdo com a politica, visto que publicavam se¢des de andlises literarias, resenhas,
trechos de obras, poemas, contos, cronicas € os anincios eram, em sua maioria, de
editoras, cinemas, teatros, livrarias e seus produtos. Porém, vale lembrar que as

discussoes de questodes estéticas também eram formas de intervencao no debate politico:

A linha demarcatéria ¢ bastante ténue, uma vez que as propostas
estéticas, longe de se encerrarem nelas proprias, permitem antever
estratégias de intervengdo no espago publico e esclarecem acerca de
valores partilhados pelos propositores, sua forma peculiar de
apreender o passado e imaginar o futuro, dai se optar por referencia-
las de forma conjunta.”

Estas publicagdes se diferenciavam de outros géneros de periddicos. Nesta
época, a chamada grande imprensa estava consolidada no Brasil. Em S2o Paulo e no
Rio de Janeiro, grandes jornais como O Estado de S. Paulo e Jornal do Brasil tornaram-

se empresas na virada do século XIX para o XX e mantinham suas consideraveis

% DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 137.

' Idem, p. 112-162.

2 Idem, p. 116.

% DE LUCA, Tania Regina. Revista Nova: um periodico do inicio dos anos 1930. Texto apresentado no
VIII Congresso Internacional da BRASA, realizado na Vanderbilt University, Nashivile, Tenessee, 20006,
p. 02.
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tiragens. Em 1938, registraram-se vinte e trés matutinos e vespertinos no Rio de Janeiro.
A quantidade significativa de jornais trazia aos leitores a possibilidade de adquirir um
novo titulo a cada duas horas entre as edi¢coes do Jornal do Commercio, Didario de
Noticias, O Jornal, Diario da Noite, Jornal do Brasil, O Globo e Didrio Carioca. Havia
também os de menor expressao como A Batalha, A Nagdo, O Radical, Voz de Portugal,
Correio da Noite, A Nota, Vanguarda, Democracia e O Imparcial R

No periodo, também surgiram os primeiros conglomerados jornalisticos. O
grupo do jornal 4 Noite contava com dezessete empresas tal qual o jornal A Manhd, as
revistas Vamos ler e Carioca e as radios Mayrink Veiga e Nacional. O vespertino 4
Noite chegava a publicar cinco edi¢des didrias e suas tiragens variavam entre quarenta e
cento e vinte mil exemplares.95 Além deles, os leitores também contavam com as
publicacdes dos Didrios Associados, poderoso grupo de Assis Chateaubriand que
liderava o mercado de jornais e revistas da época. Um de seus periddicos era a revista O
Cruzeiro, de refinado acabamento grafico, que apresentava assuntos variados aos
leitores e tinha suas paginas ocupadas, sobretudo, por imagens. Outras publicacdes do
periodo partilhavam do mesmo escopo editorial como Careta, Revista da Semana, O
Malho etc.

Dom Casmurro se diferenciava destes periddicos, pois suas paginas abrigavam
mais textos que imagens. Para estas duas sortes de publicacdes, as que possuiam mais
imagens € as que comportavam mais textos, chegou-se a pensar, inclusive, numa
distingdo: os primeiros seriam os “de variedades” e os ultimos, “culturais e literarios”.
Estes dois grupos possuiam diferencas entre si, mas também compartilhavam
caracteristicas. Os assuntos politicos e literarios, bem como a tentativa de atingir
publicos mais amplos, por meio de se¢des variadas, nao era exclusividade de um género
ou de outro. Dai o cuidado recomendado para utilizar estas tipologias e caracterizar as
publicagdes:

A construgdo de rigidas tipologias para dar conta das revistas parece
fadada ao insucesso. Contudo, € possivel discernir grandes linhas de
for¢a que separavam, de um lado, as ilustradas e de variedades e, de
outro, aquelas estritamente culturais e/ou literarias (...). Entretanto,
nao se deve tomar a citada oposi¢do como absoluta, uma vez que a

presenga de matéria literaria, o trato de temas diversificados ¢ o
recurso a imagem nao podem ser considerados apanagio exclusivo de

9 BARBOSA, Marialva. Historia cultural da imprensa. Brasil — 1900-2000. RJ: Mauad X, 2007, p. 109.
95 110
Ibidem.



56

r

um dos grupos. Noutros termos, ndo ¢ a presenga ou auséncia de
certos elementos invariaveis que define a natureza da publicagdo, mas
a analise articulada dos objetivos do conteudo e sua estruturagdo
interna, da presenga/auséncia de material iconografico e das relagdes
entre o textual e o icOnico, bem como suas formas de utilizacdo e
sentidos adquiridos no interior dos periddicos. Tais caracteristicas
associadas ao perfil dos responsaveis diretos e dos colaboradores ¢
que permitem discernir o publico alvo e o lugar ocupado pelas
publicagdes seja na historia da imprensa, seja em relagdo aos demais
veiculos contemporaneos.”

Desta maneira, foi a intengdo dos editores de Dom Casmurro que permitiu
classificd-lo como cultural e literario. Este tipo de periddico teve uma historia na
trajetoria dos impressos no Brasil. Ao estudar o caso da Revista do Brasil, Tania Regina
de Luca reconstituiu o percurso das principais publica¢des do género que circularam no
Brasil entre 1916 e 1944. Algumas destas revistas remontaram a tradi¢do de periddicos
literarios do século dezenove, como a Revista Brasileira e a francesa Revue des Deux
Mondes. Outras foram porta-vozes de propostas estéticas que se intitulavam inovadoras,
como as do movimento modernista de Sdo Paulo. Nas décadas de 1910 ¢ 1920, estas
publicacdes tinham pouca durabilidade e eram empreendimentos frageis do ponto de
vista economico. A maioria dos estudos existentes sobre este género versava sobre as
publicacdes dos anos 1910 e 1920, enquanto as pesquisas sobre os mesmos periodicos
nas décadas de 1930 e 1940 eram bastante escassas, justamente quando tais publicagdes
tornaram-se mais perenes e alcancaram durabilidade mais ampla enquanto, nos decénios

anteriores, acometiam-se do chamado “mal de sete nimeros”.”” Além disso,

Na década de 1930 e 1940, as revistas culturais e literarias ndo
perderam o carater de empreendimentos frageis do ponto de vista
econdmico, sobretudo quando confrontadas com outros tipos de
periddicos. Porém, ha que se levar em conta o contexto em que
circulavam e os novos sentidos que adquiriram, uma vez que
extrapolaram o papel de porta-vozes de pequenos grupos vinculados a
vanguarda estética. De fato, tais periddicos passaram a interessar mais
diretamente livreiros e editores, que tinham nas suas paginas um
veiculo de divulgagdo de autores e obras, profissionais liberais,
burocratas e leitores avidos por informag¢des e um certo verniz
cultural; o6rgdos do governo e sua diversificada rede de institui¢des,
que pretendiam difundir projetos e realizagdes oficiais, grupos
jornalisticos, que adquiriam prestigio por meio da edi¢do de
suplementos e/ou periddicos culturais, e, sobretudo, ndo se pode
menosprezar que, em todos os casos mencionados, as revistas também
configuravam uma forma de intervencdo no debate ptiblico acerca da

% DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 9-10.
°7 Esta expressdo ¢ de Olavo Bilac, de acordo com DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2006, p. 01.
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realidade nacional, o que era indissociavel das candentes questdes
politicas.”®

Outra inflexdo foi geogréfica: se nos anos 1910 e 1920 as revistas culturais e
literarias tinham por sede a cidade de Sao Paulo, nas décadas de 1930 e 1940 estas
publicagdes eram elaboradas no Rio de Janeiro.”” Se antes a capital paulista era a
principal referéncia cultural do pais, cenario de movimentos de transformagao estética
como a Semana de Arte Moderna de 1922, o Rio, nos decénios seguintes, além de
capital da Republica, sediava um governo que se queria modernizador e investia para
que sua capital recuperasse o prestigio ofuscado por Sdo Paulo nos anos 1920.' Além
disso, a época dos periddicos custeados pelos proprios fundadores e colaboradores
ficava para tras, “agora, poderosos interesses punham em circulagdo as engrenagens que
possibilitavam o lancamento de publicagdes literarias e culturais.”'"!

Dom Casmurro, em seu turno, foi um caso a parte. No género das publicagdes
culturais e literarias, foi o unico de sua época em formato jornal. A inexisténcia de
estudos ao seu respeito contribuiu pra que pouco se saiba sobre seu funcionamento e
fontes de receita. Ndo se sabe ao menos a data em que saiu de circulagio.'” Apesar de
tabloide, o periddico apresentava uma estrutura fixa de secdes (uma em cada pagina),
semelhante a uma revista. No inicio, o jornal apresentava-se em uma média de doze
paginas, mas em junho de 1942 este niumero caiu para oito. As excegdes eram as
edigdes especiais ou de aniversario da publicacio em que a quantidade de paginas
chegava a cem. As se¢des versavam principalmente sobre assuntos culturais e literarios,
mas também havia colunas sobre o cotidiano das cidades, além de uma pagina
inteiramente dedicada ao publico feminino. A se¢do que perdurou por quase todos os
exemplares trazia aos leitores, semanalmente, um género jornalistico cuja notoriedade

crescia naqueles anos: “As grandes reportagens exclusivas”.

% DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 115.

% Certamente que nos anos 1930 e 1940 outros periddicos culturais e literarios também circularam em
Sao Paulo, mas “importa destacar, contudo, que as iniciativas mais significativas nos anos citados teriam
por sede o Rio de Janeiro e ndo mais a cidade de Sdo Paulo” DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2006, p.
16.

1% Sobre este aspecto ver OLIVEIRA, Liicia Lippi. Cultura urbana no Rio de Janeiro. IN: FERREIRA,
Marieta de Moraes (org.). Rio de Janeiro: uma cidade na historia. RJ: FGV, 2000, p. 139-149.

"' DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 160. Vale destacar que no caso de Dom Casmurro e
Diretrizes, talvez pela precariedade de estudos a respeito, pouco se sabe sobre suas fontes de receita.

12 Os exemplares microfilmados existentes no acervo do Centro de Documentagdo e Apoio a Pesquisa
(CEDAP) da UNESP em Assis vao de 1937 a 1949.
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As paginas de Dom Casmurro ilustravam-se por fotografias, charges e
caricaturas de autoria de nomes como os de Augusto Rodrigues, Jacques Bertrand,
Santa Rosa, Armando Pacheco, Alvarus, entre outros. A testa da publicagdo, além de
Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra, revezaram-se no cargo de redator-chefe Marques

Rebello'” (a partir de agosto de 1938) e Jorge Amado'**

(a partir de meados de 1939).
Alvaro Moreya voltou a este posto em maio de 1940. A partir de janeiro de 1942, o
cargo de redator-chefe desapareceu e a direcdo ficou exclusivamente sob
responsabilidade de Bricio de Abreu. O expediente do jornal também apresentava o
cargo de redator, ocupado por escritores iniciantes, como Joel Silveira que figurou no
posto a partir de 1937, ano em que chegou ao Rio de Janeiro. Em pouco tempo, Silveira
tornou-se secretario de redagdo do periddico. Apesar de ter tomado parte na direcdo do

jornal, Silveira assim se referiu a publicacdo, anos mais tarde em sua autobiografia

inacabada:

Aqueles tempos, no Dom Casmurro, e foram mais de dois anos, nao
podiam ser considerados um emprego, o Dom Casmurro nem chegava
a ser um “bico”. Era mais um lugar onde nds, iniciantes, podiamos
publicar nossas coisas, conversar, conhecer gente, telefonar e, de um
certo modo, termos um endereg¢o fixo, no melhor local da cidade, onde
podiamos ser encontrados o dia inteiro.'"

Em sua obra memorialistica, Joel Silveira descreveu as dificuldades financeiras
de Dom Casmurro, em diversas passagens. Em uma entrevista, logo apds o langcamento
do primeiro e Unico volume de sua autobiografia, o escritor chegou a afirmar “que nosso
jornal ndo pagava pelas colaboragdes. A gente recebia um valezinho que ndo dava nem
para pagar o aluguel (ver Figura 04, p. 106).”'° Apesar dos cargos de direcdo e das
oportunidades que Joel obteve no periddico, seus testemunhos apontaram que o trabalho

na redagao do jornal ainda ndo era totalmente segmentado. Em Dom Casmurro, Silveira

19 «“Em 1931 e 1933, ja publicara os contos de Oscarina e Trés Caminhos; dois romances, Marafa em
1935 e 4 estrela sobe em 1939, ¢ uma Vida de Manuel Antonio de Almeida, de quem ¢ herdeiro
consciente. Além de alguns volumes de literatura infantil e uma pega de teatro” ANTELO, Ratl.
Literatura em Revista. SP: Atica, 1984, p. 57.

1% Vale atentar-se para o nome de Jorge Amado, visto que este foi um dos intelectuais mais visados pela
censura na época, muito provavelmente, por conta da critica social, presente em suas obras. Segundo
Maria Luiza Tucci Carneiro, seus livros foram proibidos e apreendidos no estado de Sao Paulo, onde
relagdes de amizade com o autor ou a simples posse de alguma de suas obras comprometiam qualquer
cidaddo. Ver Livros proibidos, idéias malditas. SP: Atelié : PROIN : FAPESP, 2002, p. 141-143.

193 SILVEIRA, Joel. Op, cit., 1998 (a), p. 147.

1% SILVEIRA, Joel. O Estado Novo ¢ os intelectuais. Entrevista concedida a Gongalo Jr. em Gazeta
Mercantil, 04 abr. 1999 (b), p. 05. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos/mt200499 . htm.
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“fazia de tudo: buscava café pequeno, escrevia, comprava sanduiches, acendia charutos
da Eugénia, mulher do Alvaro Moreyra”.107 O ambiente cadtico de uma redacdo de
jornal nos anos 1930 e 1940, em que os animos se exaltavam e as fungdes se
misturavam, muito divergiam da segmentacdo e assepsia das redagdes na atualidade.
Portanto, era possivel que, mesmo sendo redator, Joel executasse outras fungdes. A
imagem do caos apareceu na memoria de Silveira, nas passagens em que o jornalista

abordou seu trabalho como secretario de redacgao:

Me vieram a lembranga todos os componentes daquele mundo
cadtico: o teclar incessante e nervoso das maquinas de escrever, a
chegada de repodrteres suados, as piadas grosseiras, o cafezinho
sempre excessivamente acucarado e morno, a intromissdo de
populares com reclamagdes e apelos — e 14, entronizado numa espécie
de estrado, como um maestro tentando conduzir uma orquestra de
malucos em que cada musico tocava seu instrumento na hora que lhe
convinha, o pobre e aflito secretario de redagdo. Era o caos!'®

A redagdo do periddico também era um dos mais importantes pontos de encontro
da intelectualidade brasileira. Esta identidade do jornal Dom Casmurro também
apareceu nas memorias de Joel Silveira: “éramos o Unico jornal do género com
circulagdo nacional. Vendia muito em Sao Paulo. Tirdvamos 50 mil exemplares por
semana, o que era extraordinario. Todos os literatos do Brasil escreviam ou visitavam a
redacio quando passavam pelo Rio (...)”.'"” E interessante notar que, nestas memorias, a
imagem de Dom Casmurro variou de acordo com a época em que foram publicadas e
com os interesses do autor em valorizar ou relativizar sua importancia. Se em Na
fogueira o hebdomadario de Bricio de Abreu figurou como um “bico” para o jornalista,
em outras entrevistas, Silveira preferiu destacar o relevante papel de Dom Casmurro
para a cultura e politica do periodo.

Apesar das varias “faces” que Dom Casmurro adquiriu nas memorias de Joel,
ndo se pode mensurar, contudo, as dimensdes do empreendimento em termos de
tiragem, numero de exemplares vendidos e quantidade de assinantes. O que se sabe ¢
que, por um periodo, seus editores realizaram uma campanha para atingir a meta de dez
mil assinaturas, por meio de antincios no proprio jornal, nos quais pediam aos leitores

que recomendassem a publicagdo aos seus amigos. O fato ¢ digno de nota, pois

7 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1978 (a), p. 11.
1% SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1999 (a), p. 91.
19 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1999 (b), p. 03.
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demonstra a intengdao de seus propugnadores em aumentar as vendas da publicagdo e
ultrapassar restrigdes de publico, além do esfor¢o publicitdrio em construir uma
identidade para o periddico, como jornal de alta popularidade (ver Figura 05, p. 106).
Em junho de 1938, pouco mais de um ano apds seu langcamento, os editores de Dom
Casmurro anunciaram que o jornal possuia trés mil e oitocentos assinantes, nimero
bastante consideravel tendo em vista o restrito publico intelectual ao qual o jornal se
destinava e a quantidade significativa de impressos disponiveis aos leitores.

Se por um lado o projeto dos editores era produzir um jornal cultural destinado
aos intelectuais, por outro, a publicidade de Dom Casmurro o anunciava como
periodico “para toda a familia”. De fato, a existéncia de uma péagina feminina
demonstrava a inten¢do dos proprietarios em diversificar seu publico. No entanto,
apesar das tentativas em aumentar o nimero de leitores, o pre¢co de Dom Casmurro nao
era dos mais baratos. Inicialmente, o exemplar avulso custava 500 réis, valor alterado
para o dobro, 15000, em 1940, por conta do aumento do prego do papel, de acordo com
nota da redacdo: “Devido ao aumento do preco do papel, encarecido de 100% em 6
meses, ‘Dom Casmurro’ se vé na contingéncia de aumentar, provisoriamente, o seu
preco para 18000 pedindo, por isso, desculpas aos seus leitores.”' '

A guerra em curso na Europa fez com que o preco do papel utilizado na
impressdo de jornais e revistas aumentasse, o que encareceu o valor de diversas
publicagdes. No entanto, Dom Casmurro possuia doze paginas e custava 15000,
enquanto o exemplar avulso de uma de suas concorrentes, Diretrizes, tinha 0 mesmo
valor por quase o triplo do nimero de paginas, na mesma €poca. A constru¢cdo da
identidade do jornal como periodico de alta popularidade foi questionada por escritores

da época, como Graciliano Ramos, que afirmou em cronica:

Em principio de maio deste ano, o Sr. Bricio de Abreu me asseverou
uma noite que tinha vendido em poucas horas quinze mil nimeros do
seu Dom Casmurro, um jornal literario, tdo literario que Alvaro
Moreyra, num artigo de estréia, havia declarado na primeira pagina
que aquilo era coisa sé de escritores. Aviso franco, talvez um pouco
vexatorio para os cavalheiros que sdo, como dizem Lins do Régo e
Santa Rosa, os rapazes do sereno, os simpatizantes da literatura.
Exatamente como se, no décimo primeiro andar do edificio Odeon,
sobre a porta da sala 1107, uma tabuleta ameagadora parodiasse a
velha adverténcia do professor grego: “Quem ndo pertencer a
confraria va passando.”

" Dom Casmurro, RJ, n° 178, p. 01, 07 dez. 1940.
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Lida a observacdo e vista a matéria da folha, balancei a cabeca
desanimado:
- Néo vendem quinhentos niimeros.'"'

Vale lembrar que, nesta época, Graciliano Ramos ja era um escritor consagrado.
Suas obras recebiam o sinete da Livraria Jos¢ Olimpio Editora, a mais importante do
pais até entdo. Dom Casmurro, em contrapartida, também contava com a colaboracdo
de nomes de destaque na intelectualidade nacional como Oswald de Andrade, Almir de
Andrade, Jorge de Lima, Murilo Mendes, Cassiano Ricardo, Manuel Bandeira, Sérgio
Milliet, entre outros (ver Figura 06, p. 107). No entanto, se comparado as outras
publicacdes que circularam na época, Dom Casmurro contava muito mais com o
trabalho dos escritores iniciantes. Segundo Tania de Luca, “os novos se entrincheiravam
em Dom Casmurro.”''? Talvez este motivo tenha suscitado alguns juizos de valor que
se afirmaram acerca do periodico: “em 1937, sob a direcdo de Bricio de Abreu,
comegou a circular o semanario de letras Dom Casmurro, cuja colecdo espelha com
fidelidade o baixo nivel da atividade literaria da época.”' "

Além da reproducdo de juizos de valor acerca da publicagdo, a inexisténcia de
estudos a respeito de Dom Casmurro também contribui para que alguns dados
permanecessem sem esclarecimento. Um deles foi o de que ao fundar o jornal, Bricio de
Abreu teria conseguido apoio financeiro de Edith Magarinos Torres que assinava a
coluna De leve na segdo Para Vocé, destinada as mulheres em Dom Casmurro. A
referéncia consta na obra autobiografica de Joel Silveira. O jornalista descreveu com
riqueza de detalhes a figura de Torres que, segundo suas palavras, teria por volta de

cinqiienta anos de idade e pertenceria a uma familia tradicional. Na versdo de Silveira:

Era facil perceber que para Bricio D. Edith era, naqueles dias, uma das
pessoas mais importantes do mundo e pega fundamental na existéncia
do “Casmurro”. Nunca falamos com ele a respeito, mas sentiamos que
de D. Edith dependia a sorte do jornal, que com uma s6 palavra ela
poderia decretar a sua morte. Talvez fosse exagero nosso, mas era o
que na verdade sentiamos. Wilson Louzada chegou a especular:

- Para lancar o jornal Bricio deve ter constituido uma sociedade por
acOes ou coisa assim, ¢ D. Edith, ndo sei por que, ficou com a maior

" RAMOS, Graciliano. Linhas tortas. RJ: Record, 1975, p. 104.

"2 DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 154.

"> SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. RJ: Mauad, 1999, p. 386. A informagio foi
reproduzida com as mesmas palavras na pesquisa coordenada por CARNEIRO, Maria Luiza Tucci;
KOSSOY, Boris. Op. cit., p. 130.



62

parte, a parte majoritaria das agdes ou cotas, E sendo assim, o jornal é
dela.'"

De fato, além de assinar uma secao feminina no jornal, Edith Magarinos Torres
também figurava como redatora em seu expediente desde o niimero de estréia. De
acordo com o depoimento de Joel, Bricio de Abreu ndo permitia, ao menos, que 0s
redatores do jornal alterassem qualquer palavra das cronicas de Torres, em De leve. No
entanto, ndo ha informagdes passiveis de se confrontar com o testemunho do jornalista.
Nao se encontraram, ao menos, referéncias sobre Torres em diciondrios biograficos e
literarios. Sua figura e seu suposto investimento em Dom Casmurro permanecem sem
explicacdo, assim como as fontes de receita do periddico.

Por outro lado, ¢ possivel vislumbrar ao menos as empresas que anunciavam nas
paginas da publicacdo. Além das livrarias e editoras, cuja publicidade estava presente
praticamente em todas as paginas do jornal como a Schmidt, Companhia Editora
Nacional, 4 Noite, José Olympio, Martins, Z¢lio Valverde, Livraria do Globo, Vecchi,
Ariel Editora entre outras brasileiras e estrangeiras, o jornal recebia também propaganda
de cinemas, teatros, cassinos e de produtos como o Creme Dental Odol, Cigarros da
Companhia Souza Cruz, Maisena Duryea, perfumes e outros produtos femininos como
0 p6 de arroz francés Coty, bebidas e objetos de uso intelectual como lumindrias e
maquinas de escrever (Remmington).

Além destes, havia também a publicidade de profissionais liberais como
advogados e médicos como o Dr. Paulo Cruz (“tratamento para hemorrdidas sem dor e
sem operacdo, doencas do intestino e do reto”) e Dr. Iberé Reis (“partos e moléstias
femininas™). O jornal recebia também anuncios de grandes empresas como Companhia
Nacional de Seguros de Vida Sul América (que anunciava também em Diretrizes),
algumas estatais como Caixa Economica Federal e Banco do Brasil. Os textos das
publicidades destas corporagdes direcionavam-se aos empresarios conforme anuncio da
Light and Power: “Sé assim, trabalhando em local bem iluminado o operario se sente
mais satisfeito e produz muito mais. O trabalho feito sob iluminagdo adequada ¢ muito
mais perfeito.”'"?

Outro dado pouco esclarecido foi o fato de que Dom Casmurro e Diretrizes

apresentaram, por um periodo (parte de 1941), o endere¢o de impressao das “Oficinas

"4 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 152.
"5 Dom Casmurro, RJ, n° 18, p- 06, 09 set. 1937.
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da Empresa 4 Noite” (Rua Evaristo da Veiga, 16). Na época, este jornal integrava o
grupo de empresas incorporadas ao patriménio da Unido, ou seja, tratava-se de uma
publicacdo porta-voz da ditadura de Vargas. As relacdes da imprensa com o governo
nesta época eram tensas conforme se constatou por meio da bibliografia especializada.
Além de cercear as atividades culturais e jornalisticas por meio de censura prévia, os
responsaveis pelos oOrgdos repressores barganhavam a adesdo das publicagdes ao
governo em troca de favores politicos, legislagdo em beneficio dos profissionais de
imprensa ou facilidades no processo de aquisicdo do papel linha d’agua, utilizado na
impressao de jornais e revistas, cujo monopolio de distribuicdo ficava a cargo do
Estado.''

Em sua autobiografia, Silveira afirmou que Dom Casmurro sofria as pressdes da
censura de variadas formas, como ligacdes telefonicas anOnimas, nas quais o0s
responsaveis pelos oOrgdos repressores informavam os assuntos que o governo
restringia.''” Nio se sabe, contudo, se o fato de estampar o endereco de impressdo do
jornal governista A Noite consistia em puni¢do ou regalia por parte dos Orgdos
repressores, ou ainda se o fato deveu-se por conta das disponibilidades técnicas da
época, das quais 4 Noite era detentor.''® Somente o estudo sistematico dos textos de
Dom Casmurro e Diretrizes tornara apreensiveis os posicionamentos politicos dos
responsaveis por estas publicacdes. Sobre este aspecto, j& se afirmaram algumas ideias
sem a devida discussdo e analise pormenorizada: “o hebdomadario Dom Casmurro,
apesar da fama e fachada subversivas para a época, empenhou-se como poucos na
defesa de iniciativas governamentais”.'"’

Na pesquisa organizada por Maria Luiza Tucci Carneiro e Boris Kossoy,
encontrou-se um numero de Dom Casmurro no arquivo do Departamento Estadual de
Ordem Politica e Social (DEOPS) de Sao Paulo no Arquivo Publico do mesmo estado.

O exemplar (n° 105) foi apreendido em 1939 na casa do médico paulistano Quirino

"% Sobre o controle dos meios de comunicagio ver o segundo capitulo de CAPELATO, Maria Helena.
Multidoes em cena. Campinas, SP: Papirus, 1998.

"7 Ver SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a).

18 Segundo Marialva Barbosa, A Noite foi fundado em 1911 por Irineu Marinho, apds desentendimentos
com a direcdo da Gazeta de Noticias, onde o jornalista era secretario geral. Em 1925, Marinho foi
obrigado a caucionar a maioria de suas a¢des em favor de Geraldo Rocha e ao deixar 4 Noifte fundou O
Globo. Em 1928, o jornal adquiriu novas rotativas americanas Man em substituicao as antigas Marinonis,
0 que possibilitou o surgimento do Suplemento Illustrado de A Noite. No final dos anos 1920, 4 Noite
possuia uma tiragem que chegava a duzentos mil exemplares. Portanto, tratava-se de um grande jornal no
qual Dom Casmurro e Diretrizes foram impressos por certo periodo. Ver BARBOSA, Marialva. Op. cit.,
p. 58-60.

" ANTELO, Raul. Op. cit., 1984, p. 89.
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Pucca “preso diversas vezes sob a acusacdo de atuar em prol do comunismo
distribuindo panfletos e boletins sediciosos além de trabalhar na Sociedade de Socorros

2120 Bota referéncia nio

Mutuos internacional, entidade ligada ao Socorro Vermelho.
define o publico leitor do jornal, mas ao menos, indica que a publicacdo incomodava os
responsaveis pelos orgdos censores, que estavam no rastro dos intelectuais e de sua
produgao.

Os homens de letras, por sua vez, tinham em Dom Casmurro, um veiculo de
discussdo das questdes relativas a sua classe, visto que a periodicidade regular e a
durabilidade da publicagdo espelhavam o momento “marcado pela expansao do
mercado editorial, do publico leitor e das atividades culturais em geral; além da
importancia crescente do escritor enquanto figura publica”. '*! Silveira tomou parte no
projeto de Dom Casmurro desde as primeiras semanas de circulacdo no jornal. Nesta

publicacdo, comegou a projetar-se como jornalista.

2. 2. Escrevendo faits divers: a se¢ao Aconteceu nesta semana...

“Comegou a primavera!” foi a primeira colaboracdo de Joel Silveira para o
jornal Dom Casmurro, na qual descrevia as impressdes sobre o Rio de Janeiro que
acabava de conhecer: “Foi ontem que eu fiz dezenove anos. Agora eu estou no reboque
do bonde e tenho um furo na calga (...). Quero ver as casas, quero que o bonde me
mostre aqueles retalhos diferentes da cidade — que € uma vida nascida de uma porg¢ao de
vidas.”'*? De fato, tudo era novo para Silveira. O emprego em Dom Casmurro foi sua
primeira grande oportunidade no jornalismo. O periddico acabara de ser fundado,
quando Silveira tornou-se um de seus colaboradores. Tratava-se, portanto, de um novo
jornal para um novo jornalista. Recém chegado de Sergipe, enviou uma carta solicitando
emprego para os idealizadores da publicacdo. A carta, enderegada a Alvaro Moreyra, foi

publicada no proprio jornal:

Esta carta poderia ser dirigida a outra pessoa. Mas a coitada teria um
fim triste. O mesmo fim que tiveram dezenas de artigos que Joel
Silveira espalhou pelas redacdes das revistas e dos jornais. Porque
Joel Silveira ndo ¢ ninguém, é como um daqueles ‘zeros’ de que nos
fala Annibal Machado. Os que ja estdo em cima sentem medo de olhar
o buraco de onde vieram. Eu ainda estou neste buraco, Alvaro

120 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci; KOSSOY, Boris. Op. cit., 2003, p. 130.
">l DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 159.
122 SILVEIRA, Joel. Comegou a primavera! Dom Casmurro, RJ, n° 03, p. 06, 29 maio 1937.
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Moreyra. E deste buraco que lhe escrevo. E vocé ndo pode calcular o
esfor¢o que fago procurando ver alguma coisa do que corre ¢ vive la
em cima (...)'*

O esfor¢o de Silveira em se tornar jornalista de um periddico literario deve ser
compreendido de acordo com a importancia que o jornalismo tinha, na época, para
aqueles que almejavam inserir-se no mundo cultural: “Atuar em jornais (...) era
fundamental, ndo so6 porque fazia parte de qualquer estratégia de ascensdo intelectual

124
" Desta

(...), mas também porque os periddicos eram a base da circulagdo de idéias.
forma, os jornais representavam um passaporte para o mundo intelectual, expandindo

contatos com mundos politicos e sociais mais amplos:

No caso daqueles que vinham para o Rio de Janeiro, trabalhar em um
jornal era praticamente vital: uma espécie de bilhete de entrada no
espetaculo do qual se esperava participar. Ter integrado a redacao de
um periddico em outro local do pais podia ajudar, mas os contatos e
posi¢des politicas facilitavam muito.'*’

O inicio da carreira profissional de Silveira parece té-lo marcado de tal forma,
que a ele dedicou o primeiro e unico volume de seu inacabado projeto autobiografico
intitulado Na fogueira, titulo que o proprio Silveira justificou como uma referéncia ao
efervescente ano de 1937, marcado nao apenas pela decretacao do Estado Novo, como
também pelo crescimento do integralismo e avanco do nazifascimo na Europa, mas

principalmente pela sua ascensdo no jornalismo:

Outubro chegava ao fim, e ao fim também chegava 1937, um ano em
que tudo estava acontecendo e tudo me havia acontecido. Eu vivera
naqueles ultimos oito meses mais do que havia vivido em todos os
dezoito anos anteriores.'*

De fato, tudo havia mudado na vida de Silveira. Ele havia deixado de ser um
jovem e desconhecido estudante do sertdo sergipano, para se tornar colaborador de um
dos mais importantes periddicos literarios do pais. A entrada de Joel Silveira no
jornalismo se revelaria, mais tarde, um caminho sem volta. Pouco mais de um més apos
o inicio de suas atividades, ja ocupava o cargo de redator, fruto da confianga nele

depositada pelos editores do periddico. Entretanto, o reconhecimento por sua produgao

123 SILVEIRA, Joel. Carta aberta a Alvaro Moreyra. Dom Casmurro, RJ, n° 04, p. 02, 03 jun. 1937.
124 GOMES, Angela de Castro. Historia e historiadores. RJ: FGV, 1996, p. 46.

12 Idem, p. 45.

12 SILVEIRA, Joel Op. cit., 1998 (a), p. 122.
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textual ndo foi imediato e a evolugdo de seu prestigio junto aos editores pode ser
constatada por meio da trajetoria de suas colaboracdes.

Inicialmente, seus textos ndo ocupavam lugar dos mais destacados, no jornal. As
pequenas notas e cronicas que escrevia apareciam na parte inferior € nos cantos das
paginas. O tema também nao era definido e variava entre comentarios sobre a vida de
algumas personalidades politicas e literarias como Maria Antonieta, Dostoiévski,
Erasmo de Roterda, e andlises de obras e eventos culturais. O conjunto destes artigos
ndo possuia um objetivo com contornos definidos e consistiu em tentativa do autor em
encontrar um local fixo nas paginas de Dom Casmurro e uma tematica com a qual se
destacasse. Esta possibilidade delineou-se somente apds quase um ano de colaboracdes
em Dom Casmurro, quando Silveira tornou-se responsavel por sua primeira secao.

A partir de fevereiro de 1938, a secdo Aconteceu nesta semana... passou a
receber a assinatura “De Joel Silveira” em destaque. A coluna surgiu no jornal Dom
Casmurro em seu primeiro numero, de maio de 1937, e era responsabilidade do

humorista e teatrélogo Bandeira Duarte.'’

Nao se sabe se a se¢do foi idealizada pelo
autor ou pelos editores da publicagdo, mas em julho de 1937, Bandeira Duarte deixou o
expediente do periddico e a secdo passou a ser publicada sem assinatura. ANS abrigava
cronicas breves divididas por dias da semana, que resumiam os acontecimentos do
cotidiano carioca. Quando Joel Silveira tornou-se responsavel por ANS, a se¢do passou
a ocupar lugar mais destacado nas paginas do jornal. Ele a assinou até meados de 1939,
quando a ANS deixou de existir (ver Figura 07, p. 108).

A secdo ressurgiu na revista Diretrizes, em 1941, e recebeu a assinatura de
Silveira em algumas oportunidades. ANS era uma se¢do de faits divers.'*® Nela, o autor

discorria sobre problemas urbanos como assassinatos, suicidios, acidentes

automobilisticos ou que envolvessem bondes e trens elétricos. O fait divers consiste em

127 Segundo MENEZES, Raimundo. Dicionario literario brasileiro ilustrado. SP: Saraiva, 1969, p. 450,
Otto Carlos Bandeira Duarte Filho nasceu aos 15 de fevereiro de 1904. Foi humorista, romancista,
teatrologo, critico teatral de O Globo e Diario da Noite. Cursou sem terminar, a Escola Militar do
Realengo e a Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Sécio fundador e primeiro presidente da Associagdo
Brasileira de Criticos Teatrais. Professor de histéria do teatro, do Conservatério Nacional de Teatro,
cenarista ¢ chefe do Servico de Orientagdo Educacional do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE) do Ministério da Educacdo e Saude Publica (MES). Segundo COUTINHO, Afranio; SOUZA, J.
Galante, Op. cit., vol. 1, p. 615, Bandeira Duarte também foi funcionario do Servigo Nacional de Teatro
(SNT) e morreu aos 6 de margo de 1964.

' Expressdo francesa que significa “fatos diversos”. No entanto, a tradugdo para o portugués nio é
utilizada, prevalecendo o uso do termo em francés.
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“uma noticia extraordinaria, transmitida de forma romanceada”.'” Configurou-se como
uma das expressoes da imprensa sensacionalista, e tem como caracteristica a narracao
de acontecimentos bizarros que extrapolam a ordem do cotidiano. Em sintese, assim se
define o género: “Componente indissociavel da imprensa sensacionalista (...), fait divers é uma
rubrica sob a qual os jornais publicam com ilustragdes as noticias de géneros diversos que
ocorrem no mundo”"*". De acordo com o Grande Diciondrio Universal do Século XIX, de Pierre

Larousse, tratam-se de:

Pequenos escandalos, acidentes de carro, crimes terriveis, suicidios de
amor, operarios caindo do quinto andar, roubo a mao armada, chuvas
torrenciais, tempestades de gafanhoto, naufragios, incéndios,
inundacdes, aventuras divertidas, acontecimentos misteriosos,
execucdes, casos de hidrofobia, antropofagia, sonambulismo, letargia.
Ampla gama de atos e salvamento e fendmenos da natureza, como
bezerros de duas cabegas, sapos de quatro mil anos, gé€meos
xip6fagos, criangas de trés olhos, andes extraordinarios.'’
O fait divers surgiu na Franga no final do século XIX, no Le petit journal,
periddico popular de folhas baratas e facil divulgag¢do. Seus idealizadores privilegiaram
este tipo de texto, originario das antigas nouvelles, chroniques ou canards, que chegou a

. - 132
superar o folhetim em termos de tiragens.

Tratava-se de um género de texto
sensacionalista, do qual os editores dos jornais mobilizavam para aumentar suas vendas,
valendo-se do fascinio do publico por histérias que explorassem as tragédias da vida
urbana. Para Danilo Angrimani, o fait divers ja existia nos primeiros jornais franceses
Nouvelles Ordinaires e Gazette, que circularam entre 1560 e 1631, e o sensacionalismo
jé se encontrava na primeira publicacdo norte-americana, Publick Occurrences (1690).
Entretanto, foi no século XIX, que ganhou amplitude, com os canards franceses,
jornais populares de apenas uma pagina, impressos na parte frontal e que apresentavam
titulo, ilustracdo e texto. Estas publicagdes tinham consideraveis indices de vendas e
suas noticias agradavam a todos. Nos Estados Unidos, no final do XIX, os jornais New

York World de Joseph Pulitzer e Morning Journal de William Randolph Hearst se

valeram de textos sensacionalistas para ampliar seus rendimentos. Este recurso parece

' MEYER, Marlyse. Folhetim. Uma historia. SP: Companhia das Letras: 1996, p. 98.

% ANGRIMANI, Danilo. Espreme que sai sangue. Um estudo do sensacionalismo na imprensa. SP:
Summus, 1995., 1995, p. 25.

P! Ibidem.

2 MEYER, Marlyse. Op. cit., 1996, p. 98.
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ter sido de grande valor, pois antes da virada do século, os periddicos de Pulitzer e
Hearst alcangaram tiragens de até um milhdo de exemplares por dia.'*’

O HQ Yellow Kid, publicado nos dois jornais, tornou-se registro simbdlico deste
estilo. A cor do personagem deu origem ao termo pejorativo “imprensa amarela”, que se
tornou designacdo das publicacoes sensacionalistas do periodo 1890-1900,
caracterizadas pelas manchetes escandalosas em letras garrafais pretas ou vermelhas,
excitagdo sobre noticias e uso abusivo de ilustra¢des. Na Franca, os canards do século
XIX receberam a denominagdo de “imprensa marrom”, no sentido de ilegalidade e
clandestinidade."** Segundo Ben Singer, o surgimento do sensacionalismo na imprensa
foi contemporaneo ao crescimento das cidades, explosdo populacional e surgimento de
novos artefatos tecnoldgicos como eletricidade, cinema, automovel, bondes, fondgrafos
etc.'”> Na virada do século XIX para o XX, jornais e revistas, deram publicidade aos

dramas da vida urbana, por meio de textos ou imagens, o que alimentou o gosto do

publico pelas tensdes e tragédias da vida contemporanea:

O tema distopico dominante na virada do século destacava os terrores
do transito da cidade grande, em especial com relacao aos riscos do
bonde elétrico. Uma pletora de imagens representando torrentes de
pedestres feridos, pilhas de “inocentes massacrados” e figuras de
esqueletos regozijados personificando a morte enfocaram os novos
perigos do ambiente urbano tecnologizado. Jornais sensacionalistas
tinham uma predilecdo particular por imagens de “instantdneos” de
mortes de pedestres. Essa fixacdo ressaltava a idéia de uma esfera
publica radicalmente alterada, definida pelo acaso, pelo perigo e por
impressdes chocantes mais do que por qualquer concepgao tradicional
de seguranga, continuidade e destino autocontrolado (...)."*°

A bibliografia relativa ao sensacionalismo demonstrou que o sucesso do género
dava-se pelo gosto em vislumbrar espetaculos e textos que expunham tragédias e
acontecimentos que transgrediam a monotonia da vida privada. O que agradava aos
leitores era, sobretudo, a tragédia. “Le gout du fait divers, c’est le désir de voir (...) le
voyeur est sadique”.'*” Vanessa R. Schwartz lembrou que, na Paris do final do século

XIX e inicio do XX, uma das diversdes publicas eram as visitas ao necrotério da cidade

133 ANGRIMANI, Danilo. Op. cit., p. 19-23.

"** Tbidem.

1 SINGER, Ben. Modernidade, hisperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular. IN: CHARNEY,
Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (orgs.). O cinema e a invengdo da vida moderna. SP: Cosac & Naify,
2004, p. 95-123.

¢ Tdem, p. 105-106.

7 MERLEAU-PONTY, Maurice. Sur le fait-divers. IN: Signes. Paris: Gallimard, 1960, p.
388.
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que expunha os corpos de pessoas mortas em tragédias. Segundo a autora, os jornais
noticiavam assassinatos e outras mortes brutais por meio do formato faits divers,
fartamente ilustrado. Apds ler as noticias, a popula¢do parisiense aglomerava-se em
frente ao necrotério. Para Schwartz, tratava-se do gosto extremado pela realidade que,
além das visitas ao necrotério, incluia passeios aos museus de cera que apresentavam
estatuas muito parecidas com seres humanos reais.'**

No Brasil, o sensacionalismo ja era bastante conhecido dos leitores desde a
virada do século XIX para XX, pois se difundiu por meio de livros que agradavam a
significativas parcelas do publico e vendiam muitos exemplares. Estas obras versavam
sobre assassinatos, pornografia, suicidios por amor, adultérios e demais colapsos. Em
suas capas, estampava-se a palavra “sensacdao”: “Na vida real, toda situacdo inesperada,
assustadora, impetuosa, capaz de causar arrepios e surpresa recebia tal conotacao (...).
Em outras palavras, fatos surpreendentes que extrapolavam a ordem rotineira do
cotidiano.” %

No entanto, ndo ha uma data especifica para o surgimento do fait divers no
Brasil. Nos anos 1910, o jornal Estado de S. Paulo possuia na secdo “Noticias
diversas”, um espaco destinado a este género.'*” Marialva Barbosa lembrou que, na
década de 1920, foi recorrente o surgimento de publicacdes de carater popular, como o
jornal Critica, no qual as tragédias urbanas eram o principal fildo. A publicagdo
pertencia a Mario Rodrigues, pai do escritor Nelson Rodrigues, que iniciou sua carreira
como repérter sensacionalista no jornal de seu genitor.'*!

Apesar da tradicdo que o fait divers possuiu na historia da imprensa, a
bibliografia ao seu respeito ¢ bastante escassa. Os historiadores pouco exploraram este

tipo de fonte, lacuna provavelmente ligada a hierarquia que se estabeleceu entre os

¥ SCHWARTZ, Vanessa R. O espectador cinematografico antes do aparato do cinema: o gosto do
publico pela realidade na Paris fim-de-século. IN: CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (orgs).
Op. cit., 2004, p. 337-360. Joel Silveira comentou o sadismo dos temas de sua se¢do: “Que adianta que
José tenha morrido debaixo de um automével. Adeus a graga e o prazer quase sadico de pilheriar com as
misérias alheias.” Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 63, p. 08, 13 ago. 1938.

9 EL FAR, Alessandra. Paginas de sensagdo. Literatura popular e pornografica no Rio de Janeiro (1870-
1924). SP: Companhia das Letras, 2004, p. 14.

"0 Valéria dos Santos Guimardes explorou estas fontes em sua tese de doutorado, cujos resultados
encontram-se nos seguintes artigos: Apontamentos para a historia do fait-divers no Brasil. Disponivel em:
http://www.eca.usp.br/prof/josemarques/arquivos/dossie7_d.htm Acesso: 29/11/09 (a) e Os dramas da
cidade nos jornais de Sao Paulo na passagem para o século XX. Revista Brasileira de Historia. 2007, vol.
27, n® 53, p. 323-349. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
01882007000100014&Ing=pt&nrm=iso Acesso em 29/11/09 (b).

' BARBOSA, Marialva. Op. cit., p. 49-74.
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géneros jornalisticos, entre os quais o fait divers ocupou lugar de menor prestigio, por
conta de sua ligagdo com o sensacionalismo. Na constru¢ao da identidade jornalistica,
que se deu durante o século XX, ndo havia espago para este género que ndo se pautava
pelo “pacto com a realidade e objetividade”. Além disso, as caracteristicas literarias do
faits divers pouco interessavam aos historiadores, de épocas anteriores, preocupados

com a tdo desejada “verdade dos fatos”, conforme assinalou Marc Ferro:

Le fait divers est demeuré hors du champ d’analyse des historiens
parce que ceux-ci, pendant longtemps, ont cherché tantot a ressusciter
le passé “comme si on y était”, tantdt a rendre intelligibles les norme
du fonctionnement des societés. Dans un cas comme dans 1’autre, le
faits divers était hors-jeu: il était a la fois un sous-événement et un
¢écart a ces normes. Il paraissait ainsi inapte a apporter quelque aide a
I’historien.

Or, il est clair que le fait divers constitue un objet d’histoire privilegié.
Comme révélateur, il signale les crises du tissu social, économique,
politique, ou du systéme des valeurs. Il joue le role, en quelque sorte,
d’un indicateur de santé.

De¢s lors, analyser le fait divers est une opération a la fois similaire et
inverse a celles q’entreprennent les praticiens de la micro-histoire.
Ceux-ci prennent pour objet une famille, un village: au travers d’une
permanence, ils precedent a une reconstruction du systéme global.
L’historien du fait divers choisit un état de crise pour répérer les a-
coups et les normes d’une societé: ce sont la deux demarches
complementaires.

Fait divers, fait simple a premiére vue, fait résiduel, laissé por conte
de la grande histoire. En vérité, son étude passé par I’histoire narrative
pour déboucher sur [’analyse fine du tissue social comme des
representations collectives.'*

Para apreender o significado do fait divers, é preciso compreender sua forma.
Este tipo de texto contém todas as informagdes necessarias para o seu entendimento,
sem que o leitor mobilize outros conhecimentos. “No nivel da leitura, tudo ¢ dado num
fait divers; suas circunstancias, suas causas, seu passado, seu desenlace (...)”143 . Por
conta desta estrutura “fechada”, a pagina do fait divers ndo envelhece. Por meio de sua
leitura, “¢é possivel (...) compreender algum fato politico sem recorrer ao contexto, sem
apelar para nosso conhecimento historico, a leitura de um fait divers ainda pode, cem
anos depois, causar os mesmos arrepios ou espantos.”'**

Entretanto, a compreensdo do fait divers, seja pelo leitor da época, seja pelo

historiador que o analisa, exige conhecimento do seu contexto. O fait divers ¢ um

2 FERRO, Marc. Fait divers, fait h’histoire. Annales, vol. 38, n° 04, 1983, p. 825.
' BARTHES, Roland. Estrutura da noticia. IN: Critica e verdade. SP: Perspectiva, 1970.
" MEYER, Marlyse. Op. cit., p. 9.
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“acontecimento plenamente vivido como um signo cujo conteiido é incerto”'*. Trata-se,
portanto, de matéria-prima privilegiada para o historiador. Em seu estudo sobre os faits
divers do jornal O Estado de S. Paulo, nos anos 1910, Valéria Guimaraes constatou que,
ao descrever os dramas da cidade, os jornalistas responsaveis por este género
relacionavam as tragédias as determinadas racas e aos moradores da periferia
paulistana.'*®

A partir deste apanhado sobre a historia do fait divers, ¢ possivel perceber que
quando Joel Silveira tornou-se responsavel pela se¢do ANS, o género e suas
caracteristicas ja eram bastante conhecidos do publico. Tratava-se de um formato com o
qual os leitores ja estavam familiarizados e que Silveira ndo rompeu. Além disso, Joel
encabecava uma se¢do que ndo era fruto de sua propria idealizacdo. Desta forma, sua
funcdo era a de dar continuidade a um projeto e modelo previamente estabelecidos, o

que fez com que as caracteristicas do género, assinaladas acima, permanecessem em sua

secdo, conforme se constatou a partir de sua analise:

Tinha vinte e dois anos e era palida. Era lirica também. Chama-se
Engracia. Apaixonou-se por um rapaz que nao era palido e ndo era
lirico. O rapaz chama-se Raimundo. Cada um seguiu o seu caminho.
Raimundo foi para Minas, levando uma mocinha. Engracia tomou
outro rumo, matou-se. Um dia Raimundo voltara de Minas com uma
penca de filhos, filhos robustos, como queijo. Engracia ndo voltara
mais nunca.

Tinha vinte e dois anos. E muito triste o caso de Engracia que morreu
antes de comecar a viver.'"’

O enredo romanceado lembra uma historia de folhetim: uma moga inocente,
iludida por um homem que a abandonou, se suicida. O tom ¢ melodramatico: “Engracia
ndo voltara mais nunca. Tinha vinte e dois anos. E muito triste o caso de Engracia que
morreu antes de comegar a viver.” Na cronica, o autor forneceu informacoes relativas a
uma situa¢do muito mais ampla que o do breve relato. Apesar de aparentemente

148 o
Em seu texto, Silveira

corriqueiro, todo fait divers induz a pensamentos profundos.
deu duas referéncias para caracterizar os individuos: “Engracia era palida e era lirica

também” e apaixonou-se por um rapaz “que nao era palido, nem lirico”.

' BARTHES, Roland. Op. cit., p. 66. Grifos do autor.

14 GUIMARAES, Valéria. Op. cit., (a) e (b).

147 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 43, p. 06, 24 mar. 1938.
S MERLAU-PONTY, Maurice. Op. cit., p. 388.
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Em seguida, vieram os fatos: a moca inocente iludiu-se com um sujeito que a
abandonou por outra “mocinha” e foi para Minas Gerais de onde voltou com ‘“uma
penca de filhos, robustos como queijo”. Enquanto Engracia, por sua vez, “ndo voltara
mais nunca”. Para a moral da época, Engracia condenou-se ao se apaixonar por um
conquistador que a abandonou. Nao suportou a vergonha e o sofrimento e suicidou-se.
Mas Engracia foi descrita como “lirica”, enquanto Raimundo “ndo era lirico”, o que
demonstra que para o autor, os pendores romanticos da mocinha a levaram ao suicidio.

Além disso, Engracia era “palida”, expressdo que apontava uma saude
debilitada. Raimundo, por sua vez, “ndo era palido” e “teve uma penca de filhos,
robustos como queijo”, idéia de saude e fartura. Desta forma, a personagem feminina
que reunia caracteristicas de “fraqueza” como lirismo e palidez, suicidou-se enquanto a
personagem masculina perpetuou-se dando origem a uma saudavel prole. A descri¢ao
que o jornalista fez das personagens, atribuindo-lhes as referidas informagdes,
produziram um efeito de ligacdo entre as caracteristicas dos individuos descritos e os
acontecimentos, transmitindo ao leitor a ideia de que o romantismo e a falta de satde de
Engracia a levaram a apaixonar-se por um individuo aparentemente de “ma indole” para
a época, que a enganou, abandonando-a e casando-se com outra.

Vista sob outra Otica, a historia de Engracia também suscita interpreta¢ao
diversa. Raimundo era o vildo por té-la iludido e abandonado. Engracia “era palida” e
Raimundo “ndo era palido”. Estas expressoes também eram utilizadas para descrever o
aspecto racial dos individuos, informagdo que Silveira mobilizava na descri¢ao de suas
personagens: “Sebastido dos Santos ¢ pardo e tem 26 anos. Além disso, ¢ ladrao, ladrao
profissional Hoje foi baleado quando estava em plena acdo.”'* Desta maneira, o autor
propiciou um efeito de ligagdo entre cor da pele e moral. A raga parecia determinar o
carater. No caso da histoéria de Engracia, apesar do jornalista ndo ter atribuido os termos
“branca” e “negro” para Engracia e Raimundo, estas ideias ficaram implicitas com os
eufemismos “palida” e “ndo palido”. Desta forma, a degeneragdo transferia-se para o
“vilao” Raimundo, que provocou o suicidio da “mocinha”, ponto alto de um fait divers.

Durante o Estado Novo, a questdo racial estava em pauta. Os idedlogos do
regime retomaram valores eugenistas das ciéncias do século XIX e reafirmaram a
superioridade da raga branca sobre a negra. Estes intelectuais tentaram promover o

branqueamento da sociedade brasileira por meio do estimulo a imigracdo europé€ia

149 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 50, p. 06, 12 maio 1938.
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branca para o pais. Acreditava-se que, com a miscigenagao racial, a populagdo negra
tenderia a desaparecer paulatinamente. A vinda de portugueses, espanhois, italianos e
alemaes, era bem vinda, sobretudo antes dos problemas do governo brasileiro com o
Eixo. Negros, chineses, arabes e japoneses eram evitados.'”” Um destes pensadores
afirmou em texto da época que: “Se ndo queremos maior influxo de sangue negro ou
amarelo, tal atitude ndo ¢ proveniente do preconceito racial, mas porque desejamos
formar no futuro, uma civilizagio brasileira branca”.'”!

Desta maneira, os individuos descritos por Silveira eram condenados moral e
racialmente pelos governantes e pelas elites brancas da época. Vale lembrar que esta foi
a maneira como Joel Silveira registrou suas impressdes do Rio de Janeiro e sua
populacdo suburbana, em seus primeiros tempos na cidade. Os protagonistas destes
dramas do cotidiano carioca eram sempre moradores do suburbio. Bairros como
Engenho de Dentro, Madureira, Cascadura, Salgueiro e a zona portuaria foram
contemplados por Silveira como cenarios destes acontecimentos: “Ele se chamava Julio
e morava na Saude (...) Meteu uma bala na cabeca (...). Os médicos ja disseram que ele
ndo morre (...)."*? Segundo Lucia Lippi Oliveira, “os suburbios (Gamboa, Saude, Penha
entre outros) sdo apresentados pela imprensa como lugares por exceléncia de violéncia,
catastrofes, vicios, agressdes, ameacas a ordem”.'>® Em outra oportunidade, Joel
noticiou que: “No morro do Salgueiro, houve o caso de uma mulher que esfaqueou um
homem”.!>* Neste caso, o inusitado da noticia, recurso essencial ao fait divers, esteve no
género. Ao contrario das demais cronicas, a mulher matou o homem.

No Estado Novo, as transformacdes urbanas no Rio de Janeiro recrudesceram. O

entdo prefeito, Henrique Dodsworth, levou a frente as reformas que alteraram a

130 Sobre estes aspectos ver o capitulo 4 da obra de LENHARO, Alcir. Preconceitos de sangue. IN:
Sacralizagdo da politica. Campinas, SP: Papirus, 1986, p. 107-138.

P Apud LENHARO, Alcir. Op. cit., p. 120. Ao analisar a repercussio de uma chacina, ocorrida em um

restaurante chinés, em Sdo Paulo, durante o carnaval de 1938, Boris Fausto constatou que a imprensa

paulista da época alardeava que o principal suspeito sobre o crime era negro. O acusado recebeu auxilio

da Frente Negra Brasileira, sociedade fundada em Sao Paulo, em 1931, que designou um advogado para

defender o suspeito. Absolvido, o individuo ganhou aos poucos a simpatia do publico leitor dos jornais

que noticiavam o crime. Entretanto, além de analisar periédicos como O Estado de S. Paulo, Correio

Paulistano, A Gazeta e Diario de S. Paulo, Boris Fausto também teve acesso aos autos do processo-

crime. A partir da analise deste documento, o historiador concluiu que: “de fato, perpassa nos autos um

‘racismo ordinario’ — as referéncias ao ‘preto fulano’; a ‘preta beltrana’, expressdes naturalizadas de um

passado escravista, cujas marcas se mantiveram ao longo do tempo (...)”. FAUSTO, Boris. O crime do

restaurante chinés. Carnaval, futebol e justica na Sdo Paulo dos anos 30. SP: Companhia das Letras,

2009, p. 214.

152 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 51, p. 23, 21 maio 1938.

33 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Op. cit., 2000, p. 142.

154 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 41, p. 06,10 mar. 1938.
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paisagem da cidade. Houve um grande investimento para transformar o Rio na “cidade
maravilhosa”. Entretanto, a modernizagdo urbana deste periodo ndo visava o beneficio
das massas. A constru¢do da Avenida Rio Branco, Avenida Brasil e Presidente Vargas
culminou com a demoli¢dao de mais de quinhentos imoveis e o fim da Praca Onze.'”
Estas mudancas aumentaram o fosso entre centro e periferia, elite e povo. Lucila Soares

lembrou que,

Em 1937, o Rio de Janeiro era a imagem da cidade dindmica.
Arranha-céus (como eram chamados os edificios de mais de dez
andares) eram erguidos em Copacabana em ritmo acelerado, e as
queixas contra o trafego comecavam a surgir. A arquitetura moderna
ganhava espago na paisagem do Centro. Além do aeroporto Santos
Dummont, inaugurado um ano antes, duas constru¢des chamavam a
atengdo. A Associagdo Brasileira de Imprensa (dos irmaos Milton
Costa ¢ Marcelo Roberto) e o Ministério da Educagdo, de Lucio
Costa, Carlos Ledo, Oscar Niemeyer e Affonso Reidy, sobre o projeto

inicial do suico Le Corbusier.'®
As avenidas largas e radiais “higi€nicas”, que alteraram a paisagem de antiga

. . . R ’ [ | ~

cidade colonial, destinavam-se ao seleto grupo de usuarios dos automéveis.””’ Em Sio
Paulo, o aumento populacional e o crescimento urbano ocasionaram o colapso do
sistema publico de transportes. “A queixa contra os servigos urbanos e contra a
‘liberdade’ na exposi¢do da miséria era um tema dirio na imprensa”.'”® No Rio de
Janeiro, Joel Silveira registrava, em sua secdo, os problemas de transito ocasionados por
este colapso: “Sédbado um comboio elétrico virou e ndo matou ninguém. Nao matou
ninguém porque foi apenas inauguracio...”"’; “Na Praca 15 um bonde cortou a perna de
uma crianca.” ®® “Na rua Mariz de Barros um automével matou um gato.”'' “Na praca
da Bandeira, um caminhdo matou Valter San‘tiago.”162 Desta forma, o Rio de Janeiro
que recebeu Joel Silveira ja era uma grande metropole, cidade muito diversa daquelas
que ele havia conhecido, em sua infincia, no sertdo sergipano. Para o cronista o impacto

dessa mudanga refletiu-se diretamente no olhar que ele pousou sobre a capital federal e

pode ser comprovada nos temas que ele elegeu para sua coluna.

155 SOARES, Lucila. Op. cit., p. 106.

136 SOARES, Lucila. Op. cit., p. 57.

BT CYTRYNOWICZ, Roney. Op. cit., p. 86.

8 Thidem.

159 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 44, p. 06, 31 mar. 1938.

160 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 53, p. 06, 02 jun. 1938

o1 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 55, p. 06, 16 jun. 1938.
9,p.0

12 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 59, p. 06, 14 jul. 1938.
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Tudo era novidade, em especial os meios de locomocao: “O relogio andava
muito devagar e vérios bondes passavam”.'® O surgimento dos automoéveis e dos
bondes, entre o final do século XIX e inicio do XX, trouxe novas maneiras de sentir a
passagem do tempo. A vida monodtona, marcada pela lentidao do relogio contrastava
com o dinamismo dos novos veiculos. Na €época em que Silveira comecou a escrever
regularmente para o jornal, os trens elétricos, muito mais velozes que os demais meios
de transportes, acabavam de ser implantados no Rio de Janeiro e o impacto produzido
pela visdo destes veiculos aumentou o contraste entre a rapidez destes transportes e a

monotonia da vida particular:

D. Genoveva tornou a abrir a pagina n. 362 do segundo tomo dos
“Trés Mosqueteiros”, endireitou a pontinha virada, pds novamente os
oculos e, antes de engolfar-se na leitura, teve este pensamento diario e
vespertino: - Alfredo hoje estd demorando. Havia muito sol na
varanda. O casal de namorados, no muro defronte, navegava num
mundo diferente. O trem elétrico, novo e prateado, passou numa
carreira doida por detras da Escola Rui Barbosa.'®*

A vida acelerada, repleta de imagens em movimento, confluiu para uma nova

. . . . , 165
estimulagdo nervosa, que Ben Singer chamou de hiperestimulo.

Algumas
perturbagdes mentais, como neurastenia € a nevralgia, eram proprias desta época de
novas realidades psiquicas. Para Singer, estas doencas seriam provocadas pelo
enfraquecimento da forca nervosa. “Neurastenia” e “nevralgia” tornaram-se vocabulario
freqiiente na coluna de Joel Silveira: “Gente de cima chamando. Gente em baixo
chamando. Neurastenia de alguns, fleugma de outros. Vida pura.”'®®;“Fui ao Alto da
Boa Vista primeiramente descansar os pés. Se o descanso da cachola chegasse melhor.
Mas nio chegou nada. Vim de 14 com uma bruta nevralgia”.'®’

Os idealizadores da segao ANS estavam atentos a estas novas percepgoes da vida
urbana. Estes faits divers apresentavam-se em pequenos textos de frases curtas, como se
fossem imagens cinematograficas. Joel Silveira percebeu o impacto das tecnologias,

como o cinema, na vida e na mentalidade da nova metrépole de massas: “Uma

motocycleta, atropelou um carrinho de mao. Uma mocinha muito romantica bebeu

163 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 51, p. 06, 21 maio 1938.
o4 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 95, p. 06, 25 mar. 1939.
1% SINGER, Ben. Op. cit.

166 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 43, p. 06, 24 mar. 1938.
167 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 53, p. 06, 02 jun. 1938.
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lysol. Encontraram numa das maos dela um retrato de Clark Gable muito amassado com
marcas de ‘baton’. Era costureira na cidade e ia casar para o més.”

Vale lembrar que os individuos descritos por Joel Silveira, em ANS, ndo eram
reais. O autor reproduziu alguns de seus faits divers de Dom Casmurro, na revista
Diretrizes, quando a secdo ANS ressurgiu, nesta revista, sob sua assinatura: “Na rua
Evaristo da Veiga, um automovel amassou outro. Entdo, os donos desceram dos

automdveis e se amassaram mutuamente.”'®®

Tratava-se, portanto, de criacdo literaria. O
titulo da secdo indicava que aqueles acontecimentos eram recentes, mas a reproducao
dos textos nos dois periddicos demonstra que os fatos narrados nao aconteceram. Os
faits divers de Joel Silveira, publicados em Dom Casmurro e em Diretrizes, eram frutos

da inventividade do autor:

Francisco Lucas nunca ligou os sapatos (sic). Prestava mais atencao as
maos que era nas maos que Francisco Lucas tinha a cabega. Francisco
Lucas roubou e se escondeu. Mas se esqueceu dos sapatos. Os sapatos
tiveram um pouquinho de inteligéncia, disseram que pé também ¢

\

gente, citaram Batatais e Leonidas e entregaram Francisco Lucas a

policia. Francisco foi preso, esta louco da vida.'®
“Ligar os sapatos” consistia em unir as duas partes do calgado por meio do
cadarco e pendura-los atras do pescogo para diminuir o ruido dos pés no chio e facilitar
a fuga (da prisdo ou do lugar onde o crime foi cometido). Evidentemente, Silveira
inspirava-se na realidade, para criar tais historias. Em diversas oportunidades, o autor
comentou que a leitura dos jornais fornecia assunto para seus faits divers: “Os jornais
ndo ajudam. E por isso que as vezes a gente mente e solta umas coisas sem pé nem
cabeca. A culpa ndao ¢ minha. A culpa ¢ dos jornais. Os jornais daqui nao t€ém nenhuma

. . - 170 . , . e, e . .
imagina¢do...” "; “E que ninguém me diga que eu ando catando suicidios nos jornais.

1 1 . .
»I"! Desta forma, Joel Silveira transformava

Nesses casos € que a vida fica interessante.
em fic¢do, os acontecimentos noticiados nos periodicos. E possivel que alguém tenha

roubado e esquecido os sapatos, como Francisco Lucas, mas Silveira foi além, e atribuiu

168 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Diretrizes, RJ, n° 55, p. 08, 10 jul. 1941 e Dom
Casmurro, RJ, n° 56, p. 08, 23 jun. 1938. Dom Casmurro, RJ, n° 47, p. 06, 21 abr. 1938 e Diretrizes, RJ,
n°® 55, p. 08, 10 jul. 1941.

169 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n°® 47, p. 06, 21 abr. 1938 ¢
Diretrizes, RJ, n° 55, p. 08, 10 jul. 1941.

170 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 43, p. 06, 24 mar. 1938.

7 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 49, p. 06, 05 maio 1938.
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fala aos objetos, que denunciaram o autor do crime a policia. “Ha quem transformasse
com talento a cronica de fait divers em cronica literaria.”'’

Em outra oportunidade, o escritor reconheceu a inventividade de sua se¢do: “Em
Fortaleza, numa rua qualquer de Fortaleza, numa casa qualquer de Fortaleza um homem
comeu uma mulher com molho de tomate. E mentira, ¢ 16gico. Mas se fosse verdade
seria interessante, ndo era?”.'” O burburinho da cidade também inspirava o autor: “(...)
Eu que leio os jornais e que escuto a conversa dos outros, ndo sei de nada, juro como
nada sei. Talvez alguém haja morrido em alguma rua, debaixo de algum automével.”'”*
No texto sensacionalista, mescla-se ficgdo com a suposicdo de uma realidade
presumida. Nestas noticias, mudam os personagens, mas ndo as situacdes. Neste
sentido, materializam-se mitos que extrapolam a ordem e expdem um modelo de
cotidiano.'”

Nos anos em que Joel Silveira foi responsavel pela secdo ANS, o fait divers nao
era novidade na imprensa. Tratava-se de um género bastante conhecido dos leitores,
conforme visto anteriormente. Entretanto, em algumas oportunidades, o autor comentou
que a sua secao teria inspirado outros autores: “o sr. Maurice Dekobra, 14 em Paris,
comegou a escrever no ‘Marianne’ uma secao igualzinha a esta e que se chama ‘La terre

est ronde’. Sera que o sr. Dekobra ja 16 DOM CASMURRO?”.'"® Na comunicag¢do com

o publico, Silveira respondeu a um leitor, que teria copiado ANS, no Ceara:

Juraci Reis: recebi o se recado por intermédio do Nélio. Mas nao
recebi a revista. Quanto a sua secdo — “Aconteceu nesta semana...”
que vocé comegou a escrever ai no Ceard, esta tudo direito. Os direitos
autorais nao me pertencem. E eu estou mesmo disposto a abandona-la
qualquer dia desses. Espero que v. seja mais persistente do que eu. E
que nunca se veja atacado de um mal que em mim ¢ quase cotidiano:
“chateacdo”. Ficaria grato, no entanto, se v. me mandasse 0s nimeros
da revista. Por causa das duvidas, ndo sabe? / P. S.: Se mandar pelo
Nélio ¢ sinal de que nunca as receberei.'”’

A partir de 1940, a Revista do Brasil passou a publicar Variedades, secdo de
faits divers semelhante a de Joel Silveira em Dom Casmurro e Diretrizes.'”® Entretanto,

conforme se constatou, no item anterior, estes periddicos eram voltados ao publico

2 GUIMARAES, Valéria. Op. cit. (b), p. 02.

173 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 52, p. 06, 28 maio 1938.
174 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 59, p. 06, 14 jul. 1938.
1> BARBOSA, Marialva. Op. cit., p. 53-56.

176 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 98, p. 08, 22 abr. 1939.
177 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 74, p. 08, 28 out. 1938.
' DE LUCA, Tania Regina. Op. cit. 2009, p. 267.
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intelectual. Seus idealizadores propunham a discussdao de temas culturais, literarios e
politicos. Como explicar entdo, a presenca de uma se¢do de faits divers nestas
publicagdes? Na bibliografia especializada, hd um consentimento de que os
proprietarios de jornais e revistas recorriam ao sensacionalismo com a finalidade de

aumentar as vendas de exemplares: “Afinal, clamor publico e emocgdes fortes, e ndo o

realismo cotidiano rotineiro, vendiam jornais”.'” Lucila Soares lembrou que nos anos

1930 e 1940:

Os periodicos eram muitos, e os intelectuais nem tanto. Logo os
editores perceberam que era preciso conquistar mais leitores e
passaram a incluir artigos sobre questdes ligadas a cidade, a costumes,
a familia. Alguns tinham planos mirabolantes. Bricio de Abreu
alardeava seu Dom Casmurro como “o jornal que o senhor deve ler e
fazer com que sua familia leia”. Garantia ter vendido, no langamento,
quinze mil exemplares do semanario. Ninguém acreditou.'*

Em suas memorias, Joel Silveira afirmou que Bricio de Abreu, proprietario de
Dom Casmurro, ndo permitia que ANS deixasse de existir: “- Nao permito que a se¢ao
acabe. Se vocé ndo quiser fazé-la mais, outro faz. E se ninguém quiser, eu mesmo

181 P ~ o ~
7" Entretanto, a existéncia desta secdo em Dom Casmurro € Diretrizes nao se

faco.
explica apenas pela necessidade de aumentar a venda dos exemplares. Por meio de ANS,
o seleto publico intelectualizado destes periddicos tinha acesso as tragédias urbanas do

suburbio carioca, ou seja, a um universo que nao lhes pertencia:

Havia a obvia intencdo de aumentar as vendas dos jornais com
noticias como essas que o fait divers passa a ser um capitulo da
historia da imprensa, j4 que com sua escrita familiar reafirmava os
estigmas tradicionalmente construidos e a separagdo entre o “eu” —um
leitor pertencente a elite comprometida com o projeto conservador ou
um leitor que tentava se equiparar a tal condicdo — e o outro — tudo
aquilo que as camadas ascendentes queriam se desvincular.'®

Nos faits divers de Joel Silveira, estes estigmas foram reafirmados visto que o
autor descreveu individuos de maneira a relacionar raga, “desvios” de carater e o lugar
por eles ocupados na metropole. Em uma historia contada em terceira pessoa, ¢ sempre

0 outro que se mata, como se houvesse uma linha imaginaria que coloca o jornalista e o

17 SINGER, Ben. Op. cit., p. 110.

80 SOARES, Lucila. Op. cit., p. 102. E provavel que a informagio sobre a venda dos quinze mil
exemplares de Dom Casmurro tenha origem no livro de RAMOS, Graciliano. Op. cit., 1975, p. 104.

"8I Apud SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 181.

%2 GUIMARAES, Valéria. Op. cit. p. 09 (a).
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leitor de um lado e o suicida do outro — “uma distancia afirmada entre eu ¢ ele, entre o
aqui e 16" A leitura do fait divers ndo exigia apenas alfabetizagio, mas também o
dominio de determinados codigos de uma elite intelectualizada, pois entender este tipo
de cronica “era firme sinal de que se pertencia a uma restrita camada intelectual”.'®

O fait divers ¢é “a rubrica que o leitor ‘culto’, (...), &€ meio escondido no 6nibus,
no metrd, por cima do ombro do vizinho, afetando, no entanto, ostensivo desprezo pela
mesma.”'™ Na segmentagdo do trabalho jornalistico, a responsabilidade por estas
noticias ficava a cargo dos jornalistas iniciantes. Na época em que Silveira assinava a
secdo ANS, também produziu outros textos como artigos, cronicas e contos. Em 1938,
os responsaveis pelo jornal Dom Casmurro publicaram a primeira reportagem de Joel
Silveira, “Como vivem os estudantes brasileiros”. Entretanto, ainda ndo era o0 momento
de se firmar como um dos mais importantes representantes deste género. Nos primeiros

anos de sua carreira, os faits divers da secdo ANS foi o tipo de texto que o autor mais

escreveu, conforme as quantificacdes abaixo:

Ano Colaborag¢oes em Dom Casmurro
Artigos | Faits divers de | Producio literaria (contos e | Reportagens
ANS cronicas)
1937 22 - 02 -
1938 10 34 01 01
1939 05 15 04 01
Total 37 49 07 02

Por meio das quantificagdes € possivel constatar que, inicialmente, o autor
tentou firmar-se como articulista, mas o numero de artigos diminuiu a partir de 1938,
quando o escritor tornou-se responsavel por ANS. Também incursionou em outros

géneros, mas foi como responsavel pela secdo de faits divers ANS, que o jovem escritor

'8 1dem, p. 01. Grifos da autora. Marialva Barbosa fez uma analise diversa de Valéria Guimaries. Para
esta autora, a narrativa de tragédias cotidianas apelava para a realidade evocando acontecimentos
semelhantes que se desenrolavam na vida dos leitores. Desta maneira, em vez do distanciamento entre
leitor e personagens preconizado por Guimaraes, o publico sentia-se muito mais participante do texto que
lia. BARBOSA, Marialva. Op. cit., p. 53-56. As duas autoras chegaram a conclusodes distintas, visto que
se basearam em fontes diversas. Enquanto Marialva Barbosa abordou as folhas populares dos anos 1920,
Valéria Guimardes analisou O Estado de Sdo Paulo, um jornal cuja parcela significativa de seu publico
pertencia a outra classe social.

'8 GUIMARAES, Valéria. O. cit. (a), p. 09.

'S MEYER, Marlyse. Op. cit., p. 100.
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constituiu-se como jornalista. Vale lembrar que, entre todas as colaboragdes no periodo
estudado, seja em Dom Casmurro seja em Diretrizes, a producdo de faits divers, em
ANS, foi a de maior quantidade, mesmo que por um espago de tempo mais curto.
Entretanto, no conjunto de sua obra memorialistica sobre o periodo, o jornalista
silenciou sobre esta secdo. Nos livros e entrevistas, nos quais lembrou suas praticas
profissionais, a referéncia a coluna ANS apareceu somente no primeiro volume de sua

autobiografia inacabada, Na fogueira.'*®

Nenhum dos textos escritos a respeito de
Silveira faz referéncias sobre esta secdo do inicio de sua carreira. Tampouco seus
entrevistadores questionaram-no sobre o assunto. Conforme se constatou no primeiro
capitulo, a imagem que prevaleceu do jornalista foi a do reporter polémico e
correspondente de guerra. Na construcdo de sua autoimagem nao havia espago para o
Joel Silveira que escrevia faits divers. Na época em que Silveira escreveu suas
memorias, ser autor de uma coluna sensacionalista poderia comprometer sua
credibilidade enquanto homem de jornal.

Nos anos 1930 e 1940, tal tipo de texto ficava a cargo dos iniciantes. Portanto, o
jovem Silveira ndo hesitou em abandonar a coluna para galgar posi¢des de maior
destaque em Dom Casmurro. Aos poucos, desligou-se dos faits divers e a trajetoria de
suas publicagdes teve outro direcionamento. A partir de 1939, a critica literaria tornou-
se cada vez mais freqiiente em ANS, o que fez com que o jornalista mudasse de se¢ao.
Em 1941, quando integrava o expediente da revista Diretrizes, a se¢ao ANS ressurgiu e
foi assinada pelo escritor em ocasides esporadicas. Nao se sabe se a decisdo de relancar
ANS em Diretrizes partiu dos responsaveis pela publicacdo ou se a empreitada foi idéia
do proprio Silveira. Em Diretrizes, a secdo tinha formato semelhante ao de Dom

Casmurro. De qualquer modo, Joel abandonava os faits divers e se desligava da imagem

de autor iniciante dedicado a este tipo de género. Tinha outros planos para sua carreira.

2. 3. Joel Silveira é promovido: critica literaria em Podia ser pior...

A partir de 1939, apds um ano como autor de ANS, Joel Silveira se desligou, aos
poucos, dos dramas do cotidiano para dedicar-se ao debate com a intelectualidade da
época. A nova tematica impulsionou uma mudanga de secdo. Em agosto daquele ano, o

jornalista tornou-se responsavel pela coluna de critica literaria Podia ser pior..., que

'8 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 162, 179 ¢ 181.
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ocupava o alto da segunda pagina de Dom Casmurro e dividia espagco com outras secoes
de literatura e o expediente (ver Figura 08, p. 108). Tratava-se, portanto, de uma
promogao, visto que seus escritos ganharam maior importancia no periédico e o autor
passava a assinar uma secao literaria em um jornal do género. A partir de entdo, o novo
critico de Dom Casmurro nao necessitava mais dos faits divers para firmar seu nome no
periodismo cultural. Assim sendo, na estréia de sua nova se¢do, depreciou o género com
o qual iniciou a carreira, afirmando que nada acontecia no Rio de Janeiro, em pleno

Estado Novo, para que fosse objeto de seus faits divers:

Vou mudar de secdo neste jornal. Passarei a fazer esta secdo [Podia
ser pior...], ndo escreverei mais aquele secular e burro “Aconteceu
nesta semana...” (...). Para falar a verdade, no “Aconteceu nesta
semana...” nada acontecia. Ora, isto aborreceu muita gente. Um
reporter policial, numa banca de café, me contou o seu grande
desapontamento: eu havia trocado os suicidios pela lua e os
assassinatos pelas namoradas. O funcionario publico me escreveu uma
carta contrariadissima: Por que eu havia deixado de atacar a Light e de
defender o jogo-do-bicho? Enquanto que (sic) os inevitaveis
anonimos, que amam o humorismo velado, comegaram a me mandar
engragadinhas pilhérias sobre o assunto. Pelo que, cheguei junto ao
diretor deste jornal e fui categdrico:

- Nao escrevo mais esta joca.

O diretor ficou espantado e perguntou:

- Qual joca?

- O “Aconteceu”.

- Entdo, invente outra joca para escrever.'®’

Outras mudangas também estavam em curso em meados de 1939. Os animos da
politica internacional exaltaram-se e culminaram com a deflagragdo da guerra, em
setembro daquele ano. Silveira ndo deixou de comentar este contexto, na estréia sua
nova secao: “Mister Chamberlain cruza os ares de avido. A paz periga, mas ninguém
prestou ainda atengdo neste blue que vem chorando desde que o mundo teve inicio.” '**
A redagao de Dom Casmurro também passava a ocupar novo endereco com a mudanga
do Edificio Odeon, na Rua do Passeio, para um sobrado na Rua 13 de Maio. Em sua

se¢do, o jornalista assinalou uma possivel alteracao no percurso de sua casa até o local

de trabalho:

Mudei apenas de linha de bonde. Em vez de viajar todos os dias para o
Engenho Novo, por exemplo, viajarei de agora por diante para a
Penha. Uma viagem mais longa, mais chata e mais humana. Diferenca

"7 SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n° 113, p. 02, 12 ago. 1939.
188 .
Ibidem.
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de motorneiro, diferenga de mocinhas palidas ¢ de mocinhas coradas,
ligeira diferenga no cobrador, fugaz diferenga nos caixeirinhos ¢ nos
operérios. Nenhuma diferenca no anémico e idiota cronista.'”

Além da nova tematica, da conjuntura internacional modificada e do novo
endereco de Dom Casmurro, ndo era apenas a linha de bonde de Joel Silveira que se
alterava. Em suas memorias, o motivo para a mudanca de se¢do deveu-se ao
acirramento da censura. De acordo com seu depoimento, a inspiracdo para o nome da
coluna surgiu a partir de uma conversa com Bricio de Abreu, sobre os efeitos do Estado
Novo em Dom Casmurro. Bricio teria afirmado que, com a censura, a situagao do jornal

“podia ser pior”. Entao Joel sugeriu que ANS ganhasse tal titulo:

Ficou o “Podia ser pior...”. Na nova se¢do, que passou a ocupar o
mesmo espago € o mesmo lugar onde aparecia o “Aconteceu”, eu me
eximi a contragosto de fazer comentarios de ordem politica. Passei a
falar de literatura, notas sobre livros que estavam sendo publicados,
contava historinhas pitorescas do dia-a-dia, e assim mesmo medindo
as palavras para que nenhuma delas dissesse além do que devia dizer.
O trabalho virou uma chatura.

Na terceira semana Bricio me falou:

- Sabe que estou gostando mais do “Podia ser pior...” do que do
“Aconteceu”? Eu e todo mundo. Continue assim.

Quem era “todo mundo”?"”’

De fato, a censura crescia. Justamente em dezembro de 1939, o Departamento
Nacional de Propaganda e Difusdao Cultural (DNPDC) foi transformado no
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgao de censura mais poderoso da Era
Vargas. Entretanto, no depoimento de Joel, alguns pontos sdo passiveis de discussdo.
Em ANS, o jornalista evitava os “comentarios de ordem politica”. Conforme ja foi visto,
ndo era esta a principal tematica de sua se¢ao. Além disso, ndo se tratava apenas de uma
mudanca de titulo, mas do surgimento de uma nova se¢do. PSP ndo ocupava 0 mesmo
espago de sua antecessora. A coluna abrigava-se no alto da segunda pagina, com maior
destaque que ANS. Em PSP, Joel ndo contava apenas “historinhas pitorescas do dia-a-
dia”, mas também dialogava com importantes nomes da intelectualidade da época,
conforme se vera adiante, didlogo que foi decisivo para os rumos de sua carreira.

"Que aconteceria se convencionassemos mudar a objetiva, aumentando o objeto

~ 191 s . . . .
da observagao?" " Naqueles anos, inumeras oportunidades profissionais se abriram aos

% Ibidem.
"0 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 181-182.
P REVEL, Jacques. Introdugdo. IN: (org.). Jogos de escala. RJ: FGV, 1998, p. 11.
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homens de letras com a expansdo dos cargos publicos, surgimento das primeiras
universidades e crescimento das atividades editoriais no pais. Desde o final do século
XIX até meados do XX, a figura do intelectual emergia como sujeito do conhecimento
no Ocidente. Este novo personagem substituia o erudito que produzia cultura de
maneira diletante por prazer pessoal, ilustracdo ou construgao de um status a parte dos
demais. Enquanto este erudito transitava entre diferentes areas do conhecimento, o
intelectual tornava-se especialista em uma dada disciplina cada vez mais identificada
com paradigmas cientificos.'”” Tratava-se, portanto, de uma nova classe de pensadores e
escritores que emergia em concomitdncia com a crescente urbanizacdo e
industrializagdo da sociedade ocidental.

No Brasil, ocorreu um processo semelhante entre o final do século XIX e inicio
do XX com a modernizagdo da imprensa, que provocou a primeira onda de segmentagdo
do trabalho jornalistico. Para atender as demandas dos jornais que se tornavam
empresas eram necessarios, além dos escritores, repérteres, caricaturistas, gerentes,
editores, impressores, fungdes que antes se concentravam num Unico individuo.'”> O
homem de letras deste periodo abandonava a emblematica figura do descuidado boémio
para assumir a postura do individuo pertencente a uma sociedade de consumo e que
“alugava” a sua pena aos editores de jornais, revistas e livros, em troca de ascensdo
social, financeira ou politica.'”*

Este processo de segmentacdo e profissionalizagdao acelerou-se nos anos 1930 e
1940, no Brasil. O periodo entre guerras dificultou a importacao de livros da Europa, o
que estimulou o surgimento de um mercado editorial interno.'®® Esta expansdo, facultou
aos escritores a possibilidade de se tornarem “romancistas em tempo integral”.'*® Nesta

época, surgiram aquelas que seriam as primeiras grandes editoras do pais, apds a

"2 A palavra “intelectual” ganhou sentido moderno na ocasiio do Caso Dreyfus, em 1898, quando
escritores ¢ professores franceses se insurgiram contra o processo que condenou injustamente a prisao o
capitdo que deu nome a quercla acusado de traigdo. “O substantivo ‘intelectual’ surge para nomear,
portanto, o que seria uma nova ‘classe’ de pensadores e escritores, quase sempre em oposi¢do a ordem
sociopolitica estabelecida — ou a0 menos a margem dela — tendo, pois, o sentido de alguém descontente,
que mantém uma atitude critica e independente frente ao governo e a sociedade de seu pais”.
ALBUQUERQUE Junior, Durval Muniz. De amadores a desapaixonados: eruditos e intelectuais como
distintas figuras de sujeito do conhecimento no Ocidente contemporaneo. Trajetos. Revista de Historia
UFC, Fortaleza, vol. 3, n° 6, p. 45, 2005.

' DE LUCA, Tania Regina. A grande imprensa na primeira metade do século XX. IN: ;
MARTINS, Ana Luiza (orgs.). Historia da imprensa no Brasil. SP: Contexto, 2008, p. 150.

"% COSTA, Cristiane. Pena de aluguel. Escritores jornalistas no Brasil 1904-2004. SP: Companhia das
Letras, 2005, p. 19-68.

S HALLEWEL, Laurence. O livro no Brasil. Sua histéria. SP: T. A. Queiroz; EDUSP, 1985, p. 333-398.
Y MICELL, Sergio. Intelectuais a brasileira. SP: Companhia das Letras, 2001, p. 141-194.
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experiéncia de Monteiro Lobato, nos anos 1920. No Rio Grande do Sul, teve destaque a
Globo, liderada por Henrique Bertaso e Erico Verissimo. No Rio de Janeiro, despontava
a principal delas, a Livraria José Olympio Editora, que reunia em sua famosa sede, na
Rua do Ouvidor, n°® 110, nomes dos mais consagrados da literatura nacional como
Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado entre muitos
outros. Tratava-se, portanto, de um dos mais significativos pontos de encontro da
intelectualidade no Rio de Janeiro.""’

Além das livrarias, as agremiagdes literarias também consistiam em importantes
locais de sociabilidade para os letrados da época. Havia as que reuniam os intelectuais
por meio de lagos de amizade, como a Sociedade Felipe D’Oliveira, e outras que
surgiram sob contornos politicos mais especificos de contesta¢ao da situagdo vigente em
nivel nacional e da luta pelos direitos dos intelectuais, como a Associagdo Brasileira dos
Escritores (ABDE), fundada em 1942."”® A contestagdo do Estado Novo e a defesa das
lides do espirito também foi bandeira de outros grupos de letrados, que se expressavam
por meio de periddicos culturais e literarios, assim como os idealizadores da terceira
fase da Revista do Brasil, de propriedade de Assis Chateaubriand e dirigidos pelo
historiador Otavio Tarquinio de Souza.'”’

Outras oportunidades se abriram com o surgimento das primeiras universidades,
como a Faculdade de Filosofia, Ciéncias ¢ Letras da Universidade de Sao Paulo, em
1934. Seus alunos e futuros professores, ao contrario das geracdes anteriores, que
iniciavam a carreira intelectual por meio da literatura, tinham nos ensaios e artigos de
critica, pautados por normas e critérios académicos, suas primeiras producdes culturais.
Esta diferenca impulsionou o debate entre a nova geragao de especialistas e os literatos
dos anos anteriores, dos quais os jovens académicos eram criticos ¢ admiradores, ao
mesmo ‘[empo.200

Entretanto, apesar da crescente profissionalizagdo e segmentagdo, a dedicagao
exclusiva a literatura e publicag¢do de livros ndo garantia a sobrevivéncia dos autores. A

renda advinda da colaboragdo em jornais e revistas ainda era das mais relevantes. “A

7 Sobre a Livraria José Olympio Editora ver HALLEWEL, Laurence. Op. cit., p. 333-398 e SOARES,
Lucila. Op. cit. Sobre a Globo ver TORRESINI, Elizabeth Rochadel. Editora Globo. SP: EDUSP; Com-
Arte; RS: UFRGS, 1999.

1% Sobre a ABDE, ver CANDIDO, Antonio. O Congresso dos Escritores. IN: Teresina etc.
RJ: Paz e Terra, 1980.

1 yer DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009.

2 PONTES, Heloisa. Destinos mistos. Os criticos do grupo Clima em Sdo Paulo. 1940-1968. SP:
Companhia das Letras, 1998.
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201 .
» 201 Agsim sendo, as

maioria dos escritores ndao andava de bolsos cheios nesse tempo.
carreiras do funcionalismo publico, entdo em emergéncia, tornaram-se uma importante
opcdo. Nao se trata, evidentemente, de reduzir a adesdo dos letrados ao Estado a
questdes financeiras. Os intelectuais tornaram-se peca fundamental ante um governo
que se queria modernizador e expandia-se por diversas esferas, inclusive a cultural. O
novo regime necessitava destas personagens para as novas politicas publicas relativas ao

teatro, cinema, radio e patriménio cultural.”®* A cooptagio dos intelectuais pelo Estado

tornou-se, na bibliografia especializada, a principal marca dos letrados da época:

Durante o regime de Vargas, as proporcdes consideraveis a que
chegou a cooptacdo dos intelectuais facultou-lhes o acesso aos postos
e carreiras burocraticos em praticamente todas as areas do servigo
publico (educagado, cultura, justica, servicos de seguranca, etc.). Mas
no que diz respeito as relagdes entre os intelectuais e o Estado, o
regime Vargas se diferencia, sobretudo porque define e constitui o
dominio da cultura como um '"negdcio oficial", implicando um
orcamento proprio, a criagdo de uma "intelligentzia" e a intervencao
em todos os setores de produgdo, difusdo e conservagdo do trabalho
intelectual e artistico.””

O intelectual ideal, na concepgao do Estado, participaria ativamente dos projetos
da nova politica. Aquele que se enclausurasse em sua “torre de marfim” e se dedicasse
apenas as lides do espirito, postura defendida por Julien Benda nos anos anteriores™™,
ndo era mais aceito diante dos imperativos dos novos tempos. Em 1943, Getulio Vargas
materializou a postura recomendada ao ocupar a cadeira n°® 37 da Academia Brasileira
de Letras e tornar-se, desta forma, simbolo de individuo que aliava pensamento e

acdo.”® As fronteiras entre trabalho intelectual e politico deveriam desaparecer. Além

dos beneficios financeiros ¢ as possibilidades de consagragdo, a adesao ao Estado

" GOMES, Angela de Castro. As aventuras de Tibicuera: literatura infantil, historia do Brasil e politica
cultural na Era Vargas. Revista USP, SP, p. 124, setembro/novembro 2003.

22 BOMENY, Helena (org.). Constelagio Capanema. Intelectuais e politica. RJ: FGV, 2001.

29 MICELI, Sergio. Op. cit., p. 197-198.

204 BENDA, Julien. A traicdo dos intelectuais. IN: BASTOS, Elide Rugai; LEAO, Walquiria D. (orgs.).
Intelectuais e politica. A moralidade do compromisso. SP: Olho d’agua, 1999, p. 65-121.

205 VELLOSO, Mboénica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. IN: FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (orgs.). O Brasil republicano. Vol. II. RJ: Civilizagao
Brasileira, 2003, p. 145-179. Getulio ocupou a vaga aberta em 1941, com a morte de Alcantara Machado,
autor de Vida e morte do bandeirante. O presidente ndo tinha obra literaria, obstaculo contornado com a
publicag@o dos oito volumes de sua A nova politica do Brasil, em que boa parte dos discursos era de
autoria de terceiros. Além disso, foi necessaria uma manobra articulada por Cassiano Ricardo, a partir da
qual a ABL passou a aceitar candidaturas apresentadas por cinco membros. Getulio obteve dez indicagdes
e conseguiu 33 votos entre os 40 académicos, desempenho raro na historia da ABL. Ver SOARES,
Lucila. Op. cit., p. 116-117.
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também se deu por conta das paixdes politicas que Benda criticou. Enquanto muitos se
alinharam ao nacionalismo de Vargas, outros se filiaram as diversas vertentes politicas
disponiveis na época (fascismos, socialismo e democracias liberais).

As divergéncias politicas, que ndo se dissociavam das propostas estéticas,
alcancaram os debates em torno do gerenciamento da politica cultural do Estado Novo.
Intelectuais ligados as propostas de renovagdo estética disputaram o controle das
instancias publicas culturais com os letrados mais conservadores em termos de estética e
politica.”*® Entretanto, era com a renovagio artistica dos anos 1920 que os idedlogos do
regime de Vargas procuraram identificar sua politica emergente.”’’ Porém, esta
preferéncia ndo impediu que tradicionalistas assumissem a batuta das institui¢des de
censura e propaganda governamental bem como a responsabilidade pelos periddicos que
difundiram a ideologia do regime, como o jornal A Manhd, editado por Cassiano
Ricardo. Os modernistas, em seu turno, ficaram a frente dos projetos educacionais e do
patrimonio publico. Numa palavra, os projetos culturais do governo emergiram de

distintas matrizes:

Dos anos 1920 ao Estado Novo, tivemos um processo de aproximacao
sucessiva, congregando diferentes correntes e autores no ideal comum
de modernizar, mantendo os vinculos com a tradicdo. No Estado
Novo, encontramos intelectuais integrados ao processo de producao
doutrinaria e/ou a sua estrutura organizacional. Dentre eles estavam
pensadores pertencentes a vertente conservadora reformista do Rio de
Janeiro, autores ligados ao movimento catdlico, bem como intelectuais
que paz%garam pelo movimento de renovagdo literaria iniciado em Sao
Paulo.

Joel Silveira e os editores de Dom Casmurro estavam atentos para esta
efervescéncia cultural. Portanto, a mudanca para a se¢do de critica literaria fazia parte
das tentativas do jornalista para firmar-se no novo cenario intelectual. Nao por acaso,
justamente no ano que Silveira encabecou a nova secdo de critica literdria, estreou
também como escritor. Em 1939, lancou seu primeiro livro, a coletanea de contos Onda
raivosa, pela Rumo Editora Ltda., de Sdo Paulo-SP e Curitiba-PR. Em 1940, publicou

novos contos em Roteiro de Margarida pela Guaira, editora que ganhou reputacao

2% Ver CAVALCANTI, Lauro. Modernistas, arquitetura, patrimonio. IN: PANDOLFI, Dulce (org.).
Repensando o Estado Novo. RJ: FGV, 1999, p. 179-189.

2T FURTADO Filho, Jodo Ernani. Modernismo Café-com-leite: Intelectuais, Arte e Politica, 1922-1945.
Trajetos. Revista de Historia UFC. Fortaleza, vol. 03, n°® 06, p. 85-100, 2005.

2% OLIVEIRA, Licia Lippi. Vargas, os intelectuais e as raizes da ordem. IN: D’ARAUJO, Maria Celina
(org.). As institui¢des brasileiras na Era Vargas. RJ: EDUERJ; FGV, 1999, p. 96.
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nacional, no final dos anos 1930, com a publicacdo de autores como André Malraux,
Romulo Gallegos, Ignazio Silone, Mario de Andrade, Donald Pierson e Jodo Dornas
Filho.*”

Evidentemente estas editoras ndo tiveram a mesma projecao desfrutada pela José

Olympio, Globo e Companhia Nacional.*"

Vale lembrar que nesta época, o jornalista
ainda era um escritor iniciante que rondava as portas da famosa livraria J. O. em busca
de apoio e uma possivel publicacdo de suas obras pelo selo da editora. Nestas tentativas,
tornou-se anedotica a histéria em que Graciliano Ramos teria rasgado um conto que Joel
Silveira havia levado para sua apreciagdo.”'’ Silveira estreava com um género cuja
importancia ainda despontava. O conto era considerado secundério na literatura, tendo
em vista o valor que o romance de critica social havia adquirido. Justamente naqueles
anos, os autores ainda se preocupavam em estabelecer uma definicdo para o conto.?"”
No final de 1939, os editores do jornal Dom Casmurro realizaram uma enquete
com alguns escritores sobre a literatura daquele ano. Foram entrevistados Jorge de
Lima, Murilo Mendes, Magalhdes Junior, Jorge Amado, Joel Silveira, Dias da Costa,
Carlos Lacerda, Luiz Martins, Omer Mont’Alegre, Silvio Peixoto, Clovis Ramalhete,
Danilo Bastos e Bricio de Abreu. Entre as questdes, os entrevistadores perguntaram
qual teria sido o género de maior predominancia em 1939. Todos concordaram que o
romance prendeu mais as atencdes, mas o conto despontava em segundo lugar. A

resposta de Jorge Amado exemplificou este consenso: “- E qual género que predominou

a seu ver? - Realmente o romance. Mas vale a pena constatar a importancia do conto em

2 HALLEWELL, Laurence. Op. cit., p. 521.

219 Na pesquisa empreendia por Maria Luiza Tucci Carneiro sobre as editoras paulistas perseguidas pelo
Departamento Estadual de Ordem Publica ¢ Social (DEOPS) de Sao Paulo, ndo ha informagdes sobre as
editoras Rumo e Guaira que ndo integraram a lista daquelas que estiveram na mira dos 6rgaos repressores.
Ver CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Op. cit., 2002. Sobre a Rumo, coube ao proprio Joel Silveira
informar os leitores de sua existéncia: “Aviso necessario / Uns rapazes do Parand e de Sdo Paulo
reuniram-se €, cheios de entusiasmo, resolveram fundar uma editora nova. Fundaram. Entdo me
escreveram perguntando se eu tinha um livro. Eu respondi que tinha. Mandei o livro que estd quase
pronto. Bom — a editora se chamou, logo no inicio, de Juventa Editora. Tinha alguns acionistas. Depois a
coisa foi vendendo. Novos acionistas entraram. Compraram oficina, maquina, montaram escritério. E em
virtude de todo esse progresso resolveram mudar o nome para RUMO Editora, Ltda. O ‘Rumo’ ¢ muito
bonito, o ‘Ltda’, significativo e convincente — ficou bom o titulo. Falar a verdade eu ndo me (ilegivel)
muito com aquele ‘Juventa’. Nunca me dei bem com o latim. De maneira que fica o publico em geral
avisado que a Juventa editora ndo existe mais. Quem existe agora ¢ a RUMO editora Itda.” SILVEIRA,
Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 94, p. 08, 25 mar. 1939.

I Anos apos o ocorrido, Graciliano teria dito a Joel: “Era [0 conto] uma coisa horrorosa, uma das piores
que ja li. Eu te fiz um grande favor ao rasga-lo”. SOARES, Lucila. Op. cit., p. 77.

212 1vO, Lédo. Joel Silveira e a arte de contar. IN: SILVEIRA, Joel. Os melhores contos. SP: Global,
1998 (b), p. 08.
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1939. Talvez seja o fato mais significativo do ano literario de 39 esse ressurgimento do

conto.” 213

De fato, o género mais valorizado na época era o romance de critica social.**
Portanto, Joel Silveira estreava nas editoras de menor proeminéncia com um género
menos valorizado. Talvez por este motivo, o jornalista tenha defendido a importancia do
conto enquanto género, em diversas de suas colaboracdes para Dom Casmurro. Para o
jornalista, Marques Rebelo seria o principal expoente do género, em sua geragcdo, com o
livro Oscarina (1931).%"> Nao por acaso, Rebelo chefiou a redacdo de Dom Casmurro
entre meados de 1938 e meados de 1939. Esta solidariedade entre os que
compartilhavam as mesmas redacdes também beneficiou Joel Silveira que teve sua obra

de estréia, Onda raivosa, bem recebida pelos editores do jornal. Nas palavras de Bricio

de Abreu:

Joel ¢ hoje uma expressao dentro da literatura moca do Brasil. Para
mim ¢ um dos nossos melhores contistas... € ndo encontro entre os
nossos famosos medalhdes que se lhe compare... estou certo de que
Onda Raivosa sera uma outra inteligéncia arremessada com fragor na

praia da burrice nacional (...).*'®
No entanto, a consagracdo literaria ndo passava apenas pela critica de Dom
Casmurro. Outros intelectuais lideravam o campo de produgdo cultural e Joel Silveira
debateu com estes letrados em sua nova se¢do. O autor criticou intelectuais de variados
matizes e defendeu o surgimento de uma nova geracdo, com a qual ele proprio se
identificava. Portanto, o autor tentava firmar-se no novo cendrio, por uma dupla via: a
literatura e a critica de sua coluna. “No semanario Dom Casmurro, a sua coluna ‘Podia
99 217

ser pior’ constituia o terror hebdomadéario dos que nela fossem lembrados e citados”.

Joel Silveira estava atento aos debates que movimentavam a intelectualidade de sua

131939 ¢ os intelectuais. Dom Casmurro, RJ, n° 131, p. 07, 30 dez. 1939.

1% A este respeito, Luis Bueno afirmou que “na base da tradi¢io do romance brasileiro, a maior ou menor
proximidade do intelectual em relacdo a realidade brasileira, mais do que definir duas linhas
independentes de desenvolvimento, serve como parametro de avaliagdo das obras. (...) ¢ desejavel [para a
critica], sendo necessario, que a obra incorpore, com maior naturalidade possivel, aspectos genuinos da
realidade brasileira — seja 14 o que cada um deles entende por “outra” linha de desenvolvimento do
romance brasileiro, a que ndo privilegia o contato direto com essa realidade, fica sendo ndo uma
alternativa, mas um elemento marginal.” BUENO, Luis. Uma historia do romance de 30. SP: EDUSP;
Campinas, SP: EDUNICAMP, 2006, p. 33.

213 SILVERA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n° 146, p. 02, 20 abr. 1940. Na se¢io Lero-Lero,
o jornalista publicou um estudo sobre o conto de diversos autores como Guy de Maupassant, Hoffman e
Edgar Allan Poe. SILVEIRA, Joel. Lero-Lero. Dom Casmurro, RJ, n° 168, p. 02, 24 set. 1940.

216 ABREU, Bricio de. “Onda raivosa”. Dom Casmurro, RJ, n° 95, p. 6, 01 abr. 1939.

271v0, Lédo. Op. cit. p. 09.
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época. De acordo com Angela de Castro Gomes, a polémica dos debates era um

caminho para aqueles que buscavam proje¢ao:

Era a polémica, género literario agressivo que destacava questdes

centrais em dado momento, reordenando posigdes ja estabelecidas,

tanto no caso dos atores diretamente envolvidos, quanto no daqueles

distantes e que nela procuravam se envolver em busca de projegdes.”

Entre eles, estava a questdo dos direitos dos intelectuais, que apesar das novas
oportunidades profissionais, necessitavam se desdobrar em diversas fungdes para
garantir sua subsisténcia. Joel Silveira ndo discutiu o tema com freqii€éncia, mas ndo

. ) : , . 21

deixou de aborda-lo: “Literatura so engorda nos Estados Unidos”.*'"” Em 1938, durante
a realizacdo da Copa do Mundo de Futebol, sediada na Franca, Silveira afirmou que, no
Brasil, o futebol era mais valorizado que a profissio de intelectual.**® Entretanto, Joel
Silveira se interessaria por outro debate que marcaria sua época: a disputa entre
modernistas e tradicionalistas. Um dos alvos mais recorrentes do jornalista, em sua

secdo, era a Academia Brasileira de Letras (ABL), instdncia de consagracdo que

representava uma geragao da qual os modernos mostravam-se avessos:

O Salao ¢ uma coisa assim: os literatos fracassados, estes que insistem
em resistir a época, pagam uma modica mensalidade que lhes facilita a
gloria. A gloria deles consiste no cidaddo freqilientar as sessdes € nas
sessoes ter o direito de recitar os seus sonetos e de declamar as suas
odes. Que importa que o povo ignaro, 1a fora, ndo tome conhecimento
das suas luzes? A gloria e a posteridade estao ali dentro, entre aquelas
quatro paredes, com os vigilantes e paternais olhares de Rui e Castro
Alves perdoando e aceitando tudo.”'

A Academia Brasileira de Letras (ABL) e o Itamaraty eram as instancias de
consagracdo dos historiadores homenageados pelos periddicos de propaganda
governamental 4 Manhd e Cultura Politica.*** Entretanto, a ABL ndo tinha o mesmo
prestigio em outras rodas culturais. Os escritores relativamente jovens que se reuniam
na Livraria Jos¢ Olympio Editora se contrapunham abertamente a institui¢ao, da qual
faziam parte nomes importantes como Alceu Amoroso Lima, Oliveira Vianna, Rodolfo

Garcia e Cassiano Ricardo. “O desprezo pela Academia se devia ao fato de que, aos

'8 GOMES, Angela de Castro. Op. cit., 1996, p. 47.

219 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 88, p. 08, 04 fev. 1939.

20 yer SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n® 45, p. 08, 07 abr. 1938 ¢ n°
56, p. 08, 23 jun. 1938.

2! SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n® 155, p. 02, 29 jun. 1940.

2 GOMES, Angela de Castro. Op. cit., 1996.
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olhos dos jovens escritores, a instituigdo rechagara o0 modernismo e, a partir dos anos
1920, agarrara-se exatamente as tradicdes que eles desejavam romper”.”® A disputa

entre estas divergentes instancias de consagracao teve momentos de conciliagdo, como a

entrada de Manuel Bandeira, do time da José Olympio, na ABL em 1940.%%*

Porém, o desprezo a ABL acalorou-se com a entrada de Getllio Vargas no Petit

225
3.

Trianon em 194 Vale lembrar que, anos mais tarde, os escritores contrarios a ABL

tornaram-se imortais da institui¢do, mas no periodo estudado, esta idéia era impensavel.
Os ataques a ABL apareceram nas colaboracdes de Joel Silveira ainda na se¢do ANS:
“Os srs Cristovao Camargo e Viriato Corréa se candidataram a Academia Brasileira de
Letras. Apreciamos o ridiculo da luta entre Vovo Indio e D. Pedro I”” **%; “O lugar onde
eu estou trabalhando agora fica defronte da Academia de Letras (...). Conheco todas as
portas e todas as janelas. Se um dia eu for chefe de algumas focas revolucionarias
saberei por onde atacar aquele estabelecimento” **” “Pertencer a uma academia é ser

proprietario de um jazigo perpétuo. E eu tenho um medo horrivel de cadaveres. Medo e

59 228

nojo. Em 1939, a ABL realizou um concurso de poesia que teve a escritora Cecilia

Meireles como vencedora. No corpo de jurados estavam Guilherme de Almeida e
Cassiano Ricardo. Joel Silveira, por sua vez, classificou a premiagdo como ‘“sujeira
grossa”, pois ndo houvera julgamento. Na ocasido, o jornalista reafirmou sua posi¢ao

antiacadémica:

Na Academia Brasileira de Letras aconteceu uma sujeira, que pode ser
contada da seguinte forma: houve um tal de concurso de poesia. Os
julgadores foram dois individuos que respondem mais ou menos pelos
nomes de Guilhermino de Almeida e Caetano Ricardo. Nao sei direto
se 0os nomes sdo esses mesmos. Essa gente da Academia ¢ pouco
falada e ndo dé tempo que a gente decore. De qualquer maneira houve
o concurso. Apesar da fama triste que define aquela agremiacdo
politico partidaria, apareceram muitos poetas de boa fé incautos para
concorrerem ao prémio. Mas os senhores Guilhermino e Caetano sao
muito preguig¢osos. Resolveram dar o prémio a um candidato que eles
julgam muito bom e que, por sinal, ¢ a dona Cecilia Meireles. Isso de
terem dado o prémio assim, sem julgarem os outros ndo pega. Ha
muita farofa ai dentro. Dona Cecilia Meireles pode ser uma boa
poetisa. Eu, pelo menos, tenho ¢4 comigo um livro dela chamado
‘Nunca mais’ que € um trogo bem arranjado, posso mesmo dizer que

2 SOARES, Lucila. Op. cit., p.116.

24 Tbidem.

22 Idem, p. 117.

226 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 44, p.06, 31 mar. 1938.

27 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 55, p. 06, 16 jun. 1938.

28 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 81 e 82, p. 14, 24 dez. 1938.
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dona Cecilia ganha muito para o sr. Guilhermino que ¢ um dos juizes.
Ora, mas isso ndo quer dizer que os outros candidatos fossem todos
cafés pequenos. E bem possivel que houvesse outro candidato melhor
que dona Cecilia. Por exemplo, se dona Adalgisa Neri fosse uma das
candidatas? Dona Adalgisa ¢ uma poetisa muito mais interessante que
dona Cecilia. Enfim, houve sujeira, sujeira grossa.”’

Além de questionar a validade do concurso, o jornalista criticou a ABL enquanto
instituicdo de consagracdo ao designa-la como “agremiagdo politico partidaria” e de
“triste fama”. Apos duas semanas, Joel Silveira voltou ao tema da premiagao de maneira
bem mais agressiva para salientar que a culpa deveria recair sobre Cassiano Ricardo e
Guilherme de Almeida, representantes da institui¢do e juizes do concurso, € nao em

Cecilia Meireles:

O escandalo da Academia vai continuando. A gente tem que chegar a
conclusao definitiva de que aquele velho e penumbrento palacio esta
mesmo desmoralizado. Ja ¢ uma questdo de policia. Um dia desses,
varios ‘dancings’ foram fechados, repentinamente, porque nao
estavam pagando direitinho os impostos. Nao ¢ o caso de se fechar a
Academia? Ela ndo tem solvido os seus deveres, ndo tem obedecido a
sua finalidade. E uma casa de embuste, de engano, de, perdoem-nos a
franqueza — esta gripe ¢ o diabo! — de safadeza. D. Cecilia pensando
bem ndo tem culpa. Ganhou o prémio porque lhe deram. Ela nao
pediu. O sr. Cassiano e o sr. Guilherme. E que deviam responder a um
juri especial. Sdo sujeitos que ndo merecem mais de maneira alguma a
confianca do povo. Se fosse no Japao eu aconselharia a eles de fazer
aquele negocinho pratico que consiste em abrir a panga com uma faca,
de meio a meio. Mas estamos no Brasil. E no Brasil o sr. Guilherme e
o sr. Cassiano ainda viverdo muitos anos e obrardo muitos livros...”*’

Além de Cassiano Ricardo e¢ Guilherme de Almeida, Joel Silveira foi além e
bateu-se contra o presidente da ABL na época, Claudio de Sousa. O autor foi alvo
recorrente do jornalista. Além de presidente da ABL, Sousa acumulava o cargo de
presidente e fundador do Pen Clube do Brasil, um dos pontos de encontro de parte da
intelectualidade carioca, que concedia prémios a escritores que se destacavam em varios

A 231 . ~ .
géneros. 3 Ocupante da cadeira n° 29 da ABL, Sousa representava uma geragao mais

229 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 96, p. 08, 08 abr. 1939.

20 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 98, p. 08, 22 abr. 1939.

#10 Pen Club do Brasil, fundado em 1936, subordinava-se a matriz inglesa Pen Club, cuja sigla significa
Poetry, Essay, Novel, fundada em 1921 por Bernard Shaw e H. G. Wells, grupo da inteligentzia que
reunia diversos intelectuais de todo o muno. Ver SOUZA, J. Galante de; COUTINHO, Afranio. Op. cit.,
p. 1223.
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antiga de intelectuais que ndo tomaram parte na renovacgdo estética dos anos 1920 e

1930.%? Em Dom Casmurro, Joel Silveira afirmou que:

Sobre Claudio de Sousa a minha cultura é vastissima. Fui eu mesmo
um dos precursores do anti-claudismo nas colunas deste semanario.
Fui eu que tive oportunidade em primeira mao de chamar a atengdo do
pais para este homem que ganha dinheiro e come que ndo faz outra
coisa sendo ganhar dinheiro e comer.”’

As criticas a Claudio de Sousa apareceram nas colaboragdes de Joel Silveira
quando este ainda assinava a secdo ANS. Joel Silveira questionava justamente o
processo de consagracdo do intelectual baseado nos cargos que o mesmo ocupou.
“Infelizmente, o sr. Claudio, que deve ser jovem, porque esta na segunda infancia, ainda
¢ do tempo em que o cargo fazia o homem (...). E muito lamentavel, mas chorar nao
posso. Posso rir e gozar.”*** Se por um lado Joel Silveira questionava a consagragio de
intelectuais tradicionalistas como os membros da ABL, de outro o jornalista ndo tomou
partido dos representantes das vertentes consideradas inovadoras.

Apesar de compartilhar do antiacademicismo dos escritores da J. O., Joel
Silveira ndo se mostrou partidario do grupo da livraria, em sua se¢do. Ao responder a
enquete sobre o ano literario de 1939, afirmou ironicamente que o estilo de maior
predominancia naquele ano havia sido “o género porta-de-livraria. Houve também

. po e . 2 Cen . . .
consideraveis safadezinhas e alguns romances”.>> Na opinido de Silveira, os escritores
da José Olympio se reuniam para o “ferver das interessantissimas e cretinissimas
panelinhas”.*® Joel criticou a demora da editora para publicar uma obra de Emil Farhat,
favorecendo outras obras e autores que o jornalista considerou ruins. Para Silveira, os

escritores da J. O. teriam medo do surgimento de uma obra bem escrita:

Eu ndo compreendo o que se vem passando de uns tempos para ca
com o sr. Jos¢ Olympio. Ora, eu tenho um amigo, chamado Emil
Farhat, que ¢ de um grande valor literario. Emil Farhat ha quatro anos
anda com um romance — “Cangeirdo” — a procura de uma editora. O
livro ¢ muito bom, 6timo mesmo, ¢ ganha para muita porcaria que
anda por ai a fazer sucesso. Pois bem, o sr. Jos¢ Olympio, depois de

32 Claudio de Sousa nasceu em Sdo Roque (SP) em 1897. Médico e teatrélogo, mudou-se para o Rio de
Janeiro em 1913. Tornou-se membro da ABL em 1924, ocupando a cadeira de Vicente de Carvalho. Foi
presidente da instituigdo em 1938 e 1946. Informagdes disponiveis em:
http://penclubedobrasil.sites.uol.com.br/historia.htm Acessado em 06 de abril de 2011.

23 SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n° 120, p. 02, 30 set. 1939.

24 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 103, p. 08, 27 maio 1939.

231939 ¢ os intelectuais. Dom Casmurro, RJ, n° 131, p. 07, 30 dez. 1939.

26 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 97, p- 08, 15 abr. 1939.
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demoradas démarches, resolveu editar o livro. Anunciou para janeiro.
Janeiro passou. Anunciou para fevereiro. Fevereiro passou. Marco
terminou também. E o “Cangeirdo” ndo sai. Isto, sinceramente,
aborrece um pouco. E o pior, o que mais chateia ainda, é que 0 nosso
melhor editor continua a botar pra fora toneladas de “abacaxis”. Nao
seria bom, por exemplo, que em lugar de “Maos vazias” do sr. Licio
Cardoso, que inevitavelmente ¢ um mau livro, tivesse sido editado o
romance de Farhat? Eu acho. Alids, nem sei para que estou dando este
palpite. Mas o negdcio andava preso na garganta uma porcao de
tempo e o jeito € botar logo para fora. Nem sei também o que se passa
la dentro da livraria da rua do Ouvidor. Pode ser que haja qualquer
medo que “Cangeirdo” aparega. E muito arriscado, para os que ja
estdo feitos, o aparecimento de um rapaz que escreve bem e gosta
muito de ler.”’

Vale lembrar que, em sua critica, Silveira ndo defendeu nenhum dos grupos
opostos, afinal, para o autor, “esta nossa literatura tdo sordida e tdo cretina vive de
percevejos iguais” (ver Figura 09, p. 109).>® Atacou diretamente as vertentes consideras
inovadoras, como o movimento modernista de Sdo Paulo, responsavel pela realizagao
da Semana de Arte Moderna de 1922. Em Dom Casmurro, Joel Silveira questionou a
importancia do movimento paulista, bem como a de toda a geracdo anterior a sua,

responsavel pela renovacdo estética. O tom da critica foi agressivo, designando a

99 ¢ 1,, 13
b

Semana de Arte Moderna como “picadeiro”, “carnaval”, “comédia”, sendo sua geracao

“exclusivista” e “egoista”. E interessante notar que a critica do autor focou-se
justamente na disputa entre as geragdes, que de acordo com sua cronica, surgiriam para

contrapor-se a anterior:

Haviamos passado por uma fase de constru¢do, mas de uma
construcdo sem nexo nem bussola. A tal Semana de Arte Moderna,
pensando bem, nao passou de um gosadissimo picadeiro. Apareceram
artistas novos, dizendo piadas novas. E isto agradou. Ha certos
dramalhdes e certas comédias, no entanto, que nao resistem a mais de
quinze representacdes. A Semana de Arte Moderna era uma ma
comédia, escrita por varios literatos que nada entendiam de teatro (...).
A geracdo penultima no Brasil ¢ uma geragdo exclusivista, egoista,
trancada no seu mundo e vivendo para si. A gente chega mesmo a
pensar que ela ndo admitird nada depois dela. Esta provado que o
papel mais importante de todas as gera¢des € mostrar a mais velha, o
que foi feito errado e o que € preciso fazer certo. A gerag¢do pentltima
fez quase tudo errado, como essa conseqiiéncia logica do carnaval de
22. Mas nao tomou conhecimento disto e¢ ndo deu satisfagdes a
ninguém.**’

=7 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 96, p. 08, 08 abr. 1939.
¥ SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n® 136, p. 02, 03 fev. 1940.
29 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 100, p. 08, 06 maio 1939.
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No mesmo més em que a critica acima foi publicada em Dom Casmurro (maio
de 1939), Joel Silveira entrevistou Mario de Andrade, para a revista Vamos ler. Mério
era o principal expoente do modernismo paulista. A entrevista aconteceu no Café
Amarelinho, um dos habituais pontos de encontro da intelectualidade carioca. Apesar do
didlogo amigavel com o modernista de Sdo Paulo, Joel Silveira acrescentou na
entrevista um texto de apresentacdo no qual, além das referéncias biogréaficas e
bibliograficas a respeito de Mario, desqualificou a importdncia do movimento

modernista e da Semana de Arte Moderna de 1922:

Hoje esta provado que esta “Semana de Arte Moderna” nao resolveu
la grande coisa. Pelo que se depreende agora, chega-se a conclusdo
triste e decepcionante que os discursos ¢ o excesso de idéias
atrapalham tudo... Com ela ou sem ela, a literatura, seguiria,
logicamente, este caminho que vem tomando. O clima 1a de fora tinha
que influir por forga. Mas, de qualquer maneira, a “Semana de Arte
Moderna” apressou a carreira.”*’

Mario de Andrade era o intelectual mais respeitado de sua época e seu
reconhecimento era publico. O autor ja havia sido diretor do Departamento de Cultura
de Sao Paulo (1936-1938) e era professor de Filosofia e Histéria da Arte na
Universidade do Distrito Federal e diretor do Instituto de Artes. Mério era
constantemente chamado para referendar obras e dar credibilidade a periddicos. Sua
companhia era disputada por quaisquer letrados iniciantes.”*' A critica de Mario poderia
transformar um jovem aspirante em um literato promissor, ou comprometer sua carreira
definitivamente. O modernista de Sao Paulo criticou a obra de estréia de Joel Silveira,
Onda raivosa, dando inicio a uma querela com o jornalista. A critica, intitulada “A
palavra em falso”, foi publicada em agosto de 1939, na coluna que Mério de Andrade
assinava no Diario de Noticias (RJ). No texto, Mario elogiou o livro, mas também o

criticou, pois Joel teria escrito que uma de suas personagens havia chorado como uma

“perdida”, palavra que, segundo Mario, teria quebrado “toda a leveza” do livro:

O sr. Joel Silveira acaba de publicar um livro delicioso de contos, com
Onda raivosa. Ele tem o senso poético das coisas e sabe ressaltar bem,
dos casos ¢ da alma dos personagens, o elemento de poesia, com

%0 SILVEIRA, Joel. Encontro com Mario de Andrade (Revista Vamos ler, maio de 1939). IN: LOPEZ,
Telé Porto Ancona. Mario de Andrade: entrevistas e depoimentos. SP: T. A. Queiroz, 1983, p. 55.

1 Sobre 0 ambiente intelectual desta época, ver GAMA, Lucia Helena. Nos bares da vida. SP: SENAC,
1998.
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muita delicadeza € um tom de humorismo carinhoso, sem sombra de
perversidade (...).

Estava eu pois me deixando embalar pelo suave encanto desse livro,
quando cheguei ao conto “Natal com Margarida”. Para explicar sem
aspereza quem ¢ esta Margarida da roca, basta lhe citar esta frase, no
didlogo com o amante: “Vocé ha de se aborrecer de mim, como os
outros.” E portanto uma mulher que ja passou por outros amantes, que
a todos amou com sinceridade roceira, e esta muito tristonha numa
noite de Natal contemplando a sua propria vida de infeliz. E chora.
Neste momento o sr. Joel Silveira escreve assim: “- Nao tenho mais
jeito. No dia em que eu estiver velha o que vai ser? Tenho que pedir
esmola. Sair de mochila pelas ruas pedindo esmola. Solugava como
uma perdida”. Ao ler esta ultima palavra tive um sobressalto
desagradavel. Como é que o escritor delicado deixara escapar esta
alusdo grosseira ao que era a pobre da Margarida! A palavra soara
totalmente em falso. Bem sei que ele so teve a intengdo de explicar
que a mulher se entregara ao pranto, estava “perdida” nas lagrimas,
mas dizer da pobre moca que “solugava como uma perdida”, era
empregar uma palavra de péssimo sabor trocadilhesco. Um cochilo.

O problema ¢ bem mais grave e bem mais complexo do que parece.
Esta um leitor inteiramente entregue, “perdido” numa leitura, e eis
que, de supetdo, uma palavra o chama a qualquer espécie de realidade
critica. Se quebra pelo menos momentaneamente aquele sublime

estado de fusdo estética, aquela “empatia em que se esta. >+

Joel Silveira respondeu aos comentarios de Mario de Andrade em sua se¢iao no
jornal Dom Casmurro. O autor justificou-se afirmando que, em sua terra, chorar como
um “perdido” significava chorar exageradamente, derramar-se em lagrimas. Joel
acrescentou que Mario de Andrade, por ser de Sdo Paulo, nada entendia de folclore.
Apesar de ter sido um dos principais estudiosos do tema, o modernista de Sao Paulo
conheceria apenas o folclore dos livros e Silveira, o de sua terra, de acordo com suas
palavras: “Mas o sr. Mario de Andrade ¢ de Sao Paulo e eu sou de Sergipe. O sr. Mario
de Andrade conhece profundamente o folclore, mas o folclore que estd colecionado nos
livros. Eu falo a linguagem da minha terra (...).”**> Além disso, de acordo com as

palavras de Joel, Mario de Andrade teria se aproveitado de seu prestigio, contra um

iniciante:
O sr. Mario de Andrade, com 6culos, cultura, espirito e tudo inclusive
fichario e biblioteca, representa a gordissima soma de cinqilienta
contos de réis em cédulas novinhas do Banco do Brasil. Eu, com toda
a palidez com todos os intestinos arruinados por uma alimentag¢do
deficiente, com toda a ignordncia ousadia ¢ burrice, valho
2 ANDRADE, Mério de. A palavra em falso. IN: Vida literaria. SP: Hucitec; EDUSP, 1993,
p. 90-91.

* SILVEIRA, Joel. Fala um tostdo. Dom Casmurro, RJ, n° 116, p. 02, 02 set. 1939. Segdo Podia ser
pior...



96

simplesmente um tostdo, um microscopico tostdo sem utilidade. Com
se vé a distingdo ¢ sabia. Ha os Crespis da literatura e ha os tostdes, 0s
Jodo ninguém. Ha os Matarazzos dos ensaios, do romance, da critica e
da poesia e ha os trogos. Ha o capitalismo e ha o proletariado — a velha
historia de sempre. Ora, muito sabio ¢ habil, o sr. Mario de Andrade ,
bem alimentado e bem instalado na vida, ndo iria logicamente voltar-
se na sua defesa contra os cinqiienta contos de réis. Voltou-se contra
os tostdes. (...) Mas os tostdes pagam o pato, os tostdes nada podem
fazer contra o sr. Mario de Andrade. Nao t€ém nome, nao t€ém bagagem
literaria, o que eles dizem ndo se propaga, ndo faz eco o que eles
plantam ndo cria raizes. Os tostdes ruminardo o seu odio,
simplesmente. Odio fragil e sem alento, 6dio que nem chaga a
espetar.244

E interessante notar que a critica de Silveira focalizou-se justamente nos
diferentes lugares ocupados por estes intelectuais no cenario cultural de seu tempo. Nao
¢ o caso de endossar a critica de Silveira. Entretanto, ndo se pode perder de vista o
prestigio usufruido por Mario de Andrade na época, no mesmo periodo em que Silveira
era um literato iniciante. O debate teve repercussdes e contou com a intervengdo de
Graciliano Ramos, autor ja consagrado na época, partidario do grupo liderado por Mério
de Andrade, que procurou por fim a querela, sem deixar de mencionar Silveira de

maneira negativa. Em cronica escrita na época, Graciliano afirmou que:

O sr. Mério de Andrade, ha algum tempo, lamentando o mau gosto e a
impericia que atualmente reinam e desembestam na literatura
nacional, utilizou uma imagem espirituosa e monetaria: dividiu os
nossos escritores em duas classes — a dos contos de réis, pelo menos
centenas de mil-réis, onde se metem alguns individuos que arrumam
idéias com desembaraco, ¢ a dos tostdes, gavetinha que encerra
criaturas de munheca emperrada e escasso pensamento. O sr. Joel
Silveira, sergipano bilioso, incluiu-se modestamente na segunda
categoria, tomou a defesa do troco miudo, dos niqueis literarios que
enchem revistas, jornais, cafés, livrarias, comodos ordinarios em
pensdes do Catete (...). Um desastre. E necessario por fim a essa
confusdo, que nos pode render muito prejuizo. Ja existe por ai uma
quantidade enorme de livros ruins. E o sr. Joel Silveira ndo ¢é tostao,
nunca foi. Escreveu um excelente artigo para demonstrar que nao sabe

CSCI'CVCI'.245

De acordo com Pierre Bourdieu, as disputas entre intelectuais ndo se restringem
as questoes estéticas, mas também representam lutas politicas, no seio de seu campo de

producdo, pela imposi¢do de um modo de expressdo que os letrados consideram

24 Ibidem.
¥ RAMOS, Graciliano. Op. cit., p. 189-190.
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res 24 A . y ;. . . .
legitimo.**® Para entender esta concorréncia, ¢ necessario identificar as diferentes

posi¢des ocupadas pelos grupos no interior de um campo intelectual.**’

Enquanto Mério
de Andrade tinha seu nome no expediente de publicagdes como Revista Académica e a
terceira fase da Revista do Brasil, Joel Silveira escrevia de um jornal aberto a
participacao dos iniciantes. Graciliano Ramos, em seu turno, compunha o catidlogo da
editora mais importante do pais na época. As diferencas entre os lugares ocupados por

estes letrados evidenciaram-se na critica de Graciliano que designou os jornalistas de

Dom Casmurro como “sapateiros da literatura” e outras afirmagdes agressivas:

Afinal, que sdo os rapazes do D. Casmurro? Os sapateiros da
literatura (...). Pecam ao Sr. Joel Silveira ou ao Sr. Wilson Louzada
uma conferéncia a respeito do namoro e verdo o desastre: as mogas da
platéia se chateardo horrivelmente. Restam, pois, a esses desgracados,
a essas criaturas famintas as sovelas e a faca miida com que se corta o
couro. Mas ¢ preciso que a faca e as sovelas sejam bem manejadas.
Quando 1a fora disserem: “Esta cronica esta bem feita, este livro ¢
mais ou menos legivel”, os autores, uns infelizes, pensardo: “Bem.
Nao ha no mundo uma pessoa que tenha interesse em elogiar-nos.
Fizemos qualquer coisa apreciavel, ¢ claro”. E dormirdo trangiiilos um
sono curto.”*®

Segundo Angela de Castro Gomes, o estudo do meio intelectual implica no
mapeamento de seu espaco social num duplo sentido. No primeiro ha uma fei¢ao
subjetiva, marcada pela afetividade, competi¢do e cumplicidade, enquanto na segunda,
sobressai-se uma dimensao objetiva dos ‘“lugares” de sociabilidade formais ou
informais. A redagdo de um periddico ¢ um indicador valioso para analise de
movimentos de producgdo e circulacdo de idéias. Assim sendo, o espago de sociabilidade
¢, a0 mesmo tempo, “geografico” e “afetivo”, nos quais se expressam vinculos de
amizade e hostilidade, de acordo com diversas sensibilidades e visdes de mundo.*®

Acerca das redagdes como lugares de sociabilidade, Jean-Francgois Sirinelli afirmou, em

uma famosa passagem, que:

As revistas conferem uma estrutura ao campo intelectual por meio de
forcas antagOnicas de adesdo - pelas amizades que subtendem, as
fidelidades que arrebanham e a influéncia que exercem - e de exclusao
- pelas posi¢des tomadas, os debates suscitados e as cisdes advindas.

% BOURDIEU, Pierre. 4 economia das trocas lingiiisticas. SP: EDUSP, 1998, p. 45.

7 BOURDIEU, Pierre. Campo de Poder, Campo Intelectual e Habitus de Classe. IN: A
economia das trocas simbdlicas. SP: Perspectiva, s. d. p. 186.

28 RAMOS, Graciliano. Op. cit., p. 188.

**Y GOMES, Angela de Castro. Op. cit., 1996, p. 41-42.
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Ao mesmo tempo que um observatdrio de primeiro plano da
sociabilidade de microcosmos intelectuais, elas sdo um lugar precioso
para a analise do movimento de idéias. Em suma, uma revista ¢ antes
de tudo um lugar de fermentagdo intelectual ¢ de relagdo afetiva, ao
mesmo tempo viveiro e espaco de sociabilidade, e pode ser, entre
outras abordagens estudada nesta dupla dimensio.**

Joel procurou firmar-se como literato, mas foi alijado do centro do campo
intelectual, pelos letrados que o comandavam. O autor permaneceu, assim, nas
“margens” deste campo. Portanto, defendeu aqueles que compartilharam da mesma
posicao e criticou os consagrados. O autor chegou a anunciar o surgimento de uma nova
geragdo, com a qual ele proprio se identificava. Tratava-se, portanto, segundo seus

textos, de ‘“‘arrasar” com as geragdes anteriores que estavam “apodrecendo” e os

intelectuais ja consagrados para estabelecer uma “diretriz nova”.”>' Nas colaboragdes

para Dom Casmurro, Silveira identificou os nomes da nova geracao da qual se colocava
como defensor. A resposta a uma carta enderecada por um leitor de Lisboa serviu de
pretexto para elencar os nomes que ele julgava fiéis representantes da nova
intelectualidade. Entre eles nomes de alguns de seus companheiros de redagdo de Dom

Casmurro:

Aqui no Brasil a gente ndo leva muito a sério esta historia de geracao.
O sujeito que nasce, nasce mesmo. O que escreve, escreve. Depois se
faz a selegdo. O que tem qualidades ¢ considerado, xingado,
enaltecido, esculhambado — entra para o quadro. O que se mete a fazer
as coisas ¢ nao faz as coisas — ninguém toma conhecimento. Ha,
contudo, sujeitos novos. Esses sujeitos novos sdo mais ou menos o
que vocé entende por uma geragdo recente. Eu estou muito
identificado com eles e poderei citar alguns nomes: aqui mesmo no
CASMURRO ha alguns interessantes: Josué Montello, Danilo Bastos,
Wilson Louzada, Oliveira Franklin. E 1a fora ha outros: José Condé,
Sangirardi Junior, Arnaldo Pedroso D’Horta, José Sampaio, Rossine
Camargo Guarnieri, Abelardo Roméro, Barreto de Araujo, Carlos
Garcia, Fran Martins, Paulo Cavalcanti, Humberto Bastos, Lindolfo
Campos, sobrinho, Moseir Arcoverde, Carlos Reverbel, Amilcar de
Garcia e dezenas de outros. Muitos outros aqui no Rio. Outros em Sao
Paulo. Alguns em Sergipe e na Bahia. Outros ainda no Rio Grande do
Sul. A maioria ndo tem livro publicado. E quanto aos meus, calma
rapaz. Estdo na gaveta. Um romance na metade. Um livro de contos
terminadinho. Falta coragem de chegar perto do editor e exigir a
publicacio dele, sabe? O livro é responsabilidade demais. E o mesmo
que ter telhado de vidro. E quem gosta de jogar pedra nos outros ndo
pode ter telhado de vidro. **?

»9 SIRINELLI, Jean-Frangois. Op. cit., 1996, p. 249.
21 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 54, p. 06, 09 jun. 1938.
2 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 84, p. 08, 07 jan. 1939.
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Destes nomes hé alguns escritores que obtiveram certo reconhecimento, mas a
maioria nao teve representatividade literaria e sobre os quais as informacgdes, em
dicionarios literarios e enciclopédias, sao inexistentes. Vale lembrar que além defender
os companheiros de Dom Casmurro, Joel Silveira incluiu, nesta nova geracdo, alguns
escritores de Sergipe, seu estado natal como Lindolfo Campos, Carlos Garcia e José
Sampaio, fato que se pode designar como “solidariedade de origem™.*>* O fato ¢ digno
de nota, visto que enquanto defendia os sergipanos, Joel Silveira criticou a
intelectualidade de Sao Paulo. A querela com Mario de Andrade também representou
esta disputa que Silveira empreendeu contra o cenario cultural paulistano. Em algumas

oportunidades a questdo geografica sobressaiu-se:

Um rapazinho me escreve de Sdo Paulo e me conta coisas
interessantissimas. Algumas delas eu ignorava. Sabia que Menotti del
Picchia era uma coisa triste ¢ que diversas coisas tristes viviam por Ia.
Mas nao sabia bem a situagdo da nova geracdo nas plagas de
Piratininga. Na verdade, segundo meu amigo, esta situacdo ¢ a pior
possivel. Comega que o povo de Sdo Paulo — a maior da América do
Sul! — ndo vai muito com literatura que, segundo seu julgamento, ¢ a
arte mais canalha de matar o tempo. De maneira que 0s mog¢os nascem
e parecem morrer logo. Ficam vivendo pra dentro. Viver pra dentro ¢
uma coisa que cansa, aborrece, da neurastenia e vontade de enforcar
os mil quinhentos guilhermes de almeida que andam pelo mundo.**

A querela com Mario de Andrade marcou Joel Silveira de tal forma que o
jornalista levou a questdo até suas memorias, escritas anos mais tarde. Na construgao de
sua autoimagem, Silveira afirmou que Mario de Andrade, ao comentar seu livro de
estréia, Onda raivosa, teria afirmado que a obra apresentava influéncias da contista
neozelandesa Katherine Mansfield. Katherine Mansfield era o pseudonimo de Kathleen
Mansfield Beauchamp (1888-1923). A autora destacou-se como contista ¢ sua obra
influenciou consideravelmente uma geragdo de autores dos anos 1930, no Brasil. Entre
os escritores considerados “da linhagem” de Mansfield encontram-se Ribeiro Couto
(com Baianinha e outras mulheres, 1927, O clube das esposas enganadas, 1933, e
Largo da Mariz, 1940) e Marques Rebelo (Oscarina, 1931, Trés caminhos, 1933 e

Stella me abriu a porta, 1942). Seu livro Bliss ganhou uma traducdo brasileira feita por

233 SIRINELLI, Jean-Frangois. Op. cit., 1996, p. 250.
#* SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 54, p. 06, 09 jun. 1938.
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Erico Verissimo, publicada pela Editora Globo na década de 1930. A obra de Joel
Silveira também fazia parte do que se chamou “familia Katherine Mansfield”.*>

Entretanto, em suas memorias, Silveira afirmou nunca ter lido nada da referida
autora.”>® Em suas colaboracdes ha referéncias a esta questdo. “Quando da sua estréia
literaria, um rapazinho do Norte foi apontado pela critica como um discipulo de
Katherine Mansfield. No entanto, pensando bem, o rapaz nada tem de Katherine.” 257
Entretanto, nas colaborac¢des do jornalista para Dom Casmurro, anteriores a publicagao
de Onda raivosa, ha diversas referéncias a Mansfield, inclusive citacdes de trechos de
suas obras, o que comprova que Silveira teve contato com a producdo da autora, na
época.25 §

Nao ¢ o caso de identificar o que ¢ verdadeiro ou falso nas memorias de Silveira,
mas sim o de perceber como os comentarios que Mario de Andrade fez a sua obra de
estréia foram levados para os livros de memoria. No exercicio memorativo, o jornalista
esqueceu-se da influéncia de Mansfield em sua obra, afirmando que Mario de Andrade
estava enganado, pois seus livros nada teriam da referida contista. O esquecimento ndo
foi ocasional, pois se tratou de negar a critica de Mario, o que demonstra que o
desacordo com o modernista de Sao Paulo persistiu no registro das lembrangas. Para
Joel Silveira, as “feridas” provocadas pelo debate nunca cicatrizaram. A querela

acompanhou a figura do jornalista até a data de sua morte quando o desacordo com

Mario de Andrade foi lembrado entre as polémicas frases que proferiu: “[Mario de

3 1VO, Lédo. Op. cit.,p. 10 e 11.

6 “Quando em 1939, deslumbrado literato de 19 anos, publiquei meu primeiro livro de contos (“Onda
Raivosa”), a critica, inclusive Mario de Andrade, descobriu nele acentuada influéncia de Katherine
Mansfield, de quem até entdo eu ndo havia lido uma sé linha, e creio que dela jamais ouvira falar. Mas
como as criticas, incluindo a de Mario, eram simpaticas, passei imediatamente a me considerar um dos
mais auténtios mansfieldianos deste pais” SILVEIRA, Joel. Op. cit, 2000, p. 110 ¢ 110 e SILVEIRA,
Joel. Op. cit., 1991, p. 102

7 SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n° 146, p. 02, 20 abr. 1940. Em julho de 1940,
Silveira afirmou que: “Um dia, em Sdo Paulo, um rapaz meu amigo me viu com um livro de contos de
Katherine Mansfield debaixo do brago. Era uma edi¢do italiana que Edgar Cavalheiro me havia
emprestado. Eis que o rapaz vai para a redacdo de um jornal e rabisca qualquer coisa sobre um trogo meu
que seria editado dai a dias chamando a atengdo nacional para o ‘discipulo de Katherine’. Como no Brasil
estas descobertas assim sdo quase que didrias, mais uma nao fez mal a ninguém — e aqui, estou eu metido
em lengodis que nao me pertencem. Afinal de contas que tém minhas coisas que lembrem a maneira da
autora de ‘Preludio’? Ninguém disse. Se fala em fragilidade, em dogura, em poesia, mas nada dizem a
respeito da situagdo destes sentimentos.” SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n° 156, p.
02, 06 jul. 1940.

% SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 61, p. 08, 28 jul. 1938. Em
setembro de 1938, Joel citou um trecho em francés de Journal de autoria de Katherine Mansfield: “Je ne
veux pas que vou soyez autre chose que vous méme.” SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom
Casmurro, RJ, n° 68, p. 08, 17 set. 1938. Na secdo ANS, Silveira também citou Mansfield no n° 95, p. 08,
01 abr. 1939.
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Andrade] era insuportavel (...) Devo ser a tnica pessoa do Brasil que nunca recebeu
uma carta de Mario.”*’

A critica de Mério de Andrade e Graciliano Ramos a escrita de Joel Silveira foi
decisiva para os rumos da carreira do jornalista. Apds a querela, Silveira ndo mais
incursionou pelos caminhos da literatura, salvo em raros momentos. Anos mais tarde,
langou algumas obras literarias, com consideravel espago de tempo entre uma e outra,
justamente apos a morte de Mdario de Andrade, em 1945. Conforme se verificou no
capitulo anterior, as memorias € as coletdneas de reportagens prevaleceram em sua
producao. Assim sendo, a literatura de Joel Silveira restringiu-se aos contos de Onda
raivosa € Roteiro de Margarida, que marcaram uma estréia que parecia promissora.

E possivel afirmar que a querela com Mario de Andrade e Graciliano Ramos
tenha produzido um efeito irreversivel para sua carreira, contribuindo para que, aos
poucos, deixasse a literatura de lado para especializar-se no jornalismo, caminho que
ndo teve retorno. Um dos raros momentos em que Silveira obteve reconhecimento por
sua producdo literdria ocorreu em 1998, quando Lédo Ivo organizou a coletanea Os
melhores contos de Joel Silveira publicado pela Global Editora, em uma colecdo que
abarcava grandes nomes da literatura brasileira e portuguesa como Anibal Machado,
Aluisio Azevedo, Artur Azevedo, Aurélio Buarque de Holanda e Eca de Queirds.”®

Em Os melhores contos de Joel Silveira constam muitas historias presentes em
Onda raivosa e Roteiro de Margarida, do inicio da carreira de Joel. Além desta
homenagem, em 1998, Silveira também ganhou o prémio Machado de Assis da
Academia Brasileira de Letras pelo primeiro volume de seu projeto autobiografico
inacabado, Na fogueira. Muitos anos separaram o reconhecimento tardio com a sua
estréia como literato. Talvez, este motivo tenha contribuido para que o jornalista
dedicasse tantos anos de sua vida a produgdo de uma imagem com a qual quis ser
lembrado, em suas memorias.

Silveira tentou ainda candidatar-se a vaga de Jorge Amado na ABL, apos a
morte do escritor em 2001. Entretanto, o jornalista perdeu a elei¢ao para Z¢lia Gattai,
vitva do autor. Interessante notar as reviravoltas destas experiéncias, pois Joel
combateu intransigentemente a ABL no inicio da carreira, mas postulou sua candidatura

na instituigdo, num momento em que ja havia conquistado seu espago no campo

% Jornalista Joel Silveira morre no Rio aos 88. Folha de Sio Paulo, p. A8, 16 ago. 2007.
2% SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a).
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intelectual. Na ocasido, Silveira justificou que se indignara com a possivel elei¢do de
Gattai, que designou como ‘“chantagem emocional” pela morte do marido e, portanto,
decidiu candidatar-se. Apesar da justificativa, ndo se deve perder de vista, o antigo
desejo de reconhecimento no campo literario, alimentado por Joel, durante anos (ver
Figura 10, p. 110). Em matéria publicada na revista Veja, afirmou-se que a cadeira de
Jorge Amado tinha José de Alencar como patrono e havia pertencido a Machado de
Assis, mas que os candidatos a sua sucessdo, entre eles Joel Silveira, eram de “estirpe
bem diferente” >

Em meados de 1940, ap6s a querela com Mario de Andrade e Graciliano Ramos,
Joel Silveira abandonou a se¢do de critica literaria PSP. O jornalista passou a assinar
Lero-Lero, que ocupou o mesmo espaco da antecessora. O titulo significava “‘conversa-
fiada’, ‘papo-furado’, ‘conversa mole’”.*** E interessante notar que além do titulo
“descompromissado”, a nova coluna ndo tinha um perfil claramente definido. Apos
escrever faits divers em ANS e critica literaria em PSP, Silveira ndo identificou a
proposta de Lero-Lero, publicada apenas cinco vezes em pouco mais de um més (ver

Figura 11, p. 110). Justamente apds o fracasso de sua estréia como literato, o autor

desqualificou o género, do qual se afastava com o fim de PSP:

Uma secdo literaria, depois de um certo tempo, vira mulher fatal. A
mulher fatal ¢ mais ou menos a mulher que deixa, repentinamente, de
receber telefonemas, andénimos e passa a dedicar alguns minutos de
sua atribulada existéncia diaria para pensar no fim que se aproxima
(...). Eis, meus senhores, que a se¢do que existia neste lugar se tornou
mulher fatal. Ontem, no bonde, tarde da noite, eu pensei seriamente
nisso: uma seg¢ao literaria que resiste quatro semanas sem falar mal de
ninguém que consegue, durante trinta dias, achar o mundo bom e os
restaurantes esplendidos, positivamente ¢ uma se¢ao sem carater, uma
segdo de quem podemos esperar tudo de ruim e pouco limpo.**

Nao se deve perder de vista que na ocasido da mudanga de se¢do, também havia
uma mudanga de contexto politico. Em junho de 1940, a Franca foi invadida pelos
nazistas, nos embates da Segunda Guerra Mundial. Tratava-se da queda do principal
simbolo intelectual, inspiragdo de cultura e civilizagdo para o ocidente, na época. O

acontecimento foi marcante para muitos intelectuais, que se expressaram com pesar,

1 VARELLA, Flavia. Um chd com sabor de pimenta. Disponivel  em:
http://veja.abril.com.br/290801/p 143.html Acessado em 30/07/11.

%2 De acordo com http://www.dicionarioinformal.com.br/buscar.php?palavra=lero-lero&x=24&y=15
Acessado em 02/01/11.

29 SILVEIRA, Joel. Lero-Lero. Dom Casmurro, RJ, n° 164, p. 02, 31 ago. 1940.
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pela derrota da cultura que admiravam.”®* Desta forma, as filiagdes estéticas e crencas
politicas destes letrados entraram em questionamento, com a possibilidade de uma
vitoria alema. Era necessario, portanto, repensar os destinos do pais e do mundo. Nao
foi coincidéncia, portanto, que Joel Silveira tenha abandonado sua secao de literatura,
logo apods o evento. O jornalista abordou o acontecimento, destacando sua admiragdo

pela Franca, além de afirmar que ndo abandonaria sua predile¢do pelo pais europeu:

Agora, nesta guerra, a minha influéncia nos negocios internacionais
tem sido quase que didria. Sou o culpado, meus senhores, como
torcedor francéfilo de todos os desastres dos aliados na Flandres, na
Somme, na Noruega e¢ na Dinamarca. A minha bruta admiragdo e
esperanca em Gamelin estragou completamente a vida do rapaz. Ja
estou com pena deste jovem Prioux que com suas ousadias e bravuras,
esta despertando dentro de mim um entusiasmo sem limites.

Sim, sei que o remédio existe, eu devo torcer pelo outro lado. Mas,
nao sei, me parece que ha comigo quaisquer restantes gramas de
escripulos. Eu nunca torceria contra a Franca, nem por brincadeira. E
a digna patria de Racine e de Jean Sablon tem que me agilientar, como
ja agiientou, através dos seus séculos ilustres, dezenas de Luises,
imbecis e alguns cardeais desonestos.*®

Apo6s a queda da Franga, muitos intelectuais, inclusive Joel Silveira, sentiram-se
conclamados a discutir abertamente as questdes politicas. E sintomatico que cerca de
dois meses ap6s o evento, o jornalista tenha mudado sua se¢ao PSP, de critica literaria,
para Lero Lero. Porém, Joel ndo conseguia emplacar a nova coluna, tampouco definir
um objetivo para a mesma. Em outubro de 1940, acabou por deixar o expediente do
jornal Dom Casmurro e em dezembro daquele ano, passou a compor o grupo da revista
Diretrizes. Nao se sabe os motivos exatos que levaram o autor a mudar de publicagdo.
Em suas memorias, o jornalista ndo apresentou razoes que culminaram com sua saida
do hebdomadario de Bricio de Abreu.

Evidentemente a nova conjuntura politica e o descontentamento de Joel com o
campo literario, por conta das criticas que sofreu dos intelectuais mais prestigiados da
época, contribuiram para a mudanga em sua trajetoria. Em Diretrizes, o espago
reservado a discussoes de questdes politicas era maior que o de Dom Casmurro. Porém,
a alteragdo ndo se explica totalmente a partir destes fatores, pois ndo era necessario

abandonar o campo estético para dedicar-se ao politico, como se estes terrenos

estivessem dissociados.

% Ver DE LUCA, Tania Regia. Op. cit, 2009, p. 321-333.
9 SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n® 152, p. 02, 08 jun. 1940.
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O que se pode assegurar, contudo, ¢ que em Diretrizes, o jornalista recebeu uma
nova oportunidade para a sua atuacdo intelectual e politica, numa revista de maior
notoriedade. Conforme se verd no proximo capitulo, a publicagdo passava por uma série
de alteragdes que transfiguraram sua periodicidade de mensal para semanal e a fizeram
abandonar a tradicdo cultural e literaria para dar destaque a textos mais dinamicos,
muito mais préximos do jornalismo, como a reportagem. Necessitava-se, portanto, de
um maior contingente de jornalistas para dar cabo de tantas mudangas. Foi nesta
oportunidade que Joel Silveira passou a integrar o expediente da revista e consagrou-se,

finalmente, como reporter.
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Figura 04: Redagdo do jornal Dom Casmurro. Joel Silveira é o primeiro em pé da direita para a

esquerda. Bricio de Abreu estd sentado. Nao foi possivel identificar os demais. A fotografia ndo

possui data e faz parte do Arquivo Bricio de Abreu depositado na Fundagdo Nacional de Artes
(FUNARTE) no Rio de Janeiro.2é¢
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Figura 05: Campanha das dez mil assinaturas para Dom Casmurro. Julho de 1940.

266 . . . . .
Agradego a Camila Maria Bueno de Souza que fez pesquisa no referido arquivo e concedeu-me a
imagem digitalizada.
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Figura 04: Expediente de Dom Casmurro em 1938 com o nome de Joel Silveira e Danilo Bastos
como secretdrios de redagdo logo abaixo dos diretores.
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Figura 09: Caricatura de Joel Silveira feita por Alvarus, na secéo Circus, publicada abaixo da
segdo Podia ser pior... em Dom Casmurro, p. 02, 23 mar. 1942. Joel aparece junto infantilizado,
de calgas curtas em meio a brinquedos e um estilingue no bolso, para representar a
agressividade de sua coluna de critica literdria. Os demais, Dias da Costa, Emil Farhat, Omer
Mont’'Alegre e Guilherme de Figueiredo também aparecem infantilizados. Os editores de Dom
Casmurro também viam Joel como um jovem iniciante que enfrentava seus pares.
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Figura 10: Caricatura de Joel Silveira e Zélia Gattai disputando a vaga de Jorge Amado na
Academia Brasileira de Letras, em 2001. Jodo Ubaldo Ribeiro, Lédo Ivo, José Sarney e Ligia
Fagundes Telles assistem. As disputas com outros escritores acompanharam Joel nos seus Gltimos
anos de vida. O jornalista combateu a ABL no inicio da carreira, mas ndo hesitou em
candidatar-se a Vaga de Jorge Amado para concorrer com a viova do escritor, reproduzindo
antigas disputas. O fraco é de Ddlcio, publicado em hitp://veja.abril.com.br/290801/p 143.html,
em agosto de 2001. Acessado em 05/12/09.
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CAPITULO 3
Nasce um reporter: a atuacao em Diretrizes

- E esse homem, o literato do futuro...?

- E o homem que v&, que aprendeu a ver, que sente, que aprendeu a
sentir, que sabe porque aprendeu a saber, cuja fantasia ¢ um
desdobramento moral da verdade, misto de impassibilidde e de
sensibilidade, eco da alegria, da ironia, da curiosidade, da dor do
publico — o reporter.>”’

2T RI0O, Jodo do. O momento literdrio. RJ: Fundagdo Biblioteca Nacional; Dep. Nacional do Livro, 1994,
p. 297-298.
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Neste capitulo, estruturado em trés itens, analisaram-se as colaboragdes de Joel
Silveira para a revista Diretrizes. Apos deixar a reda¢do de Dom Casmurro € a atuagao
como critico literario, o autor passou para o expediente da publicagdo comandada por
Samuel Wainer, onde tornou-se reporter. No primeiro item, reconstitui-se a trajetoria da
revista, sobre a qual as referéncias bibliograficas sdo bastante escassas. Porém, foi
possivel apreender alguns dados sobre seu funcionamento a partir de textos
memorialisticos escritos por seus idealizadores e das informagdes publicadas no
expediente.

A maior parte dos textos publicados pelo jornalista em Diretrizes eram
reportagens. No segundo item, discutiu-se a atuagdo de Silveira como reporter. As
reportagens de Silveira mesclavam realidade e fic¢do e nada tinham do carater objetivo
hoje predominante no género. Assim sendo, representaram uma fase na histéria da
imprensa, na qual ndo havia contornos definidos entre jornalismo e literatura. Além
disso, a atuacdo de Silveira como repodrter demonstrou que era possivel, a partir de
entdo, consagrar-se como jornalista e permanecer nesta carreira, sem utiliza-la como
degrau para um futuro reconhecimento literario. No ultimo item, pretendeu-se
demonstrar a atuagdo politica de Silveira, por meio de seus textos, € a maneira com a
qual o autor posicionou-se ¢ interveio numa das questdes mais caras, aos homens de

letras de seu tempo.

3. 1. A trajetoria da revista Diretrizes

Concebida por Azevedo Amaral e Samuel Wainer, Diretrizes surgiu como
revista mensal no Rio de Janeiro, em abril de 1938, meses ap6s o golpe que deu inicio a
ditadura do Estado Novo (ver Figura 12, p. 188). Nesta época, Joel Silveira ja era
secretario de redagdo de Dom Casmurro. O subtitulo da publicacdo era “Politica,
Economia, Cultura”, mas a intencdo de seus responsaveis era a de fazer uma revista que
privilegiasse seu espaco para discussdo de questdes politicas. Pelo menos, foi este o
programa estabelecido por Azevedo Amaral no editorial do primeiro numero: “Justifica-
se, portanto, que Diretrizes, escrita e publicada para ser lida por homens que sabem ler
coloque no primeiro plano de suas finalidades o comentario critico da politica

e 5268
brasileira.”

2% AMARAL, Azevedo. A politica do més. Diretrizes, RJ, n° 01, p. 03, abr. 1938.
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Nas palavras de Tania de Luca, Diretrizes, assim como Dom Casmurro, também
foi uma publicagio “entre letras e a politica”.*®” No entanto, no referido jornal literario,
os colaboradores e responsaveis nao reconheciam que a discussdo politica fizesse parte
de seus programas enquanto que em Diretrizes esta decisao, além de manifesta por seus
editores, também se constatava na organizagdo do conteudo na qual os assuntos
culturais e literarios apareciam nas paginas finais de cada exemplar. Tanto que em 1940,
foi necessario langar um suplemento literario separado da revista: “O préoprio fato de os
responsaveis julgarem necessdrio langar um suplemento literario, encartado na
publicagdo, aponta para o fato de se reservar pequeno espaco 4 literatura.”*"

Azevedo Amaral foi intelectual de renome na época e alinhou-se ao pensamento
autoritario de direita. No ano anterior a fundagao de Diretrizes, o autor escreveu o livro
Estado autoritario e realidade nacional, obra em que procurou justificar a ditadura
instaurada por Getulio Vargas.”’' Segundo as memorias de Samuel Wainer, a idéia da
revista partiu de Amaral que o havia conhecido quando o jovem jornalista trabalhava na
publicacdo da comunidade judaica A/manaque Israelita. Amaral era deficiente visual e
necessitava de um secretario na empreitada de lancar a revista e, portanto, convocou
Wainer para acompanha-lo. De acordo com as memorias de Wainer, o surgimento de
Diretrizes s6 foi possivel com uma cota de dois contos de réis mensais que Amaral teria
conseguido junto a canadense Light and Power.

Assim como em Estado autoritario e realidade nacional, a intencdo de Amaral,
ao fundar a revista, foi a de criticar o sistema liberal, defender e justificar a ditadura
recém implantada, situagdo diversa de Dom Casmurro no momento de seu surgimento.
Tanto que o titulo da nova revista era Diretrizes — Politica, Economia, Cultura, pois a
publicacdo representava diretrizes para politica, economia e cultura do Estado em
emergéncia.’’? Se no plano nacional Amaral apoiava o Estado totalitirio, no

internacional ndo defendeu a posi¢do dos paises expansionistas europeus, salvo em suas

% DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009, p. 137.

70 Idem, p. 160.

7' Sobre Azevedo Amaral ver: OLIVEIRA, Lucia Lippi. O pensamento de Azevedo Amaral. IN:
OLIVEIRA, Lucia Lippi; GOMES, Angela de Castro; VELLOSO, Moénica Pimenta. Estado Novo:
ideologia e poder. RJ: Zahar, 1982, p. 48-70. O escritor foi um dos idedlogos do Estado Novo e do
pensamento autoritario brasileiro e viveu cerca de dez anos na Inglaterra como correspondente do Correio
da Manha, A Noticia e Jornal do Comércio conforme ABREU, Alzira Alves. Op. cit., p. 194-195.

*”2 DUQUE Filho, Alvaro Xavier. Politica internacional na revista Diretrizes (1938-1942). Dissertagio
(Mestrado em Historia) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2007.
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Gltimas colaboracdes para a revista em outubro de 1938.%”* Enquanto Amaral alinhou-se
com a ideia de um Estado autoritirio, este ndo foi o ponto de vista dos demais
colaboradores.

Em seus primeiros meses de existéncia, Diretrizes contou com a colaboragdo de
intelectuais simpatizantes da esquerda, como Alvaro Moreyra, Carlos Lacerda, Nelson
Werneck Sodré e Graciliano Ramos. E provavel que as divergéncias de ponto de vista
em relacdo ao diretor do periddico tenham culminado com a saida de Amaral, oito
meses apoOs a fundacdo da revista. Para Nelson Werneck Sodré, o motivo foi uma briga
com Wainer que teria se aproveitado da deficiéncia visual do patrdo e registrado a

revista apenas em seu nome, com a subveng¢do da Lignt.274

O que se sabe ¢ que apods a
saida de Amaral, o mesmo fundou outro periddico, Nova Diretrizes. Um clima de
tensdo entre os dois fundadores da publicacdo ficou evidente em nota publicada em
novembro de 1938: “Deixou o cargo de diretor desta revista o Sr. Azevedo Amaral, que,
a parir deste nimero, nada mais tem a ver com Diretrizes.””

Sob a égide exclusiva de Wainer, a revista abandonou o posicionamento
favordvel ao Estado autoritdrio de Vargas. No entanto, os idealizadores de Diretrizes
também publicaram material de propaganda distribuido pelo DIP e em diversos
momentos, negociaram com a censura a fim de garantir a existéncia da revista. Em
setembro de 1939, seus responsaveis publicaram um numero inteiramente dedicado a
discussao do pan-americanismo. Nao por acaso, este foi o més de inicio da Segunda
Guerra Mundial e os posicionamentos apresentados na revista eram abertamente
favoraveis aos Estados Unidos, que ainda n3o estavam no conflito, mas na politica
internacional opunham-se aos paises de regime totalitarios da Europa. Neste exemplar,
os propugnadores da revista publicaram uma carta do presidente Vargas apoiando a
iniciativa: “E louvével todo esfor¢o feito para desenvolver a compreensdo e a estima
entre os povos americanos. Por isso mesmo, a iniciativa da revista DIRETRIZES
constitui exemplo digno de ser imitado”.?’®

No entanto, em sua autobiografia, Samuel Wainer descreveu os embates que

teve como os Orgaos repressores na época em que dirigiu Diretrizes. Além da defesa dos

73 Alvaro Xavier Duque Filho analisou a atuagdo de Amaral em Diretrizes por meio da secio Comentdrio
Internaciopal. Idem, 2007.

" SODRE, Nelson Werneck. Memdrias de um escritor. Vol. 1. RJ: Civilizagio Brasileira, 1970, p. 114-
115.

3 Diretrizes, RJ, n° 08, p- 01, nov. 1938.

276 VARGAS, Getulio. A palavra do Presidente da Reptiblica. Diretrizes, RJ, n° 18, p. 01, set. 1939.
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ideais de paises democraticos como os Estados Unidos, a principal marca da revista,
segundo Wainer, foi o posicionamento critico em relagdo aos nazifascimos. A revista
reuniu varios fatores que a colocariam de imediato sob suspei¢do da censura e a fariam
sair de circulagdo em pouco tempo, o que nao ocorreu. Samuel Wainer, seu principal
idealizador, era judeu da Bressarabia, fato digno de nota, pois a legislacao brasileira da
época proibia que estrangeiros fossem proprietdrios de veiculos de comunicagdo.
Wainer ocultou sua nacionalidade, o que lhe permitiu a posse de Diretrizes e, nos anos
1950, do jornal Ultima hora. Além disso, os judeus foram perseguidos no Brasil sob a
ditadura de Vargas, que restringia sua entrada no pais, com a finalidade de se assegurar
a manuten¢do da suposta “ordem estabelecida”. A maioria dos judeus vinha do leste
europeu, regido que se encontrava sob dominio da Unido Soviética. Desta forma, os
judeus da Europa do Leste eram apontados como socialistas, nos 6rgios repressores.”’’
De fato, a revista Diretrizes estava na mira dos governantes. Em dezembro de
1939, o entdo ministro da Educagdo e Saude Publica, Gustavo Capanema, enviou carta
ao chefe de policia do Distrito Federal, Filinto Miiller, pedindo informagdes sobre a
revista, visto que havia sido convidado por Samuel Wainer para colaborar com um
nimero especial sobre os problemas educacionais brasileiros (ver Documento 01, p.
239). Em resposta ao ministro, Miiller afirmou que o periddico encontrava-se fichado na
Delegacia Especial de Seguranga Publica e Social (DESPS). Assim sendo, Miiller
enviou a Capanema copia do prontuario de trés paginas existente sobre a revista, no
qual se afirmava que sua orientacdo era “suspeita de difusdo de ideologias
esquerdistas”. Se houve mesmo o convite de Wainer a Capanema, este recusou o pedido
apos a troca de informacdes com Filinto Miiller, pois nao ha colaboragdes do ministro
da Educagao em Diretrizes. De acordo com o histérico elaborado pela DESPS, os

colaboradores da revista eram “suspeitos de exerceram atividades subversivas’:

Fundada em marco de 1938 pelo jornalista Azevedo Amaral, que se
afastou para funda a revista “NOVA DIRETRIZES”. O escritor
Genolino Amado passou a dirigi-la, afastando-se também para dar
lugar ao Sr. Samuel Wainer, seu atual diretor. Colaboram nela entdo,
os escritores suspeitos de exercerem atividades subversivas e fichados
na DESPS, tais como: Alvaro Moreira, Graciliano Ramos e Jorge
Amado. Atualmente vem levando a efeito um programa de carater
nacionalista, entrevistando generais e outras personalidades ilustres
sobre problemas nacionais; publicando artigos em torno da situacdo

2T WIAZOVSKY, Taciana. Inventdrio DEOPS — Bolchevismo e Judaismo. SP: Arquivo do Estado;
Imprensa Oficial, 2001.
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do povo brasileiro em seus varios aspectos: econdmico, cultural,

social, moral, etc...””®
No terreno da politica, Diretrizes apresentou dois posicionamentos distintos. Por
um lado, os idealizadores defenderam os ideais democraticos dos Estados Unidos. Esta
tendéncia também se evidenciou por meio dos anuncios da revista, em sua maioria de
empresas norte-americanas: Gillette, Westinghouse, RCA Victor e Ford. De outra parte,
alguns comunistas e simpatizantes da esquerda integraram o expediente. Vale lembrar
que o Partido Comunista Brasileiro funcionava na ilegalidade e os responsaveis pelos
orgaos repressores perseguiram a crenca nos ideais de esquerda devido ao rompimento
das relacdes do Brasil com a Unido Soviética e a eminéncia de um “perigo comunista”.
No entanto, um dos fatos pouco explicados sobre Diretrizes foi o de que o periddico
estivesse sob controle do referido partido, por meio da figura do jornalista Otavio Malta,
sem que o proprio Wainer soubesse da situagdo. Em sua versao autobiografica, Samuel

Wainer assim se referiu ao dado:

Chegou de Pernambuco, decidido a agregar-se a redagdo, o jornalista
Octavio Malta, uma figura legendaria na imprensa brasileira. Em
1932, ele chefiara uma greve de jornalistas. Em 1935, trabalhara no
jornal A Manhd, influente porta-voz da esquerda, como secretario de
redagdo. Malta, um grande editorialista, passou a cuidar dos textos que
traduziam a opinido da revista. Depois de ter sido redator-chefe na
primeira etapa de Diretrizes, eu ja era diretor de redagdo, mas deixei
por conta do Malta o controle do contetido dos editoriais (...). S6 vinte
anos mais tarde, Octavio Malta me faria uma revelacdo da maior
importancia: ele fora enviado para o Rio com a incumbéncia de
assegurar para o PCB, o controle de Diretrizes.””

As informagdes de Wainer sobre a presenga de Malta em Diretrizes sao
confusas. O primeiro afirmou que Malta foi redator chefe da revista desde sua primeira
fase. No entanto, o jornalista apareceu em seu expediente somente em dezembro de
1940 e nele figurou até o final de 1941. Nao se encontram informagdes a respeito de
Malta em enciclopédias, dicionarios historicos, politicos ou literarios. Em entrevista
para o jornal alternativo O Pasquim, Joel Silveira afirmou que Malta foi o maior
jornalista que o Brasil ja teve, tendo aprendido com ele, tudo que sabia: “Jaguar: - Joel,

qual foi o maior jornalista que o Brasil ja teve? Joel: - Otavio Malta. O que sei foi ele

8 Prontuario sobre a revista Diretrizes feito pela DESPS, anexado a carta de resposta de Filinto Miiller a
Gustavo Capanema. Acervo microfilmado do CPDOC. Ver Documento 02, p. 240, desta pesquisa.
¥ WAINER, Samuel. Op. cit., 2005, p. 63 ¢ 64.
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que me ensinou”.”® Otavio Malta também estava na mira dos érgdos repressores. Em
notagdo encontrada no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ),

registrou-se sobre Malta, em 20 de julho de 1971, os seguintes antecedentes:

Antecedentes:

a) Foi membro comunista de destaque e dirigente da Unido Operaria
Camponesa até 1933 e ex-secretario do Socorro Vermelho.

- Em 30/01/36 foi preso acusado de participar da intetona. Ficou sob
custodia até 20/05/37.

- Ficou preso ente 31/08/38 e 22/10/38 como medida preventiva.

- Foi fiscal Eleitoral do PC do Brasil.

- Ja trabalhou no jornal “ULTIMA HORA?”, sendo encarregado da
doutrinagdo marxista nas redagdes dos jornais.”'

Além da interveng¢do intelectual por parte de Otavio Malta, Diretrizes também
recebeu outras ingeréncias financeiras. Em dezembro de 1940, passou por uma grande
reestruturacdo que alterou sua periodicidade de mensal para semanal. Em sua
autobiografia, Wainer afirmou que a mudanga ligava-se a entrada de Mauricio Goulart
como socio da revista. De acordo com o depoimento de Wainer, o periddico ainda
enfrentava problemas financeiros e, portanto, “achei que chegara a hora de procurar
algum capitalista que nos ajudasse”.”® Desta forma, Goulart teria investido cem contos
de réis, “uma fortuna”, na publicag:éo.283 Para Wainer, foi o investimento de Goulart que
possibilitou a mudanca de periodicidade, mas este ultimo somente figurou no
expediente de Diretrizes em janeiro de 1941, um més apds sua transfiguracdo em
semanario.

A mudanca fez com que se mencionasse a revista posteriormente como jornal.***
De fato, o novo formato era muito diverso do anterior. Além das dimensoes semelhantes

a um tabldide, a revista exibia no lugar da capa, sua primeira pagina, assim como um

20 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1978 (a), p. 15.

! Folha 111 da notagio administrativa n® 04, do fundo Policias Politicas do APERJ. O documento
forneceu outras informagdes sobre Malta: “1) OTAVIO MALTA, brasileiro, casado, nascido em 13 de
fevereiro de 1902, natural do Estado de Pernambuco, filho de Jodo Costa Ribeiro Malta ¢ Margarida
Felismina Pereira Malta, residente na rua Senador Vergueiro, 114, apto. 804, em Botafogo — GB. 2)
Funcionario publico aposentado, ndo escreve mais no ULTIMA HORA, vive com a familia.”

22 WAINER, Samuel. Op. cit., 2005, p. 71.

% Mauricio Goulart nasceu em Petropolis (RJ) em 1908. Em 1930 formou-se pela Faculdade de Direito
de Sdo Paulo. Em 1927, ingressou na redagdo do jornal O Estado de S. Paulo e em 1929 esteve em
Buenos Aires onde participou da articulagdo do movimento de 1930. Em 1935, ligou-se a Alianca
Nacional Libertadora (ANL) e foi preso em Sao Paulo por participar de comicio da organizagdo. Durante
o Estado Novo foi preso por mais trés vezes. Sobre Mauricio Goulart ver HIPOLITO, Regina. Mauricio
Goulart. IN: ABREU, Alzira Alves de (org.). Op. cit., p. 2629-2630.

284 MORALIS, Fernando. Op. cit., p. 423; LEAL, Carlos Eduardo. Diretrizes. IN: ABREU, Alzira Alves de
(org.). Op. cit., p. 1882; LEMOS, Regina. Samuel Wainer. IN: ABREU, Alzira Alves de (org.). Op. cit.,
p. 6107.
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jornal. Somente apo6s adquiri-la, o leitor poderia desdobré-la e vislumbrar a capa, que, a
partir desta fase privilegiou as imagens e abandonou as chamadas de conteudo,
substituidas por manchetes curtas. Apesar das semelhancas com o jornal, os
responsaveis pelo periddico estamparam em suas capas a informagao “Revista Semanal”
até a data em que Diretrizes saiu de circulacao (ver Figura 13, p. 188). A transfiguracao
para um formato audacioso e inovador, em meio as outras mudangas, fizeram com que
Diretrizes assumisse feicdo cada vez mais jornalistica com maior espago reservado as

reportagens e as secoes. Pelo menos esta foi a intengdo de seus editores:

Ao completar o seu terceiro aniversario, Diretrizes aparece num
formato inédito no Brasil. Aparece firmando-se como semanario
moderno, maior, mais variado, mais atual, mais artisticamente
cuidado, mais popular. E aparece assim porque o povo a favoreceu
com sua grande e generosa simpatia e o seu apoio material.**

Justamente nesta fase, Joel Silveira, recém egresso de Dom Casmurro, passou
para o expediente da revista como redator desde o seu primeiro més de trabalho. A
partir desta data, Diretrizes contou com um time de mais de cinqilienta colaboradores
efetivos, além dos cargos de diretor, secretdrio, gerente e redatores. Entre estes
colaboradores, encontravam-se os nomes mais renomados da intelectualidade nacional
como Graciliano Ramos, Gilberto Freyre, Rachel de Queiroz, Artur Ramos, Augusto
Frederico Schmidt, Cassiano Ricardo, Sérgio Milliet, Manuel Bandeira, José Lins do
Rego entre outros. Assim como Dom Casmurro, a revista Diretrizes também figurou
como um polo agregador de intelectuais que utilizaram suas paginas para a discussao de

temas candentes a sua categoria:

Concebida e realizada essencialmente por editores e colaboradores
mal remunerados, que pretendem afirmar, eliptica ou
metaforicamente, um ponto de vista de oposicdo, Diretrizes vai
ganhando uma dimensao que nao tinha de inicio. Além de se constituir
como polo oposicionista, passa também a ser um “lugar” privilegiado
no qual os intelectuais podem vocalizar suas inquietagdes, falar de
seus problemas e procurar uma espécie de porta-voz, ndo apenas da
luta democratica, mas principalmente do que se considera serem 0s
direitos e interesses corporativos dos escritores.”*

* Diretrizes, RJ, n° 37, p. 02, 06 mar. 1941.

0 LAHUERTA, Milton. Elitismo, autonomia, populismo: Os intelectuais na transicio dos anos 40.
Dissertagao (Mestrado em Ciéncia Politica) Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, 1992, p. 169.
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Apesar das freqlientes pressoes da censura, Diretrizes circulou em diversas
localidades do pais. Desde seus primeiros tempos, os expedientes apresentaram
correspondentes, representantes e/ou sucursais em varias cidades brasileiras como Sao
Paulo (SP), Belo Horizonte (MG), Salvador (BA), Curitiba (PR), Porto Alegre (RS),
Juiz de Fora (MG), Recife (PE), Fortaleza (CE), Belém (PA), Maceié (AL), Teresina
(PI), Piraju (SP), Ponta Grossa (PR), Campo Grande (entdo estado de Mato Grosso),
IThéus (BA), Sao Leopoldo (RS), Jodo Pessoa (PB), Sdo Luis (MA), Santos (SP),
Aracaji (SE), Campos (RJ), Passo Fundo (RS), Manaus (AM). A revista também
espelhava uma fase de mudancas na historia da propaganda no Brasil, justamente no
momento em que os anuncios deixavam de apresentar textos densos para dar lugar as
frases curtas e maior destaque as imagens.”’ Nas paginas de Diretrizes apareciam os
dois tipos de publicidade: os textos longos da Companhia de Seguros de Vida Sul
America e anincios que rimavam o nome do produto com sua finalidade: “Nao sofra
calor a toa, beba chope da Corda”.

Em junho de 1941, lia-se no expediente que a revista era “Propriedade da
empresa editora Diretrizes Ltda”, entidade cuja criagdo provavelmente possibilitou-se a
partir do investimento de Mauricio Goulart. A partir de maio de 1942, Joel Silveira
figurou como secretario da publicagdo, cargo abaixo somente de Goulart e Wainer. Em
1944, Diretrizes ultrapassou as fronteiras nacionais com poélos de distribuigdo em
Buenos Aires ¢ Montevidéu (Edigdes Selegcoes). Evidentemente, a publicagdo chamou
novamente a aten¢do dos orgaos repressores. No final de 1942, os responsaveis pelo
DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) exigiram o afastamento de Mauricio
Goulart do expediente da revista. Nas memorias de Wainer consta o motivo de que
Goulart pretendia publicar uma matéria em homenagem a Pedro Aleixo, constituinte em
1934 ¢ que havia perdido o mandato com o advento do Estado Novo.”*® Os
colaboradores de Diretrizes pareciam mesmo dispostos a enfrentar o DIP, visto que, nos
ultimos meses em que a revista circulou, apresentavam-na como “Semanario a servigo
da liberdade”.

Em julho de 1944, a revista perdeu sua cota de papel concedida pelo DIP e saiu

de circulagdo. O motivo foi uma reportagem feita pelo proprio Samuel Wainer,

T RAMOS, Ricardo. Do reclame @ propaganda. Pequena historia da Propaganda no Brasil. SP: Atual,
1985, p. 41-52.

¥ WAINER, Samuel. Op. cit., 2005, p. 78-79. Wainer afirmou que a ordem partiu de Lourival Fontes
quando este nao liderava mais o DIP a cargo entdo do major Antonio José¢ Coelho dos Reis.
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intitulada “Vinte e dois dias que abalaram o Brasil”, sobre o movimento tenentista
liderado por Miguel Costa, Isidoro Dias Lopes, Juarez Tavora, entre outros, em Sao
Paulo, em 1924. No texto, narrou-se a historia do levante em que os tenentes se
insurgiram contra o governo oligarquico do entdo presidente Arthur Bernardes. O
motivo da matéria era a comemoracao de vinte anos do evento, em julho de 1944.

No texto, Wainer teceu loas ao movimento e aos seus personagens,
identificando-os como revoluciondrios e herodis a servico da liberdade. A reportagem
nao chegou a ser publicada pela revista, visto que o DIP ndo aprovou os originais
enviados por Samuel Wainer ao 6rgao repressor. No texto ndo havia criticas ao regime
de Vargas. Ao contrario, Wainer procurou identificar o “heroismo” dos tenentes com a
eclosdo da revolugdo de 1930, pois, de acordo com o autor, foi o impeto do movimento
de 1924 que “encaminhou-o [0 povo] para a invencivel avalanche libertadora que
culminaria na gloriosa arrancada popular de outubro de 1930”.%

Na intencdo de reverter a decisao do DIP, que fechava sua revista, Samuel
Wainer enviou uma carta de pedido de ajuda a Juarez Tavora, um dos lideres do
movimento de 1924, sobre o qual versava a reportagem. Em 1944, Téavora ja havia
chegado ao posto de coronel do Estado Maior do Exército (EME) e comandava um
batalhdo, que enviaria soldados para a 1* Divisdo da For¢a Expedicionaria Brasileira
(FEB), na Segunda Guerra Mundial. Tratava-se, portanto, de importante membro das
bases de sustentacdo do governo Vargas. Em sua carta, enviada a Tavora, Wainer
anexou uma copia dos originais de sua reportagem. No pedido de ajuda, o jornalista
afirmou que o DIP proibiu o texto de circular no Brasil e, como forma de apelo,

procurou enaltecer atuagao de Tavora no evento de julho de 1924:

Dentro de nosso programa de coeréncia democratica, pretendiamos
oferecer como sincero tributo jornalistico as comemoragdes do 20°
aniversario do 5 de Julho, uma edicao especial dedicada aos histéricos
acontecimentos que culminaram com o grandioso movimento popular
de 30.

Nao quiz (sic), porém, o Departamento de Imprensa e Propaganda, ao
qual estavamos submetidos por censura prévia desde ha trés semanas,
que cumprissemos com esse dever. No dia 3 deste més, devolveu-nos
os originais que lhe enviamos para censurar € comunicou-nos que os

2 WAINER, Samuel. Originais da reportagem “Vinte ¢ dois dias que abalaram o Brasil”, de julho de
1944, p. 18, presente no arquivo Juarez Tavora, depositado no CPDOC. O documento encontra-se
digitalizado no site do CPDOC, disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=ProdIntelec&PagFis=40802. Acessado em 07 de
maio de 2011.
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mesmos ndo podiam ser divulgados no Brasil. Entre esses originais,
incluia-se a reportagem “Vinte e dois dias que abalaram o Brasil”,
cuja copia aqui lhe remetemos, como amostra do espirito que animava
os artigos e reportagens enviados ao D.L.P.

Ontem, finalmente, no dia em que se comemora a independéncia dos
Estados Unidos, recebemos, sem qualquer justificagdo, o aviso que
DIRETRIZES nao tinha mais o direito de circular em nosso pais, apos
sete anos de ininterrupta existéncia, dedicada exclusivamente aos
interesses do Brasil e do seu povo.

Enviando-lhe uma copia daquela reportagem, Snr. Coronel Juarez
Tavora, anima-nos o desejo de que fique constatado que
DIRETRIZES nd3o desertou da luta e que foi na luta que
comemoramos, a nosso modo, a passagem de 5 de Julho. Enviando-
lhe esta reportagem, Snr. Coronel, desejamos prestar por seu
intermédio, lutador que foi dos mais bravos dentre os bravos da
epopé¢ia de 5 de Julho, a nossa homenagem a todos os seus
companheiros, cuja lembranca permanecera no coragdo do povo
brasileiro, como uma flamula eterna de exaltagdo a liberdade (ver
Documento 04, p. 247).>

Juarez Tavora respondeu a carta de Wainer somente um més depois, em agosto
de 1944. O militar esquivou-se do pedido de ajuda e recusou-se a contestar a decisdo do
DIP. O coronel também agradeceu a Wainer pelos elogios a sua participagdo no
movimento de 1924 e acrescentou que, de fato, a reportagem nada tinha de
“extremista”. No entanto, Tévora advertiu o jornalista que o titulo da reportagem,
“Vinte e dois dias que abalaram o Brasil”, fazia referéncia a um livro de orientagdo
“bolchevista”, doutrina que deveria ser combatida, segundo o missivista. De acordo
com o militar, foi este o motivo que culminou com a decisdo do DIP de proibir a
publicagdo da reportagem e cancelar o registro da revista, pois “esta circunstancia” fazia

com que o texto colaborasse com a propaganda comunista:

Sem dever nem querer apreciar os motivos anteriores por que a
autoridade publica competente determinou o fechamento de
“DIRETRIZES” — vou permitir-me dizer-lhe duas palavras sobre o
artigo que teve a bondade de remeter-me.

Li-o e apreciei-o devidamente, nada encontrando, no seu texto, que
pudesse increpa-lo de extremismo. O seu titulo parodia (sic),
entretanto, o titulo de um livro de divulgagao da revolucao bolchevista
russa (com a qual nenhum ponto de contato tiveram — que eu saiba —
os movimentos referidos no artigo) e cuja versdo castelhana tive a
oportunidade de ler, em meados de 1929, em Buenos Aires.

#0 WAINER, Samuel. Carta enviada a Juarez Tavora em julho de 1944. A carta faz parte do arquivo
Juarez Tavora depositado no CPDOC. O documento encontra-se digitalizado disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=ProdIntelec&PagFis=40802. Acessado em 07 de
maio de 2011.
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Esta circunstancia - fortuita ou deliberada, pouco importa —
compromete-0, a0 meu ver, numa ingrata campanha de propaganda
que, nos brasileiros (especialmente os que aspiram a fortuna de levar
aos nossos filhos um Brasil verdadeiramente democratico) devemos
desassombradamente combater.

E o que faco, dando-lhe essa opinido sincera sobre o artigo (ver
Documento 05, p. 249).*"'

O livro ao qual Tévora se referiu foi Os dez dias que abalaram o mundo, escrito
pelo jornalista norte-americano John Reed. Na obra, prefaciada por Lénin, o autor
narrou os acontecimentos da Revolucdo Russa. Reed cobria, como jornalista, os
embates da Primeira Guerra Mundial, quando deu-se a Revolugdao de Outubro de 1917.

292

O autor tornou-se um dos difusores do comunismo nos Estados Unidos. De fato, o

titulo da reportagem de Wainer aludia ao do livro de Reed e os responsaveis pelo 6érgao
repressor perceberam a semelhanca.

Ao mesmo tempo em que Wainer mandou a carta de pedido de ajuda a Juarez
Tavora, enviou também missiva contestatoria ao diretor do DIP, Amilcar Dutra de
Menezes, pedindo explicagdes pelo fechamento de Diretrizes. Na carta, Wainer afirmou
que sua revista, que circulava ha sete anos ininterruptos, ndo aceitava subven¢des do
orgdo censor e exaltava principios de liberdade e democracia. Apesar dos
questionamentos, Samuel Wainer nao pediu que o diretor do DIP anulasse a decisao e
acrescentou que se tratava de medidas ‘“absurdas, violentas e injustificaveis”.

Contemplaria, portanto, o desenrolar dos acontecimentos:

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por lutar pelos verdadeiros ideais
democraticos e progressistas de nossa Patria? Por insistir em propagar
tudo que possa esclarecer e orientar o povo na sua luta contra o
fascismo? (...)

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por exaltar uma verdadeira unido
nacional Por estudar honestamente os grandes problemas culturais,
econdmicos e sociais do Brasil? (...)

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por ser uma revista graficamente
original? Por nd3o aceitar subvengdes deste Departamento? Por ja
possuir um enorme publico em todo o pais, um publico que ira se
fazer a mesma pergunta que aqui estou dirigindo a V. S.? (...)

Por que foi fechada DIRETRIZES? (...) Por desejar ser uma revista, s6
uma revista, sem ligacdes de qualquer espécie com grupos politicos,

P! TAVORA, Juarez. Carta enviada a Samuel Wainer em agosto de 1944. Documento encontrado no
arquivo Juarez Tavora, depositado no CPDOC. A carta encontra-se digitalizada, disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=ProdIntelec&PagFis=40802. Acessado em 07 de
maio de 2011.

2 De acordo com: http://www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx?codigo=140 Acessado em
30/07/11.
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culturais e financeiro? Por acreditar no nobre futuro democraticao e
livre de nossa Patria?

Por que foi fechada DIRETRIZES, sr. Diretor? (...)

Recebemos a punigdo de V. S., como uma etapa a mais da trajetoria
acidentada e coerente de DIRETRIZES. A dura e ardua profissao que
escolhemos, ensinou-nos a receber qualquer noticia com uma
serenidade que certamente, V. S. ndo possuia no momento em que
assinou o oficio que ontem chegou as nossas maos Aguardamos, sr.
Diretor, os acontecimentos com a mesma serenidade. Eles reafirmardo
num futuro muito mais préoximo do que se possa imaginar 0s nossos
direitos de voltar a circular, livremente, sem estarmos expostos, a
medidas tao absurdas, violentas e injustificaveis como a que V. S. nos
transmitiu (ver Documento 03, p. 244).%”

Apesar das tentativas e apelos de Samuel Wainer, os dirigentes do DIP nao
voltaram atras em sua decisdo. Wainer seguiu para o exilio nos Estados Unidos. Depois
de um ano, em 1945, quando a Era Vargas chegava ao fim, Wainer regressou ao Brasil e
acalentou seu antigo sonho de transformar Diretrizes em jornal diario, relangando sua
publicagdo. Porém, os Orgdos repressores continuavam em seu encalgo, conforme
documentacdo encontrada a respeito da publicagdo. Em anexo ao prontuario da revista
feito pela Delegacia Especial (DESPS), encontrava-se um recorte de O Jornal, sem
data, no qual se noticiava o retorno de Samuel Wainer: “O jornalista Samuel Wainer,
diretor da revista brasileira ‘Diretrizes’, declarou que pretende regressar dentro em

. . . ~ . 204
breve ao Brasil afim de reassumir a dire¢do de sua revista.”

Mesmo apds o
fechamento do periodico e o exilio de Wainer, os responsaveis pelos 6rgaos repressores
nao deixaram de se preocupar com o retorno de Diretrizes, revista que, pelo visto, muito
incomodava. Foi nesta publicacao que Joel Silveira deixou de ser critico literario para

consagrar-s€ como rep(’)rter.

3. 2. A consagracio como reporter

Em dezembro de 1940, Joel Silveira passou a trabalhar em Diretrizes, desde o
inicio, no prestigioso cargo de redator, subordinado apenas aos diretores. Trata-se de um
fato compreensivel visto que ele ja nao era mais um recém-chegado de Sergipe, mas

entrava para o grupo de Diretrizes amparado pelo reconhecimento adquirido apos seu

> WAINER, Samuel. Carta enviada ao Diretor Geral do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).
O documento encontra-se microfilmado no arquivo Gustavo Capanema, depositado no CPDOC.

24 Recorte de O Jornal, sem data, encontrado junto ao prontudrio microfilmado da revista Diretrizes, no
arquivo Gustavo Capanema, depositado no CPDOC.
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trabalho como redator do jornal Dom Casmurro em cujas paginas protagonizou
polémicas que o levaram a participar ativamente nos debates culturais da época.

Nao se sabe, contudo, os motivos exatos que o levaram a trocar o hebdomadario
de Bricio de Abreu pelo periodico de Samuel Wainer, uma vez que as paginas de suas
memorias nao trazem quaisquer referéncias a mudanca de trajetoria. Entretanto, ¢
possivel ensaiar algumas explicagdes. Conforme foi visto, justamente em dezembro de
1940, Diretrizes teve sua periodicidade alterada de mensal para semanal. A mudanca
fazia parte de uma série de reestruturacdes empreendidas no periddico, possibilitadas
pelo investimento de Mauricio Goulart, tornando-o cada vez mais dindmico com o
aumento do nimero de secdes, reportagens e ilustracdes. Nas capas, as chamadas de
contetdo foram suprimidas, o que deu maior destaque as imagens e manchetes curtas. O
titulo Diretrizes “Politica, Economia, Cultura” alterou-se para Diretrizes “Revista
Semanal”. Estes novos aspectos fizeram com que o periddico se afastasse do formato
das demais publicagdes culturais da época e adquirisse carater muito mais jornalistico,
proximo do que seriam as revistas semanais de informagao das décadas posteriores.

Desta forma, a revista necessitava de maior contingente profissional para dar
cabo das reformas, o que se confirmou com o aumento significativo do ntimero de
colaboradores efetivos e dos cargos de geréncia. Havia muito trabalho para aqueles que
intencionavam mudar a fei¢do do que seria um dos principais semanarios da época. Por
outro lado, Diretrizes despontava como uma nova oportunidade profissional para Joel
Silveira, que almejava deixar de lado sua carreira literaria, apoés o lancamento das
primeiras obras e suas colaboragdes em Dom Casmurro. Tratava-se, portanto, de um
periddico no qual seria possivel ao autor seguir pela rota do jornalismo. Em suas
primeiras colaboragdes na revista, Silveira reconstitui sua trajetéria em uma cronica

carregada de ressentimentos, por sua rejeicao sofrida no campo literario:

Este rapaz que estd aqui na minha frente, cabeca grande, olhos
quietos, voz mansa, ¢ o retrato de milhares de outros que ja encontrei
na confusdo da cidade grande. A historia que ele me conta ndo ¢ nova
nem original. Outros ja& me contaram a mesma coisa. E se ndo me
engano, eu proprio ja fui autor dela, tempos atras (...). O que faz a
tragédia desta historia ndo € a voz cansada do rapaz de Alagoinhas ou
o sotaque diferente do moco de Campina Grande. A tragédia toda esta
neste mundo maravilhoso que eles vieram buscar aqui que,
inexplicavelmente, ndo apareceu ainda (...). Agora, 0 mogo de Simao
Dias estd meio desiludido. Aquela grande esperanga que ele trazia, de
mistura com os sonetos do ginasio, de chegar junto ao literato
estabelecido na praga e recitar: “Sou um rapaz pobre e inteligente.
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Quero que o senhor me ajude a vencer”, ja se desvaneceu. Os literatos
estabelecidos, como bons comerciantes, ndo querem concorrentes (...).
Enfim, moco de Simao Dias, faca 14 o que vocé quiser. A lama ¢
muita e ¢ tolice querer evitar os salpicos. E aqui vai um conselho, sem
grande moral, mas ligeiramente pratico: mande seus idolos pro
inferno, comece a achar tudo ruim e sujo, faca as suas sujeiras
também, comece a dar seus palpites e s6 seja honesto com o seu
estomago. Faca o possivel para almocar todos os dias. Isso traz uma
certa superioridade. Como? Isso ¢ 14 com vocé. E arranje uma
namorada em Ramos ou no Meyer. Essas tréfegas criaturas
suburbanas, s3o o que resta de bom nesta cidade. De noite, ndo caia
na besteira de ficar lendo os classicos. V4 para o subtrbio ¢ namore.
Isso também traz superioridade.””

Em Diretrizes, Joel Silveira ndo era apenas redator, mas também assinou
diversos textos. A maioria deles, conforme tabela abaixo pertencia a um género
especifico: a reportagem. Desde seu primeiro més no novo periddico produziu este tipo
de texto e com ele seguiu até suas Ultimas colaboragdes na revista. Nao era a primeira
vez que escrevia reportagens, visto que em Dom Casmurro, ja havia incursionado pelo

A . 2
género em duas oportunidades.*”®

Ano Colaboracoes em Diretrizes

Producio literaria (contos e cronicas) Reportagens
1940 - 03
1941 01 16
1942 - 16
1943 01 12
1944 02 02

Mas o que ¢ uma reportagem? Ao reunir histérias dos jornalistas considerados
principais reporteres do século XX, inclusive Joel Silveira, Audélio Dantas definiu a
reportagem como um texto dindmico, produzido pelo sujeito que vai as ruas, vé, ouve,
questiona e conta. Numa palavra, “um bom repdrter pode ser, por exemplo, aquele que é
capaz de contar bem um fato ocorrido na esquina de sua rua. Ou, em outro extremo,

. , ) .~
aquele que vai até o fim do mundo no encal¢o de uma boa historia”.*” Nas defini¢des

3 SILVEIRA, Joel. Cronica. Diretrizes, RJ, n° 35, p. 37, 03 jan. 1941.

2% SILVEIRA, Joel. Como vivem os estudantes brasileiros. Dom Casmurro, RJ, n° 51, p- 20, 25 maio
1938 ¢ Presenca da Paraiba. Dom Casmurro, RJ, n° 126, p. 08, 25 nov. 1939.

T DANTAS, Audalio. Apresentagdo. IN: (org.). Repérteres. SP: SENAC, 1998, p. 10.
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jornalisticas do termo, trata-se de um trabalho que desenvolve a noticia, enriquecendo-a
. . 298 :
com pormenores e informac¢des complementares.” " Trata-se de contextualizar e detalhar
0 que se enuncia nas noticias. Porém, esta ligacdo ndo ¢ obrigatdria, visto que na
I ’ . . 2
reportagem ¢& possivel abordar temas que prescindam da atualidade.””” Em suma, os

jornalistas consentem que a reportagem seja um relato mais ampliado da noticia:

Significa um certo grau de extensdo e/ou aprofundamento do relato,
quando comparado a noticia, e ganha a classificacdo de grande-
reportagem quando o aprofundamento ¢ extensivo e intensivo, na
busca do entendimento mais amplo possivel da questdo em exame.
Em particular, ganha esse status quando incorpora a narrativa
elementos que possibilitam a compreensao verticalizada do tema no
tempo e no espago, ao estilo do melhor jornalismo interpretativo,
sobretudo aquele praticado na imprensa norte-americana, onde essa
modalidade de informacdo aprofundada da contemporaneidade
adquire, nos melhores casos, qualidade compativel com a proposta de
leitura ampliada do real.’”’

Porém, as palavras dos jornalistas definem a reportagem de acordo com suas
caracteristicas atuais, como se o género fosse invariavel no tempo, sem atentar para o
fato de que foi historicamente construido e que apresentou nuances no decorrer de sua
transformacdo até atingir o modelo hoje predominante. No geral, as defini¢cdes
jornalisticas ancoram-se na concepcdo de reportagem originaria do padrio norte
americano de objetividade, incorporado pelo jornalismo brasileiro a partir dos anos
1950. O que interessa, portanto, aos profissionais da imprensa, € 0 compromisso com a
objetividade informativa, cuja obrigatoriedade deve se fazer presente na reportagem,

considerada género jornalistico privilegiado:

E a reportagem (...) um género jornalistico privilegiado. E ¢ mesmo, a
justo titulo, uma narrativa (...) separada, entretanto da literatura por
seu compromisso com a objetividade informativa (...). Esse laco
obrigatorio com a informagao objetiva vem dizer que, qualquer seja o
tipo der reportagem (interpretativa, especial, etc.), impde-se ao redator
o “estilo direto puro”, isto €, a narrativa sem comentario, sem
subjetivacdes (...). Nenhum rebuscamento estéril, nenhuma forma
monotona deve colocar-se entre o olhar do leitor e o fato restituido em
sua veracidade.””’

2% RAMOS, José Nabantino. Jornalismo. Dicionério enciclopédico. SP: IBRASA, 1970, p. 219.

# SODRE, Muniz; FERRARI, Maria Helena. Técnica de Reportagem. SP: Summus, 1996, p. 18.

3% L IMA, Edvaldo Pereira. Pdginas ampliadas. O livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da
literatura. Barueri, SP: Manole, 2004, p. 24.

' SODRE, Muniz; FERRARI, Maria Helena. Op. cit., p. 09.
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Além do compromisso com a objetividade, o mito jornalistico do “pacto com a
verdade” também predominou nos estudos a respeito da reportagem que, segundo os
profissionais de imprensa, ndo deveria fugir desta regra: “ndo ¢ bastante ser verdadeira;
reportagem tem que parecer verdadeira — ser verossimil. Isso exige certa técnica na
dosagem da selecio e combinacio de elementos.™*” Os jornalistas utilizaram este
padrdo para analisar reportagens de diferentes épocas e diversos autores, mesmo aqueles
que precederam a importagio deste modelo.** Seria um equivoco estudar a produgio de
Joel Silveira em Diretrizes sob esta dtica, como, inclusive, ja foi feito.’* As reportagens
de Silveira eram muito diversas do padrdo hoje predominante. Elas constituem um
capitulo na histéria do género no Brasil. Porém, para entender seus caminhos,
desdobramentos, mudangas e permanéncias, € preciso situd-las sincrénica e
diacronicamente.

H4 uma lacuna nos estudos sobre reportagens, visto que jornalistas e
historiadores pouco tentaram reconstituir a trajetéoria de um dos principais géneros
jornalisticos. No caso da historia, esta falta tem origem na hierarquia que se naturalizou
entre literatura e jornalismo, na qual a primeira seria o exercicio intelectual de maior
prestigio e a segunda o oficio de menor profundidade, cuja producio efémera garantiria
a subsisténcia dos autores, servindo ainda como “trampolim” para uma futura carreira
literaria. Esta hierarquia consolidou-se no Brasil a partir do século XX, quando teve
inicio a segmentacao entre jornalismo e literatura, justamente na época jornais € revistas
abandonaram o carater artesanal e tornaram-se empresas. Enquanto a literatura
mantinha-se sob o status da arte, o jornalismo relegou-se ao papel de mercadoria voltada
para publicos mais amplos.’”

Portanto, predomina o estudo de intelectuais consagrados pela via tradicional, a
literatura, em detrimento dos jornalistas, pouco estudados. O fato demonstra que os
estudiosos reproduziram a hierarquia que escritores e jornalistas estabeleceram entre si.

Além dos reporteres, outros profissionais de impressa como fotografos, publicitarios e

%% Idem, p. 107. Grifo dos autores.

3% Idem. Ver também DANTAS, Audalio (org.). Op. cit.

% NEGRI, Ana Camilla Franga de. Op. cit. ¢ MANDELLI, Mariana Carolina. O Perfil Jornalistico: Um
Género em Discussdo na Obra de Joel Silveira. Trabalho de Conclusdo de Curso. Faculdade de
Arquitetura, Artes e Comunica¢@o, Universidade Estadual Paulista, Bauru, 2007.

3% Esta questdo encontra-se melhor discutida em COSTA, Cristiane. Op. cit.
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até mesmo proprietarios de jornais e revistas ndo sdo considerados, a0 menos, como
intelectuais, devido ao carater mais técnico de seus oficios.>*

Entretanto, apesar das lacunas na historia do género, ¢ possivel seguir algumas
pistas a respeito do tema. No Brasil, os primeiros sinais do que se aproximava da
reportagem em sentido moderno surgiram no mesmo momento em que a fotografia
ganhou as paginas de jornais e revistas, a partir de meados do século XIX. O tempo
entre a invencao do daguerreotipo e o uso de fotografias na imprensa foi bastante curto.
O sentido era o de documentar acontecimentos como prova de “verdade” aos leitores.
Por tal motivo, este uso também ficou conhecido como fotodocumentarismo. Desta
forma, surgiram as fotorreportagens: primeiras reportagens acompanhadas de séries de
imagens fotograficas.””’

Porém, ndo eram apenas de fotografias que se compunham os primordios da
reportagem. Em agosto e 1897, os responsaveis pelo jornal O Estado de S. Paulo
enviaram Euclides da Cunha como correspondente da Guerra de Canudos, na Bahia.
Seus relatos sobre o conflito deram origem ao classico Os Sertoes, em 1902. Para além
das noticias, Cunha tragcou um panorama da situagdo em torno dos espacos e condi¢oes
que a cercaram, de acordo com os padrdes de conhecimento disponiveis na época, além
da andlise documental por ele empreendida. “Euclides da Cunha é o antecessor, o
prototipo da figura que vai ser decisiva no futuro para o amadurecimento do jornalismo
de profundidade como reportagem.” 308

No entanto, a figura do reporter ainda estava por emergir. A modernizagao da
virada do século XIX para o XX trouxe a cena urbana uma série de artefatos
tecnologicos como automoveis, telégrafos, fonografos e cinematdgrafos, o que
possibilitou maior circulagao de informagdes e um boom de noticias que necessitavam
de um individuo especialista em organizar, em um texto, o novo mundo caotico: o

reporter.’” “O reporter passa a ser o elemento principal para a composi¢io da

306 MEDAUAR, Jorge. Os intelectuais e a propaganda. IN: BRANCO, Renato Castelo; MARTENSEN,
Rodolfo Lima (org.). Historia da Propaganda no Brasil. SP: T. A. Queiroz Editor, 1990, p. 7-19.

%7 ANDRADE, Joaquim Marcal Ferreira de. Histéria da fotorreportagem no Brasil. A fotografia na
imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900, p. 12-26.

*% LIMA, Edvaldo Pereira. Op. cit., p. 216.

*% MEDINA, Cremilda. Noticia, um produto & venda: jornalismo na sociedade urbana e industrial. SP:
Summus, 1988, p. 51-67.
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noticia.”*'* Justamente neste momento, surgiu aquele que seria considerado o primeiro
reporter do Brasil: Paulo Barreto, mais conhecido como Jodo do Rio.

Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto (1881-1921), o Jodo do Rio, almejava ser
diplomata, mas mulato, gordo ¢ homossexual, foi barrado no Itamaraty pelo bardo do
Rio Branco. Tornou-se, entdo, jornalista e trabalhou em diversos periddicos cariocas
como A Tribuna, Cidade do Rio, Gazeta de Noticias, O Paiz, A llustracdo Brazileira,
Revista da Semana, O Coio, Tagarela, Kosmos e Renascen¢a. Jodo do Rio construia
textos de acordo com o que presenciava em suas buscas pelas ruas. Introduziu a coleta
de dados e informagdes por meio de entrevista e consulta as outras fontes, método em
voga em outros paises da Europa, mas ainda inédito no Brasil, até entdo.”"!

“Reporter que vai a rua e constréi sobre o momento a histéria dos fatos
presentes. Da unido destes dois conceitos nasce a definigdo moderna de jornalismo. E
Jodo do Rio, se ndo ¢ original na histéria da imprensa, pelo menos no Brasil inicia esse
processo.”'? De fato, Jodo do Rio produziu suas reportagens justamente no momento
em que o jornalismo demarcava suas fronteiras como o oficio do “pacto com a
realidade”, jornais e revistas tornavam-se empresas € o oficio de seus profissionais
segmentava-se. Entretanto, ainda ndo era o momento da construcdo da identidade
jornalistica objetiva que predominaria na imprensa brasileira somente a partir dos anos
1950. Desta forma, os textos dos primeiros reporteres como Euclides da Cunha e Joao
do Rio transgrediram as fronteiras entre realidade e ficgao.

No momento em que Joel Silveira escreveu suas reportagens em Diretrizes este
modelo ainda predominava e foi compartilhado pelos seus congéneres. Entretanto, para
além dos textos, no inicio dos anos 1940, um novo estilo de reportagem despontava na
imprensa brasileira com o surgimento do fotojornalismo. Tratava-se de um género de
reportagem em que as matérias recebiam ilustracdes de refinado acabamento grafico,
em quantidade significativa, sobrepondo-se aos textos.

O fotojornalismo surgiu no Brasil em 1943, com a repaginagao do design da

revista O Cruzeiro. O novo estilo de fazer reportagens ilustradas foi instituido pela

famosa dupla reporter / fotdgrafo composta pelo iniciante David Nasser e o francés Jean

31 BARBOSA, Marialva. Op. cit., p. 39.

3 Idem. Sobre Jodo do Rio, ver também LIMA, Edvaldo Pereira. Op. cit, p. 218-220 e o verbete Jodo do
Rio em A revista no Brasil. Op. cit., p. 195. Mais tarde, suas reportagens nos referidos periddicos foram
publicadas nos livros Religioes do Rio, A alma encantadora das ruas, Vida vertiginosa, Cinematografo ¢
Os dias passam.

12 MEDINA, Cremilda. Op. cit., p. 58.
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Manzon. Foi Manzon quem trouxe o fotojornalismo para o Brasil, até¢ entdo utilizado
pela revista francesa Match, onde trabalhava. A Match copiou este estilo do magazine
norte-americano Life, o primeiro a empregar o fotojornalismo. Ao chegar ao Brasil,
Manzon atuou como fotografo do DIP e em seguida foi designado pelo 6rgdo de
censura para trabalhar em O Cruzeiro.

A dupla Nasser / Manzon atuou por nove anos. Suas reportagens fizeram
consideravel sucesso na historia da imprensa no Brasil e tinham como principais
caracteristicas o sensacionalismo, exageros, dados e fatos inventados.’’® Era neste
mesmo contexto de renovagdo da reportagem, que Joel Silveira tornou-se um dos
responsaveis pelo género em Diretrizes. Silveira tornava-se reporter nesta riqueza de
novas possibilidades e técnicas, que também se apresentavam como concorréncia ao seu
trabalho no peridodico de Samuel Wainer. Entretanto, alguns estudiosos do tema ndo
perceberam que se tratava de um rico momento para a historia da reportagem,

designando equivocadamente o periodo como um ‘“hiato” na trajetdria do género:

Depois de Jodo do Rio, parece existir um hiato na evolucdo da
reportagem brasileira, que s6 vai ser retomada significativamente apds
a Segunda Guerra, chegando ao apice da renovagdo no periodo 1966-
68. Ai estd um vazio a ser investigado por uma eventual historiografia
da reportagem no Brasil. Pode-se inclusive langar uma hipotese, a
guisa de incentivo no futuro, de que o sucesso literdrio da “geracdo de
307, responsavel por uma produgao ficcional consideravel na linha do
realismo social, tenha inibido as condigdes ambientais — no sentido
sistémico — para o surgimento de qualquer corrente vigorosa de
jornalismo de profundidade (...).*"*

O autor seguiu em seu raciocinio equivocado e pouco aprofundado,
acrescentando que além do “sucesso da geracao de 30 na literatura”, a censura do
Estado Novo também teria inibido a “evolugio da reportagem” na época.’'’> Conforme
se percebe nesta pesquisa, nem a literatura tampouco a acdo da ditadura impediram que
Joel Silveira se consagrasse como reporter. Ao trocar Dom Casmurro por Diretrizes, o

autor prosseguiu com as criticas a intelectualidade da época, o que demonstra que

313 Sobre o inicio do fotojornalismo no Brasil com David Nasser e Jean Manzon ver CARVALHO, Luiz
Maklouf. Cobras criadas. David Nasser € O Cruzeiro. SP: SENAC, 1999.

34 LIMA, Edvaldo Pereira. Op. cit., p. 220-221.

315 Idem, p. 222. Segue o autor em seu argumento errdneo: “Mas entdo pergunta-se: assim como as obras
de ficcdo aparentemente conseguiam de algum modo vencer a censura, em parte que seja, por que nao
surgiu uma significativa producdo de livros-reportagem que também se empenhassem nesse embate para
expressar, imersos em factualidade, o real concreto? Se o principal empecilho era o Estado Novo, sua
queda, apos a Guerra, liberou a imprensa para um acelerado desenvolvimento técnico e industrial que
resultaria também em beneficios para a modernizagdo da reportagem.” Ibidem.
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mesmo em segundo plano, a tematica persistiu entre seus interesses. O debate entre
modernistas e tradicionalistas no campo da cultura reapareceu em seus textos, mesmo
que de maneira secundaria.

Nas reportagens, Silveira estimulou seus entrevistados a abordar o assunto, o que
eximiu o jornalista da critica, mas que a0 mesmo tempo reforcou-a como uma dupla
opinido: a do entrevistado e a dos editores da revista, que abriram seu espago para tais
concepcdes. Na reportagem sobre a declamadora de poemas, Maria Sabina, ficou
evidente a intencdo do repdrter em comandar os rumos da entrevista de acordo com os
seus interesses, estimulando a entrevistada a expor suas criticas, no caso, contrarias a

poesia modernista e a favor de outros poetas modernos, como Cassiano Ricardo:

- Os suplementos literarios estdo repletos de versos ruins, ocupados
com uma falsa poesia que se encobre sob o manto de modernismo,
enquanto um bom poeta (...) fica esquecido numa cidadezinha do
interior. Nao € direito, é?

Ao invés de responder, fizemos uma nova pergunta a entrevistada:

- Quer dizer que a senhora nao aceita a poesia modernista?

- Nao. Poesia ¢ musica. Falta musica na poesia moderna. O Unico
poeta moderno que me fala a sensibilidade é Cassiano Ricardo. E isso
porque ele ndo abandonou todos os recursos da poesia antiga. Quero
citar também o nome de Guilherme de Almeida, ele também ndo €
modernista?

Informamos que ndo era mais.

- Mas ja foi. Fez muito bem em mudar de idéia.'®

Os debates com a intelectualidade nao foram os principais temas abordados em
suas reportagens, mas sua recorréncia contribui para demonstrar que as disputas
iniciadas nas paginas do jornal Dom Casmurro foram marcantes na vida de Silveira ao
ponto de persistiram nas reportagens de Diretrizes. Percebe-se que a entrevistada
criticou os modernistas, mas elogiou Cassiano Ricardo, visto que o principal alvo era
uma vertente especifica do movimento, os paulistas, contra os quais Silveira bateu-se de
maneira mais direta, desde os tempos de Dom Casmurro. Ao entrevistar o poeta e
politico mineiro Olegéario Mariano, o reporter nao deixou de questiona-lo a respeito da

poesia modernista e de estimular seu entrevistado a expor sua opinido a respeito:

Quando se fala em poesia moderna, Olegéario ¢ intransigente:
- Nao gosto.
Mas ele ndo fica na negativa: nao gosto! Diz porque ndo gosta.

3te SILVEIRA, Joel. As revelagdes de uma declamadora. Diretrizes, RJ, n® 86, p. 11, 12 fev. 1942.
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- Digo, ndo custa nada. Alids, ja disse: poesia ¢ ritmo, harmonia,
imagem, conceito. A poesia moderna ndo tem nada disso, foge aos
moldes cléssicos. E uma colegdo de palavras sem sentido. Muitos dos
atuais poetas modernistas, que andam a entulhar as paginas da revista,
fazem poesia moderna porque ndo sabem ¢ ndo podem fazer a
antiga.’'’

As criticas aos modernistas ndo se restringiam ao campo literdrio. Numa
reportagem a respeito de caricaturistas e desenhistas das geracdes anteriores, Silveira
obteve a seguinte resposta de Raul Pederneiras: “O homem resolveu simplificar tudo,
reduzir tudo a linhas. Um exemplo disso estd nessa arquitetura moderna. Uma
arquitetura que esta enterrando o Rio. H4 coisa mais escabrosa do que um arranha-
céu?”.*"® A escolha dos entrevistados, geralmente contrarios as propostas estéticas dos
modernistas, também demonstrou a intencdo do reporter em prosseguir com o debate
iniciado em Dom Casmurro. Numa de suas reportagens, Silveira entrevistou Nazareth
Prado, viuva do escritor Graca Aranha, lider da Semana de Arte Moderna de 1922 ¢

dissidente do grupo por desacordo com Mario de Andrade.’”” Apesar de nio criticar o

modernismo, Nazareth Prado afirmou que Graga Aranha nunca foi um modernista:

r

- Eu disse hd pouco e torno a repetir: Graga Aranha ¢
incompreensivel. Uma coisa, no entanto, eu posso dele dizer: - nunca
foi um modernista. Amante das idéias novas, eterno apaixonado da
mocidade, mas no fundo um grande romantico e sentimental. Guardo
comigo perto de trés mil cartas dele e o romantismo e sentimentalismo
estdo distribuidos nelas através de trés mil formas diversas.*”

Para Nazareth Prado, o “verdadeiro” Graga Aranha ndo era aquele das
assembléias e dos movimentos coletivos, mas sim o individuo romantico que lhe
enviava cartas de amor. Desta forma, a reportagem parecia versar apenas sobre o
relacionamento afetivo entre o escritor € sua esposa. No entanto, € preciso entender o
significado que estas afirmacdes tinham na €época em que o modernismo dominava o

cenario cultural. Nao por acaso, a reportagem foi matéria de capa daquele nimero de

317 SILVEIRA, Joel. Minha lira s6 tem uma corda. Diretrizes, RJ, RJ, n° 148, p. 12, 29 abr. 1943.

318 SILVEIRA, Joel. Vendedores de humor. Diretrizes, RJ, n° 56, p. 13, 26 jun. 1941.

3% De acordo com Tania de Luca, Graga Aranha era um intelectual mais velho se comparado aos demais
modernistas. A cisdo ocorreu em 1925, quando Graga Aranha e os jovens Sérgio Buarque de Holanda e
Prudente de Moraes Neto uniram forgas para publicar a revista Estética (RJ), porta voz do modernismo.
Holanda e Prudente teriam criticado uma obra de Ronald de Carvalho, protegido de Graca Aranha. A
tensdo do grupo se iniciou a nivel epistolar e ganhou as paginas do periddico. Graga Aranha foi alijado
paulatinamente do grupo que passaram a contar cada vez mais com o apoio e a orientagdo de Mario de
Andrade, até o momento em que Aranha ndo figurou mais em Estética. Ver DE LUCA, Tania Regina.
Op. cit., 2009, p. 35-39.

320 SILVEIRA, Joel. A mais bela historia de amor do Brasil. Diretrizes, RJ, n° 80, p. 18, 31 dez. 1941.
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Diretrizes. A viava de Graga Aranha chegou a afirmar que a Semana de Arte Moderna
de 1922 havia sido provocada por sua causa, pois o escritor necessitava de um pretexto
para vé-la em Sao Paulo. Tratava-se, portanto, de afirmar que o movimento que alterou
os rumos das artes no pais, havia eclodido por um “capricho” sentimental de um de seus

lideres:

A afirmacdo de D. Nazareth Prado de que Graga Aranha nunca fora
um modernista nos viera, rapida, uma pergunta a mente: ¢ a Semana
de Arte Moderna? Perguntamos:

- Como a Sra. explica, entdo, a posicdo de Graga Aranha no
movimento modernista de vinte e dois?

- Graga Aranha era um homem de impetos. E de uma grande forga de
vontade. Para alcangar os seus fins, ele escolhia, por vezes, os
caminhos mais inesperados. Pode parecer aos outros que o que eu vou
dizer seja por demais presungoso: a verdade ¢ que eu [Nazareth
Prado], acima de quaisquer outros motivos, fui principal causadora da
“Semana de Arte Moderna”. Explico: naquela época, 1922, eu estava
em Sao Paulo, em casa de minha familia. Graga Aranha necessitava de
qualquer pretexto para me ver. A ‘Semana de Arte Moderna’ foi um
belo pretexto.’!

A reportagem sobre Nazareth Prato atingia diretamente a vertente modernista de
Sao Paulo, liderada por Mario de Andrade. Porém, outras vertentes modernistas foram
poupadas por Silveira que realizou uma matéria sobre a Escola Nacional de Belas Artes,
no Rio de Janeiro, na qual questionou a saida do modernista Lucio Costa da dire¢ao da
institui¢do. Silveira afirmou que Costa realizou um importante trabalho de renovacao da
escola, tornando-a uma das mais avancadas do mundo, mas as intrigas dos membros
ligados as vertentes conservadoras fizeram com que o modernista deixasse o cargo.

No texto, os tradicionalistas foram designados como “velharias”, que voltaram a
direcdo da institui¢do apos a saida de Costa.*** Além dos modernistas de Sdo Paulo, os
tradicionalistas também foram alvos de criticas nas reportagens de Joel Silveira. Em
entrevista com o escritor Agripino Grieco, Silveira lembrou que o autor posicionava-se
contra os pontos de vista dos membros da Academia Brasileira de Letras e propunha,
jocosamente, que os modernistas expulsassem, com violéncia, os membros da
institui¢ao:

Agripino Grieco ¢ autor de um plano, a respeito da Academia, que
vamos revelar agora: ele acha que os escritores da nova literatura

321

Idem, p. 19.
22 SILVEIRA, Joel. Os modernos expulsos da Escola de Belas Artes. Diretrizes, RJ, n° 128, p. 12,13 e
08, 10 dez. 1942.
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brasileira, como Z¢ Lins, Graciliano, Raquel de Queiroz, deveriam,
numa tarde de quinta-feira, se armar de cacetes e invadir a Academia,
expulsando de 14, a pauladas, todos os trinta e oito impostores. Trinta
e oito ou quarenta? Grieco sorri e diz que faz duas excegdes, mas nao
nos conta quais sao.

- N#o é um grande plano? Barato e de efeito imediato.*>

Apesar da depreciagdo contra os tradicionalistas e os modernistas de Sao Paulo,
a critica literaria ficara para tras. Em Diretrizes, outras questdes, ligadas ao escopo
editorial da revista, preocuparam o jornalista. Porém, antes de inquirir sobre os
principais assuntos de suas reportagens, ¢ preciso antever o modo como foram escritas e
as caracteristicas que as fizeram ocupar determinado lugar na historia da reportagem no
Brasil, bem como o que conservaram e o que mudaram em relacdo aos antecedentes no
género e as congéneres da €poca.

E preciso salientar que as reportagens de Silveira em Diretrizes pareciam mais
entrevistas, visto que exprimiam, basicamente, uma conversa com os sujeitos/temas das
matérias. Entretanto, eram apresentadas aos leitores como reportagens. Estes textos
eram bem diferentes dos que o autor publicou em Dom Casmurro. Na revista de
Wainer, ocupavam entre duas e quatro paginas e recebiam ilustracdes de fotografias.
Algumas figuravam nas paginas iniciais de cada exemplar enquanto outras apareciam
nas paginas do meio. Das quase cinqilienta reportagens, pelo menos quinze foram
matérias de capa, portanto, seus textos eram considerados dos mais importantes pelos
editores do periodico (ver Figura 14, p. 189). Os temas variaram entre acontecimentos
daquela época, reconstituicoes de eventos passados, entrevistas com politicos, artistas e
intelectuais. Os textos receberam a classificagdo “Reportagem de Joel Silveira”.

Suas matérias introduziam-se pela manchete em destaque. Em seguida, o “olho
da matéria” iniciava o texto, em negrito. Tratava-se de estrutura que resumia em
tdpicos, os temas que o leitor encontraria na reportagem (ver Figura 15, p. 189). O “olho
da matéria” antecedeu o surgimento do /lead, pardgrafo introdutério presente na
imprensa brasileira a partir da importacdo dos padrdes americanos de jornalismo
objetivo, que respondia ao novo leitor apressado dos tempos modernos as perguntas:
“Quem? Como? Quando? Onde?”. A presenca do “olho da matéria”, cujo formato

lembra o /ead, demonstra que a objetividade comecava a dar seus sinais. O “olho” ainda

323 SILVEIRA, Joel. Querem dinheiro? Facam conferéncias. Diretrizes, RJ, n° 140, p- 14, p. 04 mar.
1943.
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¢ utilizado no jornalismo atual, principalmente em entrevistas. Porém, o /ead ¢ mais
facilmente encontrado se comparado as estruturas que o antecederam.

O design da revista era um desafio para os seus paginadores. Os textos de
Silveira interrompiam-se com os antiquados “continua na pagina...”, ja superados em
algumas publicacdes da época, como O Cruzeiro. Estas interrup¢des faziam com que os
leitores folheassem varias paginas para retomar o texto que acompanhavam. Em alguns
casos, a continuacao encontrava-se em uma pagina anterior ao inicio da reportagem. As
fotografias apareciam nas duas paginas inicias, enquanto as continuagdes abarcavam o
restante do texto. Por outro lado, seus textos dividiam-se em quatro ou cinco colunas,
formato adotado em Diretrizes a partir da mudanca de periodicidade, recurso
mobilizado para reduzir a quantidade de paginas, empregado até hoje, nos semanarios
de informagao.

A estrutura do texto diferenciava-se por completo da famosa “piramide
invertida”, modelo de reportagem predominante a partir dos anos 1950, na qual o
assunto organizava-se por ordem de importancia, do maior para o menor. Em suas
reportagens, Silveira realizava uma longa reconstituicdo da trajetoria de seu
entrevistado, desde a infancia até o momento das perguntas. Os temas considerados
mais relevantes dentro do escopo editorial da revista, tal como a politica da época,
ficavam no final do texto. Joel Silveira procurava demonstrar em suas produgdes o
compromisso de suas reportagens com a “realidade”, seja por meio de imagens, seja por
sua condicdo de repérter que ia as ruas, procurava, investigava e questionava diversas
fontes.

As diversas imagens nao eram apenas fotografias dos entrevistados e dos
individuos sobre os quais Silveira realizava suas reportagens, mas também reproduziam
documentos que o autor pesquisava, tais como cartas, bilhetes, trechos de relatdrios e
atas, etc. Estas imagens tinham a fun¢do de fornecer ao leitor dados que permitissem a
identificacdo das reportagens com o “pacto com a realidade”. Nas representacdes
fotograficas, Joel Silveira aparecia ao lado dos entrevistados, conversando e coletando
dados por meio de anotacdes (ver Figura 16, p. 190). Estas imagens ndo devem ser
tomadas como prova de que o reporter realmente esteve na presenga dos individuos
sobre os quais escreveu, mas apontam que a intencao dos editores da revista era a de
demonstrar ao publico que seus jornalistas ganhavam as ruas em busca de informacgdes e

as entrevistas ndo se realizavam mais por meio de cartas, como nos tempos anteriores.
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O fato de Joel aparecer fotografado ao lado de seus entrevistados chama a
atencdo, pois na bibliografia sobre a historia da imprensa no periodo, ndo se encontram
noticias a respeito de praticas semelhantes a esta. Tais tentativas de mostrar aos leitores
que o reporter foi a busca de informacdes e esteve realmente na presenga dos
entrevistados ndo persistiu nas praticas jornalisticas das décadas seguintes. No
jornalismo objetivo, que ganhou espaco na imprensa brasileira, a partir dos anos 1950,
as reportagens de jornais e revistas tornaram-se impessoais € aqueles que assinavam tais
textos nao tinham “face” e nao apareciam nas fotografias.

Joel Silveira teve a companhia de um fotégrafo para realizar algumas
reportagens. Entretanto, ndo chegou a constituir uma dupla reporter / fotografo; como
aconteceu entre David Nasser ¢ Jean Manzon, seus concorrentes em O Cruzeiro. Nos
textos, Silveira sinalizou a presenca do fotografo, mas ndo mencionou seu nome, ou
seja, tratou-se de figura secundaria e dispensavel, aparecendo somente no final de
algumas reportagens: “Vi que eu tinha que ir embora. O fotdgrafo cochilava na poltrona

324
estofada.”

Em outras oportunidades, Silveira afirmou que ele proprio registrou as
imagens: “Agora o repérter quer algumas chapas. Tira a maquina do bolso da capa de
gabardine. Guilherme se espanta: - O que é isso? E um revolver? Nair emenda:-
Revolver o qué, burrinho. E uma maquina de tirar retratos!”.**

Nos textos, o reporter colocou-se como individuo que investigou diversas fontes,
em busca de apurar dados e descobrir o que considerava pertinente. Numa de suas
reportagens, Joel Silveira entrevistou o garoto negro Joca, estrela do filme baseado na
obra Pureza, de José Lins do Rego. A pelicula foi dirigida pelo portugués Chianca de
Garcia, mas na opinido do reporter, a atuacdo do menino salvou o filme de um
naufragio. Em seu texto, Silveira abordou o cotidiano da familia pobre do jovem ¢ a
desigualdade entre o caché recebido por Joca e o valor pago ao ator ja consagrado
Procopio Ferreira, que também atuou no filme. O jornalista descreveu sua
movimentagdo para descobrir a cifra do caché de Procopio Ferreira. De acordo com o
texto, o autor foi ao teatro, assistiu a uma peca encenada pelo ator, entrevistou-o de

maneira que ndo percebesse que as informacgdes seriam publicadas, e participou de uma

festa em sua casa. Esta foi a identidade de repdrter que emergiu dos textos:

324 SILVEIRA, Joel. As revelagdes de uma declamadora. Diretrizes, RJ, n°86, p. 11, 12 fev. 1942.
33 SILVEIRA, Joel. Escravos de contrato. Diretrizes, RJ, n° 49, p. 20, 29 maio 1941.
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Aqui entra o repdrter. Um dia o reporter, depois de uma sessdo de
teatro, meia noite mais ou menos, tomou o automovel luxuoso de
Procopio e saiu andando pelas ruas caladas. O ator ia ao lado e falava.
Falava precisamente de um filme que Chianca de Garcia pretendia
fazer, baseado num argumento de José Lins do Rego. Chianca o
convidara para ser a primeira figura. Ele, Procopio, pedira cem contos,
e olhe 14! Chianca reduziu a quantia a escudos e viu que era muito.
Ele, Procdpio, fizera uma reducdo de quarenta contos, nada menos.
Depois o automdvel parou numa casa gra-fina da Urca e o repOrter
entrou. Era a casa do ator. Havia muita gente espalhada pelas
poltronas de veludo, pelo chdo de veludo, muita gente encostada na
parede de veludo. O ator disse em linguagem vernacular, mais ou
menos isso: Bota a boia! Botaram a boia e o reporter nunca passou tao
bem. Que vinhos, que copos de cristal, que conversa amena, que
flores!

Esta historia, contada assim, parece que nada tem com a vida de Joca.
Mas tem porque serve para uma comparagdo. Eu quero dizer que Joca,
que salvou o filme, ndo se sentava em veludo, nem ingeria uma bodia
digna. Vivia e vive metido no seu barracdo, num suburbio de
Cachambi, que por sua vez, ja ¢ ramal do Meyer.**

Nao se deve perder de vista que a colaboracdo de Joel Silveira em Diretrizes foi
a primeira atuacdo do autor enquanto reporter em uma longa carreira que teria no
jornalismo, nos anos seguintes. Desta forma, o jornalista de pouco mais de vinte anos
registrou suas primeiras impressdes do oficio como forma de construir sua nova
identidade e diferenciar-se das demais profissdoes. Na entrevista com a declamadora de
poemas Maria Sabina, Silveira demonstrou que colecionava experiéncias na intengao de

definir as caracteristicas de seu trabalho:

E a primeira vez em minha vida de homem de jornal que fago uma
entrevista e ndo sou convidado para um café pequeno. J& tenho
tomado refrescos e aperitivos com meus entrevistados. Dona Nazareth
Prado me ofereceu suco de laranja, o Joca, o pretinho do cinema, quis
me brindar com uma feijoada. D. Maria Sabina ndo me convidou para
nada. E l6gico que isto ndo tem importancia, mas ndo deixa de ser
novidade, talvez a unica coisa de excepcional em toda a entrevista.
Revelar fatos excepcionais e estranhos ¢ uma das fun¢des mais sérias
do reporter; dai, portanto, este final meio queixoso.**’

Em algumas oportunidades, Joel Silveira afirmou ter se apropriado de alguns
documentos de seus entrevistados sem que eles percebessem, para publicar nas
reportagens sem a autorizagcdo dos individuos sobre os quais escrevia. Para o autor,

tratou-se das caracteristicas do “bom reporter”. Na entrevista feita com o escritor

326
Idem, p. 13.
327 SILVEIRA, Joel. As revelagdes de uma declamadora. Diretrizes, RJ, n°86, p. 11, fev. 1942.
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Monteiro Lobato, apos ser convidado a conhecer o escritorio do autor, Joel Silveira
descreveu uma mesa de cartas que Lobato organizava para uma futura publicagdo.
Lobato ndo permitiu que seu entrevistador se aproximasse das missivas, mas Silveira
teria “embolsado” uma carta enviada ao literato paulista pelo escritor Osvaldo Orico. E
interessante notar que ao narrar a situagdo, Silveira propunha que a “aventura” e

“auddcia” eram caracteristicas de sua profissdo:

Pego a Lobato que me empreste a carta por algumas horas.

- Nao senhor. Vocé nem devia estar mexendo ai.

Mas ha um telefonema providencial: e enquanto Lobato vai &

embaixo, para atendé-lo, meto a carta de Orico no bolso. (Lobato ha

de perdoar tal atitude, um tanto quanto arbitraria. Mas ele, tdo

experiente, deve saber o que ¢ fazer jus a profissao. Ja devolvi a carta

pelo correio aéreo, depois de fazer dela o cliché que vai nesta

reportagem. Quanto a Orico, contra ele vale tudo).””®

De fato, Silveira reproduziu trechos da referida carta em sua reportagem. Na
missiva de Orico, o assunto pouco tinha das questdes abordadas na entrevista, ndo
embasava nenhum dos temas tratados. Porém, sua reproducao nao tinha esta funcao,
mas sim a de demonstrar que “correr riscos” e apresentar ao leitor dados de realidade
era “fazer jus a profissdo” de repdrter. Nao cabe aqui questionar se realmente Silveira
apropriou-se ou nao da carta de Lobato e a publicou sem a permissao do escritor, pois o
que importa observar ¢ que esta era a maneira que o jornalista via seu oficio e construia
sua identidade, em uma época em que a profissdo ainda ndo tinha seus contornos
definidos.
Além da missiva de Orico, Joel Silveira reproduziu trechos de outras cartas do
arquivo de Lobato: “Enquanto Monteiro Lobato fala no telefone (parece que com
. . . , , . 2 .

Edgard Cavalheiro), datilografo rapidamente a carta de Jos¢ Américo.” **° Os editores
de Diretrizes concordavam que as caracteristicas que Silveira via em sua profissdo eram
os requisitos de “bom jornalismo”. Numa reportagem em que abordava a questao da
pobreza que assolava as populagdes do sul do pais, os responsdveis pela revista

apresentaram o texto de maneira a destacar os tracos de “emocdo”, “simplicidade”,

“linguagem poderosa” e “dentncia”:

2% SILVEIRA, Joel. Um governo deve sair do povo como a fumaga de uma fogueira. Diretrizes, RJ, n°
167, p. 22, 09 set. 1943.
** Ibidem.
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E ¢é em torno desta gigantesca luta que Joel Silveira realiza a presente
reportagem. Com a poderosa linguagem que caracterizam seus
trabalhos jornalisticos de fundo social, o reporter descreve, com
emocdo ¢ simplicidade, o tragico panorama que abriu ante seus olhos
durante a recente visita que fez aos pampas. Cumpre desta forma com
a funcdo essencial do jornalismo honesto: revelar a miséria para os
que dela nada sofrem.”*’

Em suas memorias, Joel Silveira afirmou que na reportagem sobre Nazareth
Prado, viiva de Graga Aranha, a entrevistada havia lhe mostrado uma série de
documentos, inclusive seu diario pessoal. Joel teria pedido a permissdao de Nazareth
Prado para levar o diario para a redacdo de Diretrizes, a fim de melhor escrever sua
reportagem. A entrevistada teria permitido apds as insisténcias do reporter, mas desde
que ndo publicasse nada de seu conteudo. Joel, em seu turno, ndo teria cumprido com
sua palavra e publicado trechos do diario, seguindo os que acreditava ser os “ossos do

oficio” de um reporter. Na sua versdo dos fatos, assim se deu a situacao:

A senhora [Nazareth Prado] interrompeu:

- Bem, leve o que o senhor quiser. Mas veja bem...

- Inclusive o Diario?

- Também. Mas nao publique nada, apenas leia.

Prometi que assim seria, mas de que valia a palavra de um reporter de
22 anos, que poderia eu fazer sendo explorar o maximo possivel o
tesouro que eu tinha nas maos — e que somente eu tinha? Publiquei o
que achei que valia a pena ser publicado, inclusive trechos inteiros do
Didrio, violando uma intimidade que a senhora tao fina, tdo educada,
de maneiras tdo fidalgas jamais imaginara pudesse um dia ser
desvendada. Nao que o Didrio contivesse inconveniéncias e
revelagcdes mais cruas, nada disso. Era um simples Didrio onde a
senhora registrava, todo dia, antes de deitar-se, o que fora o seu
cotidiano na companhia do grande escritor morto.”’

De fato, na reportagem, Joel Silveira publicou duas paginas inteiras de trechos
do diério pessoal de Nazareth Prado. Entretanto, o jornalista nada escreveu a respeito da

possivel arbitrariedade cometida contra a vitva de Graga Aranha.*’ A facanha foi

3ON: SILVEIRA, Joel. A miséria cria um mundo. Diretrizes, RJ, n° 203, p. 01, 25 maio 1944.

31 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 2000, p. 184. Em suas memorias, Silveira fez um pedido de desculpas a
Nazareth Prado: “Tenho certeza, dona Nazareth Prado, de que a senhora esta no céu, e na companhia de
Graca Aranha, o amor de sua vida. E é daqui do chdao que ainda piso que lhe peco perddo. Tivesse na
época a idade que tenho hoje e jamais teria revelado as suas comovidas anotagdes que agora, ao relé-las,
tanto me comovem. Mas, como ja disse, naquela tarde eu era apenas um repoérter de vinte e poucos anos —
a idade dos monstros.” Idem, p. 185.

32 No texto da reportagem, Joel Silveira informou que: “Durante alguns meses de 1929, D. Nazareth
Prado manteve um ‘diario’ intimo, onde colecionou interessantissimas observa¢des sobre Graga Aranha e
0 meio que o rodeava. Publicando este manuscrito inédito, como o fazemos aqui, s6 nos move o desejo de
divulgar notas e informagdes que, amanhd, poderdo ser uUteis aos provaveis biografos do autor de
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relembrada apenas em suas memorias, o que demonstra que a construcdo de sua
identidade como repérter polémico persistiu nos textos de cunho memorativo e na
producdo da autoimagem com a qual quis ser lembrado. Conforme se constatou, no
primeiro capitulo desta pesquisa, a imagem que prevaleceu em seus varios textos
autorreferencias foi a do reporter heroico.

Até os dias atuais predomina a identidade dos repdrteres como profissionais da
investigacdo, audécia, coragem, riscos, aventuras, busca e compromisso com a verdade,
etc. Entretanto, apesar da intengdo de Joel Silveira em apresentar dados de realidade aos
leitores por meio das imagens e dos “furos” que conseguia, seus textos situavam-se na
fronteira fluida da realidade com a ficcdo. A primeira reportagem de Silveira em
Diretrizes foi publicada no suplemento literario da revista, em abril de 1940, quando o
autor ainda atuava em Dom Casmurro. O titulo, “24 horas na vida de uma datilografa”
assemelhava-se ao do livro Vinte e quatro horas na vida de uma mulher, do escritor
austriaco Stefan Zweig. Em sua obra, Zweig contou as aventuras amorosas da vitva
Mrs. C., personagem sexagendria e miliondria que viajava pela Europa.’*® Joel Silveira,
em sua reportagem, contou a historia da carioca Maria Candida, descrita como morena,
pobre, moradora do suburbio e que trabalhava como datilégrafa para sustentar a mae e o
irmao doente. A personagem de Zweig serviu de inspiragdo para a reportagem de
Silveira, pois Mrs. C. sdo as iniciais de Maria Candida.

No texto, o autor detalhou a trajetéria de sua personagem, desde a origem
humilde dos pais, até as tensdes que sofria no local de trabalho, uma fabrica de leite
condensado, por conta das intrigas entre suas colegas de reparticdo, Norma e Lucia, € o
patrao. Entretanto, Maria Candida nao existiu, tratou-se da inventividade de Silveira.
Suas caracteristicas eram comuns a qualquer individuo da periferia carioca. O formato

4 N1~
33 Nio se deve

do texto o aproximou muito mais de um conto que de uma reportagem.
perder de vista que o texto foi publicado no Suplemento Literario da revista. Além
disso, Joel Silveira ultrapassou a fronteira com a realidade ao descrever pensamentos e

sonhos de sua personagem, dimensdes que um reporter ndo teria acesso:

‘Malazarte’. As observagdes que transcrevemos abaixo, € que formam, no seu conjunto, o seu pequeno
‘diario’, que nos veio as maos, sdo de todo insuspeitas, ndo s6 por terem sido anotadas com inteligéncia e
argucia, mas, particularmente, porque sdo de autoria de alguém que, como D. Nazareth Prado, conviveu
com Graga Aranha durante os dias mais significativos de sua existéncia de escritor € de homem publico.”
SILVEIRA, Joel. A mais bela histéria de amor do Brasil. Diretrizes, RJ, n° 80, p. 29, 31 dez. 1941.

33 ZWEIG, Stefan. Vinte e quatro horas na vida de uma mulher. S. 1.: Europa-América, 1972.

33 Sobre as caracteristicas do conto, ver GOTLIB, Nadia Batella. Teoria do conto. SP: Atica, 2006.
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De maneira que, quando Candida chega em casa, estd totalmente
abafada. Lava o rosto com gestos lentos, janta sem apetite, cai na
cama sem ligar importancia ao livro que estava lendo, nem ao album
de selos abandonado dentro da gaveta. As costas ardem, ardem os
olhos, os dedos ardem, toda ela ¢ uma dor s6. Adormece e tem sonhos.
Sonhos dolorosos em que acontece o Sr. Petin chegar perto dela e
dizer:

- A senhora esta despedida!

As vezes ¢ Norma quem aparece, indagando, insistindo:

- Afinal, com quem vocé¢ esta?

E Lucia martelando no seu ouvido, martelando:

- Terribles, terribles!

Acontece também que até a mae, cheia de cinza e fumaga, vem para o
coro das vozes inimigas reclamando:

- Que fogdo, meu Deus!*

Apesar das caracteristicas que aproximavam o texto da fic¢do, a historia de
Maria Candida foi apresentada aos leitores de Diretrizes como “Reportagem do Més”.
Entretanto, o fato de ter sido publicada no Suplemento Literario da revista demonstra
que seus idealizadores encaravam a reportagem como género literario, conforme se vera
adiante. Ainda ndo havia o consenso, hoje predominante no jornalismo, de que a
reportagem seria um género essencialmente jornalistico, pautado pelo compromisso
com a realidade e objetividade. Portanto, o texto com caracteristicas ficcionais era
aceito como tal. Na reportagem sobre desenhistas e caricaturistas da década de 1910,
Silveira convidou o leitor, numa saborosa passagem, a divagar sobre o futuro, como
seria encontrar o cantor Orlando Silva, em 1976, trinta e cinco anos ap6s a data da
reportagem, trajando vestimentas da moda de 1941. A intengdo era a de descrever a
figura do caricaturista Kalixto e seus trajes antiquados (fraque e polainas) para o

periodo em que Joel o entrevistou:

Pense o leitor no seguinte. Estamos no ano de 1976, isto ¢, 35 anos
apos a campanha de Creta e o ultimo sucesso de Carmem Miranda. O
leitor, um pouco mais antigo, com alguns cabelos brancos e uma asma
impertinente lhe minando a alegria, vai passando pelo local onde era a
Galeria Cruzeiro, hoje uma vasta avenida e encontra-se de repente
com Orlando Silva, sem tirar nem por. Tudo muito bem. E légico que
Orlando Silva pode viver mais trinta ou quarenta anos, se cuidar de
sua saude. Mas o que, naquele instante, estd espantando o leitor sdo os
trajes do cantor famoso dos primordios do radio brasileiro. Calcule
vocés que em pleno ano de 1976, quando a moda ¢ cal¢do de banho de
aluminio e chapéu de borracha, Orlando Silva apresenta-se de

33 SILVEIRA, Joel. 24 horas na vida de uma datilografa. Diretrizes, RJ, n° 24, p. 11-12 do Suplemento
Literario, abr. 1940.
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jaquetdo de casemira azul, cal¢a pelo meio das pernas e sapatos de
dois andares.

Pois bem, se o leitor pensar seriamente no quanto de comico e
pitoresco seria um Orlando Silva impingindo, no ano de 1976, a moda
de 1941, podera calcular o que representam o fraque e as polainas de
Kalixto Cordeiro para os olhos do homem de hoje, contemporaneo de

336
“... e 0 vento levou”.

Em outra oportunidade, entrevistou o promotor gaucho Julio Salusse, autor do
soneto “Um manso lago azul”, escrito no século XIX. Na reportagem, afirmou que o
poema ainda era bastante famoso no periodo. Muitos o declamavam em recitais dos
mais diversos rincoes do pais, mas ninguém conhecia sua autoria. No texto, Silveira
inventou situagdes nas quais a poesia de Salusse era escolhida e declamada. O autor
mesclou, em sua reportagem, a realidade da historia de vida e do poema de Julio Salusse
e a imaginagdo das situagdes que inventou para demonstrar a popularidade de “Um

manso lago azul”:

- Depois que d. Etelvina serviu os doces ¢ o cha, chamou os
convidados para a sala:

- Venham para c4, esta mais fresco.

O grupo se aboletou nas cadeiras estofadas, as meninas e 0s meninos
sentaram-se no tapete grande, com um ledo desenhado em cores
mortas. D. Etelvina, toda sorriso, ndo parava. Ajeitava o lenco azul de
Carminha, que fazia doze anos, ia buscar mais doce para Pedrinho, o
insaciavel, e para d. Carmosa, irma do padre, a lingua ferina de
Manhassu. De reprente, dr. Segismundo, o promotor publico, teve a
lembranca: como €, ninguém mostra as habilidades?

Houve um siléncio geral na sala, algumas meninas se encolheram nos
cantos. Mas d. Etelvina pegara a deixa do dr. Segismundo:

- Pois €, quem recita hoje?

Ninguém respondeu.

D. Etelvina apontou a cara sardenta de Carminha, toda encabulada
junto a janela:

- Recite vocé menina, que ¢ dona da festa.

(...) Carminha perguntou:

- Recitar o que?

D. Etelvina escolheu:

- Aquela poesia dos cisnes (...).*"’

Joel Silveira ganhava notoriedade como reporter. Em 1942, publicou com
Francisco de Assis Barbosa, reporter em Diretrizes, uma coletdnea de reportagens

realizadas por ele e pelo companheiro de revista sob o titulo Os homens ndo falam

336 SILVEIRA, Joel. Vendedores de humor. Diretrizes, RJ, n° 53, p. 13, 26 jun. 1941.
37 SILVEIRA, Joel. Juilio Salusse, 0 homem que fez um soneto. Diretrizes, RJ, n° 68, p. 03, 28 ago.
1941.
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demais... dedicada “a Samuel Wainer em sinal de amizade. E aos demais companheiros
de DIRETRIZES™*. A obra inaugurou uma mudanga na produ¢do bibliografica de
Silveira: se por um lado ndo publicava mais literatura, por outro, editava suas
reportagens em livros, pratica que se tornaria rotina em sua carreira daquele momento
em diante. A obra foi bem recebida pelos “companheiros de Diretrizes”. Em resenha
sobre o livro, Astrojildo Pereira procurou classificar a reportagem como género
literario:
Trata-se de livro [Os homens ndo falam demais...] da melhor
qualidade no género reportagem, que € um género literario tdo bom
como qualquer outro. Direi ainda que as reportagens contidas neste
volume provam, mais uma vez, que nao ha géneros literarios
superiores ou inferiores. O que ha, na realidade, sdo autores de talento
¢ autores sem talento. Bem entendido, o bom reporter é aquele que
possui olhos e ouvidos capazes de perceber ndo sé o que o interlocutor
lhe mostra e diz como também aquilo que ndo mostra nem diz, ou
finge nd3o mostrar nem dizer. E quando a estas qualidades primordiais
retne o reporter a arte de bem escrever, ai temos entdo o género
reportagem elevado & melhor categoria literaria.**

Entretanto, a consagra¢do de Joel Silveira como repdrter se confirmaria com
aquela que seria a sua mais famosa reportagem do periodo, “Gra-finos em Sao Paulo”,
publicada em Diretrizes, em novembro de 1943. No texto, Joel descreveu, com doses de
bom humor e ironia, a vida luxuosa da sociedade economicamente abastada da cidade
de Sao Paulo. Os editores da revista ndo imaginaram o sucesso que a reportagem teria
quando nao lhe deram a capa do niimero 178. Na edicao seguinte, n° 179, foi necessario
republicar o texto de Silveira, que se tornou, finalmente, matéria de capa, local dos
textos mais importantes (ver Figura 17, p. 190). Na reportagem, o jornalista narrou a

viagem que fez a Sdo Paulo, para realizar a matéria, descrevendo os individuos da elite

paulista de maneira genérica:

Durante uma semana fiquei atordoado com a vida elegante de Sao
Paulo. Haviam me levado para algumas festas: primeiro um aperitivo
colorido e com pedacos de frutas dentro, depois uma carreira rapida de
automovel. Estive em jantares faiscantes. As mulheres muito belas e
perfumadas. Particularmente aquelas que puxam o cabelo para cima,
num jeito que abandonam aos nossos olhos as lindas nucas nuas.
Durante uma tarde inteira, fiquei semi-deitado numa poltrona de um
apartamento chique, no centro da cidade. O dono era um rapaz que eu
nao conhecia e que possivelmente ainda nao sabia quem sou eu e que

¥ BARBOSA, Francisco de Assis; SILVEIRA, Joel. Os homens ndo falam demais... RJ: Alba, 1942.
339 PEREIRA, Astrojildo. “Os homens nio falam demais...” Diretrizes, RJ, n° 119, p. 08, 08 out. 1942.
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fui 14 fazer. Fui de mistura com outros, como penetra. Os rapazes se
vestem muito bem e telefonam. Telefonam de cinco em cinco minutos
e conversam com Lili, com Fifi, com Lelé. Recebem também
telefonemas de Fifi, de Lili e de Lelé.>*

No texto, o autor classificou diferentes tipos entre os gra-finos paulistanos. O
primeiro escaldo constituia-se pelos “quatrocentdes”, “de pedigree”, representados pelas
familias Leme, Alves Lima, Assuncdo e¢ Penteado. Em seguida, estaria o ‘“grupo
reserva”, “os que tém dinheiro”, representados pelos Matarazzo e Crespi. “Os seus
sobrenomes, quatro ou cinco deles, sdo os donos de Sdo Paulo.”**' O terceiro grupo, o
de “penacho e estribo”, ndo tinha dinheiro nem sobrenome, mas fazia de tudo para
compartilhar da companhia dos dois primeiros: “O grupo do ‘estribo’ se orgulha muito
de suas relacdes com a gente chique. Diz sempre: ‘- Ontem, almocei com sicrana. Hoje
a tarde, tomarei cha com Fifi. A Lelé me telefonou. Oh! diabo, esqueci de telefonar para
Zuz{.” Vivem nisto, boiando num falso mar de grandeza.”***

De acordo com Silveira, haveria ainda um quarto grupo, formado pelos gra-finos
snobs, que “assinalavam sua existéncia por uma ostensiva negligéncia a proposito das
coisas elegantes” e circulavam, propositalmente, com roupas e cabelos desarrumados,
como Alfredo Mesquita, fundador do Café e Livraria Jaragud, ponto de encontro de gra-
finos e intelectuais, contra quem Silveira também dispensou suas ironias: “Um detalhe:
¢ na livraria Jaragua que a revista ‘Clima’, de tanta personalidade, tem a sua redagdo e
deposito.”* Nio se deve perder de vista que, neste caso, o jornalista insurgiu-se
novamente contra o grupo liderado por Mario de Andrade, de quem os editores de
Clima eram pupilos e admiradores.’** Silveira também fez sua “radiografia” para os
intelectuais gra-finos de Sdo Paulo como Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia, Di

Cavalcanti e Guilherme de Almeida:

Literato gra-fino é Guilherme de Almeida. Atualmente, apesar de uma
secdo meio mundana que mantém no jornal “Folha da Manha”,
Guilherme anda meio politico com o grafinismo paulista. E que ele
cometeu o bruto erro de comentar em uma reunido elegante, que
estava se inclinando para o socialismo. Houve um espanto geral, e
Guilherme perdeu alguns por cento de seu cartaz (...). Guilherme

340 SILVEIRA, Joel. Gra-finos em Sdo Paulo. Diretrizes, RJ, n° 178, p. 01, 25 nov. 1943.
**! Idem, p. 02.

2 Ibidem.

* Ibidem.

¥ Ver PONTES, Heloisa. Op. cit.
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veste-se como um gra-fino do tempo em que Oswald de Andrade
. ~ . , 4
ainda era gra-fino: polainas, p6 de arroz no rosto e olhar vago.**

Lida por um leitor contemporaneo, a famosa reportagem de Silveira ndo teria os
mesmos efeitos da época de sua publicagdo. Além das ironias e chacotas, o jocoso texto
apresentou dados e cifras sobre o faturamento das empresas das ricas familias citadas
pelo jornalista, como os Matarazzo, que naquele ano, tiveram uma renda de setecentos
milhdes de cruzeiros, segundo o autor.’*® Portanto, é provavel que a reportagem que
divertiu muitas pessoas também tenha desagradado outras. Joel Silveira tocou em
questdes delicadas para o periodo ao descortinar, para o culto leitor de Diretrizes, o
mundo de desigualdade social que crescia a passos largos durante a Era Vargas, mas

que a propaganda governamental ansiava em ocultar:

De manha cedo, os operarios paulistas enchem os bondes e os trens
suburbanos. Vem gente de todos os lados de Sao Paulo, gente que
povoara o maior parque industrial da América do Sul. Esta é também
a hora de Lili voltar para casa. Lili viveu outra de suas grandes e
alegres noites. Lili ¢ uma delicada flor paulista, como uma orquidea
rara. Lili tem atras de si, quatrocentos anos de lutas, de sucessos, de
alegrias e de decepcdes. Os antepassados de Lili fizeram varias coisas
essencialmente paulistas: entraram pela mata adentro, descobriram
rios, montanhas, florestas, fundaram cidades. Outros plantaram café e
ficaram ricos. Outros mais recentes, construiram fabricas que se
meteram em industrias. Ficaram ainda mais ricos. Lili é a ultima — e
Lili ndo precisa fazer mais nada. Lili ndo ouve o barulho dos motores
nem o apito das chaminés. Lili ndo entende de nada, ¢ uma flor sem
problemas, nem angustias. Lili diz apenas: nunca tive uma vida social
tdo intensa, Sdo Paulo estd adoravel.”’

Assim sendo, parte do sucesso da reportagem e do interesse dos leitores pelo
texto, que culminou em sua republicagcdo pelos editores da revista, residia na tematica
abordada. O texto teria agradado Assis Chateaubriand, proprietario dos Didrios
Associados, que teria dado a Silveira a alcunha de “vibora”, com a qual o jornalista
ficou conhecido. Apos ler a reportagem, o poderoso empresario de imprensa teria

48
3 De acordo com Fernando

convidado o reporter para trabalhar nos Associados.
Morais, Diretrizes, assim como o0s Diarios Associados, era o local de trabalho das

“vedetes” do jornalismo brasileiro: “Quando alguém despontava como grande talento

* Idem, p. 25.

48 Tbidem.

**7 Idem, p. 01.

¥ MORAIS, Fernando. Op. cit., 1994, p. 423.
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em Diretrizes, 1a estava um olheiro de Chateaubriand oferecendo um salario duas, trés
vezes mais alto, para que mudasse de emprego.”**

Se a oferta foi feita, Joel Silveira ndo a aceitou, permanecendo em Diretrizes até
a data de seu fechamento, em julho de 1944, quando migrou para a cadeia de
Chateaubriand. A atuacdo de Silveira como reporter fez com que, mais tarde, fosse
assim descrito pelo poeta Manuel Bandeira: “Como reporter, ndo tem quem lhe leve
vantagem, possui uma maneira muito pessoal, pachorrenta, meio songamonga...
maciamente perfurante, como uma punhalada que s6 déi quando a ferida esfria”.**° De
fato, “Gra-finos em Sdo Paulo” deixou suas marcas entre os jornalistas do periodo e foi
lembrada por Samuel Wainer, proprietario de Diretrizes, como um dos grandes sucessos

da revista. Na versdo autobiografica, Wainer afirmou que a idéia foi dele e Silveira a

executou:

Outra reportagem antoldgica teve o titulo de “Gra-finos em Sao
Paulo” e, como autor, Joel Silveira. Joel , um dos grandes nomes da
histéria da reportagem no Brasil, comegou a projetar-se com esse
texto. A idéia nascera numa noite em que o pintor Di Cavalcanti,
também ligado ao grupo de Diretrizes, contou-me numerosos casos e
incidentes envolvendo personagens da alta sociedade paulista. Di
Cavalcanti freqiientava esse meio, era um observador sagaz e um
otimo contador de historias. Pensei comigo: isso d4 uma Otima
reportagem e o homem para fazé-la ¢ Joel Silveira. Joel escrevia muito
bem, sabia descrever situagdes com deliciosa ironia. Ele viajou para
Sdo Paulo acompanhado de Di Cavalcanti. Ao voltar, trazia uma
reportagem que faria furor. Foi a primeira vez na histéria do
jornalismo brasileiro que uma publicagdo teve de tirar trés edi¢des
sucessivas.”'

O proprio Joel Silveira colaborou para a publicidade e sucesso da reportagem
“Gra-finos em Sao Paulo”. A partir de 1945, quando o autor langou mais uma de suas
coletaneas, Gra-finos em Sdo Paulo e outras noticias do Brasil, o texto foi reeditado
e/ou citado em outras obras do jornalista. No mesmo ano, quando Silveira ja trabalhava
nos Associados, tentou repetir o sucesso com uma nova reportagem, “A milésima
segunda noite da avenida Paulista”, na qual comparava a luxuosa festa de casamento da
filha do conde Francisco Matarazzo com as bodas de uma operaria das fabricas do
milionario, numa humilde casa da Vila Romana. No texto, publicado no Didrio de S.

Paulo, Silveira afirmou que nao fora a festa dos Matarazzo, mas um amigo teria lhe

** Tbidem.
0 Apud 4 revista no Brasil. Op. cit., p. 196.
! WAINER, Samuel. Op. cit., p. 72.
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contado tudo e o jornalista baseou-se em sua propria imaginagdo: “E que a imaginagio
do repdrter, mais ou menos a par dos arrebatamentos da fortuna, ja havia criado, para
uso proprio, uma versdo antecipada daquela milésima segunda noite da avenida
Paulista”.*>

O carater ficcional das reportagens de Joel Silveira, as descri¢cdes e as narrativas
focadas no eu, eram padrdes do género, desde os tempos de Jodo do Rio, com os quais
Joel Silveira ndo rompeu e que também foi partilhado por outros reporteres iniciantes de
sua época.”> Seus textos, que se situaram na fronteira fluida entre real e imaginario
foram classificados como reportagem, pois estas eram as caracteristicas do género numa
época em que ainda ndo se dera a profissionalizacdo do trabalho jornalistico e a
defini¢do de suas praticas como oficio da objetividade em contraponto com o a
literatura. Nos anos seguintes, este modelo de reportagem ndo seria mais aceito como
jornalismo.

Em 1947, foi criado o primeiro curso superior de jornalismo, o que demonstra
que uma profissionalizagdo estava em curso. A partir dos anos 1950, a imprensa
brasileira incorporou os padrdes de objetividade do jornalismo americano, nos quais as
divagacdes literarias e adjetivagdes ndo eram mais permitidas. “Os anos 50 dera inicio
ao processo que iria substituir definitivamente a influéncia da imprensa francesa, prolixa

. . . . .. 354
e opinativa, pela americana, concisa e objetiva.”

Uma nova geracdo de jornalistas
empreendeu estas reformas inspiradas em suas constantes viagens aos Estados Unidos e
a Europa.” Desta forma, o jornalismo firmava sua nova identidade como pratica do
“compromisso com a verdade” separado da imaginacdo, supostamente terreno da

literatura:

Com os anos 1950, a atividade jornalistica no Brasil parece rumar a
consolidagdo de uma autonomia que busca expulsar as marcas da
literatura. Trata-se do inicio de uma fase de incremento empresarial e
industrial, com a atracdo do capital publicitario internacional. A

32 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 2003, p. 29.

353 Em suas entrevistas com os literatos do inicio do século XX, Jodo do Rio descrevia os entrevistados de
maneira muito semelhante as narragcdes de Joel Silveira em Diretrizes. Ver RIO, Jodo. Op. cit. Outra
reporter iniciante no mesmo periodo de Silveira, foi Clarice Lispector, que ainda jovem, iniciou sua
carreira como reporter em Vamos Ler! e Dom Casmurro. A autora utilizava os mesmos recursos de
Silveira para descrever seus entrevistados. Ver NUNES, Aparecida Maria. Op. cit., 2006.

% COSTA, Cristiane. Op. cit., p. 124.

3% Estes jornalistas contaram suas experiéncias na renovagdo da imprensa brasileira no livro de ABREU,
Alzira Alves de; LATTMAN-WELTMAN, Fernando; ROCHA, Dora (orgs.). Eles mudaram a imprensa.
Depoimentos ao CPDOC. RJ: FGV, 2003. A obra reuniu depoimentos de Alberto Dines, Evandro Carlos
de Andrade, Roberto Miiller Filho, Mino Carta, Otavio Frias Filho e Augusto Nunes.
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modernizagdo atingiu em cheio as paginas de jornais e revistas, com a
forca de apelos visuais provenientes da renovacdo da diagramagdo e
com a presenca mais marcante da fotografia. Os sinais vinham dos
Estados Unidos, ¢ claro, cujo padrao de impessoalidade e objetividade
noticiosas havia muito se expandia pelo mundo, tornando-se
imperativo no pés-guerra.**

Nao foram apenas os padrdoes americanos de jornalismo que instituiram o oficio
como pratica da objetividade. Escritores como Graciliano Ramos e os modernistas
Carlos Drummond de Andrade e Oswald de Andrade, que tiveram carreira jornalistica
paralela as suas atividades literarias, como meio de subsisténcia, levaram sua “cartilha
modernista” para as redacdes, atuando no sentido de retirar “as gorduras dos textos”
combatendo o “beletrismo”, o “penduricalho” e o “adjetivo”. A renovacao estética que

empreenderam na literatura dos anos 1920 e 1930 tornou-se modelo para os manuais

das redagdes onde trabalharam nos anos 1950:

Ha claramente uma identidade de projeto entre ficgdo e o jornalismo
produzidos por autores modernistas e realistas, embora a ruptura
literaria com o passado tenha se dado entre os anos 20 e 30 e a
jornalistica sido sistematizada apenas nos anos 50. O inimigo era
comum: a literatrice, o beletrismo, o penduricalho, o adjetivo.
Portanto, ndo se deve estranhar que escritores identificados com esse
projeto tenham tomado para si o trabalho de chefe de redagdo como
Drummond ou de copidesque como Graciliano, ou ainda de reporter,
redator, diretor de suplementos literarios ¢ até dono de jornais e
revistas, como Oswald, reescrevendo o jornalismo assim como a
ficcdo e a poesia que se faziam até entdo.*’

Desta forma, o modo de fazer jornalismo de Joel Silveira ficava para tras. Houve
reagOes de alguns reporteres de sua geracdo como Nelson Rodrigues que designou os
novos jornalistas como “idiotas da objetividade”.**® David Nasser, que havia
despontado como repérter na mesma época de Joel, tornou-se um antigo representante
de uma pratica abandonada e, por mais que continuasse a ser uma “estrela” do
jornalismo nos anos 1950, teve de se defender das pesadas criticas que a nova geracao
de adeptos da objetividade lhe direcionaram. Suas reportagens nas quais misturava

359
Nesta

realidade e imaginagdo, inventando fatos e situa¢des, ndo eram mais aceitas.
disputa, o jornalismo objetivo saiu vitorioso, pois € o que predomina na atualidade,

sendo modelo difundido pelas escolas e cursos superiores formadores da profissao.

%6 BULHOES, Marcelo. Op. cit., p. 136.
37T COSTA, Cristiane. Op. cit., p. 99-100.
% Idem, p. 124.

9 Idem, p. 278-279.
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Joel Silveira ndo tomou parte nestas disputas. Entretanto, seus textos publicados
em Diretrizes, as vésperas das transformagdes dos anos 1950, representaram os ultimos
capitulos de uma fase da historia da reportagem no Brasil. Anos apds o inicio de sua
atuacdo como reporter, Silveira foi reconhecido por seus pares como um dos expoentes
da pratica da reportagem e foi chamado a dar seu testemunho sobre o género e sobre os
acontecimentos que presenciou nos anos iniciais de sua carreira. Porém, na era do
jornalismo objetivo, Joel procurou identificar-se com esta vertente, valorizando a
“preocupacao do reporter em ser exato”, como preceito da profissdo. Na entrevista que
concedeu ao Jornal do Brasil em 1978, Joel foi chamado a definir o oficio. Em seu
turno, o jornalista afirmou que a “neutralidade” e “imparcialidade” eram as principais
caracteristicas do “bom reporter”, que ndo deveria “interpretar os fatos”, mas tdo

somente “relata-los”:

- Trabalhando como repdrter ha 40 anos, como vocé define esta
profissao?
- (...) No momento em que o jornalista toma partido, deixa de ser
reporter, uma das coisas mais terriveis no reporter ¢ a impossibilidade
de tomar partido. O fato ¢ fato, a noticia ¢ a noticia. A noticia pode ser
interpretada, mas nao pelo repérter. Isso cabe ao editorialista, ao
articulista.*®
Por outro lado, ndo se deve perder de vista que Joel também foi apontado por
seus pares como precursor, no Brasil, de outro estilo de fazer reportagem, o new
jornalism, traduzido como “novo jornalismo”, ou “jornalismo literario”. Tratou-se de
um movimento de jornalismo experimental, que eclodiu nos Estados Unidos, nos anos
~ N\ . P . . 1
1960, como reagdo as normas de objetividade da imprensa americana.*®' Sem entrar em
discussodes aprofundadas sobre tal estilo, cabe observar que sua principal caracteristica
era incorporar, nas reportagens, ficcionalidade, mesclando jornalismo e literatura.
O movimento foi liderado por jornalistas como Jimmy Breslin, Tom Wolfe, Gay
Talese, John Hersey, Joseph Mitchell, Truman Capote e Norman Mailer em jornais e

revistas americanas como Esquire e Herald Tribune. Um momento de destaque no

género foi a publicacdo de uma série de reportagens de Capote, nas paginas da revista

%0 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1978 (b), p. 05.

%! De acordo com Cristiane Costa, o termo new jornalism foi aplicado pela primeira vez por volta de
1830, nos Estados Unidos, em relagdo a penny press, jornal barato voltado para as massas. Cinquenta
anos depois, o termo “novo jornalismo” voltou a ser usado, em relagdo ao sensacionalismo de Pulitzer e
Hearst. Seus reporteres se fingiam de mendigos para conseguir informagdes e produzir seus textos.
COSTA, Cristiane.Op. cit., 268.
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The New Yorker, em 1965, sobre o assassinato de uma familia americana, que no ano
seguinte, foram langadas em livro sob o titulo 4 sangue frio.*** A tentativa era a de fazer
um novo tipo de jornalismo, sobre o qual seus proprios adeptos teorizaram, quando Tom
Wolfe publicou, em 1975, The New Jornalism.

De fato, tal projeto comportava muitas semelhangas com o jornalismo que Joel
Silveira praticava nos anos 1940 e, por este motivo, seus colegas de profissdo ndo
hesitaram em designa-lo como precursor do novo estilo: “Na década de 1940, Joel
Silveira produziu auténticas pecas do que mais tarde se convencionou chamar de new
jornalism, como mostram as reportagens reunidas em A milésima segunda noite da
avenida Paulista”® As reportagens deste livro, publicadas originalmente na revista
Diretrizes, foram organizadas em 2003, sob o selo “Jornalismo Literario” da editora
Companhia das Letras, ao lado de obras dos representantes do new jornalism americano
como A sangue frio de Truman Capote, Hiroshima de John Hersey e O segredo de Joe
Gould de Joseph Mitchell.***

Entretanto, a tentativa de estabelecer nas reportagens de Joel Silveira uma
origem para o new jornalism ¢ um equivoco, pois o reporter ndo tinha a intencdo de
realizar um novo tipo de jornalismo experimental. Conforme se observou, suas
reportagens se enquadravam em um padrao proprio de sua época. Além disso, Silveira
ndo tinha, com seus textos, a intencdo de reagir contra qualquer outro tipo de
possibilidade. O que se pode concluir, contudo, ¢ que se por um lado as reportagens de
Joel Silveira ndo eram mais exemplos de jornalismo a ser seguido, na era da
objetividade, por outro, seus textos foram publicados ao lado das obras de escritores
como Truman Capote, que usufruia status de escritor e literato. O fato demonstra que as
reportagens de Joel Silveira, passaram, com o tempo, para as estantes da literatura, pois
assim foram reconhecidas, dando ao seu autor, a gloria que almejava no inicio de sua
carreira, de consagrar-se como tal.

A consagragao de Joel Silveira como repoérter, no periodo estudado e nos anos
seguintes, mostrou que, a partir daquele momento, uma nova possibilidade, a da
reportagem, estava aberta aos homens de letras. A partir de entdo, era possivel a estes
individuos, iniciarem uma carreira no jornalismo e nela permanecer. Nao se tratava mais

de usar a imprensa como “trampolim” para futuras atividades literarias, como nas

362 yVer BULHOES, Marcelo Magalhées. Op. cit., p. 145-166.
363 Idem, p 269.
3% Ver SILVEIRA, Joel. Op. cit., 2003.
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geragdes anteriores. Joel Silveira fez o caminho inverso de seus antecessores: foi alijado
do campo literario e consagrou-se como repdrter. Entretanto, sua consagracao deu-se
por meio do oficio menos prestigiado entre as atividades intelectuais, fruto da hierarquia
naturalizada no Brasil entre jornalismo e literatura. Silveira tinha consciéncia de sua
situagdo. Talvez por este motivo, foi preciso construir uma autoimagem, por meio da
qual se destacasse, em tantas memorias. Porém, Silveira dedicou-se a esta batalha
muitos anos depois do periodo estudado. Entre 1937 e 1944, outras questdes exigiam

sua intervengao e posicionamento.

3. 3. Um jornalista no Estado Novo

Na época em que Joel Silveira iniciou sua carreira como jornalista, a imprensa
estava submetida a um rigido regime de censura. Ser intelectual naquele momento ndo
era fungdo das mais seguras. Desde que chegou ao poder, no inicio dos anos 1930, o
governo Vargas demonstrou interesse em controlar as atividades de diversos setores, em
particular o cultural, por meio da criagcdo de sucessivos Orgdos de censura.
Evidentemente o controle a imprensa nao foi exercido apenas no periodo, mas houve
grande investimento na propaganda governamental e repressdo a cultura, como até entdo
ndo se havia visto.®’

Vargas conquistou o poder apoiado por uma alianca heterogénea de setores
sociais e politicos do pais que visavam destituir a oligarquia mineira e paulista da
presidéncia da republica.*®® Logo apds o golpe, diversos érgdos de imprensa foram
empastelados e 0 novo governo reprimiu as manifestagdes de opositores. O embrionario
Departamento Oficial de Propaganda (DOP), criado com a fun¢ao de divulgar os atos
dos governantes e impedir a publicagdo de criticas, deu origem aos demais 6rgaos que

institucionalizaram a censura no periodo. Sob inspiracdo do Ministério da Informacao

365 De acordo com José Inacio de Mello Souza, a censura as atividades impressas foi comum na histéria
do Brasil, com relativo intervalo apenas durante o reinado de D. Pedro II, recrudescendo com o advento
da republica. Ver SOUZA, Jos¢ Indcio de Melo. 4 agdo e o imaginario de uma ditadura. Controle,
coercdo e propaganda politica nos meios de comunicacdo durante o Estado Novo. 2v. Dissertagdo
(Mestrado em Comunicagdo Social) — Escola de Comunicagao e Artes, Universidade de Sao Paulo, 1992.
No estado de Sao Paulo, foi criado, em 1924, o Departamento Estadual de Ordem Publica e Social
(DEOPS), extinto em 1983, que confiscava jornais e revistas, perseguia intelectuais e editoras, bem como
reprimia as greves e a movimentacdo de estrangeiros no pais. Ver CANEIRO, Maria Luiza Tucci. Op.
cit., 2002.

%6 SKIDMORE, Thomas. Era de Vargas (1930-1945). IN: Brasil: de Getilio Vargas a
Castelo Branco. R]: Paz e Terra, 1982, p. 21-71.
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Popular e da Propaganda (1933), da Alemanha, criou-se o Departamento Nacional de
Propaganda e Difusdo Cultural (DNPDC), em 1934, subordinado ao Ministério da
Justica.

A tentativa dos comunistas de derrubar Vargas em 1935 ofereceu ao governo
prerrogativas para criacdo do poderoso Tribunal de Seguranca Nacional, cuja atribui¢do
era a de perseguir e julgar seus opositores.”®” Em novembro de 1937, Getiilio perpetrou
um novo golpe, que deu origem ao Estado Novo. Uma outra constitui¢do foi imposta ao
pais. Seu artigo 122 alterou por completo as relagdes entre Estado e imprensa,
considerada, a partir de entdo, como extensdo do governo e ‘“atividade de carater
publico” 3¢, enquanto o jornalismo foi designado como a profissdo do “sacerddcio
civico”.3¢?

O golpe de 1937 foi resultado de uma articulacao da cupula do governo Vargas
com apoio das forcas armadas. Os partidos politicos deixaram de existir ¢ 0os grupos
dissidentes cairam na ilegalidade. Este foi o caso dos integralistas, cuja existéncia
enquanto organizac¢do politico partidaria tornou-se ilegal apds o evento. O grupo tentou
derrubar Vargas no inicio de 1938, mas foi fortemente reprimido. Apds o fracassado
golpe, os governantes instituiram a pena de morte para aqueles que atentassem contra a
seguranga publica ou contra a vida do presidente. O decreto-lei n® 431 (18/05/38)

assegurou que:

Art. 2° Cabera pena de morte nos seguintes crimes:

(-er)

6. Insurreicdo armada contra os poderes do Estado (...);

7. Praticar atos destinados a provocar guerra civil (...);

8. Praticar devastagdo, saque, incéndio, depredacdo, ou
quaisquer atos destinados a suscitar temor, com o fim de
atentar contra a seguranca do Estado e a estrutura das
instituigoes;

9. Atentar contra a vida, a incolumidade ou a liberdade do
Presidente da Republica (...).*"°

37 KORNIS, Ménica. Tribunal de Seguranga Nacional (TSN). IN: ABREU, Alzira Alves (org.). Op. cit.
Disponivel em: http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx acessado em 24/06/11.
**DE LUCA, Tania Regina; MARTINS, Ana Luiza. Imprensa e cidade. SP: UNESP, 2006, p. 64-65.

3% LENHARO, Alcir. Op. cit., p. 39.

370 0 decreto — lei n* 431, de 18 de maio de 1938, foi publicado no Diario Oficial em 19/05/38, de acordo
com o Folheto “Leis de Seguranca Nacional”. Imprensa Nacional — Industria do Jornal. Praga Marechal
Ancora — Ponta do Calabougo, s. d. Acervo do CPDOC (FGV). O texto do decreto sinalizava ainda que:
“§ 1° A pena de morte, nos casos dos incisos 1 a 7, sera aplicada aos cabegas; aos demais, pena de prisdo
por trinta anos; § 2° Nos casos dos incisos 8 ¢ 9, a pena de morte serd aplicada aos autores como aos
cumplices; § 3° A pena de morte sera executada por fuzilamento em uma das prisdes do Estado designada
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O cendrio para os aspirantes a carreira intelectual ndo era dos mais tranquilos.
Finalmente em dezembro de 1939, apds sucessivas reorganizacdes, o Departamento
Nacional de Propaganda e Difusdao Cultural (DNPDC) transfigurou-se no temido
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgao de “superpoderes”, diretamente
subordinado a Presidéncia da Republica. A direcdo coube a Lourival Fontes, conhecido
como “Goebbels tupiniquim”.’’' O novo érgdo tinha as mesmas fungdes de seus
antecessores, mas centralizou outras atribuigdes, apesar dos variados grupos que
disputaram o controle das politicas culturais no Estado Novo.

Os DIP acompanhou as atividades de associacdes esportivas, recreativas,
diversdes publicas (circos, dancings, bilhares, bailes pagos, espetaculos), foi
responsavel pelo registro de artistas, fiscalizacdo de teatros, concessdo de prémios
literarios, cinematograficos, teatrais e musicais, edi¢do livros, revistas, traducao autores
internacionais, controle de tipografias, produgdo e distribuicdo de filmes. Coordenou
também o registro de profissionais da saide como médicos, dentistas, farmacéuticos e
parteiras, além de fiscalizar a divulgagdo de medicamentos. Para dar conta do territorio
nacional, a instituicdo possuiu bracos regionais, os DEIP’S (Departamentos Estaduais
de Imprensa e Propaganda). 372

O orgao também teve divisdes de radio, cinema, teatro e turismo. No cinema,
obrigou-se a inser¢do dos cinejornais de propaganda governamental, antes da exibi¢ao
dos filmes. No radio, artistas e letras de musica foram censurados.’” O veiculo de
comunicacdo desempenhou importante papel na divulgacdo da propaganda
governamental e producio de uma identidade nacional.>’* Apesar da importancia que o
rddio e o cinema conquistaram na época, 0s jornais e as revistas ainda eram os
principais meios de comunicagdo e os responsaveis pelo DIP conheciam estas
dimensoes.

A instituicdo criou publicagdes como o jornal A Manha e a revista Cultura

Politica, cuja funcdo era a de difundir a ideologia do regime. Em 1940, o governo

pelo Ministro da Justica e Negdcios Interiores. A menos que este determine o contrario, a execu¢do nao
sera publica.”

3" Ver OLIVEIRA, Licia Lippi. O intelectual do DIP: Lourival Fontes ¢ o Estado Novo. IN: BOMENY,
Helena (org.). Op. cit.

72 SOUZA, José Inacio de Melo. Op. cit.

*7 Sobre o radio no Estado Novo ver HAUSSEN, Doris Fagundes. Rddio e politica. Tempos de Vargas e
Peron. Doutorado em Comunicagdo Social. SP: ECA (USP), 1992.

7 GURGUEIRA, Fernando. 4 integracio nacional pelas ondas: o radio no Estado Novo. Mestrado em
Historia. SP: FFLCH (USP), 1995.
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encampou o grupo do jornal 4 Noite, formado pela Radio Nacional, pelas revistas
Vamos ler e Carioca e por outros jornais incorporados as Empresas da Unido. Os
governantes também se valeram de outras formas para encampar publica¢des. O jornal
O Estado de S. Paulo, teve sua redacao invadida, sob acusacdo de que seus jornalistas
participariam de um golpe contra Vargas. Seu proprietario, Julio de Mesquita Filho, que
J4 se encontrava no exilio, conseguiu recuperar o controle aciondrio do jornal e regressar
ao Brasil somente com o fim do Estado Novo. O caso foi emblematico, pois se tratava
de um dos mais conceituados jornais do pais e opositor ferrenho de Vargas. A partir
desta data, o jornal tornou-se porta-voz do Estado Novo.

Entre os 6rgdos de imprensa que ndo foram administrados diretamente pelo
governo, estabeleceu-se uma troca de favores, atendendo a certas reivindicagdes dos
jornalistas, tal como regulamentagdo profissional, que lhes garantiu direitos trabalhistas.
De acordo com Maria Helena Capelato, foram raros os jornais e revistas que nio se
deixaram corromper por verbas e favores oferecidos pelo governo.’”” Joel Silveira

registrou esta situagdo em seus relatos memorativos sobre o periodo:

Era um alto negdcio para os donos de jornais colaborar com a ditadura
de Getulio e ndo protestar contra a censura e todas as outras limitagdes
impostas pelo regime. Os jornais mantinham a qualidade, os diretores
podiam pagar mais aos reporteres, as vendas permaneciam altas e ndo
havia conflito com o governo.’”

O DIP também exerceu seu controle por meio de censura prévia. Havia um
censor nas redacdes dos periddicos e os originais dos textos eram remetidos para
analise. Os jornalistas recebiam ligacdes telefonicas andnimas e bilhetes alertando
assuntos proibidos. Criou-se a Agéncia Nacional para distribuir noticias orientadas pelo
DIP no sentido de direcionar o material publicado pela imprensa a favor dos
governantes.””’ O DIP também foi responséavel pela distribuicio do papel linha d’4gua,
importado da Europa e utilizado na impressao dos periddicos. Para conseguir uma cota,

era preciso que as publicagdes se registrassem junto ao 6rgdo repressor. Os que nao

conseguiram tal registro foram proibidos de circular:

" CAPELATO, Maria Helena. Op. cit., 1998.

76 Apud BARBOSA, Marialva. Op. cit., p. 103.

77 Sobre o aparato governamental para a propaganda politica ver GOULART, Silvana. Sob a verdade
oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo. SP: Marco Zero; Brasilia, DF: CNPq, 1990.
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Diante da nova ordenagdo juridica, impressos periddicos foram
obrigados a se registrar no DIP e as estimativas indicam que cerca de
30% ndo conseguiu obter a necessdria autorizacdo e deixou de
circular. A exigéncia de mesma natureza ja se submetia os que
trabalhavam como jornalistas, norma ainda mais legitimada sob a
justificativa de que agora exerciam fungao de carater piiblico.’™

Percebe-se que durante o Estado Novo, criou-se uma eficiente rede de
propaganda politica e controle da informacdo, como até entdo ndo se havia visto. Os
responsaveis pelos diversos jornais e revistas foram obrigados a abordar assuntos de
interesse dos governantes, que contribuissem para a constru¢do de uma imagem positiva
da nova situagdo. Além disso, uma série de assuntos foi proibida. Ndo se permitia
veicular matérias sobre problemas brasileiros como carestia de vida, caos urbano ou
outros assuntos que comprometessem a suposta “ordem” estabelecida. O proprio
Getulio Vargas acompanhou pessoalmente as atividades do DIP, que registrou em seu
diario:

25 de outubro de 1940

O Lourival Fontes, diretor do Departamento de Imprensa e
Propaganda, ante a importancia que este tomou apos a reforma, sera
recebido semanalmente, as quintas-feiras. Hoje foi o primeiro.
Tratamos de varios assuntos, entre eles, os artigos inconvenientes do
Diario Carioca, elogiando-me e atacando alguns ministros — Fazenda
e Educacdo. Combinamos providéncias sobre isso. Logo depois, o
ministro da Fazenda, contrariado com o artigo, submetia-me pelo
telefone uma nota de contestagdo, que autorizei.””’

A ditadura de Getalio inseriu-se num contexto mais amplo de avango do
totalitarismo pelo mundo. A Primeira Guerra Mundial, a Revolucdo Russa de 1917 e a
grande crise financeira de 1929 contribuiram para o descrédito dos sistemas liberais e
democraticos, possibilitando o surgimento de novas liderangas autoritarias. De acordo
com Eric Hobsbawn, estes regimes provocaram a Segunda Guerra Mundial (1939-

, . . , 380
1945), momento final do periodo que o estudioso batizou como “Era da Catastrofe”.
No conflito, os paises do Eixo (Itdlia, Japdo e Alemanha) enfrentaram os aliados
(Franca, Inglaterra e Estados Unidos, auxiliados pela socialista Unido Soviética).
O cenario politico era efervescente. O governo nacionalista de Vargas perseguiu

o comunismo, temendo que a “onda vermelha” se alastrasse. Os imigrados do leste

" DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2008, p. 172.

7 VARGAS, Getiilio. Didrio. Vol. I1. 1937/1942. SP: Siciliano; RJ: FGV, 1995, p. 290.

% HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos. O breve século XX 1914-1991. SP: Companhia das Letras,
1994, p. 43-51.
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europeu eram automaticamente identificados como comunistas Além disso,
restringiram-se as atividades dos estrangeiros, principalmente alemaes, japoneses e
italianos, considerados “stditos do Eixo”.**' A perseguicio intensificou-se apos meados
de 1942, quando o governo brasileiro declarou apoio aos aliados na guerra. O contexto
internacional foi decisivo para os rumos da situagao brasileira, expondo as contradi¢des
do regime, que lutava na guerra ao lado das democracias.

A historiografia relativa ao Estado Novo ¢ bastante diversificada. A quantidade
de estudos sobre o periodo aumentou a partir dos anos 1980, quando mudangas no
cenario politico brasileiro contribuiram para que se questionassem as origens da
organiza¢do do Estado nacional. O livro Estado Novo — Ideologia e Poder organizado
por Lucia Lippi Oliveira, Angela de Castro Gomes e Monica Pimenta Velloso, marcou a
retomada de interesse pelo Estado Novo que permanecia “envolto em uma nuvem de

. . 2 . - . . .. ,
relativo esquecimento”.*®* A partir de entdo, surgiram obras que inquiriram o periodo

em seus mais variados aspectos. >*

Os estudiosos mobilizaram a documentacdo governamental conservada nos
arquivos. Em linhas gerais, a bibliografia apresentou o periodo a partir da perspectiva
dos governantes, devido a dificuldade de se localizar outros registros, em especial, os da
oposi¢do, implacavelmente perseguida.’®. O proprio Joel Silveira reconheceu, em suas
memorias, a dificuldade de questionar o regime: “O DIP era terrivel. Era de grandes
profissionais da imprensa também. De maneira que eles sabiam todos os truques. Eles

também eram jornalistas. Era muito dificil engana-los, muito mesmo.” *** Sobre a

questdo, chegou-se a tal quadro:

As resisténcias ao autoritarismo foram fortemente reprimidas e muitas
vezes ndo deixaram registro porque até a memoria dessas lutas de

31 Sobre a persegui¢do aos emigrados do leste europeu, alemées e italianos ver, respectivamente: Ver
WIAZOVSKI, Taciana. Op. cit., DIETRICH, Ana Maria. Inventario DEOPS — Alemanha. SP: Arquivo
do Estado, 1997 e SANTOS, Viviane Teresinha dos. Inventario DEOPS — Os seguidores do Duce:
italianos fascistas no estado de Sao Paulo. SP: Arquivo do Estado; Imprensa Oficial, 1999.

32 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Apresentacdo. IN: OLIVEIRA, Lucia Lippi; GOMES, Angela de Castro;
VELLOSO, Mbénica. Estado Novo: ideologia e poder. RJ: Zahar, 1982, p. 07.

3% CAPELATO, Maria Helena. Estado Novo: novas histérias. IN: FREITAS, Marcos Cezar (org.). 384
Este foi o caso dos estudantes da Faculdade de Direito do Largo do Sao Francisco estudados por
SANTOS, Viviane Teresinha dos. Inventario DEOPS — Estudantes: os subversivos das arcadas. SP:
Arquivo do Estado; Imprensa Oficial, 1999.

% Entrevista concedida a MIRANDA, Fernando Albuquerque. Op. cit, p. 99.
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oposicdo foi controlada e, muitas vezes, destruida. O historiador que
trabalha com esse periodo sempre fica devendo ao leitor a
reconstituicdo da historia do antiestado-novismo, até hoje pouco
explorada pela dificuldade de localizagdo de dados.*

Alguns jornalistas como Samuel Wainer e o proprio Joel Silveira reconheceram,
anos mais tarde, em suas memorias, que atuaram no sentido de resistir ao regime de
Vargas. Porém, estes relatos ainda sdo pouco explorados pelos historiadores e se esta
oposi¢ao ocorreu de fato, € preciso averiguar as maneiras pelas quais foi possivel sua
realizacdo. Porém, o resultado desta lacuna foi uma visdo generalizante sobre a
imprensa do periodo, que teria sucumbido aos designios do executivo. De outra parte, a
sistematica analise do contetido de alguns impressos reconstituiu as vozes da oposi¢ao,
por meio de estratégias de burlar os estreitos limites da censura.®®’ Qual foi, portanto, o
ponto de vista externado por Joel Silveira diante desta conjuntura? Em suas memorias, o
jornalista construiu uma autoimagem de repdrter de oposi¢do. Porém, para o
brasilianista Robert Levine, esta postura de resisténcia ndo foi possivel a Silveira, por
conta da censura, sendo expressa somente em sua obra memorialistica, produzida anos

388

apods o periodo.”™" De fato, os responsaveis pelos 0rgdos repressores acompanharam de

perto as atividades de Dom Casmurro e Diretrizes, conforme foi possivel observar.

A analise da producao de um intelectual compreende averiguar as relagdes deste
individuo com o poder, bem como uma possivel for¢a politica por ele exercida.’® Trata-
se de verificar o que se convencionou chamar de “cultura politica”. O desafio ¢ o de
identificar os motivos que levam os individuos a escolher determinados
posicionamentos em meio a uma pluralidade de opgdes muitas vezes antagonicas. A

questdo ¢ bastante delicada, pois envolve uma série de fatores individuais e coletivos:

Ela [a cultural politica] interessa ao historiador por ser, em
simultaneo, um fendmeno coletivo, partilhado por grupos inteiros que
se reclamam dos mesmos postulados e viveram as mesmas
experiéncias (...).

Esta [a cultura politica] fornece a chave que permite compreender a
coesdo de grupos organizados a volta de uma cultura. Fator de
comunhdo dos seus membros, ela fa-los tomar parte coletivamente
numa visao comum do mundo, numa leitura partilhada do passado, de
uma perspectiva idéntica de futuro, em normas, crencas, valores que
constituem um patriménio indiviso, fornecendo-lhes, para exprimir

¥ CAPELATO, Maria Helena. Op. cit., 1998, p. 282-283.

**7 DE LUCA, Tania Regina. Op. cit., 2009.

* LEVINE, Robert. Pai dos pobres? O Brasil e a Era Vargas. SP: Companhia das Letras, 2001, p. 81-82.
389 BOBBIO, Norberto. Os intelectuais e o poder. SP: UNESP, 1997, p. 31-36.
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tudo isso, um vocabulario, simbolos, gestos, até cangdes que
constituem um verdadeiro ritual.*”°

Diante do conturbado contexto, os intelectuais acreditaram que sua fun¢ao era a
de engajar-se no debate publico, postura partilhada por diversos grupos, inclusive na
concepcao dos governantes. Tal caracteristica foi atribuida a estes individuos, desde o
affaire Dreyffus, na passagem do século XIX para o XX. Na primeira metade de
novecentos, pensadores de diferentes orientagdes destacaram o compromisso publico

1 . . N .
31 De fato, muitos letrados filiaram-se as diversas

como fun¢do dos homens de letras.
vertentes politicas disponiveis no mundo em guerra. No Brasil, o compromisso de
pensar os destinos do pais, no novo cendrio, mobilizou diversos intelectuais em suas
variadas formas de expressao como estudos, artigos, conferéncias, ensaios, literatura e
outras manifestacdes artisticas. Alguns se enveredaram para o pensamento autoritario de
direita ou de esquerda, enquanto outros se associaram aos ideais liberais e democraticos,
cyjo principal modelo era os Estados Unidos.

Em suas colaborac¢des para Dom Casmurro e Diretrizes, Joel Silveira, defendeu
a concepe¢do de intelectual comprometido com o debate publico. O jornalista também
externou criticas a situacdo vigente, bem como ao avanco do totalitarismo de direita e
flertou com o socialismo, apontado como solu¢ao para os problemas do pais e do
mundo, no cenario de apo6s guerra. Logo nos primeiros meses no Rio de Janeiro, assinou
o manifesto “Os intelectuais e a guerra civil espanhola”, publicado no jornal Dom
Casmurro.

Tratou-se de texto no qual os signatarios declararam-se contra as tentativas de
golpe que visavam derrubar o governo democratico espanhol. O manifesto foi assinado
por diversos intelectuais, muitos dos quais eram companheiros de Joel na redacdo de
Dom Casmurro. No texto, os manifestantes declararam-se a favor da liberdade e da
democracia, bem como exprimiram o temor de que também se desse o avanco do
nazifascismo no Brasil. Além disso, conceberam sua tomada de posi¢cdo como dever dos

intelectuais:

*% BERSTEIN, Serge. Op. cit., p. 361; 362 e 363. De acordo com o autor, “culturas politicas” sdo normas
e valores que determinam a representagdo que uma sociedade faz de si mesma.

! Este foi o caso do socialista italiano Antonio Gramsci analisado por BEIRED, José¢ Luis Bendicho. A
fun¢do social dos intelectuais. IN: AGGIO, Alberto (org.). Gramsci: a vitalidade de um pensamento. SP:
UNESP, 1998, p. 121-132.



159

Nos, INTELECTUAIS BRASILEIROS, patriotas e democratas, fiéis a
nossa propria consciéncia, ndo podemos silenciar mais ante o que se
passa nas terras desgragadas da Espanha.

Esta nossa atitude tem apenas o sentido de uma pura demonstragao de
amor a liberdade e a cultura, tdo ameacadas pelas hordas do fascismo
internacional, no pais que deu ao patrimonio da humanidade figuras
como Goya e Cervantes (...).

Aos intelectuais ¢ que toca imperiosamente o mais consideravel e
especial dever na defesa de uma democracia em perigo porque ¢
sobretudo, no regime democratico que a liberdade de pensamento e de
crenga pode vicejar em toda sua plenitude, o que, para a cultura, ¢
essencial.

Convidamos, pois, todos aqueles que ndo queiram para o Brasil
momentos como o que esta vivendo a Espanha a apoiar valorosamente
a luta do povo espanhol e do Governo de Valéncia contra os traidores
que se unem aos estrangeiros para massacrar 0s seus proprios irmaos,
num tributo ao fascismo.*”

Joel retomou a questdo do comprometimento intelectual nas reportagens que
publicou em Diretrizes. O jornalista questionou seus entrevistados a respeito da situagao
politica de seu tempo. A intervencdo no debate publico foi defendida pelo reporter e por
alguns de seus interlocutores como fun¢do dos intelectuais. Na reportagem que fez
sobre o ensaista Genolino Amado, o autor destacou esta caracteristica ao apresentar seu

entrevistado:

Até os primeiros meses da guerra, Genolino Amado aparecia com
freqiiéncia nos suplementos de jornal assinando artigos e ensaios —
mais tarde reunidos em livro — sobre variadas questoes de literatura e
da vida moderna. De repente, o escritor sumiu das colunas onde antes
era tdo raro faltar a sua colaboracao. O fato causou estranheza a muita
gente, sobretudo a quem nao sabia que s6 entrara em férias o ensaista,
isto é, o comentador mais ou menos distraido de assuntos gerais,
continuando em plena atividade o outro Genolino Amado, aquele que
produz todos os dias, sem assinatura, uma porg¢ao de cronicas de radio
e editoriais de imprensa. Ficara o jornalista a tratar das realidades
imediatas de seu tempo: desaparecia o homem de letras que discutia
coisas vagas ¢ distantes, visando problemas sutis da cultura ¢ da vida
(...).Genolino Amado deixara apenas de fazer divagagoes literarias em
torno de assuntos que ndo tinham mais importdncia nem mesmo
sentido com a deflagracdo da guerra. E esta ndo podia ser, pelo menos
naquela primeira fase tenebrosa, um assunto para divagacdes e

32 Os intelectuais e a Guerra Guerra Civil Espanhola. Dom Casmurro, RJ, n° 17, p. 06, 02 set. 1937. O
manifesto foi reproduzido integralmente no livro de memérias Na fogueira. SILVEIRA, Joel. Op. cit.,
1998 (a), p. 124-125. Entre os signatarios estavam, entre outros, Abguar Bastos, Osorio Borba, José Lins
do Rego, Graciliano Ramos, Alvaro Moreyra, Murilo Mendes, Adalgisa Nery, Anibal Machado, Arthur
Ramos, Caio Prato Jr., Eugénia Moreyra, Santa Rosa, Mauricio de Lacerda Filho, Apparicio Torely,
Murilo Miranda, Moacyr Werneck de Castro, Carlos Lacerda, Dias da Costa, Licio Rangel ¢ Bricio de
Abreu.
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floreios do espirito. O jornalista cumpria o seu dever fixando pontos
de vista sobre as figuras e os fatos do momento mundial.***

Nao se deve perder de vista que, Genolino Amado fora diretor de Diretrizes,
entre margo e setembro de 1939. Portanto, supde-se que a escolha do entrevistado ndo
foi ocasional. A defesa do comprometimento publico como fun¢do intelectual feita por
um ex-diretor da revista, em suas paginas, reiterou este ponto de vista como opinido dos
editores. Em suas proprias palavras, Amado defendeu a postura do homem de letras
participativo, a0 mesmo tempo em que criticou aqueles que se recolhiam em temas
“menores”, designados como “inocéncias do Leblon”, em referéncia ao poema de
Carlos Drummond de Andrade, que expressou o sentimento de uma €poca em que
ignorar suas responsabilidades ndo era mais recomendado aos intelectuais.’’* Nas

palavras de Genolino:

- Questdes que ontem eram inoportunas, inadequadas ao momento
politico e intelectual, sdo hoje oportunissimas e exigem comentario.
Foi por isso que decidi reaparecer com meus artigos e aceitei o
honroso convite de Assis Chateaubriand para escrever cotidianamente
a cronica de atualidade que os maiores oOrgdos dos ‘“Diarios
Associados” publicam, a0 mesmo tempo, no Rio e nos Estados. E a
minha forma de contribuir para o esclarecimento ou, pelo menos, para
o debate de problemas populares e até mesmo culturais que ja nao
podem nem devem ficar 4 margem de discuss@o. Outros — e melhor do
que eu — ja comecaram a fazer a mesma coisa. E € preciso que todos
facam, pois a inteligéncia brasileira tem de renovar-se para que possa
ser um instrumento de renovacao. E € por isso também que ndo tenho
vacilado em chamar a aten¢ao para as “inocéncias do Leblon”, para as
guerras microscopicas das vaidadezinhas contrariadas, para os
romancistas que tanto cuidam de futebol, para os sociologos que
fazem evocagoes recreativas, quando ndo organizam receitas de doce e
discutem a qualidade dos charutos (...).**

A critica de Genolino Amado aos intelectuais que considerou
descompromissados ¢ que se reuniam em “portas de livrarias” incomodou outros
letrados, que tiveram, em Diretrizes, o direito de resposta. Meses apds a publicagdo da

reportagem, Joel Silveira entrevistou o escritor José Lins do Rego, que discordou das

393 SILVEIRA, Joel. Sou contra os sindicatos literarios. Diretrizes, RJ, n° 163, p. 14, 12 ago. 1943.

3% 0 poema “Inocentes do Leblon” foi publicado em 1940 no livro Sentimento de mundo, que reuniu
poesias de Carlos Drummond de Andrade dos anos anteriores. No texto, Drummond assim se expressou:
“Os INOCENTES do Leblon / ndo viram o navio entrar. / Trouxe bailarinas? / trouxe emigrantes? /
trouxe um grama de radio? / Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignoram / mas a areia € quente,
e ha um o6leo suave / que eles passam nas costas, e esquecem.” ANDRADE, Calos Drummond de. Obra
completa. RJ: Aguilar, 1964, p. 106.

393 SILVEIRA, Joel. Sou contra os sindicatos literarios. Diretrizes, RJ, n° 163, p. 14, 12 ago. 1943.
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opinides de Genolino Amado no que tange a fungdo publica do intelectual. De fato, a
reportagem sobre Amado foi provocativa ao autor de Menino de Engenho, freqlientador
assiduo da Livraria Jos¢ Olympio e secretario geral da Confederacdo Brasileira de
Desportos. Lins do Rego afirmou ironicamente ndo ser contra os “Inocentes do Leblon”

e que Genolino deveria ser presidente de um clube homoénimo:

José Lins senta numa poltrona colorida, eu me sento noutra. “Para
comegcar a entrevista, diz ele, tenho uma sugestao a fazer”:

- E sobre os inocentes do Leblon. Acho que se deve fundar aqui, no
Rio, o Clube dos Inocentes. E 16gico também que Genolino Amado
seja eleito seu presidente. Genolino é um sujeito bom, agradavel,
educado, escreve bem e bonito, sem nenhuma malicia (...).

José Lins abre um paréntesis para dizer:

- E preciso saber que eu ndo sou contra os Inocentes do Leblon. Pelo
contrario. Todo homem, eu, vocé, qualquer um, tem dentro de si um
pouco de inocente do Leblon. Ser inocente do Leblon nao ¢ atentar
contra a humanidade. Nao ¢ roubar o povo. De um inocente do
Leblon, nunca saira, tenho certeza, um fascista. **®

O fato de José Lins do Rego se posicionar contra a postura defendida por
Genolino Amado e, a0 mesmo tempo, mostrar-se a favor do tipo “inocente do Leblon”
ndo indica que o autor de Menino de Engenho estivesse alheio as questdes de seu
tempo. Rego ndo escrevia editoriais e artigos sobre politica como Genolino Amado, mas
as formas de expressao e intervencao no debate publico eram muitas, como a literatura,
e suas obras tornaram-se representantes do romance regionalista dos anos 1930, de
critica social. De qualquer modo, Joel Silveira finalizou a entrevista ridicularizando a
postura de Lins do Rego, o que demonstrou que o jornalista ndo concordou com sua

concepeao:

Descemos [José Lins do Rego e Joel Silveira] para a cidade no 6nibus
52, e, ao nosso lado, ha um cavalheiro de 6culos, bem penteado, lendo
“O Jornal”. Lendo, precisamente, a coluna de Genolino Amado.
Chamo a aten¢do de José Lins para o fato. O romancista da uma
olhadela no sujeito, diz:

- Deve ser algum literato.”’

De fato, Joel Silveira interveio no debate publico de seu tempo. Preocupado com
o avan¢o do nazifascismo pelo mundo, o jornalista posicionou-se contra determinados
grupos que considerou representantes desta vertente, como os integralistas. E

interessante notar que a tentativa de golpe dos integralistas para derrubar Vargas, entre

3% SILVEIRA. Joel. Genolino quer ser heroi de tragédia grega. Diretrizes, RJ, n° 171, p. 19, 07 out. 1943.
397
Idem, p. 25.
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marco ¢ maio de 1938, ndo foi noticiada por Silveira. Seu siléncio em relagdo o
movimento liderado por Plinio Salgado ndo foi ocasional. Em suas memorias, o
jornalista descreveu a constante preocupacdo do proprietario de Dom Casmurro no
sentido de nio enfrentar a censura, evitando matérias sobre temas proibidos.*”® Nio se
sabe se a auséncia do assunto na coluna de Joel, na época do levante, tratou-se de
desprezo do autor em relagdo ao projeto do qual discordava ou de recomendagdo por
parte dos censores de ndo noticiar a tentativa dos integralistas de derrubar Vargas.””” De
qualquer modo, nada impediu que Joel Silveira ironizasse os “camisas verdes”, mesmo

que discretamente, no calor dos acontecimentos:

Um sujeito hoje rabiscou quarenta linhas de um jornal para dizer que o
dia 13 de maio ndo deve ser feriado. Apontou diversas causas e
motivos, mostrou a inutilidade da data, o significado nulo que ela
representa na nossa historia. SO faltou mesmo dizer que em seu lugar
o governo devia santificar o 21 de outubro data da fundacdo do
integralismo...*”’

As criticas de Joel ndo se restringiram ao integralismo. A oposi¢cdo ao governo
de Vargas também apareceu nas colaboracdes do autor, desde seus primeiros tempos no
Dom Casmurro. Meses apoOs sua chegada ao Rio de Janeiro, Silveira demonstrou que
este era o ponto de vista que defenderia. O jornalista exp0s seu descontentamento com
uma possivel candidatura de Getulio Vargas nas elei¢cdes que seriam marcadas para o

ano seguinte:

Temos diante da vista nova representacdo de um espetaculo antigo e
chatissimo. De quatro em quatro anos, o Brasil, com uma dose de
paciéncia que chega ao extremo, assiste, impassivel e ironico, ao
estrondejar daqueles que se apresentam perante O povo como
mensageiros da sua vontade e admira¢do. Mercé do grande amor que o
sr. Gettlio Vargas vem devotando pelo poder, estacionando e fazendo
o Brasil estacionar durante oito macilentos anos, ha muito que nio se
repetia a histdria de sempre. Agora novamente a pega vai subir ao
palco. O que se nota, porém, na representagdo de hoje, ¢ uma nova
maneira de agir dos personagens principais. Todos que apareceram
antes, eleitos e apontados sem a presenca popular, entendiam ser o
Brasil uma tnica classe. Agradando os latifundiarios, aos donos de

3% Ver SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 164-166.

3% Nas memorias, Silveira afirmou que o assunto foi fartamente noticiado pelos jornais : “As edi¢des
extras dos jornais que amanheceram nas bancas falavam de muito sangue derramado, de mais de trinta
mortos, feridos sem conta, prisdo de centenas de marinheiros, de dezenas de oficiais graduados e até um
almirante. (...) No ‘Dom Casmurro’ lemos em grupo, exultantes, os jornais do dia 11 [de marco de
1938].” SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 235.

400 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 50, p. 06, 12 maio 1938.



163

meio mundo, estava tudo correndo as mil maravilhas. Na certa que os
que assim pensavam, pensavam com sapiéncia. Nunca fomos nada,
nds que somos 0 povo, nunca representamos coisa alguma nos festins
quatrienais.*"’

No artigo, além de criticar Vargas, Silveira cobrou um posicionamento dos
intelectuais diante da situacdo, chamando o escritor Jos¢ Américo de Almeida a
apresentar sua plataforma de governo, pois seria um dos candidatos a presidéncia da
republica, nas eleigdes de 1938, que ndo se realizaram. Vale lembrar que, na ocasido da
publicacdo da nota acima, o Estado Novo ainda ndo havia sido decretado. Porém, o
governo de Vargas ja se encontrava bastante amparado no sentido de censurar as
atividades da imprensa e punir os transgressores, o que parece nao ter inibido o jovem
Silveira.

Nao se sabe se o autor teve problemas com os 6rgos repressores por conta do
artigo, mas o jornalista ndo mais se referiu diretamente a figura de Getalio Vargas, em
seus textos publicados em Dom Casmurro e Diretrizes. Seu siléncio em relagdo ao
nome do presidente pode ser entendido tanto como resultado de agdo repressora da
censura, mas também como resisténcia, visto que os responsaveis pela propaganda
governamental recomendavam a publicacdo de loas a figura de Vargas, principalmente
nos dias em que se comemorava o feriado nacional de 19 de abril, data de seu
aniversario.

O fato de Silveira evitar a figura de Vargas em suas colaboragdes, para elogia-lo
ou critica-lo, também pode ser entendido como estratégia de nao provocar a censura que
crescia, sobretudo apos a decretagdo do Estado Novo. De outra parte, a auséncia do
nome de Vargas nas colaboracdes de Joel Silveira ndo representou omissao do autor,
tampouco siléncio em relacdo a situacdo. As tragédias urbanas sobre as quais Silveira
escreveu por mais de um ano na se¢do Aconteceu nesta semana... em Dom Casmurro,
eram temas que a censura proibia. Na época, era vedado aos jornalistas dar publicidade
a “acidentes, desastres, catastrofes, naufragios, queda de avido; incidentes como brigas,
agressoes, crimes, corrupgao, suborno, processos, inquéritos, sindicancias etc”*0,
Manter uma secao com tal tematica consistiu em transgredir regras impostas

pelo regime, sem abordar a politica de maneira direta. Entre seus faits divers, Silveira

4T SILVEIRA, Joel. Os intelectuais e o sr. José Américo. Dom Casmurro, RJ, n° 08, p- 06, 07 jul. 1937.
%2 CAPELATO, Maria Helena. Propaganda politica e o controle dos meios de comunicagdo. IN:
PANDOLFI, Dulce (org.). Op. cit., p. 175.
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criticou o aumento do prego da carne, com certa dose de ironia: “Figado a 4$000 é

59403

ladroeira grossa e certamente os bois ndo concordariam. Em meio a comentarios

diversos, manifestou-se sobre o sistema de transportes: “Os Onibus da Penha sdo
horriveis”. Mesmo quando se tornou responsavel pela secdo de critica literaria, Podia
ser pior, Joel ndo deixou de abordar temas como a falta de agua no Rio de Janeiro, que
segundo o autor, ndo teria sido noticiada pelos jornais. Na cronica, aparentemente

fortuita, um chuveiro vazio “gozava” de um individuo ensaboado a espera de dgua:

Nao, ndo! Isso ndo veio nos jornais. Sei perfeitamente que os jornais
tém coisas mais importantes para contar ao povo. Nao condeno os
jornais. Absolutamente. Quero apenas pedir uma palavra de conforto
para o desgracado que esta manha, foi despojado de sua alegria. Uma
palavra de carinho para aquele que amanheceu alegre como uma
nuvem feliz como um cavalo de corrida para aquele que teve toda a
sua felicidade assassinada por um chuveiro sem importancia. Sim,
podem existir tragédias no mundo. Pode existir a fome, pode existir a
guerra e os fuzilamentos em massa. Mas nao, todas estas tragédias nao
sdo menores do que a tragédia de um homem ensaboado que se
desespera sob um chuveiro calado. Meditai, meus senhores, sobre isto.
Vos que tendes banheiros em casa, que tendes chuveiros — meditais.
Meditais profundamente. Eis que a espuma do “life-buoy” cai sobre os
vossos olhos. E vossos olhos ndo se abrirdo. Sobre vos, centenas de
olhinhos cinicos, vos contemplam. Contemplam vosso desespero
vossa angustia, acompanham com um gozo infinito — gozo que s6 os
chuveiros vazios podem ter — os vossos mil pequenos planos de
destrui¢do, de morte. E vOs sois um ente sem préstimo, sois uma
caricatura ridicula — nem ao menos podeis gritar sem o risco de
entupir vossa boca com a espuma perversa e terrivel do “life-buoy”.
Diante de todas as grandes tragédias que neste momento afligem a
humanidade eu quero arrancar da penumbra esta tragédia pouco falada
e comentada — a tragédia do carioca que perdeu a sua felicidade sob
um chuveiro sem funcgo.**

E interessante destacar que a cronica acima apareceu em letras menores que os
demais textos da mesma pagina. Os editores de Dom Casmurro tinham consciéncia que
o assunto era proibido. Portanto, as letras menores nio eram ocasionais. E provavel que
tenham sido mobilizadas para despistar o olhar dos censores, que se concentrariam nos
textos de letras maiores, considerados mais importantes. E possivel afirmar que os
recursos de diagramacdo foram mobilizados como estratégias na publicacdo de

matérias, cujo teor nao era recomendado pelos censores.

403 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 67, p. 08, 10 set. 1938.
404 SILVEIRA, Joel. A falta d’agua e outros problemas capitais. Dom Casmurro, RJ, n® 115, p. 02, 24
ago. 1939. Secdo Podia ser pior.
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Numa das reportagens que fez em Dom Casmurro, Silveira demonstrou a
situagdo de vida precéria dos estudantes brasileiros, desde os baixos saldrios e condi¢des
de moradia, até o alto preco dos livros e atendimento ruim nas bibliotecas publicas,
resultado do descaso do governo com os funcionarios: “A falta de consideragdao do
Estado para com eles, faz com que ndo tenham consideracdo para conosco.””> Nas
reportagens publicadas em Diretrizes, Silveira persistiu em suas criticas a situacdo
vigente, abordando temas proibidos, como a pobreza vivida por alguns de seus
entrevistados ou sujeitos/temas das matérias. Este foi o caso da reportagem que fez
sobre a datilografa Maria Candida, personagem inventada por Joel. Conforme ja foi
visto, Candida tinha origem humilde na periferia do Rio de Janeiro e desdobrava-se em
dois empregos para sustentar a mde e o irmdo doente. No final do texto, o jornalista
descreveu, em tom de denuncia, as agruras vividas por sua personagem € seu baixo

salario:

Aqui esta meus senhores, a vida da datilografa Candida. A datilografa
Candida filha de um portugués de Tras-dos-Montes e de uma
brasileira da Rua Sao Francisco Xavier. Vida dura da datilografa
Candida, sei bem que ela merecia coisa mais séria do que esta
reportagem. No entanto, falta-me coragem e prestigio para dar uma
entrevista e condenar pelos jornais o ordenado da datilografa Candida.
Me conformo em mostrar aos amaveis leitores o que ¢ uma vida
dentro de quatrocentos mil réis mensais, com irmao doente em casa,
uma mae e um fogdo encrencado. Tudo isso num bairro distante
(...).Peco uma palavra de bondade e de carinho para a datilografa
Candida. Ja que ¢ impossivel conseguir para ela um ordenado
melhor.**

Conforme visto anteriormente, na famosa reportagem “Gra-finos em Sao Paulo”,
Silveira descortinou a condicdo de pobreza dos operarios paulistanos e a desigualdade
em relagdo as ricas familias da capital paulista. Em outra oportunidade, o autor
descreveu a condigdo de pobreza do garoto Joca que participou do filme Pureza,
adaptado da obra de José¢ Lins do Rego. No texto, Silveira demonstrou a discrepancia
entre o caché recebido pelo ator ja consagrado Procdpio Ferreira e o valor pago ao
jovem Joca. A reportagem, intitulada “Escravos de contrato”, apresentou um mundo que

os responsaveis pela propaganda varguista almejavam esconder:

495 SILVEIRA, Joel. Como vivem os estudantes brasileiros. Dom Casmurro, RJ, n° 51, p- 20, 21 maio
1938.

46 SILVEIRA, Joel. 24 horas na vida de uma datilografa. Diretrizes, RJ, n° 24, p. 11 do Suplemento
Literario.
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A rua Baldacro, no Cachambi, ndo ¢ propriamente uma rua, ¢ uma
ladeira. Uma ladeira vermelha. Quando fomos 14, chovia. O barro
vermelho escorregava como sabdo. A agua que vem do morro cava
pequenos rios no barro mole e corre. E preciso subir-se com cuidado,
de pulo em pulo, aproveitando as poucas pedras do caminho.

Falar a verdade, Joca ndo mora propriamente na rua Baldacro. Mora
num ramal. O ramal fica ao lado vai descendo. E um caminho incerto,
encharcado de pocas d’agua. A rua Baldacro é essencialmente uma
rua pobre. Calculem agora o que ndo ¢ um ramal da rua Baldacro.

De repente o pequeno caminho tortuoso termina. Termina num
amontoado de velhos barracdes de madeira e folha de flandress. Ha
um riachinho enlameado de dois palmos de largura, que corre entre
aquela rua toda. Joca aponta:

- Eu moro ali.*”’

No mesmo sentido, Joel Silveira realizou reportagem sobre os baixos saldrios
dos condutores de transporte ptublico do Rio de Janeiro. Na matéria, o jornalista afirmou
que a guerra e a crise dos combustiveis fizeram com que a demanda pelos Onibus
aumentasse, intensificando o trabalho dos condutores, remunerados por um ordenado
inadequado. De acordo com o texto, os representantes do Sindicato dos Condutores de
Veiculos Rodoviarios entraram com uma representacao na Justica do Trabalho contra o
Sindicato das Empresas de Transporte. Na reportagem, Silveira elaborou um quadro no
qual demonstrou as condi¢des de vida de um trabalhador de Onibus e sua familia. O
jornalista equacionou os gastos com alimentac¢do, aluguel, luz, transporte e previdéncia
e apontou que tal orgcamento os proibia de freqlientar cinema e teatro e consumir carnes
como peixe, galinha, lombo e outros produtos como frutas, ovos manteiga, massas etc

. 408
(ver Figura 18, p. 191).

Esta realidade muito contrastou com a imagem de fartura e progresso que os
responsaveis pela propaganda governamental idealizaram. A politica de Vargas era
bastante excludente, pois seus idedlogos recomendaram determinados padrdes de satde
e alimentacdo que ndo estava ao alcance de todos. Na época, o nivel de desemprego era
bastante consideravel: “o niimero de desempregados era muito grande; a enorme massa

~ . . . - 409
dos ‘pobres sem trabalho’ ndo se integrava na categoria de cidaddo (...).”"" Os que
possuiam emprego sofriam com baixos salarios e pregos dos produtos elevados. E

interessante comparar a reportagem de Joel sobre a caréncia das familias dos condutores

7 SILVEIRA, Joel. Escravos de contrato. Diretrizes, R, n° 49, p. 12, 29 maio 1941.
408 SILVEIRA, Joel. Dez homens contra uma classe. Diretrizes, RJ, n° 121, p. 03, 22 out. 1942.
499 CAPELATO, Maria Helena. Op. cit., 1998, p. 181.



167

de Onibus, privados do consumo de diversos géneros alimenticios, com a recomendagao

do governo no Programa de Educacdo Alimentar, de 1941:

Faga todos os dias, cinco refeigdes separadas por intervalos certos (...).
Nao deixe de pedir a sua mamae, todos os dias, pelo menos um bife
sempre mal passado e preferivelmente de figado, dois copos de leite e
um pouco de manteiga, uma fatia de queijo ¢ um prato de frutas ou
verduras. Sem isso, vocé ndo crescera bem. Ficara para toda a vida,
pequeno e feio, provocando riso dos que em crianga souberam comer
melhor (...). Faga isso tudo em seu beneficio e em favor daqueles a
quem vocé quer bem e assim, patrioticamente, vocé muito estara
contribuindo para a grandeza do Brasil.*"

Uma das muitas imagens que Getulio Vargas legou de si foi a de “pai dos
pobres”, por conta dos beneficios legislativos que concedeu aos trabalhadores.
Entretanto, durante seu governo, o fosso entre ricos e pobres aumentou, como
comprovaram intimeras cartas de pedido de ajuda recebidas diariamente pelo presidente
da Republica.*!' As reformas que visaram modernizar o pais concentraram-se nas
regides litoraneas e nas capitais como Rio de Janeiro e S3o Paulo, agravando as
diferencas com o interior, esquecido pelas politicas publicas.*'? Esta situacdo foi

percebida por Silveira que descreveu a condi¢do de miséria de camponeses no Rio

Grande do Sul:

A fartura nacional € apenas um acontecimento litoraneo. A miséria
estd em toda a parte: no interior, em todos os seus caminhos, com as
populagdes do norte e do centro. O que se chama de “marginal”, no
Rio Grande, ¢ o cassaco nordestino ou o rompe-terra das regides
centrais, gente afligida pelas mesmas necessidades, acossada pelos
mesmos problemas, inutilizada pela mesma pentria.*"

A critica a situagao vigente também se deu nas reportagens que Silveira realizou
com artistas, que abordaram a falta de incentivos do governo no campo cultural. Neste
sentido, Silveira entrevistou o caricaturista J. Carlos, que na época era ilustrador da
revista Careta e desenhou muitas imagens nas quais expds os problemas do pais e
demais temas proibidos pela censura, por meio da linguagem velada do humor visual.*'*

A escolha do entrevistado ndo era, portanto, ocasional. Além de criticar o descaso do

419 Apud Idem, p. 185.

! Ver LEVINE, Robert. Op. cit.

12 1dem.

13 SILVEIRA, Joel. A miséria cria um mundo. Diretrizes, RJ, n° 203, p. 22, 25 maio 1944.

14 GARCIA, Scheila do Nascimento. Revista Careta: um estudo sobre o humor visual no Estado Novo
(1937-1944). Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista, Assis, 2005.
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governo em relagdo as artes, J. Carlos afirmou que existia censura contra os
caricaturistas que focalizassem alguma personalidade politica ou cultural. Joel Silveira e

os editores de Diretrizes ndo fizeram restri¢gdes ao texto e publicaram a critica:

- A arte, em nosso pais, esta inteiramente desprotegida. Um Law, na
Inglaterra, recebe fortunas pelos seus desenhos. Um Sem, na Franga,
ficou milionario. Aqui no Brasil , quando um caricaturista focaliza
uma personalidade de destaque, na politica, nas letras, o mais que
pode receber sdo ameagas.*"

Na reportagem sobre os caricaturistas Raul Pederneiras e Kalixto, Silveira
questionou os entrevistados sobre a remuneracdo de um humorista no Brasil e os
interlocutores responderam que o dinheiro ndo era suficiente para o orcamento.*'® Em
outra oportunidade, o jornalista entrevistou o palhaco Dudu, diretor da trupe de teatro
ambulante “Pavilhdo” e no final da reportagem questionou o entrevistado a respeito do
Servigo Nacional de Teatro (S. N. T.). Joel quis saber se a entidade publica auxiliava
Dudu e sua trupe. O palhago respondeu que a institui¢do nada fazia pelo seu grupo e
afirmou ainda que foi necessario procurar diretamente o presidente Vargas. E
interessante notar que o proprio jornalista conduziu seu interlocutor ao tema que lhe

interessava:

-EoS.N.T.?

- Nunca fez nada por ele [o grupo Pavilhao]. Diz que o pavilhdo ndo ¢
teatro, o que nao ¢ verdade. (...)

Sobre o S. N. T. Dudu tem ainda uma historia para contar. Conta:

- Um dia eu fui pessoalmente ao Presidente Getulio pedir uma ajuda
para o Pavilhdo. Ele concedeu imediatamente ordenando ao Servigo
Nacional de Teatro que me desse uma subvenc¢ao mensal de cinco
contos. Mas s6 recebi um més. Quando fui buscar o dinheiro no més
seguinte. Disseram-me uma coisa engragada.

- O que foi?

-Disseram-me que ndo havia verba. E até hoje nunca mais recebi um
tostdo. Vou novamente falar com o Presidente, alids, ja pedi
audiéncia.*"”

Como tantas criticas passaram pelo crivo dos censores? E importante observar
que geralmente o assunto surgia somente no final da entrevista, num canto de pagina. E

possivel afirmar que se tratou de intengao dos editores em despistar o olhar dos censores

415 SILVEIRA, Joel. Nao quero ser parafuso da maquina nazista. Diretrizes, RJ, n° 104, p. 25, 25 jun.
1942.

16 SILVEIRA, Joel. Vendedores de humor. Diretrizes, RJ, n° 53, p- 12,26 de jun. 1941.

47 SILVEIRA, Joel. Dudu, um palhago que dirige um “trust”. Diretrizes, RJ, n° 60, p. 20, 14 ago. 1941.
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que se concentrariam nos textos publicados em lugares de destaque nas paginas da
revista. Ao ler o inicio das reportagens, perceberiam que ndo apresentavam problemas e
abandonariam a leitura sem chegar a conclusdo do texto (ver Figura 19, p. 192). A
estratégia ndo foi mobilizada somente em Diretrizes. Na revista Careta as criticas ao
regime também ocuparam os cantos das paginas, driblando assim, a peneira de assuntos
proibidos.*®

Por outro lado, ainda ndo havia o padrao de reportagem da “pirdmide invertida”,
propria do jornalismo americano, que a imprensa brasileira incorporou nos anos
seguintes, no qual os assuntos considerados mais importantes ficavam no inicio da
matéria, dando sequéncia aos de menor importancia. As reportagens de Joel Silveira
seguiram o oposto desta logica, apresentando dados biograficos e demais informagdes
sobre o entrevistado e/ou tema da matéria enquanto a politica era abordada no final.

Porém, ndo foi sempre que Joel Silveira e os editores de Diretrizes publicaram
suas criticas com discri¢do. Estes jornalistas também ousaram dar destaque aos seus
questionamentos, e enfrentar possiveis consequéncias. Este foi o caso da reportagem
que Joel Silveira fez sobre o escritor Monteiro Lobato. E possivel afirmar que a matéria
foi o auge da resisténcia de Silveira e de Diretrizes em relagdo ao Estado Novo. Nao se
deve perder de vista o lugar ocupado por Lobato na vida cultural da época e o papel
politico por ele representado. O autor de Urupés foi um dos pioneiros do ramo editorial
no Brasil e ja era escritor bastante consagrado na época da reportagem.

Desde o inicio de sua carreira, Lobato mobilizou seus livros e colaboragdes na
imprensa, em luta pelo que acreditava ser o “progresso” para o pais, como a campanha
em prol do saneamento dos sertdes. Nos anos 1930 e 1940, o escritor tornou-se um dos
principais opositores do governo de Vargas. Lobato acreditava na existéncia de petroleo
em terras brasileiras e elaborou projetos para sua extragdo sob iniciativa privada. Porém,
0s governantes estatizaram o assunto ao determinar, em 1934, como patrimonio da
Unido, todas as riquezas em seu subsolo, e fundar, em 1938, o Conselho Nacional de
Petroleo. Contrariado, Lobato ndo se conteve e publicou, em 1936, com grande sucesso

de publico, a obra O escdndalo do petréleo, proibida pela censura, no ano seguinte.*'”

8 Ver o estudo de GARCIA, Scheila do Nascimento. Op. cit.

1% Sobre a trajetoria de Lobato ver DE LUCA, Tania Regina. Monteiro Lobato: a luta em prol da
brasilidade e do progresso. IN: AXT, Gunter, SCHULER, Fernando (orgs.). Intérpretes do Brasil.
Ensaios de cultura e identidade. Porto Alegre, RS: Artes e Oficios, 2004, p. 135-154.



170

O escritor passou a sentir o peso da repressao governamental, pois suas obras de
literatura infantil foram consideradas subversivas pelo Tribunal de Seguranca Nacional,
sob alegacdo de que continham “doutrinas difamadoras do carater da juventude”. Em
1941, seus livros foram retirados das bibliotecas escolares e o governo do estado de Sao
Paulo apreendeu centenas de exemplares de suas obras. Em 1940, burlando o controle
do DIP, concedeu entrevista a inglesa BBC, irradiada em vérios idiomas, na qual
criticou a politica varguista. Lobato foi preso trés vezes (na tltima, ficou detido por trés
meses), por conta de sua pratica de enviar cartas a Vargas tecendo criticas ao Conselho
Nacional de Petroleo.**’

Portanto, Joel Silveira escolheu um importante opositor do regime para o tema
de sua reportagem. “Do ponto de vista politico, a acdo de Lobato na Era Vargas
garantiu-lhe o respeito e a admira¢do dos que se opunham a ditadura, o que colabora
para entender sua crescente aproximacdo das correntes de esquerda”.*’' Silveira
encontrou-se com Lobato no apartamento do escritor, na Aclimagdo, em Sao Paulo. Na
reportagem, Silveira alegou que se tratava dos 25 anos da publicacdo de Urupés,
primeiro livro de Lobato. Nas perguntas, o jornalista teve o cuidado de ndo abordar os
problemas que o escritor vinha enfrentando com os 6rgaos repressores.

Joel Silveira questionou Lobato a respeito das tradugdes que o escritor fazia na
época da reportagem. O entrevistado contou sobre um livro que estava traduzindo, Um
mundo, de Wendel Wilkie.*”? Lobato descreveu a obra cujo autor era contra os
“imperialismos” e ndo admitia ditaduras. O tradutor posicionou-se a favor das ideias de
Wilkie e afirmou que “um governo deve sair do povo como fumaca de uma fogueira”,
frase que os editores de Diretrizes deram destaque, ao escolhé-la como manchete da
reportagem (ver Figura 20, p. 192). O texto foi matéria de capa da revista naquele
numero, que estampou uma foto de Monteiro Lobato e a manchete como chamada de
conteudo. Para Lobato, um governo que ndo viesse da “emanacdo popular” estaria

condenado ao desaparecimento:

- Wilkie ndo admite mais imperialismos, nem o britanico e nem sequer
os imperialismos internos dos Estados Unidos (...). Também nao
admite ele nenhuma espécie de ditadura, ndo concebe nenhum

% Ibidem.

! 1dem, p. 153.

2 Wendel Wilkie (1892-1944) foi candidato a presidéncia dos Estados Unidos em 1940, mas foi
derrotado por Franklin Delano Rosevelt. Wilkie se opunha a politica intervencionista do new deal,
idealizada por Roosevelt.
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governo que nao seja de pura emanacdo popular. Um governo deve
sair do povo como fumaga de uma fogueira. Alias eu penso como ele,
governo que ndo for assim € cavilagdo, ndo tem legitimidade esta
condenado ao desaparecimento em conseqiiéncia do inevitavel
resultado desta guerra.*’

A reportagem de Joel Silveira sobre Monteiro Lobato tornou-se antologica e
passou para a memoria do autor como a causa que levou o DIP ao fechamento de
Diretrizes. De fato, os responsaveis pela publicagdo foram bastante ousados ao dar
destaque as declaracdes de Lobato, mas o fim do periddico deu-se somente no ano
seguinte, por motivos diversos. O equivoco da lembranga de Joel foi reproduzido em
diversas referéncias sobre o jornalista e sobre a revista de Samuel Wainer. O
esquecimento ndo foi mero efeito do tempo sobre a memoria, pois Joel tomou para si a
responsabilidade pelo fechamento de Diretrizes, construindo uma imagem de repOrter
heroico, que combateu o Estado Novo, como se verificou no primeiro capitulo.

Apesar da ousadia de Joel Silveira em entrevistar Monteiro Lobato, ndo se deve
esquecer que em 1943 o Estado Novo aproximava-se de seu fim, enfraquecido por conta
do apoio do governo brasileiro aos aliados, na guerra. O alinhamento com regimes
democraticos como o dos Estados Unidos e os ataques de submarinos alemaes aos
navios brasileiros, em meados de 1942, provocaram o questionamento da situacao
interna e a queda de membros do governo, admiradores do nazifascismo, como Lourival
Fontes, do DIP. De acordo com Maria Helena Capelato, a entrada do Brasil na guerra,
contra os totalitarismos, expds as contradigdes do regime, contribuindo para sua queda
em 1945.%**

No momento da publicacdao da reportagem que Joel Silveira fez sobre Monteiro
Lobato, o coro das vozes de oposicao a Getulio Vargas engrossava. Em outubro de
1943, justamente depois de um més que “Um governo deve sair do povo como fumaca
de uma fogueira” saiu em Diretrizes, intelectuais e politicos de Minas Gerais
organizaram e publicaram o Manifesto dos mineiros, documento no qual defenderam o

fim do Estado Novo e a redemocratizagdo do pais. O texto ¢ considerado como a

423 SILVEIRA, Joel. Um governo deve sair do povo como a fumaca de uma fogueira. Diretrizes, RJ, n°
167, p. 15, 09 set. 1943.

% A autora assim explicou a questio: “A conjuntura internacional, marcada por acontecimentos
extremamente importantes, que culminaram com a eclosdo da Segunda Guerra, obrigaram o pais a
redimensionar suas relagdes internacionais e assumir posigdes que se definiam a partir do complexo jogo
militar e diplomatico. Portanto, a conjuntura externa também ajuda a explicar as mudangas ocorridas
durante o Estado Novo, desde sua ascensdo até a queda.” CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o
que trouxe de novo? IN: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Op. cit., p. 113.
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primeira manifestagdo aberta contra a ditadura. Certamente esta reacdo esteve ligada a
possibilidade que se abriu aos setores de oposi¢ao, de romper com o siléncio imposto
pela censura, apés a entrada do Brasil na guerra, ao lado dos aliados.**’

Entretanto, apesar do enfraquecimento da ditadura, naquele momento, nao se
deve menosprezar a atuagdo da censura, que persistia. Os signatarios do Manifesto dos
mineiros nao sofreram qualquer tipo de perseguicdo policial, mas muitos deles foram
afastados dos cargos publicos que ocupavam, ou perderam o emprego em empresas
privadas.**® Vale lembrar que, a possibilidade do fim do regime, apés 1942, causou
temor nos governantes, que intensificaram a propaganda politica em 6rgaos porta-vozes
do regime, como o jornal O Estado de S. Paulo.**’ Se as manifestagdes contra a ditadura
ganhavam forga, os governantes ndo temiam em reagir em face delas.

Por outro lado, a reportagem sobre Lobato demonstrou que as redes de
sociabilidade de Joel também apontaram o posicionamento assumido pelo jornalista,
diante das possibilidades da época. Desde sua chegada ao Rio de Janeiro, o autor
alinhou-se a grupos de oposi¢do, como os editores de Dom Casmurro e Diretrizes e
escolheu, para suas entrevistas, individuos perseguidos pelo governo como o proprio
Lobato, politicos que perderam mandato apds a decretagdo do Estado Novo, como
Olegario Mariano, além de militantes comunistas, como Mauricio Lacerda, que
reconheceu, em reportagem, ter participado da Alianca Nacional Libertadora (ANL) e

estar na mira da censura:

- Fui considerado um dos lideres do movimento de 30 até o momento
em que abri combate contra a formagdo das legides. Eu defendi o
exército como a Unica for¢a nacional capaz de defender a nossa
soberania, lutando contra aqueles que queriam transformar numa forga
paralela as legides que ser formavam e que eram muitas. E como
nessa data tivesse defendido novamente os operarios e as liberdades
democraticas contra as tentativas de fascistizacdo, que no meu
parecer, comeca a dar sinais de vida fui proibido de escrever nos

50 Manifesto dos mineiros contou com cerca de 90 signatarios entre os nomes de Virgilio de Melo
Franco, Pedro Aleixo, Milton Campos, Arthur Bernardes, Afonso Arinos de Melo Franco, Adauto Lucio
Cardoso, Adolfo Bergamini, Afonso Pena Jr., Alaor Prata, Bilac Pinto, Daniel de Carvalho, José de
Magalhaes Pinto, Mario Brant, Odilon Braga, entre outros. A primeira tiragem do texto foi de cerca de 50
mil exemplares, impressos em uma grafica clandestina em Barbacena (MG), distribuidos de mao em mao
ou jogados embaixo das portas das residéncias, por conta da vigilancia governamental. Ver:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/QuedaDeVargas/ManifestoDosMineiros
Acessado em 11/12/11.

26 Ibidem.

7 Ver COSTA, Alexandre Andrade da. Caleidoscépio politico: as representagdes do cenario
internacional nas paginas do jornal O Estado de S. Paulo (1938-1945). Dissertacdo (Mestrado em
Historia) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2010.



173

jornais ¢ publicar livros. Adversario do fascismo, do nazismo e do
integralismo, a coisa mais natural foi a minha entrada para um
organismo como a Alianca Nacional Libertadora, cujo manifesto
inicial era contra estas formas de cesarismos.***

O contexto internacional também foi tema abordado por Joel Silveira em suas
colaboragdes. O autor alinhou-se a grupos contrarios aos autoritarismos de direita e
publicou textos contra estes regimes. Mesmo antes do inicio da guerra, Joel preocupou-
se com o avanco de tal vertente politica, conforme se evidenciou no manifesto sobre a
guerra civil espanhola. Nos seus faits divers, ridicularizou a imagem de Adolf Hitler: “O
fueher esta atrapalhado. Como ¢ solteiro, passa as noites em claro fazendo poses diante
do espelho. Enquanto aqui fora, os homens vao tendo consciéncia (...) da inutilidade da
existéncia do fueher.”* Na ocasido da anexacdo da Austria pela Alemanha, assim

descreveu a situagao:

A gente leu toda a historia pelos jornais. O sr. Hitler ndo é poeta.
Acredita demais nos homens e nao acredita em nada no espirito dos
homens. Lambeu a Austria, sem ter motivos suficientes. Os jornais
trouxeram fotografias da gente austriaca fremindo de entusiasmo a
passagem do fueher. Mas os jornais ndo retrataram as baionetas que
estavam por detrds alumiando o esplendoroso sol daquela manha
belissima. (...)"°

Iniciada a guerra, o governo brasileiro optou pela neutralidade, visto que Vargas
ndo apoiou nenhuma das partes beligerantes. Houve momentos em que o presidente
flertou com a o nazifascismo, mas em outros, aproximou-se de regimes democraticos. A
tese classica para o “duplo jogo” de Vargas foi a de que o presidente aproveitou-se da
situacdo para angariar proveitos econdmicos para seu governo.”' Durante a vigéncia da
pretensa “neutralidade” brasileira, os responsaveis pelos o6rgdos de censura proibiram
que os editores de jornais e revistas tomassem partido em relagdo aos paises em

432

conflito.””” Tampouco se permitiu mencionar a posi¢ao neutra do pais frente ao evento:

8 SILVEIRA, Joel. Jamais me envergonharei de ser povo e advogado do povo. Diretrizes, RJ, n° 165, p.
12, 26 ago. 1943.

429 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 67, p. 08, 10 set. 1938.

0 Tdem.

1 Ver GAMBINI, Roberto. O duplo jogo de Getilio Vargas. Influéncia Americana e Alema no Estado
Novo. SP: Simbolo, 1977.

2 Em abril de 1940, o diretor do Departamento de Informagdes do DIP, Jarbas de Carvalho, determinou
que: “E de maior interesse nacional que o Brasil mantenha sua posi¢do de neutralidade em face da guerra
que se desenvolve na Europa e ndo lhe seria possivel dar essa impressdo aos beligerantes, como aos
neutros, se a imprensa brasileira continuasse a exceder-se em seus comentarios a tal propdsito. Sem
duvida que os jornais estio no seu dever de informar, trazendo seus leitores ao par (sic) dos
acontecimentos. Mas, estando nosso pais eqiiidistante entre os grupos em luta, ndo nos seria licito



174

Nao devem os jornais manter manchetes, titulos exagerados, visando o
sensacionalismo em detrimento de quaisquer dos beligerantes; muito
menos devem os jornais fazer apreciagdao ¢ comentarios a proposito da
atitude do Brasil em face da guerra e da sua ja determinada posigdo de
neutralidade.*”

Joel Silveira encontrou meios para abordar a teméatica da guerra e a neutralidade
brasileira, sem despertar a aten¢do dos censores. Este foi o caso da reportagem “24
horas na vida de uma datilografa”, sobre Maria Candida. Seu patrao chamava-se Petin,
justamente o nome do marechal francés, que meses mais tarde, lideraria o regime de
Vichy, marco da invasdo alema na Franga. A semelhan¢a ndo foi ocasional. Joel Silveira
descreveu seu personagem Petin “perdidamente apaixonado” por uma de suas
funcionarias, Lucia, suica (de origem alema), loira e de olhos azuis: “Mas acontecia,
precisamente, que o Sr. Petin de fato estava apaixonado (...).O Sr. Petin so sorria para
Lucia. O Sr. Petin so6 dava explicagdes a Lucia. O Sr. Petin estava totalmente afogado
nos olhos azuis (...)"**

No texto, a datilografa Maria Candida via-se no meio de um conflito, em seu
local de trabalho. Tinha medo que seu patrdo, Petin, a demitisse, por conta de sua
predilecdo pela suica Lucia, a0 mesmo tempo em que ndo queria inimizades com a
colega de reparticdo. Além disso, havia outra colega de Candida no escritério, Norma,
que era apaixonada por Petin, mas estava enciumada, pois o patrdo preferia a suica.
Norma cobrava um posicionamento de Candida a seu favor: “Norma fareja qualquer
traicdo, diz mesmo embora para si, que Candida ¢ uma reles espia”*’ E interessante
notar o vocabulario de guerra utilizado por Silveira para descrever o conflito de
Candida. E possivel afirmar que, ao descrever a posi¢do de “neutralidade” de Candida, o
jornalista referia-se, veladamente, a posi¢do do Brasil na guerra. No topico intitulado

“Hora das defini¢des™, Joel assim narrou:

Maria Candida ¢ francamente da neutralidade. Sua posi¢do dentro da
vida € sempre uma conseqiiéncia das demais partes beligerantes. Entre

consentir que os 6rgdos da imprensa — que representam a opinido — tomassem atitude agressiva em
relagdo a uma das partes, o que no exterior poderia parecer uma atitude do Brasil.” Apud SOUZA, José
Inacio de Melo. Op. cit., p. 271.

3 Apud Ibidem.

434 Silveira, Joel. 24 horas na vida de uma datilografa. Diretrizes, RJ, n° 24, p. 12 do Suplemento
Literario, abr. 1940.

3 Idem, p. 11. Grifo nosso.
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outros topicos da sua filosofia, que ndo citaremos aqui, ha um que diz

. . . 4
isto: “Fique neutra e deixe o barco correr”.**

Nao se deve perder de vista que Joel inspirou-se no livro Vinte e quatro horas na
vida de uma mulher, do escritor austriaco Stefan Zweig (1881-1942). Zweig foi escritor
consagrado e peregrinou pelo mundo, exilado da Europa sob expansdo nazifascista,
orientagdo politica da qual se opds. Judeu e critico do totalitarismo, teve seus livros
proibidos e queimados em praga publica. Em 1941, o escritor veio para o Brasil, onde
colaborou em periddicos, entre os quais os que Joel Silveira trabalhou. Amargurado
com o avango de Hitler na Europa, Zweig suicidou-se com sua segunda esposa, no
Brasil. Portanto, Silveira fez referéncia a obra de um critico do nazifascismo, em sua
reportagem.

Por outro lado, ndo foram apenas as determinacdes dos Orgaos repressores que
fizeram com que Joel Silveira evitasse abordar a guerra e tomar partido em relagdo aos
paises em conflito. Vale lembrar a existéncia do pacto germano soviético, assinado
pelos dirigentes da Alemanha e da Unido Soviética, semanas antes do inicio da guerra.
Com o tratado, os admiradores do socialismo, em todo mundo, deveriam poupar o
regime alemao, antes alvo de suas criticas. Joel Silveira, em seu turno, ndo mencionou a
Alemanha em suas colaboracdes para Dom Casmurro e Diretrizes, durante a vigéncia
do tratado (setembro de 1939 a julho de 1941).

Além disso, foi colaborador do jornal pro-Alemanha, Meio Dia, de Joaquim
Inojosa, entre 1939 e 1940, caminho seguido por muitos escritores que admiravam o
socialismo, de acordo com seu livro de memorias Hitler / Stalin — o pacto maldito, no
qual relembrou com muito incémodo os pormenores do acordo.”’ Joel evitou
mencionar a Alemanha em suas colaboragdes e trabalhou no Meio Dia para seguir as
orientagdes dos socialistas, mas lamentou a queda da Franca sob dominio nazista: “Sim,
sei que o remédio existe, eu devo torcer pelo outro lado. Mas, ndo sei, me parece que ha
comigo quaisquer restantes gramas de escrupulos. Eu nunca torceria contra a Franca,

nem por brincadeira.”**®

Em julho de 1941, os alemaes invadiram a Unido Soviética,
provocando o fim do tratado e Joel voltou a mencionar o pais germanico em seus textos.
A neutralidade brasileira também findou quando os japoneses atacaram a base

norte-americana de Pearl Harbor, em dezembro de 1941, ¢ os Estados Unidos entraram

% Idem, p. 12. Grifo nosso.
T SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1989.
¥ SILVEIRA, Joel. Podia ser pior... Dom Casmurro, RJ, n° 152, p. 02, 08 jun. 1940.
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no conflito. O governo brasileiro apoiou o pais norte-americano e, em meados de 1942,
declarou guerra a Alemanha, por conta dos navios brasileiros afundados por submarinos
alemades. Desta forma, as criticas aos paises do Eixo ndo eram mais proibidas. A partir
deste momento, as reportagens de Joel Silveira escancararam sua posi¢ao contraria ao
nazifascimo, conforme manchete de alguns textos: “Nao quero ser parafuso da maquina
nazista” (1942), “Um altar para Hitler em cada casa de Blumenau” (1943); “Eu vi
nascer o NAZISMO!” (1943).

Joel Silveira realizou reportagens sobre individuos que eram contra o
nazifascismo. O jornalista inquiriu seus entrevistados a este respeito. Todos os
interlocutores abordaram os aspectos negativos de tal regime. Na matéria que fez sobre
o compositor de origem germanica Walter Schultz, destacou que “ele [Walter Schultz] é
intransigentemente contra o nazismo. Acredita, € com muita sabedoria, que nenhum
artista pode viver independente na Alemanha. O nazismo ndo ¢ clima amigo para as

4 . Lo , .
artes.”*” Na reportagem sobre o escritor Erico Verissimo, Joel narrou:

Leio reportagens e artigos anti-nazistas na mesma revista [Revista
Globo]. O ataque covarde a Pearl Harbour esta aqui descrito em cores
vivas e apaixonadas. As legendas que explicam os clichés sdo
corajosas. Todo um combate sistematico ¢ descoberto contra o
nazismo de Hitler, o fascismo de Mussolini ¢ o militarismo nip6nico,
enche as paginas desta revista do sul do pais, pouco conhecida aqui no
Rio e deficientemente divulgada pelo pais.**

Numa oportunidade, Joel Silveira realizou reportagem sobre Ernesto Feder, que
estava na Alemanha na data do surgimento do Partido Nacional Socialista. Silveira
destacou que o nazismo completava dez anos e Feder contaria a histéria da data que
chamou de “maldita”: “No dia 30, o regime nazista completa o seu décimo aniversario.
Ninguém melhor que Ernesto Feder, que viu nasceu nao somente o Terceiro Reich, mas

, f . . 441 ,
também o proprio nazismo, pode nos falar sobre a data maldita (...)”."" E possivel
afirmar que ao criticar o nazifascismo, os editores de Diretrizes visaram estocar a
situagdo interna, eximindo-se de abordar a questdo de maneira direta. Na reportagem
sobre Olegario Mariano, que perdeu o mandato de deputado apds a decretagao do
Estado Novo, afirmou-se que a democracia seria o melhor regime para o Brasil de apos

guerra, nos planos que os intelectuais fizeram para o pais no cenario do futuro:

9 SILVEIRA, Joel. Sou um romantico: nasci assim. Diretrizes, RJ, n° 109, p- 09, 30 jul. 1942.
440 SILVEIRA, Joel. Erico Verissimo ndo é funcionario publico. Diretrizes, RJ, n° 84, p. 02, 29 jan. 1942.
! SILVEIRA, Joel. Eu vi nascer o NAZISMO! Diretrizes, RJ, n° 135, p. 03, 28 jan. 1943.
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Discutir politica ndo ¢ o forte de Olegario Mariano. Mas nds o
provocamos e ele nio deixa de dar os seus palpites. E de opinido, por
exemplo, que o Brasil esta atravessando um periodo de transi¢do. Para
ele, nosso verdadeiro caminho é o da velha democracia, a democracia
de José Mariano e do deputado Olegario Mariano, com suas virtudes e
seus defeitos. Democracia nos velhos moldes, como a poesia. Mas tal
ressurreicdo seria possivel no mundo de amanha? Olegario ndo sabe.
Talvez que surja uma nova democracia, mais humana, mais objetiva,
com mais virtudes do que vicios. Olegario ndo sabe, ndo gosta de
fazer profecias. Mas ficaria contente se amanha voltasse a imperar a
mesma velha democracia que lhe deu uma cadeira de deputado, a
democracia que tirou um poeta do seu canto para por numa tribuna
discutindo politica.

(...)

E num suspiro:

- Nao sei como sera a nova democracia depois da guerra. S6 sei que
experimentei a velha e gostei. Contento-me com ela, ja disse.**

Por outro lado as criticas ao nazifascismo figuraram no sentido de apoiar
determinadas atitudes dos governantes. Vale lembrar que, neste caso, o nazifascimo era
inimigo comum do governo brasileiro e dos editores de Diretrizes. A politica
nacionalista de Vargas perseguiu a atividade de estrangeiros, em especial de alemaes e
italianos que difundiram a cultura destes paises e os ideais do nazismo e fascismo,
sobretudo, no sul do Brasil. Estes individuos foram designados como “quinta-colunas”.
As reportagens de Joel que denunciaram atividades quinta-colunistas elogiaram a
atitude dos governantes em reprimi-las. Num dos textos, Silveira reproduziu didlogo
entre o general Meira de Vasconcelos e os diretores de escolas alemds em Santa

Catarina, decretando o fim destas institui¢oes:

- O governo alemdo permitiria uma escola essencialmente brasileira
em Berlim ou em qualquer outra cidade alema? Uma escola onde a
unica lingua adotada fosse a brasileira, onde os hinos, as bandeiras e
os livros adotados fossem brasileiros?

Os professores vacilaram. O general Meira teimou:

- Quero que respondam. O Reich permitiria?

- Pois de agora em diante, o governo brasileiro também nao permitira.
Os senhores tém 48 horas para fechar esta escola.**

Em outra oportunidade, elogiou a acdo do Estado Novo no sentido de combater a
disseminagdo de escolas alemas na cidade de Sao Leopoldo: “A institui¢do do Estado

Novo estabeleceu a oportunidade Uinica para se resolver este ultimo problema, quase

2 SILVEIRA, Joel. Minha lira s6 tem uma corda. Diretrizes, RJ, n° 148, p. 22, 29 abr. 1943.
443 SILVEIRA, Joel. Um altar para Hitler em cada casa de Blumenau. Diretrizes, RJ, n° 154, p. 13, 10 jun.
1943.
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. I . ’ 444
secular no Rio Grande do Sul, e de notavel interesse para o pais.”

Ao mesmo tempo
em que se posicionou contra o nazifascismo, Silveira demonstrou simpatia a democracia
dos Estados Unidos: “Roosevelt ¢ um grande poeta e sonhador, salvemos a democracia,
nos que somos desta terra gigante pela propria natureza!”**’

Entretanto, o autor ndo deu tanto destaque a democracia norte-americana quanto
deu ao governo da Russia, em suas colaboragdes, flertando com o socialismo. Haja vista
sua a atuacgdo durante a vigéncia do pacto germano-soviético, em que silenciou sobre a
Alemanha, numa época em que tal atitude foi recomendada aos esquerdistas. Numa
oportunidade, realizou reportagem sobre a criagdo do Banco de Sangue do Rio de
Janeiro, conclamando a populagdo a contribuir com o instituto, visto que em uma época
de guerra, tal colaboracdo seria necessaria. O autor afirmou que o Instituto de
Transfusdo de Sangue de Moscou era o mais importante entre todos, demonstrando
admiracdo pela instituicdo russa. De acordo com o jornalista, o Instituto de Moscou

seria o pioneiro na extragdo de sangue de cadaveres e conservagdo fora do corpo

humano:

Mas de todos os Institutos de Transfusdo de Sangue, o mais
importante é o de Moscou. Judina, Chamov, Skoudina, Babendoin sdo
sabios do Instituto de Transfusao de Sangue e Moscou, sabios que tém
descoberto maravilhas na matéria. Uma delas ¢ a extracdo de sangue
de cadaveres para ser injetado em pessoas vivas. Foi em Moscou que
se descobriu também a maneira de conservar sangue fora do corpo
humano.**®

Em outras reportagens de Diretrizes, publicou declaracdes de seus entrevistados,
favoraveis ao socialismo e a Unido Soviética. Na homenagem a Monteiro Lobato, o
autor de Urupés afirmou ter lido o livio O poder soviético, escrito por Dedo de

Chatembury. Lobato também demonstrou entusiasmo em relagao a Unido Soviética. De

acordo com a opinido do autor, o governo russo seria o mais identificado com o povo:

- Um belo dia, caiu-me as maos “O Poder Soviético”. Li esse livro
comovidamente. Nao s6 porque concordava com o que intimamente
eu queria que a Russia fosse, como porque a lealdade e a sinceridade
daquele homem eram coisas insuspeitas. De modo que, dai por diante,
em matéria de Russia, eu passei a jurar pelo livro do Dedo como os
puritanos fazem pela Biblia. Ja sei o que ¢ a Russia e nada mais
abalara minhas convicgdes € 0 meu entusiasmo. Entusiasmo que se

a4 SILVEIRA, Joel. Sdo Leopoldo e Teodomiro Porto Fonseca. Diretrizes, RJ, n° 32, p. 41, dez. 1940.
445 SILVEIRA, Joel. Aconteceu nesta semana... Dom Casmurro, RJ, n° 67, p. 08, 10 set. 1938.
#6 SILVEIRA, Joel. O Brasil vale o teu sangue. Diretrizes, RJ, n° 136, p. 12, 04 fev. 1943.
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viu confirmado pela maneira mais categorica pela maravilhosa
atuagdo da Russia na guerra. Foi o Unico pais onde ndo houve
divergéncia, onde ndo houve cisdo, onde o povo se colocou da
maneira mais integral ao lado do governo. E isso prova que o governo
da Russia é o mais identificado com o povo que nds temos hoje.*’

E interessante notar que o termo empregado foi “Russia” e ndo “Unido
Soviética” para designar o pais socialista. Os editores de Diretrizes tomaram o cuidado
de respeitar as determinac¢des dos responsaveis pelo DIP, que proibiram o uso da
expressao “Unido Soviética”. Quaisquer noticias sobre o pais socialista deveria
apresentar o termo “Russia”.**® Os dirigentes dos Orgdos repressores proibiram
posicionamentos favoraveis ao pais soviético, com o qual o governo brasileiro havia
rompido relagdes, por conta do temor de que uma onda socialista se espalhasse pelo
mundo. Em 1941, os responsdveis pelo DIP determinaram: “Fuzilem a Russia,
impiedosamente...”.**’

As determinagdes do DIP ndo impediram que Joel e os editores de Diretrizes
persistissem com as declaragdes favoraveis ao pais socialista. Em outra oportunidade,
Silveira realizou reportagem sobre o embaixador do Chile no Brasil, Gabriel Gonzalez
Videla. O entrevistado era membro do Partido Radical chileno, que, juntamente com os
socialistas, apoiava o governo da Frente Popular, no Chile. Silveira questionou Videla
diversas vezes sobre a experiéncia democratica no pais vizinho. O embaixador elogiou a
posicdo do Brasil na guerra contra o nazifascismo. Justamente no final da entrevista,
Silveira inquiriu Videla sobre os rumos do mundo ap6s o fim do conflito. O embaixador

afirmou que a politica mundial necessitava de novas diretrizes, que seriam renovadas

pelo socialismo:

Em primeiro lugar, no mundo de apds guerra, terd que ser imposta
uma moral relacionada a primazia do direito sobre a for¢a bruta. Isto
quer dizer que as democracias terdo de estabelecer o principio de que
nenhum pais no futuro podera se valer da forca para resolver seus
proprios problemas (...) E também necessario que cessem no mundo
os 1imperialismos politicos e econdmicos, que desaparecam o0s
opressores ¢ os oprimidos, que sejam acabadas as lutas aduaneiras,
que os nacionalismos exagerados se temperem, que sejam postas
abaixo as autarquias, ¢ que a Grande Democracia universal se
fundamente numa melhor distribui¢do da riqueza e da producdo, afim
de que reine a justica social que ha de outorgar as massas proletarias

#7 SILVEIRA, Joel. Um governo deve sair do povo como a fumaga de uma fogueira. . Diretrizes, RJ, n°
167, p. 22, set. 1943.

8 Ver SOUZA, José Inacio de Melo. Op. cit.

9 Apud Idem, p. 290.
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do mundo um melhor bem-estar econdmico, intelectual e social (...) A
democracia do futuro serd mais humana e de melhor moral, o que lhe
permitird um carater de juventude e de renovagdo. Em outras palavras,
a democracia que serviu ao capitalismo, para a criacdo da luta de
classes e da exploragdo do homem, tera que modificar suas diretrizes.
Tais diretrizes serdo renovadas pelo socialismo.*

Neste sentido, a reportagem sobre Olegario Mariano também apresentou elogios
a Russia. Logo apos a afirmacdo de que a democracia seria o melhor regime para o
Brasil de apds guerra, Mariano demonstrou entusiasmo a respeito da participacdo da
Russia no conflito. O ex-deputado demonstrou surpresa diante da atuacdo russa e
afirmou que a noticias negativas a respeito do pais, frequentemente veiculadas pelos
jornais, estavam erradas. Mariano acrescentou que ndo era o caso de temer o “perigo

comunista”, visto que se tratava de “balela nazista para nos enlacar”:

Olegario Mariano 1¢, diariamente, as manchetes e os telegramas dos
jornais e nao esconde seu entusiasmo pelo que os russos estao
fazendo:

- Que povo, seu mogo! Que soldados! E como a gente estava
enganado a respeito da Russia! Se a propaganda que durante anos e
anos contou horrores da Russia, e do seu povo, estivesse falando a
verdade, como seria possivel uma resisténcia como a que nos estamos
vendo? Eu sou insuspeito para dizer isso, vocé sabe, porque sou
fundamentalmente brasileiro, brasileiro cem por cento. Minha poesia
estd ai para provar o que digo. Nao acredito num perigo comunista
para o Brasil. Esta historia do comunismo ser um polvo com seus
tentaculos prontos para nos enlagar ¢ balela nazista! Mas o golpe de
Hitler ndo deu certo. O mundo ndo vai mais na sua onda.*"

Tais declaragdes nao foram proferidas por Joel Silveira, mas € necessario
lembrar que em uma entrevista, aquele que questiona também se torna autor do discurso
produzido pelo entrevistado, pois conduz o didlogo, de acordo com suas intengdes e
interesses. Além disso, o espaco aberto em Diretrizes, para tais posicionamentos,
demonstrou que Silveira e os editores da revista concordaram com estes ideais.
Ademais, o jornalista mobilizou a entrevista como estratégia para eximir-se das

declaragdes favoraveis ao socialismo, caso fosse questionado pelos censores.*”

430 SILVEIRA, Joel. O povo do Chile quer a ruptura com o eixo. Diretrizes, RJ, n® 125, p. 04, 19 nov.
1942.

1 SILVEIRA, Joel. Minha lira s6 tem uma corda. Diretrizes, RJ, RJ, n° 148, p. 12, 29 abr. 1943.

#? Evidentemente a censura do Estado Novo inibiu a expressio de um posicionamento abertamente
favoravel ao socialismo. Porém, a documentagdo encontrada nos arquivos das policias politicas
demonstrou que, apds o periodo, Joel Silveira foi fichado pelos orgdos repressores, por diversas vezes, e
as informagdes a respeito do jornalista apontaram atividades em prol do socialismo. Em 1971, a Divisdo
de Informagodes do Departamento de Ordem Publica e Social (DOPS) reuniu os seguintes dados sobre
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E possivel afirmar que, ao abrir espago em suas colaboragdes para declaracdes
favordveis a Unido Soviética, Joel Silveira foi, de fato, simpatizante do socialismo.
Porém, ¢ interessante notar como suas opgdes politicas foram lembradas nos livros de
memoria. Em Hitler / Stalin, publicado em 1989, sobre sua participagdo no Meio Dia, o
autor reconheceu-se como comunista, no periodo abordado pela obra. Entretanto, em Na
fogueira, langado em 1998, quando as experiéncias reais do socialismo ja haviam caido
em descrédito, o jornalista relembrou um Joel Silveira distante do socialismo. De
acordo com o livro, o irmao de Joel, Jos¢ Silveira, militante da esquerda, enviava ao
jornalista material de propaganda socialista, do qual o autor ansiava por se desvencilhar

o mais depressa possivel:

Mas o fato ¢ que eu tinha de me desvencilhar, e o mais depressa
possivel, daquelas bombas de retardamento que, se explodidas,
poderiam levar pelos ares o meu torredo (...). Comecei a imaginar qual
a maneira melhor ¢ menos arriscada de me livrar do abacaxi que
“Olivenca” [José Silveira] me havia remetido de Sdo Paulo. Gastar
dinheiro com envelopes e selos e ficar pulando de agéncia em agéncia
dos Correios estava fora de cogitagdo. Também distribuir a papelada
pessoalmente, a quem eu achasse ser pessoa confiavel, nem pensar.
(...) Pensei, pensei, que a cabeca ¢ feita para isso, encontrei a solu¢ao
(...). Cada manha, na ida para o “Dom Casmurro”, trataria de
“esquecer” o pacote em local a ser adredemente escolhido.*”

Conforme se observou, Joel Silveira exp0s criticas ao governo de Vargas e deu
destaque as defesas do regime soviético, em suas colaboragdes para Dom Casmurro e
Diretrizes. Apesar da rigida censura, o jornalista ndo teve suas atividades interrompidas
e persistiu com seu oficio durante todo o Estado Novo. Em 1942, os responsaveis pelo
DIP publicaram o Anudrio da Imprensa Brasileira, obra na qual apresentaram um
balanco de todas as atividades impressas do pais, relativas ao ano anterior (1941). No
Anudrio, apresentaram-se as listas de todos os jornalistas que conseguiram registro

junto ao 6rgdo para continuar em suas atividades. O nome de Joel Silveira ndo figurou

Silveira: “Em 29/07/1961, fez parte da Comissdo Julgadora do Concurso “Escreva a Fidel”, promovido
pela 1* Comissdo Brasileira de Solidariedade ao Povo Cubano. Em 10/10/62, assinou a convocatoria para
a realizacdo do Congresso Continental de Solidariedade a Cuba, a realizar-se no Brasil nos dias 28 e 29 de
marco de 1963. (...) Seu nome figura numa relacdo de comunistas e comunizantes que trabalham no
Brasil visando implantar o comunismo no Brasil e no Paraguai. (...) Em 03/06/1968 foi substituido, como
colunista do “Ultima Hora” pelo militante comunista MOACYR WERNECK DE CASTRO, em
decorréncia do acordo feito entre o jornal e a dire¢do do PCB.” Notag@o da Divisdo de Informagdes do
Departamento de Ordem Publica e Social (DOPS), de 01/02/1971, encontrada no Arquivo Publico do
Estado do Rio de Janeiro (APERJ). Ver Documento 06, p. 250, nos anexos desta pesquisa.

3 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 1998 (a), p. 242.
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em tal relagio.”™® Apesar da auséncia de seu nome nas listas de permissdo do DIP,
Silveira continuou em seu oficio, sem maiores problemas.

Evidentemente Silveira ndo passou incdlume. Em algumas oportunidades,
publicou matérias favoraveis ao governo. Nao se sabe, contudo, se tratou de material
encomendado pelo DIP, ou se consistiu em estratégia dos responsaveis pelos peridodicos
em que trabalhou, no sentido de evitar problemas com a censura. Numa reportagem, o
autor elogiou as acdes do governo do estado da Paraiba. E interessante notar que no
texto, Silveira ndo fez referéncias a figura de Vargas, tampouco ao Estado Novo,
mesmo que tenha estabelecido relagdo entre “espirito” do movimento de 30 com as

realizagdes na Paraiba:

Dentro do espirito do Brasil de agora, a Paraiba aparece como um
marco de notaveis realizagoes, todas eclas realizadas sob a orientacao
de um espirito novo — este espirito que nasceu com a revolucao de 30
e que continua ainda hoje na sua linha ascendente de transformagao
radical de costumes e de pensamento. Este pequeno Estado do
Nordeste mais do que nenhum outro compreendeu a importancia desta
hora em que o Brasil realiza com todas as suas forcas uma
metamorfose completa de sua consciéncia — momento que vai ficar
como marco divisorio entre duas épocas distintas. Todos os seus
dirigentes atuais, aptiddes ciradas e acalentadas pelo novo estado de
coisas dispensam o melhor de suas forgas na realizagdo de um
governo que vem do povo e vai para o povo, governo que se deixa
influenciar benéfica e honestamente pelas mais simples camadas
populares, ascultando-as , sentido-as, ouvindo-as e satisfazendo-as nos
seus desejos mais possiveis e mais 16gicos.*”

E possivel afirmar que Joel Silveira tenha negociado com a situagio,
intercalando seus posicionamentos com a publicacdo de matérias favoraveis ao governo,
com a finalidade de ndo se tornar “visado” pelos Orgdos repressores. Em outra
oportunidade, o jornalista realizou reportagem sobre o aumento de precos em
decorréncia da guerra, afirmando que as donas de casa tinham no governo um aliado,
pois se criaram comissdes para avaliar possiveis especulagdes nos precos de produtos
alimenticios.*

Ao elogiar a criagdo de um concurso literario promovido pela prefeitura
municipal de Porto Alegre o jornalista advertiu que o interventor federal sempre apoiou

as realizacdes culturais de seu estado: “esta idéia do prefeito (...) ja foi discutida e

% Anudrio da Imprensa Brasileira. RJ: Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 1942.
3 SILVEIRA, Joel. Presenca da Paraiba. Dom Casmurro, RJ, n° 126, p. 07, 25 nov. 1939.
8 SILVEIRA, Joel. Dona Maria vence a batalha do lar. Diretrizes, RJ, n° 137, p. 13, 11 fev. 1943.
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aprovada pelo Interventor Federal, que sempre amparou as iniciativas culturais da

. 457 , . . . .
prefeitura de Porto Alegre”.”' Porém, o jornalista sugeriu que os demais estados
imitassem a iniciativa gaticha num pais que muito necessitava de cultura. A declaragdo

demonstrou que os elogios de Silveira restringiram-se ao governo local:

Sugerimos apenas que os demais estados imitassem a iniciativa do
prefeito de Porto Alegre, separando das suas verbas orcamentarias,
qualquer quantia que pudesse premiar ¢ estimular o trabalho de seus
homens de letras. Acreditamos que isso representa um passo a mais na
civilizagdo e na propagacdo da cultura num pais que muito necessita

dela.*®
Apesar da resisténcia a ditadura, as relacdes de Joel Silveira e do grupo de
Diretrizes com a politica de seu tempo foram complexas. Em outubro de 1943, os
editores noticiaram que a revista foi registrada como “Empresa Editora Diretrizes Ltda.”
sob a batuta de uma Sociedade Andnima, da qual fez parte o politico gaticho Jodao Neves

459

da Fontoura, representado pelo jornalista Joel Silveira.™ Na época, Jodo Neves era

membro do governo Vargas, sendo embaixador do Brasil em Portugal, cargo que
ocupou de maio de 1943 a fevereiro de 1945.*°

Nao se sabe, contudo, se a presenca de um membro do governo Vargas na
sociedade de Diretrizes consistiu em intervencdo por parte da censura. O fato nao

constou nas varias memorias de Silveira, que figurou como representante de Jodo

457 SILVEIRA, Joel. O que foi o concurso literario Cidade de Porto Alegre. Diretrizes, RJ, n® 32, p. 35,
dez. 1940.

8 Idem, p. 38.

49 «“Acaba de ser definitivamente constituida a Editora Diretrizes S. A., cujos estatutos ja publicamos ha
tempos. Apoés a realizagdo das respectivas assembléias de constitui¢do e aprovacdo do laudo dos peritos,
deu entrada no Tabelido Aladino Neves, a rua do Rosario 151, a escritura definitiva da constitui¢ao da
Editora Diretrizes S. A. Imediatamente a seguir, de acordo com os tramites legais, foram tomadas as
ulteriores providéncias para o seu registro no Departamento Nacional de Induistria e Comércio.

A nova sociedade, que se constitui com um capital realizado de Cr$ 500.00,00 (quinhentos mil cruzeiros)
tera como Diretor-Presidente, acumulando provisoriamente o cargo de Diretor-Técnico, o sr. Samuel
Wainer. Para membros do Conselho Fiscal foram eleitos os srs. Armando d’Almeida, Nino Gallo e Luiz
Aranha. E para suplentes, os srs. Clarimundo Nepomuceno Rosas, Danton Jobim e Alceu Marinho Rego.
As atas foram assinadas pelos demais acionistas componentes da sociedade anénima, como sejam 0s srs.
José de Queiroz Lima, Virgilio de Melo Franco, Jodo Neves da Fontoura, representado pelo sr. Joel
Silveira, Augusto Frederico Schmidt, Octavio Malta, Evandro Lins e Silva, Miguel Lins, Gentil Noronha,
José Jobim, representado pelo sr. Danton Jobim, e Valerio Regis Konder.” CONSTITUICAO
DEFINITIVA DA EDITRA DIRETRIZES S. A. Diretrizes, RJ, n° 171, p. 04, 07 out. 1943.

%9 Jodo Neves da Fontoura nasceu em Cachoeira do Sul (RS) em 1889, participou ativamente da politica
gatcha e apoiou Vargas no movimento de 1930. Durante o Estado Novo, foi também embaixador do
Brasil em Portugal. Antes disso, foi membro consultivo da Coordenagdo de Mobilizagdo Econdmica,
criada em decorréncia da guerra e assessor juridico do Banco do Brasil. Ver MOREIRA, Regina da Luz.
Verbete Jodo Neves da Fontoura. IN: ABREU, Alzira Alves de (org.). Op. cit. Disponivel em:
http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx Acessado em 05/0711.
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Neves. A questdo também nao foi mencionada nas memorias de Samuel Wainer, sobre a
revista. Apos o anuncio, os editores publicaram novo aviso, segundo o qual Diretrizes
passava por uma modificagdo administrativa e que todas as credenciais de agentes,
anuncios, redatores, representantes, inclusive assinaturas, estavam revogadas. De acordo
com a nota, a direcdo da revista distribuiria novas credenciais. O teor do antncio

apontou uma possivel interven¢do na administra¢ao do periddico:

Em vista da modificagdo administrativa porque estd passando a
‘Empresa Editora Diretrizes Ltda.’, cujo registro como sociedade
anonima esta prosseguindo através os tramites legais, ficam revogadas
todas as credenciais de agentes de anuncios e assinaturas, redatores
efetivos e redatores especiais, cobradores e representantes de
DIRETRIZES na Capital Federal. Nova credencial estd sendo
distribuida entre esses funcionarios diretos e indiretos de nossa
empresa, credencial essa que s6 tera valia se for datada apds o dia 15
de outubro e levar a assinatura do diretor desta revista. As credenciais
para nossos agentes fora da Capital Federal continuardo valendo até o
proximo aviso a ser publicado em DIRETRIZES, ocasido em que ja
teremos substituido todos esses documentos.*®!

Por outro lado, como explicar que Joel e os editores de Diretrizes persistissem
na resisténcia a ditadura, publicando suas criticas, mesmo apds uma possivel
interven¢do? Vale ensaiar uma resposta a partir da figura de Jodo Neves da Fontoura.
De fato, o politico foi membro do governo Vargas, o que ndo significa que
compartilhou dos pressupostos do Estado Novo. Jodo Neves ocupou diversos cargos da
politica do Rio Grande do Sul, participando ativamente da vida publica de seu estado,
desde 1907, quando, ainda jovem, passou a apoiar o Partido Republicano do Rio Grande
do Sul. Fontoura foi um importante aliado de Getulio Vargas e de Borges de Medeiros e
acompanhou o primeiro no golpe de 1930, apoiando o movimento.

Porém, apds o inicio do governo provisorio, o tenente passou para a oposicao.
Jodo Neves apoiou os paulistas no levante de 1932. Anistiado por Vargas, elegeu-se
deputado em 1934 tornando-se um dos articuladores de uma oposi¢ao parlamentar ao
governo federal. A documentagdo encontrada no arquivo das policias politicas

demonstrou que, nesta época, Jodo Neves foi fichado e espionado pelos oOrgaos

“! AVISO AOS NOSSOS ASSINANTES, ANUNCIANTES, LEITORES E AMIGOS. Diretrizes, RJ, n°
172, p. 06, 14 out. 1943. Sobre as reformas, os editores afirmaram: “A REFORMA DE ‘DIRETRIZES’ -
O crescente nimero de cartas e telegramas que temos recebido felicitando-nos pela volta ao formato
antigo de DIRETRIZES, pelo uso de duas cores nas paginas de frontispicio e pela publica¢do conjunta de
todos os nossos suplementos, tem sido a melhor garantia de que mais uma vez estamos correspondendo
aos anseios de nosso publico. DIRETRIZES ficard imensamente grata pelas sugestdes e criticas que os
seus leitores lhe enviarem, pois ¢ a opinido de nosso publico aquela que para no6s mais vale.”
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repressores. A policia desconfiava que participasse da organizagdo de um golpe contra
Vargas. Na documentagdo, consta um dossi€ bastante volumoso sobre Jodo Neves,
incluindo centenas de recortes de jornais e revistas com matérias, noticias e entrevistas
por ele concedidas. Jodo Neves declarou para O Jornal, em fevereiro de 1936, que o
Brasil necessitava de uma nova administracio € que o movimento oposicionista

indicaria um candidato contra Vargas:

O pais precisa agora de novas diretrizes de administracdo, de uma
severa politica de economia e restauracdo do seu organismo
combalido pelas lutas recentes. Fiquem desde ja certos de que o Rio
Grande do Sul oposicionista ndao acaricia intengdes regionalistas nem
deseja estimular o surto de personalismos funestos. Isso ndo quer dizer
que perca de vista, na hora exata, o seu dever de bater-se por um nome
que meregca as preferéncias da Nagdo e encarne as virtudes e
capacidades indispensaveis a dirigir os destinos do Brasil assegurando
através de um programa organico, uma era de confianca publica e de
renovacdo policia. Para nds, o ponto fundamental, e desde ja
ressaltamos, € a necessidade que o candidato saia das urnas e nao de
um conluio de governadores ou de preferéncias do Catate.
Sustentamos, intransigentemente, como hé sete anos, o principio da
ndo intervengdo do presidente da Republica na escolha do seu
sucessor. O Sr. Getllio Vargas ndo havera de esquecer esse, sobre
todos, sagrado dever de alheiar-se ao choque das candidaturas.***

Ap6s o golpe de 1937 e o fim dos partidos politicos, Jodo Neves foi compelido a
abandonar sua atividade parlamentar e articulagdes contra Vargas. A partir de entdo,
ocupou cargos no governo, como a assessoria juridica do Banco do Brasil ¢ a
embaixada de Portugal. Assim como outros politicos e intelectuais do periodo, sua
participacdo no governo nao definiu um posicionamento pré-Estado Novo. De qualquer
modo, a intervengdo de Jodo Neves em Diretrizes demonstrou que os editores da revista
valeram-se do nome de um membro do governo, com a finalidade de garantir sua
existéncia. Esta estratégia foi comum na trajetoria da revista, conforme se observou,
pois Samuel Wainer também buscou colaboracdo de outros representantes do Estado
Novo.

Se Jodao Neves continuava a se articular como contrario a Vargas, mesmo
atuando em cargos do governo, teve em Diretrizes, uma possibilidade de se unir a

grupos de oposicado, dentro de limites bastante estreitos. Nao se deve perder de vista que

2 Recorte de O Jornal, de 06 fev. 1936, registrado como folha n® 77, na notagdo 464, do arquivo da
Delegacia Especial de Seguranga Publica e Social (DESPS) do Acervo do Arquivo Publico do Estado do
Rio de Janeiro (APERYJ).
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nesta fase, diversos grupos politicos e intelectuais se organizavam contra a ditadura de
Vargas, como por exemplo, aqueles que assinaram o Manifesto dos mineiros, citado
anteriormente, publicado justamente em outubro de 1943, quando o nome de Jodo
Neves foi mencionado como socio de Diretrizes.

A partir da anélise da trajetdria politica de Jodo Neves da Fontoura, percebe-se
que Getulio Vargas tinha interesse em manté-lo em alguns cargos do governo, por se
tratar de um influente politico. Por outro lado, a exemplo de muitos intelectuais e
politicos do periodo, Jodo Neves tinha no Estado seu principal meio de subsisténcia, o
que ndo consistiu em alinhamento com a politica governamental. Nao ha, contudo,
informagdes para explicar sua relacdo com Joel Silveira, que foi seu representante na
sociedade anonima da revista Diretrizes, conforme os dados apresentados na revista, em
outubro de 1943.

O que se sabe ¢ que, no ano anterior, em maio de 1942, Joel Silveira realizou
uma reportagem sobre Jodo Neves da Fontoura, na qual discorreu sobre a longa
trajetdria politica do entrevistado, desde a juventude no Rio Grande do Sul, quando era
aliado de Vargas e Borges de Medeiros, até os anos 1930, destacando posicionamentos
que interessavam ao jornalista e ao grupo de Diretrizes, como a atuagdo de Fontoura
contra os integralistas. Joel Silveira assim descreveu Fontoura: “Na politica e em toda
sua vida, Jodao Neves sempre adotou uma posi¢ao essencialmente democratica. Ele ¢ um

59463

liberal na melhor acepg¢dao do termo Em determinado trecho do texto, Silveira

lembrou que o politico gaticho sempre foi substituto do entdo presidente Getilio Vargas
e o entrevistado elencou alguns momentos em que isto aconteceu, interrompendo a
relagdo com um curioso “mas, parei ai...”, deixando “nas entrelinhas”, que o natural

seria substitui-lo, ainda, na presidéncia da republica:

Durante muito tempo, Jodo Neves foi o substituto do atual presidente
Gettlio Vargas. Antes de se formar, pela Faculdade de Direito de
Porto Alegre, substituira Getulio Vargas na promotoria da capital
gaucha. Mais tarde, como vice-presidente do Estado, era o substituto
legal de Getalio Vargas no governo do Rio Grande. E ainda mais
tarde, foi substituto do presidente Vargas na lideranca do partido
governamental.

Hoje, Jodo Neves diz, com bom humor:

%3 SILVEIRA, Joel. O integralismo vive atualmente uma existéncia de conspiragio subterrinea.
Diretrizes, RJ, n° 101, p. 04, 28 maio 1942.
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- Fui substituto do Getllio na promotoria, na vice-presidéncia e na
. 7 464
lideranga. Mas, parei ai...*

A presenca de Jodo Neves na sociedade da revista ndo impediu que Diretrizes
fosse fechada em meados de 1944, por ordem do DIP, devido a publicacdo de diversos
posicionamentos contrarios ao Estado Novo e matérias favoraveis ao socialismo e/ou
Unido Soviética. De acordo com suas memorias, apds o fechamento da revista, Joel
Silveira teria se escondido em Sergipe, sua terra natal, temendo a¢des mais severas por
parte dos orgdos repressores. “Nada mais havia a fazer a nio ser me esconder”*®
Porém, o jornalista continuou normalmente em suas atividades. Com o fim de
Diretrizes, conseguiu emprego nos Didrios Associados e foi enviado por Assis
Chateaubriand para acompanhar a atuacdo da FEB na Italia, como correspondente de
guerra.

Em sua trajetoria, Joel Silveira foi ainda opositor de um outro regime, a ditadura
militar, no Brasil (1964-1985). O jornalista externou seus posicionamentos contrarios ao
regime de Vargas, em suas colaboragdes para Dom Casmurro e Diretrizes, sobretudo
nesta ultima publicagdo, que deu maior destaque para a discussao das questdes politicas
da época e dos problemas brasileiros, sobre os quais os intelectuais viram-se na
incumbéncia de se posicionar. Diretrizes foi fechada pelos 6rgdos repressores, mas cabe
destacar que a revista circulou durante grande parte do Estado Novo, como nucleo de
resisténcia a ditadura, assim permanecendo por um periodo relativamente longo, tendo
em vista a rapida a¢do da censura em silenciar os opositores. Os governantes nao
conseguiram efetivar seu desejo de cercear a expressdo de todos os opositores,

possibilitando algumas atuacdes, como esta de Joel Silveira, na imprensa carioca.

%4 Ibidem. A reportagem foi republicada em coletaneas de reportagens de Joel Silveira como Os homens
ndo falam demais... (em co-autoria com Francisco de Assis Barbosa). RJ: Alba, 1942, p.153-169 e 4
feijoada que derrubou o governo. SP: Companhia das Letras, 2003, p. 23-32. Neste ultimo livro, o texto
apareceu com o titulo “Jodo Neves da Fontoura, 1943: ‘Entéo fico com a Presidéncia...’”, e a informagdo
de que teria sido publicado em 1943, quando a data correta ¢ maio de 1942.

%3 SILVEIRA, Joel. Op. cit., 2001, p. 83.
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Figura 12: Capa do n° 02 da revista Direfrizes, RJ, maio de 1938. Sob a égide de Azevedo Amaral
e Samuel Wainer, a publicagdo apresentava-se em cor vermelha e ailustragdo representa uma
plantagdo de algodao.

Figura 13: Capa da revista Diretrizes em sua fase semanal. N° 50, 05 jun. 1941.
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Figura 14: Em pouco tempo, as reportagens de Joel Silveira tornaram-se matéria de capa.
Reportagem “A mais bela histéria de amor do Brasil” sobre Nazareth Prado, a vidva do escritor
Graga Aranha. Diretrizes, RJ, n° 80, 31 dez. 1941.

Figura 15: Reportagem de Joel Silveira “O Brasil vale o teu sangue”. Direfrizes, RJ, n° 134, p. 12-13,
04 fev. 1943. O texto ocupa mais de duas pdginas e é fartamente ilustrado por fotografias, além
disso o nome de Joel Silveira aparece em destaque. Dentro do baldo, o “olho da matéria”.
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Figura 14: Joel Silveira entrevista Maria Lacerda de Moura na reportagem “Em 1938, a primeira
reacdo contra o fascismo no Brasil”. Diferentemente do modelo atual de reportagem, na época
de Joel, o repérter aparecia nas fotografias colhendo informagées dos entrevistados. Diretrizes,

RJ, n° 93, p. 05, 09 abr. 1942.

Figura 17: “Gra-finos em Sao Paulo”, uma das mais famosas reportagens de Joel. Matéria de
capa em Diretrizes, RJ, n° 178, 25 nov. 1943.
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Figura 18: Tabela elaborada por Joel Silveira sobre as condigdes de vida da familia de um
condutor de 6nibus. De acordo com os dados apresentados, estariam privados de freqientar
cinema, teatro e consumir produtos como peixe, galinha, frutas, ovos, carne seca, manteigaq,

massas etc. Esta situagdo contrapunha-se a fartura que os responsdveis pela propaganda

governamental alardeavam. SILVEIRA, Joel. Dez homens contra uma classe. Diretrizes, RJ, n° 121,
p. 03, 22 out. 1942.
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Figura 19: A diagramagdo era mobilizada como recurso para despistar o olhar dos censores,
pois muitas criticas foram publicadas nos cantos das pdginas, em letras menores, como foi o
caso da situagdo em destaque, na reportagem “Dudu, um palhago que dirige um trust”, Joel
Silveira abordou a critica ao Servico Nacional de Teatro (SNT), no final do texto, e os editores da
revista a publicaram em uma continuagdo, em outra pagina. Diretrizes, RJ, n° 60, p. 20, 14 ago.
1941.

Figura 20: A polémica reportagem sobre Monteiro Lobato com a manchete “Um governo deve
sair do povo como a fumaga de uma fogueira”. Direfrizes, RJ, n° 167, p. 14-15, 09 set. 1943.
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A analise das colaboracdes de Joel Silveira para Dom Casmurro e Diretrizes
permitiu retragar os caminhos que levaram o autor ao jornalismo e transmutar-se no
reporter de destaque que as ultimas geracdes conheceriam. Antes de receber a
incumbéncia de acompanhar a FEB a Italia nos anos finais da Segunda Guerra Mundial,
Joel percorreu um trajeto no qual teve oportunidade de participar do debate cultural do
periodo. Ao deixar Sergipe, sua terra natal, para viver no Rio de Janeiro, o autor buscou
publicacdes das mais importantes para acalentar seu sonho de se tornar um escritor
famoso, mas foi com a reportagem que obteve reconhecimento.

Os caminhos metodolégicos, pelos quais se estudou as colaboragdes de Silveira,
levaram a andlise das obras memorialisticas dos jornalistas do periodo. Tais reflexdes
auxiliaram na caracterizacdo do veiculo suporte, tendo em vista as lembrangas destes
individuos, que apresentaram importantes informacdes sobre os periddicos estudados e
que ndo se encontravam nas paginas da fonte impressa. Além disso, estas analises
demonstraram que no caso de Joel Silveira, houve particular énfase na produ¢ao dos
discursos de memoria, como recurso do qual dispunha para intervir no debate sobre um
passado em comum com antigos companheiros e desafetos. Em suas memorias, Joel
Silveira dialogou com as lembrangas de seus pares, publicadas numa mesma época, em
que houve profusdo de tais registros. Portanto, era preciso legar uma imagem de si, a
partir da qual se destacasse dos demais, relembrando algumas praticas e esquecendo
outras, voluntaria ou involuntariamente.

O inicio de carreira ndo foi facil para o jovem desconhecido recém instalado no
Rio. A andlise dos lugares ocupados por suas colaboragdes nas paginas de Dom
Casmurro e Diretrizes demonstrou que os pequenos artigos, cronicas € notas nao
possuiam lugar e tematica fixos. O autor ensaiava diversas possibilidades até que
conquistou a confianca daqueles que o acolheram e tornou-se redator de Dom Casmurro
e em seguida, responsavel por sua primeira se¢ao, Aconteceu nesta semana... Tratava-se
de uma coluna de faits divers, idealizada por outro jornalista que havia deixado a
redacao do jornal. Joel estreou substituindo o autor de uma secdo, cuja funcao era a de
apresentar aos cultos leitores da publicacdo, o universo das tragédias urbanas, de acordo
com o formato sensacionalista do fait divers.

Aos poucos, Joel afastou-se desta tematica para avancar em seu projeto de se
tornar literato. O autor teve oportunidade de idealizar, ele proprio, sua primeira sec¢ao,

Podia ser pior... A nova coluna tinha como tema principal a critica literaria e o debate
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com a intelectualidade da época. Ao mesmo tempo, Joel publicou suas primeiras obras,
as coletaneas de contos Onda raivosa e Roteiro de Margarida. Seus livros de estréia
receberam critica de escritores, como Mario de Andrade e Graciliano Ramos. Em sua
secdo, Joel procurou se defender dando inicio a uma querela, cujos efeitos foram
decisivos para os rumos de sua carreira.

Ao mesmo tempo em que atacou aqueles que ocupavam o centro do campo
literario, Silveira também defendeu o surgimento de uma nova geracdo de escritores
com a qual ele proprio se identificava. Apds os embates, Joel interrompeu a publicagdo
dos livros de contos e abandonou a sec¢do de critica, o0 que demonstra que deixou em
segundo plano seu desejo de se consagrar como literato. O autor tentou emplacar uma
nova secdo em Dom Casmurro, mas acabou deixando a redagdo do periodico. Além
disso, os acontecimentos do terreno politico, nacionais € internacionais, chamavam os
intelectuais a sua fun¢do de abandonar as questdes estéticas e engajar-se no debate
publico, e politico. Na versao memorialistica, ndo houve espago para o Joel Silveira que
escreveu faits divers e que foi alijado do campo da literatura.

Apds a experiéncia em Dom Casmurro, Silveira migrou para o expediente da
revista Diretrizes. A publicacdo passava por uma fase de reestruturacio pela qual seus
editores romperam com o padrdo tradicional das revistas culturais e literarias, dando-lhe
fei¢des cada vez mais jornalisticas, semelhantes as revistas semanais de informacao que
surgiriam nas décadas seguintes. Os artigos densos cederam espago a textos mais
dindmicos como sec¢des variadas e reportagens. Além disso, os responsaveis por
Diretrizes privilegiavam o espago dedicado as questdes politicas, ao contrario de suas
congéneres. Na nova revista, Silveira teve a oportunidade de especializar-se num género
especifico do jornalistico: a reportagem.

A maior parte dos textos que o autor publicou em Diretrizes pertencia a este
género. Porém, as reportagens de Silveira muito diferiam do modelo hoje predominante
em tal tipo de texto. A imprensa brasileira ainda nao havia incorporado os padroes de
objetividade do jornalismo norte americano e, além disso, ndo havia uma fronteira
definida entre este oficio e a literatura. Os textos de Silveira mesclavam realidade e
ficcdo e eram classificados como reportagens, pois na €poca, tais caracteristicas eram
aceitas para o género. Por outro lado, Joel Silveira esfor¢ava-se em construir uma

identidade de reporter, como jornalista que ia as ruas, entrevistava, investigava,
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fotografava e apresentava ao leitor os dados que colhia. Estas agdes persistem como
caracteristicas do oficio ainda nos dias de hoje.

Joel Silveira comecou a elaborar uma autoimagem como reporter, muito antes de
dar énfase a sua produg¢dao memorialistica. O esfor¢o do jornalista em definir-se como tal
consistia em tentativa de se diferenciar da figura do literato que ndo conseguiu ser.
Apesar das intencdes de estabelecer uma logica para sua existéncia, a experiéncia vivida
demonstrou-se mais complexa: por mais que tentasse se afastar da literatura, a
ficcionalidade permeou sua producao jornalistica, ndo apenas pelas caracteristicas do
oficio na época, mas também como em uma espécie de recalcamento, no qual os desejos
“reprimidos” reapareceram involuntariamente.

De qualquer modo, foi com as reportagens de Diretrizes que Silveira obteve,
finalmente, fama e reconhecimento. Seus textos ocupavam lugar de destaque nas
paginas da revista e eram, muitas vezes, matérias de capa. A producdao de Joel ndo
rompia com determinados padrdes de jornalismo e reportagem, mas ao mesmo tempo
também chamavam a atengdo pela descricdo que apresentavam de si como reporter
audacioso que se apropriava de documentos de seus entrevistados, mesmo sem o
consentimento dos mesmos. Evidentemente, o sucesso do Joel Silveira nas reportagens
também foi possivel devido ao seu esforco de autorrepresentagdo por meio do qual
reproduziu os textos que publicou em Diretrizes em diversas obras dos anos seguintes.

Joel Silveira também mobilizou suas reportagens e demais textos para externar
suas criticas relativas a situagdo instalada em outubro de 1930. Desde os primeiros
textos publicados em Dom Casmurro, Joel Silveira questionou a politica de Getulio
Vargas de maneira direta ou indireta. Para driblar o rigido controle da censura e abordar
temas proibidos, o jornalista utilizou recursos tipograficos, por meio dos quais as
criticas apareciam em letras menores ou nos cantos das paginas. O género reportagem
também o auxiliou em sua atuacdo politica, pois seus pontos de vistas eram confirmados
nas falas dos entrevistados, sendo possivel eximir-se da autoria de tais comentarios.

A tematica internacional e a questdo da guerra também foram mobilizadas para
questionar a situagdo interna, sem despertar a atencdo dos responsaveis pelos orgaos
repressores. Porém, em algumas reportagens, a oposicao de Silveira ao Estado Novo
escancarou-se. Evidentemente a audacia do jornalista em abordar tais assuntos também
chamava a atencao dos colegas de profissdo e dos cultos leitores de Dom Casmurro e

Diretrizes, que conheciam os limites impostos pela censura a determinadas discussdes.
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Neste sentido, a autoimagem que Joel legou de si como repoérter herdico que combateu o
Estado Novo parece ter sido fiel a sua atuagdo na época, por mais que o autor tenha
valorizado a lembranga de algumas praticas em detrimento de outras. O autor ndo se
inventou, mas autoconstruiu-se.

A andlise da atuacdo de Joel Silveira na imprensa carioca demonstrou a
importancia de se relativizar a ideia cristalizada na historiografia sobre o periodo, pois o
desejo de poder e controle expresso pelos governantes em relagdo as atividades dos
intelectuais ndo se efetivou completamente. Silveira conseguiu expor seus
posicionamentos politicos durante um periodo relativamente longo dentro dos marcos
temporais do Estado Novo, sem que suas atividades fossem interrompidas pela censura.

Evidentemente estas relacdes eram bem mais complexas que as tentativas de
racionalizacdo e abstracdo dos estudiosos. Silveira fez uma intransigente oposi¢do ao
regime de Vargas, mas foi preposto de Jodo Neves da Fontoura, embaixador do Estado
Novo em Portugal. Enquanto muitos intelectuais intervinham no debate publico por
meio de artigos longos, estudos, ensaios, obras literarias e teses académicas, Joel
Silveira valeu-se da linguagem acidentada e cotidiana das reportagens, cronicas e faits
divers para expor seus posicionamentos politicos, debater com a intelectualidade de seu
tempo e defender o surgimento de uma geragao de jovens escritores.

O caso particular de Joel Silveira confirmou a importancia estratégica da
imprensa para todo aspirante a gléria no mundo letrado. Sua atuagcdo nao consistiu,
portanto, numa excecdo. Joel seguiu o mesmo caminho de tantos outros iniciantes que
viram no jornalismo uma oportunidade de ascensdo no cenario cultural. A imprensa era
um recurso valioso que servia como “trampolim” para atividades literarias futuras, ou
como importante fonte de renda para os intelectuais ja consagrados. Porém, Joel nao se
tornou um escritor famoso, ainda que tenha tentado firmar-se como contista, critico
literario e polemista.

Vale ressaltar, entretanto, que desempenhou um importante papel na definigao
da reportagem como género especifico. Neste sentido, diferenciou-se dos demais, pois
era pouco comum permanecer no jornalismo, quando o principal objetivo era obter
reconhecimento na literatura. Apesar da importancia da imprensa, havia uma hierarquia
naturalizada entre o jornalismo e as letras, na qual o primeiro relegava-se a condicao de

mera mercadoria, produzida técnica e mecanicamente e distribuida a publicos amplos,
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enquanto a segunda usufruia o status de arte, restrita a meios mais seletos, apesar do
crescimento de um mercado editorial.

Joel Silveira ndo foi o Ginico em sua geracgdo a consagrar-se como reporter, mas o
seu caso demonstra que esta possibilidade também estava aberta e que a partir de entao
era facultado aos candidatos a carreira intelectual estrear no jornalismo e nele
permanecer, como profissdo, sem a necessidade de obter uma “promoc¢do” pela via da
literatura. Neste sentido, a geragdo de jornalistas a qual Silveira pertencia deu um passo
a frente na profissionalizacdo do oficio, antes do surgimento dos primeiros cursos
superiores de jornalismo. A nova oportunidade de consagragdao ndo anulou a hierarquia
entre imprensa e literatura, que persiste na atualidade.

Muitos estudiosos reproduziram esta relagdo de valores, devido a preferéncia
que em geral se dispensa a andlise dos intelectuais canonizados pelos meios
tradicionais, em detrimento dos proprietarios de jornais, fotdgrafos, publicitarios e
reporteres. Talvez esta pesquisa também cometa tal reproducao ao tomar como objeto a
producdo de um jornalista, consagrado por seus pares, como mais proximo da literatura,
visto que parte dos textos de Joel Silveira, analisada nestas paginas, foi designada, anos
mais tarde, como jornalismo literario. Porém, foi como repodrter que Joel Silveira
identificou-se durante toda a vida. O correspondente de guerra que acompanhou a FEB,
na Segunda Guerra Mundial, passou a cultivar tal identidade justamente apds as
experiéncias vividas entre 1937 e 1944 em Dom Casmurro e Diretrizes. Silveira

persistiu na constru¢ao desta autoimagem, nas muitas memorias que ainda escreveu.
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ANEXOS



Artigos de Joel Silveira em Dom Casmurro

212

Numero Artigos Ilustracao Observacoes
n° 05 Artigo “Maria Antonietta e sua Reprodugao
(10/06/1937) | ¢época” na se¢ao O tempo que vai de retrato de
passando (p. 08) Maria
Antonieta
feito no
século XVIII
n° 06 Artigo “Ha um espirito europeu?” Caricaturas
(17/06/1937) | na se¢do Mdascaras do mundo (p. sem
04) assinatura
n°® 07 Artigo “Seara Alheia — o mundo Caricatura de
(24/06/1937) tenebroso de Dostoiewsky” na Dostoiewsky
secdo O Rio em 7 dias (p. 06) sem
assinatura
n° 08 Artigo “Os intelectuais e o sr. Jose
(07/07/1937) | Américo” na secdo O Rio em 7 dias
(p. 06)
n°® 09 Artigo “A luta covarde de Erasmo”
(?/07/1937) na sec¢ao Critica (p. 05)
n° 10 Artigo “Rockfeller foi p’ro céu...”
(15/07/1937) | na se¢do O tempo que vai passando
(p. 08
n® 11 Artigo “O milagre de Roth” na
(22/07/1937) secao Critica (p. 05)
n° 12 Artigo “PAN — uma luta interior” na
(29/07/1937) secdo Critica (p. 05)
n° 13 Artigo “Tipos de Romance — Jorge | Fotografia de
(05/08/1937) | Amado e J. L. do Rego” na secdo | Jorge Amado
Critica (p. 05) sem autoria
n°® 14 Artigo “Pé-de-boi (Comentarios
(12/08/1937) | sobre SAFRA — de Abguar Bastos)”
na sec¢ao Critica (p. 05)
n® 15 Artigo “A provincia e um poeta” na
(19/08/1937) secdo Critica (p. 05)
n® 16 Artigo “A um amiguinho que errou” | Charge feita
(26/08/1937) na sec¢ao Critica (p. 05) por Henry:
“Bonito sim
senhor, outra
vez

preparando
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as barbas
para fugir”
n® 17 Artigo “Jornalistas do interior” na
(02/09/1937) secdo Critica (p. 05)
n° 18 Artigo “Um novo romancista” na Fotografia
(09/09/1937) secdo O rio em 7 dias (p. 06) (retrato)
n° 19 Artigo “Um her6i de Papini” na Charge sem
(16/09/1937) secdo Critica (p. 05 assinatura
n° 20 Artigo “Dois poetas” na se¢do O
(23/09/1937) tempo que vai passando (p. 08)
n®21 Artigo “O maior poeta de Sergipe
(30/09/1937) novo” na se¢ao O tempo que vai
passando (p. 08)
n°23 Artigo “Duas respostas” na se¢ao O
(14/10/1937) Rio em 7 dias (p. 06)
n°® 26 Artigo “André Chenier” na se¢do O
(04/11/1937) tempo que vai passando (p. 08)
n®27¢e 28 Artigo “Os bonecos de Augusto
(25/11/1937) | Rodrigues” na se¢do Critica (p. 05)
n° 29 Artigo “Teré a historia o seu
(02/12/1937) | occaso?” na se¢ao na se¢do Critica
(p. 05)
n°® 32 Artigo “Fome de Terra” na secao O
(30/12/1937) tempo que vai passando
n° 34 Artigo “Dois temperamentos — Caricatura de
(13/01/1938) | Romain Roland” na se¢do O tempo Romain
que vai passando (p. 08) escrito em Roland
Aracaju-SE (autoria
ilegivel)
n°® 36 Artigo “Falta de assunto” na se¢ao
(27/01/1938) O Rio em 7 dias (p. 06)
n°® 37 Artigo “STOKOWSKY, O
(03/02/1938) | MAESTRO DE HOLLYWOOD”
na sec¢do Espetaculos (p. 10)
n°® 39 Artigo “Provincia, doce provincia”
(17/02/1938) | na segdo O tempo que vai passando
(p- 08)
n° 45 Artigo “EU, POVINA
(07/04/1938) | CAVALCANTI e o0 mau cheiro” na
secdo Critica (p. 05)
n° 46 Artigo “CONVERSA SOBRE

(14/04/1938)

BRET HERTE” na se¢ao Critica (p.
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05) Assinatura: J. S

n® 47
(21/04/1938)

Artigo “VIDAS SECAS — Um
convite a analise” na se¢ao critica
(p. 05) Assinatura de J. S.

n® 48
(28/04/1938)

Artigo “A presenga da vida nas
obras de Portinari” na se¢ao Critica

(p- 05)

n® 49
(05/05/1938)

Artigo “Ontem, hoje, romance” na
secao Critica (p. 05) Assinatura de
J.S.

n® 50
(12/05/1938)

Artigo “Geragdo nova” na se¢do O
rio em 7 dias (p. 06) Assinatura de
J.S.

n° 89
(11/02/1940)

Artigo “Trés imagens do Rio
Grande do Sul” na se¢do Todas as
idéias (p. 11)

Neste numero ha
anuncios do livro
de Silveira, Onda
raivosa na pagina
13 (canto de
pagina) e na
pagina 16 mais
elaborado: “O
primeiro livro de
um belo
espirito”, “ficara
na literatura
nacional”, “o
primeiro a ser
editado pela
Editora Juventa
de Sao Paulo”

n°® 93
(18/03/1939)

Artigo “Poesia, poesia, poesia” na
secao O tempo que vai passando (p.
08)

Antncio de Onda
raivosa na pagina
04. Artigo sobre
poemas de
Murilo Mendes e
critica a Mario de
Andrade com
reproducao de
poema de Murilo.

n° 106
(17/06/1939)

Artigo “Eu também quero falar” na
secdo Todas as idéias (p. 07) sobre
Tobias Barreto
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n°® 108 Artigo de critica “Despretensiosa Resposta de Joel
(01/07/1939) | Epistola” na se¢do O tempo que vai a Josué Montello
passando (p. 08) que aparece no
lugar da se¢ao
Aconteceu nesta
semana. Anuncio
de Onda raivosa
na pagina 12.
n° 109 Artigo de critica “Epistola um tanto Critica destinada
(08/07/1939) lirica, seguida de um meigo ao Dr. Peregrino.
discurso” na secao O tempo que vai Fala-se que ele
passando (p. 08) deixou o apagado
corre-corre do
reporter para o
honroso afazer
literario. Mais
uma vez a critica
estd no lugar de
Aconteceu nesta
semana. Anincio
na mesma pagina
do livro Onda
raivosa
juntamente com
o livro de Dias da
Costa, Cancdo do
Beco.
Producio literaria de Joel Silveira em Dom Casmurro
Numero Colaboracao Ilustracao Observacoes
n°® 03 Cronica “Comegou a primavera!” na Ao lado da secdo
(29/05/1937) secdo Rio em 7 dias (p. 06) Aconteceu nesta
semana
n°®25 “Cronicas das noites que nao sao
(28/10/1937) tuas” na se¢do Critica (p. 05)
n° 81 e 82 Croénica “Rio, eu nao te
(24/12/1938) compreendo”
n°91 Cronica “Café e bar Cruzeiro do
(04/03/1939) Sul” na se¢ao O tempo que vai

passando (p. 08)
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n°® 92 Trechos do livo Onda raivosa na Desenhos
(11/03/1939) secdo De arte (p. 05) especiais de
Seliaz
n° 110 Cronica “Lucila, doce Lucila” (p. Numero especial
(15/07/1939) 07) de comemoragao
aos 150 anos da
Revolucao
Francesa. O texto
esta ao lado de
um artigo em
francés. Na
pagina 06:
“Acaba de
aparecer em todas
as livrarias Onda
raivosa de Joel
Silveira.”
n® 111 Conto “Quero um destino para a
(29/071939) | para Lidia” (conto de Onda raivosa)
na secao Todas as idéias.
Secao Aconteceu nesta semana em Dom Casmurro
Numero Colaboracao Ilustracao Observacoes
n° 40 Secao Aconteceu nesta semana em
(24/02/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura
“Joel Silveira”
n°41 Se¢do Aconteceu nesta semana em
(10/03/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n°42 Secdo Aconteceu nesta semana em
(17/03/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n° 43 Se¢do Aconteceu nesta semana em
(24/03/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n°® 44 Se¢do Aconteceu nesta semana em
(31/03/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n° 45 Secao Aconteceu nesta semana em

(07/04/1938)

O Rio em 7 dias (p. 06) assinatura
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“De Joel Silveira”

n°® 47 Secdo Aconteceu nesta semana em | Charge de O
(21/04/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura: Rioem 7
“De Joel Silveira” dias
“Os leitores
assiduos
léem o jornal
(Dom
Casmurro)
Assinatura
ilegivel
n° 48 Se¢do Aconteceu nesta semana em
(28/04/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n°® 49 Sec¢ao Aconteceu nesta semana em
(05/05/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n° 50 Se¢do Aconteceu nesta semana em
(12/05/1938) | O Rio em 7 dias (p. 06) Assinatura:
“De Joel Silveira”
n° 51 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(21/05/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
n® 52 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(28/05/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O Rio em 7 dias (p. 06)
n° 53 Secdo Aconteceu nesta semana com
(02/06/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O Rio em 7 dias (p. 06)
n° 54 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(09/06/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em De arte (p. 06)
n° 55 Secdo Aconteceu nesta semana com
(16/06/1938) o “De Joel Silveira” na parte
inferior da pagina em De arte (p.
06)
n° 56 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(23/06/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 57 Secao Aconteceu nesta semana com
(30/06/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque

em O tempo que vai passando (p.
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08)
n° 58 Secdo Aconteceu nesta semana com
(07/07/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em De arte (p. 06)
n° 59 Secdo Aconteceu nesta semana com
(14/071938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em De arte (p. 06)
n° 60 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(21/071938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em De arte (p. 06)
n° 61 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(28/071938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 62 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(06/081938) o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 63 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(13/081938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 64 Secdo Aconteceu nesta semana com
(20/081938) o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n°® 65 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(27/081938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 66 Secdo Aconteceu nesta semana com
(03/091938) 0 “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n® 67 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(10/091938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 68 Secao Aconteceu nesta semana com
(17/091938) 0 “De Joel Silveira” em destaque

em O tempo que vai passando (p.
08)
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n° 69 Secao Aconteceu nesta semana com
(24/091938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 70 Secdo Aconteceu nesta semana com
(01/10/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n°71 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(08/10/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n® 72 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(15/10/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n® 73 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(22/10/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n® 74 Secdo Aconteceu nesta semana com Péagina do
(29/10/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque expediente. Joel
em O tempo que vai passando (p. Silveira responde
08) a carta de um
leitor sobre os
direitos autorais
de Aconteceu
nesta semana
n® 75 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(05/11/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 80 Secao Aconteceu nesta semana com
(10/12/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
08)
n° 81 e 82 | Secdo Aconteceu nesta semana com
(24/12/1938) | o “De Joel Silveira” em destaque
em O tempo que vai passando (p.
14)
n° 83 Secao Aconteceu nesta semana com

(31/12/1938)

0 “De Joel Silveira” em destaque
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em O tempo que vai passando (p.
08)

n° 84 Secdo Aconteceu nesta semana com
(07/01/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n° 85 Se¢ao Aconteceu nesta semana com
(14/01/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n° 86 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(21/01/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n® 87 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(28/01/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n° 88 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(04/02/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n° 94 Sec¢do Aconteceu nesta semana com Anuncio de Onda
(25/03/1939) o nome de Joel Silveira em raivosa na pagina
destaque em O tempo que vai 12 (do mais
passando (p. 08) elaborado).
n° 95 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(01/04/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n° 96 Secao Aconteceu nesta semana com | Ao lado de Anuncio na
(08/04/1939) o nome de Joel Silveira em desenho do pagina 11 com
destaque em O tempo que vai Dr. Coelho | elogios de outros
passando (p. 08) de Souza em literatos sobre
artigo sobre | Onda raivosa ja
ele. anunciado pela
Rumo Editora.
n°® 97 Sec¢do Aconteceu nesta semana com Joel faz a critica
(15/04/1939) o nome de Joel Silveira em do livro de
destaque em O tempo que vai Manoelito de
passando (p. 08) Ornelas
n°® 98 Secdo Aconteceu nesta semana com Logo abaixo tem
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(22/04/1939) o nome de Joel Silveira em um artigo escrito
destaque em O tempo que vai em francés
passando (p. 08)
n° 100 Secdo Aconteceu nesta semana com Aqui a se¢do ndo

(06/05/1939) o nome de Joel Silveira em esta no formato
destaque em O tempo que vai fait divers, mas
passando (p. 08) aparece como um
artigo de critica
literaria.
n° 103 Se¢do Aconteceu nesta semana com
(27/05/1939) o nome de Joel Silveira em
destaque em O tempo que vai
passando (p. 08)
n°® 104 Se¢ao Aconteceu nesta semana com Aqui a se¢do ndo
(03/06/1939) o nome de Joel Silveira em esta no formato
destaque em O tempo que vai fait divers, mas
passando (p. 08) convertida em
cronica.
n° 105 Se¢do Aconteceu nesta semana com Aqui a se¢do
(10/06/1939) o nome de Joel Silveira em também nao
destaque em O tempo que vai obedece o
passando (p. 08) formato de dias
da semana
n°® 107 Se¢ao Aconteceu nesta semana com Aqui a secao
(24/06/1939) o nome de Joel Silveira em também nao
destaque em O tempo que vai obedece a
passando (p. 08) estrutura de um
fait divers.
Presenga do
artigo de critica a
Joel “Bilhete a
Joel Silveira” de
Josué Montello.
Reportagens de Joel Silveira em Dom Casmurro
Numero Reportagem Iustracao Observacoes
n° 5l “Como vivem os estudantes Fotografias
(21/05/1938) | brasileiros — diversas consideragdes dos
que pouca gente ouvird” na se¢ao estudantes

Principio de vida (p. 20)

sem autoria
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n® 126 “Presenca da Paraiba” (p. 07) Fotografias Publicidade de
(25/11/1939) da Paraiba Onda raivosa na
sem autorai p. 08.
Outros textos de Joel Silveira em Dom Casmurro
Numero Colaboracao Ilustracao Observacoes
n° 04 “Carta aberta a Alvaro Moreyra” Pagina do
(03/06/1937) (p- 02) Expediente
n° 86 Entrevista “Conversa com a Pégina do
(21/01/1939) | geragdo nova de Sergipe: A palavra expediente. A
de Carlos Garcia, Lindolfo entrevista esta
Campos, Sobrinho, e Lealdo logo abaixo de
Campos” — Joel Silveira (enviado um artigo de
especial de Dom Casmuro) na Julien Benda.
secao 1939.
n° 92 Artigo “O prémio Humberto de Neste nimero ha
(11/03/1939) | Campos — Luiz Jardim o premiado anuncio de livro
— O jury notas sobre um autor e de Silveira na
outras cousas...” na se¢do O tempo pagina 11 ao lado
que vai passando (p. 08) de pequeno
anuncio da
Livraria José
Olympio: “O
primeiro livro de
um belo espirito”,
“ficara na
literatura
nacional”, “o
primeiro a ser
editado pela
Editora Juventa
de Sao Paulo”
Secao Podia ser pior... em Dom Casmurro
Numero Colaboracao Ilustracao Observacoes
n° 113 Secdo Podia ser pior... (assinada) | Desenho sem Anuncio em
(12/08/1939) em A semana (p. 02) assinatura destaque de

Onda raivosa na
pagina 03 e
anuncio simples
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na pagina 08.
Na pagina 10,
nota da redacao
“Homenagem a
Joel Silveira,
Dias da Costa,
Telmo Vergara e

Omer
Mont’Alegre”.
n® 114 Secdo Podia ser pior... (assinada) Desenho de Pagina do
(19/08/1939) em A4 semana (p. 02) Baudelaire Expediente. Na
sem pagina 08 ha um
assinatura artigo de critica
escrito por
Guilherme de
Figueiredo sobre
Joel Silveira
(com
fotografia).
Antuncio de
“Onda Raivosa”
nesta mesma
pagina e com
destaque na
pagina 12.
n® 115 Secdo Podia ser pior... (assinatura Desenhos O texto contorna
(24/08/1939) | em destaque) em 4 semana (p. 02) sem o Expediente.
assinatura Anuncio de
Onda raivosa na
pagina 08.
n® 116 Secdo Podia ser pior... (assinada) | Desenho sem Pégina do
(02/09/1939) em A semana (p. 02) assinatura Expediente
n® 117 Secdo Podia ser pior... (assinada) | Desenho sem Pégina do
(09/09/1939) em A semana (p. 02) assinatura Expediente
n° 119 Secdo Podia ser pior... (assinada) Desenhos Péagina do
(23/09/1939) | em A4 semana (p. 02) no canto da sem Expediente
pagina assinatura
n°® 120 Secdo Podia ser pior... (assinada) | Desenho sem Pégina do
(30/09/1939) | em A semana (p. 02) no canto da assinatura Expediente
pagina
n® 121 Secdo Podia ser pior... (assinada) | Fotografia de O artigo esta

(07/10/1939)

em A semana (p. 02) no canto da

José Lins do

abaixo do texto
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pagina Rego sem “Sucidio” de
autoria Oswald de
Andrade.
Publicidade:
“Acaba de
Aparecer Onda
raivosa de Joel
Silveira — Rumo
Editora” na p.
07.
n°® 122 Secdo Podia ser pior... (assinada) Desenho de Publicidade:
(14/10/1939) | em A semana (p. 02) no canto da | um touro sem “Acaba de
pagina assinatrua Aparecer Onda
raivosa de Joel
Silveira — Rumo
Editora” na p.
07.
n°® 126 Secdo Podia ser pior... (assinada) | Desenho dos “Nota sobre
(25/11/1939) | em A semana (p. 02) no centro da rostos de Onda raivosa”
pagina Jorge de de Telmo
Lima e de Vergara na p.
Manuel 02. Pagina do
Bandeira sem Expediente.
assinatrua
n°® 127 Secdo Podia ser pior... (assinada) Péagina do
(02/12/1939) | em A4 semana (p. 02) no canto da Expediente
pagina
n® 128 Secdo Podia ser pior... (assinada)
(09/12/1939) em A4 semana (p. 02) no alto da
pagina
n°® 129 Secdo Podia ser pior... (assinada)
(16/12/1939) em A4 semana (p. 02) no alto da
pagina
n® 131 Secdo Podia ser pior... (assinada) Antncio do
(30/12/1939) | em A4 semana (p. 02) no canto da livro Roteiro de

pagina

Margarida (em
breve) na p. 05.

Texto “Joel
Silveira e o seu
livro” de

Adaucto Rocha

nap. 11 com
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fotografia de

Silveira.
Anuncio de
Onda raivosa na

p. 08.
A secao esta

(06/01/1940)

n® 132 Secao Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.

02)

acima de Circus,
caricatura de
Anibal Machado
feita por
Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 05.
Anuncio de
Onda raivosa na
pagina 08.
A secdo esta

n° 133
(13/01/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.
02)

acima de Circus,
caricatura de
Afranio Peixoto

feita por

Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 05.
Anuncio de
Onda raivosa na
pagina 08.

n° 134
(20/01/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.
02)

Desenho sem A secdo esta
acima de Circus,

caricatura de
Flavio de
Carvalho feita
por Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 07.
Antuncio de

assinatura
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A secdo esta

pagina 08.

n° 135
(27/01/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.

02)

acima de Circus,

Osorio Borba e

caricatura de

Alvaro Lins
feita por

Alvarus.

Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 07.
Antuncio de
Onda raivosa na
pagina 08.

A secdo esta

n® 136
(03/02/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.
02)

acima de Circus,
caricatura de
Mario de
Andrade feita
por Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 05.
A secdo esta

n° 137
(17/02/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.
02)

acima de Circus,
caricatura de
Alvaro e
Eugénia
Moreyra feita
por Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 07.
A secdo esta

n°® 138

(24/02/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.
02)

acima de Circus,
caricatura de
Guilerme de
Almeida feita




227

por Alvarus.
Antncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 05.

n® 139
(02/03/1940)

Secao Podia ser pior (assinada) em
A semana no centro da pagina (p.

02)

A secao esta
acima de Circus,
caricatura de
Claudio de
Souza feita por
Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (em
breve) na p. 05.
“Roteiro de
Critica — Onda
raivosa de Joel
Silveira” (varios
autores) na p.
06.

n° 140
(09/03/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02)

A secdo esta
acima de Circus,
caricatura do
Pato Donald e
de Marques
Rebelo feita por
Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida na
pagina 05. “Em
junho Musica de
Camera,
cronicas de Joel
Silveira com
prefacio de
Jorge Amado —
Guaira Editora”

(p- 07)

n° 141
(16/03/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02 e

Fotografia

A secdo esta

acima de Circus,
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continuana 11)

caricatura do
Olegario
Mariano feita
por Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida na
pagina 03. “Joel
Silveira, Busca-
pé sem modos”,
texto de Antonio
de Almeida
Junior na pagina
12..

n° 142
(23/03/1940)

Secao Podia ser pior (assinada) em
A semana em coluna no canto
direito da pagina (p. 02)

A secdo esta
acima de Circus,
caricatura de
Joel Silveira,
Dias da Costa,
Emil Farhat,
Omer
Mont’Alegre e
Guilherme de
Figueiredo feita
por Alvarus.
Anuncio de
Roteiro de
Margarida na
pagina 03.
Anuncio na
pagina 8:
“Depois do
grande sucesso
Onda raivosa,
Joel Silveira
apresenta
Roteiro de
Margarida
Contos, uma
edicao da Guaira
Editora, em
todas as
livrarias”.
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n° 143
(30/03/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Fernando
Magalhaes).
Anuncio de
Roteiro de
Margarida na p.
03¢ 06

n° 144
(06/04/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02).

n° 145
(13/04/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Cassiano
Ricardo). A
secao estd ao
lado de um
artigo em
francés escrito
por Julien
Benda. Anuncio
de Roteiro de
Margarida (p.
03).

n° 146
(20/04/1940)

Secao Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Graciliano
Ramos). A
secao estd ao
lado de um
artigo em
francés.
Antncio de
Roteiro de
Margarida (p.
03, 06 ¢ 08).

Acima da se¢ao

n° 147

Secdo Podia ser pior (assinada) em
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(27/04/1940) | A semana no alto da pagina (p. 02).

Circus de
Alvarus
(caricatura do
Ministro
Gustavo
Capanema).
Anuncio de
Roteiro de
Margarida (p. 03
e 00).

n° 148
(04/05/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Clementino
Fraga).

n® 149
(18/05/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
A semana no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ado
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Monteiro
Lobato).
Anuncio de
Roteiro de
Margarida na
pagina 12.

n° 151
(01/06/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Murillo
Mendes).

n° 152
(08/06/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ado
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Jodo Neves).

n° 153
(15/06/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢do
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Procépio
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Ferreira).

n° 154
(22/06/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da sec¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Adelmar
Tavares).

n® 155
(29/06/1940)

Secao Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Mario Sette).

n® 156
(06/07/1940)

Secao Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Joraci Camargo)

n® 157
(13/07/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Francisco
Campos),
Pégina do
expediente.

n° 158
(20/07/1940)

Secao Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02).

Acima da se¢ao
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Telmo Vergara)

n°® 159
(27/07/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no centro da pagina (p. 02)

Acima da se¢do
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Gilberto
Amado)

n® 160
(03/08/1940)

Secdo Podia ser pior (assinada) em
1940 no alto da pagina (p. 02)

Acima da se¢do
Circus de
Alvarus
(caricatura de
Clovis
Ramalhete)
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n° 161 Secdo Podia ser pior (assinada) em Acima da se¢do
(10/08/1940) 1940 no alto da pagina (p. 02) Circus de
Alvarus
(caricatura de
Augusto
Frederico
Schmidt)
n°® 162 Secdo Podia ser pior (assinada) em Acima da se¢do
(17/08/1940) 1940 no alto da pagina (p. 02) Circus de
Alvarus
(caricatura de
Menotti del
Picchia)
n°® 163 Secao Podia ser pior (assinada) em
(24/08/1940) 1940 no alto da pagina (p. 02)
Sec¢ao Lero-Lero em Dom Casmurro
Nimero Colaboracao Ilustracao Observacoes
n°® 164 Secdo Lero=Lero (assinada) em Acima da se¢do
(31/08) 1940 no alto da pagina (p. 02) Circus de Alvarus
(caricatura de
Viriato Correa)
n°® 165 Secdo Lero=Lero (assinada) em Acima da se¢do
(07/09) 1940 no alto da pagina (p. 02) Circus de Alvarus
(caricatura de J.
C. de Macedo
Soares)
n°® 166 - Secdo Lero=Lero (assinada) em Acima da se¢do
167(21/09) 1940 no alto da pagina (p. 02) — Circus de Alvarus
numero especial sobre Minas Gerais. (caricatura de
Carlos
Drummond de
Andrade) e do
editorial Nos de
Bricio de Abreu.
n°® 168 Secdo Lero=Lero — “Noticia sobre o A sec¢do ocupa
(24/09) | conto” (assinada) em /940 no alto da quase a pagina
pagina (p. 02, conclusdo na pagina inteira. Pagina do
11) expediente.
Acima da se¢ao
Circus de Alvarus
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Fotografias

(caricatura de
Agripino Grieco).
n°® 169 Secao Lero=Lero —“A moca € o Pégina do
(05/10) marido” (assinada) em /940 no alto Expediente. Nota
da pagina (p. 02) da redacdo sobre
contrato firmado
com a editora
Alba para a
publicacao de
livros sob a
direcao de Bricio
de Abreu e
Alvaro Moreyra.
Acima da sec¢ao
Circus de Alvarus
(caricatura de
Jorge de Lima).
Reportagens de Joel Silveira em Diretrizes
Numero / Reportagens Hustracao Observacoes
Data
Suplemento | Reportagem “24 horas na vida de Desenho
Literario uma datilografa” (p. 11-12) assinado por
(Abril/1940) Augusto
Rodrigues
n°® 32 Reportagem “O que foi o concurso | Desenhos sem
(dez/1940) | literario Cidade de Porto Alegre” (p. |  assinatura
33-35¢e 38
n°® 32 Reportagem “Sao Leopoldo e Fotografias
(dez/1940) | Teodomiro Porto da Fonseca” (p.
41-47)
n°® 37 Reportagem “Aracaju cheia de Fotografias
(06/03/1941) graga” (p. 04)
n°® 39 Reportagem “Nove dias num Desenho sem Antincio do
(20/031941) ‘saveiro’ do Loide” (p. 05). assinatura “Prémio de
Economia Gettlio
Vargas”.
n° 44 Reportagem “Fazedores de Teatro | Fotografiase | Acima de artigo
(24/04/1941)| da Praga Tiradentes” (p. 04 e 18). caricatura | sobre a “Marcha
feita por para o oeste”.
Arteobela
n°® 45 Reportagem “O arranha-céu
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(01/05/1941) | democratizou Copacabana” (p. 04 e
20).
n°® 49 Reportagem “Escravos de contrato” | Fotografias
(29/05/1941) (p- 12, 13 ¢ 20).
n° 353 Reportagem “Vendedores de Caricatura
(26/06/1941) humor” (p. 12, 13 ¢ 16). feita por
Yantok e
fotografias.
n°® 56 Reportagem “Escapei de ser Fotografias
(17/07/1941) lavadeira” (p. 12, 13 e 18).
n° 60 Reportagem “Dudu — o palhago que | Fotografias
(14/08/1941)| dirige um ‘trust™ (p. 14, 15 e 20).
n°® 62 Reportagem “Julio Salusse, o Fotografias
(28/08/1941)| homem que fez um soneto” (p. 3 e
27).
n° 66 Reportagem “O pintor Pancetti — Fotografias
(25/09/1941) | Marinheiro dos Setes Mares” (p. 14,
15¢e21).
n°® 68 Reportagem “De trangas na China, | Fotografias
(09/10/1941) de tanga na India e de ‘fez’ na
Turquia” (em colaboragao com
Edmar Morel) p. 13.
n°® 69 Reportagem “Margaret e John Fotografias | Ao lado da pagina
(16/10/1941)| pintam para osllgmens” (p-07¢ editorial.
n°® 73 Reportagem “Cesario de Melo —o | Fotografias
(13/11/1941)| Padre Cicero do serdo carioca” (p.
16, 17 e 28).
n® 76 Reportagem “Nao quero choro, nem | Caricatura de
(04/12/1941) | vela” (sobre Noel Rosa) p. 22,23 ¢ | Noel Rosa ¢
32. fotografias
n°® 79 Reportagem “As aventuras de D. Fotografias | Ao lado da se¢ao
(25/12/1941) Iveta” (p. 9 e 28). “Pequenos
segredos do
mundo” assinada
por Alvaro
Moreyra.
n° 80 Reportagem “A mais bela historia | Fotografias
(31/12/1941) | de amor do Brasil” (p. 18, 19,28 ¢
32)
n° 84 Reportagem “Erico Verissimo ndo é | Fotografia de
(29/01/1942) | funcionario publico” (p. 2, 35 e 34) Antonio
Barata
n°® 85 Reportagem “A ‘Osebé’ € simples | Fotografia do
(05/02/1942) | como uma metralhadora” (p. 15 e general
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26) Bertoldo
Klinger
n° 86 Reportagem “As revelagdes de uma | Charge feita
(12/02/1942) declamadora” (p. 10 e 11) por Augusto
Rodrigues;
Fotografia de
Maria Sabina
n° 93 Reportagem “Em 1928, a primeira | Reproducao
(09/04/1942) | reagao contra o fascismo no Brasil” | do cabecalho
(p-4,5¢e26) do jornal “Il
Picollo” e da
capa do livro
“Le Due
Patrie”;
Fotografia de
Maria
Lacerda de
Moura
n° 101 Reportagem “O integralismo vive Fotografias
(28/05/1942) atualmente uma existéncia de
conspiragao subterranea” (p. 2, 3, 4
e 26)
n°® 104 Reportagem “Nao quero ser Fotografias e | Entrevista com o
(25/06/1942) | parafuso da maquina nazista” (p. 2, desenhos caricaturista J.
3e2)5) feitos por J. Carlos
Carlos.
N° 109 Reportagem “Sou um romantico, Fotografias
(30/07/1942) nasci assim” (p. 9 e 23)
n° 111 Reportagem “A vida —um grande Fotografias
(13/08/1942) trapézio” (p. 10, 11 e 22)
n° 115 Reportagem “Imprensa mural, Fotografias
(10/09/1942) | bandeira do povo” (p. 12, 13, 14)
n° 116 Reportagem “O trabalhador Fotografias Ao lado de
(17/09/1942) | brasileiro repudia completamente o “Cartas dos
nazi-nipo-facismo” (p. 3, 4, 23) leitores”
n® 117 Reportagem “Entre a Igreja de Fotografias
(24/09/1942) | Cristo e o paganismo de Hitler” (p.
3,4,15,19 ¢ 20)
n°® 120 Reportagem “Logica e ildgica no Fotografias
(15/10/1942) | mundo dos inventos” (p. 12, 13
n® 121 Reportagem “Dez homens contra Fotografias

(22/10/1942)

uma classe” (p. 3,4 e 21)
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n°® 125 Reportagem “O povo do Chile quer
(19/11/1942) |  aruptura com o eixo” (p. 3 e 4)
n° 128 Reportagem “Os modernos expulsos | Fotografias
(10/12/1942) | da escola de Belas Artes” (p. 12, 13
e 8)
n°® 131 Reportagem “Os profetas sao Fotografias
(31/12/1942) ‘ersatz’” (p. 12, 13 e 5)
n°® 135 Reportagem “Eu vi nascer o Fotografias
(28/01/1943) NAZISMO!” (p. 3,4 ¢ 14)
n°® 136 Reportagem “O Brasil vale o teu Fotografias
04/02/1943) sangue” (p. 12, 13 e 16)
n°® 137 Reportagem “Dona Maria vence a | Fotografias
(11/02/1943) batalha do lar” (p. 12, 13 e 22)
n° 140 Reportagem “Querem dinheiro? Fotografias
(04/03/1943) | FACAM CONFERENCIAS” (p. 12,
13 e 14).
n°® 148 Reportagem “Minha lira s6 tem uma | Fotografias
(29/04/1943) corda” (p. 12, 13 e 22)
n° 154 Reportagem “Um altar para Hitler | Fotografias
(10/06/1943) | em cada casa de Blumenau” (p. 12,
13,14 ¢ 22)
n® 159 Reportagem “Nao sou um valentdo | Fotografias
(15/07/1943) literario” (p. 14 e 15)
n°® 163 Reportagem ““Sou contra os Fotografias e
(12/08/1943) | sindicatos literarios” (p. 14, 15 e caricatura
23). feita por
Néssara.
n°® 165 Reportagem “Jamais me Fotografias
(26/08/1943) envergonharei de ser povo e
advogado do povo” (p. 01, 03 ¢ 04)
n® 167 Reportagem “Um governo deve sair | Desenhos de | Famosa entrevista
(09/09/1943)| do povo como a fumaga de uma Lobato com | concedida por M
fogueira” (14, 15 e 22) assinatura | Monteiro Lobato.
ilegivel,
fotografias.
n® 178 Reportagem “Granfinos em Sao Fotografias | Uma de suas mais
(25/11/1943) Paulo” (p. 01, 02, 25 € 26) famosas
reportagens
n® 179 Reprodugdo da reportagem Fotografias Reprodugdo de
(02/12/1943) “Granfinos em Sao Paulo”. “Granfinos em
Sao Paulo”
n° 203 Reportagem “A miséria cria um Fotografias e
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(25/05/1944) mundo” (p. 1, 2 e 22) ilustragoes
feitas por
Augusto
Rodrigues
n°® 207 Reportagem “Os rios de miséria | Desenho feito
(22/06/1944) | correm para aquele mar” (p. 1, 2,23 | por Paulo
e 26) Werneck e
fotografias.
Secao Aconteceu nesta semana... em Diretrizes
Numero / Colaboracao Ilustracao Observacoes
Data
n° 38 Se¢do Aconteceu nesta semana...
(13/03/1941) (p. 16)
n° 55 Secdo Aconteceu nesta semana... | Desenho sem | A se¢do engloba
(10/07/1941) (p.- 08) assinatura | outras como Artes
que ilustra a | plasticas, Musica
secao. e Teatro,
assinadas por
outros
colaboradores.
n° 69 Se¢do Aconteceu nesta semana... Desenhos A secdo ocupa
(16/10/1941) (p. 08) sem pagina inteira.
assinatura.
n°75 Secdo Aconteceu nesta semana... A secdo nao esta
(27/11/1941) (p. 16 e 17) dividia em dias da
semana e ocupa o
canto das paginas.
n® 79 Se¢do Aconteceu nesta semana... A secgdo esta
(25/12/1941) (p. 16 e 17) dividia por
niumeros
Producio literaria em Diretrizes
Numero / Colaboracao Hustracao Observacoes
Data
n°® 35 Cronica (p. 37).
(03/01/1941)
n® 171 Conto “Dois amigos” (p. 17 — Desenho sem
(07/10/1943) Suplemento Literario) assinatura
n°® 185 Cronica “O novissimo” (p. 08 e 14) | Desenho sem
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(13/01/1944) assinatura
n°® 187 Cronica “O vocabulario ortografico
(27/01/1944) | Ofisial e a O. S. B. — Fala o Jeneral

Klinger” (p. 11 e 13)
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Documento 01: Carta enviada pelo entdo ministro da Educa¢do e Saude Publica,
Gustavo Capanema pedindo informagoes sobre a revista Diretrizes a Filinto Miiler,
chefe da Delegacia Especial de Seguranga Publica e Social (DESPS). Acervo do Centro
de Pesquisa e Documentag¢do de Historia do Brasil Contemporaneo (CPDOC) da
Fundagao Getulio Vargas (FGV).

Confidencial

Rio de Janeiro, 23 de dezembro de 1939.

Prezado Amigo Capitdo

Filinto Miiller:

Havendo o sr. Samuel Wainer, diretor da revista “Diretrizes”, solicitado a
colaboragdo deste Ministério para um nimero especial sobre os problemas da educagao,
desejo, em carater confidencial, consultar o prezado amigo sobre o que consta a respeito
da referida publicagdo na Chefia de Policia, afim (sic) de melhor poder resolver o caso
em questao.

Com os agradecimentos antecipados, reitero-lhe, neste ensejo, a

expressao da minha cordial estima e apreco.
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Documento 02: Carta de resposta enviada por Filinto Miiller a Gustavo Capanema a
respeito da revista Diretrizes, com dossier sobre a publicagdo em anexo. Acervo do
Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia do Brasil Contempordaneo (CPDOC)
da Fundagdo Getulio Vargas (FGV).

CONFIDENCIAL

Em 13 de janeiro de 1940.

Senhor Ministro:

Acuso em meu poder a carta confidencial de Vossa Exceléncia de 23 de
dezembro do ano p. findo.

2. Tenho a honra de transmitir a Vossa Exceléncia, em coOpia anexa, o
que consta nesta reparti¢ao a respeito da revista “DIRETRIZES”.

3. Sirvo-me do ensejo para reiterar a Vossa Exceléncia os meus protestos

de clevada estima ¢ distinta consideragao.

Chefe de Policia
a) Dr. Filinto Miiller

A Sua Exceléncia o Senhor Doutor Gustavo Capanema, Ministro de Estado da

Educacao e Saude Publica.
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NOTA

Revista “Diretrizes”

“O Bureau Politico do Partido Comunista” recomenda a seus adeptos a leitura da
revista “DIRETRIZES”, desta capital.

A revista “DIRETRIZES” tem como diretores: Otavio Xavier, Samuel Wainer
(secretario-responsavel), Rogério Tomasi, colaboradores efetivos Remy Fonseca e
Alceu Marinho Rego, além de Armando Almeida, Francisco Steel, Vitor Petagna e
Manuel Braudin; que ocasionalmente escrevem:

Godofredo Catrambri, Pais Barreto e Alfredo Guimaraes sdo os agenciadores.

O seu objetivo € a divulgagdo traduzida de revistas e jornais estrangeiros.

Nas diligéncias procedidas, arrecadaram-se minutas de literatura ou critica de
ideologias extremistas que seriam publicadas, se a Censura assim consentisse.

Dentre os diretores e colaboradores de “DIRETRIZES”, registra antecedentes no
Arquivo Geral da D. E. S. P. S., Rogério Tomasi ou Rogério Tomasi Filho, preso em 7-
8-36 na redagdo de “O JORNAL”, quando procurava o reporter Alencar, a fim deste
fazer um apontamento com o comentarista Osvaldo Costa, na esquina da rua Barata
Ribeira com a rua Ipanema, as 20h30 horas deste dia; dada busca em sua residéncia,
foram aprendidos retratos, desenhos de natureza subversiva; foi posto em liberdade em
20-05-37.

Em 21-12-37, foi novamente preso no Largo da Lapa por ser praticante do
comunismo e andar em freqiiente contato com elementos do mesmo credo. Precedida
busca em sua residéncia foram aprendidos desenhos subversivos, recortes do jornal “A
MANHA?” e retratos de alguns comunistas.

Em 26-12-37 foi posto em liberdade.

Em 09-10-39 foi novamente preso por suspeita de atirar boletins subversivos das
janelas do Edificio da Praca Marechal Floriano, onde esté instalada a redagdo da revista
“DIRETRIZES”.

Esta revista ndo defende francamente os pontos de vista marxistas, porque tal
atitude ser-lhe-ia vedada pela policia, mas quase toda a sua literatura ¢ orientada no

sentido da reacdo de uma tendéncia claramente esquerdista.
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A revista “DIRETRIZES” esta fichada no arquivo do Servigo de Censura da
Imprensa com os seguintes dados:
Publicagcdo — DIRETRIZES.
Género — Revista.
Tipo — Mensal.
Responsavel — Samuel Wainer.
Reatores Principais — Otavio Xavier, Remy Fonseca, Alceu Marinho Rego, Francisco
Steele, Vitor Petagna, Caio Técito, Augusto de Almeida Filho.
Colaboradores — Armando Almeida, Pedro Calmon, David Adler, Segadas Viana,
Joaquim Pimenta, Wagner Cavalcanti, Lourival Fontes, Graciliano Ramos, Mério de
Andrade, Omer Mont’Alegre, Mério Hermes, Benjamin Constant Neto, Ivan Lins e
outros.
Redacdo — Rua Senador Dantas, 19, 1° andar, Sala 104.
Impressdo — Grafica Guarani.
Censor — Dr. Jovino Aires da Cunha.
Natureza — Politica — Econdmica e Cultural. Apresenta estudos sérios sobre economia,
politica e cultura do Brasil e do exterior.
Orientagdo — Suspeita. De inicio, foi marcante em seu programa a tendéncia
esquerdista, combatendo o fascismo e o nazismo.
Historico — Fundada em marco de 1938 pelo jornalista Azevedo Amaral que se afastou
para fundar a revista NOVA DIRETRIZES. O escritor Genolino Amado passou a dirigi-
la, afastando-se também para dar lugar ao sr. Samuel Wainer, seu atual diretor.
Colaboraram nela, entdo, os escritores suspeitos de exercerem atividades subversivas e
fichados na D. E. S. P. S., tais como: Alvaro Moreyra, Graciliano Ramos e Jorge
Amado. Atualmente vem levando a efeito um programa de carater nacionalista,
entrevistando generais e outras personalidades ilustres sobre problemas nacionais;
publicando artigos em torno da situagdo do povo brasileiro em seus varios aspectos:
economico, cultural, social, moral, etc...
Responsavel — Em sua ficha nada consta, o que quer dizer que ndo se encontra fichado
na D. E. S. P. S. O censor de “DIRETRIZES” obteve informag¢des vagas sobre o mesmo

e suas idéias avangadas, anotando-as em seu relatério de dezembro do ano p. findo.
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Obeservacao — Foi suspensa em 21.10.1939 até segunda ordem, voltando a circular em
novembro do mesmo ano, dia 15, em numero especial dedicado a Proclamacdo da

Republica e seus vultos.
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Documento 03: Carta enviada por Samuel Wainer ao diretor do DIP, Amilcar Dutra
Menezes, contestando o fechamento da revista Diretrizes. Acervo do Centro de
Pesquisa e Documenta¢do de Historia do Brasil Contemporaneo (CPDOC) da
Fundagao Getulio Vargas (FGV).

Rio de Janeiro, 05 de julho de 1944.

Sr. Diretor Geral do D. I. P.

Ontem, dia em que se comemora a Independéncia dos Estados Unidos, recebi o

seguinte oficio de V. S.:

“Em 03 de julho de 1944

Senhor Diretor,

Comunico-vos que resolvi cancelar o registro da revista DIRETRIZES que
dirigis.

Ficais, assim, notificado de que a aludida revista ndo pode continuar circulando.

a) Amilcar Dutra Menezes.”

Senhor Diretor Geral do D. 1. P., esta notificagdao, sem qualquer justificativa, ¢ a
maior prova da arbitrariedade que acaba de ser cometida contra um 6rgdo da imprensa
brasileira que, desde a sua fundagdo ha sete anos defende os interesses do Brasil e do
seu povo. Porque foi fechada DIRETRIZES? Por lutar pelos verdadeiros ideais
democraticas e progressitas de nossa Patria? Por insistir em propagar tudo que possa
esclarecer e orientar o povo na sua luta contra o fascismo? Por defender a
industrializacao do Brasil e conseqiiente emancipagdo economica do pais?

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por criticar os excessos de dissipacao e luxo
dos que estdo fazendo da guerra um instrumento de proveito pessoal? Por animar e
estimular o esfor¢o de guerra do povo brasileiro? Por divulgar tudo que possa contribuir
para a mais rapida das Na¢des Unidas?

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por exaltar uma verdadeira unido nacional?

Por estudar honestamente os grandes problemas culturais, econdmicos e sociais do
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Brasil? Por se constituir em trincheira da luta contra o espirito muchinista com que
muitos e ferozes reacionarios pretendem escamotear a vitéria do povo nesta guerra?

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por ser uma revista graficamente original?
Por nao aceitar subvengdes deste departamento? Por j& possuir um nome publico em
todo o pais? Um publico que ird s6 fazer a mesma pergunta que aqui estou dirigindo &
Vossa Senhoria?

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por evocar em suas paginas os movimentos
reivindicatérios e libertadores de nossa historia, apresenta-los como exemplo e estimulo
a nossa mocidade que se prepara para contribuir com o seu sangue nesta guerra que o
povo brasileiro seguiu? Por denunciar e desmascarar todos os elementos quinta-colunas,
nazistas, fascistas, nipdnicos, falangistas, que tentam, ainda hoje, desmoralizar e
deprimir o entusiasmo do nosso povo pela causa das Nacdes Unidas? Por propugnar por
uma soélida e (trecho ilegivel) unido de todos os povos americanos, principalmente entre
o Brasil e os Estados Unidos, as duas nacdes de maior responsabilidade em nosso
continente?

Por que foi fechada DIRETRIZES? Por apontar a execracdo publica dos
profissionais “quinta-colunas” e ostensivos ou embagados, que vivem a criar intrigas
com o objetivo de despertar a desconfianca e a animosidade entre os povos empenhados
nesta mesma guerra de independéncia nacional e de consagrac¢do dos direitos do homem
a um a existéncia pacifica, alegre e fértil? Por desejar ser uma revista, s6 uma revista,
sem ligagdes de qualquer espécie com grupos politicos, culturais e financeiros? Por
acreditar no nosso futuro democratico e livre de nossa patria?

Por que foi fechada DIRETRIZES, senhor Diretor? V. S. jamais encontrard uma
justificativa, mas posso assegurar a V. S. que o seu fechamento nunca podera provocar a
extingdo das idéias de justica e liberdade que sempre animaram o grupod e jornalistas
independentes, verdadeiros, profissionais da imprensa, que a redigiram e que se
orgulham de viver de sua profissao.

Recebemos a punicao de V. S., como uma etapa a nossa trajetoria acidentada e
coerente de DIRETRIZES. A dura e ardua profissdo que escolhemos ensinou-nos a
receber qualquer noticia com uma serenidade que, certamente V. S. ndo possua no
momento em que assinou o oficio que ontem chegou as nossas maos. Aguardamos,
senhor Diretor, os acontecimentos com a mesma serenidade. Eles reafirmardo num

futuro muito mais préoximo do que se possa imaginar os nossos direitos de voltar a
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circular livremente, sem estarmos expostas a medidas tdo absurdas, violentas e
injustificaveis como a que V. S. nos transmitiu.

Queira aceitar, senhor Diretor Geral do DIP, o nosso veemente protesto e as
exposi¢des de nossa inabaldvel certeza no breve ressurgimento de DIRETRIZES, um

semandrio que estard sempre a servico da liberdade.

Cordialmente,

a) Samuel Wainer.
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Documento 04: Carta enviada por Samuel Wainer solicitando auxilio a Juarez Tavora
a respeito do fechamento da revista Diretrizes. Documento do arquivo Juarez Tavora
conservado no Acervo do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia do Brasil
Contemporaneo (CPDOC) da Fundag¢do Getulio Vargas (FGV), disponivel em:
www.cpdoc.fgv.br

Rio de Janeiro, 5 de Julho de 1944.

IImo. Snr.
Coronel Juarez Tavora

Rio

Respeitosos Cumprimentos

DIRETRIZES sempre encontrou nos gloriosos movimentos “tenentistas” de 5 de
julho, motivos de estimulo e encorajamento para os ideais democraticos que animam
nossa revista. As reportagens retrospectivas que vimos publicando, desde ha tempos,
recordando o exemplo belo e nobilitante dos jovens brasileiros que ndo hesitaram em
oferecer a sua vida e os seus sonhos pela redengdo da patria, pagando com o seu sangue
generoso pelo direito de lutar por uma pétria verdadeiramente livre, sempre encontram
em nosso numeroso publico, espalhado por todo o Brasil, uma recepcao entusiastica e
alentadora.

Logicamente, dentro de nosso programa de coeréncia democratica, pretendiamos
oferecer como sincero tributo jornalistico as comemoragdes do 20? aniversario do 5 de
julho, uma edi¢ao especial dedicada aos historicos acontecimentos que culminaram com
o grandioso movimento popular de 30.

Nao quis, porém, o Departamento de Imprensa e Propaganda, ao qual estavamos
submetidos por rigorosa censura prévia desde ha trés semanas, que cumprissemos com
esse dever. No dia 3 desse més, devolveu-nos os originais que lhe enviamos para
censurar € comunicou-nos que os mesmos nao podiam ser divulgados no Brasil. Entre
esses originais incluia-se a reportagem “Vinte e dois dias que abalaram o Brasil”, cuja
copia aqui lhe remetemos como amostra do espirito que animava os artigos e

reportagens submetidos ao D. I. P.
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Ontem, finalmente, no dia em que se comemora a independéncia dos Estados
Unidos, recebemos sem qualquer justificacdo, o aviso de que DIRETRIZES nao tinha
mais o direito de circular em nosso pais, apds sete anos de ininterrupta existéncia,
dedicada exclusivamente aos interesses do Brasil e do seu povo.

Enviando-lhe uma copia daquela reportagem, Snr. Coronel Juarez Tavora,
anima-nos o desejo de que fique constatado de que DIRETRIZES nao desertou da luta e
que foi na luta que comemoramos, a nosso modo, a passagem do 5 de julho. Enviando-
lhe esta reportagem, Snr. Coronel, desejamos prestar por seu intermédio, lutador que foi
dos mais bravos dentre os bravos da epopéia do 5 de julho, a nossa homenagem a todos
os seus companheiros, cuja lembranca permanecerd no coracdo do povo brasileiro,
como uma flamula eterna de exaltacao a liberdade.

Com as minhas saudagdes democraticas, peco-lhe que aceite este preito de

admiracao de todos os meus companheiros de DIRETRIZES.

a) Samuel Wainer.
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Documento 05: Resposta de Juarez Tavora a Samuel Wainer a respeito do fechamento
da revista Diretrizes. Acervo do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia do
Brasil Contemporaneo (CPDOC) da Fundagdao Getulio Vargas (FGYV), disponivel em:
www.cpdoc.fgv.br

Distinto patricio,
Sr. SAMUEL WAINER:

Atenciosos cumprimentos.

Acuso o recebimento de sua carta, acompanhando copia datilografa de artigo
que pretendia publica na Revista “DIRETRIZES” em comemorag¢io do 20° aniversario
do movimento de 5 de julho de 1924.

Sem dever nem querer apreciar os motivos anteriores por que a autoridade
publica competente determinou o fechamento de “DIRETRIZES” — vou permitir-me
dizer-lhe duas palavras sobre o artigo que teve a bondade de remeter-me.

Li-o e apreciei-o devidamente, nada encontrando, no seu texto, que pudesse
increpa-lo de extremista. O seu titulo parodia, entretanto, o titulo de um livro de
divulgacdo da revolu¢do bolchevista russa (com a qual nenhum ponto de contato
tiveram — que eu saiba — os movimentos referidos no artigo) e cuja versao castelhana
tive oportunidade de ler, em meados de 1929, em Buenos Aires.

Essa circunstancia — fortuita ou deliberada, pouco importa — compromete-o, ao
meu ver, numa ingrata campanha de propaganda que, nés brasileiros (especialmente os
que aspiramos a fortuna de legar aos nossos filhos um Brasil verdadeiramente
democratico) devemos desassombradamente combater.

E o que fago, dando-lhe essa opinido sincera sobre o seu artigo.

Consignando-lhe, uma vez mais, meus agradecimentos pelas atengdes com que
me tem distinguido, rogo-lhe excusar-me pela demora havida em responder-lhe sua

carta, ¢ me subscrevo seu patricio e admirador.

Rio, 1.8.44

a) Juarez Tavora
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Documento 06: Notagcdo sobre Joel Silveira da Divisdo de Informagoes do
Departamento de Ordem Publica e Social (DOPS), de 01/02/1971. Acervo do Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ).

JOEL RIBEIRO DA SILVEIRA, brasileiro, natural de Sergipe, nascido no dia

23/9/1918, filho de Ismael Silveira e de Jovita Ribeiro Silveira, que reside ou residiu na
Rua Francisco S4, 108, apt. 6701, o marginado, segundo dados reservados aqui
existentes, registra os seguinte antecedentes: Em, 29/07/1961, fez parte da Comissao
Julgadora do Concurso “Escreva a Fidel”, promovido pela 1* Comissdo Brasileira de
Solidariedade ao Povo Cubano. Em 10/10/62, assinou a convocatdria para a realizagao
do Congresso Continental de Solidariedade a Cuba, a realizar-se no Brasil nos dias 28 e
29 de mar¢o de 1963. Em, 19/06/1964, como articulista, exerce no Ministério do
Trabalho, alto cargo de Chefe do Servi¢o de Documentagdo. E comunista e estd para

completar 10 anos no exercicio do referido cargo. E irmdo de PAULO DA SILVEIRA.

Em maio de 1965, assinou manifesto “Os intelectuais sdo contra a intervengao dos
Estados Unidos no Caribe”. Seu nome figura numa relagdo de comunistas e
comunizantes que trabalham no Brasil visando implantar o comunismo no Brasil e no
Paraguai. Segundo dados reservados, que versa sobre a organizagdo de uma entidade,
com o objetivo de estudar as relagdes entre os povos do Brasil e Argélia, e, ja fundado
na Guanabara sob o titulo “ASSOCIACAO BRASIL-ARGELIA”, sendo o epigrafado
participante da citada entidade juntamente com elementos sistematicamente
compositores e ostensivos ao governo Brasileiro e alguns comunistas internacionais.
Em, 28/11/1965, assinou manifesto de solidariedade em favor dos intelectuais presos

por ocasidao da II Conferéncia Interamericana da OEA, realizada no Rio de Janeiro;

tendo assinado outro manifesto para que fosse libertado JOEL RUFINO DOS
SANTOS. Em 17/7/1966, assinou manifesto da “UNE” declarando: “Usaremos sem
medo, nossas convic¢des frente ao terror, a violéncia e ao obscurantismo. Lutaremos até
o fim, mesmo que seja necessario sacrificio que importem na perda da propria vida”.
Em 16/4/1968, figura como indiciado do inquérito da Federagdo Internacional de
trabalhadores em Petroleiro e Quimica, sob acusagdo de suborno e infiltragdo no meio
sindical brasileiro. Em, 3/6/1968, foi substituido como colunista da “UH” pelo militante

comunista MOACIR WERNECK DE CASTRO: em decorréncia do acordo feito entre o

jornal e a direcdo do PCB. Ainda em 1968, o marginado juntamente com o jornalista
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PERY COTTA, ao lado de todo pessoal da redacao do matutino “O PAIZ” impediram,

que trés agentes da Policia Federal, prendessem o reporter WILTON DE
ALBUQUERQUE FONSECA, que logo apods saiu em companhia do suplente de
senador MARCELO DE ALENCAR. Ainda, com relacdo do epigrafado, temos a

informar que o mesmo assinou outro manifesto, elaborado e redigido por ENIO
SILVEIRA, condenando a intervencdo da Russia na Checoslovdquia, embora

acreditando no socialismo como forma digna de viver em sociedade.
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