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RESUMO

O Cazumba é um personagem do bumba-meu-boi sotaque da Baixada do Estado do
Maranhao e também presente no litoral maranhense. O Cazumba ou Cazumba € um
personagem que propde uma brincadeira que n&o distingue e/ou exclui seus
brincantes e tem em seu d@mago a mensagem de que qualquer ser pode SER um
Cazumba, se assim desejar, se permitir e for devidamente conduzido para tal. Logo,
utilizando como parametros, a Lei n° 11. 645, de 10 de margo de 2008 em que torna
obrigatério o estudo da histéria e cultura indigena e afro-brasileira nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio e a Lei Brasileira de Incluséo da
Pessoa com Deficiéncia (Lei 13.146, de 06 de julho de 2015), esta pesquisa visa
estimular propostas de como o personagem Cazumba pode fomentar pontes
pedagogicas sobre tematicas como respeito a diversidade, a cultura popular, o
incentivo a expressividade e uma Sala de Aula que visa o acesso de todas as

existéncias, instigando praticas de acolhimento e combatendo preconceitos.

Palavras-Chave: cazumba; bumba-meu-boi; brincadeira; memoaria; acessibilidade.



ABSTRACT

The Cazumba is a character from the Bumba-Meu-Boi strand from the Baixada
(lowlands) from the state of Maranhdo, present on the maranhense shore. The
Cazumba or Cazumba is a character that proposes a playful game that doesn't
distinguish or exclude its brincantes (participant,players) and brings in its core the
message that anyone can BE a Cazumba, if so they wish, and if they allow
themselves and they're properly conducted. Therefore, using Law n°® 11. 645 from
March 10th 2008, that states the studies of indigenous and afro-brasilian culture as
obligatory in educational institutions, and the Brazilian Law of Inclusion for People
with Disabilities (Lei 13. 146. 645) as parameters, this research proposes ways of
nourishing pedagogical bridges about themes like respect towards diversity and folk
culture, as well as incentive to self expression within the Class Room including all
forms of people and bodies, encouraging hospitality between classmates and battling

prejudice through the Cazumba.

Keywords: Cazumba; Bumba-meu-boi; Play; Memory; Accessibility.
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1. INTRODUCAO

Um dia desses assisti um trecho de uma entrevista com a atriz Dira Paes em
que ela disse que “(...) sempre as pessoas querem ter alguma coisa da Amazoénia,
nunca dar alguma coisa. No6s temos um olhar ainda colonizador em relagéo a
Amazbnia e aos nossos recursos naturais (...), mesmo ndo achando que estamos
fazendo alguma coisa errada, a gente sempre vai pra la querendo alguma coisa da
Amazobnia (...). Mas, o que vocé esta dando para a Amazénia? O que vocé devolve
pra ela?” (TV Brasil, 2025).

Faz alguns anos que eu n&do moro mais no Maranhao, apesar de eu ter vivido
toda a minha infancia e boa parte da minha juventude pela ilha Sao Luis (ou llha de
Upaon-Agu). Eu sai do Maranhdo com cerca de 20 anos em busca de outras
possibilidades e oportunidades de emprego e de vida, mas as memorias de tantos
anos de brincadeira, familia, comunidade e festa sempre me atravessam. Como
estudante da UNESP, percebi a importancia de ocupar este espaco académico para
contar a minha histéria, com as minhas palavras e com o apoio ancestral da
cosmovisdo de varias pessoas que estdo comigo nesta caminhada. Falar sobre o
Bumba-meu-Boi, especificamente este que fez mais parte da minha vivéncia - no
litoral e amazdnia maranhense-, € uma forma de eu retribuir anos de acolhimento e
aprendizados. Também é uma maneira de apresentar a minha (e a nossa) cultura e
arte maranhense, possibilitando novos imaginarios. E para além, levar essa tematica
para fora dos campos da Universidade e atravessar os muros da Escola, fazendo
cheganca em sala de aula das redes publicas de Ensino, é algo importante e que
pode possibilitar mudancas estruturais acerca de problematicas severas como a
xenofobia, racismo, intolerancia religiosa, hierarquizacdo de géneros e praticas
anti-diversidade e inclusao.

Sendo assim, segue um pequeno resumo do que vocé, pessoa leitora,

encontrara ao longo desse caminho:

1.1 UM RETORNO PARA AQUILO QUE AINDA E: ANCESTRALIDADE E
MEMORIA NO ESPIRALAR DO TEMPO

As minhas lembrancas e vivéncias maranhenses foram os disparadores para

esta pesquisa; logo, nesta primeira segdo, comeg¢o abordando a etimologia da
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palavra “memdria” e como este conceito consegue ser amplo e até mesmo estar
entrelacado em outras camadas de complexidade que vao além do poder da palavra
e da documentacéao escrita como perpetuadoras de historias e preservacgao cultural.

Portanto, a memoria pode ser este territorio de poténcias espiralares em que
o tempo n&o comecga ou termina, ele ginga. Nesta sec¢do, abordo como a memoria
proporcionou possibilidades de resisténcia contra o apagamento histérico causado
pela colonizagao e escravizagao de pessoas africanas e indigenas no Brasil. Apesar
das tentativas de silenciamento, esses povos desenvolveram taticas perspicazes de
preservagao e reverberagdo de saberes, seja através da oralidade, da simbologia,
da corporalidade, da alimentagcdo, das artes, do senso de comunidade, da
brincadeira, entre outros.

Por isso, a brincadeira de Bumba-meu-Boi, assim como outras manifestagcoes
populares brasileiras, também encontrou frestas para permanecer vivo e nao €
diferente com o personagem Cazumba, que é o fio condutor desta pesquisa, este ser
coaduna a desobediéncia criativa e 0 encantamento como ponte para possiveis

dialogos.

1.2 BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO

Nesta secgdo, caminho pela histéria do Bumba-meu-Boi no Estado do
Maranhdo. Achei interessante comegar falando sobre o Boi e suas singularidades
para poder depois introduzir melhor o Cazumba.

Portanto, nesse texto abordo sobre as principais datas que envolvem o ritual
do Bumba-meu-Boi no estado maranhense e as possiveis motivagdes para o rito
acontecer, destacando o papel da religiosidade e a ludicidade. Sendo um festejo que

desperta o prazer, o envolvimento social e muita devogéo.

1.2.1 A distincdo de cada sotaque, por localidade

Nesta subsecdo, disserto sobre algumas especificidades presentes em
grupos de Bumba-meu-Boi, sendo estas normalmente categorizadas através de

“Sotaques” e localidades que as conectam.

1.2.2 A importancia de brincar o bumba meu boi - e como essa reflexdo se estende
ao Cazumba
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Nesta subsecéo disserto sobre motivos de celebrar a vida da brincadeira do
Bumba-meu-Boi, e consequentemente, do proprio Cazumba. Neste texto abordo
como o Bumba-meu-Boi encontrou formas de resistir a opressdes e se tornou
simbolo de identidade maranhense.

E estendo a conversa sobre como a figura do Cazumba pode propiciar
didlogos e aberturas de caminhos para novas confluéncias imagéticas, pensando

sobre acessibilidade e diversidade.

1.2.3 uem € o Cazumba? Levando o Cazumba para a escola

A partir deste tépico fago uma apresentagdo sobre a figura do Cazumba,
contando um pouco sobre sua historia, caracteristicas e mestres e mestras que
consolidaram o Cazumba na brincadeira, firmando este Ser no imaginario
maranhense e como o Cazumba pode trazer reflexdes importantes para o ambiente

escolar.

1.2.4 A educacédo acessivel na escola, desafios e possibilidades

Nesta secdo embarco em outro eixo permeador para esta pesquisa, que € a
acessibilidade no contexto educacional. Comego descrevendo brevemente sobre
como era a percepcgao sobre pessoas com deficiéncia ao longo da histéria e como
isso foi mudando, caminhando para os dias atuais em que ha uma politica social
brasileira que visa uma educacao inclusiva e voltada para a equidade.

Disserto ao longo desta segao sobre desafios e possibilidades, além de Leis

que asseguram o direito a educac&o para todas as pessoas.

1.2.5 Manifestacdes populares como possiveis brechas pedagogicas para uma

educacao acessivel no ambiente escolar

Neste espaco de subsegdo, comego o tépico explicando sobre as
manifestacdes populares e sua importancia, estas nem sempre valorizadas como

formas de compartilhamento de conhecimentos.
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Comunico sobre como as manifestagcdes populares podem abrir portas para
tocarmos em diversos assuntos em sala de aula e ainda podem proporcionar uma

aula dindmica, ludica e criativa.

1.2.6 O Cazumba foi florestar a escola — uma saga de aprendizados e

desenvolvimentos

Nesta secdo abordo a minha experiéncia dentro da Escola, na qual realizei
trés dias de oficinas sobre o Bumba-meu-Boi da Baixada Maranhense em terras

paulistanas, focando no personagem do Cazumba.

1.2.7 Conclusdo

Finalizo o trabalho retornando a discussao sobre a possibilidade do elo entre

a acessibilidade na educacao e manifestagdes populares.
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2.UM RETORNO PARA AQUILO QUE AINDA E: ANCESTRALIDADE E
MEMORIA NO ESPIRALAR DO TEMPO

A palavra “Memodria” como é conhecida no Brasil, deriva do grego puvnuovikég
(mnémonikos) e do latim “memoria” (Etymonline, s.d.), ligados aos conceitos de
recordacdo. Ha o entrelagamento com a histéria do mito da deusa grega
Mnemosine, deusa da memoaria, da lembranca. De acordo com o mito, a deusa foi
responsavel por descobrir a poténcia da memdria. Esta nomeou objetos e edificou
conceitos para um maior entendimento entre as pessoas, sendo considerada nesta
mitologia como aquela que tudo sabe, tudo lembra e originadora da linguagem
(Sant’anna, 2021). Ja em outro continente do planeta, mais precisamente em paises
da Africa Ocidental com predominancia da lingua akan', o simbdlico caminha
juntamente ao poder da palavra, materializando-se nos tecidos e desenhos adinkras,
estes simbolos sdo uma tecnologia de comunicagao passada através de metaforas,
provérbios, mensagens e sabedorias ancestrais. Evidencia-se aqui o simbolo
Sankofa em que a palavra € composta pelos termos san, que significa ‘retornar’, ko,
que significa ‘ir’, e fa, que quer dizer ‘buscar’ ou ‘procurar’. A tradugcédo do termo de
forma literal € “volte e pegue”. Através dos ideogramas de um passaro mistico com a
cabeca voltada para tras e a imagem de um coragao estilizado com extremidades
curvilineas que reproduz o formato da ave, somos apresentados a mensagem de
que devemos olhar para tras para buscar sabedoria nos ensinamentos do passado,
enquanto avancamos para o futuro. Segundo Abdias Nascimento (artista,
dramaturgo e politico brasileiro propositor de a¢des afirmativas em prol da populagéo
negra), Sankofa é “retornar ao passado para ressignificar o presente e construir o

futuro” (Nascimento, s.d).

Figura 1 - Sankofa

©

Fonte: IPEAFRO, s. d.

' Costa do Marfim, Gana e Togo.
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Figura 2 - Sankofa n” 2 (Resgate)

Fonte: Adinkra Asante, 1992.

Enquanto isso, no imaginario de povos originarios brasileiros, utilizando da
premissa apresentada pelo professor e ativista pelos direitos dos povos indigenas,
Daniel Munduruku (2018):

(...) apesar das diferengas entre os povos indigenas — que pode ser notada
por meio do porte fisico, do grafismo corporal ou dos objetos
manufaturados, da lingua ou das manifesta¢des culturais —, ha um ponto
comum que norteia a construcdo do ser pessoal e que cria uma relagéo de
resisténcia e vai além do desejo individual: a Memdria. (...) Sei que alguém
pode querer saber como se da essa transmissao da Memoaria no contexto
da aldeia. Adianto-me e logo vou explicando que € pela Palavra. A Tradicéo
€ passada pelo uso da Palavra. O “dono” dela é o anciao, o velho, o sabio.
E ele quem tem o poder e o dever da transmissdo. Os pais sabem que
devem ensinar as criangas as coisas praticas da vida (cacar, pescar, cuidar
da casa, fazer roga...), coisas que lhes vao garantir o alimento do corpo —
cabe aos pais, portanto, a educagéo do corpo, pois é nele que a vida passa
e se realiza. Sabem também que quem deve alimentar o espirito sdo os
mais velhos, os avds, as avos. Seréo eles que contardo aos pequenos € as
pequenas que somos parte da natureza e que devemos nos comportar
dignamente com ela para que a harmonia prevaleca e todos possamos viver
a alegria da fraternidade (Munduruku, 2018).

Logo, pensando que a memodria pode trazer em seu amago conceitos tao
amplos como recordagao, retorno, conceitualidades, origem, dialogo, tradigéo,
ressignificagdo, nascimento, presente, morte, linguagens entre outros, neste TCC ha
um convite para que a memoria também encontre-se com a magia e como o
movimento do corpo pode ser um bau encantado de historias que contam as
passagens do nosso presente, enlagam-se com as vivéncias dos nossos
antepassados e cruzam-se com os dias daqueles que virdo. Portanto, a memoria
pode ser caminho para a mudanca, para a reinvengao, para a atualizagdo e até

mesmo criagao de novas narrativas.
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Quando deparamo-nos com o contexto da colonizagao portuguesa no Brasil e
da escravizagado de pessoas indigenas e africanas por séculos em terras brasileiras,
somos apresentados a um cenario de invisibilizagdo dessas pessoas, apagamento
de historias, culturas, idiomas, territérios, artes, artefatos, comunidades e memorias.
E comum cairmos no “achismo” ou até mesmo sermos incentivados a crer que estas
pessoas- ou melhor, boa parte dos nossos ancestrais- apenas aceitaram e nao
criaram estratégias sabias e corajosas para suas historias e lutas resistirem ao
tempo. Através de estudos antirracistas? , somos cada vez mais chacoalhados sobre
a nossa propria ignorancia e verificamos o quanto os povos afro-indigenas
construiram amalgamas de combate a intolerdncia através das frestas para
transbordar suas inteligéncias, para comunicar seus anseios, sonhos, felicidades,
gratiddes, tristezas, ou seja, suas cartografias afetivas de vidas e de outras vidas
que ja foram, que estdo ou que virdo, em um ciclo ndo linear em que passado,
presente e futuro estdo dangando juntos.

Se considerarmos que os africanos, em sua maioria, vinham de sociedades
que n&o tinham a letra manuscrita ou impressa como meio primordial de
inscricdo e disseminagao de seus multiplos saberes, podemos afirmar que
toda uma pléiade de conhecimentos, dos mais concretos aos mais
abstratos,foi restituida e repassada por outras vias que nao as figuradas
pela escritura,dentre elas as inscri¢des oral e corporal, grafias performadas
pelo corpo e pela voz na dindmica do movimento. O que no corpo e na voz
se repete é também uma episteme. (...) Espiralar € o que, no meu
entendimento, melhor ilustra essa percepgéo,concepgao e experiéncia.(...).

Nas temporalidades curvas, tempo e memoria sdo imagens que se refletem.
(Martins, L. M, 2021)

E tecendo um encontro com o pensamento da poeta e especialista em cultura
afro-brasileira, Leda Maria Martins, acredito que falar sobre o bumba-meu-boi
maranhense atravessa a fenda da memoria que pode ser contada com o corpo,
atravessa a existéncia de pessoas que por muito tempo sofreram tentativas de

silenciamento por nao serem da maneira que a colonizagao aprova; pelo fato de ser

2 Para Angela Davis, grande ativista que lutou por uma sociedade mais igualitaria para pessoas
negras, “Numa sociedade racista, ndo basta ndo ser racista. E necessario ser antirracista” (DAVIS,
Angela. Mulheres, raga e classe. Tradugao de Heci Regina Candiani. 1. ed. Sdo Paulo: Boitempo,
2016, 244p) e para a filésofa e professora brasileira Djamila Ribeiro em seu célebre livro “Pequeno
Manual Antirracista” , (Companhia das Letras, 6 de nov. de 2019 - 136 paginas), [...] Acordar para
os privilégios que certos grupos sociais tém e praticar pequenos exercicios de percepc¢ao pode
transformar situagcées de violéncia que antes do processo de conscientizagdo nao seriam
questionadas. [...] Pessoas brancas devem se responsabilizar criticamente pelo sistema de
opressao que as privilegia historicamente, produzindo desigualdades, e pessoas negras podem se
conscientizar dos processos historicos para nao reproduzi-los. Este livro € uma pequena
contribuigdo para estimular o autoconhecimento e a construgéo de praticas antirracistas.
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gquem sao e de ndo esquecerem de onde e como vieram. Dancar a histéria com o
corpo € uma forma revolucionaria de gritar, e assim, girar, espiralar e encontrar nos
movimentos repetitivos, o préprio eixo. E uma estratégia tecnoldgica sofisticada que
atravessa milénios de geracbes humanas, circunscrita em nossas células,
perpetuadas em nossa espécie e emanadas em nossa desobediéncia de calar os
anseios da pele.

O Bumba-meu-Boi maranhense encontrou maneiras de resistir a tentativas de
apagamento e opressdo e assim, perpetuou histérias, ensinamentos, metaforas,
duvidas e anseios que podem ser compreendidas pelos signos presentes em toda a
brincadeira. O Miolo do Boi, por exemplo, € normalmente bordado com varias
imagens representativas sobre o Maranh&o, como o povo, seu bioma, costumes e
religiosidade. O Boi Espiralando € em si um contador de histérias que por vezes nao
precisa utilizar a palavra escrita, a simbologia vem através de todo o conjunto da
brincadeira. Diante disso, a figura do Cazumba, que logo mais sera melhor
introduzida, € um cédigo de resisténcia. E uma maneira de brincar com as normas,
com “o certo e o errado”, com o “sagrado e profano”, com o “ser ou nao ser’ da vida.
E o que ndo da para ser explicado, mas com o corpo o encantamento acontece. O
Cazumba reage em uma constante vontade de habitar o espaco, de nao facilitar a
experiéncia do entendimento para a sociedade, de chocar e fascinar na mesma
proporcao. Ele cria taticas de adaptacéo as adversidades e até mesmo aos limites
impostos pelo mundo capitalista, sendo assim, o corpo-palco-floresta vai fazendo
com que memoria e ancestralidade se encontrem toda vez que as festas juninas
chegam, ou arrisco ainda a dizer, que durante o ano inteiro, basta sentir o impeto da
brincadeira em nossos ossos. Mas, mais ainda, falar sobre o Bumba-meu-Boi e
sobre o Cazumba, e sendo uma pessoa maranhense em espago académico no
Sudeste do Brasil, também €& uma maneira de reivindicar contar a minha historia e de
tantas outras pessoas como eu, com a nossa percepcao sobre a brincadeira,
invocando as nossas memorias, homenageando a nossa cultura e saindo do
discurso reducionista de “apenas” folclorizar as nossas manifestacbes populares,
como se elas ndo pudessem nos mostrar inumeras possibilidades de aprendizados.
Abordar sobre memoaria e sobre como estas estao interligadas em todas as partes da
brincadeira (seja convocando os mais novos, seja saudando aqueles que estdao em

outro plano), também é uma maneira de demonstrar o quanto a brincadeira pode
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abranger diversas sabedorias epistemoldgicas e adentrar campos filosoficos,

conceituais, estéticos, imagéticos e sensiveis. (Cutrim, 2023)

Figura 3 - Brincante invisivel: conhega o miolo, responsavel por dar ‘vida’ ao boi nos
grupos de Bumba Meu Boi

Fonte: Wesley Ramos, 2023.

Figura 4 - Encontro de Miolos de boi em S&o Luis

Fonte: JBnaEstrada, 2018.
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3. BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO

Maranh&o, meu tesouro, meu torrao
Fiz esta toada pra ti, Maranhao

Terra do babagu que a natureza cultiva

Esta palmeira nativa é que me da inspiragao
Na praia dos lengéis tem um touro encantado
E o reinado do rei Sebastiao

Sereia canta na proa

Na mata o guriata

Terra da pirunga doce

E tem a gostosa pitombota

E todo ano, a grande festa da Jugara
No més de Outubro no Maracana

No més de Junho tem o bumba-meu-boi

Que é festejado em louvor a Sdo Joao

O amo canta e balanca o maraca

A matraca e pandeiro € que faz tremer o chao

Esta herancga foi deixada por nossos avos
Hoje cultivada por nos
Pra comp0r tua histéria Maranhao

i

“Maranhao, meu Tesouro, Meu Torrao”
Humberto Barbosa Mendes, Bumba-Boi de Maracana

O Maranhao € um estado brasileiro localizado na regido Nordeste do Brasil. O
mesmo possui uma diversidade de biomas, como o amazdénico, o cerrado e a
caatinga. E importante salientar a relacdo intrinseca do meio ambiente junto &
tematica desta pesquisa. A brincadeira do Boi existe e perdura ha mais de um século
cantando e expressando sobre as belezas naturais maranhenses, sobre as lendas
(ou encantarias) que possuem como pano de fundo os biomas do Estado, o legado
de pessoas, conselhos aos mais novos, sobre viver, brincar, sentir prazer, sobre
guarnecer®, sobre denuncias e inquietagdes, nostalgia, encantos, tristezas,
promessas, religiosidade e contemplagao ao belo presente no cotidiano.

O bumba-meu-boi é ritualizado, brincado e festejado durante os meses de

junho e julho, nas festas juninas maranhenses. Segundo o dramaturgo,

3 Pode ser utilizado como uma maneira de se preparar, reunir os participantes, juntar “guarni¢géo” para a
realizagdo dos festejos. E uma maneira de almejar fortalecimento, unido através do coletivo e
resguardo. Pode ser também a toada de iniciagdo para o grupo comegar a apresentar.
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arte-educador e grande contribuidor para a difusdo e reconhecimento das artes e
manifestagdes culturais do Estado do Maranhao, Téacito Borralho (2020, pg. 36):

E um ritual expandido por todo o Estado maranhense até os dias de hoje e
que segue um calendario que se entrelagca ora ao calendario catdlico, ora ao
calendario da “mina” e da “cura”. Essa ritualistica geralmente segue datas
especificas e € bem consensual no Maranhdo (mesmo com algumas variagdes para
alguns grupos, que pode influenciar na data do batismo ou na data da morte do boi
para um periodo posterior). Dito isso, normalmente esse calendario é estabelecido

como:

e Sabado de Aleluia, no qual acontece o primeiro ensaio do Boi no ano.

e “Dia de Santo Antbnio” (para o catolicismo), no dia 13 de junho, no qual
acontece um “ensaio redondo”.

e Véspera do “Dia de Sdo Jodo” (para o catolicismo), no dia 23 de junho, no
qual ocorre o batismo do Boi.

e “Dia de Sao Joao” (para o catolicismo), dia 24 de junho, é oficialmente o inicio
das brincadas/apresentacdes e estas podem perdurar até o dia 25 de julho.

e “Dia de Sant'Ana” (para o catolicismo), dia 26 de julho, morte do Boi e

encerramento da brincadeira.

Outros pontos interessantes sobre o Folguedo e que foram denotados pelo
autor, dizem a respeito das caracteristicas de como a brincadeira pode acontecer,
sendo estas:

e Boiada ou brincada: Frequentemente quando se apresenta a “comédia” em
um espaco de terreiro ou em casa de uma pessoa contratante.

e Meia-lua: Uma apresentacdo sem a comeédia.

e Visita: Visitagdo em uma casa com a passagem de toadas de “saudagao’.

e Show ou brincada de arraial: Apresentagao do grupo em arraiais.

No bumba-meu-boi do Maranh&o a ludicidade e a religido estdo fortemente
entrelagcadas. Como este folguedo realiza uma grande celebragéo ao ciclo de vida,
em seu amago ha uma sintetizagdo de um universo mitico-religioso no qual pode
abranger inumeros significados, sendo a fé e a crengca ao Sao Jodo o epicentro

deste universo e para o qual cruzam-se outras praticas religiosas repletas de
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mundos repertoriais simbdlicos. O boi € uma oferenda ao santo como promessa, no
entanto, pode ser também devotado a entidades espirituais cultuadas em terreiros
de Tambor de Mina*, obedecendo aos desejos e propositos dos encantados®. (Iphan,
2011, p. 26)

As festas e celebragdes da religiosidade popular normalmente s&o realizadas
como maneiras de agradecer por alguma béngdo alcangada e que precisa ser
retribuida. Logo, o Bumba-meu-Boi também entra nesta categoria, sendo um
momento de prazer, mas com muita devogao. As brincadeiras de Bumba-meu-Boi no
Maranh&o sao resultado, em boa parte das vezes, de uma alianga entre entidades
do sobrenatural, em que podemos citar os santos catdlicos, voduns, orixas e
encantados (Iphan, 2011, p. 78).

Para Mundicarmo Ferretti® (Iphan, 2001, p. 84), boa parte dos grupos de
Bumba-meu-Boi nascem em espacos de efervescéncia do catolicismo e ha uma
identificacdo como Bois de Sdo Jo&o. No entanto, outros grupos de bumba boi
criam-se em terreiros de culto afro-maranhenses e assim sdo cultuadas outras
divindades, entidades e encantados, como voduns, orixas, caboclos e gentis. E
nesse espaco-terreiro que se entrelaca a relacdo entre entidades espirituais e
brincantes de bumba-meu-boi. Exemplos de religiosidades em que se aplica o culto
a divindades, entidades e encantados é o mencionado Tambor de Mina e o Terecd’,

ambos muito presentes na cultura maranhense.

Estrela que me guia

Eu sou também do Rosario de Maria

Saldo os indios guerreiros, saldo osindio
flechador

Badé e Verequete, Ogum e Xangd

Rapaziada eu canto com toda firmeza

4 Segundo Iphan (2011, p. 26), o Tambor de Mina é um culto de origem africana com praticas no
Maranhdo e nestes rituais sdo recebidas divindades africanas (Terreiros de Mina Jeje) e/ou
entidades espirituais encantadas.

5 Para Ferretti (2000, p. 74), sdo Entidades Espirituais encantadas recebidas em Terreiros de Tambor
de Mina no Maranhdo, também nomeados como invisiveis. Podem ser agrupados em gentis,
gentilheiros, caboclos, indios, selvagens e meninas.

& Mundicarmo Ferretti & antropologa e Professora emérita da Universidade Estadual do Maranh3o e
€ conhecida nacionalmente por suas pesquisas sobre religibes afro-brasileiras e folclore
maranhense.

7 Segundo Ferretti (2000, p. 19) Tambor da Mata, Terecd, ou Encantaria de Barba Suéra (ou Barbara
Soeira), € uma forma de manifestacao religiosa afro-brasileira desenvolvida no interior do Maranhao,
no municipio de Codo, ja bastante difundida, nos anos trinta, em S&o Luis, em Belém (Babassué) e
Teresina-Pl (Encantaria) [...]. Em Itapecuru e Rosario, municipios maranhenses préximos a Sao
Luis, o termo TerecOd designa também brincadeira profana semelhante ao Bambaé de Caixa ou
Carimbé de Velha, realizada nos terreiros de S&o Luis no encerramento da Festa do Espirito Santo
(Moura,1988).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Antropologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Estadual_do_Maranh%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%B5es_afro-brasileiras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
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Parabéns pro Pai Airton de Seu Folha Seca

Ronaldinho - Bumba-meu-boi do Bairro de Fatima
Sao Luis/MA

O Bumba-meu-Boi é vivenciado no meio social maranhense como um
integrador estrutural de consonancia e solidifica frequentemente os elementos
culturais e imagéticos desse povo. Lagos de solidariedade sédo estabelecidos, seja
pela fé aos santos juninos, seja pelo compartilhamento de espagos socioculturais.
Lacos de cumplicidade sao firmados, seja pelo tempo que ficam juntos, seja pelo
compromisso em produzir e proporcionar a brincadeira, criando deste modo um
sentimento de pertencimento intragrupal. H4 um grande numero de pessoas que
estao relacionadas a produgado do Bumba-meu-Boi no Estado, nos quais podemos
pontuar a realizagdo dos treinos, ensaios, confecgdes e reparos de vestimentas e
instrumentos, alimentagao, entre outras fungdes, até a morte do Boi (Iphan, 2001, p.
31).

A brincadeira de Bumba-meu-Boi foi se estabelecendo e fortalecendo com o
tempo, inclusive, existem varias historias e versées sobre como foi o surgimento
deste e também em outras brincadeiras que o Boi aparece como protagonista. Arthur
Ramos, por exemplo, disserta que o surgimento do bumba-meu-boi advém do
totemismo bantu em que havia a tradicdo de realizar festas e estas foram trazidas
para o Brasil quando houve o processo de escravizagao de pessoas da etnia bantu .
Ao longo da historia, muitos pesquisadores ja se debrugaram em buscar a génese
do bumba-meu-boi, tais como Celso de Magalhées, Silvio Romero, Nina Rodrigues,
Mario de Andrade, Renato Almeida, Camara Cascudo, Arthur Ramos, Edison
Carneiro e Amadeu Amaral (Iphan, 2011, p.16).

Mas, até o momento ndo ha um consenso sobre o surgimento das

brincadeiras de Boi no Brasil:

Ainda que os pensadores do folclore e da cultura popular ndo tenham
localizado a génese das dancas do boi no Brasil, as variadas tentativas de
explicar o seu surgimento sdo fonte inesgotavel de hipdteses que
enriquecem consideravelmente as discussdes acerca dessa tdo complexa
quanto fascinante expresséo da cultura popular brasileira.

(Iphan, 2011, p.17)

No século XX ha uma busca no meio intelectual para identificar as raizes do

Bumba meu Boi e nos anos 30 e 50 algumas versdes foram apresentadas,
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considerando as origens indigenas, africanas e ibéricas. Ao longo do tempo,
pesquisadores que creditavam apenas as origens da Peninsula Ibérica, também
reconheceram a intersegao de elementos de povos nativos como importantes e
enriquecedores para a composicao do folguedo de origem portuguesa (Iphan, 2011,
p.15).

A primeira vez que se tem noticias de que o Bumba-meu-Boi foi mencionado
em documentacgéao escrita, foi na publicagcdo de uma pequena nota no jornal “o Farol

Maranhense” em 1829.

As brincadeiras de boi das regiées Norte, Nordeste e Sul ttm em comum
relatos histéricos de ampla publicacdo do Século XIX que vao de 1829, no
Maranhdo, a 1871, em Santa Catarina. No Estado nordestino é citado em
jornais e ocorréncias policiais datadas da década de 20 a década de 90
daquele século. Em sequéncia cronolégica, o Bumba-meu-boi tem seu
primeiro registro publicado em pequena nota no jornal “Farol Maranhense”,
no Maranhdo, em 1829. (Iphan, 2011, p. 18)

No Maranhdo, a brincadeira de Boi recebe alguns nomes como
Bumba-meu-boi, Bumba-boi ou apenas Boi. Ele € composto geralmente por um
boi-artefato de madeira, dependendo da regido, possui chifres e é feito de panos,
sendo animado por um miolo, isto €, uma pessoa fica dentro da armacgao de
madeira, emprestando seu corpo, gestos, movimentos e expressividade para dar
vida ao boi, enquanto acontece a execu¢do de musicas, dancas e dramatizagao
realizada por outros brincantes®. Ha uma diversidade de enredos, mas de maneira
geral, todas giram em torno da ressurreicdo do boi. Para haver a festa do boi,
anteriormente ha o batismo deste, pois s6 assim ha a permissao divina para que o
Boi e os brincantes possam participar de mais um ano da ritualistica. Dessa forma,
ha uma relacdo intrinseca entre os ciclos da vida de nascimento, desenvolvimento e
morte, ou como ja diria o pensador Négo Bispo®, o comego, meio, comego'® (Redes

da Maré, 2023); haja visto que todos os anos essa festividade nasce, vive e renasce.

8 Brincantes: Participantes e entusiastas que agrupam-se para vivenciar, ensaiar, dangar, dramatizar,

brincar e ensinar o Bumba-meu-Boi, podendo ser através de grupos (que também podem ser

chamados de “Boiada”).

Antbénio Bispo dos Santos, conhecido como Négo Bispo e nascido no Estado do Piaui, foi um

fildsofo, poeta, escritor, professor, lider quilombola e ativista politico brasileiro.

% Veja mais também em: Entrevista realizada por André Gongalves, Mauricio Pokemon, Samaria
Andrade, Wellington Soares e Convidada: Maria Sueli Rodrigues de Sousa; entrevistando o
pensador e ativista quilombola, Anténio Bispo dos Santos- Négo Bispo-, 25 de abril de 2025.
Disponivel em: https://revistarevestres.com.br/entrevista/comeco-meio-e-comeco/. Acesso em: 13
de setembro de 2025.


https://revistarevestres.com.br/entrevista/comeco-meio-e-comeco/

25

Ha muitas versdes sobre a histéria do bumba-meu-boi, mas em sintese ha a
inspiragdo no auto™ do bumba meu boi em que conta a histéria de Catirina e pai
Francisco, um casal de escravizados que vivem em uma fazenda. Catirina esta
gravida e sente uma vontade imensa de comer a lingua do boi mais bonito
pertencente ao dono da Fazenda (chamado de patrdo). Para satisfazer o desejo de
sua esposa, pai Francisco mata o boi e retira a sua lingua, entregando de presente
para Catirina. O patrdo acaba sabendo da morte do seu boi e quem o matou.
Ensandecido, busca vingancga contra Catirina e o pai Francisco. Estes, por sua vez,
no meio de toda essa confusdo, encontram uma maneira de ressuscitar o boi com a
ajuda de indigenas e/ou encantados. Como agradecimento, o patrdo realiza uma
grande festa.

Apesar desta ser uma versdo predominante sobre a histéria do
bumba-meu-boi, como mencionado, pode haver diversas modificagbes. Atualmente
muitas pessoas estdo repensando e problematizando os personagens de “Pai
Francisco” (também pode ser chamado de Négo Chico e Pai Chico) e Catirina, pois
estes geralmente sao representados de forma pejorativa, continuando a perpetuar
ideias racistas sobre a presenca das pessoas negras que foram escravizadas no
Brasil, além de que por muito tempo esses personagens eram retratados através de
blackface'? e a personagem da Catirina era interpretada sempre por homens,
situacbes estas, que estdo mudando cada vez mais nos dias atuais. Outra
modificagdo comum também ¢é a parte do boi que pode ter sido “comida” por
Catirina, alguns dizem que foi o figado, outros a lingua, em alguns casos o coragao e
como esta € uma histéria popular, muitas variagcdes podem ocorrer. Uma dessas
maneiras € o acréscimo de personagens participantes e influentes na histéria, como
o proprio Cazumba. Este ser é presente frequentemente em grupos de
bumba-meu-boi localizados na regido da Baixada e na regido litoranea maranhense.

Além da historia que pode sofrer alteragdes de regidao para regiao ou até
mesmo de grupo para grupo de Bumba-Boi, cada turma pode escolher também a
forma como almeja tocar e enfatizar a sonoridade de instrumentos, como serao

realizadas as dancas e também podem ser utilizados acessorios distintos para

" Segundo a autora Leticia Conceigdo Martins Cardoso (2015, p. 127) “Auto € uma encenagdo de
origem medieval, apropriada pelas culturas populares, com uso de expressdes regionais. Hoje em
dia, 0 auto acontece nos rituais de batizado e morte do boi”.

2 E um termo utilizado para designar praticas racistas em que pessoas brancas (ou ndo negras)
interpretam pessoas negras/pretas pintando seus rostos de preto e/ou utilizando mascaras de cor
preta. Muitas vezes essa pratica era realizada como uma forma de ridicularizar pessoas negras.
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representar personagens, além de que pode ser acrescentado ou retirado detalhes
presentes em outras formagdes, fazendo com que cada grupo tenha sua prépria
personalidade, histdria e identidade. Muitos pesquisadores e entusiastas difundiram
divisbes das varias turmas através da nomeagcdo de sotaques, que é uma
representacdo do ritmo musical, estética visual e detalhes da narrativa do
Bumba-meu-Boi de cada grupo ou presentes em uma localizagdo geografica que
engloba a maioria dos conjuntos de Boi que realizam a brincadeira com

caracteristicas semelhantes. Borralho (2012, pag. 26) disserta:

A organizacdo de grupamentos ou conjuntos de bumbas por sotaques é
uma determinacao letrada, conceituagédo dos estudiosos e nao dos nativos.
'Sotaque" &, por definicdo, o modo distinto de falar o mesmo idioma; e,
talvez, o termo que se prestou mais a essa classificagao e que nao foi dificil
de ser assimilado pelos participantes diretos do folguedo (Borralho, 2012).

Portanto, seguindo este pensamento, os Sotaques podem ser guias para
sermos introduzidos a brincadeira e assim, percebermos nuances entre os grupos,
mas pode ser um erro seguir a risca a ideia de que cada grupo e territério
maranhense se encaixa e adapta-se fielmente ao que foi designado através de
categorizagdes. Contudo para nortear o trabalho, utilizarei a categorizagcao dos
sotaques e possiveis localidades nas quais os ritmos “mais aparecem”. Dito isso, 0
Bumba-meu-Boi é caracterizado através dos Sotaques da llha ou Matraca,

Orquestra, Zabumba, Costa de Mao e Baixada.

3.1. A DISTINGAO DE CADA SOTAQUE, POR LOCALIDADE

Utilizando da classificagao realizada por Borralho (2020, p. 45):

Sotaque da Baixada: Grupos de Bumba-meu-Boi dos municipios de Viana,
Penalva, Matinha, Olinda dos Castro, Pindaré, Sao Vicente, Sdo Jodo
Batista, Bequimao, Alcantara etc.

Sotaque de Zabumba: dos municipios de Cururupu, Guimaraes, Cedral,
Porto Rico do Maranhao, Central, Mirinzal etc.

Costa-de-Mao: dos municipios Cururupu, Serrano do Maranhao etc.
Sotaque de Orquestra: municipios da Regido do Munim, Axixa, Morros,
Presidente Juscelino, Cachoeira Grande, Sdo Siméo, Rosario.

Sotaque de Matraca (ou Boi da llha): S&o Luis, Icatu, Ribamar, Pago do
Lumiar, Iguaiba, Raposa.

Pode-se identificar a diferenca dos Sotaques através de instrumentos

musicais, mas existem alguns que sdo comuns a todos os grupos de Boi
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maranhenses: Tambor Onga, Maracas Pequenos, apito especifico do Amo (Borralho,
2020, p. 47).

Como salientado anteriormente, cada grupamento ou idealizagao de Sotaque
pode possuir especificidades marcantes. Para haver a classificagdo através dos
Sotaques, pesquisadores separam 0s grupos através de proximidade territorial,
expressdes culturais, artisticas, religiosas e tracos marcantes predominantes em
cada regidao. Segundo Iphan (2011, p. 104):

No sotaque de Zabumba ou Guimardes, geralmente ha utilizacdo de
instrumentos denominados Pandeirinhos (ou repinique) e Zabumba, sendo a
percussdo tocada fortemente. O nome €& Zabumba justamente pela presenga
marcante do instrumento na musicalidade. Juntos, os instrumentos sao tocados de
maneira mais acelerada do que os outros ritmos, influenciando em uma danga com
passos pequenos e repisados. No Sotaque de Zabumba ha o destaque para as
personagens Tapuias que representam as indias (terminologia utilizada no Folguedo
maranhense até os dias atuais)' guerreiras, os rajados que utilizam maracas,
chapéus volumosos com enormes fitas coloridas, além de saiotes e golas adornadas
e bordadas com temas diversos, mas, que geralmente expressam a fauna e a flora
maranhense, religiosidade etc., os vaqueiros campeadores também utilizam golas e
saiotes bordados, mas distinguem-se pela utilizagdo de uma vara de ferréo
estilizada.

O Sotaque de Matraca ou da llha é tipico da cidade de Sao Luis e cidades
vizinhas, como Sao José de Ribamar, Raposa e Pago do Lumiar. O ritmo é marcado
pela presenca do instrumento denominado matraca e que pode haver uma
variedade de tamanhos. Além deste instrumento também ha a presenca de Lira
(maraca grande em forma de estrela ou redondo) e tinideiras (ou pandeirdes). Os
personagens mais conhecidos sado os caboclos-de-pena ou caboclos reais que
utilizam uma coreografia diferenciada do grupo. Estes podem utilizar um cocar ou
capacete de mais de 1 metro de didametro. As indias vestem-se semelhante aos

caboclos reais, entretanto, utilizam um cocar menor. Os amos utilizam um grande

3 Como este projeto possui a intengdo de retratar e descrever a cultura do Estado Nordestino, utilizo o
termo “india (0)”. No entanto, atualmente esta terminologia esta sendo problematizada e alterada
para outras maneiras, como: povos originarios brasileiros, povos indigenas, entre outros. Para
conhecer mais sobre o tema: Daniel Munduruku, indio ou indigena?, Mekukradja — Circulo de
Saberes: o Movimento da Memodria. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2018. Disponivel em:
https://youtu.be/4Qcw8HKFQSE ?feature=shared. Acesso em 08 de setembro de 2025.
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maraca e também usam apitos para comandar o batalhdo™, também no Boi da llha
ha a presencga de rajados, utilizando saiote, gola bordada e um chapéu com a aba
para frente, também bordado e repleto de fitas coloridas. No Boi de Matraca pode
haver a confluéncia da sonoridade com matracas utilizadas por brincantes e
admiradores que ndo fazem parte do grupo, mas que juntam-se em uma grande
brincadeira improvisada e que pode reunir centenas de pessoas.

O Sotaque Costa-de-Mao recebe essa denominacgédo pela forma que sao
tocados os pandeiros, com a “costa” ou dorso da m&o. Também destaca-se pelo
ritmo mais lento. As vestimentas também possuem a distingdo de haver chapéus em
formatos de cone com fitas coloridas e jaquetas e calgdes inteiramente bordados e
geralmente feitos em veludo.

O Bumba-meu-boi sotaque de Orquestra utiliza instrumentos de sopro e corda
como banjos, clarinetes, saxofone, flautas entre outros. E frequente a utilizagéo de
dois bois nesse estilo.

O Sotaque da Baixada, por sua vez, utiliza instrumentos semelhantes aos do
Sotaque da llha, porém, diferenciando-se por serem tocados de maneira mais lenta
e em alguns grupos, ha incidéncia de buzinas de caminhdes como parte da
instrumentalizagdo. Os personagens presentes neste sotaque sdo os rajados, as
indias, 0 amo, os vaqueiros e os Cazumbas. Os rajados utilizam um chapéu com
aba expandida virada para cima bordado com lantejoulas, paetés e canutilhos, além
de ser adornado com penas de ema, além de fitas coloridas de tecido. Também ha a
presencga de “Dona Maria”, esta mulher, geralmente representa a figura da matriarca
da familia e antes de comegar o ritual, caminha com a efigie de Sao Joéo e realiza
rezas.

O Cazumba, figura recorrente e que acompanhara esta pesquisa, utiliza
mascaras (caretas e/ou queixos) que podem expressar figuras animalescas,
sobrenaturais e fantasticas, utilizam também tunicas longas que podem ser pintadas
ou bordadas ou podem ser feitas de tecido de chita. Os Cazumbas geralmente
utilizam luvas e pode haver um cesto de palha ou madeira por baixo da tunica (as
vezes esse cesto € denominado como “cofo”), para agregar volume aos quadris e

enfatizar o rebolado da criatura.

* Nome pelo qual se faz referéncia a um grupo de Bumba-meu-boi, especialmente aqueles do
sotaque de matraca. (Iphan, 2011, p. 202)
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O Sotaque da Baixada ou de Pindaré também ¢é presente na ilha de Sao Luis
e segundo Iphan (2011, p.107):

E digna de registro a distingdo musical dos grupos sediados na regido da
Baixada dos grupos identificados com o sotaque ‘Baixada’, encontrados em
Sao Luis. Aqueles utilizam instrumentos conhecidos como caixas em sua
base ritmica, enquanto estes tocam pandeiros para marcar a percussao do
Boi (Iphan, 2011, p. 107).

3.2. AIMPORTANCIA DE BRINCAR O BUMBA MEU BOI — E COMO ESSA
REFLEXAO SE ESTENDE AO CAZUMBA

O bumba-meu-boi, antes de ser reconhecido como um patrimdnio cultural
imaterial da humanidade'® foi por muito tempo subjugado, ndo sendo respeitado o
suficiente como cultural e tampouco “bem visto” pela sociedade branca elitista e
governamental, pois ndo expressava as condutas da representagédo do “civilizado”,
“‘esteticamente bonito” e por vezes foi visto até como “baguncga”. Como podemos
observar no trecho mencionado por Silva, Moreno e Monteiro (2010, p. 1) do Jornal
A Tarde, 30 de junho de 1915:

Percorreu este ano, as principais ruas da capital , naquela algazarra
infernal, que faz as delicias da garotajem, o boi, o bumba-meu-boi
escandalizando a nossa civilizagdo e perturbando o sossego publico, ha
tempos essa brincadeira foi relegada para os pontos afastados da urbe, mas
agora o boi investiu contra a cidade e veio a praga Jodo Lisboa, nosso
principal saldao publico (Silva, Moreno e Monteiro, 2010, p. 1)

Ainda utilizando os autores como referéncia, estes denotam que:

A capital maranhense, possivelmente influenciada por tais discursos,
modernizantes e civilizadores, aderiu ao sistema de delimitar os espagos da
cidade, mostrando, desde entdo, hostilidade do “centro” com a “periferia”,
principalmente no quesito que se refere a determinar a atuagdo das
manifestacbes populares para as areas afastadas da urbe, no caso, a
“periferia”. Portanto, temos um contraponto; o “centro”, exposto como
“civilizado”, ou como se desejava que o fosse, e as “periferias”, areas
afastadas do centro, espacgo reservado as camadas populares (...).

(Silva, Moreno e Monteiro, 2010, p. 2)

® O Complexo Cultural do Bumba meu Boi do Maranh&o foi reconhecido como Patriménio Imaterial da
Humanidade pela UNESCO em 2019.
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Entdo, por anos o Boi foi alcunhado como danca da massa periférica e
“aculturada”, um perigo aos bons costumes e aos dogmas religiosos cristdos. Uma
pratica que precisava ser apagada ou isolada para longe dos olhos dos cidadaos do
“‘centro”. Mas além disso, o0 Bumba-meu-Boi com tantos participantes ndo-brancos,
também era um lembrete claro do passado da colonizagao escravocrata e que ainda
se imprimia na sociedade. Havia também um interesse particular em controlar e
“docilizar” os espagos da cidade, com a premissa de que assim a urbe poderia
angariar o “progresso” almejado.

Gradativamente, com muita resisténcia, os brincantes conseguiam licengas
em delegacias da época para realizarem as brincadeiras, mas ainda sendo
constantemente vigiados e reprimidos pela mesma policia. Vale ressaltar que as

brincadeiras s6 eram consentidas distantes do centro da capital.

Nesse sentido, o Bumba desenvolveu uma estratégia de sobrevivéncia
peculiar, resistindo as criticas e ataques da imprensa do século XIX,
satirizando seus opressores e ridicularizando seus adversarios em seus
autos e nas letras de suas toadas e, mais recentemente, desfrutando da
estrutura econémica do poder publico voltada para a cultura popular para
auferir renda para sua manutengao como manifestagao cultural sintonizada
com o seu tempo. (Iphan, 2011, p. 22)

Pode-se inferir que para o Bumba-Boi do Maranhao ser como ¢é hoje, passou
por 4 fases (mesmo que n&o haja um consenso total sobre a demarcacdo das
datagdes): o primeiro momento, marcado por conflitos, aconteceu entre 1900 a 1950;
depois houve uma certa valorizagdo do Bumba-meu-boi, entre 1950 a 1970; para
depois ocorrer a institucionalizagdo de diversas turmas de Bumbas, entre 1970 a
1990; e a introdu¢do do Boi no mercado de bens culturais, de 1990 a 2010. (Iphan,
2011, p. 45).

Pensando no momento atual, a partir dos anos 1970, as agbes do turismo
foram voltadas a inserir a imagem do Boi como representante da identidade cultural
maranhense, e assim, a figura da cultura popular do Estado, portanto, muitos grupos
buscaram a “formalidade” para serem patrocinados e Vvisibilizados pelo poder
publico. Em conseguinte, a partir dos anos 1990 o Bumba-meu-Boi foi adquirindo
outras caracteristicas, consolidando-se como produto. Pois, a partir do momento que
o poder publico percebeu a capacidade de atragdo que folguedo era capaz de gerar
para cativar turistas para o Estado, o Bumba comeca a captar uma atencéo especial

e adquire grande importancia, sendo valorizado com um volume amplo de
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apresentagdes nas programacgdes juninas do Maranh&o e com o recebimento de
cachés mais dignos. (Iphan, 2011, p. 45)

Mesmo com tantas modificagbes ao longo dos anos, o Boi sempre
reinventa-se e encontra nas frestas maneiras de contar histérias de luta, resisténcia
e estratégias sabias para manutencédo de saberes e legados. Além disso, encontra
nas bifurcacdes do tempo, maneiras de envolver a tradicdo com a modernidade, de
falar sobre o sagrado e o profano, de festejar a vida e contemplar os mistérios da

morte. O Boi propaga o sentimento de comunidade, pertencimento e acolhimento.

Mas ai tem o barracdo do Boi da Floresta com a sua trincheira formada [...]
que muitas vezes essa trincheira aqui serve de escudo praquele jovem que
td na mao do trafico, né? E que o bordado vai la e tras ele pra ca. [...] Pega
e traz pra dentro do barracdo. Ensina uma profisséo pra ele (Cruz, s.d).

O Bumba meu Boi, € uma importante fonte de encontro entre a sociedade
maranhense, na qual ha a criagao de lagos entre os participantes e ha o estimulo ao
entretenimento, a cultura e ao fazer artistico, sendo benéficos para a saude, para a
mente e para a prépria educagao, visto, que é uma brincadeira que pode introduzir
muitas facetas sobre a histéria do Brasil e até mesmo criar taticas de como abordar
assuntos essenciais para um bom convivio em sociedade, como por exemplo, falar
sobre respeito as diferencas, a diversidade religiosa, praticas antirracistas e
anti-xenofdbicas, valorizagado dos encantados do Brasil, entre outras tematicas.

Ademais, o Bumba meu Boi € uma importante fonte de geracédo de renda
dentro do Estado, sendo meio de subsisténcia para muitas pessoas através do
artesanato, da constru¢cao de indumentarias, confec¢ao de artefatos e instrumentos
musicais e de maneira indireta, auxilia na venda de bebidas, comidas, alugueis e
vendas de instrumentos, equipamentos de som e luz entre outros.

O brincar de Bumba estimula a escuta dos mais novos aos conhecimentos
ancestrais das pessoas mais velhas, fortalecendo o poder da oralidade e da
memaoria como riqueza incalculavel e imaterial da humanidade. Sendo um resgate de
historias que sofreram inumeras tentativas de apagamento e de ridicularizagao, mas
que sobreviveram e hoje vivem e fazem parte do semblante altivo do Maranhao. A
brincadeira resplandece de tal forma que criou ramificagdes para outros estados

brasileiros, como Sio Paulo e Goias'®, onde hoje também possuem grupos de

'® Na cidade de Sao Paulo, ha o grupo “Cupuagu” e no Estado de Goias, ha o grupo “Boi do Rosario”.
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Bumba-meu-Boi, sendo estes também fontes importantissimas de entretenimento,
cultura, lazer, arte, lagos de religiosidade e memoria afetiva entre os brincantes.

Por isso, brincar o Boi é politico. E uma maneira de remexer o passado e
segurar, nem que seja com a ponta dos chifres, o potencial da nossa histéria. E falar
sobre o Cazumba dentro do contexto do Bumba-meu-Boi e visando um viés didatico,
pode ser uma flecha para abordar temas como inclusdo e diversidade, pois este
personagem nao é homem e nao € mulher, ndo € um animal, mas pode ser tudo isso
ao mesmo tempo. E uma criatura que pode ser das matas, das florestas, dos rios e
que transita no espaco entre a vida e a morte. Ele é assustador e fascinante ao
mesmo tempo e possui esse carater amedrontador para poder espantar os males
com a sua presenga irreverente. Entdo, quando chega no espago do terreiro, com
seu gingado, vai espantando tudo aquilo que é ruim. O Cazumba nao costuma
utilizar a palavra, entédo ele nos sugere outras formas de comunicag¢do. Além disso, o
personagem propde o poder da autenticidade, criatividade e acolhimento as nossas
singularidades. O Cazumba pode ser caos e poesia ao mesmo tempo. E com seu
encantamento pode proporcionar momentos educativos, criativos e expressivos para

a sala de aula e para outros contextos da vida.
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4. QUEM E O CAZUMBA? - LEVANDO O CAZUMBA PARA A
ESCOLA

Para a Doutora em Ciéncias Sociais, arte-educadora, docente da
Universidade Federal do Maranhao (Departamento de Artes Visuais) e grande
pesquisadora sobre o Cazumba, Elisene Castro Matos (2010), o Cazumba ou
Cazumbd'” é uma figura mascarada presente em grupos de bumba-meu-boi da
regido da baixada maranhense e também existente na capital. E um personagem
que utiliza mascaras (também chamadas de caretas e queixos) sendo
confeccionadas através de panos, madeiras, borracha, entre outros materiais. Como
vestimenta, ha a utilizagdo de batas (também conhecidas como fardas) de veludo e
bordadas ou feitas com tecidos de chita’®. E, como mencionado anteriormente, em
alguns modelos ha o alargamento das batas proximas a area do quadril para a
fixagdo de um cesto de palha ou madeira. Normalmente o personagem possui um
instrumento musical denominado de campainha ou chocalho, que é constituido por
um sino de latdo usado para identificagdo do gado na zona rural. O Cazumba
frequentemente apresenta-se como uma figura brincalhona e irreverente,
distinguindo-se de outros personagens do folguedo. Outra caracteristica
interessante, € que os brincantes de Cazumba, mesmo que sigam um padrédo de
identidade visual, podem propor singularidades nas suas indumentarias, buscando a
atengao do publico dentro do mundo da festa. E destacando as palavras da autora:
“E na brincadeira, por assim dizer, um personagem lascivo, fazedor de travessuras,
com modos que transgridem as regras na hora da apresentagcéo” (Matos, 2010, p.
68).

7 Segundo a autora Matos (2010, p. 67) “sdo popularmente chamados de cazumbas (com a Ultima
silaba tonica) pelos residentes em S&o Luis, e conhecidos na maioria dos municipios da Baixada
Maranhense, como cazumbas”.

'8 E um tecido feito de algod&o estampado geralmente com desenhos de flores e cores vibrantes.
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Fonte: Blog Jailson Mendes, 2023.

Diante disso, o Cazumba é um personagem que “causa”. Ele pode causar
fascinio, estranhamento, comicidade, medo, curiosidade e diversas outras
impressées. E um personagem que ndo entra no terreiro com a intencéo de agradar;
quando faz a sua entrada é para mostrar exatamente o que €é; e resplandece sua
presenga em corpo € em espirito e faz isso gingando, mexendo seu quadril em um
amplo rebolado, fazendo barulho- ndo com as palavras- mas sim, com seu(s)
chocalho(s). E chega cintilando da cabega aos tornozelos (as vezes até os pés
também). Sua vestimenta é repleta de migangas, paetés, canutilhos e diversas
outras maneiras de brilhar. E ainda pode chamar mais atencao, utilizando torres de
isopor na cabecga (como é verificado em grupos de bumba meu boi como o “Unidos
de Santa Fé”).
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Figura 6 - Representagdo de bumba-meu-boi da Unidos de Santa Fé

Fonte: Ruy Barros, 2022.

A matriz corporal do Cazumba é composta a partir de fragmentos de
memodérias acumuladas das narrativas do imaginario popular, especialmente
de entes homens-bichos que povoam o sobrenatural das matas e que no
inconsciente coletivo se concretizam a partir de um forte poder imaginante,
em (totens) espiritos vivos alimentados pela luz e calor dos fogos juninos do
solsticio de veréo.

Essa energia que metamorfoseia um brincante-animador-dangarino pode
ser sentida a partir do momento que este veste, enverga o traje-mascara e
seu corpo se dilata penetrando a partir dai o universo do grotesco.

(Borralho, 2012, p. 113)

O Cazumba é uma criatura que dancga entre a fantasia e a realidade. Navega

entre a praxe e o imprevisivel. Ele propbe uma danca sem medo, uma recusa ao
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receio de “se exibir’, “de ser pequeno”, “de chamar atencdo demais”, de ser “muito
animalesco, ambiguo ou grotesco” e de ter que seguir o ritmo dos demais. Alias, o
préprio possui uma danga que € tipica apenas pelo seu personagem dentro do
folguedo do Bumba meu Boi.

Segundo Borralho (2012, p. 114), o Cazumba realiza movimentos disparados
a partir do seu centro de gravidade presentes na estrutura de uma postura ereta,
situado na zona pélvica, e que pode promover caminhadas pelo terreno com passos
curtos e em outros momentos realiza trajetos sinuosos. A danga deste
animador-brincante-dancarino pode ocorrer com os pés fixos no chdo, com um leve
flexionar dos joelhos. Este pode dar dois passos para frente e um para tras,
seguidos de giros com a coluna levemente inclinada e simultaneamente fazendo
pequenos circulos com o corpo pelo espaco. O brincante pode dancar pelo local
alternando entre direita e esquerda e com uma das maos pode mexer o chocalho. A
comunicagao é gestual com outros Cazumbas, portanto, € muito importante prestar
atencdo a roda e verificar as necessidades do coletivo. O Cazumba so6 se retira
durante as cenas da “matanga’®” do boi.

N&o ha uma origem exata do surgimento do Cazumba, tampouco a data de
sua criacdo. Em contrapartida, pesquisadores e antropologos destacam
semelhancgas da brincadeira, como a utilizagdo das mascaras, com personagens da
cultura africana, indigena brasileira e portuguesa. Apesar de serem observadas
similaridades com os rituais Voduns® africanos, como pontuados pelo padre Braulio
Ayres (1999) e de mascaras da regidao de Tras-os-Montes em Portugal e Zamora na
Espanha (Matos e Ferretti, 2009), precisamos ter cuidado e atengdo para nao
cairmos na armadilha colonizatéria de que a nossa cultura, expressdes e artes
precisam sempre provir de outras localidades ou possuir definicdes delimitantes para
serem validadas como “verdadeiras”.

A autora Elisene Castro Matos (2010, p. 71) também destaca semelhangas do

Cazumba com outros personagens tipicos da cultura maranhense, como o0s

® Segundo o Iphan (2011), matanga, comédia, doidice ou palhagada, isto €, uma manifestagéo
dramatica encenada com intuito de ser cOmica, criada a partir de enredos livres com o objetivo de
animar a festa durante a brincadeira. Essa pratica € bem comum nas regiées da Baixada e Litoral
Ocidental maranhense.

2 Para Manhaes (2009, p. 25), € uma “denominagédo genérica das entidades jejes, vindos do reino de
Daomé, atual Republica do Benim no continente Africano. Para mais detalhes, pesquisar o livro de
Mundicarmo Ferretti Desceu na Guma, que revela a presencga de entidades espirituais caboclas no
Tambor de Mina, denominagéo religiosa afro-brasileira tipica do Maranhao”.



21

22

37

Caretas?®' que séo presentes no reisado no periodo que engloba as festas natalinas
e o Fofao? personagem popular durante o carnaval, sendo que todos possuem em
comum a utilizagdo de mascaras e o0 uso destas para causar sensagdes no publico
elou brincantes. Os “Caretas” caracterizam-se com mascaras de animais e atuam
como palhagos na festa; representam a “morte ou a comédia”, que consiste na
atuacado da morte de um dos “Careta”. O Fofao, por sua vez, utiliza mascaras com
narizes protuberantes e geralmente possuem a finalidade de assustar os brincantes,
principalmente criangas.

Os pesquisadores Matos e Ferretti (2009, p. 162) buscaram entender a
origem do nome Cazumba e procuraram cruzos com africanismos. A partir da

pesquisa, descreveram:

A este respeito o Novo Dicionario do Aurélio relaciona Cazumbi com o
quimbundo nzumbi que significa duende e zumbi com fantasma, individuo
que sai a noite. Castro (2001) informa que cazumbi deriva do banto, como
zumbi, que significa alma errante, fantasma ou pessoa com habitos
noturnos. Fato curioso € que em meados do século XIX a palavra Cazumba
aparece no interior da Bahia, utilizado como nome préprio ou como apelido,
documentado por alguns pesquisadores. (Matos e Ferretti, 2009, p. 162)

Um toépico interessante descrito pelos autores em uma nota de rodapé, é a
aparicdo de um homem baiano escravizado chamado de Cazumba. Ele ficou
conhecido por ter atingido a tiros um famoso bandido chamado Lucas da Feira em
1849, sendo este chefe de uma quadriiha em Feira de Sant'Ana. Esse ato

possibilitou a prisdo e condenacgao por enforcamento a Lucas da Feira.

Outro relato muito interessante é descrito pelo mestre Zé Olhinho?®. No site

do grupo de bumba-meu-boi “Unidos de Santa Fé” ha esta possivel versdo sobre o

O Reisado Careta é uma festa para louvar Santo Reis e acontece em forma de jornada que
simboliza o caminho feito pelos Trés Reis do Oriente desde a noite do dia 25 de dezembro, data do
nascimento de Cristo Jesus até o dia 06 de janeiro, quando os Reis chegaram a Belém. As
personagens representadas na brincadeira variam entre seres animais (burrinha, boi, galo, ema,
babau), humanos (Nega-véia) e fantasticos (jaraguaia, os caretas), entre outros, conforme cada
grupo de brincantes apresentar. Os instrumentos também variam entre sanfona, rabeca, banjo,
viola, pandeiro, triangulo e tambor (Cornelio, 2009, p. 8).

O Fofdao é um personagem presente no carnaval maranhense. Segundo Borralho e Silva (2022, p.
127), “a mascara original do Fofao tem naturalmente feicdes grotescas, satiricas e aterradoras (...)
E, no caso do Fofdo, a mascara é confeccionada em papelagem, feitas sobre forma de argila. O
acabamento é pintura feita com tinta a 6leo, utilizando cores quentes e uma cabeleira de sisal em
macramé”.

3 O Mestre Z¢ Olhinho € um dos fundadores do grupo de bumba-meu-boi Unidos de Santa Fé e canta
no Bumba-meu-Boi ha mais de 50 anos.
Para conhecer mais sobre o Mestre Zé Olhinho:
FMRB, Convento das Artes com Mestre Zé Olhinho - Parte 1, 16 de setembro de 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IDn4ud4hbePU. Acesso: 08 de setembro de 2025
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personagem Cazumba, na qual informa que anteriormente o personagem
chamava-se Calaba® e este era primo-irmao de Pai Francisco.

Independente da origem do nome e naturalidade, uma coisa é certa: O
Cazumba chama atencéao e atrai publicos diversos para participar. No video “Oficina
de Danga com Talyene Mel6nio - Cazumba” (Boi da Floresta de Apolénio Melonio,
2020), a brincante informa que o personagem foi um dos primeiros a contemplar a
participacdo de mulheres no Boi e no site do Memorial do Mestre Apolénio Melénio
indica que atualmente a brincadeira conta com a participagdo de muitas criangas e

jovens.

Em 2008, dos mais de 100 brincantes, 50 eram criangcas e jovens. Na
década seguinte, sob a coordenagéo de Nadir Cruz?®, a iniciativa viria a se
transformar por meio das oficinas de bordado, de tambozeiro/percusséo, de
cazumba, que até hoje inserem essas criangas e jovens na cultura popular
maranhense e os preparam para dar continuidade a brincadeira e ao grupo
e desenvolvem nelas habilidades sociais, artisticas, musicais, artesanais as
preparando pra vida e para o mercado de trabalho.

O Cazumba pode ser confeccionado de diversas maneiras, pois ao longo do
tempo esse personagem foi/é feito e imaginado por artesdos e por brincantes em
povoados e municipios distintos e cada um apresenta seu toque de singularidade,
personalidade, contemplando raizes, historia, além de limites e possibilidades
propostas pela vida. Portanto, abordando mais sobre a construcdo material dessa
criatura, suas caretas ou queixos mais tradicionais podem ser feitas de madeira,
pano, borracha e pode haver mascaras com torres (também chamadas de coroas ou
igrejas) feitas de isopor. Atualmente também observa-se novos modelos com o
plastico derretido de capacetes de motocicleta e dependendo da proposta, pode ser
feito de papelao e materiais reciclaveis.

As caretas feitas de madeira, possuem geralmente um queixo talhado em
formato animalesco (que podem ser de cavalo, porco, mucura, cachorro, entre
outros), com uma cabeleira colorida e frequentemente s&o usados fitilhos, e outros
enfeites. Normalmente é esculpida com madeira de Paparauba ou cedro. Ja, as
caretas feitas de pano sao confeccionadas com tecidos resistentes, como o brim. Os

brincantes mais antigos podem intitular essa mascara como “careta de pelego’,

% Durante as minhas pesquisas ndo encontrei outras fontes que corroboram com essa informagéo,
mas por ser uma memoria descrita via oralidade de um dos maiores propagadores do Bumba-Boi
sotaque da Baixada, acredito ser um relato importante a ser mencionado.

% Presidenta e brincante do Boi da Floresta.


https://www.youtube.com/@boidaflorestama
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devido a careta ser confeccionada com tecidos velhos, retalhos e ha tempos atras,
poderia ser utilizado o pelego do carneiro. Atualmente essa careta de pano é muito
popular devido as confecgdes do finado mestre Abel Teixeira® e no momento
vigente, através das confecgdes e disseminacdo dos saberes da sua esposa
(enquanto vivo), Meire Teixeira®’. Esse modelo pode utilizar muitos brilhos, além de
paetés, micangas, canutilhos, fitas entre outros. O nariz desse Cazumba é
voluptuoso e bem acentuado. Possui orelhas enormes e que sao igualmente
enfeitadas com paeté e a cabeleira é atualmente feita de pelucia. Ja as mascaras de
borracha, normalmente sdo adquiridas em armarinhos e estas possuem imagens de
caveiras, demoébnios e outras criaturas que remetem ao “susto”. Estas séao
industrializadas e possuem um melhor custo beneficio do que as outras caretas.
Frequentemente quem utiliza estas mascaras tenta causar espanto e temor aos
espectadores. Os Cazumbas que utilizam coroas ou igrejas, geralmente possuem
caretas de madeira e para dar o suporte para as torres, sdo utilizadas armacodes de
isopor, metal, madeira ou vergalhdo. As torres de isopor podem ter varias
representacdes em seu formato, como igrejas. Tais coroas podem apresentar um
tamanho razoavel, como também podem duplicar a altura do brincante. Em alguns
casos pode ser utilizado lampadas de leds e cds para proporcionar ainda mais brilho
ao Cazumba (Matos e Ferretti, 2009). Os autores ainda informam que em
Bacurituba, no Maranhdo, as caretas nao utilizam torre alta e na verdade s&o feitas
de papelao, tecido ou plastico e utilizam rafia caido como cabeleira, além da prépria
danga que apresenta distingdes com o que foi apresentado.

Outro grande destaque € o Mestre Zimar, com suas caretas confeccionadas
através do plastico derretido de capacetes de motocicletas. Eusimar Meireles
Gomes, conhecido como Zimar, € uma inspiragao enorme para este projeto. Como

descrito no Catalogo de exposigdo do Centro Cultural Vale do Maranhdo (CCVM,

% Veja mais em: Blog Fundagdo S&o Sebastido - Semana Cazumba, Homenagem ao Mestre Abel
Teixeira, 06 de dezembro de 2011. Disponivel em:
hitps://semanacazumba.blogspot.com/2011/12/homenagem-ao-mestre-abel.html. Acesso em: 08 de
setembro de 2025.

Para conhecer mais sobre o Mestre Abel Teixeira: Memdrias de um corpo brincante: a brincadeira
do cazumba no  bumba-boi maranhense, Manhdes  (2009). Disponivel em:
http://repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/11505. Acesso em 08 de setembro de 2025.

2" Para conhecer um pouco mais sobre Meire Teixeira: TV ASSEMBLEIA MARANHAO: S&o Jo3o: Vocé
ja viu um Cazumba? Conhega o trabalho de confecgédo deste personagem da nossa cultura, 31 de
maio de 2022. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ITqvTOTPM38. Acesso em: 08 de
setembro de 2025



https://www.youtube.com/watch?v=lTqvTOTPM38
https://semanacazumba.blogspot.com/2011/12/homenagem-ao-mestre-abel.html
http://repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/11505
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2024), ele buscou desde cedo maneiras para fazer com que o brincar de Cazumba
fosse possivel. Este comegou a confeccionar caretas de Cazumba apds se
machucar com uma mascara que havia comprado. Logo, decidiu adapta-las,
pensando em deixa-las mais confortaveis e no formato do seu préprio rosto. Ele
comegou trabalhando com caretas de madeira de Paparauba, no entanto, apds
sofrer um Acidente Vascular Cerebral (AVC), sentiu o impacto, e perdeu a forga para
talhar a madeira. Pensando em novas maneiras de continuar exercendo a confeccao
de caretas, teve uma ideia: viu em capacetes de motocicleta a oportunidade de néo
parar de brincar. E desde ent&o, ele faz poesia com o esculpir. Utiliza o fogo como
condutor para moldar formatos de caretas aterrorizantes e singulares. O Mestre
Zimar alega que néao se inspira em imagens de filmes para pensar nas expressdes
das caretas, na verdade, elas aparecem em sua cabeca e este tenta transmuta-las
durante sua acao artistica (MAM — Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 2024).
Devido a confecgdo ser no plastico derretido, essas caretas sdo mais leves e ha
consequentemente, a criacao de uma textura que possibilita efeitos exuberantes,
extravagantes e impactantes.

Atualmente, com o avango da internet e a propagag¢ao da cultura maranhense
para varias localidades do Brasil, ja conseguimos visualizar o bumba-meu-boi e até
mesmo o Cazumba sendo brincado e experimentado em diversos lugares do pais e
até mesmo com novas singularidades e adaptagdes. Como é o caso de caretas de
Cazumba feitas de papel, papeldao, com menos materiais brilhantes e materiais mais
acessiveis tanto financeiramente, quanto no quesito leveza e praticidade®. Além
disso, apdés a implementacdo da lei 11.645, que estabelece a obrigatoriedade do
ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena em escolas de ensino
fundamental e médio de redes publicas e privadas, € cada vez mais importante a
ampliagao e estabelecimento de conhecimentos, resgate e problematizagdes sobre a
cultura popular brasileira. As expressdes populares precisam fazer parte do
planejamento da aula e da cultura escolar e ndo apenas aparecer em momentos

especificos do ano, como em festas juninas. A erradicagao do preconceito precisa

2 Um exemplo foi a realizagdo da oficina de caretas de Cazumba feitas de papelagem pelo projeto
“ARANDU ECOPEDAGOGIA (GO/BR)’. BRASIL TERREIRO, DANCAS QUE NOS LEVAM AS
ORIGENS, Cupuagu Dancas Populares Brasileiras, 28 de margco de 2025. Disponivel em:
https://youtu.be/Y 6N2FiJsqY?feature=shared&t=335. Acesso em 04 de setembro de 2025.



https://youtu.be/Y_6N2FiJsqY?feature=shared&t=335
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ser uma pauta continua dentro da sala de aula. E com a lei, os educadores possuem
respaldo constitucional para a aplicacdo de debates, reflexdes, trocas de
experiéncias, estimulo a novos conhecimentos, resgate e manutengcdo da
ancestralidade, autoestima e senso de pertencimento junto aos estudantes. E
falando especificamente sobre o Cazumba, é muito interessante mostrar a amplitude
da cultura brasileira, que mesmo dentro do universo do bumba-meu-boi traz
inumeras diversidades. O Cazumba nos ensina sobre acolher as diferencas, a nao
hierarquizar as pessoas por sexo e género, nos ensina que mesmo sem utilizar
palavras oralizadas, podemos mostrar o que somos com 0S NOSSOS COrpos € com a
gestualidade dos mesmos. Com as caretas podemos assustar, mas podemos
também fazer convites ao imprevisivel e fantastico da vida. Podemos rebolar sem
isso estar atrelado a sexualizagdo do corpo, mas pelo contrario, € uma maneira de
soltar a pélvis e pensar em diferentes posturas para equilibrar o nosso eixo. Brincar
de Cazumba também nos ensina a perceber o coletivo e que ndo da pra fazer uma
roda sozinho. Além disso, nos mostra que podemos acolher nossas singularidades,
pois € na nossa estranheza que somos mais humanos. Sem falar, que ha uma
mensagem direta sobre a poténcia da natureza e como ela € onipresente na
brincadeira, pois as caretas surgem como simbolos de animais e o Cazumba ¢é este
ser do mato que limpa os males. Sera que ele também nao pode ser um ente capaz
de nos auxiliar sobre a conscientizacdo a respeito da poluicdo do meio ambiente?
Ele brinca nos campos alagados da Baixada Ocidental Maranhense, em meio a rios,
a terra, a floresta, aos animais e as pessoas em seus cotidianos rurais e familiares.
Em meio ao rito e a inovagdo. Em meio ao som e ao siléncio. Adaptando-se nas
frestas, criando amalgamas para ser visto, lembrado e respeitado. Espantando o
medo e o preconceito alheio ora com risos, ora com a intensidade do seu desejo de

festejar.
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5. A EDUCAGAO ACESSIVEL NA ESCOLA, DESAFIOS E
POSSIBILIDADES

A educagao acessivel € um dos pilares mais debatidos e almejados para uma
sociedade equitativa na atualidade. Por muitos anos a educag¢ao no Brasil € no
mundo era pautada em uma logica de integracdo e de “igualdade” para todos. No
entanto, a educagédo que visa uma légica de integragéo propde que o individuo se
adapte a sociedade e ha uma negativa das diferengas, pressupondo que todos
podem se adaptar ao meio. Agrupando-se a esse pensamento, havia um raciocinio
estrutural de que todas as pessoas sao iguais e podem acessar igualmente as
mesmas oportunidades. Contudo, nos presentes dias, essa logica esta sendo cada
vez mais cabivel de criticas e incentivada a caminhar para um desfecho inclusivo e
equitativo. Sendo a educagao acessivel um conceito que se estende a uma pratica
de possibilitar acesso para todas as pessoas, sem discriminacéao,
independentemente de origens étnicas e raciais, de género e sexualidade, religido,
cultura, idade, deficiéncia(s), neurodivergéncias, além de casos de pessoas em
situacdo de vulnerabilidade socioeconomicas, enfermas, pessoas gestantes e/ou
lactantes, em situacdo de sobrepeso ou subnutricdo. A acessibilidade pressupde
estratégias de adaptagdo do espaco, educagdo, tecnologias e capacitagdo de
profissionais € comunidade a favor do individuo ou coletivo com necessidades
especificas, a fim de haver uma sociedade mais inclusiva, diversa, com menos

preconceito(s) e culminando, desta forma, em equidade.

A educagao inclusiva, entdo, € um processo em que se amplia a
participagdo de todos os estudantes nos estabelecimentos de ensino
regular. Trata-se de uma reestruturagéo da cultura, da pratica e das politicas
vivenciadas nas escolas de modo que estas respondam a diversidade de
alunos, inclusive aqueles com deficiéncia. E uma abordagem humanistica,
democratica, que percebe o sujeito e suas singularidades, tendo como
objetivos o crescimento, a satisfacdo pessoal e a inser¢ao social de todos.
Uma escola é inclusiva quando todos da equipe escolar — diretores,
professores, secretaria, servicos gerais — participam ativamente desse
projeto. (Capellini e Rodrigues, 2012, pag. 39)
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Figura 7 - Diferenca entre igualdade e
equidade

IGUALDADE

Fonte: Robert Wood Johnson Foundation, 2017.

Figura 8: Diferencga entre equidade e igualdade

S e

IGUALDADE EQUIDADE

Fonte: PDH Psicologia e Desenvolvimento Humano, 2015.

Desde a Antiguidade ha um histérico de pessoas com deficiéncia sofrerem
discriminagdes, mas concomitantemente, haver lutas de diversas pessoas por
direitos e mudancas estruturais na sociedade. Pessoas com deficiéncia muitas vezes

eram dizimadas e por séculos ndo puderam conviver plenamente em sociedade, e



44

isso se refletia na falta de direitos a educagéo escolar. (Monteiro, Sales e Nakazaki,
2016, p. 221).

Segundo os autores, em Roma o nascimento de uma pessoa com deficiéncia
era visto como um castigo divino. Ja em Esparta, criangas com deficiéncia eram
jogadas em precipicios, pois havia uma valorizagdo do corpo “esteticamente”
perfeito, seguindo os padrées da época. Enquanto na Idade Média, pessoas com
deficiéncia eram consideradas criaturas possuidas pelo “deménio” e por isso, muitas
vezes eram torturadas. Na ldade Moderna ha uma perspectiva na qual pessoas com
deficiéncia sao vistas como enfermas e que precisam de cuidados médicos. No
século XVIII houveram mudangas significativas para o mundo ocidental, no qual
pode-se citar a Declaragao de Direitos Humanos, onde nesta inclui o respeito pelo
Estado e a dignidade da pessoa humana; o direito a propriedade individual; a
liberdade e igualdade dos cidadaos perante a lei; o direito de resisténcia a opresséo
e a liberdade de pensamento e de opinido.

A partir do século XX no Brasil, houve diversas alteragdes na maneira de ver
e tratar pessoas com deficiéncia e estes dialogos e praticas perduram até os dias
atuais. Os autores Monteiro, Sales e Nakazaki (2016, p. 225) inclusive citam a Lei
Brasileira n° 7.853 de 24 de outubro de 1989, que discorre sobre a Politica Nacional
para a Integracéo da Pessoa com Deficiéncia. No artigo 2°, com o seguinte teor:

Artigo 2°. Ao Poder Publico e seus 6rgdos cabe assegurar as pessoas
portadoras®® de deficiéncia o pleno exercicio de seus direitos basicos,
inclusive dos direitos a educagdo, a saude, ao trabalho, ao lazer, a
previdéncia social, ao amparo a infancia e a maternidade, e de outros que,

decorrentes da Constituicdo e das leis, propiciem seu bem-estar pessoal,
social e econémico. [...] (Monteiro, Sales e Nakazaki, 2016, p. 226).

No contexto da educacéo, esta lei prevé a Inclusdo no sistema educacional, a
oferta obrigatoria e gratuita da Educagao Especial em estabelecimentos publicos de
Ensino, o acesso de estudantes com deficiéncia aos beneficios conferidos a outros
alunos, incluindo material escolar, merenda escolar e bolsas de estudo, e também
afirma a matricula compulséria em cursos regulares em estabelecimentos tanto
particulares quanto publicos, para que pessoas com deficiéncia possam se integrar

no sistema educacional regular de ensino no pais. (Brasil, 1989)

2 O termo “portadoras” de deficiéncia ndo € mais utilizado para falar sobre uma pessoa com
deficiéncia. Atualmente utiliza-se o termo “pessoa com deficiéncia” ou PCD.
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A Constituicdo Brasileira (Brasil, 1988) e a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo (LDB), (Brasil, 1996), garantem o direito a educacdo para todas as
pessoas. Além disso, documentos internacionais como a Declaragdo de Salamanca
em 1994 (Unesco, 1994), foram e sdo fundamentais para repensar e reconstruir uma
sociedade mais acessivel e justa para o mundo.

No presente século, estdo ocorrendo mudangas e reflexdes significativas
sobre a tematica da acessibilidade, no entanto ainda ha muitos desafios a serem
conquistados. O autor Clodoaldo M. Cardoso em 2014, disserta que ha 50 anos,
nos, como seres humanos, ainda ndo haviamos consciéncia da multiplicidade de
vivéncias que engloba o mundo. Anteriormente ao processo de globalizagdo dos
meios de comunicagdo, havia uma idealizagcdo muito homogénea e definida,
construida de forma ideoldgica por um processo historico ocidental. O que néao
representasse o padrdo e socialmente aceito, era facilmente visto como um
descarrilho da norma, portanto, ndo era acolhido por esta sociedade. E deste modo

houve a origem e propagacao de muitos preconceitos.

Preconceito ndo é simplesmente um sentimento de estranhamento diante
de quem parece muito diferente de nés. E possivel que se tenha diante do
diferente uma reagdo de afastamento e até mesmo de defesa. O que é
estranho potencialmente nos ameagca [...]. O ato de afirmar a identidade € a
unidade cultural de um grupo humano implica, muitas vezes, na rejei¢cdo de
culturas diferentes que potencialmente possam ameaga-la. Todavia, o
preconceito € muito mais do que tudo isso. O preconceito expressa-se em
um juizo de valor que considera o outro ou um grupo como inferior a nés em
algum aspecto: fisica, moral, social ou intelectual. (Cardoso, 2014, p. 10)

Muitos preconceitos acabam aparecendo no espaco escolar e € neste
ambiente de formacgdo que docentes e colaboradores da Escola podem encontrar
desafios para erradicar praticas, simbolos e ideologias discriminatorias, além das
dificuldades em executar uma educacdo voltada para a acessibilidade. Os autores
Reis e Coutinho (2025, p. 2400) em seu estudo investigaram desafios e estratégias
de implementacdo da educagdo inclusiva no Brasil. No caso, como barreiras
estruturais, pedagdgicas e culturais podem afetar a pratica pedagodgica, mas além
disso, os autores também abriram um caminho de sugestdes para a melhoria do
processo inclusivo do ensino em terras brasileiras. Entre os desafios identificados,
foi percebido a insuficiéncia de matérias sobre acessibilidade na formacéo inicial, o
ingresso restrito a formacado continuada, a caréncia de materiais adaptados e

tecnologias assistivas, o escasso suporte técnico no ambiente escolar, e abordando
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as politicas publicas foi verificada a inconstancia nas diretrizes educacionais e a
lacuna de organizagao intersetoriais. Ja na cultura escolar os autores discorreram
sobre a resisténcia as praticas de acessibilidade presentes na rotina e uma lente
pouco abrangente sobre os direitos das pessoas com deficiéncia. Contudo, os
mesmos também propuseram estratégias de mudangas nesses quadros, como o
aumento de cursos de formacao continuada para docentes, a inclusdo de praticas de
acessibilidade nos curriculos de licenciatura, o investimento em tecnologias
assistivas para recursos pedagodgicos, a construgdo de centros de apoio
pedagogicos regionais, e entre as politicas publicas € almejada a consisténcia e
duracao das mesmas, além do incentivo a colaboracéao intersetorial e que dentro da
comunidade escolar haja uma sensibilizagdo maior sobre a acessibilidade e o
estimulo de ac¢des colaborativas entre os educadores.

Mas, as praticas de acessibilidade podem ser muito dificeis de sair do campo
tedrico do papel e adentrar nos espacos de convivéncia. Focando no ambito escolar,
podemos citar outros desafios que dificultam a inclusdo como pratica organica,
organizada e rotineira. Desafios como a superlotacdo das salas de aula
(principalmente em escolas publicas), o escasso numero de concursos publicos e a
maior quantidade de professores trabalhando por contrato temporario
(impossibilitando a formacéo de vinculos, direitos trabalhistas e estabilidade junto a
Escola), o salario baixo de professores e profissionais que atuam em escolas, a
escassez de estrutura arquitetbnica escolar, sendo boa parte dos ambientes
escolares pouco acessiveis e acolhedores, a falta de capacitacdo dos docentes e
também de pessoas que trabalham em outras fungdes dentro da escola (afinal,
essas pessoas adultas também sao educadoras, mas de outros campos e todas séo
fundamentais para um entendimento sobre convivéncia saudavel em um espacgo
escolar. Por exemplo, as pessoas que atuam com a limpeza escolar, com a
merenda, monitores escolares, pessoas que atuam no transporte escolar etc.), é
necessario varios intercambios (dialogos, propostas, trocas de saberes, reflexdes
conjuntas, empatia, conhecimento sobre 0 ambiente escolar e de convivéncia da
crianga) entre escola, familias, cuidadores e comunidade; nestas acgbes, é
importante que todos entendam suas responsabilidades e como auxiliar para o
aprendizado e desenvolvimento de vida das criangas que estdo em formagao.

Criancas podem estar em um ambiente escolar para aprender de acordo com

as necessidades capitalistas e visando a ingressdo futura para o mercado de
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trabalho, mas acima de tudo, a escola, por ser um dos primeiros locais de convivio
social da crianga, precisa ser um espag¢o que faca com que a mesma entenda-se
como ser vivo, isto é, repleto de histérias, sentimentos, inquietagdes, curiosidades,
desejos, ancestralidade, com direitos e deveres a serem cumpridos perante a
sociedade em que vive. Um ser humano que pode e deve sonhar, que pode
desfrutar de amor, cuidado, ternura e trocas de experiéncias com outros estudantes
no espacgo escolar. Portanto, a escola pode ser um local que oferece conhecimento e
pratica acerca do que é dignidade e bem-estar social.

As maneiras para tornar a escola mais acessivel e equitativa estendem-se
para diversas alternativas, muitas tentativas, inumeros erros e multiplos acertos.
Cada escola possui uma realidade diferente e precisa das devidas adaptagdes, mas
o lago que as une é que em todas ha diversos estudantes com vidas e
caracteristicas distintas e ndo da para impor que todos se adaptem a um sistema
que foi feito apenas para contemplar um pequeno grupo de pessoas. E necessario
mudancgas, posicionamentos, problematizagdes e resisténcia, pois a inclusdo nao é
apenas direito, € um dever civil, previsto em constituicao e precisa ser aplicado para

todas as realidades.

5.1 MANIFESTACOES POPULARES COMO POSSIVEIS BRECHAS
PEDAGOGICAS PARA UMA EDUCAGAO INCLUSIVA NO AMBIENTE
ESCOLAR

As manifestagdes populares e culturais brasileiras sdo inumeras e muito
diversificadas. Sao saberes que muitas vezes atravessam geragcdes por meio da
oralidade e de outras materialidades que podem perpetuar historias. Muitas
narrativas das manifestagdes populares conseguem conversar com faixas etarias
diferentes, propagando ensinamentos, entretenimento e sentimento de
pertencimento. No entanto, nem sempre as manifestacbes populares sao
valorizadas como poténcias para abordarmos questbes importantes para a
sociedade.

Refletindo sobre o ambiente escolar, que foca na educacao voltada para a
inclusdo de todas as existéncias, € interessante pensarmos em estratégias de como
a Escola pode oferecer um ambiente acolhedor e saudavel. Como podemos fazer o

ambiente escolar ser um espaco aberto, que tonifique criatividades e habilidades de
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seus estudantes e concomitantemente, envolva a comunidade em um processo de
interacao e acessibilidade. Além disso, € importante pensarmos como na educag¢ao
sistematizada podemos encontrar formas de utilizarmos outros suportes

pedagodgicos que nao sejam apenas os livros didaticos. (Oliveira, 2016)

E preciso ter consciéncia de que os tempos sdo outros e que o mundo la
fora esta oferecendo muitas novidades mais atrativas do que a escola,
entdo se nos educadores ndo estivermos em constante reflexdo quanto a
inovacdo da nossa pratica, certamente perderemos as melhores
oportunidades de motivar os alunos a aprender. Sem duvida, as propostas
curriculares previstas no planejamento serdo aplicadas, porém, tornar-se-ao
conhecimento obsoleto e sem significado para a vida do aluno. (Oliveira,
2016)

Logo, as manifestagcdes populares que estdo presentes em varios folguedos
brasileiros, podem abrir portas para abordarmos multiplas tematicas dentro do
ambiente escolar e ainda propiciar aulas divertidas, ludicas, que afirmam a
ancestralidade, reforcam a autoestima e podem colaborar para expressividades
criativas. Além de que debater a valorizagdo dos saberes populares demonstra a
relevancia do respeito as diferencas e as diversas formas de arte presentes na
cultura brasileira.

E sdo as aulas de Arte que geralmente proporcionam as atividades culturais e
artisticas para a Escola. Muitas vezes sao nas aulas da disciplina de Artes que
estudantes entram em contato com possibilidades de expressbes artisticas,
aumentando e confluindo seus repertérios de mundo com outros alunos, e assim,

sdo instigados a pensar de maneira critica e ética.

Diante disso, a Arte se coloca como uma atividade relevante no processo de
construgédo de uma escola inclusiva, pois representa uma criagdo humana,
com valores estéticos que sintetizam as emogdes, a historia, os sentimentos
e a cultura. Diante disso, deve-se destacar a importancia dessa pratica
cultural na educagao especial inclusiva por meio das produgdes artisticas
mediada por profissionais, alavancando desenvolvimento humano no campo
social, afetivo e psicomotor. (Ribeiro, 2021, p. 3)

A Brincadeira do Bumba-meu-Boi, por exemplo, € uma possibilidade em que
o docente de artes pode propor praticas de arte visual, teatro, danca, musica entre

outras linguagens. Além de estar respaldado pela Constituicdo, estara colaborando
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para um ensino que preza pelas diretrizes estabelecidas por lei, como identifica-se
na LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional), n°® 9.394 de 20 de
dezembro de 1996:

Art. 26.§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas expressodes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagao basica. (Brasil,
1996)

A educacdo inclusiva e as manifestagdes populares sdo capazes de criar
elos, isto é, a partir da mediagdo do educador, ambas podem ocorrer interligadas em
sala de aula. As duas praticas, estando conectadas uma a outra, abrem
possibilidades para um ambiente mais saudavel, plural e confortavel. O universo da
brincadeira é capaz de ensinar através de muita ludicidade, pode estabelecer pontes
e estimular a troca de saberes dentro do ambiente escolar. Com esta ligagao, todas
as criangas possuem potencial de aprender umas com as outras, podem se ajudar e

se apoiar mutuamente.

A trilha desse percurso € a brincadeira, pautada no processo criativo da sala
de aula, até alcangar outros territdrios, como um desenho experimental
construido em detalhes. [...] Junto a imaginagdo criadora das criangas,
propde-se a partilha do fazer teatral, permitindo que elas transformem os
ensaios em espacos de descobertas e contribuam com conhecimentos
valiosos obtidos durante o processo de criagcdo. (Melo e Mendes, 2024, p. 3)
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6. O CAZUMBA FOI FLORESTAR A ESCOLA - UMA SAGA DE
APRENDIZADOS E DESENVOLVIMENTOS

Comecgo este titulo em primeira pessoa e pedirei licenga para continuar a
conversa desta maneira; um pouco mais informal e intimista®. Vou contar um pouco
da minha experiéncia durante 3 oficinas ministradas na Escola Municipal de Ensino
Fundamental da cidade de S&o Paulo Comandante Garcia D’Avila. Atualmente fago
parte do PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) e desde
abril de 2025 observo aulas da disciplina de Artes da escola, ministradas pela
professora Mayara Fiorito e fago parte de reuniées no Instituto de Artes da UNESP
(Universidade Estadual de Sao Paulo Julio de Mesquita) sobre tematicas
relacionadas a educacgao, desenvolvidas pela professora Dra. Andréia Miranda.

Estas oficinas foram pensadas inicialmente a serem realizadas na antiga
escola que trabalhei como auxiliar de sala, pelo programa “Aprender Sem Limites”,
uma iniciativa da Rede Municipal de Ensino de Sao Paulo que estimula a
participagao de estudantes de Licenciaturas. Estes ingressam em escolas municipais
como estagiarios e assim, auxiliam na rotina de estudantes com deficiéncia, portanto
0 programa visa a promog¢ao de uma educacao inclusiva.

Durante essa experiéncia, que aconteceu entre 2023 a 2025, felizmente
construi muitos vinculos de ternura com os estudantes e com o tempo, pude
conhecer melhor sobre suas personalidades, sonhos, dificuldades, inteligéncias,
modos de criacao, familias e cuidadores. Percebi que uma das maneiras que mais
conseguia me aproximar das criangas era através da escuta ativa sobre suas
realidades e duvidas, além de incentivar as suas expressoes criativas dentro da sala
de aula e ter um interesse verdadeiro em conhecer 0 que aquela crianga desejava
me mostrar. Por conseguinte, as criangas também possuiam muitas duvidas sobre a
minha pessoa e a minha realidade, entdo sempre busquei ter muita franqueza sobre
as respostas. Com tantas trocas de experiéncias, muitas vezes falei sobre as
brincadeiras de Bumba-meu-Boi no Maranh&o e assim surgiu uma duvida: Como eu
poderia brincar de Boi com todas as criangas da sala de aula, promovendo uma
participagédo ativa e gostosa para todos os envolvidos? Essa pergunta me remexeu

por muito tempo, pois na época trabalhei com algumas criangas com paralisia

%0 Também utilizarei linguagem neutra, pois sou uma pessoa nao binaria e me identifico com todos os
pronomes, inclusive o pronome neutro.
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cerebral, outras com autismo e muitas criangas migrantes de outras nacionalidades
e durante a minha vivéncia com o Bumba-meu-Boi no Maranhao, eu néo recordo de
conhecer ninguém com essas caracteristicas fazendo parte da brincadeira. Logo,
como incentivar que todos os corpos e todas as pessoas podem ser bem-vindas e
acolhidas nessa brincadeira popular e ainda estimular didlogos contra discursos e
praticas preconceituosas? E foi assim que percebi um aliado que ja estava comigo
ha muito tempo no meu inconsciente, agindo como encantado e soprando sons com
seus chocalhos ancestrais aos meus ouvidos, sendo um simbolo de forga,
reinvencéo e autenticidade: A figura do Cazumba. Esta criatura mistica mascarada,
com movimentos rebolados poderia ser uma margem de rio para a ancora na qual
eu gostaria de fundear investigacbes, reflexdes, vinculos, festas, afetos e
brincadeiras.

As oficinas no primeiro momento foram imaginadas para uma turma de 5° ano
da escola da época, na qual eu ja possuia um vinculo diario, muito ativo e ja os
conhecia desde o 4° ano. Entretanto, em margco de 2025 o meu contrato finalizou e
eu comecei a participar pelo PIBID na E.M.E.F Comandante Garcia D’Avila, no qual
ha uma proposta diferente; se na primeira escola eu possuia um vinculo mais ativo e
participativo, neste novo formato eu escuto e observo mais e nao tenho tanto “poder”
de interferéncia, até porque o PIBID na Escola acontece uma vez na semana € o
encontro equivale a cerca de 2 horas (sendo 45 minutos cada aula), entdo o contato
€ muito menor e o peso da responsabilidade € menor também, pois ndo ha “tempo”
o suficiente para conhecer verdadeiramente as criangas. Ademais, no primeiro
semestre eu trabalhei com duas turmas (7° ano e 9° ano), contudo, na mudancga de
semestre 0 meu horario foi alterado e agora estou participando nas turmas: 1° ano B
e 5° ano C. Se formos parar para observar, durante a experiéncia, o semestre havia
iniciado ha pouco tempo, visto que as aulas retornam em agosto, entéo, tive poucos
encontros com as turmas. Fiquei imaginando qual das duas salas seria mais
interessante para eu aplicar as oficinas, e acabei optando por permanecer com a
turma de 5° ano, por ja haver uma afinidade de linguagem e pela turma em questao
ser muito diversificada. Nesta sala ha 2 criangas diagnosticadas com deficiéncias,
sendo A. uma crianga com Sindrome de Down e M., uma crianga com Autismo, além
de haver criangas migrantes, com religides e crencgas distintas, etnias diferentes,

entre outros.
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Entdo, refleti que através das oficinas, eu poderia ter possibilidade de acessar
a turma e construir vinculos. Observei que poderia estreitar o contato com as
criangas, criar um intercambio de saberes e vivéncias e perceber, por fim, “maneiras
de Brincar o Cazumba em Sala de Aula”. Um dos fatores que mais me deixaram
contente em realizar as oficinas fazendo parte do PIBID é o fato de eu acompanhar
uma docente que ja conhece a escola, os estudantes e possui mais experiéncia do
que eu, e esta por sua vez, sempre me instigou e trouxe perspectivas muito
interessantes para serem observadas, cultivadas e aprimoradas. No entanto,
ressalto que eu nao possuia uma intimidade com a turma do 5° ano da E.M.E.F
CTE. Garcia D’Avila (devido a falta de tempo) e acredito que 3 oficinas nao foram o
suficiente para eu realmente destrinchar uma tematica ancestral tdo ampla como é o
Bumba-meu-Boi e o proprio Cazumba. As oficinas foram introdug¢des a aspectos da
cultura maranhense em uma possivel ponte com a cultura paulistana presente no
contexto geografico desta especifica EMEF. Ademais, 3 oficinas de 45 minutos séo
insuficientes para observar, refletir e aplicar um planejamento e praticas pedagdgicas
que possam oferecer respostas sobre a inclusdo e acdes resolutivas de
acessibilidade para a Escola. Este trabalho, portanto, segue como um provocador,
que pode trazer inspiragado para projetos, ideias e conversas para a escola, mas nao
€ a solucao fechada para problemas estruturais de séculos.

Para seguir o relato dos dias da oficina, preciso também destacar outros
pontos importantes: Para ndo expor as criangas, inseri “coracdes” nos seus rostos.
Além disso, ndo informarei o nome de nenhuma delas, mesmo nos relatos, para que
assim seja mantida a privacidade das mesmas. Por ultimo, a partir desta secgao,
estou fazendo a descricdo das imagens (sempre abaixo da mesma) para facilitar a
experiéncia de todas as pessoas que tiverem acesso a este material, e nas imagens
anteriores a esta secao, ha a opcéo de leitura pelo “texto alternativo”.

Dizendo tudo isso, vamos para a experiéncia das oficinas:

01° DIA (26 de agosto de 2025)

Neste primeiro contato com as criangas, fiz uma atividade educativa. Separei
dois grupos em sala de aula e apliquei um jogo de perguntas e respostas que seriam

importantes para ambientar sobre a historia que eu iria apresentar logo mais. Eu
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realizei algumas perguntas como: “Alguém aqui sabe em que regido fica o Estado do
Maranh&o?”, “Qual é a brincadeira popular mais famosa no Maranhao?”.

A partir das respostas, realizei uma contagao de histéria encenando o “Auto
do Bumba-meu-Boi” com auxilio de musicalidades. Para isso, realizei um Teatro de
Dedoches®' e fiz algumas adaptagbes na historia. Nesta versdao do Auto criado por
mim, quem conta a histoéria € um papagaio chamado de “Curupaco” e ele narra a
saga de desejo e preocupagdes vivenciadas por Catirina e pai Francisco. Em um
determinado momento da historia, o pai Francisco precisa da ajuda do pajé de uma
aldeia indigena e do espirito da floresta, o Cazumba, para reviver o Boi. O pai
Francisco demonstra certo receio em invocar o personagem por achar que este é
“‘estranho demais”, “esquisito”, possui uma forma de se movimentar que nao é
compreensivel e que pelo Cazumba néo falar nada, ndo consegue entender o que a
figura diz. O papagaio Curupaco repreende o Pai Francisco e informa que o mesmo
esta sendo preconceituoso e que todos podemos encontrar formas de conversar,
mesmo sem palavras. Para abordar essa tematica, o Curupaco pediu ajuda das
criancas e fez perguntas como: “Alguém aqui gosta de preconceito?” e as criangas
prontamente informaram que “ndo” e o papagaio também pediu o auxilio das
criangas para saber se elas conhecem outras maneiras de conversar sem o uso da
palavra. Algumas responderam que conversam através das Libras (Lingua
Brasileira de Sinais)”, uma estudante respondeu que assobiava e A., por exemplo,
respondeu que “conversa”’ através da danca -e realizou movimentagcdes dangantes
para exemplificar.

O pai Francisco, por sua vez, percebe o seu momento de falha, pede
desculpas e solicita ajuda para o Cazumba. Este por sua vez, aparece para as

criangas em sala de aula criando fascinio, certo espanto e encantamento.

31 Teatro de formas animadas em miniatura, na qual sdo usados marionetes que se encaixam nos
dedos das pessoas atuantes e sao utilizadas para contar a histéria.
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Figura 9- Apresentagao de Teatro de Dedoches

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descricdo da imagem: Duas pessoas adultas, atuantes, apresentam um Teatro de “Dedoches” para
criangas dentro da sala de aula. Um dos atuantes sou eu, Ode, e estou ajoelhade atras do pequeno
palco do Teatro encenando com as mini marionetes. Eu sou uma pessoa nao binaria, negra de pele
clara (também chamade de parda), os meus cabelos sdo da cor verde e estdao em um tamanho curto.
O segundo atuante é musico, esta segurando uma sanfona pequena e possui pendurado no corpo um
instrumento de percussdo feito com garrafa de plastico de amaciante. Este € o Lucas, ele é um
homem branco e utiliza um blazer quadriculado azul e branco. A frente dos atuantes, estdo varias

criangas sentadas no chao, observando o espetaculo de Teatro de Dedoches.
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Para a haver a contagcdo de Historia, meses anteriores assisti videos e
participei de oficinas de confeccdo de mascaras, elaboracdo de caretas de
Cazumba, danga de Bumba-meu-Boi Sotaque da Baixada Maranhense e conversei
com alguns brincantes do Bumba-Boi- especificamente como Cazumbas- para obter
mais informagdes e conhecimentos.

Foi muito interessante perceber a imersao das criancas na historia e o quanto
se divertiram. Falando particularmente sobre as duas criangas com deficiéncia, na
aula anterior eu conversei com ambas de que na seguinte eu faria a apresentagao
de um projeto e pontuei o quanto adoraria a possibilidade delas me ajudarem nas
oficinas. Ambas concordaram com entusiasmo. Vale destacar, que eu quis antecipar
um pouco sobre a oficina para que as duas criancas pudessem se preparar
mentalmente para as aulas que seriam um pouco diferentes da rotina e também
mostrar uma abertura para que elas pudessem participar livremente e até mesmo
me ajudarem, caso se sentissem a vontade. Além disso, dependendo de como fosse
a recepcgao delas, eu poderia verificar se seria cabivel alguma alteragcédo na atividade.
Para realizar as oficinas, previamente conversei com a professora Mayara Fiorito,
que ja é docente dessa turma ha algum tempo e perguntei sobre as caracteristicas
que ela percebe nesta turma, se ela tinha alguma dica antes das oficinas, pois a
ideia era criar um ambiente de expressividade e experimentacdo, mas também de
relaxamento.

No dia da contagéo de Histdria, tanto M. quanto A. participaram imensamente!
Ambos tocaram os chocalhos do Cazumba, riram e prestaram bastante atengao na
histéria e sempre que percebiam alguma “brecha” participavam da contagdo e
interagiam com os personagens. O objetivo desta primeira pratica foi abordar um
pouco sobre o Auto do Bumba meu Boi de uma forma ludica e inserir a figura do
Cazumba. Eu também priorizei uma aula que contemplasse o préprio Estado
Maranhense, trazendo informac¢des sobre sua localizagdo geografica no Brasil,
expressoes culturais e diversidade de biomas através dos jogos de pergunta. E para
além destas informacgbes, realizei uma aula teatral e brincalhona, mas com
mensagens sobre a importancia da diversidade cultural, o rompimento de
preconceitos € como também ndo podemos compactuar com 0s preconceitos
alheios; nos posicionarmos € essencial! llustrei isto para a turma através do
papagaio Curupaco, que nao se calou percebendo um momento de preconceito do

Pai Francisco. Mas para além disso, o Curupaco n&o transformou o pai Francisco
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em um vildo, na verdade, Ihe ofereceu a possibilidade de enxergar seu erro, de
aprender e se reconfigurar como pessoa. Ademais, nesta versao, o personagem do
Fazendeiro perdoa a Catirina e o pai Francisco, pois percebe que os dois se
dedicaram para o seu Boizinho voltar a ficar bom de saude. O Fazendeiro também
informa que adoraria aprender a dangar o Bumba-meu-Boi como a Catirina dancga.
Entdo, a Catirina informa que vai ensina-lo a dangar e o fazendeiro alega que fara
uma grande festa para comemorar. Com esta adaptacao, tive a intencdo de mostrar
0 quanto ha possibilidade de aprendermos uns com 0s outros e que a violéncia e a
exclusdo ndo sao as respostas para uma sociedade que visa a equidade e o bem
estar social de todas as pessoas.

Por fim, foi um dia de muita alegria e aprendizados. Com certeza uma das
experiéncias mais gratificantes que ja participei como estudante, artista e futuro

docente.

Figura 10 - Mascara de Cazumba

Fonte: Elaborado por autore, 2025.
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Descricdo da Imagem: Eu, Ode, estou utilizando uma careta de Cazumba feita de papeldo, esta
possui as cores amarela, preta e vermelha. O nariz da mascara é protuberante e as orelhas séo
quase do tamanho do rosto. Eu estou utilizando uma bata vermelha e estou dangando na frente das
criangas.

02° DIA (09 de setembro de 2025)

Neste segundo dia de oficina, quis introduzir um pouco mais sobre a historia
do Cazumba. Foi muito interessante chegar na sala depois de duas semanas apos a
contagdo de histdria e perceber que as criangas lembraram de informacgdes
importantes do que foi contado, como o termo “Bumba meu Boi” e “espirito da
Floresta”. Nesse dia eu estava preocupade em demasia com o tempo. Eu sentia que
tinha tanta coisa para fazer e talvez nao houvesse tempo para executar tudo como o
esperado. Eu imaginava nesse dia contar mais sobre a histéria do Cazumba,
abordar as diferentes formas de se brincar o Boi no Maranhao e queria introduzir um
pouco da danga e instrumentos que poderiam ser utilizados para o nosso ultimo dia
de oficina. Porém, aconteceram alguns contratempos: a sala de aula que as criangas
estudam esta com o projetor de videos danificado, o que impediu que eu pudesse
transmitir algum video para “ilustrar” melhor o que eu estava abordando. Para me
ajudar, levei algumas fotografias do Cazumba e também levei fotos minhas de
quando era crianga comemorando algum dos meus aniversarios com a tematica de
bumba-meu-boi, para poder me aproximar das criancas. Nesse dia também levei
duas caretas de Cazumba que eu confeccionei com papeléo e pedi que todos os
estudantes tocassem para sentir o material, para assim se adaptarem
sensorialmente e para eu perceber também se havia algum tipo de desconforto.

Uma observacao: Para introduzir as caretas de minha autoria, estas que
foram feitas na maioria das vezes de papelao, peco uma enorme licenga aos
mestres da cultura popular maranhense e confeccionadores das caretas de
Cazumba. Sei que nesta configuragdo da minha proposta, as caretas saem do
significado sagrado da ritualistica e ganham outros signos, mas € neste sentido que
quero (e € o quanto eu posso também) introduzir facetas da cultura maranhense
para a realidade paulistana. As caretas que eu fagco sao inspiracbes e formas de
saudar e homenagear as pessoas que fazem essa arte tdo incrivel acontecer, mas

nao sao e nem pretendem ser copias ou réplicas. Além do mais, pensei em caretas
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que pudessem ser facilmente transportadas, carregadas, fossem rapidas para serem
inseridas e retiradas do rosto e que também pudessem estar num espaco escolar,
isto &, sujeito a quedas, a rasgos, a interagdes mais calorosas entre outras.

As criangas no inicio, estavam bem concentradas, mas o foco durou até
tocarem nos instrumentos musicais, logo a sala transformou-se numa grande
experimentacdo sonora. As vezes eu achava complicado para me comunicar, mas
concomitantemente achei muito legal perceber as criangas se expressando e muitas
tocando instrumentos distintos pela primeira vez (como a matraca maranhense, por
exemplo). Fiquei também um pouco preocupade em ser barulhento demais para A. e
para M., mas ambos estavam muito envolvidos com os instrumentos, M. estava
experimentando todos, interagindo com os colegas, pedindo ora para tocar o
instrumento dos colegas ora para trocar com eles e assim estava agindo com grande
sapiéncia. Mas, ainda assim, eu sentia a preocupacao de estar sempre por perto de
M. e A., para tirar alguma duvida e para tentar perceber se havia alguma diferenca
de comportamento que indicasse que algum dos dois ndo estava tado confortavel

com a proposta (o que nao ocorreu).

Figura 11 - Crianca com mascara de Cazumba

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descrigdo da imagem: Crianga utilizando farda escolar em tom azul, esta experimentando uma careta
de Cazumba. A mascara possui no semblante as cores vermelho e preto e amarela nas orelhas. O
nariz protuberante possui corddes de migangas de diversas cores penduradas.
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Figura 12 - Criangas participam da dindmica na aula

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descricdo da imagem: Varias criancas estao de pé e estdo se movimentando pela sala de aula. A
sala de aula possui paredes brancas e um quadro também branco. Neste momento as criangas
estavam de pé para tocar instrumentos musicais.

Figura 13 - Explicagdo sobre Cazumba

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descrigdo da imagem: Eu, Ode, estou de pé, na frente do quadro branco segurando uma careta de
Cazumba com as cores vermelho, amarelo e preto. Estou mostrando esta careta para
aproximadamente 30 criangas que estdo presentes na sala de aula.
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ApOs essa primeira aula, a professora Mayara substituiu uma professora que
estava ausente neste dia e deu continuidade a aula sobre o Cazumba, dessa vez
pedindo para que os estudantes fizessem desenhos da sua prépria versao de Careta
de Cazumba. Segue abaixo alguns desenhos feitos pelas criangas:

Figura 14 - Desenho de Cazumba

i
1

Fonte: Estudante, 2025.
Descrigdo de imagem: Desenho de Cazumba realizado por uma das criangas da turma. O desenho

possui as cores azul, amarelo e vermelho, fios curvilineos pendurados na orelha e uma cobra verde
saindo da cabega.

Figura 15 - Desenho de Cazumba

Fonte: Estudante, 2025.
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Descrigdo da imagem: Careta de Cazumba desenhada por uma das criangas da turma. A careta
possui um semblante circular e acima dos olhos na direita ha o desenho da lua e na esquerda o
desenho do Sol, abaixo- onde seria o nariz e a boca- ha linhas triangulares vermelhas e debaixo
possui uma floresta, com cores verde, lilas, laranja, azul e roxo. As orelhas sdo compridas e possuem

as cores verde e roxo de um lado e azul e verde do outro.

Figura 16 - Desenho de Cazumba

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigcédo da imagem: Careta de Cazumba desenhada por A (uma crianga com sindrome de down).
O desenho é composto por uma cabega em formato oval e orelhas enormes em formato circular, mas
que nao sao delimitadas, sugerindo espirais. O rosto é pintado com as cores marrom e vermelho e os
olhos, também enormes, sdo desenhados com a cor laranja.

Figura 17 - Desenho de careta de Cazumba

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigdo da imagem: Careta de Cazumba desenhada por crianga da turma. O semblante possui o
formato oval e utiliza 6culos escuros na cor preta. O seu rosto possui a cor azul e as orelhas
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pontudas, possuem a cor violeta e carregam fios da cor preta pendurados. Em cima da cabega ha
uma tiara repleta de penas nas cores amarelo e roxo. No fundo da imagem ha o Sol desenhado em
amarelo e no final da folha ha um mato na cor verde desenhado e pintado.

Eu fiquei muito contente com os resultados e com as devolutivas explanadas
pela professora Mayara sobre a oficina. Eu fiquei inspirade com os resultados e em

casa construi mais trés caretas baseadas nos desenhos realizados pelas criangas:

Figura 18 - Careta de Cazumba baseada nos desenhos das criangas

il
Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descricdo da imagem: Careta de Cazumba de minha autoria, confeccionada com papeldo. A careta
possui formato oval, com o rosto nas cores verde e preto, olhos com formato de losango e acima
deles na direita ha um Sol na cor amarela e Lua do lado esquerdo na cor azul. As orelhas sao
pequenas e pontudas, com uma bifurcagdo cada uma. A orelha direita € da cor laranja e possui
pedrarias nas cores verde, branco e azul e a orelha esquerda possui uma coloragéo prata escurecida
e formagbes que sugerem escamas. Nesta orelha ha duas flores penduradas e pedrarias na cor rosa.

Na cabega ha penas na cor verde e azul. A boca esta aberta e possui dentes de papel crepom verde.
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Figura 19 - Careta de Cazumba baseada nos desenhos das criangas

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descricdo de imagem: Careta de Cazumba de minha autoria, feita de papeldo com o rosto em
formato oval e com as cores vermelho e preto. Possui varios respingos coloridos no rosto nas cores
roxo e amarelo. O Cazumba possui o olho direito colorido com papel crepom verde e no lado
esquerdo com papel crepom da cor rosa. Suas orelhas sdo enormes e pontudas para cima com a cor
roxa. A boca esta aberta e sua lingua esta pro lado de fora, sugerindo que esta “mostrando a lingua”
para as pessoas. Sua cabeleira é formada por bolas de enfeite de natal com as cores vermelho, prata
e dourado.

Figura 20 - Careta de Cazumba baseada nos desenhos das criangas

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descricdo da imagem: Careta de Cazumba confeccionada por mim, feita de E.V.A. O material possui
cor amarelo, mas foi pintado com as cores verde e preto. Esta careta possui um formato mais
arredondado. A boca possui 0 material de enfeite de natal Festao na cor vermelha. As orelhas séo de
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CDS e possuem fitas de papel crepom rosa penduradas e no centro da testa ha uma flor na cor
branca. A cabeleira também é feita com o enfeite Festdo vermelho.

Figura 21 - Caretas de Cazumba no chao da quadra

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descrigdo da imagem: 5 caretas de Cazumba, de minha autoria, estdo repousadas no chéo da
quadra da Escola na qual ocorreu a terceira oficina (que logo em breve havera mais informacgdes).

Desde abril de 2025 comecei a comprar migangas, paetés, penas, canutilhos,
diversos brilhos, colas distintas, entre outros elementos, para poder confeccionar
caretas e fardas de Cazumba. Uma questdo comecgou a despontar: Como realizar de
forma caseira as caretas e estas serem praticas, leves, mas com uma certa
resisténcia e sem perder a identidade original? Realizei algumas tentativas e entre
alguns erros, comegaram a aparecer os acertos. Percebi que a mascara feita apenas
de papeldao funcionava bastante e era pratica para o contexto de sala de aula,
podendo até mesmo ser visada para uma oficina de confeccao de mascaras feitas
pelas proéprias criancas. E efetivamente no preludio das ideias, a inspiracao era fazer
oficinas de confeccao de caretas de Cazumba, mas, pelo pouco tempo de aula e por
precisarmos utilizar varias vezes instrumentos como estiletes e tesouras (sendo que
nao ha um espaco na escola preparado de forma segura para esta atividade), optei
por guardar esse projeto para outro momento. A minha preocupagéo era das caretas
serem convidativas e que fossem agradaveis ao uso, sem apertar a cabega das
criangas, sem abafa-las, sem gerar algum incbmodo sensorial -caso eu pudesse
evitar previamente-. Por isso, optei pelas caretas feitas de papeldao por serem
abertas (podendo facilmente serem retiradas, caso alguma crianga sentisse algum
estranhamento), comprei elastico mais grosso, com cerca de 10 milimetros de

largura para segura-las e assim, nao apertar/marcar o rosto dos participantes. Fiz
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buracos grandes para os olhos e boca, para que os mesmos pudessem ver bem,
respirar e até me comunicar algo, caso precisasse.

Neste segundo dia, além de estreitar ainda mais os lagcos com as criangas,
também estava introduzindo portais da histéria brasileira e mostrando uma
cosmovisdo de outro lugar do Brasil e que também tem contribuigdo de outros
lugares do mundo. Ademais, nesse segundo dia de oficina, me preocupei em
demonstrar outros imaginarios possiveis sobre as pessoas nordestinas
(especificamente as pessoas do Maranhao), que fugisse do pensamento folclorizado
e também dos estigmas de pobreza, atraso e marginalizagdo. Além disso, almejei
buscar a identificacdo das criangas e formas de que através daqueles ensinamentos
propostos pela figura do Cazumba, elas pudessem criar fios conectores para refletir
sobre praticas importantes como acessibilidade, diversidade e respeito a todas as

pessoas, mesmo com as suas diferengas.

03° DIA (16 de setembro de 2025)

Neste ultimo dia de oficina, eu almejei realizar uma pequena festa; algo que
lembrasse o festejo de bumba-meu-boi. Para isso, antes de irmos para a quadra
aberta da Escola, fui na sala de aula e ofertei algumas informagdes sobre como seria
o planejamento do dia. Além disso, tive um momento de agradecimento pelas trocas
de vivéncia com as criangas e mostrei as caretas que confeccionei inspirada pelas
criagbes dos desenhos deles. Estas demonstraram alegria e carinho pelo gesto. As
criangcas estavam focadas e participativas, mas quando descemos para ir para a
quadra, algumas comecaram a dispersar a atencao e ficaram euféricas com a ideia
de “sair da sala de aula”. Eu havia planejado para este dia um momento de
relaxamento para que todos deitassem e pudessem se conectar com seus corpos e
mentes, para assim, haver uma imersao maior sobre a dangca do Cazumba e com os
olhos fechados, poderiam mover gradativamente partes do corpo. Contudo, tive
alguns problemas: No horario que fomos para a quadra aberta (pois era o unico
espaco que possibilitava o momento de danga), estava com uma grande incidéncia
de Sol, portanto, precisamos buscar pontos de “sombra” em que as criangas
pudessem ficar mais protegidas. Desta forma, elas espalharam-se para muitos

lugares da quadra. Alguns estavam conversando entre si, outros impediam a
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imersao dos colegas e mais alguns ficavam na duvida se “realmente podiam deitar e
relaxar’, gerando um fluxo grande de perguntas e conversas. Quando eles
conseguiram acalmar um pouco mais, eu dei prosseguimento a atividade.
Percebendo que seria dificil a participacdo de todos os estudantes, por eu ter
apenas 5 caretas e muitos estavam com vergonha de dangar (mesmo com olhos
fechados), propus num primeiro momento que 5 criangas brincassem com as caretas
e depois passassem para outras 5 criangas, fazendo um revezamento. Muitos
estudantes se envolveram na proposta, mas também alguns preferiram brincar de
outras brincadeiras, outros realmente aproveitaram o momento para tirar um cochilo
e outras criangas observavam curiosas, mas preferiram nao participar fisicamente.
Nao vou negar que neste momento eu estava um pouco frustrada com a experiéncia
e estava acreditando que boa parte da turma n&o havia gostado ou que eu havia
feito algo que desagradou; pensei também que a mensagem nao havia chegado na
turma, portanto eu nao havia sido didatica o suficiente. Fizemos a danca e a
brincadeira por cerca de 10 minutos, revezando mascaras, fazendo diversas
experimentagdes de danga e A. e M. participaram muito entusiasmados em todos os
momentos. A., por exemplo, segurava a minha méo para tentar compreender o ritmo
da dancga e expressava largos sorrisos, e A. instigou propostas de dangas seguindo
suas proprias emocgdes e repertorio de mundo. Foi muito interessante ver a propria
turma ajudando e incentivando a experiéncia de A. e M. Algumas vezes as proprias

criangas colocavam as caretas em ambos e os ajudavam com as dangas.
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Figura 22 - Criangas brincando com caretas de Cazumba

=

Fonte: Elaborado por autore,

we

B

2025.

Descrigdo da Imagem: Eu, Ode, estou amarrando uma careta de Cazumba em uma das criangas.
Estamos na quadra da Escola, esta é aberta e de cor azul e no fundo conseguimos perceber que ha
presencga de arvores.

Figura 23 - Criangas brincando com caretas de Cazumba

Fonte: Elaborado por autore, 2025.
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Descrigdo da imagem: Varias criangas estdo deitadas no chdo da quadra da Escola com os olhos
fechados.

Figura 24 - Criancas brincando com caretas de Cazumba

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descricdo da imagem: Quatro criangas estao utilizando as caretas de Cazumba confeccionadas por
Ode e estao se movimentando, sugerindo movimentagdes dangantes. Ode esta junto com as criangas
falando informacdes.

ApoOs esse momento de brincadeira, fizemos uma roda e perguntei para os
estudantes se eles tinham algo para me falar sobre a experiéncia, desde criticas até
pontos que gostaram ou se havia alguma duvida, no entanto, houve um siléncio.
Ninguém disse nada. Nesse momento eu ja estava decepcionada comigo mesmo,
mas ainda nao tinha desistido. Entdo, para finalizar solicitei que eles fizessem um
registro através da escrita ou desenho sobre como foi a vivéncia dos trés dias de

oficina para eles.
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Figura 25 - Criancas brincando com caretas de Cazumba

Fonte: Elaborado por autore, 2025.

Descrigcdo da imagem: Vérias criangas estdo sentadas no chdo da quadra, de maneira despojada,

registrando suas experiéncias ao longo das 3 oficinas.

Nesse momento eu estava completamente ansiosa e temerosa, realmente
acreditei que havia falhado e que as criangas ndo haviam gostado. Todavia, fui

surpreendido com varios registros repletos de carinho e elogios sobre a atividade.
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Figura 26 - Registro de alune sobre a oficina

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigdo da imagem:
V. escreveu: “1. Eu achei diferente, 2. Eu achei engracado., 3. Eu gostei quando deitamos”.

Figura 27 - Registro de alune sobre a oficina

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigdo da imagem:
N. escreveu: “Eu achei essa aula muito legal pelo fato das atividades serem praticas e eu gostaria de
mais aulas assim e a parte que eu mais gostei foi a interagdo com as mascaras/caretas”.

Figura 28 - Registro de alune sobre a oficina

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigdo da imagem: G. escreveu: “Eu aprendi muita coisa legal todos esses dias na oficina na aula
de artes e agora quero aprender mais sobre Cazumba. Beijos e alegria! ”
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Figura 29 - Registro de alune sobre a oficina

Fonte: Estudante, 2025.

Descricdo da imagem: G. escreveu na folha fazendo uma separagéo entre o que ela gostou e néo
gostou na oficina. “Gostei: Eu gostei porque a forma da aula foi uma forma de se divertir e relaxar e
se abrir. Nao gostei: Foi a vergonha, pois para participar tem que ser bem solta, ou seja, se soltar
bastante, eu ndo sou assim.”, ao lado também escreveu “Amei!!” e no final da pagina fez um desenho
de careta de Cazumba com as orelhas pontudas para cima com fitas coloridas nas cores laranja e
azul, olhos coloridos de um lado verde e outro rosa e a boca aberta com a lingua para fora.

Figura 30 - Registro de alune sobre a oficina

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigdo da imagem: L. escreveu: “Ele faz um movimento, ele faz som usando instrumento, ele é
grande, ele é da cidade, ele ajuda as pessoas, ele nio fala”. E abaixo fez um desenho de uma careta
de Cazumba com as cores vermelho, preto e amarelo. As orelhas s&o grandes e pontudas para cima
€ a cabeleira possui fios arrepiados para cima.



72

Figura 31 - Registro de alune sobre a oficina

Fonte: Estudante, 2025.

Descrigdo da imagem: A.R escreveu: “O que eu gostei, eu gostei do jeito que ela tratou a gente e das
dangas e de tudo e das mascaras. O que eu ndo gostei, eu s6 nao gostei de passar vergonha de
resto eu amei!!” E desenhou um coragao com a cor azul e pintado de vermelho.

Com o término da aula, algumas criangas vieram me agradecer com sorrisos
e abracos e relataram o quanto a experiéncia foi especial, mas algumas reforgaram
que sentiram vergonha em fazer parte da atividade por completo. Outras criangas
ficaram curiosas em conhecer ainda mais sobre o Cazumba e fizeram algumas
perguntas. Outras agradeceram pelo momento de relaxamento e disseram que foi
muito prazeroso.

Por fim, o terceiro dia foi o mais dificil porque criei expectativas e quando vi
algumas situagdes fugindo do que eu havia planejado, comecei a sentir a frustragéo
me acometendo. Mas, também nao queria ser impositivo e obrigar todas as criangas
a “participarem” da maneira como estava arquitetado na minha mente, pois as
pessoas sado diversas e as vontades também. Se o corpo de muitas daquelas
criangas estava sentindo a necessidade de correr e expressar outros movimentos,
acho que elas fizeram o certo e ouviram os preciosismos da propria pele e isso deve
ser enaltecido, até porque s6 se brinca “brincando”. Para eu falar sobre a brincadeira
de “Boi”, primeiro as criangas precisam se sentir confortaveis para jogar, brincar,
explorar o espacgo, socializarem e serem auténticas. E no final, eu realmente fui
surpreendide, pois recebi varios registros muito bonitos e que ressaltaram que a
mensagem sobre o Cazumba de fato chegou para as criangas participantes. Essa
pratica me mostrou que mesmo que muitas criangcas nao estivessem efetivamente
realizando toda a atividade, ainda assim estavam prestando atengdo e foram

impactadas de alguma maneira.
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Sinto que as vezes em sala de aula precisamos dar espago para as
possibilidades do imprevisivel e talvez o acolhimento dentro da perspectiva da
inclusdo seja menos sobre “aquilo que a gente acha que é certo” e mais sobre
possibilitar que o outro se expresse, mesmo que n&o seja necessariamente algo que
noés concordemos ou haviamos elaborado previamente para uma determinada
proposta pedagogica. Como profissionais e com mais maturidade de existéncia,
devemos ofertar pontes de dialogos, socializagao, cuidado, transparéncia, respeito,
empatia e solidariedade.

Trouxe essa proposicdo pedagogica, e sei que €& muito cabivel de
modificacdes e de novas percepg¢des. Mas, acredito ser uma fagulha com
possibilidade de reverberar em fogueira em prol de uma maior democratizagédo e
valorizagdo da arte e cultura popular maranhense, da promog¢ao de espacgos e
propostas mais acessiveis e inclusivas e que permitam que as criangas, se

expressem veementemente como criangas.
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7.CONCLUSAO

Desde crianga sinto um fascinio pelo Cazumba e quanto mais conhecia sobre
este ser, mais a curiosidade aumentava e a minha identificacdo também. O
Cazumba é uma criatura fantastica que nédo possui género, ndo € um animal (mas
pode possuir tragcos animalescos) e esta cercado de magia e encantamento. Uma
figura que beira ao estranhamento e comicidade, através do uso de mascaras-
também chamadas de caretas- irreverentes, coloridas e expressivas. Essa entidade
coésmica € um ser sobrenatural. Um ente que entoa sons com os seus chocalhos ou
campainhas que sao utilizados durante toda a brincadeira. O Cazumba vive a
travessura e € ativo durante toda a ritualistica do bumba-meu-boi, sendo a figura que
esta a frente, antes do ritual comecar, abrindo os caminhos do terreiro e espantando
0s males.

E falando em espantar os males, existe mazela maior do que o preconceito?
Eu sempre acabo retornando ao chavao de que “nenhuma crianga nasce
preconceituosa, ela aprende a ser’. A escola pode ser um local de inumeros
aprendizados, € ao mesmo tempo, se nao houver praticas voltadas para uma
educacao que preze a diversidade, pode fomentar a naturalizagao de preconceitos e
hierarquizacdo de saberes e culturas. As criangas utilizam o meio social como
referéncia para suas atitudes e se os adultos que fazem parte do convivio social das
criangas propagam discriminagdes e atitudes violentas, infelizmente seréo essas as
praticas que muitas infancias terdo de repertério de mundo e imaginarios. Por isso, é
tdo importante que a Escola, desde a educacgao infantil, propague taticas para a
ampliagdo de dialogos, a erradicagdo de preconceitos, uma cultura de paz escolar
visando a diversidade e praticas inclusivas que instiguem a equidade.

As manifestagdes populares podem ser contribuidoras para expandir
conversas e saberes necessarios para uma convivéncia saudavel com diversas
naturezas, além de instigar o sentimento de pertencimento e identidade. O
Bumba-meu-Boi, por exemplo, durante a minha infancia, fez parte de diversos
aprendizados. Em uma das primeiras escolas que estudei, as festas juninas eram
um evento enorme e a partir dos aprendizados das manifestagées populares
maranhenses, assimilei palavras que faziam parte do meu cotidiano (auxiliando na

alfabetizagdo), escutei historias de sabedorias populares e consegui conectar com
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licdes que vivia em minha casa, aprendi sobre a culinaria maranhense e assim fui
instigade a entender de onde vinham os alimentos que faziam parte das receitas.
Compreendi a diversidade de biomas maranhenses através da amplitude de grupos
de Bumba-meu-Boi e suas localidades pelo Estado. Com as dancgas, tive momentos
de lazer e que simultaneamente, estimularam a investigagdo do meu proprio corpo.
Aprendi a seguir instrucbes e replica-las, também fui estimulade a brincar com
colegas de sala de aula, fortalecendo o senso de coletividade, cumplicidade e
solidariedade. As dangas também me ensinaram sobre as diversas vestimentas,
instrumentos musicais e acessoérios utilizados, e isso aumentou o meu leque de
conhecimentos e consequentemente, expandiu a minha curiosidade para conhecer
mais sobre a minha prépria cultura. Ademais, o festejo na Escola proporcionou
momentos impares de lazer, cultura e unido entre meus colegas de sala e eu, minha
familia, cuidadores, colaboradores da Escola e comunidade, propiciando memorias
afetivas e o sentimento de incluséo.

Este projeto poderia ter sido aplicado em Instituicdbes de ensino nao formal,
contudo, desde que trabalhei como estagiarie na rede de Ensino Regular, fiquei
muito remexide a pensar estruturas de envolvimento escolar que fossem de encontro
com um pouco das minhas memorias e vivéncias dentro do ensino Regular no
Maranh&o e as histérias de vida das criancas moradoras do municipio de Sdo Paulo,
possibilitando trocas de saberes e uma possivel horizontalidade dentro da sala de
aula. Eu sabia que haveria desafios contundentes, mas estava realmente disponivel
a pensar em fissuras que dentro dos 45 minutos de aula, pudessem propiciar
experiéncias marcantes e inclusivas para as criangas.

Um exemplo da poténcia que as manifestagdes populares podem agregar
para a inclusdo em sala de aula no Ensino Regular, € que no presente ano, durante
a 20?2 edicdo do Prémio Paulo Freire de Qualidade de Ensino Municipal (Boss, 2025),
foi premiado em 1° lugar o Projeto “Cortejo do Boi — Manifestacdo de encantamentos
nas ruas do centro de Sao Paulo”, realizado pela E.M.E.I (Escola Municipal de
Educacao Infantil) Armando Arruda Pereira, além deste caso incrivel, também cito
como exemplo a Escola Municipal Governador Pedro Ivo Campos em Santa
Catarina, que levou uma coreografia do Bumba-Boi de Santa Fé para o Festival de
Danca de Joinville, um dos mais importantes do mundo e conquistaram o 12° titulo
do festival na categoria Dancas Populares Brasileiras- Conjunto Junior, pelo

trabalho.
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Por essas e por outras, acredito que invoquei o Cazumba para atuar comigo
em sala de aula, para que eu e vocé, leitor (a, e), sonhemos juntes a reconstrugao
de imaginarios e alteragdes de narrativas que pareciam imutaveis. Os exemplos
mencionados nos mostram que o sistema esta cada vez mais percebendo as
potencialidades presentes entre a jungdo da educacao sistematizada e a pratica
brincante e pedagoégica do Bumba Boi e do préprio Cazumba.

Através do Cazumba podemos varrer com o quadril os sentimentos ruins e
destravar movimentagdes ancestrais, podemos fazer trabalhos manuais (como a
confecgdo de caretas e indumentéarias), aticando a criagdo de passatempos,
consequentemente, fortalecendo o desenvolvimento cognitivo e motricidade.
Utilizando as caretas, deixamos de nos levar tdo a sério e ao mesmo tempo, abrimos
portais geracionais de histérias encantadas que resistem ao tempo. No territorio da
roda, ampliamos a percepg¢ao sobre o coletivo e maneiras alternativas de dialogo.
Todas as pessoas podem ser Cazumba, entdo todas podem ser instigadas a
aprender (e ainda se divertir) e caso necessario, podem usufruir de devidas
adaptagdes para viverem a experiéncia plenamente. Logo, ndo mais sentir pena: A
pena Bonita é a que balanceia mesmo! Ao invés de seguirmos uma ldogica
capacitista e preconceituosa, podemos alterar esta narrativa, proporcionando
suporte para que todas as pessoas possam desfrutar da brincadeira e do ambiente

escolar de forma equitativa, acessivel, respeitosa e acolhedora.
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