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Quanta beleza na arte, desde que possamos reter o que
vimos. Jamais ficamos entdo deserdados, nem
verdadeiramente solitarios, jamais sos.

Vincent Van Gogh
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RESUMO

Esta Dissertagdo tem como objeto o Ensino de Arte no Ciclo | da Educagdo Basica,
ministrado por professores especialistas de Arte, conforme a Resolugéo SE, No. 184, de 27/12/2002,
alterada pela Resolugdo SE No. 1, de 6/01/2004. Foca-se a pesquisa nos resultados obtidos por
esses professores, junto aos alunos, no primeiro ano de implantagéo da referida Resolugao, a partir
de um conjunto de propostas oferecidas pela Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas -
CENP - gque contemplaram a concepgao de area em Arte adotada pela Secretaria de Estado da
Educagao de Sao Paulo — SEE/SP - fundamentada Parametros Curriculares Nacionais — PCN. Assim
termos, buscou-se verificar como as proposi¢des atenderam as necessidades e as dificuldades dos
professores de Arte que atuaram no processo de implantagdo da Resolugdo junto a faixa etaria dos

alunos do Ciclo I, 1" a 4" séries da Educagao Basica, no ano de 2003, e por que tais necessidades

apresentavam-se como fator dificultador para a atuag&o do professor de Arte com essa faixa etaria.
As necessidades referidas foram apontadas pelos Assistentes Técnicos Pedagodgicos de Arte,
Professores de Arte e Supervisores das Diretorias de Ensino do Estado de Sao Paulo, por meio da
coleta de informagdes intitulada “Investigando Possibilidades”, realizada a partir de questdes diretas
que, apos estudos em grupos, palestras, debates e oficinas foram respondidas durante o | Férum de
Ensino de Arte do Estado de Sdo Paulo, realizado em novembro de 2002. As questdes que tinham
como objetivo principal, buscar uma maneira de organizar o trabalho do professor de Arte do Ciclo |,
foram analisadas e as conclusdes foram divulgadas junto aos participantes do Il Férum, realizado em
dezembro do mesmo ano. Os dados obtidos permitiram concluir que seria necessario oferecer aos
professores que atuariam nesse segmento, orientagdes que fundamentassem uma proposta de
educacao estética e artistica pautada na escolha ideolégica que seguimos, em que Arte € linguagem
e sua concepgao de area é tratada como conhecimento. Apurou-se, ainda, a necessidade de propor
ao professor de Arte do Ciclo |, um plano cujo foco principal estivesse em possibilitar as criangas o
acesso a leitura e produgao de textos nas linguagens nado verbais, matéria-prima do universo da Arte.
Os resultados obtidos revelam uma importante evolugdo conceitual e pratica dos professores que
declararam inicialmente falta de preparo para ministrar aulas para criangas do Ciclo I. Gradualmente,
sua atuagao foi se fortalecendo e apresenta, ao final do 1" ano de inclus&o do ensino de Arte no Ciclo
I, o compromisso com as proposicdes que visam as reformulagdes qualitativas na escola. Podem,
também, ser identificados avancos significativos relativos a sua atuagéo em classe, traduzidos por
uma incorporagao progressiva das idéias dos alunos representadas em suas produgdes artisticas.
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ABSTRACT

"This dissertation take as object the teaching of Art in the primary
classes of the Basic Education according to the Resolution SE n°
184 of 12.27.02, altered by the Resolution SE n° 1 of 01.06.04. It
focalize the inquiry on the outcome achieved by the teachers from
the students at the first year of implantantion of the mentioned
Resolution. This text also seeked to verify how the propositions
served the necessities and dificulties of the art teachers that put into
action the process of implantantion of the Resolution before the
specific age group of the students from First Cicle, during the year of

2003, and why those necessities raised difficulties for the art
teachers performance.

Those necessities were mentionet by the Art Pedagogical Technical
Assistents, art teachers and Supervisors from Sao Paulo Teaching
Districts through the information research named "Investiganting
Possibilities”, carried through direct questions which, after group
studying, speeches, debates and work shops, were explained in the
course of the | Art Teaching Forum of Sao Paulo state, carried
through november 2002.The questions that had as main objective to

search a better way to organize the work of art teachers of first
grade were analysed and the conclusions were made public to the

partakers of the Il Forum, that took place in december of the same
year.

The obtained data allowed the conclusion that it would be necessary
to afford to those teachers directions that would provide ground for
an artistic and esthetic educational proposal bases on our
ideological option which is that art is language and its area
conception considered as knowledge. It was also verified that it
would be necessary the proposal of a plan to those teachers that
could aim bring to the children the access of production and reading
of non-verbal languages, special subject-matter of the universe of
Art. The achieved results show a very important practical and
conceptual evolution of the teachers that, at a first moment, declared
unpreparedness to teach first grade children. Their performance was
progressively getting consolidated and show at the first year of
inclusion of art at the first grades a really compromised with the
propositions that seek qualitative schools reformulations. One can
also identify expressive improvement in class-room activities,
expresses by a progressive incorporation of ideas from the students
represented by their artistic productions.
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SIGLAS

ATP Assistente Técnico Pedagdgico

CB Ciclo Basico

CENP Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas

CERHUPE Centro de Recursos Humanos e Pesquisas

Educacionais Prof. l_.aerte Ramos de Carvalho

DE Diretoria de Ensino

OP Oficina Pedagogica

PC Professor Coordenador

Proposta Curricular de Educacgao Artistica

Parametros Curriculares Nacionais

Secretaria de Estado da Educagéo
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HISTORICO

A Resolugao da Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo, No. 184, de
27/12/2002, dispée sobre a natureza das atividades de Educagao Artistica’ e

Educagao Fisica nas series iniciais do ciclo | das escolas publicas estaduais. Em seu

Artigo 1° a resolugao estabelece que:”

As aulas de Educagédo Artistica e Educagado Fisica previstas na matriz
curricular do Ciclo | das escolas estaduais com carga horaria semanal de 25 horas
serao desenvolvidas, em todas as séries, por professor portador de licenciatura plena
especifica na respectiva disciplina e na conformidade do contido na presente

resolugao.

Assim, conforme Tabela |, a seguir, tem-se:

Tabela I - MATRIZ CURRICULAR BASICA PARA O ENSINO FUNDAMENTAL
CICLO1-1%a 4* SERIE

Percentual
T

L. Portuguesa 35%

[Historia/Geogr. 10%
Base Comum |Matematica 30%
Ciéncias 10%
|JEd.Fis./Ed.Art. 15%
Total Geral 100%

Componentes Curriculares

Em 6/01/2004, a Resolugdao SE No. 1, altera a Resolugao 184/2002 com o
objetivo de suprir a falta de professores com licenciatura concluida em Educagéo
Artistica, detectada durante o processo de atribuicao de aulas/2003 em grande parte
das Diretorias de Ensino do Estado de Sao Paulo, nos seguintes termos:

O Secretario da Educagéo, tendo em vista o que l|he foi apresentado
pela Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagégicas e considerando a
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importancia de assegurar as classes do ciclo | do ensino fundamental a
possibilidade de terem as aulas de Educagdo Artistica e Educagao Fisica
ministradas por docentes especificos dessas disciplinas, resolve: Artigo s
Passa a vigorar com a seguinte redagao o artigo 1° da Resolugado SE no.
184, de 27/12/2002:

Artigo 1° - As aulas de Educagao Artistica e Educagao Fisica, previstas na

matriz curricular do ensino fundamental das escolas estaduais, serao
desenvolvidas, em todas as séries, por portador de licenciatura plena
especifica na respectiva disciplina, na seguinte conformidade”™:

| — duas aulas semanais para cada disciplina nas classes com carga horaria
de 25 horas semanais.

Il — uma aula semanal para cada disciplina nas classes com carga horaria de
20 horas semanais.

§ unico:Na auséncia de docentes habilitados, nos termos do caput deste
artigo, as aulas de Educagdo Artistica e Educagdo Fisica poderdao ser
atribuidas obedecidas as disposi¢des da resolug@o que disciplina o processo
regular de atribuicéo de classes e de aulas.

Artigo 12 — A atribuicdo de aulas de disciplinas do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio, em nivel de Unidade Escolar e de Diretoria de Ensino, tanto no
processo inicial, quanto durante o ano, far-se-a aos inscritos devidamente
habilitados, portadores de diploma de licenciatura plena na disciplina a ser

atribuida conforme segue:

§1° Esgotadas as possibilidades de atribuigio nos termos do “caput’ deste

artigo, as aulas que remanescerem poderao ser atribuidas conforme segue:

| — aos portadores de diploma de licenciatura curta, apenas nas disciplinas

decorrentes desta licenciatura e exclusivamente no Ensino Fundamental;

Il — a alunos do ultimo ano de curso regular de licenciatura plena, somente na
disciplina especifica desta licenciatura;

' Conforme Resolugio 184, de 27-12-02, alterada pela Resolugdo SE 1, de 6-1-04 a nomenclatura da disciplina
obedece a Matriz Curricular Nacional.
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Ill — a portadores de diploma de bacharel ou de tecnélogo de nivel superior,
desde que na area da disciplina a ser atribuida, identificada pelo histérico
escolar.

§ 6 - Excetuam-se do disposto no paragrafo anterior as aulas de Educagao

Artistica do Ciclo | do Ensino Fundamental, para as quais somente podera
haver atribuico nos termos do “caput’ e do § 1", incisos | e II, deste artigo.

Visto que, a Resolugao 184, em seu paragrafo unico do artigo 2" estabelece:

Na organizagcédo e selegdo das atividades de cada uma das disciplinas
(Educagdo Artistica e Educagao Fisica) deverdo ser consideradas as
modalidades existentes em cada uma das areas de conhecimento e sua e
sua adequagao as caracteristicas proprias da faixa etaria a que se destinam.

Buscou-se verificar, como as Faculdades de Arte estido contribuindo para
alicergar a agao pedagédgica e a fundamentacao tedrica consistente da Arte como
area de conhecimento, com conteudos e objetivos especificos para uma atuagéo do
professor que necessita de conhecimentos adequados para sala de aula, nesse

caso, do Ciclo |, nas quatro linguagens da arte.

A educacgéao escolar em arte, ao ser implantada no Ciclo I, tinha como objetivo
ser acessivel a todos os alunos, numa concepgédo de escola democratica que busca
garantir a aquisigao de conhecimentos artisticos e estéticos aos educandos, além de
prepara-los para compreender melhor o mundo em que vivem e, assim, nele

atuarem.

E importante registrar que os novos caminhos da educagao escolar, no que
se refere aos conteudos e objetivos artisticos e estéticos necessitavam, por parte do
professorado, clareza de dois pontos fundamentais: Arte € area de conhecimento
humano, patriménio histérico e cultural da humanidade; Arte é linguagem, portanto,
um sistema simbodlico de representagdo. Assim, as mudangas que ocorreram no

curriculo das séries iniciais da educagao basica, passaram a exigir do profissional
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que pretendia atuar nesse segmento, além de uma boa formacgao inicial, uma

formagao continuada para que pudesse integrar-se nesse contexto, acompanhando

as mudangas que se fazem presentes na atualidade com a competéncia, o
conhecimento e a seguranca que visam mobilizar os conceitos e os saberes

necessarios para um trabalho transformador em sala de aula.

HIPOTESES

Para verificar se as propostas e orientagdes contidas nos projetos elaborados
pela Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagodgicas durante os encontros de
formagao continuada, realizados em 2003, haviam sido alcangadas, investigaram-se
e analisaram-se dados que auxiliaram a levantar hipoteses sobre a validade de tais
propostas oferecidas aos professores de Arte, que as desenvolveram junto aos
alunos das classes de Ciclo |. Verificou-se, por meio de instrumentos expostos no
presente trabalho, de que maneira os conteudos e objetivos de arte estavam se
desenvolvendo dentro dos projetos, seus resultados, suas relagées com o processo
de alfabetizagdo e com o processo historico escolar. Seriam tais programas
suficientes e adequados para suprir as necessidades presentes na area de arte e

em suas diferentes linguagens no que se refere a faixa etaria em questao?

Para responder tal questao, foram destacados e apresentados registros
escritos e imagéticos dos alunos que proporcionaram uma amostragem bastante
significativa dos resultados obtidos. Um questionario, de doze questdes, foi
respondido por professores de diferentes regides e as respostas forneceram
elementos para estabelecer relagées entre formagao e atuagao, bem como conceitos
e concepgoes adotados pelos professores especificos da area que atuaram no Ciclo
|, no primeiro ano de inclusao do ensino de Arte no curriculo de 1" a 4" séries da
Educacao Basica. Verificou-se ainda, suas expectativas, dificuldades e facilidades
diante das propostas oferecidas pela CENP/SEE/SP, que tinham como premissa
basica auxiliar por meio de sugestdes e idéias, a atuacdo segura e competente do

professor em sala de aula, uma vez constatadas as lacunas em sua formagao.
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Foram feitas questdes a alunos, professores de Educagdo Basica |
(alfabetizadores), professores de Arte que assumiram as aulas dessa disciplina no

segmento em questdo — Ciclo | — e Assistentes Técnicos Pedagogico de Arte das
Diretorias de Ensino da Capital e Interior. Os relatos oferecidos foram analisados
verificando-se de que forma o ensino de Arte estava se desenvolvendo, seus
resultadcs, suas relagcbes com o processo de alfabetizacdo e com o processo
histérico escolar. A partir das informagdes obtidas, entre outras, foi possivel
constatar o que deveria ser conservado, onde seria necessario intervir ou o que
poderia ser transformado com o objetivo de os professores compreenderem e

valorizarem suas responsabilidades como especialistas da disciplina Arte no Ciclo |.

Para que se pudesse expor o resultado dessa investigacao, foi necessario
reconstrui a historia ocorrida com o ensino de Arte ao longo do processo escolar,
pois, averiguar o momento no qual a pratica docente se encontrava foi de suma
importancia para o inicio dos trabalhos. Adianta-se, entretanto, que nao houve
interesse em recuperar de maneira aprofundada os varias percursos trilhados pelos
educadores, uma vez que existe uma vasta bibliografia acerca das varias linhas e
metodologias que tém acompanhado e subsidiado a pratica educacional dos
professores de Arte.

Portanto, foram fixadas apenas as referéncias que auxiliaram a entender

melhor os caminhos percorridos pelo ensino institucional dessa area.

Autores como Ana Mae Barbosa, Maria F. de Resende e Fusari, Maria
Heloisa Ferraz, Joao Francisco Duarte Junior, Rosa lavelberg, Sueli Ferreira, Miriam
Celeste Dias Martins, Edith Derdyk, que produzem teorias e orientagdes sobre arte e
arte na educacao escolar, nos auxiliaram a situar o objeto de nossa investigacao, ou

seja, o ensino de arte no Ciclo |.
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OBJETIVOS

A luz dessa Resolugédo, o objetivo principal é investigar de que maneira se

deu o primeiro ano de inclusao do ensino de Arte no curriculo das séries do Ciclo |,
no Estado de Sao Paulo. Isto &, se as proposigées artisticas, estéticas e
pedagogicas desenvolvidas foram adequadas e suficientes, e, se os conhecimentos
adquiridos na formagao inicial do professor de Arte poderiam ser ampliados para sua

melhor atuagao junto a educandos desse segmento e faixa etaria.

METODOLOGIA, PROCEDIMENTOS E INSTRUMENTOS

Considerando-se os objetivos desta pesquisa e a abrangéncia do universo a
ser investigado — 89 Diretorias de Ensino, 89 Assistentes Técnicos de Arte?, cerca
de 2.219 mil escolas e 26.689 mil classes envolvidas no projeto Ensino de Arte® no
Ciclo I, além de 2.799 mil professores de Arte que atuaram nesse Ciclo em 2003,
primeiro ano da inclusao de Arte no curriculo das séries iniciais da educagao basica,

adotou-se como recurso metodoldgico o Estudo de Caso.

O Meétodo Estudo de Caso se caracteriza, dentre outras
especificidades, pela sua capacidade de lidar com uma grande variedade de
evidéncias. E uma categoria de pesquisa cujo objeto &€ uma unidade que se analisa
profundamente. Pode ser caracterizado como um estudo de uma entidade bem-
definida, como um programa, uma instituicdo, um sistema educativo, uma pessoa ou
uma unidade social. Visa conhecer o “como” e os seus “porqués”, evidenciando a
sua unidade e identidade prépria. E uma investigacdo que se assume como

particular, debrugando-se sobre uma atuagao especifica, procurando descobrir 0 que

*Embora a matriz curricular identifique a disciplina como Educagdo Artistica, adota-se aqui a nomenclatura
“Arte”, conforme a Lei 9394 art. 26, paragrafo 2° . Porém, em algumas situagdes reporta-se a drea como
Educagdo Artistica em consondncia com as Resolugdes, Decretos e Leis em questdo.

* Conforme a Lei 9394 art. 26, paragrafo 2° quando se trata da area curricular, grafa-se Arte: nos demais casos.
arte, entretanto, adota-se aqui, em ambos os casos. a grafia Arte.

18

A¥
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 314 15 16 17 18



ha nela de mais essencial e caracteristico. Trata-se de um tipo de pesquisa na qual
se destaca um forte cunho descritivo, mas que, pode alcangar um profundo alcance

analitico interrogando situagdes e confrontando-as com outras ja conhecidas e com

teorias existentes, podendo até mesmo gerar novas teorias e questdes para futuras

investigacoes.

Passa-se agora a relatar pormenorizadamente os instrumentos e fontes
utilizadas nesta pesquisa, sua aplicagao e uso, bem como, os sujeitos e as Diretorias
de Ensino que, por adesao, se engajaram no referido estudo, permitindo um exame

detalhado do processo de inclusao da disciplina Arte no Ciclo | e suas proposigdes.

e Coleta de informagées, intitulada “Investigando Possibilidades” foi realizada a partir de
questdes diretas e aplicadas junto aos Supervisores de Ensino, Assistentes Técnicos
Pedagédgico de Arte das Oficinas Pedagdgicas das Diretorias de Ensino do Estado de
Sao Paulo e Professores de Arte representantes do Estado de Sao Paulo, que
participaram do | Férum de Ensino de Arte realizado pela Secretaria de Estado de Sao
Paulo, no 2° semestre de 2002. Tais questdes circunscreveram-se no ambito dos fatores
que poderiam dificultar ou facilitar a efetiva implantagdo do Projeto Ensino de Arte no
Ciclo | e as idéias que os participantes possuiam e que poderiam colaborar com o
processo de inclusdo da disciplina Arte no curriculo das séries iniciais da Educacgao
Basica. A devolutiva dos resultados obtidos com o tema foi apresentada no Il Férum
realizado no mesmo ano. O documento em questdao encontra-se em anexo I, ao final

desta dissertagao.

Leitura e andlise de Leis, Resolugbes e Decretos, cujo teor estabelece diretrizes,
programas e inovagdes junto a rede publica estadual e que, de alguma maneira, estao
ligados ao objeto de estudo desta pesquisa. Copias dos documentos citados encontram-
se em anexo lll, ao final desta dissertagao.

Leitura e anélise de materiais institucionais, publicados pela Secretaria da Educacao do
Estado de Sao Paulo — Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas, que fazem

referéncia ao ensino de Arte em situacdo semelhante ao foco desta pesquisa.

Coleta de informagbes realizada com a aplicagdo de questionario, estruturado em doze
perguntas, que investigaram junto aos professores de Arte: os aspectos relacionados a
concepcao da area em questdo, a formacgao de professores, as mudangas no contexto
escolar a partir da implantacdo do projeto Ensino de Arte no Ciclo |, os fatores que

facilitaram ou dificultaram a aplicacéo dos contetidos propostos pela Coordenadoria de
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Estudos e Normas Pedagodgicas, a participagdo dos alunos, e que foram as questdes
que delinearam o presente estudo com o objetivo de confirmar hipoteses, descobrir
novos dados, afastar suposi¢des ou ainda levantar hipoteses alternativas com relagdo ao
objeto de estudo. Dessa fonte de informagdes participaram os professores das seguintes
Diretorias Regionais de Ensino: Regiao de Marilia, Jau, Catanduva, Jundiai, Sao Carlos,
Sul 2 e Leste 3. Com plena liberdade de responder ou nio, entretanto, cientes da sua
valiosa contribuigdo nesta pesquisa, os professores especialistas® que atuaram no Ciclo
I, em 2003, colaboraram respondendo as questdées que chegaram até eles por
intermédio do Assistente Técnico Pedagdgico de Arte. Os dados foram transformados
em unidades numéricas que possibilitaram a interpretagao mais exata das respostas, o
que podemos comprovar através de graficos estatisticos. Utilizou-se para isso o sistema
Excel, que permitiu precisdo e clareza no resultado da codificagdo. Os graficos fazem
parte do capitulo 5.

Observagéo direta de situagbes, em busca de um retrato fiel da realidade, é realizada
em diferentes momentos e situagées do desenvolvimento das proposi¢cdes oferecidas
pela Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagodgicas; tais proposi¢cdes constituem-se

foco central desta investigagdo. Para compreender e interpretar a evolugdo das

concepgdes e de suas relagdes com a pratica na sala de aula, observaou-se a aplicacao
das propostas apods os professores terem participado dos encontros de formagéao

continuada irradiados pelas Diretorias de Ensino sob orientacdo dos ATPs de Arte. Essa

observacao realizada na Diretoria de Ensino Centro Oeste (Capital) e nas Diretorias de
Ensino das Regides de Maua, Jales, Fernanddpolis e Limeira (interior), possibilitou um

contato pessoal e estreito com o fendémeno pesquisado.

Depoimentos tomados com o propésito de obter dados que possibilitassem uma analise
mais completa do objeto de estudo em questao, professores de Educacao Basica | das
classes de 1? a 42 séries, professores de Educagao Basica Il de Arte que atuam nas
classes de Ciclo |, pais de alunos, diretores de escola e coordenadores pedagégicos
ofereceram seus depoimentos por meio de registros escritos. Participaram desse veiculo
de pesquisa as Diretorias de Ensino da Regido de Aragatuba, Mirante do
Paranapanema, Registro e Jau. Os depoimentos encontram-se em anexo IV, ao final
desta dissertagao.

Registros fotogréficos constituiram-se em outra fonte de pesquisa utilizada para

interpretar o contexto em questao de diferentes situagdes focalizando os varios

* Emprega-se os termos professor especialista para indicar o professor formado na licenciatura Educagio
Artistica.

AV
AVAYRY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 314 15 16 17 18



momentos da agcao pedagogica desenvolvida na escola — do processo de trabalho ao
produto final tais registros comprovaram a dinamica da sala de aula, bem como os
conteudos ministrados. Dessa fonte de informagao participaram as seguintes Diretorias
de Ensino: Tupa, Leste 2, Birigui, Itapecerica da Serra, Mirante do Paranapanema, Lins,
Sumaré, Guarulhos Sul e Diadema. Os registros fotograficos encontram-se no capitulo 6,
intitulado “Iconografia do Projeto Arte no Ciclo I”

ESTRUTURA DO TRABALHO

Conforme estruturacao deste trabalho, no capitulo 1 apresenta-se um breve
histérico sobre o ensino de Arte na escola brasileira no qual se procura, inicialmente,
tracar um panorama dos problemas e perspectivas presentes nessa disciplina.
Desde a chegada da Missdo Francesa ao Brasil até a atualidade, busca-se situar a
Educacao em Arte, que se tem e que se quer a partir de estudos da literatura atual

sobre concep¢des e mudancgas didaticas de professores.

No capitulo 2 apresenta-se a Lei No. 5692/71 que introduz a Educacao
Artistica no curriculo escolar do ensino fundamental e médio tratando a pratica dos
professores como atividades artisticas e ndao como disciplina. Apresenta-se, ainda
neste capitulo, as consequéncias geradas a pelo tratamento oferecido a essa
disciplina . Muito distante dos ideais almejados por arte educadores, sua pratica foi

pouco fundamentada e bastante enfraquecida em seus objetivos e conteudos.

No capitulo 3 descreve-se e documenta-se com base em publicagdes
institucionais, o historico da inclusdao da Educagao Artistica no curriculo do Ciclo
Basico, com aulas ministradas por professor especialista e a revogagao da
Resolugdo, que garantia essa conquista, quando instituido o Programa de
Reorganizacao das Escolas da Rede Publica Estadual. Apresentamos ainda nesse
capitulo, o Decreto No. 40.473, de 21.11.95, que instituiu o Programa de

Reorganizacao das Escolas da Rede Publica Estadual, estabelecendo que a jornada

dos professores de 1" a 4" séries seria de 30 horas—aula, na regéncia de uma unica
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classe, inviabilizando, dentro da carga horaria, as aulas de Educacdo Artistica

incluidas no curriculo do Ciclo Basico, conforme Resolugdo SE No. 17, de 28.01.88.

O capitulo 4 expde o Projeto Ensino de Arte no Ciclo |, focalizando elementos
fundamentais para um ensino de Arte caracterizado, predominantemente, por uma
abordagem metodoldgica na qual se pense e pratique a formacgao artistica e estética
dos educandos. Tem por finalidade apresentar uma visdo global dos objetivos do
ensino de Arte nas seéries iniciais da Educagao Basica, organizagdo dos conteudos e
orientagbes didaticas e de avaliagdo dos conhecimentos adquiridos pelos

educandos, a partir das proposi¢coes oferecidas pela CENP.

O capitulo 5 apresenta as Reflexdes e Descobertas geradas a partir dos
resultados obtidos nesta pesquisa.

O capitulo 6 conta com a iconografia do projeto Ensino de Arte no Ciclo | e
contempla os resultados obtidos junto aos alunos a partir das cinco propostas
apresentadas pela CENP em 2003 - No Pais da Maravilhas (projeto diagnostico),
Quatro Variagbes sobre um tema (linguagem musical), O Corpo e suas
representagdes (linguagem visual), Um trem feito de gente (linguagem da dancga) e
Teatro no Ciclo | (linguagem teatral).

Ao final desta Introducéo, faz-se necessario e justo acrescentar alguns dados
que considero de suma importancia sobre minha experiéncia profissional. Tenho
com os Assistentes Técnicos Pedagdgico aqui apresentados, uma relagdo de
pertencimento, visto que sou professora de Arte aposentada da rede publica
estadual e atuei por dois anos como membro da equipe técnica de Educacao
Artistica da CENP na década de 1990, além de ter participado do processo de
construcado das Propostas Curriculares de Educagao Artistica na década de 1980,
assim como também ja ter atuado como ATP de Arte em uma das Diretorias de
Ensino da Capital. Hoje coordeno os projetos de Arte da SEE/SP. Talvez, por conta
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dessas atividades, minha opgao metodoldgica tenha partido de dados objetivos, para

as representagoes desses diferentes sujeitos, dos quais, eu mesma fago parte.
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1 - A ARTE NA HISTORIA DA EDUCACAO NO BRASIL
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HISTORICO DAS TENDENCIAS

Muito ja se escreveu sobre as tendéncias pedagdgicas que estiveram
presentes e ainda permeiam o ensino-aprendizagem de Arte no Brasil, assim, neste
capitulo, nao é intengcao do presente analisa-las ou discuti-las, entretanto, achou-se
necessario retoma-las como ponto de partida para a compreensao e reflexao sobre o

processo histérico que norteia a pratica em sala de aula, Ferraz e Fusari relatam:

Para compreendermos e assumirmos melhor as nossas
responsabilidades como professores de Arte, € importante saber como a arte
vem sendo ensinada, suas relagbes com a educagdo escolar e com o
processo historico-social. A partir dessas no¢des poderemos nos reconhecer
na construgdo histérica, esclarecendo como estamos atuando e como
queremos construir a nossa historia. (1992, p.20-1)

A Historia da Educacao brasileira em Arte apresenta diferentes concepcoes,
porém, para abordar tais concepgdes torna-se necessario voltar um pouco no tempo,
com o objetivo de se resgatarem momentos significativos dessa histéria. Entretanto,
o foco estara direcionado ao ensino formal e institucionalizado, isto €, dentro do

sistema educacional. Como observado por Ivelberg:

Uma analise do histdrico da arte na educagao escolar mostra-nos que
as tendéncias pedagdgicas que se sucederam ainda estdo presentes em
diversos contextos educativos. Nos cursos de formagado de professores de
arte verificamos que os professores misturam orientagdes didaticas e varias
concepgdes de arte em suas praticas.

Fusari e Ferraz (1993) apontam duas vertentes para a educagéo
escolar em arte: idealista liberal e realista progressista. Conforme as autoras,
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para a tendéncia idealista liberal, a educagéo, sozinha, pode garantir a
construgao de uma sociedade mais igualitaria e democratica

A tendéncia realista progressista surge nos anos 1960 no Pais,
quando se passa a discutir as contribuicbes da escola, principalmente
publica, para a conscientizagéo do povo. (2003, p.109)

SECULO XIX

ARTE NO IMPERIO

Evento muito importante na histéria artistica brasileira, a Missao Artistica
Francesa de 1816 pode ser considerada uma das principais referéncias sobre o
nosso ensino de arte. Ao trazé-la para o Brasil, D. Jodo VI proporcionou a iniciagéo
de um ensino artistico que s6 comegou a funcionar efetivamente dez anos mais

tarde, com a primeira escola de Belas Artes no pais.

A pedido de D. Jodo VI, o Marqués de Marialva (embaixador de Portugal em
Paris), auxiliado por Alexander Von Humboldt, organiza uma comitiva chefiada por
Joachim Lebreton, membro do Instituto de Franga. No Brasil, a fundagdo da
Academia seria responsabilidade do Conde da Barca, que pretendia oferecer a
coldnia possibilidades culturais mais condizentes com o local que abrigava a familia
real portuguesa.

O objetivo era instalar aqui uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que
ensinasse sobretudo desenho e pintura, conforme estilo predominante na Europa
naquela época, substituindo a arte religiosa pelo neoclassicismo, seguindo regras
rigidas quanto a técnicas de pintar, sem nenhuma liberdade de expressao ou de
experimentacao de novas idéias. Embora a instalacdo da missdao no Brasil tenha
sido fundamental para a origem de uma “escola brasileira”, a partir desse marco
histérico, herdou-se um ensino de Arte com grande énfase no desenho e uma
concepgao de ensino autoritaria, prioritariamente centrada na valorizagao do produto

final, como na descri¢gao de Martins:
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(...) ensinava-se a copiar modelos — a classe toda apresentava o mesmo
trabalho — e o objetivo do professor era que seus alunos tivessem boa
coordenagao motora, precisdo, aprendessem técnicas, adquirissem habitos
de limpeza, e ordem nos trabalhos e que estes, de alguma forma, fossem
uteis na preparagdo para a vida profissional, ja que eram, na sua maioria
desenhos técnicos ou geométricos. O desenho deveria servir a ciéncia e a
produgao industrial, utilitaria ... (1998, p.11)

A CAMINHO DO SECULO XX
ARTE NA ESCOLA TRADICIONAL

O marco inicial da escola tradicional no Brasil € a Republica. Influenciado

pelos modelos educativos americanos, Rui Barbosa cria novas leis educacionais

incluindo o desenho geométrico no curriculo escolar. O desenho, com concepgao

neoclassica — valorizagdao do contorno, da linha e do tragado — cumpria fungao
utilitaria uma vez que era relacionado ao progresso industrial, preparando os
individuos para o trabalho. Durante muito tempo, o ensino de arte foi concebido e
demarcado pela preparacao do aluno a desenvolver habilidades técnicas e graficas.
Nas aulas das escolas primarias e secundarias no inicio do século XX, o ensino de
desenho continuava a valorizar o trago perfeito, a repeticdo de modelos, construgdes
geométricas, com o mesmo objetivo, encaminhar os alunos para a vida profissional,

como observam Ferraz e Fusari:

Os programas de desenho do natural, desenho decorativo e desenho
geomeétrico eram centrados nas representagdes convencionais de imagens;,
os contetidos eram bem discriminados, abrangendo nogdes de proporgao,
perspectiva, geometria, composi¢cdo, esquemas de luz e sombra. Nas
Escolas Normais os cursos de desenho incluiam ainda o “desenho
pedagdgico”, onde os alunos aprendiam esquemas de construgdes graficas
para “ilustrar” as aulas ... (1983, p.30)
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Essa concepgao de ensino, conhecida como Pedagogia Tradicional,
preocupa-se com o produto final obtido pelo aluno apés ter seguido passo a passo

os encaminhamentos transmitidos pelo professor, por meio de atividades que
utilizam exercicios de repeticao. As praticas pedagoégicas decorrentes dessa visao
conservadora e tradicional deixaram marcas que, ainda hoje, permeiam as aulas de
Arte em escolas de Educacao Basica, principalmente nas séries iniciais. Ferreira,

assim, confirma:

Na opinido de muitos professores, as artes tém um carater utilitario,
meramente instrumental. O desenho, por exemplo, serviria para “ilustrar os
trabalhos de portugués, geografia, ciéncias” e para “formar habitos de
limpeza, ordem e ateng&o”; desenho, musica e danga podem desenvolver a
“coordenagdo motora” e “a percepgao auditiva”; o teatro e a musica podem
ajudar na aprendizagem ou na fixagéo de conteudos de outras disciplinas,
assim como no “desenvolvimento da ateng¢do, da concentragéo”; a musica
também é lembrada por seu carater disciplinador — “serve para as criangas
ficarem quietas” — ou para distrair e acalmar os alunos: “é bom para relaxar”,
“serve para descansar a cabecinha das criangas” ... (2001, p.11-2)

No que tange ao ensino de musica , podemos dizer que, retornando
provisoriamente ao Brasil em 1930, Villa Lobos apresenta um revolucionario plano
de Educacgao Musical a Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo e, com a
aprovagao do mesmo, acaba mudando-se definitivamente para o Brasil. Convidado
por Anisio Teixeira, entdao Secretario da Educag¢ao do Rio de Janeiro, para dirigir a
Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica (SEMA), tinha como missao,
ensinar a populagdao a ouvir a moderna musica brasileira. Uma das primeiras
iniciativas tomadas pelo musico foi introduzir o canto orfednico (coral) em todas as
escolas publicas e particulares , de primeiro e segundo graus, do Distrito Federal.
Convidado para integrar o Ministério da Educag¢ao no governo de Getulio Vargas,
estende sua experiéncia para todo o Brasil e cria o Conservatoério Nacional de Canto
Orfednico. Entre suas atribuicbes estava a organizagao dos principais eventos

civicos nacionais.

A partir da década de 1950, o ensino de musica, embora com pouca projecao,

incorpora o curriculo escolar. Do ponto de vista metodolégico, os professores
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continuaram seguindo as linhas da pedagogia tradicional limitando-se a treinar
solfejo e memorizagao de hinos patrios. Artes industriais (trabalhos em madeira
utilizando ferramentas, como serrote, martelo e serrinhas) e trabalhos manuais

(trabalhos de tricd, costura, bordado) também foram disciplinas incluidas no curriculo

escolar masculino e feminino, respectivamente. O conhecimento permanece

centrado no professor, numa atitude bastante autoritaria e impassivel. Os contetdos
continuaram reprodutivistas e descontextualizados, tratados de forma direcionada,
valorizando-se os “dons artisticos” e conferindo a arte um carater utilitarista e
meramente instrumental. As habilidades manuais e os habitos de limpeza,
organizagao e rigor nos tragados continuam a ser aplicados em detrimento de um
ensino de Arte que se constituia na busca e aquisicdo de saberes especificamente

artisticos e estéticos, pois:

(...) no Brasil, nem sempre foi clara a relagao da educagao com a cultura e
com a arte. Em certa medida, a dificuldade em articular os trés elementos se

deve ao fato de que os curriculos importados de outros ambientes culturais
acabaram por se constituir em poderoso instrumento de alienagao social e
cultural ... (Palma Filho, 2001, p.45).

As atividades de teatro e danga nao faziam, até entdo, parte do curriculo
como linguagens com conteudos e objetivos especificos, somente eram utilizadas
como parte das comemoragdes do calendario escolar. Textos e letras alusivos as
datas comemoradas eram ensaiadas e decoradas para apresentagdo em publico.
Nas séries iniciais, foco desta pesquisa, a situagao se agrava. Para nao prejudicar o
tempo destinado as disciplinas “mais importantes” que ensinavam a ler, escrever,
contar, e como as criangcas nao eram “habeis” para desenhar, os professores
polivalentes entregavam desenhos prontos para que elas colorissem. Do mesmo
modo, as criancas aprendiam dancinhas e musiquinhas ou ainda pecinhas de teatro,
sem se considerar o repertério individual, a pesquisa e a experimentagdo dos

alunos.

ARTE NA ESCOLA NOVA
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Contrapondo-se as praticas educativas da Pedagogia Tradicional, a
Pedagogia Nova comecga a surgir no Brasil na década de 1930 e embora tenha suas
origens na Europa e Estados Unidos ao final do século XIX, comeca a propagar-se
no Brasil em 1950/1960.

No Escolanovismo, os professores seguidores do filésofo americano John

Dewey (1859-1952), encaminham suas aulas partindo de assuntos de interesse dos

educandos, pois dessa forma os alunos aprenderiam fazendo, uma vez que as

experiéncias cognitivas estariam sendo desenvolvidas. A ruptura com as copias e
modelos, segundo Ferraz e Fusari,

(...) leva a uma concepgao estética que passa a ser proveniente de: a)

estruturacdo de experiéncias individuais de percepgdo, de integracdo, de
um entendimento sensivel do meio ambiente (estética de orientagcéo
pragmatica com base na Psicologia Cognitiva); b) expresso, revelagédo de
emogdes, de insights, de desejos, de motivagdes experimentadas
interiormente pelos individuos (estética de orientagdo expressiva, apoiada
na Psicanalise). (1993, p.28).

Essa teoria de Arte, com base, na Psicologia e centrada no aluno—produtor
dos trabalhos artisticos, foi a mais enfatizada na educagao escolar brasileira em Arte
até inicio da década de 1990.

Dermeval Saviani, em seu texto “O Manifesto dos Pioneiros da Educagao
Nova”, mostra-nos aspectos bastante interessantes da pedagogia nova quando diz
que esta,

(...) deslocou o eixo da questdo pedagdgica do intelecto para o sentimento;
do aspecto légico, para o psicolégico; dos conteudos cognitivos para os
métodos ou processos pedagégicos; do professor para o aluno; do esforgo
para o interesse; da disciplina para a espontaneidade; do diretivismo para o
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nao—diretivismo; da quantidade para a qualidade; de uma pedagogia de
inspiracao filoséfica centrada na ciéncia da légica para uma pedagogia de
inspiragéo experimental, baseada, principalmente, nas contribuigées da
Biologia e da Psicologia. (Saviani, 1983, p.12, 3)

O principio educativo adotado por John Dewey, no qual contetido e professor

nao sao o centro da aprendizagem, e sim o aluno em crescimento ativo e

progressivo, demonstram claramente seu foco principal: a importancia da educagéo

para a sociedade e para a democracia.

As idéias que fundamentaram os primeiros programas visando ao processo e
nao ao produto artistico foram de tal forma mal compreendidas, que criaram uma
situagdo comprometedora para o processo de transformacao da Arte numa disciplina
coerente e respeitada no contexto escolar. Tal situagao caracterizou-se pela “Livre
Expressao” e “Deixa Fazer” e, ao contrario do que se esperava e se consideravam
principios revolucionarios, para a concep¢ao do ensino de Arte, a partir da valiosa
contribuicdo de John Dewey, Herbert Read e Viktor Lowenfeld, veio a fortalecer as
incompreensdes, deformagdes e criticas desfavoraveis, além do descaso e
desvalorizagao dos reais objetivos da Arte na escola. O professor, preocupado em
liberar a crianga por meio do desenho e da pintura, descuidou-se do foco principal
que deveria ser a observagao do comportamento de seus alunos, estimulo e meio
para torna-los mais criativos. Essa idéia de criatividade, utilizada tao
indeterminadamente, reforgou o conceito de que o objetivo da Arte na escola era
desenvolver a potencialidade criativa da crianga, que passou a ter lugar de destaque

nos planejamentos escolares.

Conseqlientemente, a especificidade das expressdes artisticas perdeu-se e a
funcao do professor esvaziou-se num verdadeiro “deixa fazer” em que os conceitos e
elementos expressivos das linguagens da Arte foram totalmente ignorados, como

explica a Proposta Curricular de Educacgao Artistica do Estado de Sao Paulo:

(...) Junto com essas idéias, mal-empregadas, desenvolveram-se varias
“modas”, como, por exemplo, a moda da sucata; da valorizagdo da
experiéncia pela experiéncia, da descoberta das sensagbes (moda da
expressao corporal); da sensibilizagdo; da énfase na importancia da

“liberag&o emocional”. Tudo isso acabou por vulgarizar a idéia de expressao

=
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atraves da arte, equiparando-a, no senso comum, a uma atividade quase de
lazer, de consumo, de superficie, que visa a “enfeitar” o cotidiano escolar...
(1991, p.24).

ARTE NA ESCOLA TECNICISTA

A Escola Tecnicista, existente nos Estados Unidos, dissemina-se no Brasil
nas décadas de 1960 e 1970. Essa tendéncia estabelece lagos de interesses entre
a sociedade industrial e a preparacgao do aluno para o trabalho. A Escola Tecnicista

surge no Brasil ao mesmo tempo em que a nossa educagéo escolar é considerada

inadequada e insuficiente para a formagéao de profissionais e encontra-se ainda hoje

presente nas aulas de Educacao Artistica. Na descricao de Ferraz e Fusari:

(...) De inicio, essa nova modalidade de pensar a educagio visava um
acrescimo de eficiéencia da escola, objetivando a preparagédo de individuos
mais “competentes” e produtivos conforme a solicitacdo do mercado de
trabalho. A valorizagdo do processo de industrializacd@o e do
desenvolvimento econdémico explicita-se pelo empenho em incorporar-se o
moderno, o tecnolégico, no curriculo. O professor passa a ser considerado
como “técnico” responsavel por um competente planejamento dos cursos
escolares... (1993, p.37)

Com o objetivo de constituir grandes mudangas na formagao dos educandos
ao concluirem seu curso, a Pedagogia Tecnicista prioriza determinados elementos
curriculares: objetivos, conteudos, estratégias, metodologia e avaliacao,
formalizados em planos de curso e de aulas que deveriam ser seguidos numa

organizagao automatica e racional.

A escola tecnicista tinha como objetivo principal o preparo dos alunos para o
mercado de trabalho, pois estava ligada diretamente ao sistema produtivo capitalista.
Era uma escola que dirigia e enfatizava o uso de manuais: “Aprender a fazer” era
uma orientacao forte da proposta. O professor era responsavel pela eficiéncia e
eficacia do ensino. Seu papel era técnico, “neutro” e “imparcial’. O enfoque era
diretivo” (lavelberg, 2003, p.115).
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ARTE NA ESCOLA LIBERTADORA

Entre os anos 1961 e 1964, educadores comprometidos em garantir uma
educagao escolar democratica, e para todos, comegam a desencadear discussdes
que contemplam a preocupagdo com os reais objetivos e contribuicées da escola
para o contexto social. Assim, os professores seguidores da Pedagogia Libertadora
dialogam com os alunos em condigao de igualdade e em busca de uma consciéncia
critica. Os assuntos abordados por esses educadores devem ser sobre o homem e o
mundo vivenciado por ele, constituindo, portanto, uma pratica dindmica e em
constante processo de transformacgao. Situagdes-problema sao propostas e o aluno
é estimulado a compreender e buscar solugées.

Nessa concepgao, a busca pelo conhecimento é imprescindivel, é inseparavel

da pratica social, e ndo deve se basear no acumulo de informagdes mas, sim, numa

reelaboragdo mental que surge em forma de agao, sobre o mundo social. O ensino
de Arte na Escola Libertadora segue propostas com agdes interdisciplinares
desencadeadas a partir de um tema gerador.

A escola deve ser valorizada como instrumento de Iluta das camadas
populares, e uma de suas fungdes €& propiciar ao educando o saber historico
acumulado pela sociedade, entretanto, € necessario que tal saber equacione a
realidade social do educando, ou seja, cabe ao professor, ampliar o repertério dos

alunos sem ignorar as experiéncias que eles ja possuem ao chegar na escola.
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ARTE NA ESCOLA CRITICO-SOCIAL DOS CONTEUDOS

No final da década de 1970, na busca pela melhoria da qualidade de ensino—
aprendizagem na escola publica, surge a escola critico-social dos contetudos, que
pretende ser mais realista e critica, mantendo constante a vinculagdo entre
educacao e sociedade. Espera-se que o educando receba em sua educagao escolar
o instrumental necessario para que exerga uma cidadania mais consciente, critica e
participante.

O papel da Arte encontra-se presente nessa concepgcao com o objetivo de
estimular a sensibilidade do educando, a sua percep¢ao e fruicao do mundo, no
desenvolvimento da sua criatividade, num processo semelhante ao da aquisi¢ao da

linguagem verbal, oral e escrita.

ARTE NA ESCOLA CONSTRUTIVISTA

Nos Parametros Curriculares Nacionais € reconhecida a importancia da
participagao construtiva do aluno e, ao mesmo tempo, da intervengao do professor
para a aprendizagem de contetdos especificos que favoregam o desenvolvimento
das capacidades necessarias a formagédo do individuo, o que € bem traduzido por

lavelberg em 2003:

Na LDB 9394/96, Arte € componente curricular obrigatério, definido
nos PCNs de Arte, em quatro linguagens: artes visuais, danga, musica e
teatro. Muitos arte-educadores passam a trabalhar a partir de trés eixos de
aprendizagem significativa em arte: fazer artistico do aluno, a apreciagao do
aluno(dos proprios trabalhos, dos colegas e dos artistas) e a reflexao sobre a
arte como objeto sociocultural e histérico. (p.118)
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Assim, acredita-se que o processo educacional numa sociedade democratica

deve resultar do préprio processo democratico, favorecendo a insergéo do aluno nas

questdes sociais de seu dia-a-dia, bem como possibilitar a sua participacdo na

discussao de questdes de um universo cultural maior.

Na perspectiva da construgado da cidadania, a valorizagcdo das culturas de sua
comunidade deve ser priorizada; entretanto, para que os alunos possam ampliar seu
repertorio usufruindo de manifestagées nacionais e universais, & necessario que o
professor ndo se limite somente ao contexto escolar. A concretizagdo de um ensino
de qualidade devera proporcionar aos educadores possibilidades de fazer
adaptacdes as complexas condigées e alternativas de trabalho, além de lidar com
rapidez na produgéo e circulagdo de opinides em diferentes situacdes, objetivando
transforma-las.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte identificam a area por Arte, e
ndo mais por Educagéo Artistica, atendendo a reivindicagbées antigas de Arte
Educadores. Ainda buscando promover sua valorizag¢éo, a disciplina foi incluida na
estrutura curricular como area de conhecimento, com contetidos e objetivos proprios,
assim comentado por Martins:

Assim, a arte & importante na escola, principalmente porque é
importante fora dela. Por ser conhecimento construido pelo homem através
dos tempos, a arte & patriménio cultural da humanidade e todo ser humano
tem direito ao acesso a esse saber... (1998, p.13).

Os caminhos para o tratamento da Arte como conhecimento, que foram
construidos ao longo desses anos, € condigao indispensavel para o favorecimento
da apropriagao de conceitos artisticos e estéticos por educadores e educandos.
Portanto, ensinar Arte nos dias de hoje pressupde, além de reflexdes sobre seus
fundamentos, a articulagdo de trés campos conceituais — a criagao/producao; a
percepgao/analise; e o conhecimento/entendimento da producgéao artistico-estética da
humanidade. Tais campos conceituais estao presentes nos Parametros Curriculares
Nacionais de Arte, considerando que a aprendizagem em Arte envolve trés eixos
norteadores: a experiéncia de fazer formas artisticas; a experiéncia de fruir formas

artisticas; e a experiéncia de investigar formas artisticas (criar, apreciar e conhecer).

s

3D

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12: 43 44 15 e @7

18



Enfim, ndo se pode deixar de entender que a complexidade é grande até
mesmo tratada desta ou daquela forma, € importante refletir a necessidade de

repensar e reconstruir um olhar reflexivo diante do passado e do presente

questionando o cotidiano do professor de Arte. Isso porque, de um modo geral, as

aulas de Arte ainda enfatizam o fazer desvinculado de seus fundamentos histérico

filoséfico, ideolégico e metodolégico.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12: 43 14 15 16 @27 18



2 EDUCACAO ARTISTICA NO CURRICULO ESCOLAR

Do ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO
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Nessa trilha de tendéncias e pensamentos, no inicio da década de 1970, lado
a lado com o fortalecimento da Pedagogia Tecnicista no Brasil, o Parecer CFE N°
853/71 fixa o nlcleo-comum para os curriculos do ensino de 1° e 2° graus. A
doutrina do curriculo na Lei N° 5692/71. E introduzida a Educagdo Artistica no
curriculo escolar do ensino fundamental e médio, tratando a pratica dos professores
como atividades artisticas e ndo como disciplina. Em seu Capitulo |, Artigo 1°, a Lei
estabelece que “o ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral proporcionar ao
educando a formagao necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades como
elemento de auto-realizagao, qualificag@o para o trabalho e preparo para o exercicio
consciente da cidadania”. Em seu Artigo 4° , “os curriculos de ensino de 1° e 2°
graus terao um nucleo comum, obrigatério em ambito nacional, e uma parte
diversificada para atender, conforme as necessidades e possibilidades concretas, as
peculiaridades locais, aos planos dos estabelecimentos e as diferengas individuais
do aluno”. Ainda no Artigo 4°, paragrafo 1°, inciso Il, “os Conselhos de Educagao

relacionardao, para os respectivos sistemas de ensino, as matérias dentre as quais

podera cada estabelecimento escolher as que devam constituir a parte
diversificada”. Em seu Artigo 7°, institui a inclusdo de Educagao Artistica no 1° e 2°
graus como atividade obrigatoria do curriculo escolar.

Até entdo, algumas disciplinas consideradas opcionais faziam parte do
curriculo escolar compondo aparentemente o ensino de Arte na escola, essas
disciplinas eram: Desenho, Musica e Artes Industriais. Porém o enfoque de cada
uma delas, assim como a metodologia adotada pelos professores junto aos
conteudos ministrados, divergiam muito da concepgdo de ensino de Educagédo

Artistica presente na Lei 5692/71, conforme instrugdes presentes nos Guias
Curriculares, CERHUPE, 1975:

que o processo dindmico em que se constitui. O que se sugere fica nessa O
carater, por exceléncia, das proposigoes curriculares formuladas € a
integracdo das areas de expressdo. A expressdo dramatica aglutina as
expressOes musical, plastica e corporal. A importancia dessa integragdo
retira-se da observagao da atividade natural da crianga: como brinca, joga,
canta, movimenta-se, enfim, como de diversas maneiras se expressa, numa

atividade global e dinamica (...) Na situagao escolar, a dramatizagdo constitui-
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se em um dos mais eficazes recursos para desenvolver o potencial criativo da
crianga, recorrendo e integrando todos os canais da express&do: musical,
plastica, e corporal. Acontecendo espontaneamente, a integracdo pode e
deve ser gerada por condigdes que o professor crie, importando que entenda
dependéncia. (p.35)

PROBLEMAS APRESENTADOS NO ENSINO ARTISTICO A
PARTIR DA 5692/71

Considerando-se que desde a implantacdo da Educagao Artistica como
atividade educativa e ndao como disciplina, em 1976, esta foi tratada de maneira

bastante genérica e distante dos ideais almejados por arte-educadores que lutavam

contra uma pratica pouco fundamentada e bastante enfraquecida em seus objetivos

e contetudos. A promulgacgao da Lei 5692/71 sem prever anteriormente a qualificagao
dos professores, certamente, colaborou para o enfraquecimento da qualidade de
ensino, ao contrario do que desejavam os arte-educadores que reivindicavam

mudancas conceituais ha bastante tempo:

Nés, professores de Arte, atravessamos um periodo de justa euforia,
provocada pela obrigatoriedade da educagéao artistica prevista pelo artigo 7
da Lei 5692 e pela concepgdo humanistica que reveste essa norma legal.

Entretanto, sem mecanismos precisos de implantagao e sustentagao,
podera se repetir o mesmo fenémeno ja verificado em relagdo a Lei de
Diretrizes e Bases de 1961, isto &, a énfase progressiva no aspecto técnico
dos instrumentos artisticos, dando importancia a Arte apenas quando
considerada em termos de area de iniciagdo ao trabalho no 1’ grau e de
habilitacao profissional no 2° grau, previstas no artigo 5, paragrafo 1°, letras
a e b, dareferida Lei.

Dois perigos ameagam a valoragao da Arte como criagé@o na escola. A
Lei 5692, ao designar os itens do curriculo, nomeia separadamente
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disciplinas e atividades. A ameacga estaria em considerar a Arte apenas como
uma atividade. O outro perigo esta em entender a criagdo como fator afetivo,
que intervém no ato de aprender. A leitura do Relatério do Grupo de Trabalho
para a Reforma de Ensino de 1" e 2° graus, item 2.2, onde se faz
corresponder ao fator reflexivo o pensamento, ao fator conativo a agéo e ao
fator afetivo a criativo, alerta-nos para essa ameaga.

Podera esta abordagem dar continuidade ao preconceito contra a
Arte, pois designa como um campo de exploragdo emocional, sem atentar
para a igual participagdo da inteligéncia, do pensamento reflexivo na
producéo artistica” (Barbosa, 1975, p. 111)

No Parecer CFE N°.540/77 — CEPSG - Aprovado em 10-02-77, sobre o
tratamento a ser dado aos componentes curriculares previstos no artigo 7° da Lei N°.
5692/71, a concepg¢ao de area fica bastante fragilizada:

A Educacgao Artistica nao se dirigira, pois, a um determinado terreno
estético. Ela se detera, antes de tudo, na expressdo e na comunicagdo, no
agucamento da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciagéo, no
desenvolvimento da imaginagao, em ensinar a sentir, a ensinar a ver como se
ensina a ler, na formag&o menos de artistas do que de apreciadores de arte,
o que tem a ver diretamente com o lazer — preocupagao colocada na ordem
do dia por socitlogos de todo mundo, e com a qualidade de vida.

Nesse quadro, confirma-se a inequivoca importancia da Educacao Artistica

quando o referido Parecer diz: “ndo € uma matéria, mas uma area bastante
generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos

interesses”. Anda sobre as dificuldades, Ferraz e Fuzari salientam:

Dentre os problemas apresentados no ensino artistico, apés a Lei
5692/71, encontram-se aqueles referentes aos conhecimentos basicos de
arte e métodos para apreendé-los durante as aulas, sobretudo nas escolas
publicas.(1993, p.39)
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Entretanto, considera-se que um aspecto importante da Lei foi a filosofia que
estabeleceu a Educagao Artistica como componente da area de comunicagéo e

expressao, pois, desta maneira, por meio de linguagens que utilizam coédigos nao

verbais — plastica, musica e cénica — a disciplina contribuiu, dentro da area, para a

formacgao integral do educando. Porém, isto ndao bastou, pois quando foi implantada
na rede estadual, o numero de professores habilitados em Educacéo Artistica era
extremamente menor que a oferta de aulas. Dessa forma, a solugao temporaria
encontrada para que alunos e professores nao fossem prejudicados, foi autorizar os
docentes das disciplinas excluidas do curriculo (Desenho, Musica e Artes Industriais)
a ministrarem aulas por um determinado prazo até que cursassem a

complementagao de estudos necessaria para atuar em Educacao Artistica.

O unico documento oferecido com a finalidade de orientar os professores e
subsidiar suas acgobes, pois se encontravam em uma situagcao decisiva dentro da
histéria do processo educacional em arte, foi o Guia Curricular de Educagao
Artistica. Entretanto, tal documento foi considerado insuficiente para assegurar uma
pratica séria e competente para o ensino artistico, devido a falta de fundamentos:

(...) nao explicitava fundamentos filosoficos, pedagodgicos e
psicologicos, nem uma linha metodologica que orientasse o ensino da
arte na escola. O “para qué?” e o “"como?” trabalhar com arte nas ndo
estavam claros no documento, pressupondo-se, talvez, uma soélida
formagao dos professores e um consenso no sistema educacional
guanto a importancia da arte no curriculo. Havia apenas uma
introdugado que nao entrava no mérito das questdes aqui levantadas e
um rol de objetivos e atividades de expressdo corporal, musical e
plastica, divididas por faixa etaria. Tampouco foi citada uma
bibliografia especifica que pudesse subsidiar a atuagdo dos
professores. (PC-AE, 1991, p.11).

- Configurava-se, com essa situagdo, a figura do professor polivalente em

Educagao Artistica que, passando a atuar em todas as expressdes deveria
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contemplar em suas aulas os conteudos especificos de cada linguagem artistica,

independentemente de sua habilitagdo. Assim, Campos e Costa observam:

... Com auséncia de formagao continuada consistente, conhecimentos
basicos de arte incipientes, pouca fundamentacdo tedrica e
metodolégica de ensino e aprendizagem de arte, os professores
sentem-se despreparados, inseguros e sem capacidade e disposi¢ao
de tempo para aprofundar seus conhecimentos, nem para explicitar,
discutir e praticar um planejamento mais consistente de educagio em
arte, passam a apoiar-se nos livros didaticos de Educagao Artistica
produzidos desde o final da década de 70, apesar de sua discutivel
qualidade como recurso para o aprimoramento dos conceitos de
arte... (Campos e Costa, 2003, p.217).

Assim, mesmo n&o tendo claros os objetivos e conteudos da disciplina, o
enfrentamento foi aceito, porém os professores precisavam ter acesso ao
conhecimento de teorias e metodologias, além das especificidades de cada

linguagem para poder entender e escolher com seguranga e confianga as que

melhor se adaptassem a cada momento ou situagdo no processo ensino
aprendizagem em arte. Isso nao ocorreu, a situacao do ensino de arte ndao se
alterou, isto €, em vez de propiciar aos alunos uma situagdo em que pudessem
realizar formas expressivas préprias, utilizando-se dos signos nao verbais das
diferentes linguagens, uma pratica bastante diversificada passou a fazer parte do
cotidiano escolar em Arte. Métodos e conteudos, de diferentes tendéncias se
misturaram, os professores limitaram-se aos exercicios musicais, graficos e
decorativos com os quais sentiam-se mais seguros, numa visao fragmentada, sem
grandes preocupag¢des com o conhecimento da area de Arte. Dessa forma pode-se
constatar que, a unica mudanga ocorrida nas aulas de Educagao Artistica, a partir da

Lei 5692, estava na sua nomenclatura dentro do curriculo escolar.

Tal situagao deveria modificar-se a partir do momento em que o professor, ao
voltar a faculdade para complementar seus estudos, estaria apropriando-se da

concepgao filoséfica da area, bem como dos saberes e especificidade referentes a
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cada uma das linguagens. Porém, isso ndo ocorreu, o curriculo demasiadamente
abrangente para o curto espago de tempo oferecido nos cursos de especializacao,
acarretou um tratamento bastante superficial das particularidades de cada uma das
linguagens artisticas. Dessa forma, a Arte continuou a ser entendida como técnica,

lazer, processo intuitivo, comunicagao, criatividade, expresséo.

Sem duvida, o compromisso com reformulagées qualitativas no processo

ensino-aprendizagem necessitava do desenvolvimento de saberes necessarios para

que o trabalho se revertesse em sucesso como observam Campos e Costa:

Para ensinar Arte precisamos de uma pratica Artistica e Estética
conectada a uma concepgao de arte, bem como de consistentes propostas
pedagogicas. Para tanto, precisamos saber arte, aprofundar estudos e evoluir
no saber estético e artistico. S6 assim poderemos detectar os contetdos
fundamentais da arte, selecionar e escolher métodos e procedimentos de
ensino e aprendizagem que posam compor uma metodologia de educagao
escolar em arte competente e de qualidade... (2003, p.205-6)

Constatadas as dificuldades dos professores e a profunda desvalorizagdo da
disciplina corroborada por uma pratica pouco fundamentada, em que métodos,
conteudos e técnicas se misturam, tornou-se emergencial a necessidade de
encontros com educadores para discussdes e analises mais profundas sobre as
condicdbes efetivas de colocar em pratica as novas idéias e principios que
fundamentavam a proposta de educagdo em Arte para o cotidiano escolar.
Entretanto, hoje ainda pode-se observar que as aulas dessa area nos diferentes
segmentos da educacgao basica apresentam influéncia das pedagogias Tradicional,
Novista e Tecnicista. Porém, muitas vezes, nem mesmo o professor sabe que um
desses aspectos marca a sua pratica escolar, uma vez que muitos deles nao tiveram

a oportunidade de conhecer e estudar as correntes pedagogicas.
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PANORAMA DO ENSINO ARTISTICO NA DECADA DE 1980

A partir da década de 1980, mais do que evidenciadas as lacunas
apresentadas na formagao dos professores e o emaranhado de posturas adotadas
em sala de aula, o ensino artistico conta com movimentos de arte-educadores que
buscam auxiliar na transformagado da inseguran¢a instaurada. Apontam para a
melhoria da qualidade de ensino na escola publica que passava por uma preparacéo
de educadores, de modo que dominassem os conteldos artisticos e estéticos antes
de ensina-los aos educandos, com o objetivo de que estes compreendessem e
usufruissem de suas diferentes linguagens. Assim, destacam-se o compromisso com
o desenvolvimento pessoal e individual do aluno e sua inter-relacdo com o apreciar e
conhecer produgées artisticas de diferentes épocas e culturas, bem como o contexto

histérico e social em que ocorreram.

Mais uma vez foi constatada a necessidade de estudos, debates e analises
mais aprofundados sobre o conhecimento da Arte e sua real importancia e
participagao no desenvolvimento integral do educando, bem como o seu
reconhecimento como area de conhecimento e linguagem. Assim sendo, a partir dos
anos 1980, constitui-se um movimento com a participacao de educadores brasileiros
em que seriam discutidas questées sobre a valorizacdo e o aprimoramento do
professor de Educagao Artistica. Congressos, encontros, seminarios passaram a
marcar um novo tempo cuja premissa fundamental foi a discussao de principios que
consolidassem a educag¢ao em Arte e propondo novos caminhos. Portanto, o foco
principal das discussdes partia da idéia de constru¢cdo de um verdadeiro ensino de
Arte, competente e sério, bem como, a ampliagao e valorizagao dos conceitos do

conhecimento-arte pela sociedade.

Com o desejo de reverter um quadro e uma visao distorcida e conservadora
que se cristalizara durante décadas, a Equipe de Comunicagdo e Expressao —
Educagao Artistica da CENP, em 1983, iniciou a estruturacdo de uma Proposta
Curricular de Educacgao Artistica para o ensino do primeiro grau (12 a 82 séries),
elaborada por uma equipe, com assessoria de professores de terceiro grau

(universitarios):
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(...) consiste num dos instrumentos que se propdem a transformar o
panorama apresentado, apontando em diregcdo a melhoria da escola publica.
E o primeiro passo dado com o objetivo de eliminar os dificultadores de uma
pratica pedagogica eficiente no campo das artes...(PC-EA 1991, p.13).

Nas décadas de 1980 e 1990, desenvolveram-se muitas pesquisas, entre as

quais se ressaltaram as que investigam o modo de aprender dos artistas, das

criangas e dos jovens. Tais trabalhos trouxeram dados importantes para as
propostas pedagodgicas que consideram tanto os conteudos a serem ensinados
quanto os processos de aprendizagem dos alunos. Piza observa:

As escolas brasileiras tém integrado as suas praticas as tendéncias
ocorridas ao longo da histéria do ensino de arte em outras partes do mundo.
Entre as varias propostas disseminadas no Brasil na transicdo para o século
XXI, destacam-se aquelas que se tém afirmado pela abrangéncia e por
envolver agdes que, sem duvida, estdo interferindo na melhoria da
aprendizagem e do ensino de arte. Trata-se de tendéncias que estabelecem
as relagdes entre a educagao estética e a educagéo artistica dos alunos.
(1999, p.3)
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3 INCLUSAO DA EDUCACAO ARTISTICA NO

CuRRicuLo Do CicLo BAsiIcO
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HISTORICO

Muitas vezes, quando questdes sobre a qualidade do ensino de Arte na rede

oficial de ensino do Estado de Sao Paulo sao discutidas com os professores, parece

que tudo que havia para ser dito quanto a sua importancia na formacao total dos
educandos, sejam eles criangas, jovens ou adolescentes, ja fora amplamente
explorado e debatido. Entretanto, consciente do quanto ja se tenha discutido e
questionado a respeito de tudo que ja foi escrito, estudado e aplicado, nao é dificil

reconhecer que ainda restam pendéncias na pratica cotidiana dos professores.

No percurso profissional do professor a formacao académica é o alicerce para
uma atuagao competente, essa constatacao nos leva a reflexao sobre a importancia
das teorias, propostas e concepgdes que acompanham a trajetéria educacional
desse profissional. Portanto, ndao se pode desconsiderar as diferentes circunstancias
que estdao associadas aos contextos de cada época, e pelas quais se define sua

atuacao em tradicional ou progressista, como afirma Citelli:

Se a educagao dita tradicional fixou como estratégia discursiva
procedimentos elaborados em torno da linguagem centralizada,
burocraticamente reconhecida e hierarquicamente praticada, cabe, agora,
perguntar como o préprio aluno se insere no circuito da produgdo do
conhecimento escolar. Assim, a ordem que priorizava as relagdes
institucionais e na qual o professor surgia como a ponta mais visivel do
processo, busca-se, agora, propor uma dialética que recupere o universo de
linguagem e de valores do aluno... (1999, p.122)

O ensino de Arte ministrado por professores de Educacao Artistica nas séries
iniciais da Educacgéo Basica ja se fez presente na escola publica estadual no final da
década de 1980. Porém, vale a pena refletir sobre a maneira como o0s cursos

oferecidos pelas diferentes instituicdes, os textos lidos e praticados e até a formagao
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inicial dos educandos influenciaram de forma generalizada a atuacgao profissional

durante o processo de inclusdo de Educagao Artistica no curriculo do Ciclo Basico.

Assim, o objetivo deste capitulo sera o de refletir, mesmo que brevemente,
sobre hipoteses que prejudicaram e talvez tenham contribuido para a perda do
espaco conquistado pelos professores de Educacao Artistica, na primeira iniciativa
de inclusdo de suas aulas no curriculo do Ciclo Basico no final da década de 1980.

ATUAGAO DOS DOCENTES DE EDUCAGAO ARTISTICA NO
CICLO BASICO

Para abordar esse assunto, reporta-se inicialmente a Resolucao SE N°. 17, de

28/01/88, que dispde sobre a Jornada Unica do Ciclo Basico e da providéncias

correlatas.

Artigo 1° — A Jornada Unica no Ciclo Basico, instituida pelo Decreto No.
28.170, de 21/01/88, visando a melhoria da qualidade de ensino nas escolas

publicas estaduais, obedecera as disposigdes contidas nesta resolugao.

Artigo 2° — As classes de Ciclo Basico funcionardo em turnos de 6 horas
diarias, totalizando 30 horas semanais, na seguinte conformidade:

| — 26 horas—aula com o professor | da classe;
Il — 2 horas aula—aula de Educagéo Artistica; e
IIl = 2 horas—aula de Educacao Fisica.

Paragrafo unico — As horas—aula do Ciclo Basico serdo de 50 minutos.

Reporta-se, também, a Resolugdao SE N° 60, de 11/03/1988, inciso Xl —
Atribuicao de aulas aos professores de Educacao Fisica e Educagao Artistica — a
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partir de 25 de margo, nos termos dos artigos 20, 21 e 22 da Resolugao SE N°.
294/87 .

Cita-se, também, o documento publicado em 1988 pela SEE/SP/CENP, Ciclo

Basico em Jornada Unica — Uma nova concepgao de trabalho pedagdégico — que em

sua apresentagao, contextualiza o material e explica um pouco o processo de
discussao que permeou a criagédo e implantacao do Ciclo Basico em 1984, conforme

segue:

Em 1988, através da instalagdo da Jornada Unica de Trabalho
Docente e Discente no Ciclo Basico, condigbes objetivas de infra—estrutura
foram criadas, permitindo que a proposta de alfabetizac&o efetiva dos alunos
da escola publica paulista saia do plano de intengbes e se transforme em
realidade. Dentre essas condi¢cdes, destacam-se o aumento do periodo de
permaneéncia diaria da crianga na escola, a atribuigdo de uma unica classe ao
professor, numa jornada de 40 horas, o que possibilita a destinagao de horas
de trabalho para o aperfeicoamento profissional do professor, tanto
individualmente como no trabalho conjunto com seus pares, no contato
profissional com os professores de Educacgio Fisica e Educacéo Artistica, e,
ainda, a participagdo em encontros e em curso de atualizag&o... (CENP-FDE-
SEE, 1988, p.3).

A inclusdo de Educagao Artistica no curriculo do Ciclo Basico atendeu a
reivindicagdes anteriores e proporcionou um espago importante de enriquecimento
para o aluno das seéries inicias. Além disso, esse componente curricular foi
reconhecido e valorizado, uma vez que as aulas dessa area passaram a ser

ministradas por professores especialistas

Os pressupostos conceituais que embasaram a implantagdo das aulas de
Educacéo Artistica no Ciclo Basico em Jornada Unica encontram-se publicados no

documento citado anteriormente.

Ainda com relagao a esta, vale destacar o texto “Arte no ciclo basico: O papel
do especialista” que ai se encontra e aborda, de maneira clara, fundamentada nas

novas concep¢oes de ensino de Arte, a desejavel atuacdo dos docentes desse

49

A¥
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12: 413 34 15 16 A7

18



segmento: a autora, Miriam Celeste Ferreira Martins, inicia o texto destacando: “A
preocupag¢ao com o ensino da arte desde os primeiros anos da escolaridade tem

sido exteriorizada pelos arte—educadores em todos os seus encontros e congressos”
(1988 p.81).

O documento em questao, além de reforgar a preocupacédo ja antiga em
relacdo ao ensino de Arte desde as séries iniciais, isto &, primeiros anos de
escolaridade, tenta garantir a concepcao de area e os pressupostos teoricos
exteriorizados por arte-educadores em encontros e congressos, reforgcando-se a
idéia de que alfabetizar & prioridade nacional e a Arte deve ser concebida como
forma de linguagem e que todas as formas de linguagem, nos servem de meio de
expressao oral, visual ou corporal, pois a comunicagao entre as pessoas nao se da

apenas por meio da palavra.

E muito importante reportar-se a essas observacdes e estudos que embora

tenham sido contempladas ha bastante tempo, necessitam ser retomados, pois
grande parte dos educadores que atuam na rede estadual ndo vivenciou o processo

inicial ao qual se referiu.

A expectativa geral era de que a partir da inclusao dessa disciplina no
curriculo do Ciclo Basico, mudancas pedagodgicas fossem desencadeadas, tendo
como consequéncia um ensino de arte eficaz. Para tanto, seria preciso reverter o
quadro que se instalara na sala de aula das séries iniciais no qual o ensino artistico,
na opinido da maioria dos professores, assumia um carater utilitario e sem
objetividade. Entretanto, para que isso se concretizasse, haveria necessidade de
reunidbes pedagoégicas com a participacao dos professores polivalentes e
especialistas, isto é, professores de Arte e professores alfabetizadores. Um
planejamento consistente também deveria ser estudado por ambos para que a
integragao de atividades propostas se concretizasse. Porém, essa possibilidade nao
se verificou e, embora trabalhassem num mesmo espaco fisico, a conduta e o
direcionamento desejados transformaram-se num dialogo solitario. Os professores
de Educacao Artistica, sem o conhecimento necessario para o tratamento com essa
faixa etaria, embora acreditassem que do mesmo modo que a escola alfabetiza seus
alunos na linguagem das palavras, deve oferecer-lhes a possibilidade de

alfabetizacdo nas linguagens da Arte, restringiram-se apenas a transmissao de

50

A¥
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12: 13 34 15 16 47 18



conteudos. Essa postura reforgou ainda mais a idéia ja existente de que nao era
necessario ser professor especialista na disciplina, para desenvolver atividades

“consideradas” artisticas nesse nivel de ensino. Ferreira e Almeida comentam:

(...) os professores que atuam na educagado infantil e na educagéo
basica, particularmente os das quatro primeiras séries, assumem uma
posicdo contextualista ao afirmarem que as atividades artisticas sao
necessarias porque constituem um poderoso fator de
desenvolvimento emocional e social da crianga. — “servem para
extravasar emogodes”, “desinibem” e “socializam a crianga’- e também
por impulsionar a imaginagao e criatividade. (2001, p.12)

Assim, apoés entrevistas com professores de Educagao Artistica que
ministraram aulas nesse periodo, entendeu-se que, sem o conhecimento necessario
sobre como a crianga aprende, a pratica do trabalho artistico com essa faixa etéaria
ficou prejudicada. Os educadores também ndo tiveram embasamento tedrico
suficiente, para explicar e fundamentar o porqué da presenga da disciplina
ministrada por especialistas no curriculo da 12 a 42 séries. Talvez nao tenham tido
,também, oportunidades para perceber, analisar e debater a real fungdo da Arte na
vida das criangas, com as quais estavam em contato, como explicitado na Proposta

Curricular de Educacao Artistica:

O que a arte propicia a crianga & a exploragéo e a articulagdo de
elementos de sistemas simbolicos que podem fazé-la compreender que a
escrita também é um sistema simbélico, entre outros (...) Ao mesmo tempo a
experiéncia de resolver problemas de articulagéo da forma visual, dramatica
ou sonora lhe apresenta, capacita-a para transpor o aprendizado para a
articulagao da forma escrita (1999, p.53)

E preciso considerar, ainda, a falta de clareza sobre a importancia de seu

trabaltio dentro do processo de alfabetizagao e do momento histérico que estavam
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vivendo, bem como, das necessidades que tal momento exigia para garantir sua
permanéncia. Ferraz e Fusari indagam;

Que importancia € essa que se esta dando a arte e faz com que ela
tenha um espago também na educagao geral e escolar?

Primeiramente, & a importancia devida a fungédo indispensavel que a
arte ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde os primoérdios da
civilizagao, o que a torna um dos fatores essenciais de humanizagéo. O
fundamental, portanto, &€ entender que a arte se constitui de modos
especificos de manifestagcdo da atividade criativa dos seres humanos ao

interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao conhecé-lo.

(...) Desde a infancia, tanto as criangas como nés, professores,
interagimos com as manifestagdes culturais de nossa ambiéncia e vamos
aprendendo a demonstrar nosso prazer e gosto, por imagens, objetos,
musicas, falas, movimentos, histérias, jogos e informagdes com os quais nos
comunicamos na vida cotidiana (1999, p.16).

Conseqgiientemente, o resultado foi desalentador, pois a maioria dos
professores nao desenvolveu um trabalho que viesse ao encontro dos interesses e
das necessidades dos educandos, na fase de desenvolvimento em que se
encontravam. Além da dificuldade de base na relagdo entre teoria e pratica em Arte
para o Ciclo Basico, outros fatores também prejudicaram a atuagdo do professor

especialista: a falta de sintonia junto ao professor da classe, a falta de apoio

pedagdgico, a caréncia de cursos de formagao continuada na area e orientagdes

técnicas em convénio com universidades. Dessa forma, acredita-se que esse
enorme descompasso entre as praticas e a teorias especificas da area muito
colaborou para a nao permanéncia da Arte no curriculo escolar do Ciclo Basico a

partir da reorganizagao da escola publica em 1995.
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A REORGANIZACAO DA ESCOLA PUBLICA

Pensando no processo de exclusdo das aulas de Educacgao Artistica no Ciclo
Basico ministrada por professores especialistas fundamental se faz nos reportarmos
ao Decreto No. 40.473, de 21 de novembro de 1995 pelo qual institui-se o Programa
de Reorganizagao das Escolas da Rede Publica Estadual. Em 04/12/95, por meio do
Decreto No. 40.510, dispos sobre 0 mesmo programa e, nesse, os artigos 1, 2" e 3
se reportam além da garantia de 5 horas de trabalho, a carga horaria dos
professores e a carga suplementar de aulas. Em seu Artigo 2°, o paragrafo |,
estabelece “30 horas—aula, na regéncia de uma unica classe”, o que inviabiliza
dentro da carga horaria as aulas de Educacao Artistica que, prontamente, sao
retiradas da grade com a justificativa de que os professores ndo estavam preparados
para atuar junto a essa faixa etaria; e no artigo |, Il e Ill, obedecido o disposto no

inciso 1ll do artigo 73, estabelece as jornadas de trabalho com carga suplementar
atribuida para:

| — complementac&o de carga horaria;

Il = 2 (duas) horas para o desenvolvimento de trabalho pedagégico coletivo,
exceto na situagao prevista no inciso Il do artigo anterior; e

Ill — até trés horas para projetos de reforgo e recuperagéo de alunos.

E prossegue de acordo com o artigo 5° — “Cabera a Secretaria da Educagao
disciplinar as normas contidas no presente decreto”. Esta, diante do estabelecido, os

faz cumprir extinguindo a atuagao do professor especifico de Educagéo Artistica no
Ciclo Basico.

Partindo da constatagdo de que houve um periodo em que se ofereceu
espaco para que os professores de Educagdo Artistica pudessem comprovar sua

importancia e valiosa contribuigdo na formagao integral dos educandos por meio da
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alfabetizacdo das linguagens nao verbais, supde-se que os fatores ja citados

contribuiram para a nao efetivagao da proposta.

O PROCESSO DA REORGANIZAGAO

A partir do processo de reorganizagao da rede publica, a Secretaria de Estado
da Educagao desenvolveu uma série de inovagdes com o objetivo da melhoria da
qualidade de ensino — ciclos, flexibilizagao curricular, salas ambiente, progressao

continuada, corregao de fluxo, programas de educagao continuada para professores.

Todavia, por um longo periodo os educadores de Arte se viram excluidos dos
Programas de Educagao Continuada/lnovagées do Ensino Basico — PEC/IEB
realizados pela Secretaria de Estado da Educagao de Sao Paulo e desenvolvidos
em parceria com as principais universidades e outras instituicdes de ensino do
Estado. Tais programas, tinham como objetivo substituir a cultura do fracasso pela
cultura do sucesso escolar. Assim, as formas tradicionais de atualizagao profissional
até entao desenvolvidas foram substituidas por algo considerado mais moderno e
eficaz que os conhecidos cursos de 30 horas. Na fase inicial do Programa de
Educacdo Continuada, foi proposto que as universidades que trabalhassem com
cerca de 100 mil dos 220 mil docentes que a Secretaria do Estado da Educagéo
congregava. Dessa forma, entre 1996 e 1998, conforme o documento “/novagbées em
educagdo publica - memobrias, utopias e praticas”, publicado pela Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo, 30 milhées de dolares foram aplicados no
programa, considerando-se que essa seria a melhor forma de se investir nos
diferentes quadros da Educagao, pois participariam desse beneficio, Supervisores
de Ensino, Assistentes Técnico Pedagoégico, Diretores, Professores e Funcionarios.

Provavelmente, as Delegacias de Ensino, diante do levantamento de
necessidades emergenciais e, sobretudo, das caracteristicas particulares de cada
regido, ao viabilizarem as suas demandas de capacitagao, nao dispensaram ao
ensino de Arte o mesmo empenho oferecido as demais disciplinas do curriculo.

Tampouco priorizaram suas propostas de modo que viessem a contemplar a
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presenca da Arte, objetivando a busca de contribuicdes para um aperfeicoamento
dos professores, tanto em saberes artisticos e sua histéria quanto em saberes sobre
a organizagao e o desenvolvimento do trabalho de educagéo escolar na area, que
como diz Magalhdes, enfrenta-se, ainda, no campo da educagcdo escolar, a
desvalorizacao da area de Arte, em funcao do preconceito de toda a ordem. Nao se
compreende o conhecimento artistico-estético como um campo propicio para a
insercao do aluno no universo artistico cultural (2002, p.163).

Isso significa que a proposta difundida e orientada pelos 6rgaos centrais, bem

como as demandas das Delegacias de Ensino, deveriam contribuir para um novo
redirecionamento pedagodgico em todas as disciplinas do curriculo escolar. Assim,
acredita-se que a auséncia de propostas que possibilitassem uma contribuigao
efetiva na formacao dos profissionais de Arte, continuaram prejudicando o
compromisso efetivo com a implantagao de praticas e teorias em consonancia com

as novas concepgoes da area; Magalhaes continua:

Considerando a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagado Nacional, no.
9.394/96, observa-se que as estruturas curriculares dos cursos superiores de
Artes (licenciaturas), apesar de sua relevancia em seu tempo de criagao, ja
apresentam lacunas tedrico-metodologicas para formar professores de Arte
entrosados com as novas perspectivas contemporaneas. Nesse sentido, a
area de Artes necessita de cursos que objetivem a formagdo de cidadaos
criticos, inventivos e participativos. (2001, p.163)
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FORUM DE ENSINO DE ARTE -1, II

No segundo semestre de 2002, foram realizados dois Féruns de Ensino de
Arte dos quais participaram as 89 Diretorias de Ensino do Estado de Sao Paulo
representadas pelo ATP de Arte, um Supervisor de Ensino e trés professores de Arte
de cada regidao do Estado de Sao Paulo, num total de 444 participantes.
Participaram também dos dois Foéruns, profissionais que de alguma maneira
estavam comprometidos ou envolvidos com questdes da arte junto a Museus,

Instituigdes Culturais, Associagoes e Instituigdes Formadoras de Professores

A partir de reflexbes provindas desses dois momentos, entre outras
atividades, também foram realizados grupos de estudos que tinham como objetivo
discutir questoes sobre a inclusdo do ensino de Arte no Ciclo |. As questées do tema
“Investigando Possibilidades” foram levantadas com o intuito de repensar o processo
de ensino aprendizagem em Arte nas séries iniciais, bem como oferecer subsidios
para uma atuacao competente dos professores de Arte que atuariam nesse
segmento. As respostas a essas questdes integram os documentos anexados ao
final deste documento.

Evidenciando-se um contexto mais amplo de aprender e ensinar Arte, nesse
segmento da escola, da rede publica estadual os participantes foram convidados a
estudar a possibilidade de elaboragdo de uma proposta para o trabalho do professor
de Arte que atuaria junto as classes de 12 a 42 séries do Ciclo |, com a premissa de
oferecer subsidios a sua atuagado. Porém, quando se fala em ensino de Arte nas
séries iniciais, € inevitavel que nao venha a memoria a experiéncia ja ocorrida na
rede publica estadual, quando da inclusao das aulas de Educacgéao Artistica no entao
chamado Ciclo Basico, conforme ja citado. Dessa forma, quando em 2002, durante o
| Forum de Arte, a Secretaria Estadual de Educacao de Sao Paulo anunciou a
inser¢ao da disciplina no curriculo do Ciclo |, com aulas ministradas pelo professor
especialista, a partir de 2003 - além da comemoragao por tdo boa noticia —, a
experiéncia anterior fez-se muito presente, constituindo-se em um dos objetos de

estudo abordados durante os dois Féruns, com a inteng¢ao de avaliar os problemas
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que pontuaram o percurso desse processo interrompido no inicio da década de
1990.

Relembrados, revistos, repensados e atualizados duranie os momentos de

trabalho coletivo que fizeram parte da pauta dos dois Foéruns, tais problemas

tornaram-se grande foco de preocupagédo do grupo, pois a maioria dos participantes

possuia a clareza de que o sucesso do trabalho dependeria — e muito — da
habilidade em se criar um clima de confianga, respeito e cooperagao entre todos os
envolvidos no processo.

Com o objetivo de subsidiar a agédo dos especialistas em sala de aula, e tendo
em vista o bom resultado da implantagdo da resolugdo, a Secretaria de Estado da
Educacdo de Sao Paulo, juntamente com a Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagodgicas, buscou elementos que oferecessem aos professores que atuariam
nesse segmento apoio pedagoégico que auxiliasse na reflexdo e na pratica em sala
de aula. Consideragbes sobre faixa etaria, conteudo, metodologia e as
particularidades do ensino de Arte deveriam ser contemplados nesse material,
juntamente com as possibilidades que seus conteudos ofereceriam ao processo de
aprendizagem das criangas. Além disso, a Resolugdo 184, de 27/12/2002, que
dispde sobre a natureza das atividades de Educacao Artistica e Educacao Fisica
nas séries iniciais do Ciclo | do Ensino Fundamental, das escolas publicas estaduais,
em seu artigo 3° cita que as tais aulas “deverao ser acompanhadas pelo professor
regente da classe”. Certamente essa condi¢ao favoreceu elos significativos entre os
alunos e os profissionais envolvidos no processo de alfabetizagao (professor de
Educacao Artistica e professor alfabetizador), portanto, conforme se péde constatar
junto aos supervisores de ensino, assistentes técnicos pedagogico de Arte e
professores de Arte que participaram dos dois Foruns de Ensino de Arte realizados
em 2002, esta parecia ser uma oportunidade preciosa de contribuicdo para uma
nova concepgdo de ensino de Arte nas seéries iniciais, considerando-se que,
segundo lavelberg,

O papel dos professores é importante para que os alunos aprendam a
fazer arte e a gostar dela, ao longo da vida. Tal gosto por aprender nasce

também da qualidade da mediagdo que os professores realizam entre os
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aprendizes e a arte. Tal agdo envolve aspectos cognitivos e afetivos que
passam pela relagdo professor/aluno e aluno/aluno, estendendo-se a todos os
tipos de relagoes que se articulem no ambiente escolar.

Requer-se do professor sensibilidade e aguda observagdo sobre a
qualidade do vinculo de cada um de seus alunos nos atos de aprendizagem em
arte.

Os alunos devem aprender por interesse e curiosidade, e nao por
pressdo externa. Isso ndo implica a nao—diretividade, mas a proposta de
contetidos de ensino e o incentivo a cada aluno para navegar pelas relagoes
que estabelece entre os conteludos da aprendizagem, a propria cultura e a
vida pessoal. (2003, p.10).

Entendido o papel singular de cada envolvido no processo, a relevancia de se
esclarecer devidamente o objeto em questdc e a responsabilidade de todos os
envolvidos no processo, debates e estudos foram realizados. Tais debates e estudos
— e muitos outros — tiveram inicio no final de 2002 durante os dois Foruns
mencionados. Apos concordarem que algumas diretrizes deveriam ser estabelecidas
e oferecidas aos profissionais que desejassem trabalhar a educagao escolar em Arte
junto as criancas de 12 a 42 séries do ensino fundamental, os técnicos e professores
que participaram dos encontros uniram-se em torno de um mesmo objetivo: discutir
e refletir sobre a importancia da inclusdao do ensino de Arte no Ciclo |, diferentes
encaminhamentos foram apresentados visando ao compromisso com 0s objetivos e

conteudos especificos da area, assim Ferraz e Fusari obsevam:

(...) se pretendemos contribuir para a formagdo de cidadaos
conhecedores da arte e para 2 melheria da qualidade da educagéo escolar
artistica e estética, é preciso que organizemos nossas propostas de tal modo
gue a aite esteja presente nas aules ce Arte @ se mostre significativa na vida
das criangas... (1999, p.15).

Em face da alegria da conquista e da certeza de um novo enfrentamento, os

grupos de estudos depararam-se com perguntas, duvidas, questionamentos. E
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agora? Como serdo os novos alunos? Sera que saberdo dar aula para criancas...
N&o aprenderam isso na faculdade... O qué ensinar? Como? Quais os conteudos de

musica? Qual musica? Qual o papel da danga nas séries iniciais? O qué ensinar em

Artes Visuais? E em Artes Cénicas? Como? Como a crianga aprende? As

linguagens deverao ser trabalhadas em conjunto? De forma interdisciplinar?
Isoladamente? O qué e como ensinar na primeira série ou na quarta? Como avaliar?
De que maneira essas aulas farao diferenga na vida destas criangas? E eu, ATP de

Arte, como orientar os professores que assumirdo essas aulas?

Essas perguntas, questionamentos e vontade de acertar, acabaram
contribuindo para que o conjunto de educadores, inicialmente um grupo bastante
heterogéneo, se tornasse sélido e unido na busca de solugées, que, enfim, culminou
com uma proposta vinda da maioria: “Por que nao pensarmos juntos um projeto? Por

que nao juntar forgcas?”

Conforme sugestdes colhidas junto aos participantes dos Féruns, buscou-se a
formalizagdo da proposta de um projeto diagnéstico, que permitiu conhecer as
criangas, perceber seu repertério, suas necessidades e interesses, ponto de partida
para tantas outras possibilidades que surgiram no decorrer do processo de inclusdo

do ensino de Arte no Ciclo | ministrado por especialistas, conforme Meserani (1986):

Numa simplificagéo conceitual, repertério ou subcédigo & o arquivo
dinamico de experiéncias reais ou simbolicas de uma pessoa ou um grupo
social (...) tem recorréncia no conceito de meméria, de imaginagéo e, em
ultima instancia, no de conhecimento. Mas & importante ter sempre presente
o aspecto dinamico desses conceitos. Assim como repertério, a meméria, a

imaginagao e o conhecimento nao s&o arquivos mortos, passivoes.

O filosofo Rubem Alves (citado por Duarte Jr., 1988: 49) fala da inter—
relacdo entre as experiéncias pessoais e a referéncia cultural quando diz - “A
musica que me faz rir ou chorar, o alimento que me apetece ou me &
indigesto, a caricia que me alegra ou me entristece: tudo isso esta
relacionado as minhas préprias raizes culturais, as minhas aspiragbes e
aquelas formas especificas de entender e sentir a vida, que s&o
peculiaridades a cultura a qual pertengo. (apud Martins, 1998, p.21)
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Buscando coeréncia com a maneira que estava sendo trabalhada a Arte no
Ciclo Il e Ensino Médio, e tendo em vista a organizagdao de um plano em forma de
projeto, os ATPs e professores, representantes das 89 Diretorias do Estado de Sao
Paulo chegaram ao consenso que um trabalho competente de educagao escolar em
Arte pressupunha a utilizagao de uma proposta pedagégica consistente. Além disso,
foi necessario criar um clima favoravel propondo conteidos consistentes e
fortemente amparados pela concepc¢ao da area de Arte, que partiu da idéia de que

uma efetiva alfabetizagao artistica e estética s6 se concretizaria se o aluno tivesse

acesso a informagbes sobre os codigos presentes nas diferentes linguagens.

Concluiram, ainda, que seu repertoério inicial deveria ser desvelado e respeitado;
dessa forma, propuseram que os alunos de todas as séries partissem de situagées
planejadas dentro de um projeto cujas atividades os desafiariam a pensar na
exploragdo e articulagdo dos elementos das diferentes linguagens, invengao,
criagao, tomada de decisao e solugcao de problemas, além de fazé-los compreender

que a arte, como a escrita, € também um sistema simbdlico de representacgao.

O grupo partiu do pressuposto de que o conteudo a ser apresentado aos
professores, que atuariam no Ciclo |, ndo precisaria ser seguido a risca e sob regras
rigidas e imutaveis, pois, um projeto exige um professor pesquisador que altera
rumos, replaneja, faz adequagoes... Este, portanto, foi um ponto de referéncia, um
ponto de partida que pretendeu oferecer significado as aulas de Arte (cujo ano letivo
ja se iniciava...) e um apoio ao professor que porventura dele precisasse. Mostrou,
também, conexdes possiveis entre educador e educando, de modo que as criangas,
combinando percepg¢ao, imaginagao, repertorio cultural e histérico, pudessem ler o
mundo e o reapresentar a sua maneira por meio de formas, cores, sons, gestos,
movimentos, ritmos, personagens. Segundo Martins (1998), “nao somos, como
alguns pensam, seres sem memoria, como tabula rasa que a educagdo vai
moldando. Somos seres histéricos. Nossa histéria pessoal e cultural esta

impregnada em nds, determinada pelo tempo e espago em que vivemos”.

Conforme cronograma oferecido pela CENP, em janeiro de 2003, os ATPs de
Arte participaram do primeiro encontro de formagéo continuada do Projeto Ensino de
Arte no Ciclo I. O material apresentado e intitulado “No Pais das Maravilhas’,

presente em forma de anexo na pagina 105, foi disseminado junto aos alunos das
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classes de 1" a 4  séries no primeiro bimestre de 2003, com o objetivo principal de
verificagao do repertério artistico das criangas.

Durante o mesmo ano, mais quatro encontros foram realizados junto aos
Assistentes Técnico Pedagdgico de Arte e estes com os professores de sua regiao,
totalizando cinco encontros de trés dias e oito horas cada um que contemplaram
além do projeto diagnostico inicial, as quatro linguagens da area: Musica, Artes

Visuais, Danca e Teatro.

A CONCEPCAO DE AREA PARA O PROJETO

Ainda que nac desejassem tragar caminhos que deveriam ser seguidos
sistematicamente, os envolvidos no processo entenderam ser necessario demarcar
claramente algumas nuangas teorico-metodoldgicas que acompanhariam o trabalho

a ser desenvolvido em sala de aula. Segundo Smith (1986):

Com isso queremos dizer que a Arte merece estudo como um
assunto particular, como um assunto que tem finalidades, conceitos e
habilidace especificas. A Aite, como uma das realizagbes humanas, cujo
poder tem sido salientado desde a Antiguidade e cuja forga € particularmente
atestada por sociedades totalitarias em sua determinagido de controla-la,

exige seu proprio tempc e espaco dentro do curriculo. (apud Magalhaes,
2001, p.163)

Portanto, a compreensao mais abrangente sobre a formacao dos alunos para
0 exercicio da cidadania implicou o reconhecimento e entendimento sobre a
concepgao da area de Arte. Tais estudos ofereceram suporte para a atuagdo do
professor. A fundamentacao tedrica partiu do principio que o objeto de conhecimento

da Arte é o proprio universo da Arte e que na escola basica, o foco dos estudos

artisticos esta centrado em algumas de suas linguagens: a musica, o teatro, a danca

€ as aries visuais, vistas como
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(.-.) um tipo de conhecimento que envolve tanto a experiéncia de apropriagdo
de produtos artisticos quanto o desenvolvimento da competéncia de configurar
situagbes através da realizagao de formas artisticas. Ou seja, entendemos que
aprender Arte envolve nao apenas uma atividade de nrodugéo artistica pelos
alunos, mas também a conquista da significagdo do que fazem, através do
desenvolvimento das percepgbes estéticas, alimentadas pelo contato com o
fendmeno artistico visto como objeto de cultura através da histéria e como
conjunto organizado de relagdes formais”. (PCN Arte, 1988, p 43)

A ORGANIZAGAO DO ENSINO DE ARTE NO CICLO |

Dessa forma, de acordo com as Propostas Curriculares para o Ensino da
Educagéo Artistica — SEE/CENP e os Parametros Curriculares Nacionais — MEC, os
trés eixos articuladores do processo de ensino e aprendizagem em arte foram
trabalhados nos conteudos propostos pela CENP, entretanto, ndo antes de serem
cuidadosamente estudados e analisados pelos ATP juntamente com o seu grupo de

professores, conforme segue.

PRODUCAO EM ARTE: O FAZER ARTISTICO

E o préprio ato de criar, construir, produzir. Sa0 os momentos em que a
crianga desenha, pinta, esculpe, modela, recorta, cola, canta, toca um instrumento,

compde, atua, dancga, representa, constroi personagens, simboliza...

Esse processo de pensar/construir/fazer ludico e estético, inclui atos técnicos
e inventivos de transformar, de produzir formas novas a partir da matéria oferecida
pelo mundo da natureza e da cultura onde vive esse aluno. E necessario pesquisar,
experimentar incessantemente na busca do signo que representara a sua idéia.
Esse fazer é exclusivo de cada um, por isso mesmo cada produgao artistica tem a
marca unica de quem a fez, porque € a maneira particular de cada ser humano
exteriorizar sua visdao de mundo, sua forma de pensar e sentir a vida. “A experiéncia

de fazer formas artisticas e tudo que entra em jogo nessa agao criadora: recursos
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pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas, a relacao entre perceber,
imaginar e realizar um trabalho de arte” (PCN Arte, 1997, p.43).

FRUIGAO: APRECIAGAO SIGNIFICATIVA DA ARTE E DO UNIVERSO A ELA
RELACIONADO

Arte é linguagem. A apreciagao estética é o proprio ato de perceber, ler,
analisar, interpretar, criticar, refletir sobre um texto sonoro, pictérico, visual, corporal.
Supdée a decodificacdo dos signos das linguagens da arte, o estudo de seus
elementos, sua composicédo, técnica, organizagdo formal, qualidades, etc. E uma
“‘conversa” entre o apreciador e a obra, onde estao presentes também as intuigées, a
imaginacao, a percepgao.

O professor devera proporcionar a seus alunos a leitura das mais diversas
obras de arte e produtos artisticos, de todas as épocas, povos, paises, culturas,
géneros, estilos, movimentos, técnicas, autores, artistas..., assim como as
produgcdes da propria classe envolvida. “A experiéncia de fruir formas artisticas,
utilizando informacgdes e qualidades perceptivas e imaginativas para estabelecer um
contato, uma conversa em que as formas signifiquem coisas diferes para cada
pessoa (PCN Arte, 1997, p.43).

REFLEXAO: A ARTE E PRODUTO DA HISTORIA E DA MULTIPLICIDADE DAS
CULTURAS HUMANAS

Além do fazer e do apreciar arte, € de fundamental importancia a
contextualizacao da obra de arte; todo o panorama social, politico, histérico cultural

em que foi produzida; como ela se insere no momento de sua produgao e como este

momento se reflete nela. Pensar a arte como objeto de conhecimento. E a historia

da producgao artistica.

Além do conhecimento da histéria das artes: obras, autores, artistas,
intérpretes, dramaturgos, coredgrafos, movimentos artisticos, estilos, géneros etc.,

esta reflexdao sobre a arte inclui também o conhecimento especifico de cada
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linguagem artistica: seus elementos, regras de composi¢cao, estilos, técnicas,

materiais, instrumentos...

Também é objeto de estudo a divulgagdo da produgao artistica: museus,

galerias, teatros, apresentagdées musicais e coreograficas, a midia, jornais, revistas,
emissoras de radio, TV, assim como as profissdes relacionadas a todo o universo da
arte.

Fazendo arte, expressa-se quem somos, como sentimos, como pensamos;
nos damos a conhecer ao outro.

Conhecendo e fruindo arte, amplia-se a nossa percep¢do de mundo, nossa
relagdo com o outro: com uma crianga, uma cultura, uma época, enfim, é a
humanidade que se da a conhecer...

A experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento, onde
importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a
historia da arte e os elementos e principios formais que constituem a produgéao
artistica, tanto de artistas quanto dos proprios alunos. (PCN Arte, 1997, p.43-4)

O PROFESSOR DE ARTE

Arte se ensina e Arte se aprende. Para tanto, o papel do professor enquanto
mediador entre a arte e o aluno, neste caso, o aluno do Ciclo |, foi de fundamental

importancia para o sucesso do trabalho em sala de aula.

Em todo o desenvolvimento do processo, o foco estava na concepgao de um
professor que soubesse o real significado da arte na educagao, que tivesse clareza
de seus objetivos, que conhecesse a Arte, que conhecesse o educando. Um
professor investigador que instigasse, alimentasse, devolvesse, ampliasse e
aprofundasse o repertério artistico e estético de seus alunos a partir das proposi¢oes
oferecidas pela Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagogicas diante das
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necessidades de formagao apresentadas por profissionais da area, nas pesquisas

realizadas com o objetivo de fundamentar este documento.

O conjunto de propostas apresentadas aos professores que atuaram durante
o ano de 2003, com as classes de Ciclo |, tiveram como objetivo principal promover
a necessaria complementagdo da formagdo basica e implementacdo de uma
formacao continuada, concebidas em face das constatagdes das dificuldades
tedricas e praticas formativas e as praticas necessarias para atuagao junto a faixa

etaria em questao.

Em consonéncia com os trés eixos norteadores da area conforme os PCN
Arte, o conjunto de propostas foi enfaticamente discutido pelos Assistentes Técnicos
Pedagogico de Arte e veiculado por meio de formagao continuada em servigo
realizada para os professores envolvidos no processo nas Diretorias de Ensino do
Estado de Sao Paulo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A analise e reflexdo sobre os dados coletados e fontes investigadas nos
possibilitou a identificacao de hipéteses para as trés grandes questdes presentes

nesta pesquisa:

e De que maneira as Faculdades de Arte estao contribuindo para alicergar a
acao pedagogica e a fundamentacao tedrica consistente para atuagao do

professor em sala de aula nas quatro linguagens da arte.

e As proposi¢oes artisticas, estéticas e pedagogicas oferecidas pela CENP

foram adequadas.

e Quais conhecimentos deveriam se fazer presentes ou ampliados na
formacéo inicial do professor para sua melhor atuagao junto a educandos

do segmento e faixa etaria em questao.
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As conclusGes geradas a partir dos relatos dos ATPs, dos registros dos

alunos e professores envolvidos no processo, do depoimento dos pais desses

alunos, Diretores e Coordenadores das escolas que pertencem a esse segmento,
nos possibilitaram a verificagdo de hipéteses a respeito destas trés grandes
questdes, procurando contemplar, de modo especifico, o objeto desta dissertagao: o
ensino de Arte no Ciclo | da Educagao Basica, com foco nos resultados obtidos
pelos professores especialistas que atuaram nesse segmento em 2003; o primeiro
dos quatro anos previstos no planejamento 2002/2006 da SEE/CENP.

Refletindo sobre a primeira questdao que refere-se a maneira pela qual os
cursos de licenciatura orientam os futuros educadores que necessitam de
conhecimentos adequados para a faixa etaria dos alunos que pertencem ao Ciclo |
da educagéao basica, nas quatro linguagens da arte, nos reportamos a questao de
numero 6 do questionario aplicado aos professores de Arte que atuaram nas classes
de Ciclo | em 2003. Ao ser respondida, revela como ponto crucial de entrave a
preparagao de um bom professor a desarticulagdo entre a teoria e a pratica dos
conteldos desenvolvidos pela instituicao formadora de professores que pretendem
ministrar aulas de Arte nesse segmento e o curriculo das escolas publicas estaduais.
Esse ponto comparece em respostas de 63,79% dos professores como sendo
aspecto fundamental e 31,03% declararam que, embora considerem a formacgao
adequada, necessitaram da formacado continuada proposta pela SEE/CENP. Esse
dado se revela tanto nas questdes mencionadas quanto nos seus depoimentos em
registros escritos, em anexo neste documento, e pode ser traduzido pela separagao
drastica atual entre a formagao e o trabalho. Sobre essa questao Menezes explica:

Uma importante razéo para a parceria entre centro formador e escola é a
necessaria proximidade entre formagao tedrica e formagao pratica, cada vez
mais enfatizada por especialistas em formagao e também explicitada nas novas
diretrizes nacionais; uma outra razdo, também importante, € a vantajosa
relagao entre formagao inicial e formagéo continuada.

E preciso ainda lembrar, dado o proprio carater da universidade, como
espago de investigagdo e de desenvolvimento, a necessidade de se
compreender melhor a problematica escolar, especialmente em associagdo
com a evolugdo numérica e qualitativa da escola basica (...) Pode-se assim
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pensar em formar professores junto com a escola, nos dois sentidos da frase; a
universidade e a escola juntas, formando professores, mas, em certa medida,
formando-se com eles. (2001, p. 39)

A segunda questdo basica deste documento: as proposigoes artisticas,
estéticas e pedagogicas oferecidas pela CENP foram adequadas e suficientes para

suprir as necessidades apresentadas pelo professor em sua atuagao junto as séries

iniciais da educacao basica? Apuro-se que 26,44% dos professores responderam
que foram otimas, 16,86% que foram boas, 14,18% responderam que as
proposi¢cées complementaram sua formagao inicial e 7,66% que as proposigdes
foram excelentes. Dentre outras respostas, 2,30% consideraram as proposigoes
regulares, 0,77% declararam que sao impositivas e 0,38% acharam que as
propostas ndao aprofundam as linguagens.

Com esta perspectiva assumiu-se que os resultados obtidos a partir das
proposi¢coes oferecidas pela SEE/CENP em 2003 aos professores de Arte que
atuaram no Ciclo |, em carater de formagao continua, embora tenham constituido-se
em importantes contribuicdes para o avang¢o consideraveis no que diz respeito aos
conteudos e objetivos dessa disciplina no segmento em questao, necessitamos de
parceria com as instituicdées formadoras.

Entendemos, ainda, que cursos de licenciatura exercem papel fundamental na
atuacao dos professores de Arte nas salas de aula da rede publica estadual,
entretanto, necessitam algumas mudangas fundadas tanto na concepgao da area de
arte, como na constru¢do de conhecimentos com as caracteristicas necessarias para
um trabalho junto as criangas do Ciclo |. Entendemos também que, a formagéo
inicial nao pode ser substituida de maneira alguma pela formagao continua,
entretanto, complementam-se. Juntas podem implementar abordagens que
possibilitardo as transformagdes pretendidas e necessarias para uma atuagao
transformadora que apresente como elementos fundamentais o “saber” e o “saber

fazer” dos professores de Arte. Sobre essa questao, Perrenoud fundamenta:
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A formacg&o inicial destina-se a seres hibridos, estudantes-estagiarios
que se tornaram profissionais. Ela deve forma-los para uma pratica que, na
melhor das hipdteses, estd nascendo, ou foi sonhada. A formagéo continua,
por outro lado, trabalha com professores que estdo exercendo sua fungao,
gue tém anos e mesmo décadas de experiéncia.(...)

A formacéo continua dos professores assumiu as caracteristicas de
um ensino interativo, o qual pretendia transmitir novos saberes a professores
que ndo os tinham recebido no periodo da formagao inicial(...) a formagao
continua visava — e sempre visa — atenuar a defasagem entre o que os
professores aprenderam durante sua formagdo inicial e o que foi
acrescentado a isso a partir da evolugdo dos saberes académicos e dos
programas, da pesquisa didatica e, de forma mais ampla, das ciéncias da
educagdo.(2002, p.21)

A terceira questao, ao indagar sobre os conhecimentos que deveriam se fazer
presentes ou ampliados na formagao inicial do professor para sua melhor atuagao
junto a educandos do segmento e faixa etaria em questdo, apura que 26,72% das
respostas apontam para inclusao no curriculo de formagao, conteudos que
contemplem como a crianga aprende, 24,43% sugerem conhecimentos especificos
sobre as quatro linguagens da Arte e 7,63% pedem adequagdo do curriculo
conforme as diretrizes da rede estadual de ensino. Ainda conforme fatores
relacionados as agdes para mudangas, expostos nas respostas a questao numero 7
do questionario ja mencionado, destaca-se em 56,68%, a necessidade de delinear
as caracteristicas de um novo perfil do professor de Arte que se quer formar e em

23,48%, que mudangas parciais devem ocorrer.

Diversos estudos na area (lavelberg, 2003; Ferraz e Fusari, 1993 e 1999;
Martins, 1998 e Ferreira, 2001) indicam elementos essenciais a um novo perfil para
o professor. Uma competéncia basica apontada por tais autores refere-se ao

dominio dos conteldos especificos e de seus processos de producao, de tal ordem

que permita ao professor superar os obstaculos da didatica tipicamente reprodutiva e

centrada em apenas uma das linguagem da Arte, aquela cujo professor € habilitado.

Sobre essa questao, Barbosa observa:
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Os professores de Arte precisam, em primeiro lugar, de sdélidos
conhecimentos tedricos acerca das teorias da Arte-Educagéo, e de um modo
de pensar acerca da Arte que possa ajuda-los a definir as atividades artisticas
na escola e a Arte na sociedade moderna, sua fungdo e praticidade. Isto os

tornara capazes de perceber de que modo os métodos devem mudar, se uma
diferente Filosofia da Arte foi tomada como ponto de apoio. (1975, p.94)
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A presenga, atualmente, no Ciclo I, do especialista com formagao em Arte,

tem mostrado, em todo o Estado de Sao Paulo, avangos consideraveis no que diz

respeito ao ensino desta disciplina, que agora vem sendo vista como area de
conhecimento e linguagem, rompendo com posturas equivocadas que encaravam, o
periodo escolar destinado as aulas de arte, um momento de lazer, de descanso, da
execucgao de trabalhos manuais, de recreagdo ou de uma pretensa atividade artistica
a servico da compreensao de outras areas de conhecimento ou destinadas a
comemoragdes de datas civicas, entre outras.

A partir do momento em que a Secretaria da Educagao do Estado de Sao
Paulo, em 2003, instituiu o Ensino de Arte nas séries iniciais, com aulas ministradas
pelo professor especialista, todos estes professores vém recebendo, via Assistentes
Técnicos Pedagoégico de todo o Estado de Sao Paulo, capacitagées nas quatro
linguagens da Arte: Artes Visuais, Teatro, Danca e Mdusica, além de muitas
discussodes e reflexdes sobre a concepgao do ensino de Arte, do papel do ensino de
Arte no Ciclo | e, ainda, sobre as questdes que envolvem ensinar e aprender Arte

nas séries iniciais.

Diante desse quadro, uma questdo central se coloca: quais mudangas sao
necessarias para uma melhoria da situagao atual da formagao de professores que
pretendem atuar junto as escolas publicas da rede estadual de ensino. Entende-se
que investir na interlocugao entre curriculo da escola superior e curriculo da escola
publica podera contribuir para as transformacdes necessarias desejaveis a formacgao
dos professores dessa area, de modo a possibilitar novas formas de atuagao nesta e

sobre esta.

Para essas questées podemos contribuir destacando como elemento chave a
importancia e necessidade de se promoverem projetos de formagao continua, que
nao termina com a formacao inicial dos cursos de licenciatura, mas ao contrario,
deve prosseguir ao longo do desenvolvimento do profissional como formagao

continuada dos professores.

Entretanto, partimos da hipotese de que sem uma alicer¢cada formacao inicial
proporcionada pela licenciatura, a formagédo continuada perde significado e nao
cumpre efetivamente seu papel. Essa hipétese encontra-se fundamentada nas
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porcentagens apuradas a partir do questionario, bem como, nos graficos
apresentados na integra ao final destas consideragoes.

Portanto, acredita-se que a atuagao dos professores de Arte, que ministraram
aulas no Ciclo | em 2003, tenha se transformado em termos de conceituagdo em
comparagdo com os resultados obtidos com a inclusdo da Educacgao Artistica no
Ciclo Basico em 1989. Porém, o conjunto de propostas apresentado pela CENP a
partir do frequente processo de formagédo continuada, apesar de ter cumprido sua
fungdo de subsidiar o trabalho do professor de Arte com conteldos e objetivos
direcionados a faixa etaria em questdo, ndo pode atingir a totalidade das
necessidades.

Partindo dessas reflexdes acerca do processo de ensino da Arte nas séries
iniciais, no duplo enfoque de objetivo e metodologia, pudemos inferir que as
proposicdes oferecidas pela SEE/CENP, a partir de 2003, aos especialistas que
atuaram nas séries iniciais do no Ciclo | ministrando aulas de Arte, embora
respeitando todas as caracteristicas de uma formagao continuada, nao substitui a
formacao inicial.

E, portanto, a nosso ver, a adequada formagao inicial que, articulada a

formagao continuada entendida aqui como parceria imprescindivel com os sistemas
publicos de educagdo basica quem impedira pequenos desentendimentos
conceituais e metodoldgicos que venham a abalar mais uma vez os alicerces

construidos em espagos duramente conquistados pelos professores de Arte.
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1) Para que serve a arte na escola ?

O A arte na Escola favorece a construgéo do cidaddo consciente, participativo, critico,
sensivel e transformador da sociedade
Bl A arte na escola assegura aos educadores o acesso a leitura e escrita de textos das

linguagens ndo verbais
OMelhora a compreensio em todos os contetidos e disciplinas
OPara que os alunos tenham acesso ao patrimonio no cultural da humanidade
B Para desenvolver a criatividade.
O Para desenvolver habilidades artisticas
B Para compreensdo de mundo
O E fundamental para o desenvolvimento do pensamento artistico e percepgao estética

B Para ampliar a sensibilidade, a percepgao, a reflex@o e a imaginagéo

[ Para colabora’com o crescimento, em igualdade de condigdes dos niveis cognitivos,
afetivo e perceptivo
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2) Porque a presencga da arte no curriculo escolar de Ciclo | ?

N

20,0%
18,0%
18,0%-

o

Y

2
g

S

8,0%-
6,0%
4,0%
2,0%

0,0%
1

OPara iniciar o processo de aquisigdo de conhecimento das linguagens ndo verbais

E Para possibilitar o acesso das criangas ao conhecer, produzir e apreciar imagens visuais,
sonoras e gestuais

O Para possibilitar a leitura dos codigos ndo verbais e 0 acesso ao patrimdnio histérico cultural

O Para iniciar a alfabetizag3o artistica nas quatro linguagens

B Porque conhecer, produzir e apreciar textos nas diferentes linguagens é requisito
indispensavel ao Cidaddo contemporineo

O Para oferecer possibilidade de iniciar um processo de conhecimento em arte competente

H Para propiciar uma alfabetizago artistica completa

OPara que os educandos conhegam outras formas de express3o.

H Desenvolve o processo de pensar, construir, fazer lidico e estético.

[ Para formar desde as séries iniciais o cidado critico e consciente.

O Despertar o potencial artistico desde as séries iniciais

O Participar de experiéncias nio verbais desde as séries iniciais

B Para auxiliar no desenvolvimento motor, criativo e perceptivo
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3)O que os alunos aprendem quando desenham, pintam, cantam, atuam, dangam

1

0,00%-<&

O Aprender a comunicar idéias, pensamentos e sentimentos através de linguagens nao
verbais

B Aprendem a manipular, organizar, compor, significar, decodificar, interpretar, produzir,
conhecer textos ndo verbais

O Aprendem a produzir e ler textos nas linguagens nao verbais

O Aprendem que arte & conhecimento e ndo brincadeira e lazer.

B Aprendem a comunicar-se através das linguagens artisticas

O Aprender a ser mais criativos

B Aprender coordenagao motora, nogdo espacial e lateralidade

O Aprendem a estabelecer um didlogo com as 4 linguagens e expressar se através delas.

W Aprendem e desenvolvem atitudes e habilidades que participam da alfabetizagéo
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4)Em arte, o que pode ser ensinado e o que ndo pode

O que Pode

OAs quatro linguagens dentro dos|
3 eixos articuladores.

O Tudo desde que com objetivos
especificos da disciplina.

O Contetido de arte e sua histéria

B Todas as linguagens artisticas

B Que arte é linguagem e
conhecimento

H Podemos ensinar tudo em arte

B Atividade ludicas com objetivos
de arte

O Etica e cidadania

6

]
]

O que NAO pode

7

[ Esteredtipos e modelos prontos
O Fazer por fazer.

O Geometria e artesanato
OlImpor trabalhos prontos

O Certos conceitos de beleza
ODesenho livre

O Preconceitos

OFoco na técnica

M Criticas destrutivas
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O Propicia a preparagédo de um cidad&o pleno e transformador da sociedade.

Torna.-os mais sensiveis e capazes de comunicar-se através das linguagens nao
| xeirrggllgi;ao artistica nas 4 linguagens

O Oferece pré requisitos para Ciclo Il.

[l Mostra o verdadeiro significado da arte

DCoIabcn:a com a informagao integral do educando nos niveis cognitivo, afetivo e
] urggpgl}f&o de interesse das linguagens da arte.

ODesenvolve a criatividade e a expressdo

B Desenvolve o apreciar, fazer e conhecer em todas as linguagens

ODesenvolve habilidades artisticas desde as séries iniciais

ODesenvolve o gosto pela arte.

8 Oportuniza um trabalho com contetdos e objetivos préprios

B Favorece o processo de simbolizagao

AVA
AVAYAY

4 5 6 7 unespwl 12 13 14 13 1IH6

17

18



6) Qual a sua formag&o universitaria?

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

o'm%_ ik

O Educagdo artistica / Plastica ECiéncia OMasica B Artes Plasticas e Misica B N&o respondeu

6.1) Vocé considera essa formacdo adequada para sua atuagio no Cido | 7
Emcaso de negativa, justifique relatando as lacunas em quais linguagens

-
S 46

ENao

ON3o, falta danga e misica

CIN3Zo, as capacitagbes nos preparam

O Na&o, éinsuficiente

[l N3o, falta fundamentag3o tedrica e pratica
voltadas as séries iniciais nas 4 linguagens

1 Nao, falta musica

O N3o, falta musica, danga e teatro

LI N3o, sb oferece énfase as artes plasticas
J

Respondeu
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7) Vocé sugere alguma mudanca da formacao universitaria dos professores que

pretendem atuar no Ciclo | ?

56,

::'.u,r:ms,1 =

50,00%

40,00%-

30,00%

20,00%

10,00%+

0.00%- i &1

0OSim O Parcialmente " EN3o respondeu

M Incluir no curriculo universitario: Como as criangas aprendem arte nas 4 linguagens

B Incluir no curriculo universitario:Contetidos e objetivos das quatro linguagens

B As faculdades devem adequar-se as mudangas que ocorrem no curriculo da escola pablica
O As capacitagbes da SEE/SP devemn estar em consonancia com as inovagdes da SEE/SP
H Incluir no curriculo universitario:Metodologia para o ensino de arte na escola publica

E Incluir no curriculo universitario:Contetidos voltados para a sala de aula

O As capacitagdes da SEE/SP devem continuar

O Rever todo o curriculo universitario

O Incluir no curriculo universitario:Nao sei

O Incluir no curriculo universitario:Pedagogia infantil

O Incluir no curriculo universitario:estagios nas séries iniciais

O Incluir no curriculo universitario:Aprofundamento em miusica

O Incluir no currfculo universitario:Aprofundamento em musica e danga
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8) Como vocé avalia as sugestoes de projetos oferecidos pela CENP/SEE?

30.00%-|-""' '

25,00%-

20,00%

15,00%

10,00%

| ke
R S

O Otimas.

@ Bom.

O Complementam nossa formagao.

O Excelentes.

@ Oferecem respaldo e seguranga para trabalhar com essa faixa etaria.
O Didatica e estratégica étimas.

@ Valiosas.

0O Mudaram minha maneira de ver a arte.

m Oferecem seguranga para nossa atuago.
@ Completas e objetiva.

O Contempla os contelidos necessarios.

[ Atualizam nossa prética e teoria.

@ Tive dificuldade no desenvolvimento.

@ Falta material.

@ Regulares.

| Ainda néo houve tempo para awaliar .

Sé&o impostos.

0 N&o aprofundam as linguagens.
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9) Todos os Projetos desenvolvidos alcangaram o mesmo significado por parte dos

alunos ?

i b et b .. - S AP 5 daa

avaliar

Ainda ndo fol possivel N&o respondeu

(R T
. NAO g

%

B Sim, Em parte

B Nao, alguns precisam de adequag3o
OSim, embora os projetos tenham
significados diferente para cada aluno

01Sim, o maior entusiasmo foi com a misica OIN&o, Falta os recursos necessérios
e danga para zona rural

B Sim, porém em agumas salas o processo
fol mais lento

sl y
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10) Houve situagdo em que alguns dos projetos néo funcionou ou seus conceitos
foram insuficientes para subsidiar sua pratica pedagogica?

ENao

O Nao respondeu O Nao houve tempo para avaliar

OSim, as dificuldades foram de ordem
estrutural

ESim, no projeto de danga

OSim, no projeto de musica

B Sim, no projeto de teatro

H Sim, pelo fato que néo ter sala ambiente

H Sim, surgiram obstaculos que foram
vencidos

6

7
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11) Observando a conduta dos alunos no inicio e no final de 2003, vocé considera
que houve aquisi¢ao de conhecimentos basicos sobre os assuntos gerais e
especificos abordados no decorrer do processo?

E Sim
@ Grande mudanga
OPlena e satisfatéria

O Ainda nao foi possivel avaliar pelo tempo que estou com eles
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12) Em um trabalho de avaliagdo sobre sua atuagéo junto a criangas dessa faixa
etéaria, vocé considera que os contetdos especificos de cada linguagem foram de
seu total dominio?

6%

B Sim, os projetos proporcionam seguranga.

OSim, as capacitagdes preencheram as lacunas da formagao inicial.

OO Na&o, Senti seguranga em alguns momentos porém fui orientada pela ATP.
O Nao, faltou formacao inicial de danca e musica.

E Nao, faltou formacgao inicial da minha parte.

M Nao, tive grande dificuldade em teatro.

B N3o, tive grande dificuldade em musica.

O N&o respondeu.
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Questoes

1 — Para que Arte na escola?

2 — Porque a presenca da Arte no curriculo escolar de Ciclo 1?

3 — O que os alunos aprendem quando desenham, pintam, cantam, atuam, dangam?
4 — Em Arte, o que pode ser ensinado e o que nao deve ser ensinado?

5 — O que a Arte no Ciclo | pode fazer por nossos alunos?

6 — Qual a sua formagao universitaria? Vocé considera essa formacao adequada
para o Ciclo I? Em caso de negativa, justifique relatando as lacunas e em quais

linguagens.

7 — Vocé sugere alguma mudang¢a na formagao universitaria dos professores que

pretendem atuar ou atuam no Ciclo 1?
8 — Como vocé avalia as sugestdes de projetos oferecidas pela CENP/SEE?

9 — Todos os Projetos desenvolvidos alcangaram o mesmo significado por parte dos

alunos?

10 — Houve situagdo em que alguns dos projetos nao funcionou ou seus conceitos

foram insuficientes para subsidiar sua pratica pedagégica?

11 — Observando a conduta dos alunos no inicio e no final de 2003, vocé considera
que houve aquisigdo de conhecimentos basicos sobre os assuntos gerais e

especificos abordados no decorrer do processo?

12 — Em um trabalho d avaliagdo sobre sua atuagao junto a criangas dessa faixa
etaria, vocé considera que os conteudos especificos de cada linguagem foram de

seu total dominio?
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7 ICONOGRAFIA DO PROJETO ARTE No CicLo |
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PROJETO INICIAL - “NO PAIS DAS MARAVILHAS”
(versdo preliminar)

M. Terezinha T. Guerra
Roseli Cassar Ventrella

“Gatinho Cheshire, comegou Alice, podes me dizer que caminho tomar?
Isso depende de onde queres chegar, disse o gato”
Lewis Carroll - “Alice no pais das Maravilhas”

Onde queremos chegar?

Parafraseando Lewis Carroll, se ndo sabemos onde queremos ir, qualquer
caminho serve...

Sabemos que ndo é qualquer caminho que nos serve e sabemos onde
queremos chegar: a construcdo de um conhecimento significativo em Arte.

Por onde comecar?

Nenhum projeto escolar comega do nada, do vazio. As criangas, de uma
forma ou de outra, trazem um repertério de idéias, de nogdes, hipoteses... E a
partir dai, da investigagdo do mundo real e simbélico dos alunos que se comega
a caminhar... Esse é 0 nosso chéo!

e AT (34

,'! 1

O filme é um grande mergulho no mundo do realismo fantastico, um
convite a dar asas a imaginacao, a sensibilidade e a certeza de que, no mundo
das artes, tudo é possivel! Crescer, encolher, afundar nas préprias lagrimas,
passar pelo buraco de uma fechadura, encontrar bebés-ostras, saborear
bolachas que dizem “coma-me” ... Conversar com lagartas e assombrar-se com
o incrivel sorriso de um gato... Vamos 1a?

Bom cinema!!!
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No meu mundo, seria tudo diferente...

Artes Visuais:

“Nada seria o0 que é, porque tudo seria o que ndo é. E, ao
contrdrio, o que é, ndo seria. E o que ndo seria, seria.”
Alice (L. Carroll)

Coloque novamente a parte do filme em que Alice chora, sozinha, a noite
na floresta e, aos poucos, os mais estranhos seres vao aparecendo.

Diga as criancas que agora elas serao os artistas: deverao inventar um
animal que ndo existe, para fazer parte do filme da Alice ou do Jardim das
Delicias, de Bosh.

B, LDVt
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Peca a mesma tarefa, agora a ser realizada de forma tridimensional, com
argila ou massinha de modelar.

Guarde os trabalhos das criangcas em portfélios. Fagam, juntos, um
registro coletivo sobre o que aprenderam com esta atividade. Faca, vocé

também, o seu registro...
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Mduasica

“Aposto que vocé nunca falou com o tempo...Talvez ndo -
respondeu Alice com cuidado - mas ja marquei as batidas do
tempo muitas vezes nas minhas aulas de musica.” L. Carroll

Durante o filme, uma infinidade de sons foi produzida, esses sons fizeram
parte da histéria e variaram envolvendo ruidos, sons vocais, instrumentais,
corporais...Retome a parte do fiime em que a Lebre, o Chapeleiro e o Rato

Peca agora, para que eles reproduzam o som que mais lhes chamou a
atencdo. A seguir, forme grupos e distribua no minimo 5 objetos (sucata) para
cada grupo. Continuando, pega que cada grupo crie sons com 0s objetos e
cantem uma musica para comemorar um momento especial, que também pode
ser “maluco”, como o desaniversario.... Explique para eles que, além dos

objetos poderao utilizar sons corporais.
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“Primeiro o veredicto, depois o julgamento! Disse a
Rainha. Que absurdo, disse Alice...” L. Carroll

Professor, a proxima linguagem com a qual estara trabalhando com seus
alunos sera a das artes cénicas. Para desenvolver a atividade “O Depoimento
de Alice” sera o trecho do filme a ser retomado. Assim, pec¢a a eles que fiquem
atentos a todos os detalhes — o lugar ou lugares onde acontecem as cenas;
quem as interpreta (personagens); vestimentas e acessorios, personagem
principal (protagonista); momento mais importante; mais engragado; de
suspense; de medo; de alegria; sons que acompanham as cenas
(sonoplastia)...

Diga as crianc¢as, que o proximo desafio que terao, sera criar uma cena de
um tribunal. Alguém (ou uma coisa, um bicho...) estara sendo julgado! Poderao
inventar uma histéria ou aproveitar a histéria de Alice e salva-la da rainha. As
criancas € que decidirao.
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Dancga

Professor, converse com seus alunos sobre o papel fundamental que a
musica e a dangca desempenham no desenho animado e na vida. Conte para
eles que as producdes de Walt Disney estrearam essa uniao com o filme Branca
de Neve e os sete andes em 1938. Dai para frente os desenhos transformaram-
se em grandes musicais e por meio dessas duas linguagens, 0s personagens
(seres animados) realizam verdadeiras peripécias — saltam, esticam, encolhem,
dobram, torcem, giram, correm, agrupam-se, distanciam-se, criam formas,
sequéncias e reviravoltas. Diga ainda para eles que, embora perdida nesse
mundo estranho e confuso, Alice nao fica sozinha. A todo momento, conhece
diferentes habitantes que comunicam seus sentimentos por meio do som e do
movimento.

Fale que, agora, em pé, deverdo formar um circulo. Abram espago na sala
ou trabalhem no patio. Coloque um fundo musical e explique que um de cada
vez, devera dar dois passos a frente e, lembrando dos movimentos da danca de
Dum e Dee, criara o seu préprio movimento que, imediatamente sera repetido
por todos. Ao final diga que agora todos se movimentario ocupando o espaco
disponivel, acompanhando a musica e repetindo os movimentos que mais
gostaram sem, entretanto, preocuparem-se com a ordem em que foram
produzidos. Vamos la, entre nessa danga!l Este exercicio, servirA como

aquecimento.

Peca aos alunos que formem quatro ou mais grupos, que escolham um
trecho de uma musica (leve varios CDs ou pega que tragam de casa) e diga-lhes
que terdo que inventar uma danca onde o corpo (ou partes dele) tera que
dobrar, pular e tremer. Ou, esticar, deslizar e girar... ou, torcer, abaixar e
enrolar...

Icm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 18 314 15 1o @AY 18



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

f ;¢:¢‘v
cm 1 2 3 4] 5 6 7 unesp 1 12 13 14 15 1o 17 18



Referéncias Bibliograficas

BARBOSA, ANA MAE. A imagem no ensino da arte: Anos oitenta e novos tempos. Sao
Paulo/Porto Alegre: Perspectiva, 1981.

. Recorte e colagem: influéncia de John Dewey no ensino de arte no Brasil. Sao
Paulo:
Cortez, 1982.

. Teoria e Pratica da Educagéo Artistica. Sado Paulo: Cultrix, 1975.

. Arte e educagéo: conflitos/acertos. Sdo Paulo: Max Limonad, 1984.

. (org.) Histdria da arte-educagdo. Sao Paulo: Max Limonad, 1984.

. Arte-educacgdo: leitura no subsolo. Sao Paulo: Cortez, 1997.
BOSI, ALFREDO Reflexdes sobre arte. Sao Paulo: Atica, 1985.
BRASIL (Ministério da Educagao e do Desporto). Parametros Curriculares Nacionais — Arte.
Brasilia: MEC, 1996.
BUORO, ANAMELIA BUORO. O olhar em construgdo. uma experiéncia de ensino e
aprendizagem da arte na escola. Sao Paulo: Cortez, 1996.
CAMPOS, NEIDE PELAEZ DE. A construgdo do olhar estético-critico do educador. Florianépolis:
UFSC, 2002.
CITELLI, ADILSON. Comunicagdo e educagdo — A linguagem em movimento. Sao Paulo:
Senac, 1999.
COLl, JORGE. O que é arte. Sao Paulo: Brasiliense, 1982.
DERDYK, EDITH. Formas de pensar o desenho. Sao Paulo: Scipione, 1989.
DUARTE JUNIOR, JOAO FRANCISCO. Fundamentos estéticos da educagédo. Sao Paulo: Cortez,
1981.

. Por que arte-educagdo? Campinas: Papirus, 1986.
FERREIRA, SUELI. (org.) O ensino das artes. Campinas: Papirus, 2001.
FISCHER, E. A necessidade da arte. Trad. Leandro Konder. Rio de Janeiro: Zahar, 1979
FUSARI, MARIA F. de RESENDE; FERRAZ, MARIA HELOISA C. de T. Arte na educagéo escolar. Sao
Paulo: Cortez, 1992.

. Metodologia do ensino da arte. Sao Paulo: Cortez , 1993
HERNANDEZ, FERNANDO. Cultura visual, mudanga educativa e projeto de trabalho. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1999.
HOFFMANN, JUSSARA. Avaliagdo: mito e desafio — uma perspectiva construtivista. Porto
Alegre: UFRS, 1991.
IAVELBERG, ROSA. Para gostar de aprender arte. Porto Alegre: Artemed, 2003.

. O desenho cultivado da crianga. Sao Paulo,1993. Dissertagdo (Mestrado) —
[faculdade]Universidade de Sao Paulo- USP, Sao Paulo.

AYA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 48 314 15 16 147

18



LUDKE , MENGA. Pesquisa em educagdo: Abordagens qualitativas. Sao Paulo; Editora
Pedagogica e Universitaria, 1986.

MARTINS, MIRIAM CELESTE FERREIA. O aprendiz da arte: trilhas do sensivel olhar-pensante.
Sao Paulo: Espago Pedagogico, 1992.
MARTINS, MIRIAM CELESTE F.; GUERRA, MARIA TEREZINHA; PICOSQUE, GISA. Didatica do ensino
de arte: a lingua do mundo. Sao Paulo: FTD, 1998.
MENEZES, DE LUIZ CARLOS. Politicas de Formagdo de Professores: A Universidade em
questdo. In: VERBENA, MOREIRA S. S. LISETA: PEIXOTO, ADAO JOSE. (org.) Formagdo de
professores: politicos, concepgdes e perspectivas. Goidnia: Editora Alternativa, 2001.
MESERANI, SAMIR C. O vizinho da sala ao !ado: In. Sdo Paulo (Estado). Secretaria da
Educagao. Quem quiser que conte outra... Sdo Paulo, SE/CENP, 1986.
NOVOA, ANTONIO. Relagdo escola-socieddade: novas respostas para um velho problema. In.:
PALMA, FILHO JOAO CARDOSO. “Cultura. Educacio e Arte” In: SEKEFF, MARIA DE LOURDES
(org.). Arte e Cultura: estudos interdisciplinares. Sao Paulo: Annablume, 2001.
PAREYSON, LU'Gl. Os problemas da estética. Trad. Maria Helena Nery Garcez. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1989.
PERRENOUD, PHILIPPE A pratica reflexiva no oficio do professor: profissionalizagdo e razao
pedagogica. Trad. Claudia Schilling. Porto Alegre: Artmed, 2002.
PILLAR, ANALICE DUTRA. Deserho e construgdo de conhecimento na crianga. Porto Alegre:
Artes Médicas, 1996.

. (org.) A educagéo do olhar no ensino das artes. Porto Alegre: Mediagao, 1999.

. (ora.) A educacgio do olhar. Porto Aleare: Mediagao, 2001.
PIZA, AUREA CANDIDA S. DE T. Versao sintética dos Parametros Curriculares Nacionais. Vol.l.
Areas. Campinas: Solucao, 1999.
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO. Inovagées em educagdo publica:
memorias, utopias e praticas. Sao Paulo: Estacdo Palavra, 1998.
SANTAELLA, LUCIA. O que é semidtica. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
SAO PAULO (Estado). Secretaria do Estado dz Educacdo. Guias Curriculares para as
matérias do nucleo comum do 1° crau. Sao Paulo CERHUPE, 1975.

. (Estado). Secretaria do Estado da Educagdo. Coordenadoria de Estudos e

Normas Pedagégicas. Proposta Curricular para o Ensino de Educacdo Artistica: 1° grau.
Sao Paulo: SE/CENP, 1986.

. (Estado). Secretaria co Estado da Educagdo. Coordenadoria de Estudos e
Normas Pedagdgicas. Pciclo Basico em Jornada Unica: 1° grau. Sao Paulo: SE/CENP, 1988.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 18 314 15 1o @AY 18



ZAMBONI, SILVIO. A pesquisa em arte: paralelo entre arte e ciéncia. Campinas: Autores
Associados, 1998.

Bibliografia Consultada

ANTUNES, CELSO. As inteligéncias multiplas e seus estimulos. Campinas: Papirus, 2000.
AMARAL, ANA MARIA. Teatro de Animagédo. Sao Caetano do Sul: Atelié Editorial, 1997.
COURTNEY, RICHARD. Jogo, Teatro e Pensamento. Sao Paulo: Perspectiva, 1980.
DUARTE, JUNIOR JAO FRANCISCO. O que € beleza. Sao Paulo: Brasiliense, 1998.
FARO, ANTONIO JOSE. Pequena histéria da danga. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
FREIRE, MADALENA. A paixdo de conhecer o mundo. Sao Paulo: Paz e Terra, 1987.
HARGREAVES, ANDY. Profesorado ,cultura y postmodernidad.. Madrid: Ediciones Morata,
1996.
HENTSCHKE, LIANE; DEL BEM, LUCIANA. Ensino de Musica: proposta para pensar e agir em
sala de aula. Sao Paulo: Moderna, 2003.
JEANDOT, NICOLE. Explorando o universo da musica. Sao Paulo: Scipione, 1990.
LOWENFELD, VIKTOR. A crianga e sua arte. Trad. MIGUEL, MAILLET. Sdo Paulo: Mestre Jou,
1990.
MARQUES, ISABEL A. Ensino de danga hoje. Sao Paulo: Cortez, 2001.
NUNES, BENEDITO. Introdugéo a filosofia da arte. Sao Paulo: Atica, 1999.
OSSONA, PAULINA. A educagéo pela danga. Sao Paulo: Summus, 1988
ROSA, SANNY. Construtivismo e mudancga. Sao Paulo: Cortez, 1994.
SAO PAULO (Estado). Secretaria do Estado da Educagdo. Coordenadoria de Estudos e
Normas Pedagoégicas. Escola em Movimento. Sao Paulo: SE, CENP, 1997.

. (Estado). Fundagao para o Desenvolvimento da Educagao. Educagao com Arte:
Idéias 31. Sao Paulo: FDE, 2004.
SERBINO, R. V.; RIBEIRO, R.; BARBOSA, R. L. L., GEBRAN, R. A. (org.). Formagdo de
Professores. Sao Paulo: Editora UNESP, 1998.

SPOLIN, VIOLA. Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin. Trad. INGRID, KOUDELA. S&o Paulo:
Perspectiva, 2001.

VENTRELLA, ROSELI; ARRUDA, JACQUELINE. Projeto Educagéo para o Séc. XXI: Link da Arte. Sao Paulo;
Moderna, 2002.

AYA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 18 314 15 1o @AY 18



Legisacao Consultada

Sao Paulo (Estado). Lei 5692/71 de, 11 de agosto de 1971. Governo do Estado de Sao
Paulo. Secretaria de Estado da Educagéao. Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagégicas. Legislagao de Ensino de 1°. e 2°. Graus, Voll. Sao Paulo, 1980.

Sao Paulo (Estado). Parecer 540/77. Governo do Estado de Sao Paulo. Secretaria de
Estado da Educacgao. Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagoégicas. Legislagao de
Ensino de Fundamental e Médio.

Sao Paulo (Estado). Resolugao 17/88 de, 28 de janeiro de 1988 . Governo do Estado de
Sao Paulo. Secretaria de Estado da Educacao. Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagodgicas. Legislagao de Ensino de Fundamental e Médio. Vol. XLV, Sao Paulo, 1998.

Sao Paulo (Estado). Decreto 40.473 de, 21 de novembro de 1995. Governo do Estado de
Sao Paulo. Secretaria de Estado da Educagao. Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagdgicas. Legislacao de Ensino de 1°. e 2°. Graus, Vol. XL Sao Paulo, 1980.

Sao Paulo (Estado). Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional 9394/96 de, 20 de
dezembro de 1996 (Legislacao e Normas Basicas para sua implantagao). Governo do
Estado de Sao Paulo. Secretaria de Estado da Educagao. Coordenadoria de Estudos e
Normas Pedagogicas. Legislagao de Ensino de 1°. e 2°. Graus. Sao Paulo, 2001.

Sao Paulo (Estado). Secretaria da Educagao. Coordenadoria de Estudos e Normas

Pedagogicas. Grupo Técnico de Recursos Legais. Legislagao e Normas Basicas.Ciclo
Basico. 3°. Ed. Sao Paulo: 1994

sites

WWW.umlsusie.hpg.ig.br/casoUso

WWW.jlbelas.psc.br/texto

WWW.mariaalicecehof5.vilabol.uol.com.br

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 18 314 15 1o @AY 18



cm

6

7

ANEXOS

104

AVA
AVAVAY

unespwl 12 18 314 15 1o @AY 18



“NO PAIS DAS MARAVILHAS”

“Gatinho Cheshire, comegou Alice, podes me dizer que caminho
tomar?

Isso depende de onde queres chegar, disse o gato”

Lewis Carroll — “Alice no pais das
Maravilhas”

Onde queremos chegar?

Parafraseando Lewis Carroll, se ndo sabemos onde queremos ir, qualquer

caminho serve...

- L \ »
Sabemos que nao é qualquer caminho que nos serve e sabemos onde

queremos chegar: a construgao de um conhecimento significativo em Arte.

Por onde comegar?

Nenhum projeto escolar comega do nada, do vazio. As criangas, de uma
forma ou de outra, trazem um repertério de idéias, de nocdes, de hipdteses, de
experiéncias nas linguagens da arte... E a partir dai, da investigagdo do mundo real
e simbdlico dos alunos que se comega a caminhar... O primeiro passo, entao, é
elaborar um diagnostico do nosso grupo, conhecer nossos alunos, esse € 0 nosso
chao!

Para uma viagem ao Pais aas Maravilhas, o que se leva na bagagem?

Professor, esta é, provavelmente, a primeira vez que seus alunos terdo aula
de Arte. Converse com eles, conhega-os, apresente-se e apresente a sua area de
atuagao. Pergunte-lhes se sabem o que é arte, que hipéteses levantam sobre o que
irdo aprender nestas aulas, descubra que expectativas alimentam...

Diga-lhes que nestas aulas de Arte, também estarao aprendendo uma nova
linguagem, que nao é a do “a, b, ¢” mas a das linhas, das cores, das formas, dos
sons e siléncios, dos gestos e dos movimentos e que com estes elementos (signos)
também estardo construindo significados, assim como nas aulas de Lingua
Portuguesa. Conte-lhes que aprenderdo a ler e a produzir textos sonoros, visuais,

gestuais/corporais...
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Pergunte-lhes se & possivel ler um desenho, uma imagem... Lembre-os dos

bonequinhos nos banheiros (masculino e feminino), e peca-lhes que falem de outras

imagens que véem todo o dia e que trazem um significado igual para todo mundo ...
Fagca o mesmo exercicio com cédigos gestuais ( o sinal de positivo, o de adeus...) e
sonoros (a sirene avisando a hora do recreio, os apitos do guarda de transito...)
Dependendo da série em que vocé estiver trabalhando, amplie e/ou aprofunde a
conversa sobre a arte ser linguagem e que suas obras sdo lidas de maneiras
diferentes por diferentes pessoas... Dé exemplos, mostre imagens, coloque
musicas...

Conversem sobre pintura, desenho, musica, cinema, teatro, danga, escultura,
histéria em quadrinhos, desenho animado... Apresente-lhes reproducdes de obras
de arte, toque alguns CDs, verifique o que conhecem, o que lhes desperta
curiosidade... Observe suas reagdes, comentarios, exclamacgées... Falem também
sobre o trabalho de atores, atrizes, mesmo que de novelas...

Como professor investigador, converse com os alunos sobre suas praticas
artisticas: alguém na classe toca algum instrumento musical? Gostaria de tocar
algum, qual? Na sua familia alguém toca? Gostam de cantar? Que tipo de musica?
Costumam comprar CDs? Quais? Quem gosta de desenhar? Pintar? Modelar?
Conhecem alguma pintura ou escultura de seu bairro ou cidade? Alguém sabe
dangar? Que tipo de danga? Gostam de histérias em quadrinhos? Quais? E de
desenho animado? Quais? O que acham que é ser “um artista” ? Quais artistas
conhecem? Cantores, atrizes, bailarinas? Pintores, escultores, desenhistas?

Alguém ja foi a um museu? Qual? O que tinha la? Quem ja assistiu a algum
concerto? Ja foram ao teatro? A alguma mostra de dan¢a? A algum show? Galeria
de arte? Exposi¢des de pintura? Alguém tem algum livro de arte em casa? Qual?

Lembre-se, professor, que este bate-papo € bem informal, se possivel, seria
bom que todos vocés se sentassem em circulo, no chéo... Estimule sempre a
conversa, aproveite dicas que surgirem, esteja atento, seja sensivel!

Tente, professor, na medida do possivel, anotar o maior numero de
informagdes sobre seus alunos, estas serdo o seu ponto de partida para ampliar e
aprofundar seus conhecimentos.

Organize o seu portfolio.
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Quem é Alice?

Professor, o que sera colocado em pratica nesta etapa do projeto, tem fungao

essencialmente diagnéstica, assim sendo, vocé nao devera interferir nas criagées

dos seus alunos. Incentive-os, anime-os, encoraje-os, oferega-lhes material e apoio
porém, resista em oferecer-lhes informagées que possam alterar ou influenciar suas
decisbes em relagdo ao objeto de estudo e produgdes individuais, grupais ou
coletivas.

Como diz Madalena Freire, apure seu olhar com atencao e presenga, para a
leitura do processo desencadeado e realize o maior nimero de registros possivel
sobre como seus alunos buscam solugdes, resolvem as propostas, articulam os
grupos, utilizam os materiais, organizam o tempo , suas dificuldades e facilidades,
divergéncias, concordancia, siléncio, ruidos, movimentos... em cada uma das
linguagens que permeiam o conjunto de agdes que constituem esta primeira fase do
projeto.

Lembre-se que as questdes, as problematizagdes sugeridas de modo geral
aqui, devem ser selecionadas por vocé e adequadas, modificadas, transformadas
em relagao a série ou as necessidades dos alunos com os quais vocé vai trabalhar.

Vocé é o professor , s6 vocé conhece seus alunos!

No cinema com Alice

Numa conversa inicial sobre filmes que as criangas ja assistiram no cinema,
video ou na televisdo, estabelega um didlogo coletivo - sem entretanto fazer com
que os alunos respondam a um “questionario” - acerca do que vocé deseja
investigar. Solicite a cada um deles que diga, dentre os filmes que ja assistiu,
aquele de que mais gostou. Pergunte também qual foi o filme que menos gostou e
porqué. Anote as respostas na lousa utilizando listas como recurso para registrar as
informagdes, que poderdo ser retomadas futuramente pelo professor polivalente.
Vocé podera também solicitar a dois ou trés alunos que o auxiliem nas anotacgoes,

dependendo da série em que estiver desenvolvendo o trabalho.
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Conversem também sobre as sensagdes e emogdes que foram vivenciadas
durante a exibicao desse filme: medo, alegria, tristeza, raiva, sono, surpresa, susto,
compaixao...

A seguir, pega a eles que procurem lembrar-se das cangdes (sonoridade) ou
ruidos (tiros, sons de animais, chuva, vento...) que acompanharam o fime e, de

forma ludica, solicite que reproduzam tais ruidos... Se alguns se recusarem, nao os

force. Pergunte ainda se existia algum tipo de danga no filme e se eles sabem que

danca era essa e porque estava presente na cena naquele momento. Conversem
também sobre os heréis e os vilées do filme, isto é, quem era “do bem e quem era
do mal’. Nesse momento, vocé podera debater questdes sobre a personagem
principal da histéria e sobre o tema abordado .

Para finalizar pergunte se eles sabem se a histéria do filme ja foi contada de
outras maneiras — novela, histéria em quadrinhos, livro, teatro...

Partindo, portanto, dos dados coletados por vocé, professor, durante esse
bate papo informal e lembrando que nossas criangas pertencem a um mundo
contemporaneo, marcado pela grande influéncia do radio e da TV vocé estara

iniciando a segunda etapa deste trabalho.

Correndo atras de um coelho branco...

Frequentemente desafiadas a realizar diferentes leituras de diferentes textos
que invadem o seu universo infantil, nossas criangas precisam estar preparadas
para assimilar os codigos visuais, sonoros e corporais presentes nas multiplas
formas de comunicagao. Foi pensando nesse mundo contemporaneo, no qual a
pluralidade de signos e cédigos faz parte de um desafio cultural onde, saber ver um
filme, uma propaganda, uma pega teatral, uma imagem é tao importante e essencial
quanto ler e escrever nos modelos convencionais, € que propomos, para o inicio
desta atividade, a apresentacgao do filme “Alice no Pais das Maravilhas”.

“Ao trabalharmos a relagao literaria/cinema, no ambito educacional, estamos
cruzando linguagens distintas, com caracteristicas e estruturas proprias. Enquanto a
literatura se define como um coédigo verbal, o cinema pertence ao dominio das
chamadas linguagens complexas: som, imagem e texto”, diz Salete T. de Almeida

Silva (2000,p.84). Desta forma, foi visando o didlogo entre as linguagens verbal e da
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arte que iniciamos este projeto com um filme, que é uma adaptacao da literatura
para o cinema, direcionado ao publico infantil e cuja histéria ja foi veiculada nos

mais diferentes textos.

Vale a pena, também, dependendo da turma, alertar sobre a profundidade na

imagem pois, embora a realidade do cinema seja tridimensional (possui volume), sua

tela € igual a tela do pintor: ambas sao bidimensionais, isto & s6 possuem altura e
largura. Brincando com esses elementos da linguagem visual, vocé certamente

estara ampliando o repertério dos seus alunos no que se refere a leitura de imagens.

o filme — Alice no Pais das Maravilhas — Walt Disney — duragao: 76 minutos,
colorido e dublado.

e sinopse — Um belissimo desenho com toda a magia e encanto de Disney,
baseado na imortal histéria de Lewis Carroll. Alice € uma garota curiosa que ao
perseguir um coelhinho branco que estd sempre apressado, entra no mais
divertido e confuso dos mundos: O Pais das Maravilhas. La, onde as coisas mais
absurdas podem fazer sentido, Alice vive muitas surpresas e ainda enfrenta a
poderosa Rainha de Copas e seu terrivel exército de cartas. Alice no Pais das

Maravilhas € uma mistura de fantasia e aventura com cangdes inesqueciveis.

Professor, € importante que antes de projetar o filme para as criangas, vocé o
tenha assistido (se possivel, varias vezes...), com olhar atento e percepgao aguda,
pois ele sera o desencadeador de uma série de agdes, nas linguagens visual, cénica,
coreografica e musical, que darao pistas para o seu diagnéstico.

Ainda, antes de projeta-lo, atue como mediador, estabelecendo e ajudando os
alunos a buscarem relagdes entre literatura e cinema, uma vez que o filme (video) é
uma adaptagao de um livro para a linguagem cinematografica. Conte para eles que,
as vezes, nos decepcionamos quando lemos um livro e depois assistimos a um filme
que conta a mesma histéria. Isso pode acontecer quando os personagens do filme
nao correspondem as imagens que vimos no livro ou criamos para eles, pois a forma
literaria é diferente da forma do cinema. Favore¢ca a atengcdo dos seus alunos
provocando emogdes, instigando a percepgdo, desafiando a curiosidade e a

imaginacgao, trazendo informacgdes sobre Alice.
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Assim que estiver em andamento a projecao do filme, chame a atencao das

criangas para as seguintes cenas, para que elas as olhem com atencgéo especial...

No inicio do filme, Alice esta em cima de uma arvore com sua gatinha Dina,
cansada de estar sentada sem nada fazer. Sua irma |& em voz alta um livro,
enquanto Alice, desatenta, faz uma guirlanda de flores conversando com Dina sobre
o livro. Pega para as criangas que prestem bastante atencao a fala de Alice.Walt

No decorrer da historia, Alice encontra com estranhos habitantes e dentre eles
dois bonecos engragados que dangam e brincam de esconder. Os dois contam uma
histéria para Alice sobre “A foca e o carpinteiro”. Solicite aos alunos que prestem
bastante atengdo a melodia e, especialmente, aos movimentos da danga
(coreografia) enquanto assistem a essa parte do filme.

Continuando a histdria, Alice participa de um cha muito engragcado com a
Lebre de Mar¢co, o Chapeleiro Maluco e o Rato Silvestre. Aqui, a sugestao é que
observem as coisas estranhas e, principalmente os ruidos que acontecem durante o
cha.

Conte para eles que nas maluquices do Pais das Maravilhas, Alice é
perseguida pelo exército de cartas da Rainha de Copas e no “Depoimento de Alice”
a Rainha vai dar uma ordem aos seus soldados que colocara Alice em perigo. Que
ordem sera essa? Para responder a todas estas questdes, seus alunos certamente
estardo atentos ao filme, em busca de estabelecer relagées entre aquilo que vocé
contou e o que desejam descobrir.

O filme € um grande mergulho no mundo do realismo fantastico, um convite a
dar asas a imaginagao, a sensibilidade e a certeza de que, no mundo das artes, tudo
é possivel! Crescer, encolher, afundar nas proprias lagrimas, passar pelo buraco de
uma fechadura, encontrar bebés-ostras, saborear bolachas que dizem “coma-me” ...
Conversar com lagartas e assombrar-se com o incrivel sorriso de um gato... Vamos
la?

Bom “cinema”!!!

No mundo de Alice

E ai, gostaram da Alice?
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Professor converse com as criangas sobre o filme, a histéria, as personagens.

Instigue o dialogo, dando vez e voz a todos, para que fagam seus comentarios.

A seguir, sera necessario repetir alguns trechos do filme, para que as criangas
possam vé-los com um outro olhar, examinando-os, estudando-os e também para
criar condicbes para que possam expressar-se com motivagdo, fantasia e
imaginagao.

Para tanto, aqui vao algumas idéias que foram organizadas com o propésito de
incentiva-las na produgdo de trabalhos artisticos sem, entretanto interferir na
capacidade natural que a crianga possui de comunicar o que pensa e sente. Sera
necessario, porém, que vocé as auxilie no desenvolvimento das observacées que
serao solicitadas, pois desta forma as experiéncias que seus alunos vivenciam em
seu cotidiano estarao sendo ampliadas.

Encoraje-os a observar, perceber, refletir, tirar conclusées, inventar,
investigar, fantasiar, relacionar e buscar solugbes para as situacdes que serao
indicadas por vocé. “A crianga pequena tem como caracteristica do seu pensamento
0 animismo5 e o antropomorfismo6. Ela conversa com os objetos, brinquedos,
plantas e fica tentando fazé-los assumir atitudes proprias dos seres humanos, como
correr ou falar e, até briga com eles quando nao correspondem a atitude esperada.
O mesmo ocorre em relagdo aos animais. Estas caracteristicas estdo presentes na
animacgao e, por isso, ela exerce tamanho fascinio sobre as criangas. Os bichos,
plantas, pedras e objetos que falam, tém sentimentos e interferem na trama” (A
trama do olhar p.31).

Professor, neste filme, muitas outras coisas podem ter encantado e fascinado
seus alunos, pois, na animagao e no mundo da fantasia, tudo & possivel. Chame a
atencao das criangas, se nenhuma delas notou, para o tempo e o espago que séo
transformados totalmente, ndo se constituindo em limites para os personagens.
Estes diminuem e aumentam de tamanho, transformam seus corpos, aparecem e
desaparecem. O tempo da histéria também passa de outro jeito: os dias mudam,

porém as horas, nao.

® Animismo (de anima, alma) — atribuic&o de caracteristicas (por exemplo, sentimentos como raiva e
tristeza) humanas a objetos e animais.
® Antropomorfismo — atribui¢o de forma e movimentos humanos a animais e objetos.
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SUGESTOES DE SITUACOES DE APRENDIZAGEM:

Professor, estas sdo apenas sugestdes. E vocé que conhece seus alunos,
quem organiza o percurso do projeto, quem encaminha as agdes, estabelece
relagées entre seus objetivos e as atividades desenvolvidas, reconhece a presenca
e auséncia de nogdes e conceitos ja estruturados (lembre-se, este & um
diagnostico!), as necessidades e interesses do grupo, propée novos desafios, muda
rumos, retoma caminhos, estimula a participagdo das criangas, replaneja, ouve a

classe, respeita a diversidade, articula o novo ao ja conhecido, registra e faz

registrar... Vé (e sente!) cada um de seus alunos isoladamente e o grupo da sala,

percebe diferencas e semelhangas, revé suas agdes... Observa, avalia, replaneja,
reflete, recomeca...

Nao se esquega, como professor que vocé €, ha que ser pesquisador em
tempo integral ha que buscar novas possibilidades sempre, ser investigativo,

instigador, presente!

No meu mundo, seria tudo diferente...

Artes Visuais:
“Nada seria o0 que €&, porque tudo seria o que nao é. E, ao contrario, o que &, nao

seria. E o0 que nao seria, seria”.Alice (L. Carroll)

Professor coloque novamente a parte do filme em que Alice chora, sozinha, a
noite na floresta e, aos poucos, os mais estranhos seres vao aparecendo.
Apresente também aos alunos, reprodugdes de obras de artes visuais onde
aparecem figuras “esquisitas”, surrealistas, fantasiosas... Conte para eles que nas
mais diferentes épocas, artistas criaram desenhos e pinturas que, a primeira vista,

podem causar um certo estranhamento. Oferegca uma diversidade de obras que
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estimulem a continuidade das atividades ao mesmo tempo em que abram campo
para continuar o processo de imaginagdo provocado pelo filme, como por exemplo:
O Jardim das delicias de Hieronymus Bosch; O carnaval do Arlequim de Joan Miré:
Parte do Codice Borbonico, Arte Pré-Colombiana; O cantor de Amon
Zedkhonsuaufankh, toca harpa diante do deus Harmakhis, Arte do Antigo Egito;
Parte do Cédice Maia, Arte Pré-Colombiana; Mulher ao espelho de Juan Miré. 7
Estas obras pretendem instigar a associagéo entre suas formas e os bichos

‘esquisitos” de Alice no Pais das Maravilhas, além de articular os pré-requisitos dos

alunos as novas informagées sobre os contetidos de arte com os quais pretende-se

trabalhar durante todo o projeto.

Inicialmente, solicite aos alunos que observem uma das obras de arte visuais
selecionada por vocé, livres de informacdes prévias que os impedirdao de elaborar
suas préprias idéias. Convide-os a falar sobre formas, cores, linhas, claro, escuro,
maior, menor, longe, perto...Essas questdes dizem respeito aos aspectos de
composicdo da obra, pois tratam dos elementos expressivos da linguagem visual.
Essa investigacao possibilita a futura introdugao de novas informagdes sobre tais
elementos. N&o se esquega, vocé esta elaborando um diagnéstico!

O préximo passo sera verificar que relagcées podem ser estabelecidas entre as
formas presentes na obra e os bichos esquisitos do Pais onde Alice foi parar depois
que caiu no pogo. Procure orientar a discussdo propondo novos desafios que os
levem a buscar diversas solugdes, de acordo com sua faixa etaria, tais como: onde
esses bichos vivem, que sons emitem, que nome teriam...

A seguir vocé oferecera algumas informagdes (de acordo com a série em que
vocé esta trabalhando) sobre o artista que pintou o quadro e a época em que ele
viveu, 0 nome da obra e o material utilizado (tela, madeira, tinta a 6leo, aquarela,
colagem,...) considerando que essas informagdes deverdo ser sucintas e, se
possivel, ilustradas, pois o0 mundo da comunicagdo é regido principalmente pela
imagem e parafraseando Alice, que graga tem uma histéria sem figuras?

Diga as criangas que agora elas serao os artistas: deverao inventar um animal
que nao existe, para fazer parte do filme da Alice ou do Jardim das Delicias, de
Bosh.

" Estas reprodugdes fazem parte das pastas |IEB (Inovagdes no Ensino Basico) da SEE, que as
escolas e/ou Oficinas Pedagogicas possuem.
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Distribua material: papel, giz de cera, lapis de cor, canetinhas, pincéis, tinta
gouache, revistas, tesoura, cola e deixe-as livres para criar e utilizar o material e a
técnica (desenho, pintura, colagem) que quiserem. Incentive-os, mas, nao se
esquega, seu papel & de observador!

Peca a mesma tarefa, agora a ser realizada de forma tridimensional, com argila
ou massinha de modelar.

Estes trabalhos sao individuais. Maos a obra!

Exponha todos os trabalhos e comente com os alunos a originalidade das

criagdes, a utilizagao das cores, a intengao de cada um, a ocupagao do espago,

sempre tratando das questdes da linguagem visual. Pergunte também, suas
dificuldades...

Nas criagées tridimensionais, comentem o volume, a espacialidade, verifique o
uso e conhecimento das formas sélidas, instigue o grupo, alterando alguma parte de
um bicho (por exemplo, em algum que tenha as orelhas ostensivamente apontadas
para o alto, abaixe-as) e pergunte as criangas se isto altera o significado e porque...
(Nao se esqueca de voltar a forma original depois...)

Vocé pode pedir a algumas criangas que fagam o som de seus bichos ou que 0s
imite andando. Peca-lhes também, que déem um nome aos seus animais. Aqueles
que sabem escrever, poderao anotar sob seus desenhos, o nome de seus bichos.

Pode acontecer que nos trabalhos tridimensionais, a crianga use a massinha ou a
argila de forma plana, como se desenhasse com ela. Faga seu registro sobre esse
aluno mas estimule a crianga a uma nova tentativa tridimensional.

Guarde os trabalhos das criangas em portfélios. Fagam, juntos, um registro
coletivo sobre o que aprenderam com esta atividade. Faga, vocé também, o seu

registro...

Musica
“Aposto que vocé nunca falou com o tempo...Talvez néo - respondeu Alice com
cuidado - mas ja marquei as batidas do tempo muitas vezes nas minhas aulas de

musica.” L. Carroll
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Durante o filme, uma infinidade de sons foi produzida, esses sons fizeram parte
da histéria e variaram, envolvendo ruidos, sons vocais, instrumentais, corporais...

Retome a parte do filme em que a Lebre, o Chapeleiro e o Rato Silvestre tomam

cha no jardim e pega aos alunos que escutem com muita atencdo os sons que

acompanham as cenas. A seguir, converse com eles sobre as passagens do fiime
nas quais Alice conversou com varios personagens que diziam e faziam coisas muito
curiosas, dentre elas o Cha Maluco de Desaniversario. Pergunte para eles: Por que
o Chapeleiro, a Lebre e o Rato estavam sempre sentados @ mesa do cha? O que
comemoravam? Havia musica na comemoragdo? Se havia, de que tipo era? O que
sentiram quando a ouviram - suspense, acao, alegria, tristeza? Eram sons suaves,
tranquilos, rapidos, agitados, lentos, finos (agudos), grossos (graves), longos,
curtos? Os sons eram vocais (canto), instrumentais (varios instrumentos musicais),
ruidos (bater, esfregar, arranhar, sacudir), naturais (passaros, ventos, trovoes) ou
ainda corporais (palmas, assobios, estalos de dedos)? Repita a cena no video
quantas vezes quantas forem necessarias.

Peca agora, para que eles reproduzam o som que mais lhes chamou a atencéao.
A seguir, forme grupos e distribua no minimo 5 objetos (sucata) para cada grupo.
Continuando, pe¢a que cada grupo crie sons com os objetos e cantem uma musica
para comemorar um momento especial, que também pode ser “maluco”, como o
desaniversario.... Explique para eles que, além dos objetos poderao utilizar sons
corporais.

Professor, se vocé dispuser de gravador, registre o processo de improvisagao e o
produto final. Além de gostarem de ouvir suas produgbes, essa gravagcao podera
oferecer boas idéias para continuidade do seu trabalho e uma melhor fruigao
estética.

Assim que cada grupo se apresentar, vocé também podera, de acordo com a
série, levantar questées como: Quais sons predominaram? Corporais?
Instrumentais? Sons metalicos ou provenientes da madeira? Sons produzidos por
sopros? Batidas (percusséo)? Sons longos? Qual foi 0 som mais curto? Qual o mais
grave? Havia mais sons fortes ou fracos?

Novamente, faga com a classe um registro coletivo sobre a atividade

desenvolvida, perguntando-lhes o que aprenderam com ela.
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Faca também as suas anotagdes, sobre seus alunos, facilidades, dificuldades,

as solugdes encontradas, o trabalho em grupo, o processo e o resultado do trabalho.
Teatro

“Primeiro o veredicto, depois o julgamento! Disse a Rainha. Que absurdo, disse
Alice...” L. Carroll

Professor, a préxima linguagem com a qual estara trabalhando com seus alunos

sera a das artes cénicas. Para desenvolver a atividade “O Depoimento de Alice” sera

o trecho do filme a ser retomado. Assim, peca a eles que fiquem atentos a todos os
detalhes — o lugar ou lugares onde acontecem as cenas; quem as interpreta
(personagens); vestimentas e acessorios, personagem principal (protagonista);
momento mais importante; mais engragado; de suspense; de medo; de alegria; sons
que acompanham as cenas (sonoplastia)...

Diga as criang¢as, que o proximo desafio que terdo, sera criar uma cena de um
tribunal. Alguém (ou uma coisa, um bicho...) estara sendo julgado! Poderao inventar
uma nova histéria ou aproveitar a histéria de Alice e salva-la da Rainha. As criangas
€ que decidirao.

Pergunte as criangas se elas sabem o que € um julgamento, se ja viram destas
cenas em filmes ou novelas. Conversem sobre o assunto. Diga-lhes que sempre ha
alguém, o réu, que é quem estd sendo julgado. Existem o advogado e as
testemunhas de defesa (que prestam depoimentos a favor do réu) e o advogado
(promotor) e as testemunhas de acusacédo — (que sado contra). Ha também um grupo
de pessoas que sao os jurados, que ouvem os dois lados, refletem, ponderam sobre
a situacao e elaboram um parecer— culpado ou inocente - que sera encaminhado ao
juiz, que dara o veredicto final: liberdade, pena, priséo...

Apds terem revisto o trecho indicado, desenvolva com as criangas alguns
exercicios de aquecimento: “formas que andam”, “o escultor’, “espelho”, “onde
estou”, dentre outros que vocé deve conhecer e que criam um clima favoravel a
realizacao da atividade. Converse com os alunos sobre a histéria do julgamento de

Alice, pergunte-lhes quem eram os jurados, quem era o juiz, quais as testemunhas...
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Divida a classe em quatro ou mais grupos (respeite os grupos formados por eles

— e possivel que meninos nao queiram formar grupos com meninas e vice-versa...) e

deixe-os livres para criar. Combinem um tempo para inventar a histéria e distribuirem
os papéis. Circule por entre os grupos, oferecendo ajuda, estimulando-os e
incentivando-os. As criangas da primeira série deverdo receber atengéo especial.
Diga-lhes que as cenas sao curtas e interfira se houver disputa por papéis.

Caso alguém nao queira atuar, por constrangimento ou outro motivo qualquer,
nao insista pois esse aluno podera participar de outras formas: na execugédo dos
cenarios, dos figurinos, na produgao dos sons, como observador na platéia.

Explique que deverao trabalhar em uma produgéao coletiva e auxilie na divisao
das tarefas.

Coloque a disposigao das criangas, materiais diversos — tecidos; papéis; papelao;
cola; barbante; alguns acessoérios (cintos, lengos, guarda-chuva, bijuterias, oculos;
chapéus, coroa de cartolina, bengala... As criangas também poderao trazer tais
recursos de casa, se vocé deixar a apresentagao para a aula seguinte; assim eles
poderao (e gostam!) mergulhar mais ainda no faz de conta, trazendo recursos
cénicos insuspeitados por vocé)...

Combine com os alunos que uma parte da sala sera o palco — onde acontecera a
cena e que depois que cada grupo se apresentar, todos deverao aplaudir!

Apresentadas as pegas, comentem cada uma: a construgao das personagens, a
utilizagdo do espago cénico, o uso de material de apoio, de maquiagem, cenario,
figurino, trilha sonora, iluminagao...

Comentem e discutam também o assunto, a trama apresentada. Um debate
sobre as idéias mostradas no palco € sempre muito enriquecedor e desejavel.

Fagam um registro coletivo sobre a atividade, enfatizando o que aprenderam com
ela.

Faga vocé também, professor, o seu registro.

Danca
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Professor, converse com seus alunos sobre o papel fundamental que a musica e

a danca desempenharam no desenho animado da Alice e sobre que importancia

tém em nossa vida.

Conte para eles que as producées de Walt Disney estrearam essa unido —
musica e danga - com o filme Branca de Neve e os sete anées em 1938. Dai para
frente os desenhos transformaram-se em grandes musicais e por meio dessas duas
linguagens, os personagens (seres animados) realizam verdadeiras peripécias —
saltam, esticam, encolhem, dobram, torcem, giram, correm, agrupam-se, distanciam-
se, criam formas, seqiiéncias e reviravoltas.

Diga ainda para eles que, no filme, embora perdida nesse mundo estranho e
confuso, Alice nao fica sozinha. A todo o momento, conhece diferentes habitantes
que comunicam seus sentimentos por meio do som e do movimento.

Chegamos assim, a ultima etapa desta fase do projeto e, desta vez vocé,
professor, reapresentara a parte do filme em que Alice encontra-se com os gémeos
Tweedledum e Tweedledee (Dum e Dee) Lembre-os, porém, que durante o filme
outras dangas apareceram. Veja se se lembram: a danga das flores, a danga do cha,
a danga dos sapos, das borboletas, das cartas de baralho...

Solicite que prestem bastante atengédo aos movimentos dos gémeos e de suas
sequéncias; também aos sons, aos espagos onde a danga acontece e nas partes do
corpo que se movem. Apos terem assistido ao trecho do filme, diga as criangas que
na danga, quando selecionamos alguns movimentos e, com alguma intengéo os
organizamos de alguma forma poética, estamos criando uma coreografia.

Assim como no teatro, antes de se trabalhar com danca, € fundamental que
acontegam alguns exercicios de aquecimento. Esta & apenas uma sugestao: em pe,
todos deverao formar um circulo. Abram espago na sala ou trabalhem no patio.
Coloque um fundo musical e explique que um de cada vez, devera dar dois passos a
frente e, lembrando dos movimentos da danga de Dum e Dee, criara o seu proprio
movimento que, imediatamente sera repetido por todos. Ao final diga que agora
todos se movimentardao ocupando o espago disponivel, acompanhando a musica e
repetindo os movimentos que mais gostaram sem, entretanto, preocuparem-se com

a ordem em que foram produzidos. Vamos la, entre nessa dangal
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Peca aos alunos que formem quatro ou mais grupos, que escolham um trecho de

uma musica (leve varios CDs ou pega que tragam de casa) e diga-lhes que teréo

que inventar uma danca onde o corpo (ou partes dele) tera que dobrar, pular e
tremer. Ou, esticar, deslizar e girar... ou, torcer, abaixar e enrolar...

Circule entre os grupos, ajude-os sem interferir, lembre-se, isto € um diagnostico!

Assim que cada grupo se apresentar, todos deveréo aplaudir! Conversem sobre
as coreografias apresentadas e verifiquem se a comanda foi obedecida. Discutam
sobre a ocupacdo do espago, o uso de material de apoio, as dificuldades, a
importancia (ou ndo) da musica...

Dependendo da sua turma, pergunte-lhes quais articulagées do corpo foram mais
solicitadas, quais niveis (médio, alto, baixo) foram mais trabalhados.

Mais uma vez, elabore um registro coletivo sobre o que aprenderam e faga o seu

particular, colocando o maior nimero de informagées possiveis sobre seus alunos.

Cortem-lhe a cabega!

Nao, professor, aqui nenhuma cabec¢a sera cortadal

Este diagnostico foi feito, exatamente para que vocé conheca com quais cabecgas
e coragdes estarao trabalhando. Para dar mais atencdo aqueles que dela precisam,
para ampliar e aprofundar conhecimentos, para estabelecer vinculos com as
criangas, para preparar o seu projeto de ensino de Arte, para repensar sua pratica,
para prever e rever caminhos... Para ter a certeza de que vocé compartilhara seu
tempo com dezenas de Alices sonhadoras, que estao de malas prontas para
mergulhar no mundo da imaginagao, do fantastico, do maravilhoso e tao necessario
mundo do conhecimento artistico e estético... Isto & dbvio, se vocé souber e quiser

leva-las...

AVALIACAO DIAGNOSTICA

O sorriso (ou o pulo) do gato!
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Professor, estas também sdo apenas algumas dicas, algumas sugestdes entre as

tantas outras que vocé, com certeza, por conhecer seus alunos, acrescentara e
sabera, sensivel que &, estabelecer prioridades.

Objetivos-

Verificar de forma abrangente e detalhada, durante as atividades vivenciadas

pelos alunos, o repertério artistico / estético que possuem em cada linguagem

artistica. Detectar quais as dificuldades apresentadas durante o processo e também
0 que ja dominam com maior ou menor facilidade a fim de se estabelecer um
referencial de trabalho ao professor.

Observar “o fazer” da crianga, sua agao expressiva, interesse, indiferenga,
envolvimento...; o uso e exploragao dos materiais, as preferéncias estéticas, as
tematicas presentes em suas produgées, se reconhecem e/ou identificam elementos
expressivos, linguagens artisticas, a interagdo com o grupo, a relagdo com o
componente curricular, com vocé, professor...

Elaborar uma leitura e analise apurada e cuidadosa das produgées dos alunos.

Articular o repertério artistico e estético dos aprendizes ao que se pretende

trabalhar ao longo do ano.

Artes Visuais:
Observar:
A nao repeticao de esteredtipos
Ocupacgao do espacgo
Relagao, proporg¢ao, volume
Uso dos materiais
O aluno (dependendo da série) aprendeu que:
O desenho animado € uma linguagem artistica;
Outros artistas, em diferentes épocas e paises, também produziram “seres
fantasticos”;
Toda produgéo artistica tem um autor;
Nogdes de bi e tridimensionalidade;

Pode identificar alguns elementos da composigao visual.
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Ele também & um produtor de imagens visuais.
Musica:
Observar:
A nao repeticao de esteredtipos
Discriminagao auditiva
Manipulagao de objetos sonoros

Trabalho em grupo

O aluno (dependendo da série) aprendeu que:

A musica e os ruidos sao parte fundamental de um filme;
O som esta sempre presente em nossa vida:
Que pode identificar alguns parametros do som;

Ele também é um produtor sonoro.

Teatro
Observar:
A nao repetigao de estereotipos;
A utilizagdo do pensamento “como se”
A relagao palco —platéia
A construgao (e permanéncia) da personagem
A ocupagao do espago cénico
Inibigao, exibicao, medo...
O trabalho em grupo
O aluno (dependendo da série) aprendeu que:
Num palco, cinema, novela, todos atuam;
Personagens criam vida através dos atores/atrizes;
Podem contar histérias através do teatro;
Ele também pode atuar.
Danga
Observar:
A nao repeticao de estereotipos;

A utilizagcao do espaco;
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A utilizagao do corpo;

A criacao de movimentos;

Inibigdo, exibigao, medo...

O trabalho em grupo.

O aluno (dependendo da série) aprendeu que:

No filme que assistiu, a dan¢a esta sempre presente;
O movimento faz parte do ser;

O movimento pode criar coreografias;

Todo mundo pode dangar.

Em todas as linguagens:

Observar se a crianga percebe que pode manifestar suas idéias, pensamentos e

sentimentos através das linguagens da Arte.
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DEVOLUTIVA

_ Resultados obtidos com o tema
“Investigando possibilidades”

"A crianga comega a vida com a mente repleta de imagens vividas”.
(H. Read)".

Maria Terezinha Telles Guerra
Roseli Cassar Ventrella

As questdes do “Investigando possibilidades” foram levantadas com o intuito de
repensar o processo de ensino aprendizagem em Arte nas séries iniciais, bem como oferecer
subsidios para uma atuagao competente dos professores que atuarao nesse segmento.

1- AARTENOCICLO1I

E rea do conhecimento humano, com objetivos, conteidos e saberes proprios;

Garante aos alunos desse segmento os conhecimentos artisticos e estéticos necessarios para o
prosseguimento competente dos estudos;

Contribui com uma educagdo escolar mais criadora na qual a crianga participa de descobertas
tanto no ponto de vista verbal como nao verbal, diversificando, aprofundando e vivenciando
intensamente seus saberes em arte;

Supde atos de sentir, pensar, fazer, construir, compreender, relacionar, comparar, selecionar,
simbolizar;

Constitui um ser humano completo, total;

Valoriza e respeita as diferentes experiéncias pessoais uma vez que as atividades artisticas
devem desenvolver-se articuladas com a histéria de interagdo afetiva e cognitiva que as
criangas possuem fora da escola;

Articula o fazer, o apreciar e o conhecer arte nas diferentes linguagens, ordenando e
oferecendo sentido as experiéncias artisticas;

Garante que os alunos conhegam e vivenciem aspectos técnicos, inventivos, representacionais
e expressivos nas diferentes linguagens;

Aproxima os alunos do patrimdnio cultural e artistico da humanidade;

Favorece a melhoria dos conhecimentos praticos e tedricos sobre as produgdes artisticas,
Mobilizando reflexdes comparativas, historicas, e apreciativas;

Amplia as habilidades em arte ja existentes em seu ambiente natural e cultural;

Articula o sentir, 0 pensar e o expressar nas diferentes linguagens;
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Leva a crianca a dominar as linguagens especificas da arte; -

Amplia a percepcdo, a reflexdao e a imaginagao ao realizar formas artisticas, apreciar suas
produgdes, dos colegas e das diferentes culturas e épocas;

Mobiliza a ampliacdo do conhecimento partindo da realidade de cada escola, classe e ou aluno;
Envolve o0 exercicio conjunto do pensamento, da intuicdo, da sensibilidade e da imaginacdo;
Propicia multiplas leituras e interpretagoes de diferentes textos.

2- O PROFESSOR ENQUANTO MEDIADOR ENTRE ARTE E CRIANCA

Se pretendermos trabalhar as linguagens da arte nas séries iniciais da escolarizacao
€ necessario caracterizar os contetdos essenciais para integra-los aos ja adquiridos pelas criangas.

Assim, sendo o objeto do conhecimento da arte o seu proprio universo, o papel do professor sera
ode:

intermediar os conhecimentos ja existentes e proporcionar condigdes para sua ampliacdo;
elaborar um plano de trabalho estruturado dentro dos conceitos artisticos e estéticos
constituidos por uma metodologia onde o fazer, o conhecer e o apreciar arte nas suas
diferentes linguagens partam do cotidiano das criangas;

auxiliar as criangas, por meio de atividades ludicas de expressao plastica, musical, teatral e de

danga desenvolvidas individualmente, ou em grupo, formar o conhecimento arte;
encaminhar seus alunos rumo ao entender as diferentes linguagens artisticas e a historia
cultural das mesmas;

articular o fazer e o apreciar nas diferentes linguagens da arte com atividades ludicas;
sistematizar a formacdo estética por meio da qual as criancas buscardo as suas marcas
expressivas nao se limitando a cépias mecanicas;

proporcionar a convivéncia com uma certa variedade de produgdes artisticas e obras de arte
diversificando o repertorio de imagens (gravuras, videos, CD’s, paradidaticos, esculturas, ... );

3- O PAPELDO A.T.P DE ARTE E SUPERVISOR DE ENSINO

Mobilizar reflexdes, discussoes, pesquisas em busca de encaminhamentos que garantam aos
professores a posse de conhecimentos necessarios;

Contribuir com a efetivagdo de uma educacado escolar em arte, mais criadora e democratica;
Auxiliar na organizacao de um trabalho consistente;
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Retomar, junto aos professores, as concepgoes de processos artisticos e estéticos,
considerados fundamentais para elaboracao de uma proposta pedagdgica de Arte;

Atender ao objetivo de uma educagao escolar em arte, partindo de um posicionamento tedrico-
metodoldgico construido em bases estéticas e artisticas;

Favorecer reflexdes que levem o educador a aprofundar seus saberes praticos e tedricos;
Prever a organizagao da proposta de trabalho articulada entre o especialista e os professores
das salas;

Mobilizar reflexdes sobre formas de registrar, documentar e acompanhar as atividades que
desempenham papel importante na avaliagdo e no desenvolvimento do trabalho.

Incentivar acbOes que demonstrem compromisso e vVisdo de perspectiva com 0s
encaminhamentos educativos artisticos e estéticos assumidos pelos educadores em seu
cotidiano escolar

Sob esse ponto de vista e utilizando encaminhamentos metodolégicos em Arte, o
Professor que atuard no Ciclo ,I poderd organizar um trabalho consistente propiciando o
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcdo estética dos educandos das séries
iniciais.

"DEVOLVAMOS A ARTE A EDUCACAO EM ARTE"

(VICENT LANIER)

Fatores dificultadores da implantacdo do Projeto:
atribuigdo de aulas para professores ndo especialistas;
Inicio do trabalho sem a devida sustentacdo pratica/tedrica;
Falta de esclarecimento sobre o objeto de estudo da Arte;
Auséncia do PEB I na sala de aula juntamente com o especialista;
Falta de conhecimento sobre uma docéncia de qualidade junto a essa faixa etaria;
Falta de aperfeicoamento continuo tanto em saberes artisticos e sua histéria bem como em
saberes sobre a organizagao dos contetdos direcionados a essa faixa etaria;
Desenvolvimento de atividades desarticuladas e ndao fundamentadas por conceitos e objetivos
artisticos e estéticos.
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Fatores que podem auxiliar no sucesso da implantacdo:

v

Estabelecimento de diretrizes que indiquem linhas que norteiem os conteidos e métodos a
serem abordados nas séries iniciais logo apds as aulas serem atribuidas;

Estudos pontuais sobre o desenvolvimento expressivo das criancas nas diferentes linguagens;
Trabalho integrado entre o PEB I e o prof. de Arte;

Encontros periédicos com o A.T. P. na Diretoria de Ensino para reflexdo, implementacdo e
avaliagao dos trabalhos.

Acompanhamento pelos Coordenadores do Ciclo I que, se possivel, deverdo participar das

capacitagoes.
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LEIS, DECRETOS E RESOLUGCOES

&
Dlal‘lO OﬁC1al Poder Executivc
Estado de Sao Paulo Segas !

GOVERNADOR GERALDO ALCKMIN
Palacio dos Bandeirantes
Av. Morumbi, 4.500 - Morumbi - CEP 05698-900 - Fone: 3745-3344

Egducagdo

[Proxima Pagu.z]

QABINETE DO ¢

Resolucao 184, de 27-12-2002

Dispbe sobre a natureza das atividades de Educagéo
Aiistica = de Educagdc Fisica nas series do ciclo I du
Ensino Fundamental das escolas publicas estaduais

7 Secretario da Educagdo considerando:

' a importancia que a cultura de manifestacdes artisticas e a
vivéncia de atividades de socializagdo, ludicas e esportivas
representam no processo de formagdo da crianga enquanto
estudante-cidad3a do ciclo I do Ensino Fundamental;

* a necessidade de se intensificar para o alunado dessa faixa etaria
a vivéncia dessas praticas em contextos escolares estimuladores
de atividades sistematicas, especificas e diversificadas;

* a oportunidade de se assegurar a implementacdo dessas
atividades por meio de um trabalho conjunto entre professores
portadores de niveis de formacdo diversa e experiéncias proprias,
Resolve:
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Artigo 1° - As aulas de Educacgado Artistica e de Educacdo Fisica
previstas na matriz curricular do ciclo I das escolas estaduais com
carga horaria semanal de 25 horas serdo desenvolvidas, em todas
as séries, por professor portador de licenciatura plena especifica na
respectiva disciplina e na conformidade do contido na presente
resolugdo. )

Artigo 20- As atividades de Educacdo Artistica e de Educacdo Fisica

- de que trata o artigo 1° deverdo ser objeto de plano especifico a

ser elaborado em conformidade com a proposta pedagdgica da
escola.

Paragrafo unico - Na organizagdo e sele¢do das atividades de cada
uma das disciplinas deverao ser consideradas as modalidades
existentes em cada uma das areas de conhecimento e sua
adequagdo as caracteristicas proprias da faixa etdria a que se
destinam.

Artigo 3°- As duas aulas semanais de Educacdo Artistica e as duas
aulas de Educacao Fisica, ministradas por professor especialista,
devgréo ser acompanhadas pelo professor regente da classe.
Paragrafo unico - Na auséncia do professor especialista, as aulas
de Educagdo Artistica e Educago Fisica a que se refere o caput
deste artigo, serao ministradas pelo professor regente da classe.
Artigo 49 - As aulas atribuidas ao professor especialista deverdo
compor, obrigatoriamente, o horario regular de funcionamento da
classe.

Artigo 5° - Os casos ndo previstos nesta resolugdo deverao ser
decididos pela CENP, apds preliminar andlise e manifestagdo das
Diretorias de Ensino e das respectivas Coordenadorias de Ensino.
Artigo 6° - Esta resolugdo entrara em vigor na data de sua
publicacdo, ficando revogadas as disposigdes em contrario.
Despachos do Secretario, de 27-12-2002

PROCESSO: 153/0400/2002 - INTERESSADOQ: Coordenadoria de
Estudos e Normas Pedagodgicas - ASSUNTO: Contratacdo de
servigos de reimpressao - Diante do que consta dos autos, com
fundamento no artigo 26, da Lei Federal 8666/93 c.c. o0 mesmo
artigo da Lei Estadual 6544/89, ratifico a declaragdo de dispensa
de licitagdo, a favor da Imprensa Oficial do Estado S/A - IMESP,

objetivando a contratagao dos servigos de reimpressdo de
documento didatico pedagoégico - Coletédnea de Legislacdo Federal
de Ensino Fundamental e Médio, proferida nos termos do inciso

D1ar10 OﬁCIal Poder Executivo
Estado de Sao Paulo Secéo |
GOVERNADOR GERALDO ALCKMIN

Palacio dos Bandeirantes
Av. Morumbi, 4.500 - Morumbi - CEP 05698-900 - Fone: 3745-3344

Volume 114 - Namero 3 - Sao Paulo, quarta-Feira, 7 de janeiro de 2004

Resolug8o SE 1, de 6-1-2004
Altera a Resolucdo SE n° 184/02

)O Secretdrio da Educacdo, tendo em vista o que lhe foi representado pela
Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagégicas e considerando a importancia de
assegurar as classes do ciclo I do ensino fundamental a possibilidade de terem as aulas
de Educacdo Artistica e de Educacdo Fisica ministradas por docentes especificos dessas
disciplinas,

Resolve:

Artigo 1° - Passa a vigorar com a seguinte redagao o artigo 1° da Resolugdo SE n.?
184, de 27/12/2002:

"Artigo 12 - As aulas de Educacao Artistica e de Educacdo Fisica, previstas na matriz
curricular do ciclo I do ensino fundamental das escolas estaduais, serdo desenvolvidas,
em todas as séries, por professor portador de licencatura plena especifica na
respectiva disciplina, na seguinte conformidade:

1 - duas aulas semanais para cada disciplina nas classes com carga hordria de 25 horas
semanais.

II - uma aula semanal para cada disciplina nas classes com carga horaria de 20 horas
semanais.

Paragrafo Unico : Na auséncia de docentes devidamente habilitados, nos termos do
caput deste artigo, as aulas de Educagao Artistica poderdo ser atribuidas obedecidas as
disposigbes da resolugdo que disdplina o processo regular de atribuigdo de classes e de
aulas.”

Artigo 2° - O caput do artigo 3° da Resolugdo SE n.° 184, de 27/12/2002 passa a ter a
seguinte redagdo:

"Artigo 3°- As aulas semanais de Educac¢do Artistica e de Educagdo Fisica, ministradas
por professor especialista, deverdo ser acompanhadas pelo professor regente da
classe. *

Artigo 2° - Esta resolugdo entra em vigor na data de sua publicagdo.
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LEI N.* 5864, DE T DE JUNHO DE 1971
-

Acrescenia parigrale dnlcs ae artige L* do Decreto-lel n® 705 de 35 de julbe
da 1963, que aliers & redacks do artigo 12 da Lel n® L824, de 20 de desembre de 181,
oot fzs as € Bases da Edmcach clomal

O Presidente da Replblica:

um-wmomnm-um.nw.

Artigo
nemwvmazsumnmam

— Esta lel entrark em vigor na data de sua publicscio,
e

EMILIO G. MEDICI, Presidents da Repdblica
Jarbas G. Pamariahn

NOTAS: onww # W, de T30749, encomtra-se b *mmh
u.-mnnma.mammu-

LEI N.* 5492, DE 11 DE AGOSTO DE 1571
Piza Diretrises ¢ Bases pars o cnsine de 1° ¢ 1* grams, o di cutrss providisslss
O Presidents da Repdblica:
Paco saber que o Congresso Nacinal decrels ¢ eu sanciono &

CAPITULO I
Do Ensino de 1* ¢ L* Grams
1* — O emino de 1.* ¢ 1* graws tem por cbjetivo geral propor-
. 4 w0 de suss

de pars o ® preparo

10— Muﬂwﬁequdﬂp&auu&ulﬂel?lﬂmm
ensino 80 ensino de primeiro

§2* — O enxino de 1* ¢ 1* graus s=rh ministrado obrigatoriamente
nacional

Artigo 2* — O ensino de 1* ¢ 2* graus serd ministrado em estabele-
crindos sob que L]
de melos pars fins

mm—aww m.m
de cada estabelecimento do ensino serdk e

mmmmummmammm

3% — Sem prejulm de outras solueches que venham & ser ado-
tadas, o3 sitemas de ensino estimulario. Do mesmo estabelecimento, s oferta de
diferentes de estudos integradas por mms base comum, & D& MeEms

" &) s reunito ge e mais amplas;

b & eanb de
mﬂnmwmmutuﬂnnﬂ-ﬂ.lnﬂklmam
de uns para suprir dsficiéncias de

SRS, | M

Parigrafo @nico — O enuno constl-
ummdﬁ:mmmmnmummhmmem&a:'tr

ml'-nmmummwumm.mua

mw;aswmumdnk‘tl‘
m—- wﬂt‘m.

s dnm
l?'—mgudqw.r ., poderho organizar-se classes que redmam
erenies séries e mqummumwmmumo
& oulrss dreas de estudo ¢ atividades
em que tal solucho se sconselhe.
Artigo §* — Ou aluncs que apresentem deficlénclas fisleas
¢ encontrem em atraso comiderdvel quanto & jdade regular de matricula
o8 superdotados deverbo receber tratamento especial de acordo COm A DOTmAS
pelos c de Educach
Artigo 10 — Berd a Orl
I em com o8

do Educs-

& familis ¢ & comunidads.
Artigo 11 — O ano ¢ o
eivil, terdo, no minimo, 180 ¢ 90 dias de trabalho escolar efetivo, respectivamente,
excluldo o tempo reservado s provas finals, caso estas sejam adotadas
§ 1* — Os estabelecimentos de ensino de 1* ¢ 1* graus funcionario

a organtachc de centros interescolares que fetnam servigos o
meﬁ-ﬂﬁnm.v‘rﬂm

Artigo 4.* — mmumal'uvmqumm

comum, ml.llh.lm mwmm

a3
plance dos e ks dos alunce.
§ 1* — Observar-se-ho as na definich
teddos curriculares;
_ommunmmmmmnm
ululmmnmmmm ¢ & Amp
I — Os C de rio, pars of
sistemas de ensino, ummmmuqmmm-mmmm
uqn'nlvlm & parte

= Com a&p do Conselho de © estabele-
thmmuuumm de da scordo
com © inciso anterior.
iz-—mma:-epmwwm»m
da Ungus ‘como 4 como exp da culturs
— Para o enaino de 1 , © Conselho Fedsral de Educacho
§as L] gnu

luut.ulmdoummum.uml ser exigido em
de afios,

uunv—ummmamcsﬂmwm
wmmmnumaom
seu

pleno do
|l‘—onmulunmu¢lcmammmoumm
ﬂmmlmmummﬂcwmmmumm
organizado de modo que:
a) Do ensino de primeiro grau, & parte de educagho geral sejs exclusive
pas séries iniciais ¢ predominanie nas finals; = ;
b} Do ensino de sy gy, p & parte de eapecial
I?'-—Amdztmlﬂnupadaldnmmh
8) uﬂoobnuwéeumaawﬂunhmmom
mmdel'mouhmuﬂspmmmwﬂmﬂv H
do se destine iniclacko e habllitacho MEIIA
aicosd bl serk ru.uu.qn‘l‘n ‘; i
l‘ﬂml.lﬂﬂld!
|s'-wuu-mumamummmu
0o ensino de 2. grau, © carkter de ordem de
umurﬂn mnlndlrnwudh P do por (-]
professores @ orientadores.
ml.'—ummmmumu
regime de COOperacio cOm A empresas
Parigrafo tnico — O estigio nko Ara &
vinculo de emprego, MEsmo que = o aluno o suas
umwunnﬁﬂnmmmmwm.mm
= Artigo 7% — Berd obrigatiria & & inclusbo de Educacko Moral o Civica

T R e otaeryado quaBio | primeirs © daposio
dos los de 1= . °
o Decreto-lel n.* 869, de 12 de setembro de 1960,

pars cads grau ©

— 404 —

bl nnmmmmmm.uimm-mmm-
mento superior & 0% da escala de notas ou

el gﬂumquﬂnumtnml\lmd.iMlnhmw.m
mlmuumnmwmmmmouummuﬂmn«
ensino pel de o, & que de apro-
mumenw lpu estudos a ttulo de recuperacio,

B A=V s m de enmino
poderko admitir & adocko de que dos
alunos pela conjugacho dos elementos de idade ¢ mm

=== Artigo 15 — O regimento escolar poderd admitir que no regime seriado,
s partir da 7* série, 0 aluno sejs Matriculado com dependéncia de uma ou duss
m:mmuunmﬂamammm desde que preseTvada &

Artigo 18 — Caberd uos expedir os cer de con~
ﬂuhdeune‘mjmwumnmw mmeummwm-
cados ™ de todo 0 ensino de 20 grau
ou de parte deste.

Parigrafo tnieo — mwmmmmuw
mmuownm;c\um

CAFITULO IT
Do Ensing de 1L* Gras

Mmﬁ—ommu:'muml!mmdlme
& métodos sequndo as fases de desenvolvi-

menwma:\m
18 — O ensino de 1* grau terd & duracho de olto anos letivos
¢ compreenderd anualmente, p!lnmmmdllum
Arucon—hnowu-nm«l'mw deverd o aluno
ter & Mdade minima de sete Anos.
§1* — As pormas de cads gistema sobre &
uwmmummnﬁnmmmmuumﬂm

I!'—&mummﬂmwummm
mm:w-m em escolas Jardins

mn—ommvmnmmmvmum
d que
mammc & sus pars
Parigrafo tmico — Nos Estados, no Distrito Pederal, noa Territérios e
nos Municipios, deverd & administracho do ensino fiscalimr o cumprimento da
escolar @ . dos ahumos.

CAPTTULO IO
De Ensine ds 2* Graa
Artigo 31 — O ensino de 1° grau destina-ss i formacio integral do
Parigrafo @nico — Pars ingressc no ensino de 1° grau, exigir-se-d a
conclusho do emuino de 1* grau ou de estudos equivalentes
Artigo 33 — O emsino de 1* grau terd trds ou quatro séries anuals,

conforme previsio pars cada habllitacdo, pelo menos, 1300 ou
21900 boras de trabalho escolar efetivo,

F Gnico — dos de
Educacho, o8 gisiemas de ensing poderko admitir que, Do regims de matriculs por

— 406 —




disciplina, ¢ Aluno possa conclulr em dols ancs Do minimo, ¢ cinoo Do miximo,
o8 estudos cormespondentes a Lris séries da escols de 1° gran.

Artigo 23 — Observado o que sobre © assunio conste da leglalache
propria;
'] .mmax'mumhl‘mmwwm

denle Do regume de por
estudos em gTaU Supenor;

b} 08 estudos correspondentes & 4* série do ensino do 1* grau poderio,
quando equivalentes, ser aproveilados em Curso superior da mesms Ares ou de
dress afins

CAPITULO IV
Do Ensine Bupletive
Artigo 24 — O ensino terd por

&) suprir & escolarizacko regular pars os adolescentes ¢ adulios que
m.mmummuoumm

volta & escola, estudos de aper-
Immwnwuaﬂomunummommwmm
ou em parte.
Parigrafo Unico — O ensino supletivo abrangerd curscs ¢ exames &
mwwvmmm&“mummm
C

Artigo 25 — O ensino 1
& atender, desde s lniciacho do ensino de ler, mom‘ucam
Mammmmmmomwumu
ensing regular ¢ &
§ 15 — Os cursos e Tegime escolar
mummnm:wmammmum.mn
destinam.

l:*—mmmmummmmmmm
L3 de ridia, e outros meios de comunicaclo
que permilam alcan¢ar ¢ maior numero de alunos.

Artigo 26 — Os exames & parte do
mmumnmmmrmwhmmuumnm

a0 prossequimento de estudos em cardler regular, e poderko, quando realizados

para o exclusivo efeito de habllitagho profissional a. 1% grau, abranger somente
© minimo estabelecido pelo mesmo Conselbo,

1% — Os exames a que s¢ refere este artigo deverho realizar-se:

&) =0 nivel de conclusho de eniino de 1% grau pars os malores de

b} w0 nivel de conclusko do ensino de 1* grau, pars o8 malores de

— Os exames supletivos ficarko & cargo de estabelecimentos ofi-
no virics pelos

supletivor— poderfo ser unificados ns jurisdicho
de todo um sistems de enaino, Oou parte deste. de aocordo COm DOTMAS especials
b de

80 Bivel de uma ou mals das quatro
aprendizagem ministrados & alunos
Teguiar, & & eme nivel

e o8 de

_RESORICOES SE_____

{1'—mekmqu-¢mremchmdo{::lo Bisico poderd ser incluido em Jorna-
da Imegral de Trabalho Docente.

— O professor incluido em Jornads Parcial de Trabalho Docente, quando atuar
po Ciclo Bisico, frd jus & 20 horas-sula retnbuidas & titulo de carga suplementar de trabalho.

§ 3* — O professor que atuar no Ciclo Bisico ndo poderd ser sulas atribuidas além
do limite estabelecido no “caput”™ deste arugo.

Artigo 4% — As 6 (scis) boras-suls de trabalho pedagégico, a serem cumpridas na es-
cola ou em local definido pela Administracio, de acordo com o Plano a ser elaborado aié
1l de margo, serdo destinadas, dentre outras, &

| — panicipacio em reunides

a) pedagdgicas ¢

b) de acompanhamento, mvalischo € controle das scdes do Ciclo Bisico. -

0 — prep de recursos €

o —g de amual pedagégicos, desde que
relacionados com o ensino no Ciclo Bisico.

§ 1* — As horas-aula de trabalho pedagdgico somente poderdo ser cumpridas apds
4 elsbora ko do plano de trabalho pelo docente.

§ 2% — Caberd ks Divisbes Regionais de Ensino:

1 — zelar pelo fiel cumprimento das Diretruzes da Secretana da Educagio;

on- h lar ¢ svaliar a apl do d J do Plano do Ci-

'chMmmeﬂmhwaTm
— §3°—E ndo ocormer & refenida no pardgrak o docentc
cnmpnrilowmmnhn: inclusive tvendo stividades de P artist-
ca ¢ corporal, € mais 2 horas-aula de trabalho pedagogico, em periado diverso, para elabora-
c«lodn?hmd:m
5% — A Atividade de Coord do do Professor-C
Mumemwuhsmoonumw:mmm“

ll‘—nmpmndo" fessor-C. dor d da d serd de
16 boras-sula semanais.

lz'—Amummammm-mmama
do Ciclo Bésico, deverd recair sobre docente da esco-
hmm&pueml{mlm“mwh 1* grau.

§ 3* — O Professor-Coordenador do Ciclo Bésico poderd ter as sulas de coordenacio
assimn atribuidas:

L. & titulo de carga suplementar de trabalbo; ou

2. ser adastado;

l)ﬁhd:nm dn o de aul

bOras-

doo b & horas de
mamm—ww

b) se Professor I, da regiocia de uma classe.

§ 47 — O Professor-Coordenador deverd stuar em 10dos 08 periodos em que a escola
manteoha classes de Ciclo Bénico.

LEGISLACAD E NORMAS BASICAS

Augo!' muﬂwnmawamwmm
& nos iermos do inciso IV do ar-
ugvl'doDetunn‘ 1353579, Wohnmmmkuwujhornmu

de que trata 0 “caput™ serd homologada pelo Delega-

~— Caberd b DE s as provitect o x

RESOLUCAO SE N* 17, DE 28.1.88

Dispde sobre Jornada Unica do Ciclo Bdsico ¢ dd providéncias correlatas

O SECRETARIO DE ESTADO DA EDUCACAQ, tendo em vista o disposto no artigo
9% do Decreto n® 28170, de 21 de janciro de 9EL
Resolve:
Ampl'—AthmmC»hmammpethmn'Zlmnc
21-1-88, visando & melbona da qualidade do ensino nas escolas publicas estaduais, obedecerd
hdnmmdn nesta resolucho,
mmmmmmumasmmuu-
Ba seguimte
1 — 26 boras-sula com o professor [ da classe;

u_:l.' I“ - A ™
M — 2 boras-suls de Educacho Fimica.
Pardgrafo dinico — As borss-suls do Ciclo Bésico serbo de 50 minutos.

Artigo 37 — A jornada de trabalho do Professor que atuar no Ciclo Bisico serd de
40 horas-aula secanais, distribuides como segue:

I — 26 horas-sula com a clssse;
0 — 6 boras-aula de trabalho pedagigco; ¢
M — 8 horas-atividade 8 screm cump em hordrio € local de sua livre escolhs.

-

LEGISCACAD E NORMAS BASICAS

Arigo 6% — — Cabe #o dingente da umdade escolar adotar a3 medidas necessirias pan
a-plnqndoma'zalnklll&&eummmmnmm

Arugo 77— mammhmmwmnmum
rural ¢ hs classes de Educacho, Especial serd disciplinada através de resolucio propria.

Artigo 9% — A merenda escolar de que trata o antigo 7 do Decrewo n? 2R IMVES serd
da por 0

Arligo 10 — As situsches ndo previstas pesta resoluclio serio hap
€ decisho dos Grghos desta Pasta.
Artigo Il — wnwamamcmmmm
quano & bl dos ¢ horinos para imp da Jornada
Ummwmn‘umtzbm
Anigo 2 — Esta resolucho entrard em vigor na data de sua publicacho.

O D #* 7L e & g, @
O partgraten 4% 4 3% e ars 3° frmm mregeten s B, S 8° 2290 4 ply. T) dn b

RESOLUGCAO SE N*® 230, DE 4.10.88
Dispde sobre reposicdo de dias letivos « aulas

05 dro da ch das aghes da Secre-
mmwmm.mummuma

JAMADLT O CUmMPrimento 50 minimo, 180 dias de trabalbo escolar efetivo 80 ano leti
nwﬂ;ﬁ\-—lﬂe.‘pm—mmmﬁﬂvdﬁumol'pﬂem
me artigo 22 da Lei »* 569071, parn 0 2% gram; . # AR

mndunnmﬁmcmrnmmtmm
final do processo p up

Resobve:

Artigo 1* — omaum&mmwumm
pela legislacho em vigor, deve adotar as seg
dirio de reposicho:

[ — comocar © Conselho de Eacola para formular o calendirio de reposicio;

11 — acompanhar o plano de reposicio dos dias letivos € sulas, ¢

Il — encaminhar o calendino de reposiclo i respectiva Delegacia de Ensino para ho-
mologacho ¢ scpmpanhamento.

. wﬁm—mwummﬁw:
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dos Leites, 8/n* com 4 classes de 1° & 4° séries, das quais 1| fiea eriads o
mediants & incorporscho das o BNM — EEPO
mmmm—m.mm-wmawam—w::m
Hiromi Kitamurs — RG 6.786.858, em JITD, 37100 — EEPO(D Bairro dos
wu—mmwuwmmam—ul:mmnm
de Almeids — RO 7.843.M7, em JPTD e 511031 — EEPG(I) Balrro dos Leites
_mmmummmmmwxzammum
Ramos da Bllve — RO 10.352.30%, em JPTD.

3% — Esta Resolucho entrard em vigor na dats de sua publ-
cacho. (Proc. 237/88-DRE/BO.)

NOTAS: Encostram-ss na Colrtinss de Logislagie Estsdual de Ensine de 1% « 1* Grass:
Decreto m* T400/Th & pig. 160 do val &
Deerete n* ILIN/H & pix. #4 deie velwme.

RESOLUCAO BE N* ®, DE 11 DE MARCO DE 1963
Retifiea disposive da Eesslughe BE-24, de 5-1-83
O Becrethrio da Educacho,

Resolve:

ml.-—mmmnmmma-asmmu-ﬂ.
pels 40 EE n* M, de 5-3-88, [cam assim

A
de 18-13-87,
redigidos:

pelo do Ciclo Bé-

sos professores de Edu-
35 da marce, nos termos
na

Artigo 2 — Esta Resolugho entrark em vigor na data de sus publi-

bt Ensime do L* @ L* Groms:

Resclughe BE m* 14/88 & pis 147 desie

RESOLUCAO SE N 61, DE uu‘ﬂi&'nifé_"
Disolplina o planajaments das aebes que omoram recurses prépeies

Artigo 1.* — Os dispindios
Educacio deverko ser
tralmente pela ATPCE ¢ .
Educacional.

Pl — As pré-
prics pars ) wuns & ATPCE suss
em p 5
até o 6* dia OUl dos meses de janeiro, margo, julho, setembro
novembro de cada exercicio.
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111 — CONCLUSAD DA CAMARA do ensino de 1* e 2* Oraus. definindo-lhes o3 objetivos ¢ & amplitude ¢, na
Oportunidade.

A Cimars de Enuno de |* ¢ 2 Graus aprove o volo da Relstors estabeleceu & doulrine do curmicuio na Lel n* 5.603/71.
Sala das Sesabes, emm 71-1-T7
Terezinhs Tourinhe Sarsiva. Presidents ¢ Relators
IV — DFCISAD DO PLENARIO

© Cronselho Federal de Educacho, reunido em sessho plena, nesia Ocorre que mul! detass Lermos presstes correspond
fendlienda o Proceso 1® 308 77, angindrio da Ciunars de Fnaino de 1° ¢ 2° fenciala. que e perdem :a: Mm“m qu: :: sducsdores rotulam ,:,.u.:
pelibenm pOr UNAMiAAGE, APIUYAT a conclusho apresentads. que, declde antigss noches e procedimenios sos quals se '
imdelerunento da matricula de Prdro Paclo Santos Dumont Costacuria em plene”, “matéria®, “stividades™, “hkres de esiu.ios”
Cupn supenIon, sem & conclusio do 20 Orsu. 'y

 “disciplines™ eic. sho desses
ks equipes raco-

tarmos ¢ cujo corre
lares, ¢ muitas ainda ndo o8 manipulam satis{atoriamente.

SOilA 0 Pareeor (FF 8% 4% 12 pacnnress 3 pop V1B do wel 4 Nio nos detersmos, neste Parecer para explich-los, que seris oc

© relorno »
- s colocactes J4 feltas pelo Parecer r.” £53/71, cujo texto estd suficiente-

PARECER CFE N* ST — CEPSG — Aprovado em 10-02-71 o . mals, Btv @0 Parsor 1S ALIL ks Gotuied A volion
= < quando abordou & da -
ASSUNTO: Sobre o Uratamenio a ser dado aon e i
ne artige 1* da Lel n* 3.602/71 ¢ selecho de e ';um a
RELATORA: Edilia Coelho Oarcia s Py jord o de sua

PROCESSO CFE a/n”

de
adotads :llbﬂlm

Transcreveremos, algd-
ne AKX, que ain am"»;"ﬂlﬂrlltlh.ummﬂnm
}i= RELATOMO ®... 0 conosilo mals Lradicional e inais restito que identifies curriculo
como rol de disciplinas de determinade cut - ou série tem
enconirande-se, bastants fixides,

A Lei n® 589271, no capul de seu artigo 1% tomou obrigatéria = ainds hoje, muito difundids c‘mn Nomos sducadores

el e Fouescdo Moral e Clvics, Educacho Flsies e Educacho Artlsties e
Programas de Saude nos curriculos plenos dos eslabelecimentos de 1* ¢ 3* Oraus,
sbservado quanto & primeirs o disposto o Decreto-lel n* 869, de 12 de setembro
de 1969,

O pardgraln unen G0 MeEmo ArLIGD ACTEICETLA: “0 enalno religioso,
we matrculs dos horkrics normals dos eslabe-
lecimventus oficiais de 1* ¢ 2° Craus”

A cbaervacko, porém. do que vem ocormendo na maloris das escolas.
nesles cinco Anaa de vigincls da lel sugere & este Conselho u convenidncls de
wma sobre o Les na
Ainkmica escolar, visando & contribulr pars que venham s assumir, efelivaments.
o u - que se Ihes

|

O pr se colocn, em termos de planejumenio
curricular, preocupschko gue fellzmente s val impondo entre nis. & medids que

enire os ] de sus como oondigho
pars se com menor dispindic de lempo e de
Tecursos.

!ii

Assim, par anda relierar & cla de um Lrata-
mento global MAW COMTELO M08

i

que
ds ensino de

3

irabaliw et eFscolas

Sobre & posichn dim componentes derivados das matérias do Nicleo-
- W 1 conlexio curricular, emilu o Conselno Federal de Educacho seu
renunClanenio por o memorkvel Parecer n* 83371, relatado pelo

ilustre Conscllbwire Valnir Chagas.

Aquele Parecer fixou. em atendimento so que dispde o Artigo 4% \as pravia:os palo

els pripria, of umaen.
- Ids * 5 892/7), aa matérias do Nucleo- o
1 1% Inciso Lei n 470, ma Comum pars of curriculos i

= —m-




cm

de FAUCACIO 10 BFHEG 47, & Cumjelencis e (INAF, “PAE CBuS ETRU &3 malénas
on Nucleo-Comum™, evidencis. quania  Aquries. cho do
om0 se procurasse evilar u risen de n Educacko Artislica. s Educacks Moral
e Civics. & Educacho Puscs, s Friucacko Ifeligwss ¢ o8 Programas de Batde
kS FreeteremI O fralce nUe CONLEM NE FOUCECAD O83 CIANCAT ¢ adobrecentes
Ao enumera-ka no o 17 nio ou mm nem como “matries
o termn, coma
“preocupacho .vr-l B0 Proceso Inrnnuto, mmnuw [ W‘l
finalidade da exola, porque partes
hemem  comum”

Faia tee iem S0, lodavie. & compreensho da maiona das escolas,
el que e |-n|- depreender da quase prneralidade dos plancs curriculares
F formal dos diapositivos legais nossss escolas
v cona |nue 'm seus plAncS & Presence desles elemenios. &0s QUALS aLribuem,
¥in de recra. CATERS hordras semanas que deizam clare & incompreensho do
papel dessss cOmpoEnies o lexlo curficuine e revelas) a0 MAl AfEulo &
inviabalidade de serem alcancados, por (als meics, of obMlvos Que e desejam.

Asuim ¢ fue (requeniemente B alribul uma obrs semanal. em deter-
l serie. A Eﬂunm Moral ¢ Civica, ana Programas de Saude ¢ & Educachko
E a presume o de um dever. de cerlo modo
AP FUMPrUo © mals depresa possivel & fim de que se destinem
3s mMAS SUBSIENFISIA € oulia csludod tAlves Lidos come mal

e
Como & lei nho poderia descer o cxplicaches de nalurers pedagbgica.
1318 elemenua curriculares, daquele modo colocedos. alendeniam so artigo 70
© eatana, pois 8 escols cumpninde & el
Na verdsde, hi nis'e um enorme fngano. Primeiro porgue of artigs
dn Lei n® 569271 nAa devein ser considerados fora do contento da beglalacko
e e pemgue. Anda que o foase prwivel, o falo pedapdeico nko deve Ir 8
rebenue o [nto becal
m Ans mAriod peokhlemas que enirenta & implantechn da nove ordem
relrarn o0 dnie de arthne doa ohjetivos educacionas nho ser com-
pmndm- ninda, por muies educadores.  Fosse-o, nortesriam  pof eles  duas
~ prelsens
Almal, nie & e acase que 8 Lot n® 569171 se Werin com ume
deelaragiue e whjetives
AfL 1% — O enaing de 1° ¢ ‘z- -mn tem por objetivo geral propor-
AF oo educando & lormaceo de suss pol
Intaii s eoana chemenile oe aulos realizaca |unhucng w pars o \rabalho ¢ preparc
FATA © evercicia conseienie da cltadania

Mo e objetives que o ATLTD T implies deve mumun pois.
e eurnculon dna ruias de © de 2% graus como
a1 e Cnjunto Of ohprlivos (Mneeende A0 fue m-n um
o pekos elementos dn BFUE0 1% @ 80 proprie “Nucleo-Comum
& IreOCUREES I srEnAt
plget it abe eadn ma A devem condusir, em Witima andlie,
o via Ane olieliven gerais de cAda ETAU OF E18I0, LOMA-5C
4 fvdente anda que o to das do
para a AU FERIRCHD Criks PATR 6 IPALANIO ¢ O FXCPOCIO conscienle de
pewler prescindir e que prescreve o Brigo 7Y gue viss, om
muan W homem of sus plens humanidade
Assim o o do Artigo 1%
ciliciimente caberdo na esLrelleza de uma carga horkris burocralicaments cumprids
em determinads série, como se e3ld azendo mullas vesed

Na pratica — ¢ preciso tenham os educadores & humlldade de reco-
nhect-lo, 03 objetivos da Educacko Aribstics, da Educacho Morsl e Civies, da
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A educkgio arUsliIfa a0 S dINEEa, POt & um delcimunado Lerrenc
et ace Bl se GPLATR, BULA O Duda, e ) € na . ha
daa sensibiidade gque pars & . N an
imaginacko, €M ENSINAT & seNLif, em  ensind & ver como ﬂ ﬂllll\l & ler,
na lormiacko menos de riisias do que de aprecisdores de ue tem & ver
direlamenie com O laser — preocupacko colocsds na ordem do QII u [eatite &Y
e Lodo © mWwio, @ com & qualidade da vids
Mesie quadra, - as i
A, mas ums -1“ w‘lﬂu genercas & sem
. K concor-

nos,
gamus cool o fisalsls Celso Kelly quando dia .m
“Nuo se eslima que lodas as -
em aiiidades escolares pars ludos. Eniretsnio. s lormacko geral esielica. indu-
pensavel, be cumplelaia, em CaUs €830 Com AlgUmA SUvidsde especiiical ou ©
GEMcH i UU B BAGMCR, DU O LEALFD, GU © DAl OU culfo enflm. Parundo da esséncls,
AR VIS B N COMD TCOrolaTio neluTl
e tuddo 0 que se csboguu BLé Bgul. subre & Educagho ATLSUCE chags-se
A e Do B UL SENLINO M3WE €M SUS CIETLA lunilads & uma 0 modslidede de
€apcasan € num da
Aqurla “lonnacho geral eslélica™ s que se relere o mutor citado bk
©preiie g6 Ums Slilude CONLINUA da FICOIN, UE ALUNAlE & CROS MOmenta,
w 4h CAPCOCNCIAS CUTnCUlares. I3l inplica, evidentemente, um cuidado urgenie
com de enper squEls que e desenvolve em nivel
ge 1= grag
A parir da séne escollude pela escols, nuncs acme de quinta
PIejULG G0 QUE Le disse Sle Ul ¢ CETlO Que BA esculss deverdo
de Artalce, no
Wity Kfad Mas O UMDAING GCve-3e e descnvolver sempre que possivel por
€ BCNE QUAIQUET PrecCupscao selelive.
A proposito, & VENDCAAo 08 SRRENUIZAEEM Na3 BUvidedes que visem
& haducagas Arose nas escoiss 00 PIUMEINC e Op Segundo
Wil Lanibeni cun 8 uillizagho de criterios lormals
Essas atividardes. miesne quando especiiicas, QUAndo se presume uma
e Blunw .urrﬂwuwnu As Buss possives APUIdOes, NAO ViAm & lormacdo
[l RNLET-M O RGNS DRSO & UNIS GRURO A Qual

s, € WL IRETGE IMpedi & PrOMoo de BT Aqueis Que ko
Anes AELIINLON S M WTINGE O¢ Produlo: o desenhio “ieio ., & GRNgE
e dsMOATLE T EPUE, © Canlo desalinado no coro. K

NE EICOLE FeLoe 10 Processo

€ Buu ks
Isentre do racicbio desenvolvido, chega-3¢ & que & Eduracio Arttics
punie seelit de wn Dorkro ngwo pré-estabelecido, E omais porque convem
oun opur iies, a5 que & oferece, como expo-
WAseus @ fulkerls  PUBIIcOs, QUANGO CADIVED. DO PlAnc das  escolas
e wsulruir culiurs B mais, NALSLURE COIANCRL @ aoolescenies & [requentar
LGOS € HICIRIVAS que Viam Justamente 4 sus comunidade”
'or outro lado. o de artisticas
[raterh OCUTTET DO CUTLO FIPACO df WINA suls de CinqUenta minuios Um exemplo
+ o trabalii de Lealfo, eile Precioso instruments do qual © sistems educacional
urasibeifo abfid iAo por LANGo Lempo ¢ que tem especial UMPOTANcIS pars educer
o BlunG pars uma verdedeirs Lberdade eriadors, poslo que ¢ antes de tudo,
uwm exercicn oe E como ningutm Iz testro sozinho.
Feaaiia Sru VAR Clte EXPERIANCIS €M equipE.
Ningutm deverd Inferlr, porém. do que se ditse Aié aQul sobfe &
NAGIhG que i irer, dos objelivos Umpliciias no Arligo 17, os
4 Comnputeniles curriculares derivados do nuckeo-comum, ou da possibllidade
de dispeisar wn borara pré-cstabelecido pars s Educaclo Artlsuca. uma salds
para omiti-la. a0 amparo da legluacko represeniada por este Parecer
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unes

Mmcmmmanh
Nko por mid-fs,
QLo o Lo

“preocupaches” basicas e quc n.mn transcender ao -nuches”
® 8o proprio “Nicieo-Comum™ que delas deve: .. impregnar-se w“mw

& ELpErENCil Que VisCTI Bos obju
MIN 1* ko devem ficar resirilas & Figida - Guenes de um delerminado horkric
m delerminads série.
E aqul ¢ o momenio de recorda; jue s relorma do ensino esumula,
G¢ conhecumenio, o que visa
PORMIDL AT WM mAlSF Febdimento de cada
como of elementio sa relacionam
colocaches gerau, poiiemos & considerscho of cads um
Ans alvos do Arigo 1% por que apreseniiti e iciandes
Spec] que devem aer

| — Edmenghs Artistics

B preciso ndo "eomo ou sdomo da existbneis
humana®, mas tendo & Arle “COMO CONAICAS L. Yida @ d& sociedade”.
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nenhum ~ducador ¢ faria. porquants com-

mluuhmdrm pedaci s &8 Que poderiam  justilicar

semelhanis dupensa de horkrio rigidamente pre-llzsdo @ que Lal medids visans
. mrtisucs. ihe

proporcionadas pels soola ou anles. sessiesrd o sxigtecis dese
plansjamenie, cujs execucho deverd ser socancanhads pelos Orghos de inspeclo
mmmum
periodo anterior so adventc ca Lel n* S.8LTL, escolas
umpﬂmmomm.‘ atado como “disciplina”.
© Desenho ers e continus .cndo, sem qualquer duvida. um
u

das Ciénciss,
como contelido e3; ccifico pars efeito de obrigaiorie:
dade, nos wrmos do Parecer n* 883/71.

Eale m.o explica & suséncia de
da. Resol

Dentro deste raciocinio, & Matems
renie da “matéria® Clénclas, so receber, de 8%
m'“w-lw.mmmnumueeommm da “integracko

nWm conlexto em que & livre
Lt sumulsdas ¢ que Lmitave &

Tumbém havis Musica. aléin dc Trabalhos Manusis. nas escolas,
anweriormente & Lel n* 5.093/71.

Entretanic. a Musica ou o8 Tra..
desenvolviam em muilas escolss, nAo atence
do leglalador.

A Musics. era tratadas come disc

mulls margem, outrs ver &

© canto coral Leve sempre uma Lo
implicave atitudes de sensivel valor educati:

Blenderisa S0 QUe se espera num conlextc © is amplo e novo de Educagko
Arustica.

Os Trabalhos Manusis, em €ujo NOTy G Prelandia um enano artico,
raunuado na denominacdo multas veses uliliza 2 de "Aries Aplicadas®. conslituem
ums L danca. E como se desenvolvern
na macris das vemss, conslituem sié uma ¢ ooraiacho da e ¢ um exerciclo
sslemilico d0 Mau-gosLo.
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cm

LEGISIACAD DE ENSING DE 1* € 2* GRAUS

DECRETO N? 40.473, DE 21.11.95

anﬁwﬁmﬁmﬁﬂmmhﬁ
providéncias correlaias

Mmmvaaﬁumnmwemamm 0 uso de suas atnbuicbes legais,
de B (0il0) anos 30 8¢ concretiza pany

m*mhllmwmmmbCEMM
Considerando que o criténio de agrupamento em um Unico prédio, de classes de Ciclo
marm‘m—ummamarﬁum
gers problemas pedagogicos sénios, akm de di bes no ds ¢ nas

Mamﬂn;*mamm:m

do que & que rednam alunos de fuixas

mmu&ummmm&nmgm:
© Parecer n* 674, do Conselbo Educacio, sprovado em §

Considerando Estacdual de
de novembro de 1995, publicado no Didno Oficial de 11 de novembro de 1995,

Decreta:

Anigo 1* — Fica Junto & S ia da Ed 3o, o P de
mmmma-mmumﬂuomam-m
nnghdetlmlnlm com qualidade, para 1odos os alunos do ensino fundamental ¢

Amgol'—?mnmcwlodemobﬂmoo?mgmnnﬂlmdophwp
antenor p na das escolas da rede publica estadual, de
MANCIrA & permitir, em especial.

| — um melhor gogIco ds des especificas de aprend
dos alunos, com a instalacio de sal ik L F dife d
mumnmwmctluummﬂm

Il — o funcionamento da maiona das escolas em dois tumos diumos ou em dois
turnos diurnos € um noturno;

Il — » composicio, de forma mais sdequada, da jormada de trabalho do professor,
com maior fixacko do corpo docente em uma escola;

IV — & adequacio dos espacos fisicos ¢ equipsmentos &0 nivel de ensino da chientela
escolar stendida; ¢

V — a mcionalizacio dos investimenios.

Artigo 3* — Para & execucdo do Programa de Reorganizacio das Escolas da Rede
Publica Estadual, 0 ensino fundamental ¢ mécho, regular ou supletivo, seri oferecido, a partic
do prixumo ano letivo, em unidades escolares organizadas com classes de:

1 — Ciclo Bisico & 4% séric;

T — 5% 4 B* sénie;

11— 5% & B séric e de 2* Grau; ¢

IV — 2* Grau.

Mpl‘—hm”wnm:hmd:cmmmo“mde
ensmno fi deverio, p em dois tumos

Artigo 5% — A das unidad L nos lermos do artigo 1° deste
decreto serk de forma gr do-se a8 especificidades locais.

unesp *; .. - 1

MARIO COVAS
Robson Marinko
Secretino-Chefe da Casa Civil
Anion Angaria
do Go Gestdo
Publicado na Secretana de Estado do Governo ¢ Gestio Estratégica, aos 29 de
novembro de 1995,

MOTA

Emssrunue oa Col. Lag L G e 1% 0 7 Groes — CENP/SE
Dimcrwts #* 23 151/84 & pig 147 dw vl XVIRL
Dowowsa o 13 0004 & phy. 149 de vl JOCL
Dcrwss o 773677 & pag. 117 dw vl XXV

Ducrme o §7 1EI¥) 4 pig. 34 do wal JOCXVT

DECRETO N? 40.510, DE 04.12.95

Duspée sobre o Programa de Reorganizagdo das Escolas da Rede Publica Estadual e dd
sdhinc I

MARIO COVAS. Governador do Estado de S0 Paulo, no uso de suas atribuigdes
legais. tendo em vista as disposiches do Decreto n® 40.473, de 21 de novembro de 1995,
Considerando a necesnidade de adotar medidas que permitam a cada unidade escolar
mrfruvlmlbﬂrudnmmdem
a de de ampl da carga horina para os alunos do periodo

is de trabalho pedagégico

&\m.

C a d de 'y horas
coletivo para os professores.

Considerando a necessidade de oferecer aulas de reforgo ¢ recuperagio para os alunos
que delas necessitam; e

C d do a i da funclo de d do pars os periodos diumo ¢

nOtUEmo,
Decreta:

Artigo 19 — As da ia da Ed i irio, para os
alunos do periodo diurno. 3 (cinco) boras de trabalho dikrio.

Parigralo énico — Mm“mlhhmdwomum“
“caput”™ deste artgo, 4 80 p ipio da gr BOMMAS & serem
expedidas.

Artigo 7' — Aphica-ee s0s Professores | ¢ [I] de Educacio Especial, na regtncia de
mclmm:hmmmﬂmlhn‘%umﬂ:wm

pedagdfico,
11l — & {ono) boras-atrvidade, mhﬂldlllm-mlu.

Parigrafo Gnico — Os
Mmmamhnmpmﬁm

A"‘Y‘V
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V DIRETORIA DE ENSINO - REGIAO DE REGISTRO
UE

LT,

Nome dd(a) professor(a) %

Dé seu depoimento sobre os

profissional e pessoal

ENSINO DE ARTE - CICLO |

projetos de ARTE - ClCLOIeastepercusstSaemsuawda

| Moot tnlas Aemned A -
! AOAW(,G_O{JM ahanx lr-lw //m'l ‘Dé

s =
'9{9'!1 G 5% W&ﬁcu :
Y -,d’h,. At . W j
& ,Ga,n,--/-,/ua/Jv . ::::O}ZIL LG~
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DIRETORIA DE ENSINO - REGIAO DE REGISTRO
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ENSINO DE ARTE - CICLOI

Dé seu depoimento sobre os projetos de ARTE — CICLO | e as repercussdes em sua vida
profissional e pessoal.
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RELATORIC . PROSETO DE ARTE - R00D

EE PADRE EGYDIO JSOSE PORTO
PROFESSORA  DIONARA REIS

O PRIMEWRC PRGSETO - ALICE NO PAS DAS
MARRVILHADS  POSDIBILITOU UMA  INTEGRACAO DE ATIVIDA -
DES EM TCDAD AS LINGUAGENS DA ARTE. .

HOCVE UMA BOA RECEPTIVIDADE E ENUCOLV] -
MENTO POR PARTE DE TODA COMONIDADE ESCOLAR .

MUITAS  ATIVIDADES ART\%T\CA@ FORAM DESEN

NOLVIDAS NESTE PROJETO COM PP\RT\C\PA(}EO DE
TODCD 0D ALUNCS DA ESCOLA .

NA OPINIAG DB ESPECIALISTAS DE ARTE

N MINKA ESCOLA GESTAO PADMINISTRATIVA E CORPO

CENTE E DICENTE FOI O PROIETO QUE MELHOR

=P RESENTOU A\JRLH\Cr(:J_Eb POS\TIVASS .

(O SEGUNDO PROSETO . 4 VARIACOES SCBRE
- KW TE SR FOI! PARCIALMENTE VESENVOLYIDO * NA

B e X /

B MEIoRIAL DE APOIO AO DESEN . ILJIMENTC DAS

B
ik

-

T

A - DES ;
MOITAD PRUDLCOES ARTISTICAZ EM ML

/
Fusmit EXPLORADAS EM ATWIDADED LUDICA -

@=wreCiALISTAS B TE

09 ALOUNCG  UOSTARAM - MUTL . e ...
MOITO DE 'USICA, O QUE POSSIBiLLTC
NCTIVAGAO A MAID  E UM MAIOR  |NTERE
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NR EAECUCAC DA ATIVIDADES
., O TERCEIRO PROJIETO - O CORPO E 2WAD TRE-
PRESENTACCES ESTA EM  ANDAMENTO EM  NOSSA
ESCOLA . ESTAMOS ENFRENTANDO DIFICULDADES
Com A PRECARIEDADE DO2 MATERIAIS DISPONIVEIS
E ENVOLVIMENTO DA COMUNIDADE ESCOLAR | MAS
ESTA  CAMINKANDD -
WOUUE UMA FESTA DAS REGICES BRASILEIRAS
EM NCEOA ESCOLA ©  APROUEITAMOS PARA INTEGRAR
AS, ATWIDADES DAD  LINGUAGEND A ARTE DO
PROSETO AD I\PQ\:JL_NTAC[‘,OEE:\ oD Aupmod,o:\mc
TORAM  EXPLORADAD \\/\D\NlFCf)IAC[‘,DES ARTI?:)T!C,AS‘)
YMO = DANGA REGIONAL | FOLCLORICA EXPRESSOES
\-'L.;@F"WJP\‘_;)I CORAIS ENTRE OUTRAD.
() PROIETO ESTA EM FASE DE FINALI-
INTENSIONAMOD TERM\N;;,LQ CoMm UMA

A0 DE ESCULTURAS EM  ARGILA , CoM
O CORPO
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Pa\_mémo 3 PROjegKo 2004

ESPERD QULUE AD CAPACITACOED PARA O
CiICLO I CONTINUEM. FORAM DE GRANDE IMPCR.

TANCIA E CONTRIBUIRAM  PARA DAR UM DIRECIONA-

MENTO PARR A CRIRGAO DAS ATIVIDADES, EX_
PLORANDC A2 “VARIAD  LINGUAGENS DA ARTE .

0S PROJETOS POSSIBILITARAM A REALIZA .
Q‘r&o DE UM TRABALNO COLETIVO EM ARTE E
A ELRBORAGAC DE UMA PROPCSTA INTEGRADA

AO CURRICULD .
AS DIFICULDADES ENCONTRADAS FORAM -
— RN PRECARIEDADE OU FALTA DE ESPA;O

F\%\(,O E MRAERIAIY DE APOIC AO DESENVOLV] _
MENTO DO PROIETOS .

-  EXCLARECIMENTO MAICR ACS D\QETOR’E‘E)

YENADORES £ PROFESSORES REGENTES DE

' © ., DA FUMS:D\O DO ES'PECIALISTA EM AE
¥ e A S e
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Divelonia de Frsiimo- ﬁgﬁuf‘o Ara o be

E E Dr. Anténio Pinto de Oliveira
Coordenadora: Maria Méfcia Lovizutto Venturin

Ensino de Artes nas Séries Iniciais

Estou na coordenacdo desde fevereiro de 2003, ja lecionei com
PEB |, mas na época as aulas ndo eram atrativas como agora.
Como coordenadora, estou acompanhando o Projeto de Artes
amando. E novidade para todos: professor polivalente
especialistas, coordenadores, direcao e para as criangas que
participam desenvolvendo as atividades propostas.

No decorrer das atividades desenvolvidas pelos professores
especialistas, que trabalham com muita responsabilidade, observ
que os alunos estao tendo oportunidade de expressar suas ideias
conhecer os artistas através de obras de arte, musicas, som

instrumento musicais, teatro, atividades onde os alunos participam

felizes e entusiasmados, mostrando que s&o talentosos.

Ha dificuldades sim, mas procuramos soluciona-las na medida do
possivel.

O projeto devera continuar no préximo ano com capacitagées para
os especialistas, atendendo suas reivindicagdes porque eles,melhor
que ninguém,sabem onde ha necessidade de melhorar.

O Projeto de Artes apresenta aulas diversificadas, o aluno constro
seu conhecimento atuando nas mesmas.

E importante lembrar que o professor polivalente teria dificuldades
em ministrar essas aulas.

Guararapes, 17 de setembro de 2003
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E.E. adelmo Almeida-Guararapes

Relatorio Ensino da Arte

As aulas de Ensino da Arte, veio acrescentar de forma
positiva na aprendizagem dos alunos.Eles estdo cada vez
mais motivados, participativos e criticos.Todos os
trabalhos realizados por eles estdo melhorando o visual da
escola.

Com os projetos ja desenvolvidos nota-se 0 gosto por
parte dos alunos para a criacdo da arte, a experiéncia do
fazer, exercicio da leitura de imagens, produgdes escritas,
oralidade e dramatizacéo.

Esta havendo mais integracdo entre a comunidade
escolar estabelecendo vinculos profundos entre o adulto e
a crianga, entre o educador € o educando.

Marli F.R.S. Silva

RG.: 15.575.774
Coord. Pedagogica
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