U

S |

ALY




6

7

1910000142

T

AVA
AVAYE

8unespm 12 13 14 15 16

17

18

19



g)@éa Mme&aaaé %ﬂ z

Crime e Castigo:

q/lma- #Lortgagem gsfruéum[ e C\Semfinﬁca

Dissertacfio apresentada ao Instituto de Biocién-
cias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade
Estadual Paulista *“Jilio de Mesquita Filho",
Campus de Sio José do Rio Preto, para a
obtengfo do titulo de Mestre em Letras
(Area de Concentragfio: Teoria da Literatura)

T-192/53
z H‘\ N

%a agde' cé# ._@z'o ._%fo

7952

AVA
AVAYAY

:cm 1 2 3 4 5 6 7 unespml 12 I3 14 1&% L& A7 18



5

6

7

unesp™“

AGRADECIMENTOOS

Ao Dr. Carlos Daghlian, Professor do De-
partamento de Letras Modernas do Ins-

tituto de BiuciEnuias, Letras e Cien-

clas Exatas de Sao Jose do Rio Preto,

orientador deste trabalho;

Ao Dr. Antonio Mencel dos Santos Silva,
Professor do Departamento de Letras
Vernaculas e Cléssicas do Instituto de
Binciéncias, Letras e Ciencias Exatas de
S30 José do Rio Preto, pelas valiosas

sugestoes;

Ao Dr. Salvatore D'Onofrio, Professor do
Departamento de Letras Vernaculas e
Classicas do Instituto de Biociencias,
Letras e Ciencias Exatas de Sao Jose do

Rio Preto, pelo apoio e incentivo;

nosso profundo reconhecimento.

Elzo Aparecido Velani

AVA
AVAYAY
v

[}

12 I3 14 1&% A& A7

18



ABSTRACT

This dissertation consists of two interrelated parts. The
first is an analysis of the main structural elements of the novel

Crime and Punishment, by Dostoievski: plot, character, focus of

narration and setting (time and place). This analysis shows the

efficency of the structural devices used by the author during the

writing of the novel.

The second part presents some critics' and scholars'
positions related to said novel and its protagonist, Raskolhnikov.
These positions are analyzed through an objective criterion based
on the elements examined in the first part in order to contest or

agree with them.

Esta dissertagao consiste de duas partes inter-relacionadas.
A primeira e uma analise dos principais elementos gue compoem a

estrutura do romance Crime e Castigo, de Dostoievski: enredo, per-

sonagem, foco narrativo, tempo e espago, mostrando a eficiencia dos

Tecursos estruturais utilizados pelo autor na elaboragao do romance.

A segunda parte discute as posigoes de alguns criticos e
estudiosos em relagaoc ao mencionado romance e seu protagonista,
Raskolhnikov, refutando ou concordando com elas, atraves de um cri-

terio objetivo baseado nos elementos examinados na primeira parte.
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INTRODUCAOD

A. PONTO DE PARTIDA

De tudo agquilo que temos lido sobre Fiodor Mikhailovitch Dosto-

iévskil e sobre a sua extensa ahraz, dois artigos nos deixaram bastan-
te intrigados. O primeiro deles, de autoria de Boris Schnaiderman,
afirma que autores como Mikhail Bakhtin e Leonid Grossman estavam pro-
curando apagar uma nNogao errﬁnea, corrente durante muitos anos, de que
Dostoievski seria um escritor que nos interessaria "pelu_cuntaﬁdn, pe-
las 1déiaa, enquanto a forma de seus romances nao apresentaria o menor
1nterease".3 Mais adiante, no mesmo artigo, Schnaiderman acrescenta
que .

a forma desordenada gque os cuntempnrénena condenaram em Dosto-
iévski & a forma gue permite reunir num mesmo universo a lﬁgica
1mplacével de Raskﬁlhnikuu, cuja lucidez de raciocinio acaba
levando-o ao crime, e uma visao aguda da psicologia infantil e
Juvenil, num sentido pré-freudianu, como aparece em Nietotchka

Niezvanova e 'O Pequeno Heroi'.

Ele termina este artigo dizendo que todas as Furmula;ﬁes que pareceram

l. Optamos por esta grafia do nome do autor por ser a mais usada, tan-
to em tradu;ﬁes para a l{ngua portuguesa como em artigos publicados
por estudiosos e criticos nesta lingua. '

2. V. Bibliografia. [[ O nimero entre parénteses colocado apds cada ci-
taqEn de Crime e Castigo refere-se a pégina em que se encaontra na

edigao usada. ]
3. Schnaiderman, "Dostoievski, 1971,

4. Ibid.
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de certo modo "canhestras e arrevesadas" funclonam adequadamente no
mundo complexo criado por Dostoievski.

. 0 segundo artigo, de autoria de Ivar Spector, abordando o mes-
mo essunto, afirma que "o romance mais popular de Dustniéuski entre
os estrangeiros, tem um enredo hurriuel”; em seguida, o autor afirma
que "a literatura russa nao foi escrita para o entretenimento dos seus

leitores, e o enredo de Crime e Castigo e de impurtancia aecundégia",s

No primeiro artigo, parece ficar bastante clara a intengao de
Schnaiderman, apoiado por dois criticos ialentnsus, em destruir.uma
posigao conservadora, e até certo ponto radical, adotada pelos criti-
cos e intelectuais cnntempurgnens de Dostoievski. No sequndo artigo,
Spector deixa perceber gue ele nao abomina a criagao de Dostoievski de
maneira geral; sua posigao diante da obra do escritor russo fica evi-
dente quando afirma que, apesar de ter um "gruesome plot®", Crime e
Castigo retrata de forma bastante clara o chogue entre os eslavos e os
ocidentais.

A partir destes dois artiogos, comegou a naséer em nos o desejﬁ
de testar tais afirmagoes, principalmente pelo fato de que aquelas
nuqﬁea nos pareceram um pouco forgadas e, a primeira vista, desprovi-

das de fundamentagao objetiva.

B. CORPUS E OBJETIVOS

Como fosse grande o numero de estudos acerca de Dustuiéveki, e

em particular de Crime e Castigo, obra que nos despertou o maior inte-

resse, resolvemos colocar em relevo aqueles cujas afirmagoes eram

opostas. anmuvemns, a partir dai, um teste com estas nngEes B conse-

5. Spector, The Golden Age of Russian Literature. Apud Encyclopaedia

Britannica.
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guimos chegar a conclusao de gue o enredo de Crime e Castigo nem 4

horrivel nem desqualificado, conforme disseram alguns criticos. Procu-
ramns-estender o nosso teste a outros aspectos gque tambem causaram
discussao entre os estudiosos. Alguns destes aspectos eram o posicio-
namento das personagens dentro da intriga, o espago por onde estas
personagens transitam, o foco narrativo e o tempo, cronologia dos e-
ventos. Tambem af percebemos coerencia e criagao artistica. Cada per-
sonagem tem um papel importante para o desenvolvimento do enredo. O
espago, pOTr sua Vez, e significativo na medida em que atua como um
elemento motivador de uma tomada de atitude por parte das personagens.
Mochulsky, critico russo gque soube realgar as gualidades da ficgao de
Dnstuiéuski, assinala a identidade dos locais com as personagens. Em
relagEn a Raskélhniknv, ele afirma que "pareceria guase que os vapo-
Tes VENenosos gque prqum da grande cidade, seu ar gquente e contamina-
do, penetraram no cerebra do pobre estudante e dai nasceu o seu pen-
samento do crime".6

Em relagao ao tempo, aproveitamos uma outra passagem de Mochuls-
ky, que diz: "No mundo de Dnstuiéuski, o tempo nao e medido pelos mes=
mas pad;ﬁes da nossa realidade. Seus herois nao vivem no tempo matema-
tico, mas em 'duragao real'. Num ponto, o tempo e estendido sem limi-
te; num outro, ele e comprimido; entao ele desaparece gquase por com-
platn'.7 Com efeito, quando analisamos este aspecto da estrutura do
romance e o relacionamos com o desenvolvimento da trama e com as per-
sonagens, notamos gque para cada segmento do tempo corresponde um menor

,
ou malor numero de eventos, e as personagens, gue tomam parte ativa

nestes eventos, tem uma relagao direta com o desenvolvimento temporal.

Neste trabalho, procuramos executar uma analise minuciosa de
todos os elementos que compoem o arcabougo romanesco: enredo, persona-

gens, tempo, espago e foco narrativo de Crime e Castigo. Estes pontos

6. Mochulsky, Dostoevsky His Life and Work, p. 291.
7+.1bid., p. 296.
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tomarao a primeira parte do trabalho; em seguida, elaboramos uma espé-

cie de resenha crltica, ou seja, um estudo sobre o posicionamento da

critica diante deste romance, dando enfase a trajetﬁria da personagem

Raskolhnikov.

0 nosso estudo abrange, portanto, duas partes. Na primeira, re-
servada aos aspectos estruturais e semanticos do romance, procuramos
provar a eficiencia dos elementos formais escolhidos pelo autor e a
motivacgao semantica. Na segunda parte, reservada as posigoes da criti-
ca diante do romance e da personagem-capital, procuramos estabeiecer
os contrastes e confrontos entre algumas posigoes e, como resultadao,
introduzir nas nossas conclusoes tudo aquilo que, de uma forma ou de
outra, se identifique com as nossas prﬁprias afirmagoes. Esta tenta-
tiva de nrdenaqau de opinioes tao dispares se deve a esperanga de gue
surja, dai, um quadro de linhas e contornos bastante definidos, cuja
fungEu seja a de spresentar, em parte, o pensamento critico sobre o
romance e sobre o protagonista. .

Temos a ressaltar ainda que, por uma guestao de apresentagﬁn e
de didética, os estudos serao distribuidos em duas partes subdivididas
em capi;ulns.

Para concluir e, ao mesmo tempo, estabelecer os objetivos desta
ﬁeaquisa, queremos afirmar que a nossa posigao diante das afirmagoes
de alguns eriticos foi, antes de tudo, de ceticismo e suspeita, embora

nos esforqéasemns por delineamentos desprovidos de radicalismos.

C. METODOS E CONCEITOS OPERATORIOS

0 itinerario sequido nesta pesquisa obedeceu aos requisitos de
qualquer trabalho de cunho cientificu, gue tenha a tarefa de Juntar
num todo elementaos de diferentes matizes.

Depois de um levantamento geral de dados, colhidos durante as
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primeiras leituras, elaboramos uma sintese .das ocorrencias mais marcan-
tes, objetivando estabelecer, numa instancia posterior, as conclusoes

dos elementos abordados. Tanto para a primeira parte, gquanto para a se-

gunda, O metodo utilizado foi aguele que melhor se adaptou ao conteudo

estudado. Assim, na parte inicial, observamos o comportamento de cada
um daos tﬁpicoa no desenvolvimento do texto, e estabelecemos a freqﬂEn-
cia de utilizagao, assim como a sua 1mpurt§ncia para o complexo todo.
Na segunda parte, alinhamos as opinioces, dando enfase para aguelas
identicas entre si e para aquelas que se opoem.

0 metodo empregado, a rigor, constituiu-se basicamente dos le-
vantamentos de estrutura e motivagao semﬁntica, para a parte inicial,
e de cnmparaqﬁn, para a segunda parte.

A analise foi executada mediante o uso de teorias especfficas
de cada assunto. Assim, para o estudo do enredo, langamos mao de certos
conceitos extraidos do capitulu fTemética“ de Tumacheuskia. Esta esco-
lha deveu-se, sobretudo, ao fato de que, apesar da Epnca em que foi
escrita (1925), os conceitos nela contidos estabelecem uma relagao
muito nitida com a prética (isto é, com as narrativas propriamente di-
tas) de uma épnca um pouco anterior (seculo XIX). Neste sentido, pre-
tendemos unir teoria e prética, ocasiao em que esta tentara provar (ou
provocar) aquela e vice-versa.

Tomachevski distingue motivos associados de motivos livres. Os
associados sao agqueles indispenséueis para a sucessao narrativa, pois
sao os constituintes da fabula e relacicnam-se por causa e efeito. Os
livres, por outro lado, sao aqueles que podemos eliminar sem que com
isto prejudiquemos a seqﬂgncia narrativa. Os motivos associados podem
Ber: dinﬁmicns, porgque modificam uma situaqﬁn, e estéticns, quando nao
modificam uma situagao. Os motivos livres sao estaticos. Entretanto,

Tomachevski faz uma advertencia em relagao aos motivos livres. Ele

8. Tomachevski, "Temética";E_Tenria da Literatura - Formalistas

Russos, pp. 169 - 204,

:cm 1 2 3 4 5 6 7 unespr 2 A3 14 1% 16 @dd 18
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afirma que "os motivos livres sao habitualmente estéticna, mas nem to-

dos os motivos estaticos sao liures".g

Ainda para o estudo do enredo, utilizamos alguns conceitos e
definigoes de Forster e de Danziger & Johnson. Forster observa gue

A historia contada constitui, de qualquer maneira, a espiﬁha
dorsal de um romance, representando a snbreviuanbia, numa
forma artistica, de uma ancestral atitude do homem, jé verifi-
CEVEI, talvez, no periodo palenliticu: 3 atitude de curiosida-
de que impele o homem a ouvir, de boca escancarada e de olhos

-~ -~
sofregos, uma narragao de acontecimentos gque se sucedem no

tempo e que seduzem pelo seu carater de supresa e |=_=><;:let:1'.31:1\;'51.]":I

Danziger & Johnson, no estudo scbre a narrativa, assinalam gue,
na sua essEncia, o enredo constitui "uma narrativa de agaoc motivada,
envolvendo algum conflito ou problema gque sera finalmente resolvido".
A seguir, eles especificam ainda mais a sua posigao ao afirmarem gue
o enredo

e uma narrativa, naoc necessariamente crnnnlégica mas gque altera
muitas vezes o padrao normal de seqﬂEncia no tempo, e uma narra-
tiva de agao motivada. Quando falamos de agao motivada, deve ser
mais uma vez evidente, de um outro ponto de vista, a razao pela
qual nao pode existir um enredo autentico sem um minimo de ca-

racterizag50.11

Antes de prosseguirmos, vamos nos deter um pouco nestas duas
puai;ﬁea. Aplaudimos a colocagao de Forster guando afirma que o enredo
e a soma de "acontecimentos que se sucedem no tempo e que seduzem pelo
seu carater de surpresa e expectativa". Com efeito, o que marca o en-
redo, alem de outros fatores, e a expectativa, a ansiedade de se conhe-
cer o destino de cada personagem, de se saber o gque acnnteceré,depnis,
como sera o desfecho, etc. Este carater de surpresa, conclusac de um

estado de expectativa no decorrer da narraqau, jé fol abordado por

9, Ibid., p. 176.
10. Forster, Aspects of the Novel, p. 34.

11, Danziger & Johnson, Introdugao ao Eatuﬂn Critico dé‘Litérétﬁfé,
pp. 32 e 33.
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Aristﬁteles, na sua Pnética, gquando se referia as varias formas de re-
cunheqimentu do herﬁi, no final da intriga: "De todos os reconhecimen-
tos, melhores sao os que derivam da prﬁpria intriga, guando a surpresa
resulta de modo natural".l2
Danziger & Johnson fazem referencia a agao motivada — expressao
gque Forster jé empregara ao adotar uma posigao contraria a de Aristo-
teles. Forster admite que a personagem e o elémgntu mais importante da

narrativa, enquanto gue Aristoteles tem uma pusigﬁn contraria:

32. Pnrém, o elemento mais importante e a trama dos fatos,
pois = tragédia nao e imitagao de homens, mas de agoes e de vi-
da, de felicidade (e infelicidade); mas felicidade (ou infeli-
cidade) reside na agao, e a prﬁpria finalidade da vida e uma
aggu, nao uma qualidade... na tragéﬁia, nao agem as personagens
para imitar caracteres, mas assumem caracteres para efetuar
certas agOes; por isso as agoes e o mito constituem a finalida-

de da tragédia, e a finalidade e de tudo o que mais impnrta.13

Ainda a prnpﬁaitu da motivagao das personagens, Forster diz que
o enredo difere de uma simples historia por incluir o principiu da
causalidade. No seu exemplo cléssicu, ele ilustra muito bem esta di-
ferenqa.lh

Para o estudo especifinn das personagens, teremos em mente os
conceitos de Forster. Este autor distingue as personagens em duas es-
pécies: as personagens "planas" (flgt characters), tambem denominadas

personagens "desenhadas", e as personagens "modeladas" (round charac-

ters), tambem denominadas personagens "redondas" ou Fesféricas'.ls

As personagens do primeiro tipo sao definidas linearmente spe-

nas por um trago caracteristicn, logo no inicio da histﬁria, que as

Aristoteles, Poetica, p. 256.

Ibid., p. 246.

*0 rei morreu e depois morreu s rainha® e uma historia.

"0 rei morreu e, depois, a rainha morreu de desgosto® e um enredo.
Neste segundo caso, a seqdencia temporal e preservada mas o sen-
tido de causalidade a sobrepuja.

UE.Cit., ppo 75" 89.

:cm 1 2 3 4 5 6 7 unespr 2 A3 14 1% 16 @dd 18
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acompanha durante toda a narrativa. Forster assinala gquc esta espécie
de personagem tende para a caricatura e, nao raro, apresenta uma natu-
reza Eastante comica ou humoristica. A personagem "plana®, segundo

Aguiar e Silva,

nao altera o seu comportamento no decurso do romance e, por
isso, nenhum ato ou reagac da sua parte podem surpreender o
leitor. O 'tipo' nao evoluciona, nao conhece transformagoes in-
timas que fariam dele uma parsonalidade individualizada e que,
por conseguinte, dissolveriam as suas dimensoes tipicaa. Ora,

a personagem 'desenhada' e quase sempre uma ’persnnagem-tipu'.ls

Por outro lado, as personagens "modeladas" nao sao definidas por

um unico trago caracteristico. Elas sao modeladas aos poucos durante o
decorrer da narrativa. Aguiar e Silva, a prnpﬁsitu destas personagens,

informa que elas

oferecem uma complexidade muito acentuada e o romancista tem de
lhes consagrar uma atengao vigilante, esforgando-se por carac-
teriza-las sob diversos aspectos... Ao trago prﬁprin das perso-

nagens 'planas', corresponde & multiplicidade de tragos pecu-

liar das personagens 'rednndas'.l7

No primeiro caso, percebe-se uma espécie de desenvolvimento
ritmico da personagem, uma Vez gque as suas agoes e procedimentos sao
todos Eéperadus pelo leitor; no segundo caso, contudo, dada a complexi-
dade e ambivalencia das personagens, nos surpreendemos com determina-
das atitudes "inesperadas" destas Gltimas. "A densidade e riqueza des-
tas personagens nao as transformam,, purém, em casos de absoluta unici-
dade: atraves das suas feigoes peculiares, das suas paixﬁes, qualida-
des © defeitos, dos seus ideais, tormentos e conflitos, o escritor
{lumina o humano e revela a uida“.la

Segundo a classificagao de personagens romanescas, cada tipo

enquadra-se perfeitamente dentro de uma épuca ou "corrente literaria®

distinta. Assim, nas narrativas primitivas, as personagens sao inva-

16. Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, p. 270.
17. Ibid.
18, Ibid., p. 271.
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riavelmente "planas", enquanto que nas modernas, principalmente nague-
las que-explnram a psicologia das personagens, e recorrem a tecnica do
"fluxo da cnnsciﬁncia", as personagens tendem a ser "modeladas".
Scholes & Kellogg fazem uma importante distingao entre os dois
tipos de personagens. Como exemplo de personagens "planas", eles re-
correm a Homero com seu Odysseus (Ulisses). Segundo os dois autures;

os prﬁpriua Epitetus recorrentes da narrativa formular sao si-
nais de caracterizagao plana. Odysseus e o homem que nunca es-
ta perplexo — sempre, toda vez que o vemos. Em incidente apﬁa
incidente, entre deuses, homens e monstros, ele demonstra essa
gualidade. O que guer que a situagao exija — forga, malicia,
cortesia, generosidade — ele age corretamente. Conforme obser-
vou Joyce, nao encontramos praticamente nenhuma outra figura
literaria em tantas situagoes. Ele e o marido de Penélope,
amante de Calipso, pai de Telémacn, filho de Laertes, guerrei-
ro, explorador, contador de estﬁrias, atleta, sofredor, triun-
fador, suplicante e rei... Ele nao muda, nao envelhece, senao

para desempenhar um papel e ludibriar seus inimigus.lg

Ro Ulisses huméricn, estes autores contrapoem Leopold Bloom de
James Joyce. Sao eles que afirmam:

Essa mesma qualidade de imutabilidade em Odysseus e explo-

rada por amor ao contraste por James Joyce em sua versao da

estoria de Odysseus, Ulysses. Tao pouca coisa parece haver mu-
dado em Itaca durante a auséncia de 20 angs de Odysseus; tanta
coisa acontece na Rua Eccles nQ@ 7 em apenas 20 horas. Quando
Leopold Bloom, sentado na taberna de Davey Byrne, observa mos-
cas atoladas zumbindo na vidraga e toma um gole de borgonha,
sua mente, por um processo proustiano de assnciagﬁu, volta ao

passado por varios anns.zn

Para o estudo do "foco narrativo" ou ponto de vista, utiliza-
mos os conceltos de Alfredo Leme Coelho de Carvalho. Esta escolha foi
motivada pelo fato do autor ter executado um interessante estudo sobre
o assunto, recolhendo conceituagoes de diversos autores, ordenando-as

de maneira bastante clara e sistamética, e oferecenda, no final, a sua

19. Scholes & Kellogg, A Natureza da Narrativa, p. 114,
20, Ibid.
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prépria pusiqﬁn sobre aqueles principins teoricos. Aliando a sua'expe-
riencia no assunto com o fruto de suas observagoes de outros autores,
cnnaeéuiu apresentar um quadro bastante esclarecedor que fecebeu o ti-
tulo de "Sugestoes para uma Nomenclatura mais Preéisaﬂ.z

Neste capitulu, o autor faz a distingao entre as narrativas em
terceira pessoa das narrativas em primeira pesspoa. As narrativas em
terceira pessoa sao divididas em tres tipos principais: "onisciéncia
neutra® (interna ou externa); "onisciencia interpretativa" (interna ou
externa) e "onisciencia imediata" (simples ou mﬁltipla). As narrativas
em primeira pesspa sao divididas em dois tipos: aguelas que possuem um
"narrador protagonista" e aquelas que possuem um "narrador observador".
0 autor aplica ainda alguns conceitos, para as narrativas em primeira
pessoa, tals como: "registro casual®, "narrador infiel", "narrador
aperceptivo", etc.

Para o estudo do fluxo da consciencia e suas técnicas, inserido
no capitulu do "foco narratiuu",-lan;amns mao de alguns conceitos de
Robert Humphrey e de Salvatore D!'Onofrio.

Apesar da expressao "fluxo da cnns:iéncia“ (stream of
consciousness) ter sido cunhada por William James, preferimos a inter-
pretagao de Humphrey, que diz: "0 termo fluxo da consciencia e consi-
derado como o indicador de um sistema de apresentagﬁn de aspectos psi-
cologicos do personagem na ficgag".22

D'Onofrio prefere definir os dois termos da expressao isolada-
mente: |

Entendemos por consciencia a area dos processos mentais, a tela
sobre a qual se projeta o material romanesco, e por fluxo o ca-
minho de um estado paiquicu a outro, a passagem entre varias
categorias temporais (presente/passado/futuro; tempo mitico ou

de urigem/tempo-hiatﬁricu; tempo discursivo/tempo diegéticu).23-

21, Foco Narrativo e Fluxo da Cnnscigncia, pp. 40 - 49,
22. 0 Fluxo da Consciencia, p. l.
23, Poema e Narrativa: Estruturas, p. 75.
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Convem observar, ainda, que o fluxo da consciencia e apresenta-
do em mais de uma das quatro tecnicas fundamentais relacionadas por
Humphfey: munélugu interior (direto e indiretn),_descriqau por autor
onisciente e sulilﬁquiu.za Segundo Humphrey, o mnnélugu interior e a
tecnica usada na fic;ﬁn para representar o conteldo e os processos
pslquinns da personagem, parcial ou inteiramente inarticulado, exata-
mente da manelra como esses processos existem em diversos niveis do |
controle consciente antes de serem formulados para a fala deliberada
(pré-fala), isto é, de representar a consciéncia. O mnnﬁlugu interior
direto e o tipo de munﬁlngn apresehtadn guase sem a8 interferencia do
sutor e sem se presumir uma plateia. Em relagao ao monologo interior
indireto, ele afirma gue este e o tipo de mnnﬁlngn interior em que um
autor onisciente apresenta material nao pronunciado como se viesse
diretamente da consciencia da personagem e, atraves de comentarios e
descrigoes, conduz o leitor atraves dela.

A descrigao onisciente e é téecnica do fluxo da consciéncia que
pode ser definida, de acordo com Humphrey, como a tecnica do romance
usada para representar o conteldo e os processos psiquiccs de um per-
sonagem, na qual um autor onisciente descreve essa psigue atraves de
metodos convencionais de narragan e descrigao.

Ele define o snliléquiu como sendo a tecnica de representar o
teor e os processos paiquicus de um personagem diretamente do perso-
nagem para o leitor sem a presenga do autor, mas com uma platéia taci-
tamente suposta.

Estas iécnicas fundamentais nao aparecem isoladamente num tex-
to literario. D'Onofric observa que

nenhuma das tecnicas expostas se encontra, num texto literériu,
no estado puro. Numa narrativa de fluxo da consciencia, o uso

do munﬁlugu interior se alterna com o uso da descrigao oniscien-
te. Podemos apenas falar da preferEncia de um autor (e em deter-

minada obra) para o uso de uma tecnica em lugar de uutra.25

24, Op. cit., pp. 22 - 34 25. Op. cit., p. 77

:cm 1 2 3 4 5 6 7 unespr 2 A3 14 1% 16 @dd 18



12

A prupﬁsitn das tecnicas empregadas, continua o autor afirman-

seja qual for a tecnica usada, e preciso salientar o elemento
camum, que distingue uma narrativa de fluxo de consciencia de

outra tradicional: a livre associagao psicnlﬁgica, que pode ter

, -
como material as ideias, as sensagoes ou os sentimentos. A cons-

cigncia, atraves da memﬁria, da imaginagao e dos sentidos, tem
a faculdade de associar uma coisa com outra coisa, relacionada
a primeira por elementos conjuntivos (semelhangas) ou por ele-
mentos disjuntivos (contrastes). Este chamamento psicnlégicu
forma uma cadeia cujos elos sao ligados por coerencia inte-
rior, independente das leis que regem a causalidade do mundo

exterinr.26

Para o Eatudﬁ do tempo, cronologia.dos fatos narrados, resolve-
mos utilizar os conceitos de Puuiilmn. 0 valor que deve ser dado ao
tempo esta bem explicitn neste breve relacionamento de personagens
(modos de compreensao) e tempo, encontrado no capitulo "A Enntiﬁgén—

cian:

A descriqﬁu romanesca pretende-se objetiva, veridica. Entre-

tanto, a objetividade nao e um resultado que atingimos infalivel-

mente atraves de um metodo definido de uma vez por todas, inde-
pendentemente do objeto que temos em vista descrever. E, pein
f::nntrérin, da cnmpreensan desse objeto que temos de partir. Nos
estudos anteriores, isto gueria dizer que a compreensao dos
personagens nao devia diferir da cumpreensau real que adquiri-
mos de outrem na vida corrente; assim sendo, foi em suma a
analise dos modos desta ultima gue procedemos Qragas équele
metodo. Ora, quer isto dizer que os caracteres do tempo devem
ser respeitados, visto como, seja qual for o modo de compreen-
sao do heroi do romance, nos nao assistimos a um aparecimento .

instantaneo, mas sim 8 sua existencia no fempu.27

Jean Pouillon Féz uma impnrtaﬁte distingao entre dois tipos de

romance: "Romance de Duragac" e "Romance do Destino". Os primeiros sao

aqueles cuja preocupagao seja a de descrever o desenvolvimento de uma

26. Ibid.
27. Pouillon, 0 Tempo no Romance, p. lll.
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personagem, talvez sem pretender insistir sobre a sua pussivel contin-
géencia mas, em todo caso, como bem assinala Pouillon, "sem nela guerer
ver a todo custo a marca de uma fatalidade“za; os segundos sao aqueles
romances em que o ponto de partidg do romancista e uma ideia psicnlﬁgi-
ca em torno da qual gira todo o desenvolvimento do romance e gue, se-
gundo Pouillon, "se objetiva entao num destino esmagador ou enaltece-
dor dos herdisn.2?

Para o estudo do espago recorremos ao autor Gaston Bachelard.
No seu estudo sobre a pnética do espago, ele analisa as imagens do
espago feliz sob o titulo de "tapnfiiia". A pesquisa que realizou vi-
sava determinar o valor humano dos espagos de posse, 0S espagos proi-
bidos as forgas adversas, os espagos humanos, enfim, os "espagos lou-
vados“.JD

Seguindo a terminologia proposta por Bachelard, o espago "t
pico" e o espago da seguranga; O Eapéqn “étﬁpicu“ e o espago do medo,
do miatérin, dos perigos, e O espago “utﬁpicu“ e o espago do anelo,
da aspiragao.

Com todos estes conceitos em mente, pretendemos executar a
analise a gque nos propomos. Salientamos que, sempre que necessérin,
usamos conceitos extraidos de nutruslautures. Alem disso, tivemos
em vista, também, alguns autores e criticos de Dnstaiéuski, cujos

trabalhos abordam a obra deste ultimo e, de vez em gquando, fazem re-

ferencias Equales aspesctos estruturais estudados.

Antes de entrarmos no estudo especificn dos elementos estru-

-~ . - ,
turais e semanticos que compoem o arcabougo romanesco, CONvem men-

cionar, em primeiro lugar, alguns aspectos sobre a evolugao do ro-

mance ate a forma adotada por Dnstniévski, na decada de sessenta,

28. Ibid., p. 124
29. Ibid.
30. Bachelard, A Poetica do Espago, p. 196.
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no seculo XIX. Em segundo lugar, apontamos alguns dados sochre a bio-
grafia de Dostoievski.

Sabemos que Dostoievski batalhou incessantemente no sentido de
buscar uma forma ideal para dispor suas personagens e os conflitos ge-
rados pelo inter-relacionamento de umas com as outras, Ha narrativas
de varios matizes, desde as mais simples, que recorrem a epistologra-

fia — como e o caso especificu de Pobre Gente, sua primeira obra

(considerada por muitos criticos apressados como "vacilante") — ate

’ ; - »
as mais complexas, como e o caso de Os Irmaos Karemazov, desfecho e

resumo de sua vida literaria.

Dentro do gﬁnern narrativo, o romance somente atingiu seu apo-
geu no seculo XIX. Aguiar e Silva, no capitulu destinado ao estudo do
romance, observa que este, ao alargar continuamente o dominio de sua
temética, ao interessar-se pela psicologia, pelos conflitos sociais e
puliticna, aiém de procurar descobrir novas formas e tecnicas narra-
tivas e estilisticas, ntransformou-se, no decorrer dos ultimos anos, mas
sobretudo a partir dao seculo XIX, na mais importante e mais complexa
forma de expressao literaria dos tempos modernos... 0O romance deixou
de ser simples forma dé entretenimento para dedicar-se ao estudo da
31

alma humana e das relagoes sociais".

Referindo-se especificamente ao folhetim, forma preferida por

Dostoievski em algumas ubrasjz, Aguiar e Silva assinala que aguele

3l. Op. cit., p. 253.

32. 0 folhetim foi um meio do gual se valeu Dostoievski para colocar
sua prnduqﬁu em cantato com o pﬁhlicu leitor de maneira mais efi-
caz, uma vez que foi socio (com seu irmao Mikhail) das Revistas
Uriﬁmia, inaugurada em janeiro de 1861 e fechada em maio de 1863,
Epokha, inaugurada em janeiro de 1864 e fechada em junho de 1865,
Dostoievski colaborou na Revista Zaria. Algumas cbras chegaram ao

pﬁbli:n atraves destes periodicos: Humilhados e Ofendidos, As Re-

cordagpoes da Casa dos Mortos, Notas de Inverno sobre Impressoes de

Verao, atraves da Vriemia; Memorias do Subsolo e O Crocodilo, atra-

ves da Epokha. Crime e Castigo apareceu na Revista Ruski Viestnik
nos seguintes numeraos : I, 11, IV, VII, VIII, XI e XII.
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constituiu igualmente uma forma habil de responder ao apetite
romanesco das grandes massas leitoras, caracterizando-se, em

- geral, pelas suas aventuras numerosas e descabeladas,, pelo tom
melodramatico e pela Frequéncia de cenas emocionantes, parti-
cularmente adequadas a manter bem vivo o interesse do pﬁblicu

de folhetim para fnlhatim".33

Ainda com relagao ao folhetim, B. Eikhenbaum, nc seu artigo
a Teoria da Prosa", observa gque no comego do seculo XIX

produz-se uma larga expansao dos estudos de usos e do folhetim,
que tomarao mais tarde a forma dos estudos ditos 'fisinlﬁgicus',
estudos privados de todo carater moralizador e centralizador

sobre a descrigaoc da vida citadina com toda a variedade de suas
classes, de seus grupos, de suas girias, etc.” 3%

Dostoievski, o .segundo filho do casal Mikhail Andrieievitch Dos-
tqiéuski e Maria Fiodorovna Nietchaiev, nasceu no Pavilhao Direito do
Hospital Mari{nski, em Moscou, em 30 de ocutubro de 1821, As suas pri-

meiras experiﬁncias literarias foram tres tradugoes: Euggnia Grandet

(dezembro de 1843), Matilde de Sue (1844) e A Derradeira Aldini (1844).

Mas a fama como escritor somente apareceu em 30 de setembro de 1844,

quando levou ao pﬁhlicn seu primeiro romance, Pobre Gente. A partir
dai, suas obras proliferaram de ano para ano, passando por Crime e

Castigo (1866), O Jogador (1866), O Idiota (1868), Os Demonios (1870)

ate chegar a sua obra maxima Os Irmaos Karamazov (1879). Dostoievski
35

morreu em 28 de janeiro de 1l881.

33. Ibid., pp. 262 - 263. (Fazemos esta citagao nao pelo fato de en-

- Quadrarmos Dostoievski entre os autores de narrativas que sSe ocu-
pam de "aventuras numerosas e descabeladas...", mas porque o folhe-
tim, quando bem executado, tende a motivar o leitor para o prﬁxima
segmento, isto é, procura manter "bem vivo o interesse do pﬁblicu
de folhetim para folhetim". Em Crime e Castigo, encontramos varios

napitulns que tem a estrutura do folhetim.
"Sobre a Teoria da Prosa® In Teoria da Literatura - Formalistas

Russos, p. 159.
Grossman, Dostoievski Artista, pp. 170 - 274,

:cm 1 2 3 4 5 6 7 unespr 2 A3 14 1% 16 @dd 18



16

Mas todas estas obras, alem das nﬁnlrelaciunadas, nao foram ge-
radas em ambiente e cundiqﬁes prnpicius para tanto. 0 autor sofreu,
desde a infEncia, problemas graves de saﬂde, que o acabaram uitimando
antes de completar os sessenta anos de idade. Em 6 de fevereiro de 1857,
cesou-se com a viuva MariaDmitrievna Isséieua, mas nao teve trang#tili-
dade para criar; contudo, mesmo nestas condigoes, criou belissimas
obras. E, por estes tormentos conjugais, alem de outros, conseguiu ge-
rar seres da ficgao tao fantasticos guento intrigantes. Depois da mor-
te da primeira esposa, em 15 de abril de l8ek, Dostoievski vagou pelo
exterior, pelé segunda vez, e, num hotel de Wiesbaden, Alemanha, conce-

beu o plano inicisl de Crime e Castigo. Em 15 de fevereiro de 1867, ca-

sou-se com Ana Erigérieuna snitkina. A partir dai, teve Dostoievski um
ambiente familiar adequado para colocar no papel o que borbulhava na
menté, apesar de ainda sofrer os rigores das dividas e ds doenga. E
sao ﬁeate perindn as suas obras maiores.

Dostoievski fei um revolucionario no campo da ficgao e um reacio-
nario no campo puliticu. Em relagan go primeiro aspecto, pudeeée afir-

mar que ele inaugurou, no campo ds prosa, 0 Trocmance pclifanicn. Neste

tipo de romance, o heroi e dotado de uma liberdade tal, que muitas ve-

zes consegue fugir ao dominio do autor. *
Em relagao ao segundo aspecto, aguele em que o escritor.ce re-
vels reaciunérin, guanto ao seu posicionamento pnliticu—sucial, pnde;

mos afirmar que

Dnatniéuski assumiu tal atitude, movido por um arraigado espiri-
to nacionalista. Ferrenho defenscr da culfuré e tradigao eslavas
e urtodnxq em relaqau as cnncep;ﬁes feligiusas--— cristao fervo=
rosao, ele se npaé a qualquer tipo de iﬁfiltragﬁu ocidentalista.
Repudiou as novas ideias provenientes da Europa Ocidental —
principalrente as nihilistes [:apesar de na adolescencia ter si-
do influenciado, em parte, por estas idéiasBE:] que pregavam a

36. Observamos que Dustniéuski, mesmo na Edaleacgncia, nao se identifi-
cou totalmente com o "Fourierismo", tendencia da épnca; antes, o
que pretendeu fol tentar atenuar os rigores da censura tzarista.
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disauluggu dos poderes e o aniquilamento das sociedades capita-
listas. Previu, de certs forma, a Revolugao Russa, de 1917. Nao
- fol um profeta da boa nova, um anunciador de melhores tempos;
foi, isto sim, um prenunciador de catastrofes sociais, se se
confirmassem as teorias socialistas da épaca. E, por este fato,
ele foi severamente censurado pelos governos sovieticos pﬁs-

revnluqﬁn.z’7

Dostoievski conseguiu retrater nos seus romances, principal-

mente nos da fese madura, o chogue entre as duas ideplecgias: uma pro-

gressista, mes ao mesro tempo aniquiladore; outra conservadora, consi-
derada ideal pars o escritor.

Neste pequena introdugao bingréfica, deixaremos de fazer mengao
a outros fatos gue mereceriam relevo num trabalho especificu. Contu-
do, apontemos dues biografias gue reputamos fundamenteis para o estu-
do de Dostoievski e que serviram de base para muitas de nossas afirma-
goes. A primeirs delas, de autoria de Grossman, intitula-se Dostoevsky

His Life and Work e a segunda, de sutoria de Mochulsky, recebe um ti-

tulo icentico, Dostoevsky His Life and Work.

37. Velani, "Dostoievski®, p. 6.
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PRIMEIRA PARTE: ANALISE ESTRUTURAL E SEMANTICA

cAPfTULD I: O ENREDO

Tendo em vista os conceitos e definigoes de enredo, jé aponta-

dos, e conveniente recordar gue o esquema composicional da fabula de

Crime e Cestigo, com identidade entre esta e a trama38, e mais ou me-

nos este:

PRIVMEIRA PARTE (sete capitulos): paginas 779 a 847;
SEGUNDA FARTE (seis cap{tulns): péginas 847 a 935:
TERCEIRA PARTE (seis capitulns): péginas 935 a 1005;
QUARTA PARTE (seis capitulns): péginas 10058710713
QUINTA PARTE (cinco cepitulos): paginas 1071 a 1135;
SEXTR PARTE (oito capitulcs): péginas 1135 & 1214L;
erfLoGo (dois capitulns): péginas 1214 g 1228.

Esta dispnsi;gu, que tende pera a regularidade,.jé nos conduz a
uma primeira conclusao: Dostoievski procurou alinhar os cap{tulus de
uma fnrﬁa ate certo ponto harmonica. Esta descrigao da distribuigao em
partes e capitulus, apesar de ser um tanto érida, nao e gratuita. A
prﬁxima etepa sera promover o relacionamento de cada parte e capitulns
com os eventos principais e marginais da fabula. Para tanto, engloba-
remos, em ceda parte, uma seqﬂéncia narrativa, que doravante denomina-
remos de "sintagma narrativo".

A narrativa de Crime e Castigo tem tres fabulas distintas: a de

38. Elegemos os conceitos de fabula e trama como os mais adequados pa-
' ra sintetizar o conjunto de fetos ligados entre si e 8 maneira pe-
la qual o narrador nos apresenta estes fatos, respectivamente.

_(V. Tomachevski, op. cit., p. 174)
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Raskﬁlhnikou, personagem principal; a de Svidrigéilnu e a de Mzrmiela-
dov, personagens secundarias. A primeira, daremos o titulo de "Fabula

Principal" e as ultimes "Fabulas Afluentes".

A. RASKOLHNIKOV - Fabula Principal

0 narrador nniscient239 segue a trajetﬁria ﬁa personagem Ras-
kolhnikov durante toda a nérratiua. Atraves dele, nos tomamos conheci-
mento dos eventos em que esta perscnagem atua. Podemos sintetizar a
a;Eu desta personagem, em cada parte, com os seguiptes sintagmas narra-
tivos:

PRIMEIRA PARTE: Raskolhnikov comete um duplo assassinato.

SEGUNDA PARTE: Raskolhnikov retorna ao lecel do crime.

TERCEIRA PARTE: Reskolhnikov encontra-se com Porfiri (primeira
Vez).

QUARTA PARTE: Reskélhniknu encontra-se com Porfiri (segunda
VEZ).

QUINTA PARTE: Raskolhnikov revela a autoria do crime (a Sonia).

SEXTA PARTE : Reskolhnikov encontra-se com Porfiri (terceira
vez).

epfLoGo: Raskolhnikov cumpre pena na Sibéeria.

Cada um destes sintagmas narrativos comporta um numero de outros
sintagmas menores. Assim, para o primeiro sintagma, ha um certo numero
de aqus causais, isto é, agaea gue levam a personagem ao crime. 0 mes-

,
mo ocorre com os demais sintagmas que, mesmo sendo a sintese de um ni-

cleo de agoes (ou situaqﬁes)hu, caminham paralelamente com outros de

menor euiuancia, coexistindo e inter-relacionando-se.

39. 0 foco narretivo sera estucado em capitulu distinto.

40. Roland Barthes chama de "nicleos™ ou "fungoes cardinais® aquelas
unidades minimaa, dinamicas e indispenséueis a estrutura da fabula.
(V.Introdugao a Analise Estrutural da Narrativa" Eﬂ_nnélise Estru-
turel da Narrativa, pp. 27 - 41)
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Atraves da analise de cada um dos sintsgmas narrativos, alem de
manter controle sobre as agoes menores, destacaremos os elementos cons=
truti&us desta narrativa. Com base nos dois conceitos de Tomachevski,
glinharemos os eventos principails e os aecundérins, dando enfase para
a distingao entre "motivos associados" e "motivos livres".

Na primeira perte do romance, encontramos uma pequena narrativa
com uma estrutura mzis ou menos fechada. Trata-se da narrativa de um
crime concebido e perpetrado por um jovem estudante, pobre e cheio de
ideias vanguardistas. Falamos em narrative de estrutura mais ou menos

fechada porgue esta primeira parte obedece ao seguinte esquema:

MOTIVOS ASSOCIADOS

Raskolhnikov empenha alguns objetos na casa de Aliona.
Raskolhnikov encontra-se com o bébado Marmieladov.
Marmieladov relats o drame de sua vida (e o de Sonia).
A mae de Raskolhnikov escreve-lhe uma carta (a carta revela
o prnvéuel enlace de Dinia e Lﬁjin).
Lisavieta (irma de Alione) confidencia gue a tel hora estera
ausente da casa).
Raskolhnikov ouve uma conversa entre um estudante e um ofi-
cial (exposigao da "Teoria" de Reskolhnikov).
7e Raskolhnikov comete o duplo assassinato (Aliona e Lisavieta).
8. Raskolhnikov foge do local do crime.

Nestas oito seg#iencias de agoes, arrolamos sete motivos associa-
dos estaticos (1, 2, 3, 4, 5, 6 e 8) e um motivo associado dinamica (7).
A razao disto esta no fato de o motivo nimero sete provocar uma quebre

da situagao inicial: s partir desta agao, a personagem convivera com a

certeza de gque é um criminoso, um elemento anti-social.

Deixaremos de mencionar todos os motivos livres por serem em
grande numero. Todavia, anotamos os principais:

1. Morbida impressao de covardia.
2. Vergonha, timidez.
3., Estado de excitagao e enervamento.

L, Pobreza.
Todos estes motivos estao intimamente relacionados com

gonista.
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Alem das agoes arroladas nas oito :gqﬂﬁnciaa, outras merecem
destaque, pois trazem alguma significagao para o todo. Uma destas
agoes, que nao relacionamos acima, pois era a nossa intengao dar um
tratamento especial, e o sonho de Raskolhnikov. No sonho, 2 personagem,

guando crianga, e o seu pal presenciam o espancamento e a morte de um

cavalo. Naguela oportunidade, o menino langou-se sobre o animal mori-

bundo, apiedando-se dele.

0 sonho tem um relacionamento intimo com o assassinato que se
Beguiré. Ate esta parte, narragao do sonho, 2 personagem ainda naoc se
deu cocnta de que o crime sera efetivamente perpetrado:

— Meu Deus! — exclamou — E se... & se eu pego de fato na
machaha, abro-lhe a csbega e fago saltar os miolos... escorre-
garel no sangue gquente e viscoso; quebrarei a fechadurs, rou-
barel e por-me-ei a tremer, esconder-me-ei, todo manchado de

sangue... com a machada... Meu Deus, sgré pnssiuel...? (824)

Podemos afirmar gue o sqnhn em si poderia ser alinhado como um
motivo livre, mas o forte relacicnaﬁentn deste com a seqﬂEncia das
agEes nos deaacuﬁselha a isto. C sonho e como gue uma_antecipagau do
crime; e uma amostra do gue se seguiré adisnte. Podemos recorrer aqui
ao expediente denominado “flash Fnruard"hl, que seria a tecnica de
prnjetaf para diante ou antecipar um fato que somente seria conhecido
mais tarde. -

Forster nos diz que a condigao.primordial. para se ter. enredo e
a céuaelidade, ou, em outras palavras, o enredo deve ser um conjunto
de aqua ligadas entre si numa ordem crunulégica ou naa, mas com en-
fase na causalidade.

Nesta primeira parte, ha alguns elementos causais e, portanto,

fundamentais para a segfiencia das agoes, que sao os seguintes:

1. Raskolhnikov visita os aposentos da velha para empenhar

objetos e faz a sua Experigncia.uz

4l. Danziger & Johnson, op. cit., p. 33.
L2. A Experisncia consistia numa complete 1nuestigag§u sobre os aposen-

tos da velha para facilitar a reaslizagao do gue planejavae.
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2. Raskolhnikov encontra-se pela primeira vez com Marmieladov
que lhe conta suas vida e o drama de Sonia.

" 3. Raskolhnikov recebe uma carta da mae. A carta deixa perceber
gue Dinia esta entrando num processo de prosti-

tu.’u;,ﬁl:l..h3

4, Raskolhnikov ouve a conversa de Lisavieta.

5. Rzskolhnikov presencia a discussao entre um estudante e um

oficial sobre as "nnuiasimas ideias" e uma de-

terminada tearia.hh

Raskolhnikov acalentava, ha algum tempo, umas idéias sinistras.

Segundo ele, deveria haver uma raga superior de seres inteligentes, na
gusl ele prﬁprin se incluiria, para a qual todas as barreiras conven-
cionais da lei poderiam ser ultrapassadas sem sentimento de culpa ou
pledade. Esta seria a essencia da "Teoria do Homem Extraordinario™.

Os sete capitulus da primeira parte poderiam ser esguematiza-
dos da seguinte forma:

Experigncia
Marmieladov/Sonia
Carta da mae
Lisavieta
Conversa no bar
Crime

Fuga

43. Quando nos referimos ao feto de Dunia estar em prdcessn de prosti-
tuiqgn, gueremos dizer que, ao aceitar o convite de cesamento fei-
to por Lﬁjin, a quem ela nao ama, estaria se prcstituindo, pois o
casamento daria a ela e a femilia melhores condigoes de vida, mas
sem qualguer relacionamento efetivo.

Durante tods a narrativa de Crime e Castigo, convivemos com uma

teoria sul generis. Segundo esta, ha dois tipos de homens: os ordi-

nérina, que serism a grande maioria e que deveriam se submeter aos
principios impostos pelss leis conservadoras, e os extranrdinérins,
que seriam a minoria, pars os quais nao deveriam existir leis para
se cumprir. Eles prﬁprius poderiam, a qualquer tempo, destruir as
barreiras impostes pela lel convencional e criar as susas prﬁpriaa
leis.
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A razao pela qual usamos este esgquema se deve ao motivo de que
a pequena narrativa gque se verifica nestes sete capitulns esta dispos-
ta num tipo de enredo dramatico. Segundo Gustav Freytag, o enredo dra-
matico tem tres estégius: agao ascendénte, climax e agao cecrescente.
No esquema proposto acima, a agao ascendente seris composta dos moti-
vos associados que antecedem o crime; o crime, proprismente dito, se-
ria o climax, o ponto de maior tensao, e a fuga, Jjuntamente com as ou-
tras agoes de desenlace (reposigao da machada, limpeza das manchas de
sangue, entrada furtiva nos seus aposentos), constituiria a agao de-

crescente.

Desde as péginas iniciais, o leitor vai percebendo as intengoes

do protagonista. A teia vei-se constituindo pela exposigao dos motivos
livres e associados. Os motivos livres servem para ilustrar de maneira
mais exata a premeditaggu do crime.

Tomachevski informa que as descrigoes dos lugares, das situagoes
e ambientes, assim.comu das personagens e suas caracteristicas sao mo-
tivos tipicamente estéticus; as agoes do heroi sao, por outro lado, mo-
tivos dinamicos. Apesar desta distingﬁu, nac desconhecemos que, spesar
de estépicus, alguns motivos podem ser asspciados porque provocam agoes.
Podemos exemplificar este fato langando maq do motivo estatico "a macha-
da". A priori, esta e um motivo esféticn, mas ao mesmo tempo constitui-
se num motivo associado, porcue Raskolhnikov nao poderia cometer os
crimes sem o uso dela.

Com isto gueremos afirmar que existem d@lguns dados que caracte-
rizam a personagem Raskolhnikov e o espago por onde ela se desloca,
que, apesar de serem motivos estéticus, servem pera dar mais cores ao
conflito armado nesta primeira parte . Dois destes motivos sao a pre-
ceriedade da moradia e o estado neurdtico da personagem;-Que seguem
abaixo:

(0} tugﬁriu em que vivia flcava precisamente debaixo do telhado
de uma alta casa de cinco andares e parecia mais um armario do
que um quarto. (779)
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E isto, nao porque fosse covarde ou timidn, pelo cnntrériu;
simplesmente, havia algum tempo jé que se encontrava num estado

- de excitagao e enervamento parecido com o cda hipocondria. (779)
Ha outros aspectos parecidos com os que relacionamos acima, mas
nao & nossa intengao estucar no momento. Espago e personagens serao

estudados mais adiante. Estas duas passagens foram extraidas da pégina

inicial do romence e & sua colocagao serve para ilustrar o espago e al-

gumas caracteristicas da personagem, alem de concorrerem ativamente na
furmagﬁu do quadro conflitusl que se verifica neste ponto.

Recorrendo novamente a Mochulsky, queremos reforgar a ideia de
que o motivos estaticos nem sempre sao livres: "Pereceria guase gue
D8 vapores VEeNenosos gque prnuam da grande cidade, seu ar quente e con-
taminado, penetraram no cérebro do pobre estudante e dai nasceu o seu
pensamento do crime".hs

Na verdade, Mochulsky parece éxagerar um pouco quando afirma
que dai & gue "nasceu o seu pensamento do crime®, pois nao foi somen-
te o concurso dos elementos espaciais e dos elementos caracteristicos
da personagem que & conduziram ao crime. Foi, antes, a co-ocorrencia
de varios motivos caugais, conforme jé vimos, entre os quais os espa-
cials e os caracteristicos da perannﬁgem, gue conduziram Raskolhnikov

g0 crime.

A segunda parte de Crime e Csstigo, composta de seis capitulns,

pode ser configurada como uma preparacﬁn para a terceira parte. PFor
prepara;ﬁu, entendemos o conjunto de motivos que tecem as suspeitas
leventadas pela pclicia, representadé pela personagem Porfiri Pietro-
vitch.

Uma vez cometidos os crimes, Reskolhnikov conhece imediatamen-
te um misto de remorso com tentativa de superagac da culpa. Cepois do
duplo assassinato (2 velha Aliona e sua irma Liséuieta), Raskﬁlhnikuv

procura esconder o produto do roubo, sem conhecer o seu realhualnr,

‘55. gE. Cito, Pe 291.
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assim como os vestigias do crime em si mesmo (manchss de sangue nas rou-
pas). A partir dai, o protagonista altivamente tenta desafiar a pnli-
cila cﬂlncandn em agao uma poderosa sagacidade. No Comissariado de Polfi-
cia, enfrenta I1ia Pietrﬁuitch, e, num bar, desafia a inteligencia de
Zamiﬁtnv, dois elementos ligados a pnlicia.

Nestes dois encontros, Reskolhnikov deixa os policiais intriga-

dos, em virtude de expor com demasiada clareza certos detalhes do cri-

me. No segundo encontro, com o policial Zamiﬁtnu, ele chega a confun-

di-lo com a exposigaoc bastante reveladora.

Nesta segunda pzarte, ha pelo menos tres elementos gue preparam
o primeiro embate reslmente exuberante entre os dois intelectuais:
Raskolhnikcv e Perfiri. O primeiro e o desmaio de Raskolhnikov no Co-
missariado de Pnlicia, guando ouve um comentarioc sobre o duplo assassi-
nato do dia anterinrhs; 0 segundo e & conversa no bar com Zamiﬁtnv, na
gual Reskolhnikov conta que velo em busca de jornais velhos que relata-
vam o crime. Nesta conversa, ele comenta, sinda, como e que agiria se

fosse ele prﬁprin o autor dos crimes, narragao esta bastante ironica

LE. Estg desmzio no Cnmissariadu e um motivo aessociado gue tem bastante
significagaoc para o enredo, como veremos meis adiante. Aoui o des-
maio e conseqgtlencia do descontrole emocional do protagonista, con-
vivendo com a certeza do crime cometido, alem do seu estado doen-
tio, provocado pelos rigores do clima, assim como do espago por
onde se desloca. Nos dois fragmentos abaixo, e possivel se ter uma
ideia deste fato:

Mas na rua havia outra vez um calor insupurtéuel; nem uma go-
ta de chuva durante todos agqueles dias. Outra vez o pﬁ, os tijo-
los e a argamassa; outra vez o mau cheiro das lojas e tabernas;
outra vez os ebrios a cada passo, os mogos de esguina finlande-
ses e as carruagens meic desconjuntadas. (851)

Havia ai, igualmente, uma atmosfera pesadissima, e, alem disso,
o0 cheiro da pintura ainda fresca, do andar pintado recentemente,
entrava-lhe pelo nariz e dava-lhe nauseas. (852)

"R 1nf1ugncia do espago no comportamento da personagem val ser uma

constante em tcda 8 narrativa.
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que confunde o seu interlucuturh7 e o terceiro, sinda mais forte, e a

volta ao local do crime. Nesta ncasiﬁu, ele empreende uma nnva'trajetﬁ-

ria pelos mesmos caminhos que o levaram ate a cena do crime. Chegando,
toca a cempainha, pergunta pelo sangue aos funcionarios que reformavam
os aposentos da velha, alem de tentar confundi-los como fizera com
Zamiotov.

Podemos alinhar os motivos associados (estaticos) desta parte,
da seguinte forma:

1. Raskolhnikov desmzia no Comissariado.

2. Raskolhnikov conversa com Zemiotov num bar.

3. Raskolhnikov volta ao local do crime.

Alem destes euentus,_hé outros tres que tem a sua impnrtancia

peculiar, mas nao se referem efetivamente ao envolvimento do protago-

47. Neste encontro, Zamiotov ouve espantado a expusigan de certos de-
talhes do crime, mas nao quer crer que o autor e o prépriu Ras-
kolhnikov. Este & um fragmento do diélugu dos dois:

— 0 senhor, naturalmente, tem inveja, e gostava de saber co-
mo me conduziria em caso semelhante (perguntou Reskolhnikov).

— La isso gostava — respondeu aquele em voz firme e seria.,

= Muito?

— Muito.

— Bem, entao veja o que eu faria — respondeu Raskﬁlhnikuu,
tornando a aproximar o seu rosto do de Zamiﬁtuu, a olha-lo fi-
xamente e a falar outra vez em voz baixa, de maneira que ele,
desta vez, chegou a estremecer — veja o que eu faria: pegava no
dinheiro e nos objetos, e saia dali imediatamente e, sem entrar
em parte alguma, correria direito a um lugar deserto, onde nao
houvesse senao terrenos e onde nao passasse Ninguém... e algum
Jardim ou coisa do gEneru. Previamente teria tido o cuidado de
escolher ume certs pedra em certo pétiu,'de 'pud' ou 'pud! e
meio de peso, em algum ponto, junto dum muro, e que talvez ti-
vesse slido posts ai desde que fizeram a casa; levantaria essa
pedra — debaixo da qual devia existir uma cova e deitaria todo
o dinheiro e os objetos nessa cova. Deita-los-ia ai e tornaria
a colocar a pedra no seu lugar, tal como estava antes. (510,

grifos nossos).
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nista com a pnlicia. Estes acontecimentos sao especificamente tres en-

contros gue pertencem a uma outra ramificagao, como veremos adiante.

1. Reskolhnikov encontra-se com Razumikhin e Zozimov.
2. Raskolhnikov encontra-se com Lﬁjin.
3. Raskolhnikov encontra-se com a mae e a irma.

Estes dois conjuntcs distintos podem ser alinhados assim:
1. Reskolhnikov e o crime.
2. Raskolhnikov e a familia.

ﬂaturalmente, no conjunto numero dois, Raskélhniknu convive com
o crime, mormente quando Razumikhin e Zﬁzimnv, primeiramente, e, Razu-
mikhin, Zazimuv, Reskolhnikov e Lﬁjin, posteriormente, interpretam o
crime e es razoes para tal ato.

0 segundo conjunto carecteriza-se pels intrndu;ﬁu de noves per-
sonagens que comporao & trema do envolvimento familiar. Razumikhin se-
ra futuramente cunhado de REskalhnikuu, pois se casara com Dﬁnia; Lﬁjin
e o pretendente a mao de Dﬁnia, e Zozimov e o medico que participa ati-
vamente das relagoes familiares, uma vez que cuida de Raskolhnikov.

Ha uma diferenga muito grande entre a composigao narrativa da
primeira parte e a da segunda. Notamos gque naguela os elementos mini-
mos necessarics para a construgao de uma fabula estavam expli:itns; nes-
ta, ao cnntrérin, nada se percebe senao um prosseguimento da agas, dei-
xada em suspenso no final daquela. Queremos dizer com isto que, na se-
gunda parte, nao ha um movimento dialetico perceptivel.ccmu OCOTTEU Na
primeira parte. As personagens que enriguecem a fébula, a partir de a-
gora, Razumikhin, Lﬁjin, Pulkhieria e Dﬁnia, jé estavam sendo aguarda-
das desde a parte inicial, ém virtude de terem sido mencionadas, a
primeira por Raskolhnikov e as tres ultimas pela carta.

Assim, pelo fato de =a segunda psrte ser uma preparagao para a
terceira, podemos estabelecer alguns elos de ligacau, que tornam esta
preparagao meis evidente. Em primeiro 1ugar, Raskolhnikov e levado a
palicia indiretamente. Havia ume certs divida para com a senhoria e

esta encaminhou-a a pnlicia pafa que pressionasse o estudante. Ha
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dois fstores que demonstram que 8 ida do estudante a policia, Justa-

mente guando ele jé esta marcado como assassino, e feita de modo in-

direto. O primeiro deles e a prﬁpria surpresa de Raskﬁlhniknu, guando
recebe a informagﬁu de que devia comparecer ao Comissariado para pres-
tar esclarecimentos. Ele, na oportunidade, trava o seguinte diélngn com
o mensageiro gque trouxe a citagao da pnli:ia:

— € uma citagén do Comissariado — disse ao entregar-lhe o
papel.

— De que Comissariado?

— Comissariado de Pnl{cia, esta visto. Ja se sabe de que
Comissariado e que se tratae.

— Da Policia? Mas por que?

— Disso, nao sei nade. Chamem-no e portanto tem de ir.(850)

Ao deixar em suspenso o desfecho desta cena, o narrsdor conduz
o leitor as mesmas suspeitas do protagonista. Trata-se evidentemente de
um intarrngatériu a respeito do crime. O protagonista, contudo, ainda
nao esta conformedo com a citagﬁn e, apesar de ser um criminoso no
mais alto grau, argumenta: "Para gue sera? Eu nao tenho nenhum assunto
pendente na Polician, (850)

Para quem acabou de executar a sangue frio duas mulheres, este
argumento nao deixa de ser um tanto ironico.

Com o prosseguimento do enredo, tomamos conhecimento, Jjuntamente
com & personagem, de que o "convite® para comparecer a pnli:ia devia-se
g uma divida contraida Junto a senhoria, ainda nao liquidada.

O estado emocional da personagem estimula os policiais a levan-
tarem suspeitas. Depois do desmeio, I1ia Fietrﬁuitch, policial encarre-
gado da investigagao cos crimes, ensaia um.interrugatﬁrin mais direto:

— E jé ha muito tempo que esta doente?
— Desde ontem.
— Seiu ontem?
— sai.
— Doente?
-— Doente.
A que hores?
As oito da noite.
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— Posso perguntar-lhe onde e gue foi?
—— ﬁ TuBe
— Breve e claro. (860 - 861)

Aparentemente as suspeitas desvaneceram-se. 0 desmailo fol oca-
sicnado pelo estado doentio cda personagem e pelo cheiro forte da tin-
ta fresca. Mas esta conversa singular chegaré brevemente aos ouvidos
de Porfiri Pietrovitch.

0 segundo motivao, indispensével a constituigao da fébula, e a
conversa no bar entre Reskalhnikov e Zamiﬁtnv, que também fara parte
da pega de acusaqan montada pelo investigsdor. A volta ao local do
crime, o interrngatﬁriu aos trabalhzdores e a tentativa de elucidagao
do crime naquele local sao os outros motives que, identicamente aos
primeiros, serao relembrados por Porfiri.

Como jé afirmamos, o nucleo de agoes da terceira parte esta
ceﬁtradn scbre o encontro com Pcrffri, o investigador. Esté encontro
jé fol antecipsdo pelos tres motivos da perte anterior. 0O contato do
protsgoniste com a pulicia, Ergﬁn eocisl que faz a uigilﬁncia sobre o
criminoso, e sempre indireto. A ida de Raskolhnikov a pnlicia, pela
primeira vez, é indireta, ou seja, ele nao foi chamado para depor a
respeith do crime; tampouco, agora, ele defronta-se com Porfiri para
um prnuéuel interrngatﬁriu. Antes, ele vem a Porfiri para reaver CeT=-
tos objetos empenhados a velha. Esta tentativa de mostrar-se interessa-
do pelos objetos (que jé estao em seu poder, escondidos sob uma pecres)
revela-se como um artificio sutil para despistar; mas Porfiri jé esta
a par de todes as ocorrencias narradas anteriormente e esta compondo o
guebra-cebega que o cspacitaré a botar as maos sobre o assassino, em
breve.

Um outro evento importante e a visita de Sania ao guarto de
Raskolhnikov. Neste primeiro contatc, estabelece-se um principin de li-
gagao familiar. Sonia, a prostituta, filha de Harmieléduu, sente-se ao

lado de Dinia. Como ja ficou esclarecido, Dinia estava em "processo de

prostituiqau', guando resolveu entregar-se a Lﬁjin;‘nu sentido de man=
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ter a familia em equilibrio financeiro. O ato de sentar-se, lado a la-
do, prostituta efetiva e prostituta virtual, pressupoe uma futura uniao
fﬁmiliar. Este encontro € totalmente abominado pela mae, Pulkhiéria,
que, sem hesitar, jé havia concordado com o "casamento" da filha com
Lﬁjin.

Deslocanfdo o nosso foco destas cenas familiares, vamos manter
nossa atengao sokre o nucleo ce sgoes da terceira parte, que reside,
especificamente, no capitulu V, que se caracteriza por ser um momento

de transigao radical dentro da narrativa. Existe ume especie de afuni-

lemento das agoes, partindo de ume generalizegao ate uma particulari-

zagao. Mas a particularizagao final nao se verificas, ainde, neste ca-
pitulm. Antes, este capitulu revela-se como uma parte fundamental pa-
ra 0 processo tcdo.

Na parte inicial do romance, existe ums micro-narrativa, mcnta-
de com todas as pegas essenciais: principin, meio e fim, ou agan ascen-
dente, climax e agEn decrescente. Esta micro-narrativa, voltads para a
prepareqan de um crime, a sua efetiuagan e a fuga do asutor, constitui-
gse como o primeiro estégin do "afunilamento", que apontamos como a ge-
neralizagao maior.

Na segunda parte, onde coexistem tres pequenos nucleos de agEes
— desmaio no Comissariado, durante o interrngatﬁrin indireto, a con-
versa estranha com o policial Zamiotov e o retorno ao local do crime,
feito de meneirs invulgar — realiza-se o segundo estégin do processag,
onde se verifica ume particularizagao.

Pare melhor esclarecer este processo, preferimos alinhar as va-
rias a;Ees gue partem do crime (ainda nao revelada a sus autoriz pels
‘pnllcia) e chegam ete a revelagao do crime (revelagao final gue se da
no capituln II da sexta parte), passando por estégius intermediarios
que, cade um & seu tempd, vaag, gradatiuameﬁte, particularizando ainda
mais o processo.

0 capitulu V cdesta terceira parte e um momenta de transiqau por-

que, a partir de agora, tanto o criminoso como o investigador jé possuem
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o "saber". 0 investigador, pelas provas evidentes, sabe que o autor e

Raakﬁlhnikuu, mas nao o acusa formalmente, apenas insinua; Raskﬁlhnikuv,

por sua vez, sabe que o investigador conhece o seu segredo: "Sabe tudo!',

passou-lhe pela mente, num relampago®. (982)

Neste encontro, um outro faztor vem junter-se ao rol dos motivos
associados (estéticus), qLE conduzem 8 suspeita. Trata-se do artigo
escrito por Raskolhnikov e publicado na Revista "Palavra Periﬁdica",
intitulado "Acerca do Crime". Neste artigo, bastante explorado por
Pnrfiri, o protagonista analisava o estado psicnlﬁgicn de um criminoso
no momento de cometer um crime.

A titulo de ilustragao e para deixar mais ‘evidente o aludido

-~ s
processo de particularizagao, esquematizamos seus varios niveis, en-

guadrando as agoes e og nucleos significativos.

Prepargqﬁu
Execugao
Desenlace

PRIMEIRO ESTAGIO

SEGUNDO ESTAGIO PROCESSO DE Interrogatorio e desmaio
REVELAGAD Cocnversa com Zamiotov

Volta ao local do crime
TERCEIRO ESTAGIO REVELAGAD Primeiro encontro com

VELADA GENE- Porfiri
RALIZANTE

REVELAGAC €egundo encontro com
VELADA FAR- Porfiri
TICULARIZANTE

QUINTO ESTAGIO REVELAGAD Terceiro encontro com
FINAL Porfiri

Antes de prosseguirmos, convem explicar o esquema proposto. O
trago medial, separsndo as duas unidades de Eatégius (primeira unida-
de: estégins um, dois e trEa; segunda unidade: estégios guatro e cin-
co), deve-se so fato de que, para compormos o esquema de modo integral,
tivemos gue lsngar mao ce nucleos de agoes ainda nao estudados, ou se-
Ja, os capltulns V e VI da gquarta parte e o cap{tuln II da sexta per-
te. No quinto estégiu, ocorre a particularizagao final, o ponto em que
se da a revelagao clara e transparente da autoris do assassinato, ape-

sar do autor pretender, de maneira 1nfrut1fera, negar. Chamamos aos
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estégios tres e quatro de “Revelagan Velada" pcrque, apesar dos impli-
cados no processo conhecerem ambos a verdade, eles ainda nao se deci-

diram & explicita-la. Porfiri insinua e, ironicamente, vai conduzindo

o assaseino a prﬁpria confissgn; Reakélhnikuv sabe que Porfiri esta a

um passo de desmascaré—ln, contudo mantém-se altivo, tentando esqui-
var-se das investidas habilidosas do seu oponente. Na ocasiao oportuna,
quando estivermos focalizando especificamente os cepitulus em gque se
dao os Estégina guatro e cinco, ilustraremos o processo com outros
aspectos reveladores de cada ume.

Tambem deve ficar clero gque estemos omitindo as passagens do en-
recdo, em que a personagem principzsl trava a luta entre as duas forgas
antaganicas que possui dentro de si — forga emocional e forga racio-
nal — porque temos em mente fazer um estudo aproprisdo sobre o assun-
to, quendo abordarmos as personagens.

No inicio do estudo sobre o enredo, estabelecemos a nossa estra-
tégia'para a abordagem deste aspecto estrutural. Naguela ocesiao, afir-
mamos que seria nossa intengao seguir os passos do protagonista ate o
final e, posteriormente, fazer um estuco sobre a trajetoria de outras
duas personagens importantes: Suidrigéilnu e Marmieladov.

No ponto em que nos encontramos, muitas passagens de Marmiela-
dov forem omitidas, porgue naoc foi do nosso interesse aborda-las. Con-
tudo, quanto a Suidrigéilnu, percebemos que deve ser util manté-lo
sob nossa uigilancia, pois o mesmo andera sempre nos passos de Ras-
kolhnikov até o final. O fato de ser considerado o l:Iur,alc:""8 de Res-
kolhnikov faz de Suidrigéiluu uma sombra que o acompanha o tempo to-
do. Svidrigéiluv quer reaver Dunia que havia trsbalhado pzrs ele tem-
pos atras. E nesta insistencia vai saber tudo sobre o crime de uma

forma escusa.

LB, A partir de sua segundez obra, O Dublu, Dostoievski parece gostar
de inserir nos seus trabalhos personagens duplas, isto é, duas

personagens com a8s mesmas afinidades.
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Svidrigéiluv sabera do crime diretemente atraves do prﬁprin Ras-

kﬁlhnikuv, mas de forma escusa, porque ouvira a confissao deste a So-

nis, escondido atras de uma porta.

Er relagao ao carater de desdobramento de personalidades, fato
evidenciado na relagao Reskﬁlhniknu—ﬁuidrigéilnv, encontramos em Cri-

ﬁé e Castigo algumas passagens gque ilustram esta ocorrencia. £ o prﬁ-

prio Suidrigéiluv guem diz: " — Eu nao lhe disse jé que nos tinhamos
gualguer coisa em comum?" (1010) e em outra oportunidade: " — Bem,
nao tinhz eu razao quando lhe disse qué eramos frutos da mesma terra?®
(1013)

A guarte parte do romance caracteriza-se por uma especificagﬁu
airnda maicr dr Jrocesso nascido da “experigncia" fracassada do herpi.
E o nucleo de IGOES e centrado sohre o segundo encontro entre Reskolh-
nikov e Porf 1.

Esta .,arte, que corresponde ao guarto estégin do esquema pro-
posto, deix: mais evidente a aproximasgao da revelagao final, guando
Reskolhnikao explode perante o seu cponente: " — Porfiri Pietrovitch!
— eee — A £ que enfim vejo claramente que o senhor suspeita decidi-
damente de 1Iim como autor do duplo assassinato dessa velha e de Lisa-
vieta." (1 8) Mas o investigador, astuciosamente, faz ver a Reskolh-
nikov gue ele nao o esta acusando absolutamente e, imediatamente, sus-
pende as suas insinuaqﬁes paera ajudar o estudante a recobrar o animo.

Pode-se afirmar gue nesta quarta parte ha um outro nucleo de
egoes, alem co jé referido acima. Este nicleo esta centrado sobre o

wrelacionamento entre Raskolhnikov e a prostituta Sﬁnia, que comega &
mostrar-se meis intenso a partir deste ponto.

Raskolhnikov elege Sonia como a receptora da sua reuelagEn.
Mas, por qualquer motivo, prefere suspender a revelagao ate outra
oportunidade: "™ — Se vier amsnha dir-te-ei quem metou Lisavieta.
Rdeus!™ (1047)

A seqfiencia das egoes, desde o primeiro capituln do textao,

contrediz esta preferEncia. Segundo um desenvolvimento lﬁgicu,‘a
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opyao mais adequada para a revelagao, ja que o autor do crime ensalava

voos perigosos sobre os seus oponentes, seria a de revela-lo a policia.

Contudo, de uma maneira que Jjulgamos artistica e ate certo ponto sur-
preendente, o primeiro elemento a saber e sonia, que, pela evidencia
dos fatos, se posicionava na mesma situagao de” Reskolhnikov. A prnpﬁ-
sito desta passivel igualdade de condigoes, Raskolhnikov diz: "™ — De-
pois has de compreender-me. Nao fizeste tu, por acaso, '0 mesmo gque eu?
Tu tambem nao infringiste a norma...?" (1047)

Toda esta revelagao e ouvida por Suidrigéilnu gue permanecia
escondido, colado a porta que separava o seu aposento do de Sonia. A
partir dai, Svidrigéiluu val usar deste trunfo para conseguir seus obje-
tivos: "E, no entanto, durante todo esse tempoc, por detras da ports do
aposento vazio, o Senhor Suidrigéiluu estivera espreitando e escutan-
do... O diélngn-tinha-lhe parecido interessante e significativo, e
muito a seu gosto." (1048)

A partir deste momento, tres pessoas conhecem o segredo de Res-
kolhnikov: PDrFiri, pelas evidenciss e pelas agoes inusitadas de Ras-
kﬁlhnikuu; Sﬁnia, gque mesmo sem ter ouvido ume confissao literal, es-
ta meis do que certa da autoria do crime, e Suidrigéilnv que ouviu tu-
do secretamente.

No esquema proposto puf nos para o desenvolvimento do processo
de revelagao, o primeiro a saber deveria ser, 8 rigor, o investigadaor
Purfiri, principalmente pela sua conduta nos trsbalhos de investigagao.
Contudo, Raskolhnikov preferiu & prostituta, proporcionando, com isso,
que se percehavlma antecipagao de unizo futura.

Antes de prosseguirmos, gustariamus de mencionar e ao mesmo
tempo explorar uma ocorrencia bastante singular. Trata-se de uma pro-
vavel "coincidéncia® entre o desenvolvimento das partes tres e guatro.
Com base na trzdugao que elegemos para o nosso trabalho, verificamos o
seguinte: ambas as partes sao campostas de seis capitulns, desenvolvi-
dos em setenta e em sessentas e aeis'péginas, respectivamente. Ate ai

uma pequena cnincidéncia, porque, como Jé vimos, a primeira parte e
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composta de sete cap{tulus, a gquinta, de cinco e a sexta, de oito; a
segunda parte que e composta de seis capitulns (coincidindo, portanto,
com as terceira e quarta partes) possuil um numero muito elevado de pé-
ginas: oitenta e oito, comparando-se com o numera de péginas das par-
tes terceira e quarta, setenta e sessenta e seis, respectivamente.

A coincidencia nao se resume apenas na contagem de capitulns e
péginas. Vamos alinhar, lado a lado, os nucleos de agao de cada um dos

capitulus destas duas partes, resultantes do inter-relacionamento dos

-~ ’
motivos associados, e veremos entao que o comportamento sera coinci-

dente.
CAP.

I

lunas, seria indispensavel uma leitura vertical e uma horizontal.

TERCEIRA PARTE

Visita da mae e da irma de
Raskalhnikov

Raskolhnikov nao participa
das agoes deste cap{tulu,
mas narra-se aqui a conver-
sa de Razumikhin com Pul-
khieria e Dinia = respeito
de LGjin.

Ha uma nova discussao sohre
Lujin, ocasido em que Ras-
kolhnikov repudia a unido
daquele com a irma. Esta
discussao ocorre no quarto
de Raskolhnikov.

Sonia visita Raskﬁlhniknu e
o convida para o funeral de

Harmielédau.

Primeira conversa de Ras-
kﬁlhnikuv com Purfiri.

Aparecimento de um desco-
nhecido.

QUARTA PARTE

Visita de Svidrigailov.

Raskolhnikov participa de uma
reuniao na casa da mae, junta-
mente com Dﬁnia, Razumikhin,
Pulkhieria e Lﬁjin, na qual

-’
desmascaram este ultimo.

Depois da reuniao, ocorre um
encontro entre Razumikhin e
Raskﬁlhniknu, no corredor da
casa. Este encontro marcou

prnfundamante o primeiro.

Raskolhnikov visita Sonia e
antecipa alguns aspectos so-

bre a8 gutoria do crime.

Segunda conversa de Ras-
kolhnikov com Porfiri.

Reaparecimento do desco-
nhecido.

Para um entendimento perfeito do que vai disposto nas duas co-

Com

a primeira, tomamos conhecimento da seqﬂﬁncia das agaes da maneira pe-

la qual estao dispnataé no texto; com a segunda, percebemds o inter-

3 4 5 6 7
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relacionamento dos cgpitulns.

Parece estar evidente que cada capitulu tem uma relagao intrin-
seca énm o da outra coluna. O primeiro capituln das duas partes tem em
comum o fato de que os nucleos de agao referem-se, ambos, & introdugao
de novas personagens na narrativa. Estas incursoes sao feitas de fora
para dentro, isto é, o protagonista recebe duas visitas: a primeira,
da mae e da irma, presengas fisicas a partir de agora e, anteriormen-
te apenas informadas atraves de uma carta e a segunda, de Suidrigéilau,
que a partir de agora vai seguir a mesma trilha de.Raskﬁlhniknu. Nao
devemos nos esquecer de que esta p2rsonagem tambem havia sido menciona-
da na mesma carta que a mae de Raskolhnikov escreveu para o filho.

Um outro fato gque sugere uma interpretagao peculiar e o fato de
Suidrigéilnu, um dos elementos exponenciais da narrativa, somente apa-
recer na segunda metade do romance. Este aparecimento inusitado, neste
ponta do desenvolvimento do enredo, contrapoe-se com o desaparecimento
da personagem Marmielédnv, gque marcou profundamente o herﬁi, ocorrido
no final da sequnda parte.

Contudo, a presenga destes visitantes jé tinha sido antecipada
pelo p;ﬁprin narrador. Atraves da carta, escrita por Pulkhieria Aliek-
aéndruuna, nos ficamos sabendo da visita das duas mulheres a Raskalh-

nikov. Alem dissao, tambem conhecemas palidamente a figura de Suidrigéi—

lov. E esta personagem jé atua fisicamente desde o capituln VI da ter-

ceira parte, quando segue Sania, depois gque esta visita Raskolhnikov.
Estas duas visitas, a segunda ainda mais 1ﬁeaperada, vao agre-

gar, a fabula desenvolvida ate aqui, mais conflito, tornando a narra-

tiva ainda mais tensa. A partir deste ponto, o heroi convivera com

tres situagoes distintas: em primeiro lugar, com o crime e suas influen-

cias sobre a sua psique; em segundo lugar, com o drama da mae e da

irma sendo assediadas pelo inescrupuloso e Félsu Lﬁjin; e, em terceiro

lugar, com Suidrigéilnu, réancarnagéu de um terrivel "demdnio® gue

ja havia atormentado igualmente sua irma, Dunia.

A rela;ﬁn existente entre o segundo capituln'de cada parte re-
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side numa continuagao da conversa feita enire Raskélhnikuv, sua mae e
2
sua irma, impondo-se um ritmo ao debate suhre o casamento de Dﬂnia,
. '
ritmo este que o esgquema abaixo tenta eluc;dar:

DEBATES SOBRE A UNIAO DONIA-LUJIN
}
PARTE DA NARRATIVA CcAPfTULO MEIO : PARTICIPANTES
? :
Primeira III . "Cartan ° Pulkhieria e Raskolhnikov
9

(emissor e racaptnr)h
Terceira "Diélngn“ ; Pulkhiéria, Dunia e Razumi-
khin. '

Quarta "Diélugu“ Pulkhiéria, Dﬂnia, Razumi-
khin, Raskolhnikov e Lujin.

Na carta, Pulkhieria estabelece os nrincipais elementos gque con-

duzirao ao climax verificado no capitulu ] da quarta parte. Percebemos
que a cada novo capitulu, novas personage sao introduzidas. No pri-
meiro momento, ainda sem diélugu f{sicu, T uma_preparagﬁn; no segundo
momento (capitulo II da terceira parte), dstabelece-se o primeiro con-
tato verdadeiramente verbal entre as partdgs envolvidas no conflito.

Mas nao e ainda nesta parte que se verifiga o climax. A personagem-cha-
ve do conflito somente apareceré na uutra'farte. Portanto, no terceiro
momento (capitulu II da quarta parte) fecla-se o diélngn e o0s envolvi-
dos debatem, cada um tentando suplantar ofseu adversario. A presenga

de Lﬁjin, neste capitulu, empresta a narrgtiva uma dramaticidade gque
tem efeito relevante para a complexidade 5; todo.

Com efeito, a reuniao das pessoas frovoca o estado de tensao que
nao seria provocado por uma carta. Apesargdesta ser cnnsideréda um ex-
pediente atil para a exposigao de certns}-etalhea qﬁe armam o confli-
to, nao suscita a mesma dramaticidade quef:e verifica quando o conta-

to e fisico. Percebemos gue, naos capituln;'em que ‘ocorrem- os encantros

g :

propriamente ditos, o clima tenso se estaBelece de maneira Hastants

acentuada. Numa troca de cartas, as partes nao podem estudar as rea-

R et S o i
r a origem do. fato.
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goes reciprocas, uma vez que nao estdo se olhando frontalmente; alem
disso, o tempo que leva para que uma fique conhecendo a posigao da ou-
tra, ﬁrnunca um esfriamento da tensao.

Ainda com relagao a estes encontros, podemos afirmar que existe
um certo ritmo, um movimento na‘ disposigao destes trés segmentos: em
primeiro lugar, existe a vinculagao gradativa de novos envolvidos no
drama; em segundo lugar, os meios empregados no debate se alteram: de
uma carta, contato nao-fisico para uma cnnuersagan direta, contato ri-
sico, propriamente dito.

Tambem podemos entrever ai a possibilidade de um desenvolvi-
mento draméticu, como verificamos na primeira parte da narrativa, se
nos recordarmos da composigao do enredo dramatico de Freytag (agao
ascendente, climax e agEn decrescente). Podemos enquadrar a carta

(primeiro momento) como agao ascendente, pois e af que se origina o

conflito; e neste ponto que se armam as pegas do drama. 0 primeiro dia-

logo entre a mae, a filha e o amigo de Raskﬁlhnikcu, Razumikhin (se-
gundo momento) pode ser considerado como uma aproximagao ao ponto mais
tenso desta seqﬂﬁncia e o0 segundo diélngn, com a presenga de todos os
envolvidos, deve ser considerado como o climax. A saida de cena de Li-
jin, completamente derrotado pelas argumentagoes dos seus oponentes,
corresponde a agao decrescente (ou desenlace).

Contudo, n3o se pense que Lujin, derrotado nesta batalha, dei-
xara o campo de luta. Ele simplesmente recuara um pouco para arquite-
tar uma nova eatratégia de agﬁn, uma vez que nem imagina a possibili-
dade de perder Dﬁnia: "Dunia era-lhe imnrescindivel; renunciar a ela,
nao podia, nem sequer podia pensa-lo".(1028)

Lﬁjin e uma personagem gque participa de alguns momentos bastan-
te tensos dentro da narrativa. Em todos os diélngns de gue faz parte,
existe sempre uma atmosfera dramética, e estes momentos exerceriam um
grande efeito sobre o publico,se executados no palco. 0O grande momento,
contudo, ainda esta por vir. Lﬁjin surgiré repentinamente no capitula

III da quinta parte, ocasiao em que a narrativa identificar-se-a per-
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feitamente com o drama.

Ainda com relagao a "coincidencia" entre a disposigao e os na-
cleos-dus seis capitulns de cada uma das partes, resta muito a dizer.
0 terceiro napitulu de ambas as partes se caracteriza pela menor o-
correncia de cnincidéncia, apesar de que OS nucleos de aqﬁn de cada
parte, de algum modo, se identificam. Na terceira parte, ocorre uma
conversagao entre mae, filho e filha sobre a "futura" ligagao desta
com Lﬁjin. Nesta ocasiao, Raskélhnikau, em cujos aposentos se passa
dialogo, repudia tal unido. I

Na quarta parte ha um prosseguimento do diélugn anterior, e,
neste momento, ocorre uma tentativa de revelagao do crime por parte
de Raskolhnikov a Razumikhin, no corredor da pensao onde mora a mae do
primeiro. Convem lembrar esta passagem, em Que Raskolhnikov dispoe-se
a desaparecer do convivio da familia e pede, neste ato, para que Ra-
zumikhin tome o seu lugar e cuide da mae e irma. Repentinamente, Ras-
kolhnikov tem uma troca de olhares com Hazum{khin, no corredor, que é,
por assim dizer, uma forma de revelagao de alguma coisa muito seria.
Algo que o inganun Razumikhin parece nao cnmpreender:

0 corredor jé estava escuro; eles tinham parado pertc da
luz. Por um momento, olharam-se os dois um ao outro, em silen-
cio, e Razumikhin recordou depois toda a sua vida naguele
momento. O ardente e fixo olhar de Raskolhnikov parecia tornar-
se mals forte a cada momento, penetrar na sua alma, na sua cons-
ciencia. De repente, Razumikhin recuou. Parecia gue gualguer
coisa de estranho se passara entre eles... Uma idéia, como que
uma 1nainua;50,_lhe passara pela cabega, algo de hnrriuel, de
monstruoso e de subitamente cnmpreenaiuel para ambos... Razu-
mikhin ficou pélidu como um morto.

= Compreendes agora? — disse de subito Raskﬁlhniknv, com

o rosto dolorosamente crispado. (1033)

Fica evidente que aqui se passou uma tentatiué de revelagao, na

qual o autor do crime procurou indiretamente induzir o seu amigo a
constatagao de que ele prﬁpriu cometera aquele delito.
0 capItulu guarto de cada uma das partes tem em comum apenas 0os

encontros de Sonia com Raskolhnikov. Na terceira parte, este encontro
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ocorre nos aposentos de Raskﬁlhniknv. gque parece ser um dos espagos
mais constantes no desenvolvimento da fabula. O segundo encontro tem
lugar nos aposentos de Sonia. No primeiro encontro, Sonia vem convidar
Raskolhnikov para o funeral do seu pai, Marmieladov. No segundo, Ras-
kolhnikov vai aos aposentos de sonia, ocasiao em que ensaia a confissao
do seu crime.

Estes capitulus desenvolvem uma seqﬂéncia de aqﬁes de caracte-
risticas bem draméticas, que nos cunsidefamns como o passo inicial pa-
ra que se efetive a revelagao. Como jé dissemos, Raskolhnikov elegeu

Sonia a primeira pessoa a saber o seu segredo. Afirmamos entao que a

atitude mais coerente, em virtude do posicionamento do policial Porfi-

ri no caso, seria a confissao a pulicia, em primeiro lugar.

A Unica revelagao direta e consciente e feita atfaués de Ras-
kolhnikov a Sonia no quarto capituln da guinta parte, havendo ail tam-
bem uma coincidencia.

Poderiamos alinhar o processo de reuela;ﬁn efetiva num esgquema

mais ou menos assim:

PROCESSO DE REVELACAO EFETIVA

PARTE DA NARRATIVA  CAPITULO OCORRENCIAS =

Preparagaoc para a revelagao

Revelagao direta final
Parece haver mais do gque simples coincidencia no desenvolvimento
destes capitulus "paralelos". 0 autor, por uma questﬁu.estilistica, po-
de ter elaborado estes dois capitulns de forma a sugerir um movimento
ascensional, um ritmo prﬁpriu do desenvolvimento de uma trama dramatica.
Convem lembrar que a narrativa da confissao do crime fica paralizada

durante muitos capitulos ate chegar ao capitulo medial da guinta parte,

50. A linha medial serve para separar dois nucleos de agoes. Um esta
sendo o atual objeto de estudo; o outro (cap{tulu quarto da quinta

parte) sera abordado proximamente.
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ou seja, o lapso narrativo abrange do capituiu quarto da quarta parte

ate o mesmo cap{tulu da parte seguinte.

Com a suspensao sucessiva do desenlace de qualguer nucleo de a-
gao, o autor atrai a atengao do leitor para o pfasseguimentn da histo-
ria. Dostolévski utiliza um metodo dramatico, com um ritma prﬁpriu,
para todas as seqfiencias de agoes importantes. npﬁs uma sugestao ini-
cial, ele desenvolve dinamicamente u.cunteﬂdu da aeqﬂgncia, mas nao de-
fine o destino do episodio imediatamente. Antes da revelagao final, ele
suspende a narragao dagquele nucleo de agoes e comega a desenvolver um
outro episﬁdin, ligado ou naoc ao primeiro, para, bem mais tarde, con-
duzir a narragaoc daquela seqfiencia de agoes ao seu final. Esta prética,
com efeito, motiva a leitura, uma vez que esta seduz o leitor "pelo seu
carater de surpresa e de expectativa", como diz Forster.

Com vista, ainda, a possibilidade de um desenvolvimento paralelo
entre as terceira e quarta partes, investigaremos o cap{tulu guinto de
cada uma delas. Ambos tratam da mesma seduéncia de agaes (outra pruvé-
vel coincidencia): o encontro entre Raskdlhnikav e Porfiri Pietrovitch.

Na terceira parte, estabelece-se um memento de transigao. Ate
este ponto da narrativa, o crime ainda nao tinha sido revelado a nin-
guém. Ao estudar minuciosamente os acontecimentos narrados no segundo
estégio — processo de revelagao 2 e, aiém disso, ser conhecedor de
todos os passos do protagonista, Porfiri "saben" guem e o autor do cri-
me. Contudo, nao e ainda neste cap{tulu que ele acusara explicitamente
Raskolhnikov. Dai, termos chamado o terceirn.estégin do processo de
*Revelagao Velada Generalizanten™.

Na quarta parte, o desenunluimentﬁ torna-se mais direto, oca-
siao em que se percebe uma tentativa infrutifera por parte de Raskolh-
nikov de esquivar-se de uma futura acusa;éu. Chamamos o quarto estégin
de "Revelagaoc Velada Particularizante" purdue ainda aqui, apesar das
evidﬁnciea, Porfiri prefere nao apontar Raskolhnikov como o criminoso
verdadeiro.

0 carater de surpresa e de expectativa se revela nitido nesta
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sequéncia‘da agﬁes. 0 autor adia, continuamente, mas de maneira lﬁcida,
a revelagao da autoria do crime. Esta suspensao provoca um efeito dra-
méticé gue enfeita a obra literaria.

Nesta narrativa ocorre algo bastanfe_singular: a suspensao su-
cessiva do desfecho de certos nicleos de agoes nao tem a finalidade de
manter o leitor em expectativa para a révela;éu da autoria do crime,
pois esta jé e conhecida desde o inicio da narrativa. A aten;ﬁn do lei-
tor, que segue ansiosamente os passos do protagonista, se volta para o
momento em que se daré, efetivamente, a acusagao formal de Raskélhniknu,
pela pulicia ou por qualguer outro elemento ligado diretamente a trama.

Pensando nisso, talvez, Dustniéuski, coloca diretamente em cena,
num ponto de tensao dentro da narrativa, uma personagem desconhecida
que parece conhecer a identidade do assassino. Aqui a acusagao e feita
de forma explicita. Mas como nao conhecemos a sua identidade, nem de
onde vem, ficamos sem entender o parqu@ daquela inusitada aparigﬁn.
Neste ponto, leitor e heroi ficam fazendo conjecturas a respeito deste
episﬁdiu.

Esta cena ocorre logo depois que Raskﬁlhnikuu tem o seu primeiro
encontro com Paniri: "Dessa vez o hnmeﬁ ergueu os nlhus e fixou em
Raskolhnikov o olhar mais sombrio e colerico. — Assassino — exclamou
de repente, numa voz calma, mas clara e distinta." (1000)

E logo depois gus Raskolhnikov teve o seu segundo encontro com
Porfiri,

A porta abriu-se lenta e suavemente, e logo apareceu a figura...
do homem da uéspera, daquele gue saira "debaixo da terra"....
— Que faz o senhor? — exclamou Raskolhnikov.
— Sou culpado — diz o homem em voz baixa.
" — De qué?... (1069)

Para se ter uma ideia melhor desta aparigao, e interessante lem-

brar que o desconhecido residia perto do prédin de Alfiona e Lisavieta,

ambas assassinadas por Raskolhnikov. Quando este voltou ao local do

crime e fez todas aquelas perguntas estranhas, o desconhecido conven-

ceu-se de Qque Raakﬁ;hnikuu era o assassino e informou prontamente a
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porfiri. A fungaoc desta personagem, o homem ﬁescunhecidn, e a de in-
formante. Ela e portadora de um dos dados gque compoem o "saber" de

Purfifi.

Este episﬁdiu esta ligado diretamente ao aparecimento repenti-

no de outra personagem, Nikolai, que diz ser o reaponséuel pelo duplo

assassinato. Esta ucurrgncia, no final du capitulu VI da quarta parte,
tem a finalidade de manter ainda mais acesa a expectativa para o
prosseguimento do processo de revelagao. No auge do segundo encontro
entre Porfiri e Haskﬁlhniknu, jé se ensaiava uma acusagao formal, mas,
de repente, entra em cena Nikolai que se écusa dos crimes. Contudo,

apesar da clareza com gque este expoe 0s seus planos e os seus preten-

" sos atos (em relagao ao crime), Porfiri duvida de que ele cometera o

duplo assassinatn5l, como mostra o diélngn abaixo, entre Raskolhnikov
e Pnrfiri, logo depois da auto-acusagao de Nikolai:

— Hee... hEe.. he! Mas o senhor reparou nisso que eu disse
a Nikolai, gque ele repetia uma ligao decorada?

— Como e que nao havia de reparar?

— He... hel E engragadao, e engragado. 0 senhor repara em
tudo! £ um grande p§ndegn£ E sabe escolher as notas mais comi-
cas... He... he! Ouga, dizem gue Gﬁgnl, o escritor, pnssuia
essa qualidade em alto grau.52 §

— Sim, Gﬁgal.

— E isso, Gﬁgnl... ate ao nosso prﬁximu agradabilissimn
encontro. (1068) '

Esta ultima colocagao de Porfiri tem duas fungoes: a primeira
esta na certeza de que ele nao tem‘dﬂvidas de gque o assassino e Ras-

kﬁlhniknu; a segunda tem a finalidade de provocar a expectativa para

Nikolai e da seita dos "raskolhniks" ou "velhos crentes”. Segundo
esta seita, cada adepto deve se submeter ao sofrimento carnal aqui
na terfa para conseguir ascender ao paraisu. Portanto, assumindo a
autoria dos crimes e aceitando os rigores do castigo imposto a cri-
minosos deste grau, ele estaria dando um passo para o seu ingresso
na felicidade eterna.

Esta alusao é bastante 1rﬁnica, pois o prépriu Dostoievski jé havia

sido comparado a Gﬁgcl.
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o préximu encontro ( o terceiro) em que sa_daré efetivamente a acu-
sagao formal. l
" A guinta parte deve ser considerada como o climax do processo
- de revelagao efetiva: de Raskolhnikov a Sonia. De acordo com o nosso
esquema da pégina guarenta, Raskolhnikov e Sonia tem dois encontros
decisivos (o primeiro encontro, visita de Sonia a Raskﬁlhniknu, na

53): um na guarta perte, em que ele

terceirs parte, serve como indice
antecipa alcuns dados sobre a revelagao final e outre na guinta parte,
onde se da a revelagao efetiva.

Raskolhnikov elegeu S0nia como a receptora da revelagaoc e, para
tanto, buscou nela o ser humano ideal para tal recep;%u: tanto ela
como ele. haviam infringido a norma. Hé, portanto, um ritmo ‘dramatico

: neste processo de revelagao, como o ha no processo de revelag3o poli-
cial.

A agaoc ascendente corresponderia, portanto, ao momento em que
ele antecipa a confissao, mas naoc a concluij; o climax corresponderia

ao momento proprioc da confissao, onde ele expoe a ela os seus motivos

B as suas pretensﬁes com tal ato. Agao decrescente seria o desenrolar

das agoes posteriores a confissao, momento em que Sonia se predispoe

a segui-lo dai em diante.

Além desta seqﬂancia de aqﬁea (nuclear), outras seqﬂéncias se
interpoem e contribuem para enriquecer ainda mais o clima conflitual
instaurado neste segmento da narrat;ua. Nos caﬁitulns II e III da
quinta parte, ocorre o festim funebre pela morte de Marmieladov (cos-
tume da épnca de se oferecer um jantar para os que participaram do
feretro) e nesta ocasiao instaura-se um espetéculu comico-dramatico
gsem par nesta narrativa. A seqﬂéncia abaixo ilustra um dos momentos

do banquete, em que Lﬂjin acusa Sonia de ladra:

53. Falamos em indice porque equele primeiroc encontro tinha servido
apenas para estabelecer um elo familiar entre Sonia e a familia
de Raskolhnikov. Esta escolha (Sonis como a receptora da confissao)

tem suz origem neste primeiro encontrao.
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Lﬁjin entrega a Sonia uma certa quantia em dinheiro para gque es-
ta ajude a familia logo depois da morte do pai.
. Lﬁjin, durante o jantar fﬁnebre, acusa Sonia de roubar cem rublos.

Liebiesiatnikov (companheiro de guarto de Lﬁjin) o0 desmascara.

Raskolhnikov ratifica as palavras de Liebiesiatnikov e aponta as

outras mas qualidades de Lﬂjin.
Lﬁjin sal de cena novamente derrotado.

Os motivos associados concorrem na formagao de uma seqfiencia de
aqﬁea gue se equipara a uma micro-narrativa. Se levarmos em ccnta a his-
toria dos planos de Lﬁjith, e pnssivel elaborar-se um esquema envolven-
do agao ascendente, climax e agao decrescente, usando a proposigaoc de
Freytag:

Agao Ascendente: Lﬁjin coloca furtivamente uma nota de cem rublos no
bolso de Sonia.

Climax LGjin acusa Sonia de ladra em publico. Apos a vistoria
em suas roupes, a nota salta de um dos bolsos.

Seqélencia Lﬁjin e desmascarado pela intervengao de Liebiesiat-

~ nikov e de Haskﬁlhniknu.
Agao

Decrescente : Lﬂjin desaparece de cena derrotado.

Uma das bersunagens que ficam sabendo da autoria do crime de mo-
do escuso e Svidrigéiluv gque, ao postar-se secretamente junto ao guarto
de Saniq, ouve 8 conversa desta com Raskolhnikov. Neste ponto da narra-
tiva, que precede ao grande momento conflitual, a acusagao definitiva
por parte do investigador Purfiri, a personagem "espia" expoe-se e
réuela a maneira pela gual tomou conhecimento do fato:

— 0Olhe, aguela nao era um piclho — e apontou com o dedo para o
canto onde jazia a morta [Ekatierina, madrasta de Sonia| — como
gualgquer velhorra USUTATi8a..

— Como e que sabe disso? — balbuciou, quase sem poder res-
pirar.

— 0Olhe, porgque eu estou instalado aqui, parede-meia, em
casa de Madame Resslich... Vizinhos.

— 0 senhor?

54. Os planos de Lﬁjin: a partir do momento em que ele acusasse e pro-
vasse a culpa de Sﬁnia, ele ganharia novamente a confianga da fami-

lia de Raskolhnikaov e, por extensao, a confianga de Dunia.
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— Eu — continuou Suidrigéiluu retorcendo-se a rir. — E
posso afirmar-lhe, sob palavra de honra, querido Rodion Roma-
novitch, que o senhor me inspira muito interesse. 0Olhe, eu
disse-lhe que ainda haviamos de conviver, disse-lho com antece-
dencia... jé ve coma acertei. E vai ver como eu sou um homem

ductil. Vai ver como se pode conviver comigo... (1135)
Neste pontc da narrativa, podemos esquematizar o processo de

revelagao do crime da seguinte maneira:

PERSONAGENS : FORMA DE CONHECIMENTO

Sonia ; Real e Direta
Svidrigailov "~ °  Real, mas escusa
Porfiri . Suposta e Ativa

Razumikhin Suposta e Passiva

Tentaremos explicar estas convengoes:

Real e Direta: Raskolhnikov confessa o crime a Sonia de modo explici—
to e claro.

Real, mas escusa: Paralelamente a confissao anterior, outra persona-
gem toms ciencia do fato de modo escuso.

Suposta e Ativa: Por suposta, entendemos que a autoria do crime e ain-
da uma suposig3o. Nao ha provas concretas.
E a busca de uma confissao real e feita de
forma ativa, atraves de investigagao.

Suposta e Passiva: Razumikhin supBe "algo de terrivel" em relagfo ao
seu amigo. Por passiva, queremos dizer que,
atraves das atitudes de Raskﬁlhniknu, Razu-
mikhin pressente algo de terrivel. Ele nao
busca o saber.

Antes de passarmos para a apreciaqﬁu da sexta parte, convem
informar que, a partir deste ponto, o carater de "duplicidade" de Svi-
drigéiluu vail iniciar um processo gradual de intensificagac. No dialo-
go precedente; a personagem deixou bastante claras as suas pretensoes:
"Vai ver como se pode conviver cumigu..;“ (1135)

A sexta parte da narrativa resume todas as outras partes, alem

de apresentar o climax geral do enredo. Com o desenvolvimento das se-
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qﬂEnciaa de aqua sempre num ritmo ascendente, o enredo atinge, nesta
parte, a sua culminagao. Podemos alinher os diversos nucleos de agoes,
resultantes do inter-relacionemento dos motivos associados e livres
gue cnmpﬁem esta parte, da seguinte forma:

1. Raskolhnikov encontra-se com Razumikhin (capituln 1)
2. Raskolhnikov encontra-se com Porfiri (terceira uez)(capitulu I1I).
3. Raskolhnikov encontra-se com Suidrigéilnu (capitulns III e IV).
4, Svidrigailov revela a Dunia o autor dos crimes (capitulo V).
5. Svidrigailov suicida-se (capitulo VI).
B Raskolhnikov encontra-se com sua mae (capitulo VII).
7. Raskolhnikov encontra-se com a irma (capitulo VII).
8. Raskolhnikov encontra-se com Sonia (capituln VITL)S
9. Raskolhnikov confessa o crime a pnlicia (capitulu VIII).

A analise desta sexta parte aponta a seguinte ocorrencia: das
nove seqﬂancias arroladas acima, Raskolhnikov participa de sete e Svi-

drigéiluu de duas. A nossa opgao por alinhar juntamente as duas se-

qléncias'deue—se ao fato de que, nesta sexta parte, ambas coincidem

num ponto: a destrui;én das duas personzgens (entendendo-se por des-
truigao Fisica, a de Suidrigéilnu, e destruigao dos ideais, a de Ras-
kolhnikov.

Suidrigéilnu, depois de uma vida libertina e viciosa, recanhe-
cendo como infrutifera a sus tentativa de reaver Dﬁnia, mata-se; Ras-
kﬁlhniknu, depois de uma serie de encontros, apresenta-se e confessa.

A sexta parte, a mals longa de toda a narrativa, sintetiza o
clima dramatico de todo o romance. Agui, Suidrigéilnv e Raskolhnikov
buscam incessantemente encontrar outras personagens, com as quais, de
uma forma ou de outra, mantiveram estreita relagao. Suidrigéilnu procu-
ra Dunia para uma tentativa derradeira. Mas dada a irredutibilidade
desta, Suidrigéiluv despede-se de uma juuém com gquem estivera por ca-
sar-se e despede-se da vida. Haakﬁihnikuu, antes da entrega inexuréuel,
mantem uma conversagao com Razumikhin, gue ainda nac sabe a verdade,
com Furfiri, ocasiao em que tem o terceiro encontro decisivo, com o

proprio Svidrigailov, com a mae, com a sua irma e, finalmente, com

_Sania. S0 entao ele esta pronto para a empreitada crucial: a confissao
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do crime a pnlicia.
Deixando um pouco de lado a narrativa de Suidrigéilnu e focali-

zando com mais atengﬁc a de Raskﬁlhniknu, vamos tentar repor o esquema

da pégina trinta e um deste trabalho, que trata de um movimento que

parte de uma generalizagao para uma particularizagéu. Naquele esquema,
fizemos questao de notar que o ultimo momento, o meais algo grau de par-
ticularizagao, ocorria exatamente na sexta parte do romance, a qual
demos o titulo de "Revelagao Final". Pois bem, ate este ponto da
narrativa, apenas duas personagens pnssuiam o "saber": Suidrigéilnu e
Sonia. A pnlicia pnssuia apenas a suposigao da autoria do crime, atra-
ves das tentativas de descoberta por parte de Porfiri

No terceiro e decisivo encontro entre estas duas personagens
intelectuais, e depois que ambas langam mao de todos os recursos de
retorica e dialética, o policial vence e o criminoso sucumbe. Mesmo
ante a evidencia dos fatos, Raskﬁlhnikuu, contudo, mantem-se altivo e
irredutiuel, nao confirmando & pﬁsiqﬁn do policial. Este e o diélugu
que travam no final do capituln II, da sexta parte:

— Entao... quem... 2 0 assassino? — perguntou, sem poder
conter-se, com uma voz ansiosd... -

= Quem e o assassino? — repetiu, como se nao acreditasse
no que acabava de ouvir. — Pois o assassino e o senhor, Rodion
Romanovitch! £ o senhor o assassino! — acrescentou, guase em
voz baixa, num tom de absoluta convicgao...

— Eu nao sou o assassino — balbuciou Raskalhnikuu, tal
qual uma crianga assustada, guando e apanhada em flagrante.

— Sim, e o senhor, Rodion angnuvitch; e o senhor e s o

senhor — exclamou Porfiri com voz severa e convicta. (1150-52)

Deste ponto em diante nada resta por fazer senao entregar-se a
prﬁpria sorte. Haskélhnikuv, portanto, faz contato com quase todas as
personagens que o cercaram e, finalmente, apresenta-se péra a confissao
definitiva no orgao policial.

0 epilngu da narrativa, em dois capitulns, e um relato por par-
te do narrador, sem a presenga das vozes dasvpersnnagena, acerca do

destino de cada uma delas. Atraves das palavras do narrador, ficamos
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conhecendo o destino e a sorte de todas as personagens envolvidas na

trama principal, aquela centrada sobre a trajetﬁria do protagonista

Raskolhnikov. Razumikhin e Dinia se casam, Pulkhiéria Alieksandrovna
morre e Raskolhnikov ressurge para a vida, ao lado de Sﬁnia, nos con-
fins inﬁspitns da Sibéria, para onde foi mandado cumprir pena de reclu-
sao depois do seu julgamento.

Comumente ouvimos falar que Crime e Castigo e um romance polifa—

nico, mas de final mnnnlégicu. A prupﬁsitu disso, vamos tecer algumas
consideragoes, gue julgamos oportunas. .

Podemos afirmar que esta obra tem a sua beleza prﬁpria em virtu-
de, principalmente, desta dicotomia: pnlifﬁnica-munnlﬁgicn. 0 romance
pnlifﬁnicu e aquele em que existe uma pluralidade de vozes autonomas.
Os herois sao dotados de cnmpetgncia prépria e nao se submetem aos di-
tames da consciencia do seu criador. As personagens assumem posturas
filosoficas antagﬁnicas as do seu autor e, nao raro, se insurgem contra
o papel destinado a elas. Por final mnnulﬁgicu, entendemos o final ti-
pico dos romances de enredo fechad055. Neste tipo de enredo, apﬁs a re-
anluqau do conflito proposto no iniciu, o narrador, normalmente em ter-
ceira pesspa, conduz a narrativa ao seu final, relatanco o destino da-
do as personagens.

0 romence de final munnlégicu e aqhele em que o autor prefere
dar um desfecho condizente com a sus experiEncia e vontade. 0 desfecho
pode ser diferente daquele normalmente esperado apﬁs um determinado de-
senvolvimento de sgoes. Neste tipo de romance, o autor prefere valori-

zar uma ideologia, normalmente uma posicgao conservadora, sacramentada

55. Aguiar e Silva faz uma distingaoc entre romance fechado e romance
aberto. 0 autor afirma que o primeiro caracteriza-se por possuir
"um enredo claramente delimitado, com principiu, meio e fim; no
romance aberto nao existe um enredo com principin, meio e fim bem
definidos: os episodios sucedem-se, interpenetram-se ou condicio-
nam-se mutuamente, mas nac fazem parte de uma aqgu Unica e englo-
bante". (op. cit., pp. 276 - 277)
0 enredo de Crime e Castigo pertence ao primeiro tipo.
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pela sociedade, na qual o escritor se insere.

Crime e Castigo, se desenvolvido polifonicamente ate o seu des-

fechu; poderia apresentar um outro aspecto completamente diferente da-
guele que presenciamos no finzl da 1eitura; Se o autor se decidisse por
este tipo de desenvolvimento, certamente a personagem Raskﬁlhnikuu, no
final da narrativa, tomaria um rumo que nao o de se apresentar ao Comis-
sariado de Policia. Svidrigéiluu partiria realmente para a América, como
era o seu plano, e nao suicidaria. Mas ha que se respeitar a posigao
conservadora do autor em manter a narrativa com final mnnnlﬁgicu, den-
tro dos preceitos idenlégicus. ARqui o individuo sucumbe e o social per-
manece intocavel. Na realidade, o individuo & reconhecidamente inferior
ao social e, portanto, a sua derrota e infalivel.

Mikhail Bakhtin realiza um importante trabalho na analise da po-

lifonia encontrada nos romences de Dostoievski. Ele alinha Raskolhnikov

e Suidrigéiluu como duas personagens dotadas de "plenivalencia", isto é,

peErsonagens gue Se caracterizam por possuir umé "cnmpeténcia ideulégica
e 1ndepénd§ncia" e devem ser interpretadas como autoras de sua concep-
gao filosofica e "ndo como objeto de visao artistica final do autur"?6

Normalmente, a pnlifunié, isto é, a multiplicidade de vozes den-
tro da mesma narrativa, provoca um gquestionamento a respeito du desfe=-
cho dado a fabula. A polifonia tende a desfazer o plano munulﬁgicu, em
virtude da autonomia das vozes envolvidas. Cada uma a seu tempo desen-
volve a sua prﬁpria fabula e requer do autor o uso constante do discur-
so0 para exteriorizar a sua posigao. Isto acarreta um desenvolvimento
caotico do enrado, uma vez gque O autnf sente-se incapaz de dominar a
massa conceitual que invade a narrativa.

Contudo, pelo menos na nossa opiniao, tal nao chega a ocorrer em

Crime e Cestigo. A polifonia nao chega a desfazer o plano mnnulﬁgicu de

maneira completa. 0O fim dado a fabula corresponde a um modelo conserva-

dor de uso corrente na Epuca. Alem dissao, o prﬁprin Dostoievski reco-

56. Bakhtin, Problemas da Poetica de Dostoievski, p. 1.
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nhece gque a sua intengao era mostrar o seu lado conservador, completa-

mente alheio as correntes idenlégicas ocidentzis. 0O fim de Crime e Cas-

tigo resume-se numa conclusao final e acabada, ocasiao em que ficamos
perplexos com o destino dado A trama. O desenvolvimento polifonico de-
veria, a rigor, suscitar um final aberto, onde tentariamos descobrir
ou, pelo menos, imaginar o prolongamento da fabula fora dos limites da
moldura do gquadro romanesco. Sem adentrarmos especificamente no campo
da critica, podemos afirmar que alguns criticos tinham razao ao afir-

marem que o final de Crime e Castigo e fechado demais, em comparagao

com o desenvolvimento "aberto®" e, portantc, “amb{guu" de certas psssa-
gens. O trecho final do romance parece sugerir esta interpretagao:

Mas aqui comega jé uma nova histéria, a historia da gradual
rennua;ﬁn dum homem, a historia do seu transito progressivo dum
mundo para outro, do seu contato com outra realidade nova, com-
pletamente ignorada ate ali. Isto poderia constituir o temz du-
ma nova narrativa... mas a nossa presente narrativa termina
aqui. (1228)

B. SVIDRIGAILOV - Fabula Afluente

A fabula de Suidrigéilnu nos interessa pelo que ela tem em comum
com a fabula principal. Como fizemos guestao de salientar dursnte o de-
senvolvimento do enredo principal, a historia de Suidrigéilnv encaixa-se
na de Raskolhnikov. Contudao, e preciso distinguir dois momentos dentro
desta fabula: o primeiro abarca as tres primeiras partes do romance.
Neste primeiro mnﬁénta, recebemos informagoes fragmentadas a respeito
do envolvimento de Suidrigéilnu com Dﬁnia, alem de alguma caracteriza-
cau, pela mae de Raékﬁlhniknu, atraves da carta. No segundo segmento,
que se inicia logo no comego do capitulo IV, paortanto, na segunda meta-
de da nafrativa, o prﬁprin Suidrigéilnu conduz a sua hiatﬁria, atuando

pessoalmente. Ha ucasiﬁes, inclusive, em que = fabula em questao obscu-

rece 'a fabula principal. Istu'pude ser verificado nos capitulus Ve VI,
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da sexta parte. Nestes dois capitulus, i} nqrradur se ocupa dos passos

de Svidrigéiluu, deixando em segundo plano a figura maior, Raskolhnikov..
" Vamos tentar o desvendamento da trama que envolve Suidrigéiluv,

no sentido de apresenté-la jé pronta quando a prﬁpria personagem se fi-

zer presente, no inicio da segunda metade da narrativa.

Atraves da carta gue Pulkhiéria enderega a Raskﬁlhnikuu, ficamos
sabendo do conflito envolvendo Dunia e Suidrigéilnu. Segundo a mae,
Dunia era preceptora na casa deste, que, sendo pervertido e liberting,
sempre a assediava com prupnétas escandalosas. Este e o primeiro conta-
to que temos com esta personagem, narrado no capituln I11, da primeira
parte.

0 segundo contato com Suidrigéilov ocorre no capituln IV da pri-
meira parte, portanto, logo a seguir ao anterior. Raskolhnikov socorre
uma moga bEbada, na rua, que estava sendo importunada por um homem ido-
so. Instintivamente, Raskolhnikov chama-o de Svidrigéilnu. Ficamaos,
contudo, sem saber se efetivamente se tratava desta persocnagem ou se
a descrigao na carta coincide com o procedimento daguele homem:

— Mas... o senhor e Euidrigéilnu? Que procurs neste ‘lugar?
— exclamou, fechando as maos e rindo-se com os labios franzidos
pela colera.

— Que guer dizer isso? Perguntou-lhe seriamente o interpe-"
lado, arqueando as sobrancelhas e olhando-o com altivez.(814)

0 terceiro contato ocorre no capitulo III da terceira parte, du-

rante um encontro que Raskﬁlhni?nu teve com a mae e a irma. Neste en-
contro, Pulkhieria contou a Raskdlhnikov que Marfa Pietrovna, esposa de
Svidrigéilnv, havia morrido. A partir dai; a mae e a irma tecem comen-
tarios sobre a vida destas duas personagens.

Ate gue a personagem Suidrigéilnu se posicione diretamente e atue
na sua prﬁpria fébula, nao podemos falar ainda de um enredo com a estru-
tura principin, meio e fim. Consideramos a historia de Svidrigéiluu ape-
nas a partir do momento em que ele inesperadamente irrompe em cena, du-
rente o sonho de Raskolhnikov.

A fabula de Suidrigéilou tambem nao tem uma existéencia longa. Ao
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contrario, sua passagem, sua intromissao na fabula principal e efemera.

Ela tem apenas a duragao de duas partes: a gquarta e a sexta.

Considerando esta fabula como desenvolvimento narrativo ape-
nas a partir da quarta parte, momento em que esta personagem comega a
atuar diretamente, vamos destacar os elementos construtivos do enredo,
assim como os principzis motivos gue se associam na elabnra;ﬁu desta

fabula.

MOTIVCS ASSOCIADOS QUE SE LIGAM NA NARRATIVA DE SVIDRIGAILOV

Suidrigéilnv esta apaixonado por Dunia.
1. SITUAGAD INICIAL Marfa, sua esposa, morre.

(Ate a terceira parte) Seus atos sao repletos de imoralidade.

Svidrigéiluv encontra-se com Raskolhnikov

(Prupﬁsita: indenizar Dﬁnia).

Ouve a conversa de Raskolhnikov e Sonia.

Encontra-se com Raskolhnikov e oferece
ajuda.

2. DESENVOLVIMENTO Encontra-se com Dinia e tenta novo assé-
(Quarta e sexta partes) dio.

Encontra-se com Sonia e oferece ajuda aos
orfaos de Ekatierina.

Despede-se da noiva, oferecendo ajuda a
sua familia.

Svidrigailov suicida-se.

3. SITUAGAD FINAL Svidrigailov esta auto-destruido.
(Sexta parte)

Esta micro-narrativa, que se encaixa dentro da macro-narrativa,
pode ser sintetizada de outra forma. Por tratar-se de um processoc gra-
duel, partindo de um plano ate a tentativa de concretizagao deste pla-
no, a narrativa passa por varios estégius. 0 esquema abaixo tentara
elucidar este processo gradual:

Svidrigéiluu planeja reaver Dunia.
Suidrigéilnu ouve a conversa de Raskolhnikov e Sonia.
Suidrigéiluv atrai Dlnia para os seus aposentos,

Euidrigéilnv recebe um tiro de Dﬂnia, que nao o fere,
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5. - Suidrigéilnu despede-se da noiva.

9
S - Svidrigailov suicida-se.
" Para o desenvolvimento destas seqﬂEncias de agoes, vamos nos re-

ao texto de Tomachevski. Este .autor afirma gue

o desenvolvimento da intriga (ou, no caso de um resgrupamento com-
plexo de personagens, o desenvolvimento das intrigas paralelas),
conduz ao desaparecimento do conflito ou a criagao de novos con-
flitos. Habituslmente, o final da fabula e _representado por uma
situsgao em que os conflitos estao suprimidos e os interesses
reconciliados. A situagﬁn de conflito suscita um movimento dra-
méticn, porque uma coexistencia prolongada de dois principins
opostos nao € possivel, e um dos dois devera superpor-se. Ao
cuntrériﬁ, a situzgaoc de "reconciliagao" nao ecarreta um novo.

movimentc, nao desperta a atengao do leitor; porgue tal situagao

:aparece no final e chama-se dESFEChD.S?

Como se trata de uma generalizaqﬁu teorica a respeito de um con-
Junto de obras literaries com estas caracteristicas, este trecho de To-
machevski elucida muito bem os limites da intriga: da situagao inicial
ate o desfecho. Contudo, deve ser salientado gue nem todas as narrati-
vas admitem uma "reconciliagac® no final. Pode dar-se o caso de se con-
cluir que, para o problema proposto, nao existe solugao.

Com efeito, o suicidio de Sﬁidrigéiluu nao provocou uma reconci-
liagao, isto e, uma situagao de equilibrioc. 0 suicidio sugere, isto sim,
que para o problema abordado, dursnte a narrativa centrada em Svidri-
géilnu, nao havia solugao. Sob o pnﬁtn de vista tradicional, o vilao
normalmente nao suicida, ele simplesmente retrai-se e espera ate que

nove oportunidade surja.

0 encadezmento dos nucleos de agoes, que apontamos acima (Sl'

52, 83, 5&’ 55 e SE)’ e caracterizado por um ritmo de causa-efeito.

Em Si 8 personagem esta em situaqﬁu de carencie de algo que lhe
e caro. Em 82 ela fortalece sua Estratégia de agao, uma vez gue obtem

um trunfo valioso. A situagao inicial (51) é, ao mesmo tempo, mestatica

57. UE- :it-, pp. 177 bt 1780
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e conflitual. Estética, porque nao contem nenhum movimento ou agao;
conflitual, porque cuntém, virtualmente, um motivo dinamico de confli-
to, qﬁe ira possibilitar o desenrolar dos acuntecimentus".sa

AS é, portanto, resultante de 51. Com a posse deste "saber",

2
Suidrigéiluv iré, sem demora, em busca de sua presa. 0 conhecimento da
autoria do crime e apenas um pesso intermediario na empreitada de Svi-
drigéiluu. Como dissemos, trata-se efetivamente de um trunfo valioso,
porque, a partir de agora, Suidrigéilnu pode tomar partido disso e
"pressionar" Dinia a aceita-lo. A 52 é, por sus vez, causa da 53. Muni-
do de um dado vital ("saber"), Suidrigéilnu procura Dunia e tenta se-
duzi-la com chantagem. A situagao S5 e resultante da S,0 A configuracgao
deste ato de violencia provoca outro ato de violencia (reagao contra-

ria): Dﬁnia, de posse do revolver que havia pertencido a Marfa Pietrov-

na, atira em Suidrigéiluu; contudo, apenas o fere. Temos, portanto, a

Sh como efeito ou resultante da 53. A 5&’ por sua vez, e causa da de-

sistencia de SvidrigéianEQ. E a serie de boas agoes do libertino Svi-
drigéiluu, apresentadas em 55, deve ser considerada como cnnseqﬂﬁnqia
de Sh' se bem que se trata de uma cunseqﬂancia um tanto impertinente.
A 56 e a grande resultante da intriga. Suidrigéiluu, depois de perder
as esperangas de obtengao do objeto desejado (entenda-se Dﬁnia), mata-
se. O suicidin, sob o pontu de vista de um desenvolvimento fabular de
principiu, meio e fim, deve ser considerado como desfecho. Mas este
desfecho nao deixa de causar uma certa estranheza. Adiantamos acima

que, nas narrativas tradicionais, de fipal munnlﬁgicn, o fim de um

58. D'Onofrio, Poema e Narrativa: Estruturas, p. 51.

59. 0 aparecimento repentino do reuéluer, que pertenceu a Marfa Pie-
trovna, nas maos de Dﬂnia, pode sugerir que a morte de Suidrigéi—
lov deveria acontecer, a rigor, pelas maos da esposa, em virtude
dos maus tratos sofridos em vida. O revolver de Marfa configura-
se caomo uma vinganga "post mortem". Quem estaria atirando, portanto,
seria a prﬁpria Marfa encarnada em Dﬁnia; mas como os "mortos® nao
matam, 5uidrigéiluu encaminha-se para o suicidin, utilizando-se da

prﬁpria arma que pertencera a esposa.
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56

vilao dificilmente se traduz em suicidio. Sem a posse do objeto deseja-
do, o vilao retorna ao seu esconderijo pera tentar, em ocasiao mais pro-
picia, uma nova empreitada. Outras vezes, o vilao perece nas maos do
heroi. Mas, em ambos o0s casos, a ideologia da sociedade permanece in-
tacta.

0 suicidio de Suidrigéiluu e bastante ambigﬂn, primeiramente
porque ocorre de uma forma inesperada. Esta personzgem executou o seu

60 com fidelidade ate o momento em gue se deu o episé—

"papel tematico"
dio com Dunia (Sh)' A pertir dai, a segfiencia de "hoas agoes", ou de
repara;ﬁes constitui-se em uma anormalidade, se considerarmos o volu-
me de atitudes mzleficas gue recaem sobre ele.

Mas nao se pense que este suicidio foi uma saida um tanto ex-
trema para esta personagem. Também; tal desfecho nao deve ser conside-
rado como uma artimanha impensada dn'autnr, algo desprovido de lﬁgica.
Pelo buntrérin, se analisarmos o outro lado da questao, concluiremos
que o suicidio era um ceminho pnssiuel, talvez o unico caminho. Todos

sabemos que Suidrigéiluu e considerado um duplo de Raskolhnikov. Conhe-

cemos tambem o desfecho da fabula de Raskolhnikov e o seu destino,

apaa o ultimo confronto com Porfiri (capitulu II, da sexta parte). De-

pois deste derradeiroc encontro, Raskolhnikov encaminha-se para a auto-
rendigao. Depois do frustrado encontro com Dﬁnia, Suidrigéilnu enca-
minha-se para a autu-destruiqsn. As duas seqflencias de agoes caminham
paralelamente na sexta parte, com a diferenga de que a fabula princi-
pal nao sofre solugao de continuidade, enquanto que a fabula de Svidri-

géilnu interrompe-se com a morte da sua personagem principal.

60. Conforme D'Onofrio (op. cit., p. 65), o ator e investido de um
papel tematico ou competencia interiorizada, isto e, o ator pode
ser qualificado para a sua fungao desde o inicio da narrativa.

Esta cnmpetﬁncia mantem-se durante toda a fabula.
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C. MARMIELADOV - Fabula Afluente

Diferentemente da fabula marginal, gque estudamos anteriormente,
esta pode ter o seu valor autonomo. Enquanto a fabula centrada em Svi-
drigéilnv se subordina integralmente a fabula principal, a historia de
Marmieladov pode ser narrada a parte sem interferencia reciprnca. Para
atestar tal fato, nos recorremos, entre outras fontes, ao que diz Na-
talia Nunes, tradutora da obra para a lfngua portuguesa, em nota pre-

liminar ao romance Crime e Castigo:

Aliéa, esta figura do bebado degradado pelo seu u{cin, Ggue aca-
ba por beber mais e mais, para sentir melhor a prﬁpria degrada-
950, numa Unlﬂpia masoquista do préprin sofrimento, e uma das
constantes da obra dostoievskiana. De tal modo que o escritor,
nos seus planos primitivos acerca deste romence, chegou ate a
pensar intitula-lo de "Os Bebados". (777)

Somente mais tarde, Dostoievski resolveu "encaixar" a pruhlemé—
tica do pobre estudante na historia dos bebados. Caﬁtudn, a grandeza
daquela prnblemética surpreendeu o prﬁpriu autor que inverteu o posi-

clonamento das féhulas: encalixou a histﬁria dos bebados em Crime e Cas

tign.

Mochulsky encara o enredo de Crime e Castigo, na integra, como

uma grande tragédia. Depois de afirmar que Crime e tastigg e uma tra-

gédia em cinco atos com um prélngu e um epilngnel, e estabelecer uma

conexaoc entre a forma narrativa empregada no livro e a forma dramética,
Mochulsky conclui que este romance "ressuscita a arte da tragédia an-

tiga na forma de um romance cnntempnrﬁneu. A estoria de Raskolhnikov e

uma encarnagao do mito de Prometeu e a destruigao do heroi tragico no
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curso de sua luta contra o deatinn".62

Em nossa opiniao, apesar de Mochulsky representar uma autoridade
em reiagén a Dostniéuski, esta sua tentztiva em "espremer" o mundo de
Raskolhnikov e toda a sua prnhlemética, dentro dos limites rigidus da
tragédia antiga, e uma tarefa qgue Jjulgamos impertinente, principalmen-
te se levarmos em conta os principins aristutélicns, comumente relacio-
nados as grandes tragédias da antigflidade. nristﬁteles, no capituln VII
da Pnética, diz a respeito da unidade de agao:

Por conseguinte, tal como e necessario que nas demais artes mi-
meticas una seja a imitagao, gquando o seja de um objeto uno,
assim tambem o mito, porque e imitagao de agoes, deve imitar

s que sejam unas e completas, e todos os acontecimentos se
devem suceder em conexao tal gque, uma vez suprimido ou desloca-
do um deles, tambem se confunda ou mude a ordem do todo. Pois
nao faz parte de um todo o que, quer seja guer nao se ja, nao

rgltera esse tudn.63

Sem desvalorizar a assergao de que a historia de Raskolhnikov
ressuscita o mito de Prometeu, pelo gue ambas tem de semelhante, pen-
samos gue aplicar atos, prﬁlugn e epilugn, prﬂpriua da tragédia, ao ro-

,
mance Crime e Castigo, assim como considera-lo, categoricamente, uma

tragédia, e exagerar e, de certo modo, contrariar os preceitos de Aris-
toteles. Segunco o que entendemos do trecho acima, nao faz parte do
"todo" o que, quer seja quer nao seja, nao altera esse todo. Pois bem,
se considerarmos as duas fabulas marginais como "encaixes", que reti-
rados nao alterariam profundamente a fabula principal, entao nao pode-
mos falar de tragédia, tomando-se em consideragan a totalidade de

Crime e Castigo. A primeira Féhula, de Suidrigéiluu, por subordinar-se,

e a segunda, de Marmieléduv, por coordenar-se a principal, poderiam ser

extraidas do romance sem prejuizu total para o desenvolvimento da trama
principal.

Informamos nas péginaa iniciais do nosso trabalho, quando ali-

62. Ibid., p. 312
63. Aristételaa, Fuética, p. 248.
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59

nhavamos os sete cap{tulns da primeira parte, gque a conversa de Marmie-
lédov com Raskﬁlhniknu, ocasiao em que aguele descreveu a sua vida, alem
de nué apresentar Sﬁnia, seria um dos motivos gque concorriam para a
efetivagao do crime. Ressaltamos, purém, que este motivo deve ser ate-
nuado em confrontagao com o planejamento "a priori" do crime. As teo-
rias desenvolvidas no cerebro efervescente de Raskolhnikov devem ser
consideradas como o motivo principal e as outras agﬁes como motivos se-
cundarios.

Crime e Castigo constitui-se, portanto, numa obra complexa gue

abrange duas tragédias distintas: uma gue desenvolve o mito de Prometeu,
tao bem citada por Mochulsky, outra que desenvolve o drama de Marmie-
ladov e a sua destruigao.

Ao aludirmos ao possivel exagero de Mochulsky em considerar o

romance, na integra, como uma grande tragédia, devemos explicar que,

se considerarmos apenas a fabula principal, o drama vivido por Raskolh-

nikov, podemos estabelecer alguns elos entre esta fabula e as unidades
da tragédia antiga.

Neste segmento do nosso trabalho, nos ocuparemos de estudar a
tragédig de Marmielédnu, gue, por ser una e completa e desenvolver um
conflito cujo final e a prﬁpria destruigaoc dos envolvidos, e a gue mais
se aproxima da tragédia ideal, segundo Aristoteles. E, por aproximagao,
queremos dizer que o nosso objetivo sera o de explorar apenas os ele-
mentos dramaticos que compoem a "vida" dos Marmielédnv.sh Mais gue tu-
do, pnrém, devemos focalizar a nossa atengao em dois capitulns funda-
mentais da historia dos Marmieladov: capitulns II e I1I, da quinta
parte, ocasiao em que ocorrem o Jantar funebre em homenagem ao passa-
mento de Marmieladov e a acusagao de Sonia feita por Lujin, em pdbli-

co, com a pronta reagao de Liebiesiatnikov e Raskolhnikov que inter-

64. Aguiar e Silva (gp. cit., p. 246) diz gque "a vida e assim represen-
tada nos seus momentcs de exaltagao e de crise; as relagoes humanas

sao apreendidas nos seus momentcs de tensao antagﬁnica“.
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vem em favor dela.ES

-~ , ~ -
A primeira consideragao que se deve fazer e em relagao as perso-

nagené envolvidas neste drama. Por incrivel que possa parecer, nao con-
sideramos Marmieladov como o protagonista de sua fabula. Pelo cnntrérin,
apontamos Ekatierina, sua esposa, pera tal papel: Marmieladov e uma
personagem em processo de autu-destruigén, enquanto sua esposa Ekatie-
rina e uma personagem que luta contra a destruigaon; ela e apenas en-
volvida pela devastagao provocada pelo vicio do marido; alem disso,

ela participa de momentos cruciais dentro do drama, enquanto que o mes-
mo nao ocorre com Marmieladov.

Sonia e as criangas figuram neste drama como personagens margi-
nais, sendo que a primeira tem uma impnrtancia marcante para o desenvol-
volvimento da trama. £ o seu envolvimento que provoca um dos pontos mais
tensos do drama e de toda a narrativa. Lﬁjin, Amalia Iuanauna, Liebie-
aiétniknu, ) préprin Raskolhnikov e alguns convidados do jantar funebre
sao outras personagens com fungoes distintas, mas gue nao atenuam a for-
ga das personagens Ekatierina e Marmieladov.

0 desenvolvimento deste drama ocupa cinco capitulns dentro da

narrativa integral de Crime e Csstigo: o II da primeira parte, o VI da

segunda parte, o II, o III e o V da quinta parte. Nestas partes, as
duas personagens de relevo, Marmieladov e Ekatierina, atuam, de alguma
forma, nas agoes, propriamente ditas. Sonia tambem participa ativamente
em outras passagens, mas sem gqualquer relagac com o que se desenvolve
aqui.

0 esquema a seguir presta-se para apontar as aeqﬂﬁncias de

aqﬁea, gssim como o seu posicionamento dentro da macro-narrativa:

65. Ha autores, Nabokov, por exemplo, que encaram estas duas passagens
como melodramas vulgares. Imaginamos, pnrém, gue a intengao do
autor naoc foi provocar simples sensacionalismo. Estas passagens

emprestam um colorido especial ao drama.
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PARTE DA NARRATIVA CAPITULO , OCORRENCIAS

Primeira 11 Marmieladov encontra-se com Raskolhni-
kov (apresentagao indireta de Sonia
e de Ekatierina).

Segunda VI Morte de Marmieladov.

Quinta 11, I1I, V Festim Fﬁnehre, episodio com Lﬂjin e
morte de Ekatierina.

,
Marmieladov, apesar do seu aspecto repugnante, fala com certa

solenidade e cortesia, prépria de gente que pertence as -altas camadas
da sociedade: "Ppderia dar-me licenga, cavalheiro, de me dirigir ao
senhor..." (786). O prﬁprin narrador comenta sobre alguns aspectos da
personagem: "Estava embriagado; mas falava :amlelnqﬂéncia e desembara-
go". (787) Da mesma forma, sua esposa Ekatierina prnvém de uma camada
superior: " — ao passo que Ekatierina Iugnouna, a minha mulher... e
uma pessoa bem educada, filha dum oficial supericr...." (789)

A partir desta primeira apresentagén, podemos estabelecer os
elos do desenvolvimentc do drama com as partes da tragédia antiga.

Marmielédnu, um ex-funcicnario pﬁblicn, entrega-se ao vicio da
bebida, enguanto, em casa, esposa e filhos sofrem todo o tipo de ne-
cessidade. Ekatierina, sua esposa, jé tisica e algo mentecapta, encar-
réga—se de manter em equilibric o miseravel aposento. Eﬁnia, filha de
Marmieladov com a primeira esposa, prostitui-se para sustentar toda a
familia e o vicio do pai. Este pode ser o resumo da Situagao Inicial,

~ apresentada atraves do prﬁprin Marmielédnv, em conversa com Raskolh-

nikov, em um botequim. Esta seqflencia de agoes constituiria o prﬁ-

lngn.ss

66. A nossa intengao em relacionar esta situagaoc inicial ao prologo
das tragédias, deve-se ao fato de que ate este ponto da narrativa,
nao se verifica, de maneira evidente, nenhuma agao propriamente
dita. 0 gque sabemaos e fruto de infurmaqﬁu por parte de uma das
personagens. Esta situagao inicisl e o resultado de uma serie de
aqua que tiveram lugar antes do desenvolvimento deste drama, ser-

vindo tambem como preparagac para 0 que se seguiré.
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62

0 desenvolvimento propriamente ditu_iniciar-se-é somente com a
saida da inércia, com a prépria atuagao da personagem. O primeiro ato
cnrreépunde ao final do capitulo I1I da primeira parte, ocasiao em que
Raskolhnikov acompanha Marmieladov a casa deste ultimo. Marmielédnu,
ao se deparar com a esposa, prostra-se de joelhos, enquanto Ekatierina,
completamente fora de si, agarra-o pelos cabelos e o arrasta para den-
tro, enguanto pefgunta insistentemente pelo dinheiro que ele retirara
do bau. O dinheiro, destinado a compra de alimentos, ele o queimara em
bebida.

Devemos nos lembrar que esta cena sugere uma distingao funda-
mental entre as duas personagens. Enquanto Marmieladov caminha efetiva-
mente para a destruigao (fato gue se verificara na seqﬂgncia), Ekatie-
rina luta para evita-la.

0 segundo ato corresponde ao acidente e conseqgtiente morte de

Marmieladov:

No chao jazia, .desmaiado, um homem que ascabara de ser atropela-

do pelos cavalos, muito mal vestido, mas de uma meneira decente,
todo ensopado em sangue, que lhe escorris da cara e dos cabe-
los; tinha a cara toda machucada, desfigurado, informe, Era
evidente que o atropelamento fora grave. (919)

A morte desta personagem deve ser encarada como o ultimo esta-
gio do processo de auto-destruigao. A degradagao social, a miseria e
a morte sob as patas de um animal constituem tres graus de um desenvol-
vimento progressivo de causa/efeito:

1. Degradagao social (desemprego): efeito de ma conduta e

causa de:

2. Miseria (fome): efeito da falta de meios para sustentar-se

8 si e aos seus e causa de:

3. Morte (auto-destruigao): efeito das duas anteriores e sinte-

se do processo.
0 terceiro ato, aguele que abarca a seqflencia de agoes mais ten-
sa de todo u'drama, pode ser considerado o climax.
Durante o Jantar Fﬁnebre, da-se o chogue decisivo entre Ekatieri-

na e a senhoria dos aposentcs onde moram os Marmieladov. Nesta discussao,
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alem do episédin Sonia e Lﬁjin, a narrativa de Crime e Castigo alcanga

um dos mais altos graus de dramaticidade:

Em resumo: compareceram apenas o polaguinho, um empregadeco
achacado e sardento, que nao falava, com um fraque ensebado,
sujo e mal-cheiroso, e um veltote surdo e quase cego, que nou-
tros tempos trabalhara nos Correios... Veio tambem um tenente

reformado, embriagado... que nao fazia outra coisa senao rir-se

as gargalhadas de uma meneira indecente e estrepitosa e — cal-

culem! — sem colete. (1089)

E & neste ambiente que vai ocorrer a altercagao inevitavel: Eka-
tierina discute escandalosamente com Amalia Ivanovna (a senhoria) sobre
a prucedﬁncia de ambas, com cada uma defendendo-se das acusagoes da ou-
tra. Logo a seguir, surge a figura de Lﬂjin, gue acusa Sonia de lhe ha-
ver rcubado uma nota de cem rublos.

0 terceiro ato pode ser decomposto em tras fases distintas:

l. Chegada dos "convidados" para o jantar funebre.

2. Discussao entre Ekatierina e Amalia.

3. Acusaqan-de Sonia por Lﬂjin.

0 que caracteriza essencialmente o aspecto draméticn desta se-
qﬂéncia de agoes é, antes de mais nada, o ajuntamento de pessoas de ni-

veis diferentes. Durante estes encontros, nao raros em Crime e Castigo,

ocorrem discussoes. Lembramos aqui as passagens em gque a familia de
Raskolhnikov se reune pera o debate sobre o prnuével casamento de Dunia
e Lﬁjin. Naquela reuniﬁu, da qual tomaram parte Raékalhnikuu, sua mae,
sua irma, Razumikhin e Lﬁjin, irrompeu uma acirrada cnnversa;én, ocasiao
em Que Lﬁjin fol escorragado da cena.

Voltemos as tres fases de gue falamos anteriormente.

Na primeira, que abarca a chegada dos "convidados", ha uma pre-
paragaco. A simples descrigao das persmnagens.sé encarrega de criar o
clima tenso do ambiente. A partir dai, qualquer ponto de discordia sera
o estopim que prnuncaré a explnsau. A atmosfera torna-se cada vez mais
pesada e o resultado ea primeira discussao entre Ekatierina e a senhg-

ria. Consideramos como o climax deste drama o momento em que se da a a-
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cusagan pﬁblica por parte de Lﬂjin. Neste ponto o conflito chega ao seu
momentoc culminante. Este e um dos pontos de mainr tensao dentro da narra-
tiva énda.

0 quarto ato corresponde a degradaqﬁn pﬁblica e a morte de Eka-
tierina. Logo apﬁs o desmascaramento, tambem pﬂblicn, de Lﬂjin, Ekatie-

rina e despejada do seu alojamento e, junto com os dois filhos, sai pe-

las ruas tentando, em vao, obter auxilio. n.passagem abaixo sugere um

processo de animalizagao ou reificagao:

Diz e grita que, jé gue todos a abandonaram, gue pegaré nas
criangas e se langaré a rua, B gque ha de arranjar um realejo, e
as criangas cantarao e dangarao, e ela também, e assim arranjaré
dinheiro, e que ha de ir todos os dias cantar debaixo da Janela
do general... "Para que vejam — disse — como os honestos fi-
lhos dum falecido funcionario tem gue andar pedindo esmola pelas
ruas!" Bate nos filhos e eles choram. Ensina Liena a cantar a
'"Pequena Herdade'; ao rapazinho, ensina a dangar, e a Polina
Mikhailovna tamhém, e rasgou-lhes os vestidinhos para lhes fa-
zer uns gorros como os dos palhagos; e transpurtaré uma frigi-
deira para fazer com ela uma musicata... Nao liga impnrtﬁﬁcia
nenhuma ao que lhe dizem... Ja pode ver o que ali vail Esté,

simplesmente, impossivel de se aturar! (1124-25)

Nesta passagem narrada por Liebiesiétnikuu, torna-se evidente o
processo de degradagao chegando ao seu ponto culminante. Ekatierina or-
dena aos filhos para gque se comportem como bichos ou palhagos em plena
praga pﬁblica. Antes da derrocada final, eles atravessam uma fase in-
termediéria, com todo o seu drama devassado pé}ante a multidao. A con-
seqfiencia é, portanto, a morte inevitavel.

AR morte de Ekatierina nao se da da mesma forma que a de Marmiela-
dov. Para ele, a morte representava o estégin derradeiro de um processo
gradual, no guasl se metera. Marmieladov procurava a morte atraves das
suas agﬁea e vicios. Ao cuntrérin, Ekatierina procurava evita-la. Nao
se pense que esta exposigao pﬁblica ridicula foi sem motivo. Na verda-
de, apesar de toda a alienagao, ela procurava chamar a atengao das au-
toridades para o drama experimentado por sua familia.

Consideramos o quarto ato como um prolongamento do terceiro em
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rela;ﬁu a gradagao ascendente da aqﬁn dramatica. Ate este ponto do dra-

- -~ -~ ’
ma, nao conhecemos uma redugao da tensao. Pelo contrario, ela parece

intensificar-se a cada instante. Elegemos aquela seqgfiencia de agoes co-

mo preparagaoc (1), desenvolvimento (2) e climax (3), porgue o terceiro
nucleo de agoes deve ser considerado o ponto culminante, uma vez gue a
sua ocorrencia e completamente inesperada e, portanto, surpreendente.

0 processo de desmascaramento que se segue nao atenua o grande
efeito que o conjunto de agoes proporciona. Nao sabemos se Lujin,
derrotado pela segunda vez, tentara ou nao uma terceira investida. Es-
te estado de suspense mantem alta a temperatdra do drama. O nicleo de
agaea que se segue, 0 processo de animalizagao de Ekatierina e das
criangas, e a morte da primeira, ligam-se indissoluvelmente équela
qﬂéncia tripartida referida acima.

0 epilugn compoe-se da jungao dos "restos" daquela familia des-
truida: os filhos pequenos seraoc encaminhados a uma instituigén de ca-
ridade, sustentados por Suidrigéilnv (benfeitor de ultima hora?) e Sonia
tera como destino acompanhar Raskolhnikov na sua "via-crucis" rumo ao
"renascimentao".

Antes de prosseguirmos no estudo desta tragédia, algumas infor-
magOes sao indispensaveis. Nos reparamos que'em algumas psssagens, con-
trariamente ao que ocorre no drama, proprismente dito, as a;Ees e oOs
diélngus nac eram interpretadus pelos prﬁprins sujeitos envolvidos em
ambos; outra personagem, escolhida pelo autor, fazia o papel de narra-
dar daquilo que se passava ou daquilo que determinada personagem dizia.
Um bom exemplo deste fato e a passagem em que se da o processc de ani-
malizagao e exposigao publica de Ekatierina. Toda aguela segiiencia foi
narrada, em terceira pesspa, por uma personagem participante (secunda-
ria) daguela sequéncia: Liebiesiatnikov.

Devemos salientar, entretanto, que a nossa intengao nao foi a de
transpor meramente uma narrativa para um esquema fixo de drama. Tenta-
mos, isto sim, estabelecer os pontos coincidentes em ambos os gEnerna

11terér1ns, respeitando, naturalmente, os padroes fixos de cada.um.
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0 que nos sugeriu esta possibilidade foi a coincidencia entre a narra-
tiva de Mzrmieladov e o desenvolvimento do drama.

; Adiante, tentaremos apontar certos elementos comuns as tragédias
que aparecem, de alguma forma, no drama de Marmieladov. Estes elementos

foram recolhidos da Poetica de Aristﬁteles. Anteriormente abordamos as

partes guantitativas do mito complexus7. Quanto as partes gqualitativas,

Aristoteles afirma o seguinte:

60. 'Peripecia'e a mutagao dos sucessos em contrérin, efetuada
do modo como dissemos; e esta inversao deve produzir-se, tambem
o dissemos, uernss{mii e necessariamente.

6l. 0O 'reconhecimento', como indica o prﬁprin significado da pa-
lavra, e a passagem do ignorar ao conhecer, que se faz para ami-
zade ou inimizade das personagens que estao destinadas para a
dita ou para a desdita.

62. A mais bela de todas as formas de reconhecimento e a que se
da Juntamente com a peripécia... Mas e a primeira forma aquela

. - A~ 2 ~
que melhor corresponde a essencia do mito e da agao, porque o

reconhecimento com peripécia suscitara terror e piedade....EB

Guardando as devidas prnpnrgEes entre uma tragédia, propriamente
dita, e a fabula dos Marmielédnu, podemos identificar dentro desta ul-
tima a ocorrencia dos dois elementos gualitativos, de que trata Aristo-
teles: beripécia e reconhecimento. Na realidade, estes dois elementos
fazem parte de um nucleo de aqaes, do qual nao stuam as duas persona-
gens principais (Marmieladov e Ekatierina). Os envolvidos neste caso se
Tesumem a Lﬁjin e Sonia (ambos pertencentes, também, a fabula princi-
pal). Quando Lﬁjin acusa Sonia publicamente de o ter roubado em cem
rublos, denuncia que se concretiza pelo efetivo aparecimento da nota
num dos bolsos da moga, e gquando, inesperadamente,'Liebiesiétniknu

irrompe em cena e desmascara o impostor, informando que, na verdade,

67. Aristoteles (op. cit., p. 250) distingue o mito complexo do mito
simples. Para ele, o mito simples e a agao que, sendo una e coeren-
te, efetua a mutagao da fortuna, sem peripécia ou reconhecimento;
mito complexo e o gque faz a muta;Eu atraves do reconhecimento ou
da peripécia, ou por ambos conjuntamente.

68. Ibid., p. 250.
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ele vira quando aquele colocou furtivamente a nota no bolso da moga ape-

nas para incriminé—la, temos o primeiro elemento: peripécia.

Logo a seguir processa-se o reconhecimento, tambem pﬂblicn, do
vilao. A sua tentativa frustrada de incriminar Sonia, segue-se a reve-
lagao da verdade. E agqui os elementos se juntam para suscitar "terror
e piedade". 0 efeito que a agao causa sobre o leitor provoca o senti-
mento de repulsa em relagao ao sto de Lﬂjin e o de piedade em relagao
8 acusada.

Salientamos gue, na tragédia, tais elementos seriam intimamente
relacionados aos grandes personagens do drama. Esta ocorrencia margi-
nal serve, contudo, para confirmar a nossa preferéncia na escolha de um
modelo de enredo dramatico para o estudo desta fabula marginal.

Duas outras ocorrencias apontam para um outro elemento qualita-
tivo do mito complexo. Trata-se das mortes em cena, as quais Aristote-
les chama de “Catéstrnfa"sg.

E, finalmente, o elementoc fundamental: “Catarse“7u. 0 drama vi-
vido por Marmieladov e Ekatierina suscita no leitor (espectador) o
sentimento de piedade. A catarse resume-se no alivio (ou purificagao)
desta emogao.

Para concluir este peduénn estudo, uma pergunta se faz necessa-
ria. Sendo uma fabula encaixada e, portanto, completamente autonoma em

relaqgn a fabula principal, gual seria a verdadeira fungao desta micro-

€9. Aristoteles define a catastrofe (op. cit., p. 251.), expediente
pouco cocmum na tragédia, da seguinte forma:
"64, Sao estas duas as partes do mito: peripécia e reconhecimento.
Terceira e a catéstrnfe. Que sejam a peripécia e o reconhecimentao,
Jé o dissemos. A catastrofe & uma agao perniciosa e dolorosa, comao
0 sa0 as mortes em cena, as dores veementes, os ferimentos e mais
casos semelhantes".
Aristoteles define a catarse'(ug. cit., p. 245), desta maneira:
"27. £ pois a tragédia imitagao de uma agao de carater elevado...
e que, suscitando o 'terror e a piedade', tem por efeito a purifi-
cagao dessas emogoes".

AVA
AVAYAY

.cm il 2 3 4 5 6 7 unespr 2 13 14 1% 16 DAY 18



narrativa?

Devemos nos lembrar de que a conversa entre Raskolhnikov e Mar-
mielédbu, num bar, e mais adiante o conhecimento da forma de vida des-
te ultimo por aquele, constituem-se como "motivos" para a Efetivaggb
do crime. Mas, como fizemos questao de frisar, na oportunidade e, tam-
hém, no inicio deste estudo ("Marmieladov - Fabula Afluente"), estes
dois motivos nao sao indispenséVEis para o prosseguimento das agﬁes
da fabula principal, isto é, com a retirada deles, Raskﬁlhnikou, efe-
tivamente, caminharia para a execugao dos seus designins. A verdadei-
ra fungao desta narrativa, talvez, resume-se na pretensao inicial do

. £
autor: escrever um romance abordando a problematica social do vicio

da bebida, o qual receberia como titulo "0s Bébados".
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cAPITULD II: AS PERSONAGENS

0 romance Crime e Castigo spresenta um elenco de personagens

que se enquadram nos dois tipos: personagens planas e personagens es-
fericas. As personagens caracteristicamente planas sao encontradas em
abundancia dentro desta narrativa: Marmielédnv, Lﬂjin, Pulkhiéria,
Dﬁnia, Razumikhin, Pnrfiri, Sonia e Ekatierina, somente para apontar
as principais. Do outro tipo, encontramcs Raskolhnikov e Svidrigéi-
lov, apenes. Mas, podemos afirmar que esta ocorrencia nao e tipi:a da
obra dostoievskiana como um todo. Em outras obras, o autor langa mao
de criaturas extremamente complicadas, que adotam pdsturas antagani—
cas as do prapriu autor. Como afirma Mikhail Bakhtin, "Suas obras
marcam o surgimento de um heroi cuja voz se estrutura do mesmo modo
que se estrutura a voz do prﬁprin autor no romance cnmum".71

Em outra ocasiao, o mesmo autor aponta gque, no plénu artistico

de Dostoievski,

suas personagens principais sao, em realidade, nao apenas obje-

tos do discurso do autor mas os prﬁprias sujeitos desse discur-
so diretamente significante. Por este motivo, o discurso do he-

roi nao se esgota, em hiﬂﬁtese alguma, nas caracteristicas ha-

bituais e fungoes teméticn-pragméticas assim como nao se consti-

tui na expressao da pusiqan propriamente idenlﬁgica do autor
(como em Byrcn, por exemplo). A consciencia do heroi e dada co-
mo a outra, a consciencie do outro mss ao mesmo tempo nao se
objetifica, nao se fecha, nao se torna mero objeto da conscien-
cia do autor. Neste sentido, a imagem do heroi em Dostoievski

naoc e a imagem objetivada comum do heroi no romance tradicional

71. Bakhtin, op. cit., p. 3.
72. Ibid., p. 2.
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Aguiar e Silva tambem distingue as persnnaéens dostoievskianas
das de Charles Dickens, quando afirma que "As personagens de Dickens,
de cnﬁtornns simples, embora extremamente vigorosos, opoem-se as per-
sonagens de Dnstaiévski, densas, enigméticas, cnntraditérias, rebeldes

as definigOes comodas que podemos encontrar na cristalizagao das for-

mulas".73

Tendo em vista estas nogoes preliminares, podemos passar ao

estudo especificu de cada personagem.

A. RASKOLHNIKOV

A primeira pergunta que surge, quando tentamos compreender o
"mundao" réskulhniknuianu, e a seguinte; gual a melhor forma de carac-
terizar esta personagem? Tomamos os mesmos termos de Aguiar e Silva e
reproduzimos a sua maneira de caracteriza-la: "personagem densa, enig-
mética, cuntraditﬁria, rebelde as definigoes comodas que podemcs en-
contrar na cristalizagao das formulasn.’

Tendo em vista estas qualificagoes, vamos assinalar algumas

passagens no texto que, de alguma forma, ilustram bem estas caracte-

riaticas.

Logo no tercairc'parégrafu desta narrativa, o narrador onis-

clente nos apresenta a persunageh em questﬁa:’"havia algum tempo jé
que se encontrava num estado de excitagao e enervamento parecido com
o da hipocondria®. (779)

Esta primeira nota jé nos deixa a impressao do carater vacilan-
te da personagem. Seu descontrole emocional fica latente nesta primei-

ra caracterizagao. 0 estado doentio, deprimidu, alem de outros fatores

73. Aguiar e Silva, op. cit., pp. 270 - 271.
74, Ibid.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespr 2 13 14 1% 16 DAY 18



2L

ligados a isto, apontam para uma marca propria da personagem: o medo
constante. E a personagem parece se dar conta disso, quando medita:

"Por que, diabo, me preocupo eu desta maneira e sofro to-
das estas inquietaqﬁes por causa de uma bagatela?"— pensou,
sorrindo estranhamente — "Hum! Sim, e isso, esta tudo ao al-
cance do homem e tudo lhe vem parar as mans, simplesmente, o
medo... Isto e um axioma... E curioso: de que sera gue as
pessoas tem mais medo? O que mais temem e o primeiro caso, a
primeira palavra... Mas parece-me gue jé estou falando demaise.
Afinal, nao fago mais nada senao falar. Embora tambem se pudesse
dizer que, se falo, e porgue nao fago nada. A verdade e gue
durante este Ultimo més deu-me a mania de falar, enquanto me
deixo ficar estendido ruminando no meu canto... sobre ninharias.
Bem, e afinal, sonde vou eu? Serei capsz disso? Sera isso uma
coisa seria? Nao, de maneira nenhuma. Divirto-me mas e a custa
da minha imaginagao, e uma brincadeira! E isso mesmo, uma brin-
cadeiral!" (779-780)

A primeira caracterizagao, por parte do prﬁprin narrador e a
segunda, mais pormenorizada, pela persaonagem, jé deixam claro que exis-
te uma distancia entre aquilo gque podemos denominar de personagem plana
ou de costume e personagem radonda ou esferica. Nao percebemos, portan-
to, ate aqui, uma cnmpetgncia interiorizada desta personagem. Ela cami-

75 e vislumbrado como um

nha em Eusca de auto-afirmagaon. O ato fatal
ponto ténue no horizonte gue oscila entre o "existir" e o "nao-existirn,
Na mente da personagem trabalham duas forgas antaganicas: uma gue tecé
a armadﬁra, gue monta os mecanismos indispenaéueis para a concretizagao
do ato; outra que, ligada indissoluvelmente ao coragao, cesenlaga e des-

monta o trabalho empreendido pela primeira.

Um dos aspectos que mais marca a personalidade de Raskolhnikov &

a luta interior entre o "fazer" e o "nag-fazer", ou ainda melhaor, e a

luta que trava entre uma forga racional e uma forga emocional.

75. 0 ato fatal e a prapria efetiuaqgu do duplo assassinato que, ate
esta parte, & concebido pela personagem como uma idéia, ainda em-
brionaria. Ideia gue ele prépriu custa crer que esta gerando den-
tro de si: "Divirto-me mas e a custa da minha 1meginag§u'. (780)
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Podemos sintetizar esta ocorrencia, desta forma:
FRZER: forga racional cujo prnpﬁsitn e a realizagao do crime.
NAD-FAZER: forga emocional cujo prnpﬁsitu e evitar o crime.
Raskolhnikov tenta, a todo custo, avalizar as suas pretensoes
atraves de certos pretextos. O primeiro deles relaciona-se com uma

teoria sui generis. Segundo esta teorisa, ha duas classes de homens:

os homens ardinérics, que seriam constituidos da maioria das pessoas,
e que deveriam seguir fielmente as leis e preceitos impostos pela so-
ciedade; e os homens Extraurdinérics, due se constituiriam numa classe
seleta de homens, os gquais ditavam as suas prﬁprias leis. Estes homens
poderiam, sempre que necessérin, ultrapassar certas barreiras, como
matar pessoas, por exemplo, e sempre autorizados pela cunsciéncia, para
atingir seus objetivos. Mas nao seriam homens abnminéueis; pelo contra-
rio, estes deveriam ser considerados como os salvadores da humznidade,
pois atraves de um feito repugnante (sob o ponto de vista da "massa"),
eles emprestariam seus grandes favores a humanidade.

0 segundo pretexto pode ser o seu relacionamentoc com a familia

do bébado Mzarmieladov. A "injustiga socisl" seria o fator preponderan-

te. Devemos nos lembrar de que a gueda de Mermieladcv foi provocada

pela sociedade (bergo de vicios e virtudes); ele encaminhou-se para a
destruigao, atraves do vicio da bebida. Sania, gque prostituiu-se para
gsalvar a familia da inanigén, tambem & uma cnnsaqﬂéncia da atitude do
pal.

0 tercelro pretexto e a carta da mEe, na gual esta narra os tor-
mentos passados pela filha, nas maos de Suidrigéiluv, e o prﬁpriu casa-
mento "arranjado®™ com Lﬁjin. Raskolhnikov considera o casamento de Du-
nia como uma prostituigao, pois, segundo ele, a irma somente aceitou
esta unido pelo bem-estar familiar que seria obtido atraves do seu ca-
samento com o prepotente Lﬁjin.

0 querto pretexto, mais ligado ao prﬁprin ato, relaciona-se com
duas ocorrencies singulares: a primeirs e o fato de ter ouvido uma

conversa de Lisavieta com um mercador, na qual ela informa péra este
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, I o,
que a tal hora vira ao seu encontro psra acertar um negocio pendente.

Ests ausencia de Lisavieta indica que, na hora marcada, a velha Aliona

Ivanovna (sua presa) estara so em casa e, portanto, indefesa, facili-
tando a concretizagao dos seus prupﬁsitas. A segunda tambem relaciona-
se com uma conversa, que ouve num bar. Nesta ocasiao, um estudante
discute com um jovem oficial os itens de uma teoria. E tal teoria nao
e outra senao a que desposa a nossa peETrsonagems.

Raskolhnikov nao busca estes pretextos; na verdade, sac eles que
se encaminham inexoravelmente ao seu encontro. A disposigao destes
eventcs parece sugerir que a personagem tornou-se um autonomo nas maos
do "destino". A partir de uma primeirs idéié, esta de carater prﬁprio,
concebido dentro de um cerebro alvorogedo por influéncias 1deulégicas
provenientes do estrangeiro, seguem-se determinadas ocorrencias que
moldam a personalidade de Raskﬁlhniknu, tornando-o impotente para jul-
gar e prever os efeitos do seu ato. A incipiente forgez emocional coloca
em atividade a sua debil tentativa de inverter a ordem dos fatos e impe-
dir o prosseguimento da agao iniciada pelo heroi.

Se quiséssemns destacar a ordem de ocorrencias (pretextos), te-
riamos mais ou menos um esquema circular:

1. Geragao de "Teoriz dos Homens Extraordinarios".’?

2. Conhecimento da problemética de Marmieladov e Sonia.
3. Conhecimento da prnbleméti:a de Dunia.
4. Favorecimentoc da agao: ausencia de Lisavieta na hora do crime.

5. A "sua" teoria melhor explicada por outra personagem.
A aludida circularidade destas ocorrencias esta evidente no
fato de a ultima ser uma particularizagao (exposigdo mais a miludo) da
primeira. Devemos notar gque, gquendo o jovem estudante expoe suas ideias

para o seu interlocutor, ele aponta explicitamente a velha Aliona como

a sua provéuel vitima:

76. Esta teoria nao esta narrada explicitamente por Raskﬁlhnikuv, mas,
aos poucos, nos damos conta de que, anteriormente ao infcio da fa-

bula, a personagem Jé a tinha concebido.
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de um lado uma velha estﬁpida, imbecil, inotil, mé, doente, gque

nao da proveito a ninguém, e gue até, pelo cantrérin, a todos

. prejudica; que nem ela prﬁpria sabe para que vive e que amanha

acabara por morrer fatalmente... Do outro lado energias Jjovens,

frescas, que se gastam em vao, sem apcio, e isto aos milhares e
em toda a parte. Mil obras e boas iniciativas se poderiam fazer

com o dinheiro que esta velha deixa ao mosteiro. Centenas, tal-
vez milhares de existénciss conduzidas ao bom caminho; dezenas
de familias salvas da miseria, da dissolugdo, da ruina, da
cnrrupgﬁu, dos hospitais uenérens...'ﬂue te parece? Nao ficaria
apagada a mancha dum s0 crime, insignificante, com milhares de
boas agoes? Por uma vida... mil vidas salvas da miseria e da
rufna! Uma morte, mas, em troca, mil vidas... € uma guestao de
aritmetica.... (828-829)

Efetivamente, estes cinco motivos, alem de moldarem a personali-
dade de Raskﬁlhnikuu, dao ao seu ato uma condigao de irreversibilidade.
Nao devemos deixar de notar gque tais ideias devem encontrar um ninho
adequado na cabega doentia de um Jjovem constantemente excitado e ener-
vado.

Entre os cinco motivos apresentados, dois deles tem aspecto
transcendente ( o primeiroc e o guinto, que sao intimamente relaciona-
dos) e os outros tres tem aspecto imanente. O crime e suportado por
tres ncﬁrrﬁncias do mundo real (dois, tres e quatro) e duas do mundo
das ideias. A medida em que o momento fatal vai-se aproximando, parece
Hauer uma maior especificidade nas agoes, ou melhor, uma particulariza-
gao ainda maior. Vejamos na segflencia: em primeiro lugar, ele concebe
no seu intimo uma idéia; em segundo lugar, irrompe aos seus olhos um
drama do cotidiano, comum nas cidades em ascendencia (como era o caso
de Petersburgo da épuca); em terceiro lugar, este drama se especifica
quando se torna o seu prﬁprin drama e o de sua familia ( o cerco se
fecha); em quarto lugar, ha um retorno ao plano inicial de efetivar um
crime e isto e auxiliado por uma conversa repentina, na qual ele recebe
uma ajuda involuntarie: a ausencie da irﬁﬁ da velha, no momento marca-
do para o crime; e, finalmente, a exposigao da sua teoria, num bar, por

um jovem estudante (como ele o fora ate tempos atrés), ocasiao em que,
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explicitamente, ele expoe o funcionamento desta estranha teoria.

AR forga emocional luta sozinha com um conjunto de ocorrencias
que fartalecem a vontade da razao. Temos, desta forma, um embate tita-
nico entre duas forgas antaganicas (uma racional, que concebe um cri-
me, e outra emocional, que o reprova), cujo campo de luta e o cerebro
de Raskolhnikov.

Ha determinadas passagens gue ilustram a tentativa infrutifera
do coragao tentando obstar a marcha da razao:

— 0Oh, meu Deus! Como tudo isto e repugnante! Ah, sim, sim,
BUu... Nao; isto e um absurdo, umz estupidez! — acrescentou re-
solutamente. — E se me acontecesse esse horror? De gue porca-
ris e capaz a minha alma! Isto e que e importante: e sujo, bru-

tal, mau! E eu, durante um mes inteiro.... (784)
Nesta passagem, existe um fragmentoc que demonstra a razao intro-

metendo-se no discurso emocional: "Ah, sim, sim, eu..."™ E retorna a

voz da emogao, combatendo esta assertiva: "nao; isto e um absurdo, uma

estupidez!"

No final do capitulu I11, percebemos tambem um fragmento do pen-
samento interior da personagem, que e bastante significativo: "eram
apenas preconceitos, apenas espantalhos para meter medo, nao havia li-
mite nenhum e assim & que devia ser.... (799) Em seguida, ha outras
passagens que marcam bem esta ocorrencia:

Mas nao estremecera pelo fato de lhe ter ocorrido aquela ideia.
Porque sabia, pressentia que ela havia infalivelmente de ocorrer-

lhe, e estava a espera dela. (812)

Ontem, ontem quando fui fazer aquela... 'experiancia'... com-
preendi perfeitamente que nao seria capaz... Mas por que e isto
agora? Suponhamos, suponhamos mesmo que nao haja duvida alguma
em todos estes célculns, gue tudo isto se resolva este mes e se
torne claro como o dia, preciso como a aritmetica. Meu Deus,
pois nem assim me decidiria! Nao sirvo para isto, nao sirvo!

Mas por que e que eu entao, ate agora...? (824)
E, finalmente, a decisao final, imposta de fors para dentro: "mas, re-
pentinamente, com todo o seu ser, sentiu que nao tinha jé liberdade de

reflexao, nem vontade, e que, de aﬁbitu, tudo se resolvera definitiva-
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mente". (826)

; A partir deste instante, a razao declarou-se vencedora e coube
a emogaoc a tentativa de aplicar, de vez em guando, alguns golpes na pri-
meira para atenuar a sua marcha em direcao ao crime. Estes momentos sao
percebidos quando a personagem sente remorsos, mesmo antes da realiza-
QED do crime. E a frieza inicial e superada por um comportamento vaci-
lante e irritavel.

A concretizagao do crime, a partir de entag, e irreungéuel. Du-

rante o prﬁprin momentu do duplo assassinato e o que se segue depois,

a personagem experimenta momentcs de angﬁstia extrema, causados por uma
espécie de "hibridismo interior": de um lado, atuando a forga racional;
de outro, atusndo a forga emocional.

De acordo com distingaoc de Forster, Raskélhniknv, ate esta parte,
tem-se mostrado como do tipo nesferico”. Nos primeiros momentos da fa-
bula, gquando ainda a ideia era apenas um germe em fase de gestagao,
nos ficamos sem sabar.n desfecho que se seguiria. Logo a seguir, a per-
sonagem nos deu mostras de gue estava apta a perpetrar aquele ato. Mas,
ao mesmo tempo, a personagem apresentou uacilagén. 0 que marca, portan-
to, o seu carater e o seu comportamento contraditorio e enigméticn.

Dividimos a caracterizagao de Raskolhnikov em dois momentos dis-
tintos: de um lado, o seu comportamento diante da execugao de um crime;
de outro lado, o seu comportamento diante da sociedade e de si mesmo,
depols de realizado o crime.

No primeiro momento, como jé frisamos, o comportamento da perso-
nagem e moldado apenas por uma luta interior entre duas forgas poderosas
que se revezam no atague a sua mente. Acrescentamos a isso que, neste
perindo, a personagem scfre muitas influencias de fora, da sociedade:
'prublemética de Marmieléduv“, "prnblemética de Dﬁnia", "conversa de
Lisavieta"™ e "conversa no bar"., Estas influgnciaa, entretanto, foram
assimiladas pela personagem passivamente, isto é, ela nao buscou este
tipo de influencia. A personagem "imagina" (e o narrador faz questao

de declarar este fato) que o destino a conduz as aituaqﬁes gue, de uma
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forma ou de outra, vao moldando o seu cnmqutamentn e, ao mesmo tempo,
vao tecendo os fios que a levarao ao crime.

' Se no primeiro momentc — o comportamento diante da execugao do
crime — a personagem experimentava ocasioes de angﬁstia diante da
ideia (motivada pelo embate das forgas antagonicas), no segundo momen-
to, ela continuara a sofrer o mesmo tipo de pressac emocional. A dife-
renga consiste na sua ideia fixa de tornar pﬁblicn, de alguma formg, o
seu feito. Se naquele primeiro momento ele nao procurou dividir com
ninguém o seu segredo, neste segundo momento, ele "procura" avidamente
EXpOr-se a sociedade.

Ha tres situa;ﬁes EmM Que a personagem, atraves do seu comporta-
mento, nos auxilia na sua caracterizaqgn. A primeira delas e a Visifa
que faz ao Comissarisdo, na condigao de intimado, ocasiao em que desmaia

(quando comegam a discutir sobre a autoria dos crimes do dia anterior);

a segunda e a conversa bastante significativa gue tem com Zamiétnu,-num

bar, ocasido em que subrepticiamente conta a sua posigao diante de um
crime semelhante (levantando as suspeitas do policial); e a terceira e
a volta ao local do crime, em que pergunta aos pedreiros, que reformam
os apusgntns da velha, a respeito das manchas de sangue deixadas pelas
duas mortas. Tambem nesta bpnrtunidade, levanta suspeitas.

Quando caracterizamos Raskolhnikov e chegamos a este ponto da
narrativa, uma pergunta se impoe: Por gual motivo Raskolhnikov se expoe
desta maneira? A resposta so pode ser uma: um dos lados desta dupla
criatura, vale dizer, o lado repressivo, tenta suplantar o outro. A
forga emocional procura levar o intelectual e frio Raskolhnikov “a pre-
senga da sociedade (representada pelo Ergéu policial) para gue ele
confesse o seu crime e repare o seu dano. A confissao de Rasknlhnikov
proporcionaria, ao mesmo tempo, a salvagao do heroi e a nao maculagao
da socliedade, uma vez que o duplo crime, se impune, feriria a sua
"ideologia®™ (da sociedade).

Antes de prosseguirmos, devemos salientar gque o pussivel "latro-

cinio" de Raskﬁlhnikuu, na verdade, nao se verificou. Ele apenas reco-
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lheu alguns objetos de pouco valor e os foi esconder sob uma pedra, num
local deserto, sem ao menos ter apreciado a validade dos mesmos. Acres-
centemos a isto gue ele nunca mais tornou a par as maos sobre eles.

Conclui-se daf que, no prﬁprin momento do cometimento do crime,
a forga emocional atuou mais forte, obstando-lhe a descoberta de ou-

tras rigquezas, porventura existentes na casa da velha. Segundo seu pla-

no original, ao assassinato se seguiria uma busca completa pelos aposen-

tos da velha, no sentido de pilhar todos os objetos de valor, alem do
dinheiro dispnniuel propriamente dito.

As passagens abaixo ilustram bem o carater contraditorio da
personzgem, nos momentos que se sucedem ao crime.

Coisa estranha: ainda mal metera as cheves na fechadura desse
mﬁuel, apenas sentira o rangido do ferro, guando uma espécie de
calafrio o percorreu todo. Sentiu novemente vontade de deixar
tudo aquilo e de escapulir-se. Mas isso durou aperas um momen-
to, pois era jé demasiado tarde para sair. Ja estava a rir-se de
si prﬁpriu quando, de repente, outra ideia inquietante o assal-
tou. Lembrou-se gue podia suceder perfeitamente que a velha es-

tivesse ainda viva e voltasse a si. (838)

Mais adiante: "O porta-moedas estava cheio; Raskolhnikov guardou-o no
bolso sem examinar. Pos as cruzes ao peito da velha e, pegando outra
vez na machada, voltou de novo para o gquarto". (839)

Quando recebe a intimaqﬁn do Comissarizdo para comparecer e pres-
tar esclarecimentcs sobre o naoc pagamentc de uma divida: " — Senhar,
que seja gquanto antes!" (850) No seu alojamento, logo apﬁs este episo-
dio do Comissariado de Pulicia, ele experimenta uma serie de desvarios:

"Estarei ainda delirando ou tudo isto e realidade? De fato pare-
ce ser realidade... Ah! Ja me lembro! Fugir! Sim, mas para onde?%...
Pego no dinheiro, vou-me embora, mudo-me para outro quarto; mas
hao de dar comigo... Sim, e a repartigaoc de enderegos? Encon-
trar-me-aol... Eles julgam que estou doente. Nao sabem que posso
sair a rua. Ah, ah, ah! Percebi nos olhos deles que estao a par

de tudo. Nao preciso de mais nada senao de descer a escada. E se
puseram sentinelas, pnlicias, na escada? Que e isto? Cha? Ah,

s8im, e tambem ainda ha cerveja, meia garrafa, vival®"(878 - 879)

Este trecho, que lembra de algum modo a tecnica do fluxo da -
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cnnsciﬁncia, caracteriza demasiadamente claro o comportamento contradi-
torio da personagem, elucidando a sua indafidgén e inseguranga, ao mes-
mo tempo em que aponta para uma das manias do ser humano: a da perse-
guigao.

Raskolhnikov experimenta momentos de verdadeira ufania e alti-

— Ja chega, velhota; agora jé e tempo de deixar os outros em
paz! Que agora comece o reino da razao e da luz, da liberdade e
da forga, e depois veremos! Vamos ver gual de nos e guem ganhal...
0 que e preciso e energia, energia; sem energia naoc se consegue
nada; e a energia obtem-se com a prﬁpria energia, eis o gue mui-
tos nao sabem... (930-31)

>
Em outros momentos, reconhece a propria fragueza:

"Eu devia saber", pensou com um amargo sorriso, "e como me
atrevi, sabendo como sou, pressentindo-me, a brandir a machada
e 8 derramar sangue?..."

"Nao, esses individuos ndo sdo feitos desta massa; o0 verda-
deiro dominador, ao qual tudo e permitido, bombardeia Toulon,
assola Paris, esquece o seu exercito no Egito, anigquila meio mi-
lhao de soldados na retirada de Moscou e livra-se de dificulda-
des com um trocadilho em Vilna; e, no entantc, depois de morto
levantam-lhe estatuas... Segundc parece, tudo lhe era permitido.
ﬁﬁn, esses seres, pelo visto nao sao feitos de carne e osso, mas
de bronze". (1001)

Nesta passagem percebe-se a existéncia de duas caracterisficas
contrastantes: Raskolhnikov e um excelente teﬁricn, mas um préticn de-
ficiente, pelo motivo de que possui, ainda dentro de si, alguns frag-
mentos de humanidade, que o impedem de enguadrar-se totalmente (de cor-
po e alma) no rol dos homens "extraordinarios".

Este carater contraditorio vai acampanhé—ln ate o ultimo momento
da fabula, Apesar de algumas antecipagoes, gue a propria personagem faz
a respeito de uma pnssiuel recuperagﬁu do seu sentido préticn — tenta-
tiva de sobrepor, definitivamente, sua forga racional acima da emocio-
nal — Raskolhnikov caminha inexoravelmente para a expiagao do seu dano

a sociedade.

Deade_a inicio deste estudo, estamos a informar que Raskolhnikov
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elege Sonia como a receptora final da sua confissao. Purfiri, represen-
tante do ﬁrgan policial, gue seria o mais indicado para tal fungao, des-
cabre.a autoria do crime, atraves do estudo do comportamento da persona-
gem, alem de uma investigagao minuciosa e perspicaz.

0 praprin ato de eleger uma pessoa como a receptora do seu segre-
do caracteriza uma atitude de preputéncia e imposigao de poder, prﬁpria
de alguém que.se pretende ser um "super-homem". A cnnfiésﬁu a Sonia é,
portanto, um ato de forga. O contrario seria verificado se, passivamente,
recebesse a comunicagao de gque a pulicia jé havia descoberto o crime e
que ele seria desmascarado publicamente como um criminoso vulgar. Neste

sentido, ele pretende que o seu crime seja conhecido, mas que suporta-

do por suas ideias fantésticas, ele obtenha o reconhecimento pﬁblicn e

a sbsolvigao da sociedade.

A confiss@o e a sua posterior rendigao a sociedade sao dois fa-
tos que contrariam, de maneira fundamental, a ideia inicial de supre-
macia sobre os homens. Raskolhnikov passa de um Estégin teﬁrico para um
estégin préticu. Se o primeirpo era, de alguma maneira, convincente, o
segundo nao merece este adjetivo. Raskﬁlhniknu, ao confessar-se e ren-
der-se, aparenta estar desligado dos antigos lagos racionais, que o
conduziram ao crime. Mas, na verdade, este desligamento nao se verifi-
ca, uma vez que, mesmo na prisau, ele repudia a ideia de que e culpado
de algum delito.

0 enquadfamentn da pesrsonagem como nesférica® se deve ao fato de
que Jjamais sabemos qual e o prﬁximn passo de Raskolhnikov. Ele nos
surpreende a cada momento. Quando o mais indicado e fugir, eles ensaia
voos perigosos sobre os seus algozes, no sentido de indicar-lhes pis-
tas seguras sobre a autoria dos crimes; quando o mais indicado e fe-
char-se e esconder o seu segredo, ele discursa calorosamente, expondo-
se demasiadamente; quando o mais indicado e manter-se esquivo dos Brgﬁns

policiais, ele apresenta-se e confessa.
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B. SVIDRIGAILOV

"Enfim, Arcadi Ivanovitch Suidrigéiluu, a personagem essencial
do rnmance".77 Com esta frase, Rodolfo Gomes Pessanha inicia o estudo

de Crime e Castigo, relacionado com o estudo das personagens de Dostoie-

vski. Pessanha deixa perceber claramente gque ele realga a personagem
Suidrigéilnv em detrimento do protagonista Raskolhnikov.

Quanto a atitude de Pessanha, queremos afirmar que nao comparti-
lhamos da sus posigao. Para nﬁs, Raskolhnikov é, evidentemente, a ﬁer—

sonagem mais trabalhada, mais construida de Crime e Castigo. Svidrigéi-

lov irrompe em cena, assumindo uma "duplicidade" de Raskﬁlhnikuu, num
momento em que a narrativa comega a experimentar uma tensao mais acen-
tuada.

Suidrigéilnv, embora sem o mesmo brilho de Raskﬁlhnikuu, tambem

-, I
e uma personagem que se permite enquadrar no rol das "esfericas". Tam-

, , ’, -~
bem o seu comportamento e contraditorio; as suas atitudes sao surpreen-

dentes..

Para o estudo cdesta personagem, devemos distinguir dois momentos
distintos: o primeirc, que val da sua aparigac repentina, durante um
sonho de Raskﬁlhnikuu, ate o momento em gque se da o encontro fatal en-
tre ele (Svidrigéiluu) e Dﬁnia; 0 segundo, que vai dai ate o momento em
que suicida.

No primeiro momento, estamos perante uma personagem com um pa-
pel tematico bem espe:ificn, cuja fungao & a de "vilao". As agoes, su-
postamente atribuidas a ele, sao: morte do servo Filip, morte de uma
menina e morte de Marfa Pietrovna (esposa). Contra si tem ainda o fato

de ter assediado Dunia insistentemente, gquando esta trabalhava em sua

77. Pessanha, Dostoievski: Ambigflidade e Ficgao, p. 92.

8l
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casa como preceptora.

Todas estas agoes nos sao apresentaﬁaa indiretamente atraves do

releto de outras personagens: durante a conversa entre a familia de

Raskolhnikov e Lﬁjin, este informa a respeito das tres agoes suposta-
mente atribuidas a Suidrigéiluu; e, atraves da carta, Pulkhieria in-
forma sobre as atitudes dele com Dunia.

Esta caracterizagao genérica de "vildo" e corroborada pela prﬁ-
prias personagem, guanco, numa conversa com Raakélhniknv, confessa de
viva voz todas as maldsdes realizadas. A partir do momento em gque se
depara com Duria e tenta nova aproximagao, a sua caracteriza;gu tor--
na-se ainda mais cristalina. A atuagao da perscnagem delineia o seu
carater. Nos podemos esquematizar a caracterizagao desta personagem da
seguinte forma:

1. Indiretamente (atraves de Lﬁjin e Pulkhieria).

2. Dirétamente (atraves de relato prﬁprin).

3. Diretamente (atraves de suas agoes).

Ate o encontro com Dﬁnia, nos temos diante de nds uma perfeita
perscnagem realista, cuja fun;En e a de atacar a sociedade, mediante
uma série de malfeitos. £ um ser que luta por um ideal, mas que nao
medita sobre os efeitos de suas agoes sobre a sociedade. O segundo mo-
merito abarca as agoes principiando no resultado do encontro entre ele
e Duniz e terminando com o seu suicidiao.

Aqui devemos fazer uma relagﬁu indispenséuel entre Suidrigéi-
lov e Raskﬁlhnikuu. Durante a narrativa, em todas as partes em que Ras-
kalhnikov atuava, de alguma maneira tambem aparecia a personagem Svi-
drigﬁilnv (diretamente em cena ou indiretamente, atraves de narrativas
de outras personagens). Nos capitulns V e VI da sexta parte, contudo,
Suidrigéiluu e a personagem principal e nesta ocasiao Raskolhnikov apa-
rece apenas de passagem, atraveés de referencias de Suidrigéilnu e Du-
nia. Este e o momento de transi;ﬁu dentro da caracterizagao de Svidri-
géiluu, ocasiao em que deixamos de enquadra-lo como "personagem plana"®

para enquadré-lu como "personagem esferica". Ao assumir a8 duplicidade
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de Raskolhnikov (mormerte pelo fato de que ele tambem conhece o segre-
da), Suidrigéiluu deixa de executar o papel tematico de "vilaa" para,
cnntréria ou contraditoriemente, entregar-se a uma serie de boas agoes,
Jﬁ referidas anteriormente.

A sua ideia fixa (obtengao de Dunia a gualquer precn) Segue-se
uma serie de boas agoes que se assemelham diretamente com as atitudes

de Raskolhnikov. Comparemos s duas seqflencias de agoes, a partir do

instante em que ambas as personagens se encontram pela Oltima vez:

RASKALHNIKOV SVIDRIGAILOV

Encontro com a mae, Encontro com Ddnia.
Encontro com a irma. Encontro com Sonia.
Encontro com Sonia. Encontro com a noiva.
Confissao a policia. Suicidio.

Esta serie de encontros de cada uma das personagens jé nos mos-
tra o carater de coincidéncia entre as mesmas, o que reforga tambem a
duplicidade, aludida por nos. A diferenga primordisl e gue a primeira
seqfiencia de agoes (de Raskdlhnikov) leva o autor a confissdo perante
o ﬁrgﬁu policial; a segunda seqflencia (de Buidrigéilnv) leva o autor
irremediavelmente ao suicidio.

ﬁ que caracteriza ou nos autoriza s enquadré—las como persona-
gens esfericas e a surpresa que as suas atitudes nos causam. Raskolh-
nikov, por nunca ter-se arrependido verdadeiramente (e por repudiar
uma confissao pﬂblica a sociedade), aﬁaba por entregar-se voluntaria-
mente; Suidrigéilau, por demonstrar fartamente ser um ente ignﬁbil, sem
qualquer principin de humanidade, apﬁs a derrota final para Dﬁnia, aca-
ba suicidandao.

De acordo com a posigao de Pessanha, que pretendemos abordar
convenientemente no capituln destinado a critica, Suidrigéiluv e a per-

sonagem essencial de Crime e Castigo. Que ele seja uma personagem indis-

pensével para a narrativa, enquanto auxilia na caracterizagao do prota-
gonista, nao resta a menor duvida. Jé, anbrepﬁ-la a figura enigmética de

Raskolhnikov & ir além dos fatos. Além disso, Raskolhnikov nao se com-
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pleta em Svidrigéilnu, mas e Suidrigéiluv quem se completa em Raskolh-

nikov.

As outras personagens de Crime e Castigo nao tem o mesmo bri-

lho destas duas anteriores. Todas elas possuem uma qualificagao pecu-
liar que nos e dada assim que elas sao apresentadas a fabula e a qual
nao muda no decorrer da narrativa. As personagens — que denominamos
"planas" — sao: Sonia, Dﬁnia, Fulkhiéria, Ekatierinas, Marmieléduu,
Lﬁjin, Porfiri e Razumikhin. As outras personagens tem uma influencia
menor e, portanto, nao serao estudadas aqui.

Comegamos por alinhar estas oito personagens em duplas no sen=

tido de verificar aloum tipo de identificagao entre elas.

c. stnIAa E pONIA

Em principiu, podemos afirmar que Sonia e Dunia sao personagens
que marcam a narrativa por serem mediadoras de um dos temas mais em

voga na épnca em que Crime € Castigo foi escrito: a prostituigaoc. A

primeirs, Sﬁnia, e uma prostituta em potencial; Dﬁnia, por outro leado,
e uma prostituta virtual. 0 fato de se casar com Lﬁjin (o gue nao
ocorre, em virtude da mediagao de Raakﬁlhnikuu), sem amor, apenas para
garantir a subsistencia dela e da familia, jé € um bom motivo para en-
quadré-la nesta classe. Ambas tem uma fungga fundamental pera o desen-
volvimento da trama. Sonia esta para Raakélhnikuv, assim como Dinia es-
ta para Suidrigéilnu. Sonia e a ponte de salvagao de Raskﬁlhnikuu, en-
quantao Dinia o e para Suidrigéilnv (tomando-se em consideragaoc o ponto

de vista deste ultimo). Sonia, atraves da sua espiritualidade e senso

de humanidade, leva Raskolhnikov a auto-confissao e expiagau do seu da-

no a8 socledade. Dﬁnfa, atraves da negativa de se submeter (novamente)
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ao assedio do libertino Suidrigéilnu, o conduz irremediavelmente ao

suicidio. Enquanto que para um a mulher representa a tabua de salvagao,

para o outro, ela ea prépria causa da destruigao.

Podemos ilustrar o relacionamento destas personagens atraves do
modelo actancial de A. J. Ereimas.7e Numa primeira fase, temos Raskolh-
nikov em busca de uma fuga — entendida agqui naoc no sentido literal,
mas como uma resulugﬁu de sua prnblemética — guxiliado por Sonia.

Greimes propoe uma rela;ﬁn sintéti:a, gue alinha "sujeito vs
objeto". Do ponto de vista semﬁnticn, este eixo indica o "querer", o
desejo que leva a procura: "sujeito' de uma aqan e guem sente falta de
algo e inicia um processo de transfnrmagﬁn para possuir o objeto dese-
Jado; 'objeto! e a coisa desejada, o valor de que se sente Falta".79
0 modelo actancial proposto por Greimas reune as seguintes

classes actanciais:

DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO

ADJUVANTE SUJEITO OPONENTE

80

Atraves deste esquema, podemos distribuir os atores™ dentro de cada

classe actancial. Assim, "sujeito" seria representado pelo protagonis-

ta Raskﬁlhnikuu; "opbjeto" corresponderia a salvagao (resolugao do con-

78. Greimas, Semantica Estrutural, pp. 225 - 250.
79. D'Ul‘lﬂfriu, BE. Cit., Dp. 53 - 61‘.
80. Pode-se distinguir "ator" de "actante": "o ator corresponde, grosso

modo, ao que geralmente se chama de personagem: um ser humano ou
antropomorfizado, investido de atributos, gue pode ser identifica-
do numa narrativa-ocorrencia. Os atores sao elementos uariéveis,

em numero ilimitado, gue povoam as obras literaries e se encontram
na estrutura de manifestagaoc. 0O 'actante' e uma classe de atores que
exerce fungoes identicas. Os actantes sao, portanto, conceitos abs-
tratos, categorias metalingﬂistidas, que sO podem ser enccntrados
numa estrutura profunda ou imanente, ao nivel sintatico e nao lexe-
matico®. Denominam-se actantes "as relagoes gramaticais e/ou fun-
cionais gue existem entre os aturés de uma narrativa. Por issno, sag

elementos 'invariaveis', de numero reduzido". (Ibid., p. 63.)
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flito interior), agqui uma qualidade nnulﬁgica; "destinador" deveria

representado pels sociedade; "destinatario” seria representado pelo
prﬁprin Raskﬁlhniknv, havendo, neste caso, "sincretismo aturial".Bl 0
"adjuvante® corresponderia ao papel executado por Sonia e o "gponente"
seria representado por um ator nuulﬁgicu, ou seja, pelas duas forgas
Bntaganicas que O heroi carrega dentro de si.

Devemos nos lembrar que este modelo actancial teve como ponto
de partida as sete esferas de abaes do conto popular e as seus "fun-
qEEB dramaticas" inventariadas par Souriau. O fato de termos adaptado
este modelo na seqﬂgncia acima deve-se, principalmente, a tentativa
de ilustrar o posicionamento das duas mulheres-chave dentro desta
narrativa.

Na segunda fase, encontramos Suidrigéiluu em busca da mulher
amada, Dinia. O modelo actancial exposto acima sugere o enquadramento
dos seguintes atores: "sujeito" seria representado por Suidrigéiluu;
"objeto" seria representado por Dﬁnia; "destinador" deveria ser repre-
sentado por Svidrigéilnu (adicionando-se aqui, alem de uma atragao fi-
sica ou supostamente amorosa, uma certa dose de prepnténcié); "desti-
natérinf tambem seria representado por Svidrigéilnv; "adjuvante" seria'
representadoa — segundo os prapﬁsitus de Evidrigéiluu — par Raskolh-
nikov, mas como tal nao se realiza, preferimos enquadré-lu como "pseu-
do-ad juvante" ou mesmo "oponente", gue e o real posicionamento de Ras-
kolhnikov. O outro oponente seria representado pela prﬁpria Dunia. Nes-
te modelo, encontiramos duas ocorrencias singulares: em primeirc lugar,
ocorre sincretismo atorial, primeiro gquando Suidrigéiluu exerce tres
fungoes actanciais: "sujeito", "destinatario" e "destinador", segundo
quando Dinia exerce duzs fungoes actanciais: "objeto" e "oponente", e,

em segundo lugar, ocorre um "sincretismo a:tan:ial“az, quando Dinia e

8l. Sincretismo atorial ocorre guando um s0 ator exerce mais de uma
fungao actancial.
82. Sincretismo actancial ocorre quando dois ou mais atores exercem uma

so fungao actancial.
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Raskolhnikov exercem a mesma fungao actancial: "oponente".

A partir dai, torna-se mais facil = diferenciagao entre as fun-

goes exercidas pelas dues mulheres. Na narrativa principal, Sonia nao

o "ob jeto™ da procura do "sujeito", mas o "adjuvante" que fornece os
meios para que se concretize a faganha do herﬁi; na narrativa subordi-
nada, centralizada em Svidrigéilnv, Dinia & o "ob jeto" da procura do
"sujeito", sendo tambem o "ogponente® que serve de obstaculo & arreme-

tida do "vilao", considerado aqui o heroi de sua prﬂpria narrativa.

D. EKATIERINA E PULKHIERIA

Ekatierina e Pulkhiéria sao duas figuras trégicas por excelen-
cia. Ekatierina sofre o martirioc de conviver e aturar um bébado invete-
rado, que lhe suga ate a ultima gota de sangue; Pulkhiéria, nao menas
que a outra, tambem padece de um flzgelo: a miséria, gue a obriga a
concordar com uma uniéu, da filha com o imponente Lﬁjin, cuja finalida-
de e a de sustentar a familia. Ekatierina, para salvar a sua familia da
inanigao, entrega Sonia as ruas. Pulkhiéria, para salvar a sua familia
da inanigao, concorda em entregar Dunia a Lﬁjin. Esta uniao nao se efe-
tiva gragas a intervengao de Raskolhnikov.

Ambas tem personalidade mercante e altiva. Quando estudamos o
drama de Marmielédnv, elucidamos um processo de degradacao de toda a
sua familia. Na oportunidade, ressaltamos o fato de que, mesmo tendo
saido das "altas rodas", Ekatierina rebaixou-se ao ponto mais insigni-
ficante do comportamento humano: rastejar pelas ruas de Petersburgo,
operando um realejo e mendigando aloguns trocados para matar a fome do
dia. O processo de degradaqﬁn tem o seu ponto de maior-:tensao no prﬁ-
prio momento em que se efetiva uma espécie de "reificagao" ou "anima-
lizagao". A -encenagao em praga publica, com o realejo, substituindo os

animais para tal fungao, caracteriza o ponto culminante de todo o
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processao.

Por outro lado, Pulkhieria convive com dois problemas, a partir

do inétante em que reencontra o filho, Raskolhnikov: a incerteza do ca-
samento de Dﬂnia, com Lﬁjin, cada vez mais distante, em virtude da obs-
tinagao e intransigencia de Raskolhnikov em nao aceité—ln; e 0O compor-
tamento contraditorio do filho. O narrador nunca nos informa, com certe-
za, se ela sabe o segredo do filho. Atraves de insinuagoes, nos imagi-
namos que ela conhece a gravidade do problema que o cerca: "E, agora,
ela jé nac mostrava nenhum espanto nem lhe fazia pefgunta nenhuma. Ha-
via jé algum tempo gque compreendia que gqualquer coisa de horrivel se
passava com o seu filho e que aquele era para ele um instante decisi-
vo", (1200)

Nem mesmo Dunia ou Razumikhin, personagens muito ligadas a Pul-
khiéria, tem certeza, se esta conhece o segredo do filho ou nao: "Entre
outras coisas, Dinia lembrou-se das palavras do irmao, a respeito de
que a mae a ouvira delirar durante a noite, antes daguele dia fatal,
depols da sua cena com Suidrigéilov. Nao teria ouvido entao alguma
coisa?" (1218)

ﬂu prﬁpriu momento da sua morte, entretanto, pode-se concluir
que ela sempre conheceu o segredo do filho. Esta conclusao pode ser
ilustrada pelo que o narrador nos conta na seguinte passagem: "Duas
semanas depois morria. No seu delirio escapavam-lhe palavras das guais
se podia concluir que suspeitava mais da horrivel sorte de seu filho
do que os outros supunham®. (1219)

Podemos enquadrar as duas personagens, Ekatierina e Pulkhiéria,.
bumn pacientes da realidadé de gqualguer cidade em ascensao do seculo
XIX. Uma experimenta a miseria ate as suas ultimas cnnseqﬂﬁncias,

83

levando uma enteada - a prostituigao, submetendo os outros filhos a

83. Sonia e filha de Marmieladov com a primeira mulher. O fato de nao
ser filha legitima e, mesmo assim, entragar-sé a prostituigao para

salvar uma familia, sao motivos gque a caracterizam como martir.
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ridicula pusi;ﬁn de "bufoes™ em praga pﬂhlica e sofrendo a morte da ma-
neira mais trégica: no chao e em logradouro pﬁblicn. A outra experimen-
ta a &iséria de uma outra forme e, quando este prublemé se acha parcial-

mente resolvido, outro se lhe impoe, tanto ou mais devastador do gue o

primeirc: o aniquilamento gradual do filho.

Ambas as personagens devem ser rotuladas de "planas" porque exe-

cutam o'papel que lhes fol imposto pelo autor, desde o inficio ate o fim
da narrativa. As suas aqﬁes nao nos surpreendem ume vez que sao atitu-

des esperadas.

E. LOJIN E MARMIELADOV

Preferimos nao estabelecer um elo muito forte entre estas duas
personagens, porgue o pepel de cada uma tem pontos em contraste que

sobrepujam os pontcs em comum:

LdaIn MARMIELADOV

Advogado Ex-burocrata

Possuidor de um discurso Possuidor ce um discurso
formal formal

"Causador de prustituigﬁu: ~ "Causador" de prnstituiq%u:
direto indireto

Deleal Leal

A primeira vista, pouco se teria a concluir das duas caracteri-
zagoes acima. O que, de certa forma, marca bastante as duas personagens
e o segundo item: "discurso formaln. Lﬁjin, ao se relacionar com a fa-
milia de sua pretendida, usa termos forenses, comumente encontradcs nos
relatorios e outros documentos Judiciais; alem dissa, e uma personagem
movida apenas pela razao e desprovida de.qualquer sentimento ou sentido
de humanidade. A sua unido com Dlnia e interesseira; seu objetivo e a
estabilidade de ume familia, gque deve ser conseguida atraves da liher-

dade do marido e servidao da espaosa. Ve jamos algumas passagens que
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ilustram bem o carater da personagem:

Excelentissima Senhora Pulkhieria Alieksandrovna: Tenho a
" honra de comunicar-lhe que, devido a obstaculos imprevistos gue
surgiram, nao pude ir esperé—las a esta;ﬁn, mas enviei para esse
fim uma pesspa conveniente... Sem mais, com o testemunho da
minha particular estima pela respeitéuel Avdotia Rumﬁnnvna, pe-
go-lhe que se digne aceitar a expressao dos sentimentos de res-’

peitoso afeto do seu humilde servidor. (S54)
Hazumikhin, a propﬁsitn do discurso de Lﬁjin, trava o seguinte
diélngn com Raskolhnikov:

— 0 que para mim e assombroso — comegou ele, depois de
uns momentos de reflexaoc e devolvendo & carta a mae, mes sem
olhar para ninguém em especial — e gue ele seja advogado, homem
de negﬁcius, e se exprima na conversagao de uma maneirs que e
até... amaneirada... e, apesar disso, escreva tao mal...

— € um estilo processuall atalhou Razumikhin., — £ assim
qgue redigem todas as folhas processuais.

— Processuais? Sim, e isso: processual, de advogado... Nem

demasiesdo vulger, nem demasiado literato, advocaticio! (967-968)
Aliado a um sentimente narcisista E "Piotr Pietrﬁuitch, saido do

nada, tinha um amor doentio por si mesmo, tinha em grande estima a sua

~ -~ , -
inteligencia e as suas aptidoes, e ate as vezes as solas dos seus sapa-

tos, apaixonava-se pela sua cara,ao espelho" (1027):|, havia o sentido
de posse:

Sonhava com embriaguez, no mais profundo do seu intimu, com uma
mocinha decente e pobre (tinha fatalmente de ser pobre), muito
nova, muito graciosa, boa e instruida, muito pacata, que tivesse
passado grandes dificuldades na vida e se encontrasse completa-
mente desamperada perante ele, de maneira gue toda a sua vida
houvesse de considera-lo... como o seu salvador e se mestrasse
submissa, docil e cheia de admiragao para com ele e s0 para com
ele. (1028)

Estabelecendo uma relativa conexao entre Lujin e Marmieladov,
vamos perceber uma certa semelhanga de estilos durante os seus discur-
sos, nao raro, calorosos e emocionados. Marmielédnu, bebado e maltrapi-
lho, encontra-se com Raskolhnikov, num bar, e profere um extenso dis-

curso, iniciado da maneira mais formal e pomposa pnssiuel: "Ppderia dar-
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me licenga, cavalheiro, de me dirigir ao senhor, fazendo-lhe uma pergun-
ta correta? Porque embora o seu aspecto nao seja fino, a minha experign—
cia mé diz que o senhor e um homem de boa educagao e nao esta habituado
a8 bebern. (786)

Durante todo o seu discurso, Marmieladov mantem um estilo eleva-
do, praprin de pessoas bem educadas e provenientes da elite. Este fato
é, ao mesmo tempo, contraditorio e grotesco, uma vez que uma atitude

- , -
nao e adequada a outrae.

0 motivo que nos levou a comparar os estilos de Lﬁjin e de Mar-

mieladov e o de que ambos se mostram incoerentes com as situagoes em

que sao apresentados. Lﬁjin, no trato com "futuros" familiares, adota

um estilo processual, "advncaticia"; Marmieléduu, profere um discurso
com rasgos de sabedoriz e cultura, numa ocasiao em que sua aparEncia
externa o desautoriza a adotar tal atitude. Acrescentemos a isso que am-
bas as personagens sao provenientes de fungﬁes burncréticas, onde se
aupﬁe existir uma certa dose de cultura.

Relacionamcs, num terceiro item, que ambas as personagens sao
causadoras, cada uma a seu modo, de prostituigao. Marmielédnu, indire-
tamente, conduz a filha a esta prética, uma vez que e a unica saida para
salvar a familia da inanigao; Lﬁjin, prostituiria efetivamente Dinia se
se concretizassem os seus planos. 0 seu casamento, da forma com gue ele
o planejou seris um estado de prustitui;ﬁn "velada" da esposa, isto é,
o casamentc se manifestaria apenas nﬁ aparéncia, enquanto gque por tras
disto se revelaria uma ligagao por interesses reciprucns.

0 que opoe as duas personagens ea guarta caracterizagao, onde
alinharos lﬁjin como "desleal" e Marmieladov como "leal", Desleal e
leal nao devem ser entendidos aqui como dois epitetas aspecificns de
cada uma das personagens. Seu sentido e mais ‘abrangente, na medida em
que sugere uma atitude generalizante de cada uma. Marmieladov tambem e
desleal, uma vez que consome a essencia de sua familia; mas ele e um
"desleal passivo", ou seja, ele e movido por uma forga mais poderosa do

que ele: o vicio da bebida. Ele nao age desta forma para sufocar a fa-
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milia; ele parece nao ter consciencia do mal que causa. A sua atitude e

uma corrida para um auto-aniquilamento (experimentado com um prazer ma-
soquista), mas gque tem a cunseqﬂgncia de arrastar, fatalmente, toda a
familia para a devastagao.

Jaé a atitude de Lﬁjin e premeditada, e ativa. Seus estratagemsas,
seu itinerario de acao e os seus objetivos sao todos pesquisados e sub-
metidos a uma lﬁgica racional e calculista que se pretende infalivel.
Lﬁjin e movido inteiramente pela razEn, enquanto Marmieladov o e pela
Emngﬁn, daf o prazer masoquista que experimenta nos momentos de maior

sofrimento.

F. PORFIRI E RAZUMIKHIN

Identificam-se tenuemente, Porfiri e Razumikhin, pela abnegagaao.
Esta qualificagao se mentem inalterada, desde o primeiro instante em gue
surgem até o ultimo momento em que participam, o gque nos sugere enqua-
dra-las como "Personagens Planas".

Purfiri, investigador de pnlicia, executa a sua missao de modo
correto e coerente com o prﬁpriu oficio. Pertence ao rol daquelas per-
sonagens inteiramente persistentes gque nao desistem antes de verem al-
cangados seus objetivos. Porfiri estabelece com Raskolhnikov uma liga-
QED muito mais prcfunda do que aparenta (apesar de nao haver reciproci-
dade). Por tras do policial que caga o criminoso, reside um conflito
de ideologies. Raskolhnikov defende a liberdade dos "eleitos", enguan-
to Porfiri defende a posigao imutéuel da sociedade.

Se aplicéasemna o modelo actancial de Greimas nas duas seqfien-
cias de agoes abaixo:

RASKOLHNIKOV MATOU UMA VELHA PARA ROUBAR;
PORFIRI APRISIONOU O CRIMINOSO RASKOLHNIKOV,

ter{amna, sob o ponto de vista do criminoso, o seguinte modelo:
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AJUDANTE —> SUJEITO ::: OPONENTE

(Lisavieta) (Raskﬁlhnikou) (Sistema Ju-
- ridico-Poli-
cial)

DESTINADOR —> (0BJETO ::>. DESTINATARIO

(Teoria do (Produto do roubo) (Sociedade)
Super-homem)

e sob o ponto de vista da sociedade:

AJUDANTE f::: SUJEITD < OPONENTE

(0 desconhe- (Porfiri) (Nicolai)
cido)

ot \ ’
DESTINADOR = 0BJETO = DESTINATARIO

(Sistema Juri- (Raskﬁlhnikuu) (Sociedade)
dico-Policial)

Estes dois esguemas pretendem apontar gue, em gualgquer situaqau,
ha sempre dols pontos de vista contrarios: o ponto de vista individual
e o ponto de vista social. Representa o primeiro o individuo que dese-
Ja ultrapassar todas as barreiras impostas por uma entidade superior a
ele; representa o segundo a sociedade de homens da mesma massa, fieis
B0s mMesmos principius, gue =e submetem a ideologia dominante. Nas narra-

r
tivas conservadoras, como parece ser o caso de Crime e Castigo, ha uma

tendencia da supremacia da sociedade sobre o individuu; nas narrativas
modernas e cuntemporﬁneas, ocasionalmente, a sociedade pode ser macula-
da impunemente.

Sob o ponto de vista das narrativas conservadoras, Porfiri seria
a encarnagﬁn do verdadeiro herﬁi, gue caga habilmente um criminoso; sob
o ponto de vista das narrativas modernas, ele deveria ser considerado
como o oponente a agao do individuo que quer dividir a sociedade em
duas classes distintas e desiguais: de um lado os homens extraordina-
rios e de outro lado os homens ordinarics.

Crime e Castigo e uma obra complexa em virtude de apresentar es-

ta dicotomia de concepgoes: por um lado, ela faz parte das narrativas
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realistas e, portanto, de uma épu:a onde o social tende a imperar sobre
o 1nd;u{dun, tornando dificil ao segundo & superagao dos obstaculos colo-
cados pelo primeiro; por outro lado, ela aponta para uma tentativa de
rompimento entre o individual e o social, forma, ate certo ponto, ro-
mantica. Dai o pussiual hibridismo ideulﬁgicu da.nbra.

Voltando a naracteriza;éu de Fnrfiri, devemos ressaltar que este
adots uma atitude pouco pertinente a um policial: ele procura aconse-

lhar a uitima, no sentido de uma auto-confiss3o (& um dos seus artifi-

cios eficazes) e de tentar facilitar o andamento do seu processo. Porfi-

ri, gue demonstrou ser um investigador frio e racional ate as ultimas
cnnseqﬂgncias, poe-se a "ajudar" a sua uitima, atraves de uma serie de
conselhos que nos permitem caracterizé—lﬁ de humano. Esta pussiuel iro-
nia ao nivel do "ser" se desvanece quando sabemos que Porfiri represen-
ta a sociedade, e que esta "deseja" uma unidade entre os seus membros.
ﬁfpena de Raskolhnikov se seguiré 0 seu reenquadramento no rol dos mem-
bros sociais.

Razumikhin, a personagem mais debil das oito estudadas (em duplas),
caracteriza-se por apresentar um temperamento bastante emotivo, mas que
nao nos. surpreende em nenhum momento da narrativa. Cumpre com fidelidade
aquilo que lhe foi destinsdo e em todas as situagoes age de maneira
normal e convincente. 0 que o identifica com Fnrfiri, daf o alinhamen-
to no mesmo tﬁpicn, e a abnegagan. Razumikhin procura incansavelmente,
atraves do seu comportamento expedito e agradéuel, consolar a mae e a
irma de Raskolhnikov em todos os momentos, assim como proporcionar a
este ultimo todos os cuidados de que ele necessita.

Razumikhin, apesar de ser culto e, em certos momentos, ate mui-
to lﬁgicn, nao imagina que o criminoso e Raskolhnikov. Nas discussoes
com Zozimov e com Lﬁjin, ele expoe o seu ponto de vista de maneira cla-
ra e coerente. Quando a pnlicia prende os supostos culpados, ele discu-
te calorosamente com seus interlocutores, afirmando que a pulicia esta
completamente equivocada, e que o culpado e outro. Mas ele nunca imagi-

nara que o verdadeiro culpado esta ao seu lado constantemente.
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Existe uma passagem bastante tensa que envclve Raskolhnikov e
Razumikhin, ocasiao em que este ﬁltimn, pela primeira vez, sente gue
algo ierr{uel acontece com Raskolhnikov. Este insinua, mas aquele pare-
ce nao perceber:

— De uma vez para sempre, nao me perguntes mais nada, por-
que nunca te daria a resposta... Nao vas visitar-me. Talvez eu
passe por aqui... Deixa-me a mim e nac as deixe a elas. Estas
percebendo?

0 corredor jé estava escuro; eles tinham parado perto da
luz. Por um momento, olharam-se os dois um ao outro, em silen-
cio, e Razumikhin recordou depois toda a sua vida naquele mo-
mento. 0 ardente e fixo olhar de Raskolhnikov parecia tornar-se
mais forte a cada momento, penetrar na sua alma, na sua conscien-
cia. De repente, Razumikhin recuou. Parecia que qualquer coisa
de estranho se passara entre eles... Uma idéia, como que uma in-
sinuagao, lhe passara pela cabega, algo de hnrriuel, de mons-
truoso e de subitamente cumpreensiuel para ambDS... Razumikhin
ficou pélidn como um morto.

— Compreendes agora? — disse de subito Raskﬁlhniknv, com o
rosto dolorosamente crispado.... (1033)

Antes, jé tinhamos mencionado gue apenas Sonia conhecia o segre-
do de Raskolhnikov diretamente. Svidrigéilnv o havia conhecido de for-
ma direta, mas escusa (ou seja, sem o conhecimento do herﬁi); Porfiri
supunha de forma ativa e Razumikhin de forma passiva. 3 nesta passagem
que as suspeitas se tornam ainda maiores. Mas nao podemos afirmar se-
guramente se Razumikhin, a partir de agora, conhece o segredo do amigo,
porque, em outra ocasiao, ele imagina que Raskolhnikov & apenas um
conspirador puliticn, daf{ o motivo de suas atitudes "esquisitasn.

AR passagem acima serve como indice para a revelagao do segredo
de Raskolhnikov a Razumikhin. Este 1ndice, contudo, nao se liga direta-
mente & verdadeira revelagao; antes, o que se verifica & a proposigao
de um novo problema, engendrado na cabega "lﬁgica" de Razumikhin. Depois
da cena no corredor, imaginamos gue Razumikhin passa a saber, mesmo

por insinuagoes, gue Raskolhnikov e o verdadeiro autor do duplo crime.

Mas, na aeqﬂgncia, ficamos surpresos com a ‘conclusao & que ele chega:

de que Raskolhnikov - apenes um conspirador paliti:u em ma situagao.
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Vedamos o esquema abaixo:

(B). Raskolhnikov e um criminoso.

(R). " — Compreendes agura?"<(:”/a
s . ,
(C). Raskolhnikov e um conspirador
pnliticu.
De acordo com este esguema, teriamos a seguinte situagao:
DESENVOLVIMENTO PERTINENTE : (A) leva a (B) ou (B) & efeito de (R);
DESENVOLVIMENTO IMPERTINENTE: (A) leva a (C) ou (C) e efeito de (A).

A surpresa, a que aludimos acima, nao se verifica em face de uma
transformagao vital no comportamento da personagem Razumikhin, mas sim
em virtude da prﬁpria elaburagﬁn da persocnagem. Razumikhin nao esta
preparado para saber a verdadeira razao do conflito de Raskolhnikov.

Ela deve, portanto, entregar-se a conjecturas no sentido de extrair

a sua verdade. Para tanto, deve atravessar varios estégius durante o

seu processo de inuestiga;ﬁu, um dos quais e concluir gue Raskolhnikov
seja um conspirador pnliticn. Por este motivo, mesmo com a forte insi-
nuaun por parte de Raskﬁlhniknv, Razumikhin toma outro caminho igrnoran-
do o verdadeiro motivo da insinuagao.

0 caminho percorrido pela mente de Razumikhin ate chegar a con-
clusdo de uma possivel conspiragio de Raskdlhnikov desvenda situagoes
inusitadas deste ﬁltimn, 0 que corrobora a sua conclusao. Ve jamos o

segundo esquema:

(B). Raskolhnikov & um
criminoso.

Comportamento de Raskolhnikov. 7

(A). Teoria do super-homem.
Atitudes Excentricas de
Raskolhnikov.

De acordo com este esquema, teriamos a seguinte situagﬁu:

(C). Raskolhnikov e um
conspirador.

DESENVOLVIMENTO PERTINENTE : (A) leva a (C) ou (C) e efeito de (A);
DESENVOLVIMENTO IMPERTINENTE: (A) leva a (B) ou (B) e efeito de (A).

Atraves do comportamento de Raskﬁlhniknu, motivado pels exposi-

gao de suas "novissimas idéias", Razumikhin chega a conclus@o de que o
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primeiro conspira contra a sociedade. No relacinnamento direto de am-

bos, Raskolhnikov insinua que e o criminoso, mas Razumikhin parece nao

compreender; no relacionamento indireto, Razumikhin procura se conven-
cer da cnnspiragéu daquele, apoiado nas suas agoes e atitudes.

No segundo esquema, mencionamos, entre as causas da conclusao
de Razumikhin, o comportamento de Raskolhnikov e as suas "atitudes
excentricas". Entendemos por comportamento o relacionamento contradito-
rio de Raskolhnikov com a sua familia e com o prépriu Razumikhin, dei-
xando sempre a impressao dé incnnélusihilidade em tudo aquilo que se
propoe a realizar; por "atitudes excEntricas", entendemos as conversas

de Raskolhnikov com os policiais Zamiotov e Porfiri.

Para finalizar o estudo das personagens e a titulo de sistema-
tizaqﬁu daquilo gue vimos ate agqui, vamos relacionar s dez personagens
em duas categorias, seguindo a proposigaoc de Forster: "personagens pla-
nas" e"personagens esfericas". As personagens ficariam assim distribui-
das:

PLANAS ESFERICAS

Sﬁnia

Dunia

Pulkhiéria

Ekatierina Raskolhnikov
Lﬁjin Svidrigéilnu
Marmieladov

Porfiri

Razumikhin

A guantidade superior de personagens planas e a gquantidsde infe-
rior de personagens esfericas nos possibilita concluir que, evidentemen-
te, o individuo nao pode superar a sociedade, composta de uma massa com-
plexa, mas que se une para salvaguardar a ideologia da unidade. Ras-
kolhnikov e Suidrigéilnu combatem, cada um a seu modo, para a implanta-
gao da vontade do individuo sobre a vontade. da sociedade, mas, como nao
podia deixar de ocorrer, a uuntade desta e mais forte e, portanto, ven-

ce. Se considerarmos a vontade da sociedade como natural ( pois e a
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dominante) e a vontade do individuo como nﬁu—natural (porque fere os

principins da primeira), pnderiamus chegar ao seguinte quadro de carae-

ter{sticas de um e de outro:
inoIviouo

Irracional
Emocional
Impotente

SOCIEDADE

Racional

Nao-emocional

Paotente

De acordo com estas qualificagoes, verificamos que, de um lado,

a sociedade permanece refazendo-se — Ekatierina, Marmieladov e Pul-

khieria perecem, mas Dunia e Razumikhin unindo-se gararau sua prole;

e, por outro lado, os valores individuais, gue ousam interromper o

processo vital da sociedade,

ou sao anulados — Svidrigailov — ou sao

resgatados para o convivio social, depois de readaptados — Raskolhni-

kov. '

2 3 4 5 6 7
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cAPfTULD III: O FOCO NARRATIVO

0 romance Crime e Castigo teve, no ato de sua escrita, dois pe-

riodos distintos: o primeiro perindn val de setembro a novembro de 1865.
Nesta épcca, Dostoievski apreseﬁtaua a8 sua narrativa em primeira pessoa,
isto é, Raskﬁlhnikuv, o personagem principal, contava a sua historia. O
segundo perindn se estende por um ano — de dezembro de 1865 a dezem-
bro de 1866. 0 plano, neste segundao périndu, transforma-se: de narrati-
va em primeira pessoa para narrativa em terceira pessoa.

Mochulsky assinala muito bem o motivo desta subita mudanga de
planos:

Estando inteiramente imerso em sua 'ideia fixa' e apartado do
mundo, o assassino naoc poderia ser um narrador bem sucedidao.

Nao e seu pepel expor os fatos complicados de um enredo envol-
vente, descrever e avaliar as pessoas que lhe cercavam. Dostoie-
vekl decidiu-se por uma 'nova forma'! — o autor seria o narra-

dor, e ele destruiu o texto original da histéria.Eb

0 mesmo autor cits um trecho do romance, que fol incorporado ao

texto final com a necessaria substituigao do pronome de primeira pessoa

pelo pronome de terceira pessoa e com algumas emendas estilisticas me-
nores. Preferimos conservar a tradugao para a lingua inglesa, porque
apresenta mais nitidamente a troca dos pronomes:

Dusk had finally settled when a terrible scream woke me, and at
dusk 1t is usually almost completely dark in my room. I opened
my eyes. My God! Who's screaming like that! In all my life I
had never heard such unnatural sounds, such howling, grinding,
tears, swearing and thrashing. I couldn't even conceive of such
brutality, of such frenzy. I got up in terror and sat on the

couche.

Eh. DE. :1t.’ p. 279.
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0 texto final, depols da substituigao dos pronomes, ficou desta

Dusk had finally settled when he was awakened by a terrible
scream. My God, who's screaming like that! In all his life he
had never observed such unnatural sounds, such howling, wailing,
grinding, tears, thrashing, and swearing. He couldn't even
conceive of such brutality, of such frenzy. He got up in terror

and sat on his bed.85

Ao analisarmos o foco narrativo de Crime e Castigo, pretendemos

apresentar a prednminﬁncia do "ponto de vista" utilizado no romance,
alem de ilustrar o estudo proposto com passagens pertinentes, como

estas:

Nos comegos de julho, por um tempo extremamente guente, saia um
rapaz de um cubiculo alugedo, na travessa de S*** e, caminhando
devagar, dirigiu-se a ponte de K***.

Discretamente, evitouv encontrar-se com a dona da casa na
escada. O tugﬂriu em que vivia ficava precisamente debaixo do
telhado de uma alta casa de cinco andares e parecia mais um
armario do que um guerto. A mulher, gue lho alugara, com refei-
un completa, vivia no andar logo abaixo, e por isso, guando o
rapaz saia tinha de passar fatalmente disnte da porta da cozi-
nha, quase sempre aberta de par em par sobre o patamar. E to-
das as vezes gue procedia assim sentis uma morbida impressao de
covardia, que o envergonhava e fazia franzir o sobrolho. Estava

zangado com a dona da casa e tinha medo de encontra-la.

E isto, nao porque fosse covarde ou timidn, pelo contrérin;

gimplesmente, havia algum tempo jé gue se encontrava num estado

de excitagao e enervamento parecido com o da hipocondria. (779)

85. Ibid., p. 280. Este trecho encontra-se a pégina 868 da traduqﬁn
que estamos utilizando neste trabalho:

wDespertou em plena escuridao, por causa de um grito espanto-
so. Santo Deus, mas que grito aguele! Um alvorogo t3o grande como
aquele, gritos, solugos, ranger de dentes, choros, pancadas e insul-
tos como aqueles jamails ate entao ouvira nem presenciara.

Nem sequer poderia imaginar-se semelhante brutalidade, seme-
lhante barbafidade. Transido_de espanto levantou-se e sentou-se no
leitao".
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Respirou ruidosamente; mas, coisa estranha, perecia-lhe gque-
continuava sonhando: a porta do quarto estava aberta de par em
* par e junto dos gonzos estava parado um homem que lhe era cocmple-
tamente desconhecido e que o mirava de alto a baixOe..
" — Continuara o sonho?" tornou a pensar Raskolhnikov. Cau-

to e receoso, olhava para o visitante inesperado. (1004-1005)

De repente lembrou-se das palsvras de Sonia: 'vVai ter a uma en-
cruzilhada, faz uma reveréencia as pessoas, beija a terra, porgue
tambem pecaste contra ela, e diz a toda a gente em vcz alta:

'Sou um assassino!' Todo ele tremia ao recordar isto. E a tal

ponto se apoderou dele o sofrimento sem desabafo e o alarma de

todo squele tempo, e sobretudo o das tltimas horas, gue se ren-
deu a toda agquela sensagao, nova, plena. Uma espécie de ataque

o acometeu; acendeu-se na sua alma uma centelha e, subitamente,

como um foge, envolveu-o todo. De repente, tudo se enterneceu

nele e as légrimas saltaram-lhe. Estava de pé, e assim, tal como

estava, tombou sobre a terra.... (1208)

Escolhemos estas passagens, entre outras, porque elas ilustram
bem o ponto de vista empregado nesta narrativa, principalmente em rela-
gao ao protagonista. Pela palavra do narradaor, nos ficamos conhecendo
determinados aspectos do comportamento da personagem, assim como frag-
mentos de seus pensamentos e comogoes intericres. Nestas tres passagens,
colhidas em tres momentos distintos — inicin, meio e fim da fabula
principal — notamos que o ponto de vista nao se altera e que o narrador
mantem a mesma pnsicﬁu no decorrer de toda a narrativa. Resta saber,
contudo, se esta ocorrencia e peculiar a todas as personagens gque to-
mam parte no romance.

Em relagao a personagem Raskﬁlhniknu, o narrador adota uma posigao
demiﬁrgica, que, de acordo com a nomenclatura proposta por Coelho de

Carvalho, poderia ser denominada de "onisciencia interpretativar". Ha

algumas passagens em que, alem de apresentar a personagem externamen-

te e aquilo que se passa em sua mente, o narrador sdota uma pusi;ﬁn de

editor e "comenta" aqueles fatos:

Essa idéia, as vezes ate em sonhos o perturbava, mas a pri-
meira vez que se lhe mostrou a consciencia, com toda & clareza,
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foi no momento em que se dirigia para casa de Suidrigéilnu. Bas-
tou esse pensamento para lhe provocar um surdo atague de raiva.
. Em primeiroc lugar, a situagao mudava por completo, ate mesmo na-
quilo que pessoalmente o afetava; nao tinha outro remedio senao
revelar o mals depressa pnssiuel 0 seu segredo a Dunia. Nao fa-
ria bem em ir ele praprin denunciar-se, com o fim de par Dinia

a salvo de algum passo imprudente?... (1158)

Aproveitando um outro trecho, gue elucida bem um outro aspecto
da prubleméti:a contida no estudo do foco narrativo — narragaoc objeti-
va —, pretendemos apontar duas ocorrencias bastante significativas: em

primeiro lugar, destacamos um dos capitulus de Crime e Castigo composto’

quase exclusivamente de diélngn: capituln I da guarta parte. 0 primeiro
contato que se estabelece entre as personagens e Suidrigéiluu e todo ele
marcado por um grande diélngu, ocasiao em que a presenga do narrador e
limitada a de ser um expectador atento da cena em questao. Fizemos um
levantamento do numero de vezes em gue as personagens e o narrador fi-
zeram o uso da palavra, e chegamos &o seguinte resuitadn:

Raskolhnikov: 53 vezes;

Suidrigéilnv: 58 vezes;

. 0 Narrador referindo-se a Raskolhnikov: 8 Vezes;

0 narrador referindo-se a Svidrigéiluu: L vezes;
0 narrador referindo-se a ambos: 3 vezes. (1005-1016)

Continuando o nosso levantamento, se somarmos o numero de vezes em que
Raskolhnikov atuou mais o nimero de vezes em gue o narrador atuou por
ele, teremos um total de 61 vezes; se procedermos igualmente com Svi-
drigéiluv, teremos um total de 62 vezes. A razao desta diferenga de uma
vez e que 0 narrador atuou por ambos em tres oportunidades. Acrescen-
te-se a isso que o diélngo comega pela intervengaoc do narrador referin-
do-se ao pensamento de Raskﬁlhnikuu, e termina pela intervengac do narra-
dor referindo-se a Suidrigéiluv.

As intromissoes do narrador neste grande diélugu se reduzem a
quinze vezes, portanto, e, nestas ocasioes, ele adota duas posturas

bem diferentes: em relagac a Haakﬁlhnikuu, ele continua penetrando na

mente da personagem; jé em relagao a Svidrigéilnv, ele apenas narra
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aquilo que pode ser observado atraves do seu comportamento (externamen=

te), como ilustram as passagens abaixo:

"Continuara o sonho?® tornou a pensar Raskolhnikov. Cauto e

receoso, olhava para o visitante inesperado. (1005)

Houve um momento em que Raskolhnikov pensou em levantar-se,
deitar a correr e dar assim por terminada a entrevista. Mas re-

tiveram-no a curiosidade e ate uma certa intengao. (1007)
Suidrigéilnv ficou olhando-o de uma maneira estranha. (1010)

— Eu? Nag... sim... — murmurou Svidrigéiluu, como se de

fato estivesse afundado em meditagoes. (101)
Suidrigéilnv parecia pensativo. (1013)

Nestas passagens fica bem clara a preocupagao do narrador em ado-
tar os dois "pontos de vista". Em relagao a Raskﬁlhnikuu, nos dois pri-
meiros exemplos, percebemos a intromissao do narrador na mente da perso-
nagem; nos tres ﬁltimus, contudo, o narrador limita-se a narrar aquilo
que pude-ser observado pelas agﬁes e comportamento da personagem. £ co-
mum, nestes casos, TecoOrrer-se a expressoes do tipo "parecia", "como
se", etc.

Mesmo nas passagens em Que o narrador coordena o diélugu e infor-
ma algum aspecto de cada uma das personagens, ele o faz com certa par-
cialidade, isto é, em relagao a Haskélhnikuu, ele adota uma postura di-
ferente da que adota em relaqan a Suidrigéilnv:

Depois de ter falado assim, de repente, Suidrigéiluu irrom-
peu numa gargalhada. Raskolhnikov compreendeu claramente que
aquele homem estava firmemente decidido a gqualquer coisa e gque

saberia consegui-la. (1008)

Um certo frio se apoderou de repente de Raskﬁlhniknu, perante
aquela resposta monstruosa. Suidrigéilnu ergueu a cabega, ficou
u;handu para ele de alto a baixo e, de repente, soltou uma gar-
galhada. (1013)

Podemos dizer que, neste capituln inteiro, o narrador assume uma
onisciencia "neutra externa" em relagao a Suidrigéilnu e uma oniscien-

cis "neutra plena" em relagac a Raskolhnikov. Ou, de acordo com a no-

menclatura proposta por Jean Pouillon: "visao por tras", em relagao a
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Raskolhnikov e "visao de fora", em relagao .a Svidrigéilnu.ss

A razao de termos apresentado a distinqan de pontos de vista,
neste capituln, e a seguinte: neste segmento da- narrativa, o narrador
adota, para Raskﬁlhnikuu, o mesmo ponto de vista adotado desde o come-

87 e, pera Svidrigéilov,

go da narrativa, ou seja, a onisciencia plena
adota a onisciencia neutra externa. Raskolhnikov e narrado sempre sob

o mesmo "foco", através de um narrador demiﬂrgicn; mas o mesmo nao
gcorre com Svidrigéiluu.

Se nesta sua primeira aparicao (:apitulu 1 aa guarta parte), o
narrador se coloca numa pnsi;ﬁn objetiva, o mesmo nao ocorrera a par-
tir do :apituln V da sexta parte, ocasiao em gue havera uma profunda
transformagao nesta postura. Durante o encontro entre Dinia e Svidri-
géilnu; ocasiao em que este tenta pela derfadeira vez obter a irma de
Raakﬁlhnikuu, existe uma ruptura bem marcante. Ate cértn momentc deste
episﬁdin, o ponto de vista, em relagao a Suidrigéilnu, e o mesmo, istn_
E, o narrador se coloca objetivamente para narrar. Mas, a partir da ﬁl—l
tima negativa de Dinia em aceité-ln,'npera-se uma mudanga no ponto de
vista, que pode ser observada nas passagens abaixo. A primeira conserva

o ponto de vista objetivo e a segunda aponta para a transformagao do

foco narrativo:

Suidrigéilnu tambem nao se mexia do seu lugar e estava de pé, em

86. Pouillon, 0 Tempo no Romance, pp. 51 - 1l06.

"Visao por tras": neste tipo de Uiséu, o narrador pode penetrar no
interior de suas personagens como um demiurgo ou como um expectador
privilegiado, que conhece o lado intericr das suas personagens;
"Vis3o de fora": neste tipo de visao, o narrador limita-se a narrar
tudo aquilo que pode ser observavel. O romancista, neste caso, se
abstem de penetrar na mente das personagens e apenas narra os fatos
externos, sem proferir comentarios e sem conhecer a vida interior

das personagense.

Observe-se que, em certos casos, o narrador prefere ou a oniscieéncia
"neutra plena" ou a onisciencia "interpretativa™ (interna ou exter-

na) em relagao a Raskolhnikov. -
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frente dela, no outro extremo do guarto. Parecia dominar-se per-
feitamente. Mas o seu rosto estava pélidu como ha pouco. O seu

. sarcastico sorriso nao o abandonara. (1183)

Dinia ergueu o reuﬁlver, e, mortalmente pélida, o labio in-
ferior tremente, com os seus grandes olhos negros que chispavam
como brasas, apontou e ficou a espera do primeiro movimento do
homem. Nunca ele a vira tao bela. O fogo, que os seus olhos ex-
pediam no momenic de erguer o reuﬁluer, atingiu-o como uma quei-

medura e 0 coragao cunfrangeu—se4lhe de dor. Adiantou um passo

e ouviu-se um disparo. A bala passou rogando-lhe os cabelos e
fol dar atras das suass costas, na perede. Ele parou a sorrir

tranqttiilamente. (1184, grifo nosso)
R partir deste momento, tambem Suidrigéilnv sera narrado segundo uma po-
BiQED onisciente interna e externa.

0 capitulu'UI e todo ele ocupado com a narrativa dos ultimos mo-

mentos de Suidrigéiluv. Diante da recusa definitiva por parte de Dﬂnia,

ele segue em busca da prﬁpria morte (suicidin), nao sem antes partici-

par de outros dois encontros: com Sonia e com a noiva. Durante esta pe-
regrinaqﬁn em busca da auto-destruigao, o narrador segue-lhe os passos,
agora narrando e comentando tudo o que se passa interna e externamente
com ele. A partir de entao sa@o comuns as expressoes: "pensou Svidrigéi—
lov® (1190); "pensou e sorriu com sarcasmo” (1191); "Nao pensava nem
queria pensar em coisa alguma" (1193), etc. Alem destas,hé ainda outras,
que apontam pera o seu estado emocional: "mas os sonhos sucediam-se uns
atras dos cutros, e pelo seu cerebro deslizavam fragmentos de idéias,
sem principin nem fim, e sem coerencia”. (1193); "Em imaginagao via as
éguas do Pequeno Nieué, que crescera durante a noite, a ilha Pietrﬁuski,
os carreirinhos molhados, a erva Umidae..” (1196), etc.

Quando fizemos o estudo do énredn, aludimos de passagem ao fato
de Suidrigéilnu ser o "duplao" de Raskﬁlhnikuv, uma vez que algumas
coincidencias endossavam a nossa posigao ( e de alguns criticns); no
prﬁpriu estudo das personsgens, o mesmo foi verificado. E, como fatal-
mente deveria acontecer, também, no estudo do ponto de vista, existe

uma particularidade que aponta para esta "duplicidade". Em primeiro lu-
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gar, ambas as personagens ocupem pontos capitais dentro da fabula (Svi-

drigéilnu um pouco mencs do que Raskﬁlhniknu); em ‘segundo lugar, o narra-

dor passa a adotar um outro ponto de vista para SUidrigéiluu, guando o

posiciona juntamente com Raskﬁlhnikuu, a partir do instante em gque aque-
le sabe o segredo deste e tambem pela serie de indicagoes durante a narra-
tiva,.

Antes de partirmos para outras personagens, gnatariamus de aspon-
tar uma ocorrencia singular neste romance. Ha uma ocasido em que o
narrador libera a palavra a Suidrigéiluu e este executa uma tarefa que,
a rigor, deveria pertencer ao prﬁprin narrador:

— Que homem t3o singular! Mas se ca jé estamos! Venha e suba
a escada. Olhe, aqui tem a entrada do guarto de Sofia SiemiGnov-
na. Ve como nao esta ninguem? O que, nao acredita? Entao pergun-
te aos Kapernaﬂmnui: ela lhes deixa sempre a chave. Aqui esta a
senhora Hapernaﬂmuva Eem pess0oae. ng? (E um pouquinho surda).
Saiu? Onde foi? Af esta! Ouviu? Saiu e so voltara para casa ao
fim da tarde. Entaoc nao quer vir? Bem, jé estamos em minha casae.
A Senhora Resslich tambem nao esta... Vamos... de-me licenga por
um momento; entro, tiro um titulo de cinco por cento do bureau
(olhe quanto me resta aindal), e que sinda hoje mesmo ha de ser
trocado em dinheiro-moeda. Viu? Agora jé tenho o tempo por minha
conta. Fecho o bureau, fecho o guarto, e ca4 estamos cutra vez na
escada. (1176)

Notamos um deslocamento espacial empreendido por Suidrigéilnv e
por Raskﬁlhniknu, todo ele narrado pelo primeiro. Esta preferencia em
liberar a palavra para uma personagem, para gque esta execute uma tarefa
prépri: de um narrador, pode ser relacionada ao fato da Extreﬁa logqua-
cidade de Svidrigéilnu. Percebemos que, em todas as passagens onde tra-
va um diélugu, a voz de Svidrigéiluu costuma sobrepujar as vozes dos seus
interlocutores. No capitulu VI, ocasiao em gque se da o encontro fatal
entre ele e Dﬂnia, e 8 duplicidade com Raskolhnikov fica ainda mais ni-
tida, notamos que a personagem se fecha e inicia uma atividade intelec-
tual abundante, a exemplo do que ocorre com Raskﬁlhnikuu, na narrativa
inteira. Este fechamento corrobora tambem a gualificagao de "duplo® de

Raakﬁlhniknu.
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A distingao das personzgens em dois grupos bem definidos — pla-
nes e esfericas — e uma ocorrencia que nao mantem correlagao com outraos
aapecius formais estudados. Em relagaoc ao foco narrativo, podemos afir-
mar que o sutor nao pretendeu organizar um tipo de "visao" para cada um
dos conjuntos de personagens. Assim, reparamos que, alem de Suidrigéiluv
e do prﬁpriu Raskﬁlhnikuu, outras personagens tem as suas a;Eés E OS
seus aspectos interiores desvendados sob um ponto de vista onisciente.
Cnh esta prética, 0 narrador nos informa a respeito dos pensamentos e
sensagﬁes das personagens. Em relagac a'Sﬁnia, destacamos a seguinte
passapem: "e entao, andando ligeira, sem olhar para ninguém, nem repa-
rar em nada, pﬁs-se a pensar, a recordar, a evocar na imaginagao todas
as palavras ditas, todas as circunstancias. Nunca, nunca ela sentira
nada parecido. Todo um mundo novo, desconhecido e insuspeitado surgira

na sua alma". (975). A seguir, uma passagem em que o pensamento de Di-

’ 2 ’
nia e narrado pelo narrador onisciente: "Dar-se-a o caso de que esteja

a responder-nos por obrigagao — pensou Dunietchka — e faga as pazes
e pega perdau como quem cumpre uma tarefa ou recita uma 11;50". (960)

Estas ocorrencias sao comuns a outras personagens caomo Lﬂjin,
Razumikhin, Ekatierina e Pulkhieris. Notamos, entretanto, que o narra-
dor nao asdots a mesma postura em relagao a Porfiri e Marmieladov. Com
estas duas personagens, o narrador limita-se a relatar aguilo gue e
observavel através dos seus atos exteriores, alem de, vez ou outra,
exprimir-se com expressoes do tipo: "como se", "parecia™", ng pruuével
que", etc., onde se tem a certeza de ﬁue o narrador nao conhece as per-
sonagens por dentro.

Aparentemente esta ocorrenciz pode nao ter uma relagao muito
expressiva com o desenvolvimento da narrativa. Contudo, se pensarmos
que Porfiri € a prﬁpria encarnagao da moral social, que ele responde
por um mundo objetivo, realista, que ele defende a ideologia da unida-
de, entdo podemos chegar a conclusao de que seria inadmissivel um ponto
de vists interpretativo em relagao a esta personagem. Se o narrador

adentrasse os labirintos desta personagem e, de lé, nos informasse so-
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bre os mecanismos de lﬁgica que & movimentam, entac o clima tenso que
envolve os "interrogatﬁrios“ de Raskolhnikov seria enfraquecido, condu-
zindn-aquelaa seqﬂéncias de aqﬁes a um nivel de mediocridade.

Com Marmieladov tambem podemos estabelecer a mesma situagao. Esta
personagem e a representagao mais nitida do flagelo da épnca: o uiciu da
bebida. Atraves do vi:iu, origina-se a desagregagao de um organismo vi-

vo — a familia — e a degradagao dos seus componentes. A falta de ati-

vidade intelectual da personagem — desvendada atraves da otica do

narrador -— corrobora a sua participagéu como uma das seqflelas da socie-
dede. Adotando uma posigaoc objetiva, "de fora", em relaqgn a Mermielédnu,
o narrador esta dendo a nos a oportunidade de tentar compreender os mo-
tivos que & levam a embrenhar-se na propria destruigao. Porém, nao re-
side ai nenhuma dificuldade de compreensao. Esta personagem faz parte,
iguslmente, do mundo realista; é, por assim dizer, a encarnagaoc de um
mal necessérin, ou, mais propriamente, um mal das grandes cidades, como
e o caso espacificn de Petersburgo da épuca.

Antes de finalizarmos o estudo do foco narrativo, pretendemos fa-
zer algumas referanciss a certas passagens, que de uma forma ou de ou-
tra conferem a narrativa uma certa complexidade, sem, contudo, diminui-
lhe o brilho. No cepitulo VIII da sexta parte, existe uma ocorrencia
incomum. Nesta o narrador explicitamente nos surpreende ao proferir uma

as

frase enderegada ao "leiter™ e nao ao "narratarion® -: ®Nao nos demorare-

88. Distingfiimos "leitor" de "narratérin", uma vez que o primeiro per-
tence ao mundo real, empiricn e o segundo pertence ao mundo imagi-

nérin, ficcional. Vejamos o quadro:

MUNDO empirICO

MUNDO FICCIONAL

"NARRATIVA"
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mos & contar pormenorizadamente o diélngn e as légrimas das duas mulhe-

res e ate que ponto se sentiam irmanadas nos mesmocs sentimentos".(1205)

0 narrador, em outra passagem, abstem-se de caracterizar objeti-
vamente a personagem, para apresentar tal caracterizagao atraves da im-
pressao causada em outra personzgem. Neste sentido, a caracterizagao
deixa de ser objetiva para ser subjetiva:

Raskolhnikov reconheceu imediatamente Ekatierina Ivanovna. Era
uma mulher de aspecto extrememente fraco, fina, bastante alta e
bem feita, com ﬁm cabelo castanho ainda muito bonito e, de fato,
com umas faces muito coradas... Os olhos brilhavam-lhe como se
tivesse febre; mas o seu olhar era duro e impassiuel, e os ul-
timos reflexos dagquela luz maribunda, que neles se refletiam,
davam uma impressaoc de doenga équele rosto febril de tuberculo-
sa. A Raskolhnikov pareceu-lhe umz mulher de trinta anos...(797)

Para finalizar, gnstariamns de alinhar algumas passagens em gue
autor langou mao da tecnica do "fluxo'da consciéncia®. Na passagem
abaixo, ocorre descrigao onisciente, uma das tecnicas muito Eemprega-

das neste romance:

Nao penszva em nada. Vinham-lhe apenas fragmentos de idéias,
visoes sem ordem nem coerencia... Caras de pesspas que tinha vis-
to em crianga ou encontrara em gualgquer parte apenas uma vez e
que nunca recordara; o campanaric da igreja de VU***; o bilhar
de certa taberna e certo oficial junto do bilhar, cheiro a ta-
baco de alguma loja de venda a varejo, num saguﬁu, a escada ne-
gra de algum estabelecimento de bebidas, completamente as escu-
ras, toda manchada de éguas sujas e semeada de cascas de ovos,
enquanto ao longe se ouvia o badalar dos sinos dominicaiS... oOs
objetos mudavam e sucediam-se num torvelinho. Alguns lhe eram
agradéueis e tentou agarrar-se a eles, mas eles extinguiam-se e,
de mazneira geral, gqualquer coisa o oprimia por dentro, embora
nao muito. As vezes ate se sentia bem... Uma ligeira tremura nao

o deixava e ate essa sensagan se lhe tornava agradéuel.(lUUD-lDDl)
Logo a seguir, como gque em continuacgao a descrigﬁn acima, a prﬁpria per-
sonagem apresenta o conteudo de sua cunsciﬁncia, utilizando a tecnica
da "munélugu interior direto":

"Isso da velha & um absurdo!" — pensava com ueemgncia, de

vez em quando. "— Issao da velha e um erro, nao pode tratar-se
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dela. A velha estava simplesmente doente... Eu nao queria mais
nada senao passar o mais depressa pussiuel por cima do obstacu-
_ lo... Eu nac meatei nenhuma pessoa humana; apenas matei um prin-
cipiu. Um principin, fol o que eu mateil; mas saltar o ubstéculn,
nao saltei; figuei do lado de ca... Nao soube fazer meis nada
senao matar. E nem sequer isso soube fazer, segundo parece. Um
principio? Por gue e que, ha pouco, esse imbecil do Razumikhin
recriminava os socialistas? Sao pessoas que gostam do trabalho
e sao comerciantes... 'ocupam-se da felicidade universal'...Nao;
a mim dao-me uma so vida e nao terei outra; eu nao guero esperar
pela felicidede universal. Eu quero viver, ey, senao, mais vale
nao viver. Qual! Eu nao queria pessar em frente de uma mae fame-
lica, apertando na mao o meu unico rublo, a espera da felicidade
universal... (1002)

Convem lembrar que todas as ocorrencias de.narraggu atraves de
alguma tecnica do "fluxo da consciencia" sao acompanhadas de momentos
de expressiva tensao dentro da narrativa. A atividade intelectual da
personagem Raskﬁlhnikuv, assim como a descrigao onisciente sobre esta
mesma personagem intensificam-se assim que experimentam um "crescendo

emocional™ na narrativs.

A rigor, o foco narrativo pode constituir-se tambem num aspecto

que empresta valor ao arcabougo romanesco. E este fato e facilmente

identificavel nas passagens acima.
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caPiTuLo 1Iv: O TEMPO

No caso especificn de Crime e Castigo, romance gque registra uma

»duragao" temporal, mais ou menos lﬁgica, apontando uma gucessan de

dias, meses e anos, manhas, tardes e noites, bem definidos, e que, alem
disso, deixa perceber a evolugao de uma "ideia", a evolugdo da psicolo-
gie de uma personagem, a distingao entre "Romance de Duragac" e "Roman-
ce de Destino", elaborada por Pouillon, parece nao existir. Com efeito,
como enquadrar num desées rﬁtulns, um ToOmance que, é rigor, poderia
pertencer aos dois? Preferimos adotar uma atitude que alinha a, obra
dostoievskiana (num sentido geral) entre os romances do segundo tipoe.

Crime e Castigo, em particular, deve ser concebido, de acordo com a

nossa posigao, como um romance de destino "contido™ num romance de du-
- - 4 .
rageo. E, com esta concepgao, estariamos mais proximos do ponto de vis-

ta de Mochulsky, que afirma ser o tempo humanizado e espiritualizado

ate o ultimo grau: " o tempo e uma fungao da consciencia humana".89 Va-

le dizer: a personagem e o desenvolvimentu da sua psicologia alteram a
seqfiencia normal do tempao. Da{, a lucida interpretaqén do tempo elabo-
rada por Mochulsky:

No mundo de Dastuiéuski, o tempo nao e medido pelos mesmos
padrﬁes da nossa realidade. Seus herois nao vivem no tempo
mateméticn, mas em 'duragac real'. Num ponto, o tempo e extendi-
do sem limite; num outro, ele e comprimido; entac desaparece gua-
se por completo. Sendo dependentes dao exercicio espiritual dos
herﬁis, os segmentos do tempo compreendem um menor ou maior nume-
ro de acontecimentos. No curso da exposigao, o tempo tende a de-
senrolar-se lentamente; assim que a atividade comega, a agao e

acelerada, e antes da catastrofe e transformada em redemninhn.gu

89. Op. cit., p. 296.
90. Ibid.
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A duragao da fabula e sentida ou pressentida pelas constantes in-

dicagoes temporais. Normalmente estas indicagoes temporais nos chegam
atraués de tres manéiraa, conforme Tomachevsky:

de uma maneira absoluta (guando situamos os acontecimentos no
tempo, por exemplo "as duas horas apﬁs o almogo de 8 de janeiro
de 18.." ou "no inverno"); de uma maneira relativa (pela indi-
cagao da simultaneidade dos acontecimentos ou de sua conexao
temporal: "dois anos mais tarde", etc. ); e atraves dos lapsos

de tempo ocupados pelos acontecimentos ("a cunversegau durou

meia hora", "a viagem prosseguiu durante tres meses", etc.)ﬂgl

Tomachevsky alude ainda a uma outra possibilidade, jé abordada
por Mochulsky, na qual o tempo e medido atraves do espago de tembu to-
mado pelos acontecimentos expostose. Dai, ocorre aquilo gue jé frisou
Mochulsky: "Sendo cdependentes do exercicio espiritual dos herﬁis, os
segmentos do tempo compreendem um menor ou maior numero de acontecimen-
tus'.gz

Especificando mais este estudo, encontramaos inlmeras passagens
que ratificam o carater "durativo" desta fabula. As seqfiencias de agoes
vao-se processando gradativamente segundo uma causalidade (jé apontada
no estudo do enredo): uma aqﬁn, depois a outra, gque e cnnseqﬂéncia ou
efeitoc da primeirs.

Os atos de Raskolhnikov — visitar a casa da velha e la inves-
tigar detidamente os aposentos; providenciar a machada e coloca-la no no
corredio sob a casaca; deslocar-se novamente ate a casa da velha e
assassina-la — sucedem-se numa ordem causal e crnnnlﬁgica. 0 envclvi-
mento psicnlﬁgicu déstas atitudes nao chegam & obstruir o fluxo normal
do tempo.

Ha que se destacar, ainda, que em Crime e Castigo percebe-se, a

todo momento, uma certa necessidade de verossimilhanga, ou seja, de en-
raizar a ficgao no real. Para tanto, o autor langa mao, sucessivas ve-

zes, de recursos veridicos durante a sua narrativa. Estes recursos po-

91‘. UE. Bit., pp. 183 — 18{'}.
92. UE- Cit-, Pe 296.
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dem ser verificados tanto em nivel teméticq, quanto em nivel estrutu-

ral. Entre os recursos do primeiro niuel, podemos gpontar:

Utilizagao de vicios sociais: prostituigao e alcoolismo;

Utilizagao de concepgoes ideologices ocidentais: "novissimas
1déias“93;

Utilizagao de nomes e ocorrencias reais (historicas): "Napoleao",

nLicurgo®, "Maome"; "Nopites Eg{p:ias"gh;

Utilizacao de versos de poetas conhecidos: "Du hast Diamantem

und Perlem.../ Du hast die schonsten Augen,/ M&dchen,

was willst du mehr?...“gs;

Utilizagao de expressoes em l{ngua estrangeira: "et nihil humanum",

*bonne guerre®, "J'ail le vin mauvais", "pour vous

plaire"gs;

Entre os recursos do segunda niuel, podemos apontar:
Encadeamento causal das agoes (a nivel de enredo);
Enunciagao inalterada (a nivel de foco narrativo);
Utilizagao de recursos folhetinescos (V. notas 32 e 33).

Esta preocupegao em utilizar expedientes do mundo veridico é,

em certa medida, uma tendencia de narrativas tradicionais e conserva-

doras. 0 autor procura, sobretudo, emprestar coerencia équiln que

, -~
narra e, para isso, conserva os valores cronologicos que sao regidos

Ha no romance pelo menos duas personagens que ilustram muito bem
estas "novissimas ideias": Lﬂjin e Liebsiatnikov.

Napoleao, Licurgo e Maome sao citados como seres Extranrdinérius,
"os eleitos", os gquals podiam saltar sobre os obstaculos e cometer
toda a sorte de barbaridades em nome de uma causa justa (cf.a "Teo-
ria dos Homens Extraurdinérins", jé citada).

As "Nopites Egipcias" referem-se a um horrivel incidente — uma
leitura em pﬁblicn gue ficou celebre na épnca.

Estes versos pertencem a um poema de Heine:

*"Tens diamantes e pérulas...

Tens os mais lindos olhos,

Mocinha, que mais queres?..."

Estas expressoes sao utilizadas pele personagem Suidrigéiluu:

ue " nada humano", "guerra justa®, "Nao me dou bem com vinho",

"para o agradar".
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pelo principin de causalidade. Quer isto dizer gue tempdralidade E cau-
salidade "sao dois conceitos que vao quase sempre juntos, sendo dificil
diatiﬁguir um do outro, mormente em narrativas de grande coerencia die-
gética, preccupadas em crisr uma ilusao de realidade, em proporcionar
uma infurmaqgu verussimil“.97

Neste sentido, podemos nos atrever a relacionar inteiramente os
romances de duragao, de que trata Pouillon, com agueles romances cuja
preucupagﬁn fundamental seja a exposigao do desenvolvimento de uma per-
sonagem dentro de um principiu crunulﬁgicu normal. E este desenvolvimen-
to sendo cercado e sustentado por um aparato de recursos do mundo real.

Por outro lado, ao quebrarmos o sistema crnnulﬁgicu, nos enca-
minhamos fatalmente ao sistema psiculﬁgicu, onde as fronteiras do tem-
po (passado, presente, futuro) sao abolidas. Os romances gque exploram
a psicologia da personagem, nao enquanto desenvolvimento da personagem
como um todo, mas apenas no seu sentido transcendente, langam maoc de
Tecursos prﬁprins para esta finalidade. Os recursos gue nos ocorrem,
neste instante, sao agqueles baseados nas tecnicas do fluxo da conscien-
cia, jé verificados no capituln precedente. Igualmente, podemos rela-
clionar este tipo de romance com os romances de destino, de que trata
Pouillon. Naguele como neste, a preucupagau fundamental & uma "ideia
paicnlﬁgica", em torno da gqual gira todo o desenvolvimento do romance.

Finalizando, podemos estabelecer nitidamente uma correlagao en-
tre as cuncepqﬁes de Pouillon e aquelaé tradicionais (tempo cranclégi—
co e tempo psiculagicn) uma vez que, tendo uma seqfiencia crnnnlﬁgica
imutavel (mesmo nos momentos de devaneio da personagem central, oca-
sigo em que o autor se mostra atento e gempre a resgata infalivelmente
psra o mundo 1agicn), o desenvolvimento da psicologia da personagem
nao chega alterar o padraoc temporal imaginado pelo autor. Portanto,

tendo em vista as concepgoes de Pouillon, chegamos a conclusao de gue

Crime e Castigo deve ser considerado "problematicamente”, e preciso que

97. D'Onofrio, op. cit., p. 74.
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se saliente, como um romance do "Destino" inserido num romance de "Du-

ragao®, problematicamente porque o préprin Pouillon parece nao admitir

esta possibilidade neste romance de Dostoievski.
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CAPITULD V: O ESPAGO

A compreensao do espago, ultimo aspecto do estudo estrutural,
reserva um sabor peculiar, principalmente na obra em gquestao, mormente
pelo fato de gque encerra em si uma gama de significaqén surpreendente.
A impurtgncia do espago na obra literaria tradicional, marcadamente no
perindu realista, chega a ultrapassar, muitas vezes, a impurténcia de
outros elementos do arcabougo estrutural, uma vez que funciona como um
importante irdice de significagao. Como bem apontam Danziger & Johnson:

0 cenario de uma historia pode ser importante na medida em que
afeta a a;Eu e o carater... Ou pode agir, primordialmente, mais
para refletir do que para definir a agﬁu e as personagens... Ou,
por fim, o cenario pode consubstanciar um significado mais am-
plo da obra, um tema ou ideia que esta implicitu, tambem, em

outros elementos da Estrutura.98

Em resumo, o desenvolvimento das agoes, o rumo que a fabula to-
ma, o desenvolvimento das personagens, 550, muitas vezes, decorrencia
do préprin desenvolvimento espacial. Com isto, queremos afirmar que o
Eapagn,‘aasim como outros elementos estruturais que compoem a histo-
ria, e motivado, ou seja, ele produz as aqus, uma vez gque se torma um
elemento conflitual (ou gue estabelece conflito).

As descrigoes de ambientes nunca devem ser (ou nunca sao) des-

providas de uma certa coerencia interna. Todas as afirmagoes devem ser

Justificadas dentro da prﬁpria fabula.
Hé, ainda, a destacar a cnrrespnndancia entre o espago e o tema
da obra. D'Onofrioc assinala que esta correspondencia se realiza, em

particular, na estetica do realismo, "que confere extrema importancia

98. Op. cit., pp. 43-44,
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as influenciss do ambiente na ccnstituicgulda psigue das personagens“.gg

Tendo como meta basica o espago geral de Crime e Castigo, faze-

mos uma distingao fundamental: "espago aberto" e "espago fechado". Por
espago aberto, entendemos tccos os locais que pertencem a natureza,

que recebem mais acentuadamente os elementos do mundo natural: o vento,
a chuva, os raios do sol, etc.; por espago fechado, entendemos todos os
elementos que pertencem a cidade, que sao desprovidos dn.cnntatn direto
com aqueles elementos do mundo natural: o interior das casas, das repar-
tiqﬁes pﬁblicaa, dos aposentos das personagens, etc.

Segundo a tradigao, o espago fechado ( a casa, por exemplo) de-
verias, a rigor, correspcnder ago espago "tﬁpicn" e 0 espego aberto (as
ruas, por exemplo) deveria corresponder ao espago "atﬁpicu". Esta dis-
tingﬁu, alias bem acentuada por Bachelzrd (A casa e um corpo de imagens
gue dao ao homem razoes ou ilusoes de estabilidade), permite-nos con-

cluir que, em Crime e Castigo, nao existe praticamente "espago tépicu“

ou espago feliz. Esta conclusao pode, a primeira vista, parecer, de
certo modo, exagerada, mas se analisarmos detidamente cada componente

espacial, tanto do espago aberto, quanto do espego fechado, verificare-

mos a evidencia desta cnnstataqau.

Vamos alinhar, em primeiro lugar, os elementos que compdem o
espago fechado, juntamente com o seu representante exponencial. Esta
prética nos suxiliara no sentido de estabelecer uma cnrrespundgncia en-
tre uns e outros. Alem disso, transcreveremos a descrigao ou comentario
destes espagos, segundo o parecer do narrador onisciente ou de uma per-

sonagem envolvida.

99. Op. cit., p. 72
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A. O QUARTO DE RASKOLHNIKOV

0 narrador onisciente nos informa sobre este espago especificu:

Nos comegos de julho, por um tempo extremamente quente,
saia um rapaz de um cubiculo alugado, na travessa de S*** e, ca-
minhando devagar, dirigiu-se a ponte de K***,.. O tugﬁrin Em gque
vivia ficava precisamente debaixo do telhado de uma alta casa de

cinco anderes e parecia mais um armario do gue um gquarto. (779)

Acordou mal-humorado, azedo, irritével, mau, e passeou com aver-
sao o olhar pela suz pocilga. Era ums Espécie de gaiola de uns
sels passos de lergura, que apresentava um aspecto repugnante
com o seu papel amerelo, cheio de pﬁ, a8 desprender-se da parede
por tcdos os lados, e com um teto tao baixo que um homem alto
mal poceria empertigsr-se, pois dava a ideia de gue iria bater

com a cabega no teto. (799)

Nas passagens sbaixo, Razumikhin, Pulkhieria e o prﬁprin Raskélhniknu,

respectivamente, fazem comentarios sobre este aposento:
— Parece um beliche de barco! (871)
— Este quarto e tao feio, Rodka; parece um sepﬁlcrnl...

Tenho a certeza de que metade da tus melancolia se deve a este
quarto. (964)

—~ E, como ume aranha, metia-me no meu canto. Tu jé estiveste no
meu cuhiculn, viste-o... E tu sabes, Sonha, que os quartinhos de
teto baixo e estreitos oprimem a alma e o espiritn? Oh, e gue
odio eu tinha a esse cacifro! (1119)

Nestas passagens, nos nos damos conta da representatividade do
espago. As descrigoes que apresentamos sao reveladoras de uma condigao
social peculiar. Denotam a opressao do social sobre o individual. Ras-
kﬁlhniknu, mesmo vivendo sob o teto (espago mais alto da casa), tem a
sua atividade intelectual prejudicada pelas proporgoes dos seus aposen-

tos. 0 sotao adquire aqui uma qualificagao disfﬁrica, na medida em que

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespr 2 13 14 1% 16 DAY 18



119

atua contra o homem; as exiguas proporgoes do sot3o servem de obstaculo

a racionalidade do ser que o habita. Esta constatagao parece ser unani-

me, uma vez que, tanto o narrador, nas oportunidades em que descreve OsS
aposentos de Haskﬁlhnikuu, quanto as demais personagens que transitam
por aquele espago inﬁspito, identificam-se em suas posigoes.

Bachelard estabelece uma relagan "sot3o-porao" na qual ele assi-
nala que a verticalicade e asseéurada pela polaridade do porac e do
sotao.

Para Bachelard:

As marcas dessa polaridade sao tao profundas que abrem, de algu-
ma forma, duas perspectivas muito diferentes para uma fenomeno-
logia da imaginagaoc. Com efeito, guase sem cumentérin, pode-se
opor a racionzalicdade do telhado a irracionalidade do pPOT20...

0 telhado revela imediatamente sus razao de ser: cobre o homem
gue tem medo da chuva e do sol. Os geﬁgrafus nao deixam de lem-
brar que, em cada pais, a inclinagao do telhado e um dos sinais
mais seguros do clima. "Compreende-se" a inclinagﬁu do telhado.
0 prapriu sonhedor sonha racionalmente; para ele, o telhado pon-
tiagudo corta as nuvens. Todos os pensamentos gue se ligam ao te-
lhado sao claros. No sﬁtﬁn, ug-se, com prazer, a forte ossatura
dos vigamentos. Participa-se da solida geometria do carpinteiro.
Para o porao tambem encontraremos, sem dﬁuida, utilidade. Nos o
racionalizaremoe enumerando suss comodidades. Mas ele & em pri-
meiro lugar o "ser obscuro" da casa, o ser que participa das po-
téncias subterrzneas. Sonhando com ele, concordamos com a irra-

cionalidade das prnfundezas.luu

Quando falamos acima em atividade intelectual prejudicada, nao
quisemos, de forma alguma, dizer atividade intelectual paralizada. Ras-
kﬁlhnikuu, mesmo sem ter as condigoes prnpicias para "pensar" com uma
certa dose de 1ﬁgica sobre as suas pretensces, "pensa" e leva a efeito -
um plano suportado por confusas teorias, gue sao motivadas a partir do
mundo exterior. A sua falta de exito deve ser atribuida tanto a falta de
consistencia de suas idéias, que o levaram a uma empreitada falida, como

a falta de cundiqﬁea ideais para organizar o seu pensamento de modo ra-

IDU. qu Cit.’ Pp- ZUB . 2[39.
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cional, que o levariam, sem dﬁvida, a repudiar o crime.

Ainda com relagao a atividade intelectual desta personagem, res-

ta fazer uma inter-relagao fundamental: entre as ideias e as agoes (lem-

brando que ambas sao, em certa medida, decorrencia do espago por onde a
personagem transita). A mente atribulada de Raskolhnikov trabalha inces-
santemente num projeto ousado: o crime individual para a salvagao so-
cial. O trabalho da mente e prnFicuu, contudo desprovido de sensatez.

E a atividade intelectual tolhe a atividade motora., Quanto mais a per-
sonagem pensa, guanto mais se embrenha em teorias, menos age; e quando
age, seu ato resulta em fracasso. A prnpﬁsitu disso, Mochulsky afirmas’

Toda a sua vida tinha passado em pensamento; o mundo exterior,

as pesspas, a realicade, estes deixaram de existir... Ele sonha
com riqueza, embora ele seja completamente desinteressado; ele
sonha com uma aqﬁu prética, embora ele seja um teorico. Ele nao
precisa de alimento ou roupas porgue ele e um espiritu imaterial,

"a'cnnsciéncia pura do indiuidun".m1

B. 0S APOSENTOS DE MARMIELADOV

Em relagao a este espago de Crime e Castigo, nos ficamos conhe-

cendo a opinizo do narrador e do prﬁpriu Marmieléduu, respectivamente:

A pequena porta, denegrida pelo fumo, gque havia ao fim da
escada, estava aberta. Uma lamparina iluminava um gquarto po-
brissimu, com seus dez passos de largura, taoc pequeno que se
via todo do patamar. Ali tudo era desordem e confusao; viam-se
principalmente varies pegas de roupas de crianga. No canto do

fundo, uma cortina cheia de buracoS... (797)
— Aquilo e uma sodoma caoticae... (791)
Aqui o espago, pano de fundo, revela a cnndigﬁn social dos ocu-

pantes; e o retrato inequiuucu da degradaqﬁu a que chega o homem movi-

1015 0psrcite, Pe 292.
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do pelo vicio. Em relagao a Marmieladov, fica-se sem saber, com a ne-

cessaria exatidao, guel e o sujeito da aqﬁc: se 0 espago provoca ou

motiva a atitude do individuo ou se as agﬁes do individuo tem como con-
aequﬁncia o0 "caos" do espagOe.

Em se tratando de Mermieléduu, poderiamos destaca-lo como uma
das figuras cristalizadas do naturalismo, personagem deformada pelos
flagelos da segunda metade do seculo XIX. A personagem se desloca por
antros miseraveis durante toda a sua "existencia" dentro da narrativa.
De suz casa, jé descrita acima, perambﬁlaua pelo Mercado do Feno e por
bares sordidos: "Havia pepinos, biscoitos jé enegrecidos e filetes de
peixe; tudo isso cheirava muito mal..." (786)

De certo modo, parece ate que o individuo se ve enfraguecido
diente do espego; ha algo parecido com uma forga oculta que molda a ati-
tude do 1ndividun, no sentido de que ele se submeta a lei superior da
natureza, de gue nao tente recuar diante da queda iminente. Esta impao-
tencia da personagem em nao tentar se reerguer pode Ser atribuida a uma
espé:ie de determinismo, gque conduz a personzgem bnmu a um automato. Em
certas obras literérias, "um nao disfargado determinismo leva a prever
com exatidao quais sao as agDes e as reagoes das personagens, uma vez des-
crito seu espago uital“.lDz Com efeito, o fim de Marmieladov e perfei-

tamente preuisiuel e o rumo tomado pelas agoes nao chega a surpreender.

C. O COMISSARIADO DE PoLICIA - PBRFIRI

0 narrador nos informa: "Havia ai, igualmente, uma atmosfe-
ra pesad{ssima, e, alem disso, o cheiro da pintura ainda fresca, do an-
dar pintado recentemente, entrava-lhe pelo nariz e dava-lhe NAUSEaSe..

todas as depenuﬁncias eram pequenas e de teto baixo". (852)

102. D'ﬂnufriﬂ, OE. 'Cito, po 72.
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0 espago dominado pela forga sncialltamhém apresenta caracteris-

ticas prﬁprias de dnminaqﬁu. 0 ambiente e preparado com requinte para

os inferfugatﬁrins. A "tinta fresca", o "teto baixo", as "dependancias
pequenas" sao elementos que se Juntam para absorver as ultimas forgas do
individuo guendo em contato com o poder policial. No caso particular

de Raskﬁlhniknu, sua ida ao comissariado e as ocorrencias que tiveram
lugar naquele local, serviram como pegas essenciais na montagem da

teia elaborada por Porfiri. 0 "desmzio" de Raskolhnikov foi provocado,
em primeiro lugar, pelas condigoes fisicas, jé bastante precérias, e, em
segundo lugar, pelas cnndigﬁes ambientais, resultantes da coexistencia

dos vérims fatores abordados acima.

D. O QUARTO DE SONIA

0 narrador nos informa sobre o aposento desta personagem desta
maneira:

Era um quarto espagoso, mas com um teto baixissimu, o uni-
co gue oOs Hapernaﬁmoui tinham alugado, e cuja porta, fechada,
ficava na parede do lado esquerdo. A frente, na parede da di-

reita, haviz outra porta, sempre hermeticamente fechada. Havia

ali tambem outro, cnntiguu, gue tinha outro numero. O guarto

de Sonha parecia, de certa maneira, um alpendre; tinha a forma
de um triéngulu irregqular, o gque o tornava muito feito. A parede,
com tres Jjanelas que davam para o canal, cortava o quarto a
viéa, e por isso um dos éngulas, terrivelmente agudo, sumia-

se la no fundo, de tal maneira que, gquando havia pouca luz, nao
se lhe via bem o fim; o outro Enguln, em compensagao, era
excessivamente obtuso... 0 papel que forrava as paredes, ama-
relecido, defumado e gasto, estava escuro em todos os cantos;
com certeza que devia haver ali umidade e fuligem no invernao.

A miseria era evidente; a cama nem sequer tinha cortinados.
(1034 e 1036, grifo nosso)

Podemos considerar este querto como o espago fundamental de to-

da a narrativa. A impurtﬁncia do guarto de Sonia chega a ser maior do
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que a do préprin guarto de Raskolhnikov. No espago descrito acima,
ocorrem, pelo menos, quatro acontecimentos de primeira grandeza:

" 1. Confissao direta de Raskolhnikov a Sonia.
2. Confissao de Raskolhnikov a Suidrigéiluu(incnnsciente).
3. Leitura da Biblia por Sonia a Raskolhnikov.
4. Atividade de prostituigao de Sonia.

Nagquela descrigao do espago promovida pelo narrador, acima,
existe um 1ndice, que fizemos questao de grifar, que serve de ligagao
entre Raskolhnikov e Suidrigéilnu. Atraves da porta, "sempre hermetica-
mente fechada", durante a confissao delRaskﬁlhniknv a Sonia, o segredo,
alheio a portass, chega aos ouvidos de Svidrigéiluu. Este, como jé sa-
bemos, usara deste expediente na sua estratégia de abordagem a DJnia,
irma de Raskolhnikov. Seré, também, a partir dai, que a duplicidade
Raskﬁlhnikuu—ﬁuidrigéiluu se acentuara.

No quarto de Sania, existe a coexistencia de duas forgas: a
mistica e a meterial. A primeirs e representada pela religiosidade de
Sonia (que 1e trechos da Biblia para o assassino Raskﬁlhnikuu); a se-
gunda & representada pelo oficioc de Sonia: a prostituigao.

0 que mais chama a atengﬁn na descriggn do guerto de Sonia e a
desprnpnrgao de suas medidas. O posicionamento dos angulus ("um extre-

mamente agucdo", "outro extremamente obtuso®) nos permite relaciona-lo

com a "profissao" de Sonia e com a sua fe. Vejamos o esquema:

C B

Espago da prostituicao, da miséria, da imanencia.
Espago do misticismo, da espiritualidade, da transcendencia.

Espago social: confissoes.
€ claro que relacionar uma figura geamétrica com a tematica de-
corrente de um espago prﬁpriu da literatura e uma atitude um tanto im-
pertinente, mas a nossa pretensao e estabelecer uma conexao entre as

proporgoes dos aposentos (com o auxilio da geometria) com as atividades
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neles realizadas.

Rrriscariamus, ainda, uma outra interpretagﬁn, uma vez que o po-
Bicinﬁamentn dos angulos nos sugere isto: a abertura do angulc "A", per-
feitamente visivel de gualquer ponto do gquarto, pode representar a vida
terrena, carnal, relacionada com a atividade de prostituigao da perso-
nagem; o fechamento do ﬁnguln "B" pode representar a vida extra-terrena,
espiritual. Um dos Engulns pode ser relacionado com a apargncia, com a
superficialidade e materialidade do ser humano; o outro pode ser rela-
cionado com o desconhecido, com o misterioso, enfim, com a profundida-
de e espiritualidade do ser humano.

Mesmo cometendo a ousadiz de um relacionamento meio estranho
(para a literatura), uma certeza sempre fica: neste espago coexistem

duas enticdades distintas e opostas, a materia e o espiritn.

Como expusemos anteriormente, o "espago aberto" nao sugere uma

marca de topicidade. 0 espago e essencialmente um espuago hostil, se-
gundo aquelas narrativas convencionais. Neste espago, com efeito, va-
mos notar uma certa regularidade de qualificagao, a exemplo do gque ve-
rificamos no estudo do espago fechado. Se neste o convivio social tor-
na-se impraticéuel'peles condigoes ambientais, tambem naquele tipo de
espago o mesmo acontece. A exemplo do que fizemos no estudo anterior,
pretendemos alinhar tambem as descrigﬁes dos locais por onde transi-
tam as personagens, com a diferenga de que agqui nao apontaremos a per-
sonagem representante, uma vez que o espago aberto e o espago social,
por excelencia.

0 narrador e Pulkhiéria, feapectiuamente, opinam sobre as ruas
de Petersburgo?

Na rua fazia um calor sufocante, ao qual se juntavam a ari-
dez, os empurroes, a cal por todos os lados, os andaimes, os ti-
Jolos, o pﬁ e esse mau cheiro peculiar do verﬁu, conhecido de
todos os petersburgueses que nao possuem uma casa de CampDee.e.

Completavam o tom repugnante e triste colorido do quadro, o
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cheiro insupnrtéuel das tabernas, particularmente numerosas na-
quele setor da cidade, e os bébados que se encontravam a cada

- passo, apesar de ser dia de trabalho. (780)

— Se bem que, onde e que se pode tomar ar aqui? Aqui, nas ruas,
esta-se como em quartos sem janelas. Meu Deus, que cidade esta...
(973)

0 nerrador comenta a respeito do Mercado do Feno: "Em volta das taber-

nas aubterrgneas, nos pétins sujos e hediondos das casas de Mercado do
Feno, e sobretudo nas tabernas, apinhava-se grande ﬁﬁmern de mendigos
esfarrapados, de todo o gEnern". (825)

0 espego aberto e bastante significativo, porgue representa nao
s0 o ambiente sordido por onde as personagens transitam, mas tambem os
locais onde os dramas individuais sao expostos mais a mitdo. € nas ruas
qﬁe Sonia executa seu trabalho como prostituta; e na rua que Marmiela-
dov morre pisoteado por cavalos; e na rus gue Ekatierina, depois de
animalizar-se e aos filhos, morre sangrando, vitima de sua doenga; e
na grande avenida, prﬁximu ao destacamento de bombeiros que Suidrigéi—
lov comete suicidin, e & na Praga Sienaia que Raskolhnikov ensaia a
sua confissao pﬁbli:a. Cada espago possuil dentro da narrativa uma fun-
gao fundamental. O espago e de certa maneira espiritualizado e se in-
corpora no indiuiduu, torrando-se parte inalienavel do mesmo. Gross-

man, a pnnpﬁsitu do espago em Crime e Castigo, tece o seguinta comenta-

rio:

A vasta, diversificada e complexa cidade dos meados do seculo
XIX — os edificios lotados de peguenos apartamentos, as cal-
gadas de ruas estreitas, os perques imundos e as pontes corcun-
das — agiganta-se maciga e altiva sobre o homem que sonha com
os direitos ilimitados do intelecto individuzsl, e gque ela pode-
ria aperfeigoar. Petersburgo e uma parte 1naeparével do drama
particular de Raskolhnikov. Ela e a tela sobre a qual sues diale-
tica cruel retira seus padraes. A capital tzarista o empurra
pera suas casas de bebidas, delegacias de pnlicia, tabernas e
hoteis. E acima destas repugnancias, desta escaria de vida, dos
alcoolatras inveterados, dos corruptores de criangas, prostitu-
tas, espertalhoes e detetives, dos assassinos e dos loucos,

cresce e ergue-se a cidade com seus edificios austeras desenha-
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dos por célebres arquitetos e escultores, com seu "panorama
magnificu, espalhando-se exuberantemente e exalando a deseperan-

* ga de um espiritn surdo e muda.lDB

Mochulsky observa que, em Crime e Castioo, "lugares e adjacén-

cias sao misticemente harmoniosos com sues personagens. Eles nao for-
mam uma gxtensﬁn neutra, mas antes sao simbolos espirituais... Onde a
nao ser nesta cidade triste e misteriosa poderia o 'sonho absurdo' do
pobre estudante tomar 1":11'ma'a”']'w+ E segue assinalando a identidade dos
locais com as personagens, convencendo-nos de que o tempo e parte ina-
lienavel do individuo: "Pareceria guase que 0OS vapCoTres Venenosos que
prqum da grande cidade, seu ar quente e contaminado, penetraram no
cerebro do pobre estudante e dai nasceu o seu pensamento do crime".l[]5
Finalizando, transcreveremos uma passagem de Grossman, que pra-
ticamente sintetiza tocdo o processo de inter-relacionamento personagem-
espago: "As ruas e pragas, os becos e canais, nao servem gpenas de
fundo para a agao, mas como que entram com seu tragado nos planos e
nas a;Ees das personagens. R cidade domina o tempo todo os homens e

pesa sobre os seus destinos“.lDG

103. Dostoevsky His Life and Work, p. 368.

104. Op.cit., p. 2S0.
105; Ibid., p. 291.

106. Dostoievski Artista., p. 122.
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SEGUNDA PARTE: 0 POSICIONAMENTOD DA CRITICA

Neste segmento do nosso trabalho, pretendemos colocar lado a la-

do algumas posigoes da critica diante da obra Crime e Castigo. A nossa

finalidade sera a de apresentar sucintamente alguns contrastes e con-
frontos entre 2s colocagoes apresentadas. E, sempre gue neceasérin,
alinharemos &s nossas praprias posigoes, tendo em mente em principin,

aquelas relacionadas ao comportamento da personagem Raskﬁlhniknu, em

sus trajetﬁria dentro da fabula de Crime e Castigo, e uma tentativa de

interpretagao.

Entendemos que, pera uma interpretagao razoavel deste TDMENCE,
uma 1nuestiga;§n minuciosa sobre o protagonista e uma tarefa que se faz
imprescindiuel. Portanto, sempre gque se ensejar uma tentativa de inter-
pretaqﬁu do texto, atraves da compreensao da prnblemética centrada em
Raskﬁlhnikuu, procuraremas alinhar a nossa prﬁpria postura ao lado da
de outro critico. Esta conduta, que Jjulgamos adequsda num tratamento
deste tipo, servira para que nao se adote uma posigao unitéria, princi-
palmente em se tratando de um texto altamente significativo e ambiguu co-
mo este.

0 comportamento da critica diante de determinado fato estetico
tende, as vezes, a consideragoes superficiais, sem penetrar na essen-
cia do fato, o que acarreta uma tomada de posigao subjetiva e impressio-
nista. 0 levantamento estrutural gue promovemos na parte inicial deste
trabalho surge como sustentaculo daquilo que se seguiré nesta parte,
ocasiao em que tentaremos expor a nossa maneira de percep;ﬁn do texto

estudado.
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caPiTULO I: A IDEIA DE RASTIGNAC E A IDEIA DE NAPOLEAD

Mochulsky efetua um interessante trabalho sobre os planos de

Dostoievski durante a criaqﬁn do protagonista de Crime e Castigo.

Ele procura evidencias de que Réskélhniknu foi planejado a partir da
concepgao de Rastignac, de Honore de Eélzac. Segundo esta concepgao,
Raskolhnikov imagina-se um idealista magnanima, -um humanista ansioso
por trazer felicidade para toda a humanidade, e chega a conclusao de
que o crime e o ponto de partida para a obtengao da felicidade univer-
sal. Algumas perguntas saltavam a mente de Dostoievski durante o pla-
nejamento de Raskolhnikov: "um homem nao pode fazer algo gque seja in-
trinsecamente diabolico em beneficio de uma grande realizagao; ele nao
pode mztar um ser insignificante e pernicioso para trazer felicidzde
para muitas pessoas valiosas que de outra forma iriam perecer? Um fim

2 Seguindo esta dialética, o crime e

nobre justifica meice 1licitos?ni®
um pesso iminente: ele mata um ser humano por amar a humanidsde; ele
pratica.o mal pelo amor do bem. E, ao mesmo tempo, maquiauélicn e al-
truista, pois equilibra-se num comportamento maniqueista.

Segundo Mochulsky, purém, esta ideia inicial nao contentou Dos-
toievski. Dai, o desenvolvimento da tenria do humem,extranrﬁinériu, a
qual Mochulsky da o titulo de "A Ideia de Napoledo". Raskolhnikov divi-
de a humanidade em duas partes distintés: a maioria, que e composta de

cristuras frégeis, cujo papel e obedecer; e a minoria, que e composta

daquelas criaturas que tem o poder, qué permanecem alem da lei dos ho-

mens comuns. Segundo esta idéia, o cometimento do crime nada tem a ver

com o amcr pela humanidade. Raskalhnikov matou para descobrir se ele

107. Mochulsky, op. cit., p. 280.
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pertencia a classe dos eleitos ou a clasée_dus homens comuns: ele matou
para descobrir se era um piolho ou um homem. Mochulsky resume as duas
ideias da seguinte forma:

De acordo com a primeira [ Rastignac |, o ato de Raskolhnikov e
um erro executado em nome das mais nobres intengoes; de acordo
com a segunda [ Napoledo |, € um crime objetivo, uma revolta con-
tra a ordem divina do mundo, a auto-exaltagao da personalidade
forte. No primeiro plano, o assassino e um humanista e um cris-
tao que sabe do seu pecado e se redime atraves do arrependimen-
to e sofrimento; no segundo, ele e um ateu, uma * personalidade

demuniaca", inconsciente, que e incapaz de arrependimento e

renaacimentu.lua

Entendemos que a prublemética contide em Raskolhnikov deixa per-
ceber uma espécie de "hibridismo idenlégicn". De um lado, percebemos um
homem agigantar-se contra as leis impostas do alto, apoiado na "razao",
que, de uma maneira homicida, procura a todo o custo reorganizar a
criagao divina (sintese da ideia de Nepoledo); de outro lado, percebe-
mos um homem conduzido pela "emogao® no seu caminho a redengao, atra-
ves do arrepencimento e sofrimento (sintese da idéia de Rastignac).

Ha uma constatagao que deixa de ter um pouco de sua lﬁgica.'Tan—
to a ra;En quanto a emogao, caracteristicas préprias do peénsamento
classico e do pensamento romﬁnticc, respectivamente, sao mntivedas a
partir de um comportamento titﬁnicu, adequado para o segundo tipo de
pensamento, mas inadequado para o priméirn. Raskolhnikov assume carac-
teristicas de Prometeu guando executa o crime. Ele ousa contrariar os
princ{piua morais regidos por uma ordem universal 1imposta e nao con-
testada.

* Mochulsky conclui magnificamente o seu comentario sobre as duas

ideias de Raskﬁlhniknu, gusndo aponta que "Raskolhnikov e um demonio en-
109

carnado em humanista”. Sem dﬁvida, percebe-se que Dostoievski pro-

curou naoc se descartar de nenhuma daquelas idéias. paf a constante al-

108. Ibid., p. 282.
109. Ibid., p. 285.
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teragao no comportamento de Raskdlhnikov: da tentativa a submissao pe-
rante Deus e os homens, ele passa ao seu comportamento altivo, arrogan-
te, d;mnniacu e despﬁti:n. 0 amor, representagao maxima da primeira
idéia, mostra-se ser somente uma méscara; o desdem e o despotismo jazem
escondidos por tras dele.
Notamos no decorrer de toda a narrativa constantes alteregﬁes
no comportamento de Raskolhnikov. Anotamos algumas, gque supomos irao
elucidar melhor estas ncurrgncias; pfucuramns alinhar sob os titulos de
"Racional™ e "Emocional" squelas passagens em que se percebe a luta in-
terior, o choque entre duas forgas antaganicas dentro do cerebro do pro-
tagonista. Deve ser notado, inclusive, gque este comportamento difuso e
caracteristico dos dois momentos: antes e depois do crime. Vejamos:
RACIONAL " — Hum! Sim, e isso, esta tudo ao alcance do homem e
tudo lhe vem parar as maos, simplesmente, 0 medO...."(779)

EMOCIONAL " — (Oh, meu Deus! Como tudo isto e repugnantel... De que

porcaria e capaz a minha almal!" (784)

RACIONAL vpois nem a sua razao nem a sua vontade haviam de abando-
na-lo durante toda a execugao de sua empresa, unicamente
pela razao de que aquilo que se propunha levar a cabo
naoc era um crime..." (833)

EMOCIONAL " — Meu Deus! — exclamou — E se... 8 Se eu pego de fa-
to na mechada, abro-lhe a cabega e fago saltar os miolos...
Meu Deus, sera possivel...?" (824)

Em outras ocasioes nao se percebe a nitidez de uma posigao sobre
a outra, mas a coexistencia das duas, o que marca bastante a luta inte-
rior das duas forgas: "Sentiu o impulso de prostrar-se de joelhos e de
rezar; mas depois pos-se a rir, nao da reza, mas de si prﬁprin“. (851)

Estes e outros exemplos aparecem com certa constancia atestando
o0 dualismo existente entre as duas concepgoes interiores de Raskolhni-
kav. O comportamento da personagem surpreende pelo inesperado de suas
atitudes. Em muitas ocasioes, nutémus gue a voz do narrador atenua-se

diante da voz de Raskolhnikov. Esta insurreigac demonstra a polifonia,

fenomeno peculiar da obra de Dustaiéuski, muito bem estudado por
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Mikhail Bakhtin.

Em muitos momentos, parece que o protagonista comanda a narrati-

va, dada a altivez com que se posiciona diante das outras personagens,

principalmente Porfiri (e, por extensao, todas as personagens gue fa-
zem parte da sociedade). € o titanismo do individuo gue quer sobrepor-

se ao social.
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cAPETULD II: RASKOLHNIKOV: UM PHARMAK(OS?

De acordo com a concepgao de Northrop Frye, o “pharmakﬁs" e uma
persanagem, numa ficgao irﬁnica, que faz o papel de bode expiatérin ou

110

vitima arbitrarismente escolhida". 0 "pharmakés" tambem pode ser uma

figura que representa a "personagem do ritual do bode Expiatﬁrin e do
pesadelo, o simbolo humano que concentra nossos medos e édins".lll

Como jé vimos, a personagem Raskolhnikov foi moldada a partir
da fusao de duss ideias (de Rastignac e de Napoleao), se bem que o ter-
mo adequado nao seria propriamente fusao, pois esta implicaria num ter-
ceiro elemento, que na verdade na aparece (melhor se falar em coexis-
tencia). Se relaciornarmos o conceito de "pharmakﬁs" a ideia de Rastignac,
entao poderemos obter uma resposta afirmativa para aquela indagagao do
titulo; por outro lado, se tentarmos fazer identica aplicagao a ideia de

Napoleao, a resposta, por certo, sera negativa. Partamos da prﬁpria

tenriza;én de Dostoievski sobre as duas concepgoes. Em relagao a pri-

meira das idéias, a personagem seria um idealista magnﬁnimn voltado para

o bem comum. E toda a sorte de infortunios e desesperangas seria expe-

rimentada por ele, no seu caminho em busca da fortuna universal. O apa-
rente maquiavelismo seria atenuado mediante o sofrimento e o arrependi-
mento. Nesta primeira idéia, reside sub-repticiamente, uma certa dose de
determinismo: o individuo torna-se um automato nas mans do destino, gque
lhe guia os passos e lhe tolhe a capacidade de decisao: "Nao pensava em
nada e tinha perdido completamente toda a faculdade de raciuciniu; mas,

repentinamente, com todo o seu ser, sentiu gue nao tinha jé liberdade

110. Frye, Anatomia da Critica, pP. 362,
1115 Ibid., ps 51
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de reflexao, nem vontade, e que, de sﬁbita, tudo se resolvera definiti-
vamente". (826)

Unindo esta passagem a cunéepgﬁu de “pharmakﬁs", vamos verificar
que o individuc deixa de ter vontade prﬁpria para ser subjugado pela

vontade do destino. Ele assume, portanto, as caracteristicas de bode

Expiatﬁriu, de vitima arbitrariamente escolhida (pelo destino), e toma

para si as dores e os medos do mundo.

Em que pese a coexistencia das duas ideias no intimo da perso-
nagem, uma se sobrepoe a outra no mumeﬁtn de identificar uma figura de
'pharmakﬁs“. Quando a personagem Raskolhnikov assume caracteristicas
napnleﬁnicas, por assim dizer, de homem extraurdinériu, ela foge um
pouco dagquela concepgao, pois o seu engquadramento entre os "eleitos"

e um ato de vontade, marca prﬁpria de um bem desenvolvido eguismu. 0
que torna a personagem ainda mais complexa, e nem por isso menos bri-
lhante, e a constante alteragao ou transposigao de um estado 2 outro.

0 chogue entre a razao e ﬁ emogao atinge o seu ponto culminante nos mo-

mentos que antecedem a cnpfissﬁn.
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CAPETULD III: RASKOLHNIKOU: UM PROMETEU?

Que Dostoievski tenha conhecido o trabalho de EBQUilu, e um fa-

to incontestavel. Que ele tenha conhecido & personagem Prometeu, tambem

112

parece nao haver duvida. Ac tomar ciencia da prnblemética exposta na

grande tragédia cléssica, Dostoievski guardou para si a essencia do dra-

ma, com a finalidade de expluré-lu convenientemente no momento adequa-
do. Este momento foi certamente a elsboragao da personagem Raskolhnikov

e de todo o complexo Crime e Castigo. Esta personagem, respeitadas as

devidas prupnr;ﬁes de tempo e espago, tem determinadas semelhangas com
8 personagem do dramaturgo grego.

0 destino parece haver marcado indelevelmente estas duas criatu-
ras com marcas prﬁprias e identificadoras: o titénismu. 0 critico de
arte Bielinski, contemporaneo de-Dnstuiéuski, definia a figura de Pro-
meteu como "a forga que argumenta, o espiritu gue nao reconhece nenhu-
ma autoridade, alem da razao e da Justiga; ele rebelou-se contra Zeus,
com o pensamento e a palavra e e invencivel em sua luta com a divinda-
Soe Ll

Nada parece identificar mais estas duas personagens dﬁ gue a
luta contra um poder maior: Prometeu contra a8 divindade e Raskolhnikov

,
contra a sociedade. Raskolhnikov ousou contrariar normas universais,

guando cometeu o duplo assassinato; Prometeu ousou contrariar os deu-

112. Grossman(Dostoievski Artista, p. 24) aponta algumas fontes, as

quals poderiam fornecer a Dostoievski uma imagem nitida do Pro-
meteu de Esquiln: "A imagem de Prometeu poderia ser conhecida por
Dostoievski desde ceda — pela tragédia de Goethe, pelo poema de
Byron, pelos versos de Lérmnntnu“.

113. Apud Grossman, Dostoievski Artista, pp. 24-25,
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ses, quando roubou o fogo divino e o entregou aos homens, para que de-

le fizesse uso. Prometeu fol acorrentado pelas forgas da prﬁpria di-

vindade; Raskolhnikov foi "acorrentado" pelas duas forgas interiores:
a razao e a emogao. O delito de Raskolhnikov foi seguido de dois ti-
pos de embate: um interior, entre a forga racional e a forga emocio-
nal; e um exterior, entre o indiuidun e a sociedade.

Abagnano, no verbete Humanticismu, apresenta a personagem Pro-
meteu como "o homem gque transgredira a lei do fado para tornar pusai—
vel a sobrevivencia do gEnern humano, e.que Justamente sofria as con-
seqﬂgncias dessa transgfessan".ll& A partir desta ldcida interpretagao
da Esa;ncia do mito grego, podemos estabelecer um elo muito nitido en-
treua cristura de Dostoievski e a de ésquilo, posto que os objetivos
(de ambas as personagens) sao Eéstante coincidentes.

0 "pretenso" reconhecimento do fracasso por parte de Raskolhni-
kov foi uma impcsigao do seu criador (atenuanco, assim, um pouco, a
voz da personagem), cuja finalidade foi a de reforgar o seu prﬁprin

reacionarismo.

114, Abagnanao, Dicionario de Filosofia, p. 829.
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cAPfTULO IV: A RENDVAGAD DE RASKOLHNIKOV OU DE DOSTOIEVSKI?

Grossman conclul seu estudo sobre Crime e Castigo revelando sua
interpretagao do epilngu do romance, gque e uma parte apenas narrada
sem a intervengao direta das personagens, da seguinte forma:

0 epilugu do romance revela novas alturas e profundidades.
Raskolhnikov esteve a beira da destruigao moral, mas seu indi-
vidualismo titanico entra em colapso quando confrontado com as

. leis simples da sabedoria universal. Trabalhando e sofrendo en-
tre os condenados deportados, ele vem a entender quao baixas
§80 as suas pretensoes psra o génin e a supremacia. Ele perce-
be sua culpa atraves de pessoas e rejeita sua filosofia Egncﬁn-
trica, e aceita os sentimentos vivos e radiantes do seu coragao
generoso. A compreensao do significado supremo do bem e do al-
truisma faz com gue ele, o pobre estudante, que uma vez entrou
num pétiu incendiado e salvou duas criangas, sinta que um novo
homem rasceu na prisao, um homem gue ira negar a si mesmo e ce-
sistir de sua personalidade e de seu destino pela felicidade de
todos... 0 novo Raskﬁlhniknu, purificado pelo sofrimento e ten-
do absorvido o "reinado da razao e da luz, do desejo e da for-
ca", ira agora servir seu grande pais. Este romance sobre a
gqueda e ressurreigaoc de um homem termina como uma visao de uma

nova vida.lls

Hé nesta passagem pelo menos dois fatds que merecem ser coloca-
dos em evidencia: o primeiro deles e a "purificagao pelo sofrimento" de
Raskﬁlhnikuu; o segundo deles e a pnss{uel transposigac desta passagem
literalmente para a realidade. Em primeiro lugar, por tratar-se de um
ragmance de final mnnnlﬁgicu, isto é, aquele gue tem por finalidade res-

peitar a ideologia da sociedade, Crime e Castigo tende a procurar uma

saida honrosa para o seu protagonista. Este fato deve ser atribuido

115. Grossman, Dostoevsky His Life and Work, pp. 369 - 37C.
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ainda aos rigores da censura tzarista, que.nﬁu veria com bons olhos a

efetivagao dos designins Eguistaa de um individuo contra a sociedade.

Alem disso, O préprin Dostoievski cnnverted-ée num elemento reacionériu,
refutando totalmente as tendenciss ocidentais. Em segundo lugar, e
puaaiuel entrever-se uma transpnaigﬁn do drama experimentado por Ras-
kolhnikov para O prﬁprin Dostoievski. Aqui a vida nao imita a arte, mas
a arte tenta imitar a vida. Dostocievski tambem havia sido deportado pa-
ra a Siberia e experimentado toda a sorte de infortlinios como Raskalh-
nikov. 0 autor fol agraciado com a benéuulﬁncia governamental e retor-
nou para o convivio social totalmente transformado. A partir de entao,
adotou uma atitude reaciunéria, muito diversa daguela experimentada
durante a juventude, no circulo de Pietrachevski.

Pode-se dizer que Dostoievski "purificou-se pelo sofrimento",
enquanto cumpria pena na Siberia e ressurgiu como um individuo pronto
para servir a sociedade que o havis enceminhado é prisao. Mas e temera-
rio afirmar que Raskolhnikov tambem purificou-se na prisac e ressurgiu
para 8 vida como o seu criadaor.

Grossman pode ter desejado configurar a personagem como a ima-
gem mais pura da experiencia de Dﬁstniéuski. Mas o deséﬁunluimentn da-
do 8 personagem durante toda a narrativa impede que se chegue a tal
cunfiguragﬁn. Grossman parece nao ter notado este fato, guando afirma
que Raskolhnikov "percebe sua culpa atraves das pessoas e rejeita sua
filosofia egncéntrica, e acelta os sentimentos vivos e radiantes do

e Na verdade, ocorre exatamenté'n contrario:

seu coracgao generoso.
Raskolhnikov nao so nao se arrepende como tambem mantem o seu egocen-

trismc arraigado. Isto pode ser visto em varias passagens bastante elu-
cidativas. Tambem nao podemos encontrar al defeito na conclusao da fa-

bula. De acordo com a nossa opiniao, Dustniéuski, talvez manipulado

pelos censores, teria dado a Crime e Castigo o final 'Feiiz" que deue.

Mas, na realidade, a prcuéuel ressurreigao de Raskolhnikov nao se veri-

116. Ibid., p. 369.
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ficou, uma vez que a narrativa nao termina, apenas fica suspensa. 0 ex-

pediente préticn de Dostoievski em paralizar a narrativa e apontar o seu

prosseguimento num outro romance, deixa perceber a sua verdadeira inten-
gao: apresentar o desenvolvimento do teorico Raskolhnikov depois de ex-
perimentar os rigores do exilio siberiano.

Por esta razao, em algumas partes deste estudo, fizemos guestao
de notar que Crime e Castigo e uma obra complexa, pois é, ao mesmo tem-
po, um romance pulifﬁnicn, isto é, ha uma pluralidade de vozes equiva-
lentes, e um romance de final munnlﬁgicu, uma vez que conclui-se com u-
ma resnlugﬁn condizente com a ideologia conservadora. Héﬁsalte—se que o
final munulégicu e uma decurr;ncia da prﬁpria impntEncia do individuo
em suplantar uma entidade que e infinitamente mais poderosa do que ele.

Apontamos abaixo algumas passagens que tentam esclarecer o nosso

ponto de vista:

Mas nao se envergonhava da cabega rapada nem das cadeias; o seu
orgulho estava muito exasperado e calu doente deste orgulho
exasperado... Sentia sobretudo vergonha de que ele, Raskﬁlhnikuv,
inabil e absurdamente, devido 2 uma sentenga do destino cego,

se visse obrigado a conformar-se e inclinar-se perante o absur-
do dessa sentenga, se, de qualquer maneira, deseja estar tran-
gfilo. (1221)

Mas mil vezes antes jé ele tinha estado disposto a dar a sua
vida por uma idéia, por ume ilusao, ate por um sonho. A simples
existencia sempre tinha significado pouco para ele; sempre as-
pirara a mais. Talvez so pela forga do seu desejo chegara a
sentir-se entac um homem ao qusl era permitido mais do gque =aos
outros.

Ainda se o destino, ao menos lhe tivesse enviado o arre-
pendimento... um arrependimento lancinante que lhe devorasse o
cnraqﬁn e lhe tirasse o sono, um arrependimento desses perante
cujos espantosos sofrimentos uma pessoa pensa em enfocar-se ou
atirar-se ééua, oh, como se teria, assim, alegrado! Torturas
e lagrimas... isso tambem era vidal Mas ele nao se arrependia
da sua culpa. (1222) ool

No final do epilogu, Dustniéuaki, atraves da voz do seu narrador, con-

cul a narrativa afirmando que Raskolhnikov havia perdido a sua capaci-
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dade de raciocinar dialeticamente:

Aliés, nessa noite nao podia pensar longa e fixamente em nada,

: concentrar o pensamento em quelquer coisa; tao pouco poderia
resaolver, entan, conscientemente, o gque guer gque fosse; a uni-
ca coisa que fazia era sentir. Em vez da dialetica surgia a
vida, e ja na sue consciencia devia elaborar-se algo de total-
mente distinto. (1228)

A mudanga brusca de atitude demonstra a habilidade de Dostoie-
vskil em manipular os instrumentos romanescos. Logo a seguir, ainda nes-
ta linha de enfatizar a pnsaiuel "ressurreigao” de sua personagem, O
autor nos fornece a chave da interpretagao, aguilo gue ele deixou sub-
entendido, aquilo que passou despercebido pelos astutos censores da
Epnca: "Ele nem sequer sabia que a vida nova nao lhe seria dada gratui-
tamente, mas que ainda teria de cnmpré—la cara, pagar por ela uma gran-
de faganha futura...." (1228)

Raskolhnikov certamente,‘depnis do prssidin, devera reiniciar o
processo dialetico que o conduziu ao crime, devera instituir novas
teorias e planos, porque ele experimentou acentuadas alteragoes de
comportamento, durante toda a narrativa — da tentativa de submissao

as leis dos homens ao fechamento eguista e prepotente, prépriu de per=-

sonalidades despaticas — e esta répida nconversao" final nao sera eter-

na.

Acrescentamos que Dustniéuski, de uma forma ate certo ponto iro-
nica, e com a intenqﬁu de forgar um final condizente com a ideologia
dominante, domina a sua personagem autoritariamente, quando afirma pela
palavra do seu narrador: "Sentia sobretudo vergonha de que ele, Ras-
kﬁlhnikuu, inabil e absurdamente, devido a uma sentenga do destino ce-
go, se visse obrigadec a conformar-se e inclinar-se perante o absurdo
dessa sentenga..."™ (1221)

Percebe-se no epilngu que o aﬁtnr langa mao de sua prepntEncia
para anular a voz da personagem (Unica parte sem diélugu) e 8 verdadei-
ra finslidade e tornar pnssiuel alguma coisa que realmente nao fazia

parte dos plance iniciais do autor: apresentar a personagem redimida,
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CAPITULD V: "CHASTISEMENT"™ OU "PUNISHMENT"

Edward Sagarin considera a segunda parte do titulo de Crime e

Castigo ( em 1ngl§5, Crime and Punishment) bastante provocativa. Ele

alude ao fato de que ha uma certa beleza na mensagem transmitida pela

palavra "punishment" (puniqﬁn), por razoes de omissaoc. Ele afirma que

o romance, pnf preservar apenas umas pnhcas palavras para os anos de
detenqan de Haskalhniknv, nao estaria desenvolvido harmonicamente, uma
vez gque se sabe que o desenvolvimento do crime (preparacaoc e efetiva-
gao) tomou parte consideravel da narrativa. Mas, em seguida, ele admi-
te gue a razao de tal desprupurqau pode estar na intenqéa do autor em
apresentar que nao e nas manifestagoes legais e sociais que o verdadei-
ro castigo e encontrado, mas na agitagao interior, na auto-flagelagao,
no remorso e na dor que torna-se grande demais para se suportar dentro
de_ai. Mais adiante ele assina que,

sob a condigao de que a punigao e concebida no seu significado
puliticn-legal, se ela deve ser levada a cabo atraves da execu-
ban, flagelagao, confinamento, incomunicagao, banimento, ou ate
uma suave imposigao de multa, ou atraves de algumas interagoes
sociais informais como ostracismo, rid{culn, ou hostilidade ge-
ral, o titulo aparece como um erro de denuminacga E em relagao
a 'punishment"ZI, pois o romance dificilmente menciona estas

forgas ;'.Junii:i.\.fas..J'l'7

Mas, para ele, Dostoievski parece ter emitido uma mensagem singular ao
deixar subentendido o verdadeiro castigo, gue se manifesta atraves da
agitagao interior, atraves da auto-flegelagaoc e do remorso.

Sagarin opta por "chastisement™ ao inves de "punishment" porgue,

para ele, o primeirc traduz verdadeiramente o tipo de castigo imposto a

117. Raskolhnikov and Others, p. 19.
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Raskﬁlhniknu, enquanto o segundo nao se apresenta atraves de suas muitas

manifestagoes. Sagarin informa ainda que.

"Chastisement" [ castigo _| e uma agao de purificagd@o, e tornar
alguém virtuoso novamente atraves do pagamento pelos seus atos
maldosos; isto é, purificagaoc e expiagao porgque alguém SEe res=-
ponsabiliza pela propria corrupgao. "Punishment" [ punigdo | tam-
bem e sofrimento e, exceto em algumas ocasioes em que este nao e
merecido, ele vem comao uma resposta para as transgressoes de al-

guém e pela responsabilidade das suas mas agoes. ——

"Chastisement comes from within; punishment comes from withuut"llg, diz

Sagarin,

Com esta cnlnca;ﬁn, Sagarin admite qﬁe a punigao de Raskolhnikov
e experimentada mesmo antes do prﬁpriu cometimento do crime. Ha certas
ocasides em que, meditando sobre os planos de realizagao do duplo assas-
sinato, Raskolhnikov sofre demasiadamente. O sofrimento, ate mesmo o
remorso precoce, antes da perpetragao do duplo humicidiu, e a sintese

do castigao. Entao, desta forma, nao se deve crer que Crime e Castigo

apresenta um desenvolvimento desproporcional de crime e de castigo,

pois, como bem soube frisar Sagarin, "fica bastante claro que o perindn
anterior e o que realmente suporta o verdadeiro castigu"lzu ou como
ele repoe o problems em outra ocasiao: "but the greatest punishment

is that which an individuzl inflicts upon himself”.121

Ibid., p. 20.

Ibid.

Tradugao: "Castigo vem de dentro; punigao vem de fora".

Ibid., p. 26.

Ibid., p. 27.

Tradug@o: "mas a maior punigao e aquela que o individuo impGe a si

proprio",
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CAPETULD vI: RASKOLHNIKOV: ISOLAMENTO E REBELIAO

Maurice Friedman recoloca a prublemética raskolhnikoviana do

castigo, afirmando que a confissdo & apenas um meio e nao um fim, como

afirmaram muitos criticos de Dostoievski. Friedman admite que

£ o isolamento, entao, mais gue arrependimento ou mesmo cul-
pa, que conduz Raskolhnikov a confissao. Sua confissao e uma ten-
tativa de romper seu isolamento e manter contato com outras pes-
spas, e o contato que ele procura é, sem excegao, mais com mu-
lheres do que com homens — Sonia, Dunia, sua mae, mesmo a Mae
Terra. 0 "leitmotif"™ gue acompanha este rompimento e sempre o
mesmo — a suavizagéu de um coragao r{gidn — e, de forma bas-
tante estranha, Dostoievski sempre sugere que isto ocorre pela
primeira vez, numa tentativa de preservar o efeito de aceitagao

das influéncias femininas num jovem que assassinou duas mulhe-

res sob os ditames de uma irracional teoria mElssc:uli.lﬂa.l‘?2

Neste sentido, a confissao nao e o resultado de uma peregrinagac deses-
perada em busca de uma solugao para o problema de Raskﬁlhnikuu; a con=
fissao nao se constitui um fim em si mesma. Antes, ela representa o vei-
culo qué conduzira Raskolhnikov a tentativa de superagaoc do seu proble-
ma. Atraves da cnnfissﬁn, ele pnderé retornar a auperficie, de onde

saiu para se aprofundar em teorias absurdas e caoticas.

Friedman faz questao de assinalar que Raskolhnikov falhou em pen-
sar-se um ser superior, pois lhe faltou o condimento necessario: a coe-
xiaténcia, no mesmo individun, de um corsgac e um cerebro crueis. Com
efeito, ao lado de uma mente assassina perambulava um coragao dado a be-
los gestos. Ha muitas passagens em gque O cerebro racionalista de Ras-

kolhnikov nao consegue deter os impulsos de generosidade do seu coragao

122. Friedman, Problematic Rebel, p. 167.
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e, nestas ocasioes ele leva a efeito uma serie de boas agoes. Este au-

tor informa ainda que Raskolhnikov nao € a manifestacao mais pura do

homem extraurdinériu, extraido de sua teoria, pois ha uma diferenga

basica entre um e outro: o Raskﬁlhniknv, que nos aprendemos a conhecer,
reconhece-se inferior e impotente, em virtude de um coragao generoso e
de uma natureza Frégil (em oposigao a natureza poderosa da sociedade),
enquanto o homem extranrdinéria, fruto de sua teoris, e a prapria rea-
lizagao de uma entidade maligna. Ele conclui: "The line between being
8 bloody Napoleon for the sake of humanity and drowning mankind in
blood for the sake of being Napoleon is here so fine as to be invisi-
ble'.lz3

Raskolhnikov naoc e dotado das mesmas qualidades de que e dotado
o0 seu "homem extranrdinériu" e ele reconhece este fato gquando afirma
que nao e nenhum Napoleao; e simplesmente um piolho e "a louse makes no

chenge in the uurld“.lza

123. Ibid., p. 190.
Tradugao: "A linha entre ser um Napoleao sanguinérin para o bem
da humanidade e afogar a humanidade em sangue para ser Napoleao
e agul tao fina que chega ser invisiveln,

124, Ibid., p. 191. "Um piolho naoc transforma o mundo®.
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CAPETULD VII: RASKOLHNIKOV: UMA PERSONAGEM FALHADA?

Rodolfo Gomes Pessanha, no seu estudo sobre Dnatniéuskilzs,‘aduta
uma postura algo radical em relagao a persanagem Raskolhnikov. Para este -
autor, Dostoievski teria criado, nos seus planos originais, uma persona-
gem muito mais consistente e plausiuel do que aquela que nos deu no seu

romance. E, para ele, Svidrigéiluv seria a grande realizagao de Crime e

Caétign: a personagem mais bem caracterizada e explorada do romance. E

Pessanha quem diz:

Nao perderemos tempo em procurar explicitar, no momento, as cau-
sas e motivos por que Dostoievski adotou a forma que converte

sua personagem principal numa caricatura lamentavel e irreco-
nhecivel (arrastando consigo a moga para uma posigao de duvidoso
brilho), se por medo e covardia compreensivelmente humanos pe-
rante a censura tzarista e os Ergéns judicigrius que certamente
acompanhavam os passos do ex-presidiérin (que, havia apenas seis
anos, regressara da Sibéria), se por querer afastar duvidas ainda
porventura existentes sobre sua plena reabilitagao pnlitica-ideu-
lﬁgica; se por acreditar que de gualquer modo a obra preservaria,
na versao definitiva, suficiente ambig#lidade estetica que possi-
bilitasse sua leitura no nivel mais adequado aos designios do au-
tor, se por gqualquer outra razﬁn, ou por todas essas Jjuntas — o
que importa pera nos analisar aqui e a pérmanﬁncia dos valores
trégi:ua que emergem da personagem Raakﬁlhnikuu, sua teoris,
aplicaqac e gqueda, em confronto com as intengﬁes do seu criador

e 0 que se pode inferir do tndn.lzs

Pessanha apﬁia a sua tese de um‘Raskﬁlhnikuu frustrado em virtu-
de da mudanga de planos de Dostoievski. De acordo com os planos origi-

nais, Raskolhnikov narraria, em primeira pessoa, todo o drama experi-

125. Dostoievski: Ambigflidade e Ficgao.
126. Ibid., p. 67.
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mentado por ele, desde as primeiras manifestagoes teoricas em relagao ao
crime (e seus motivos) ate a confissao e expiagao do seu pecado. Mas
Dnatniéuski, inteligentemente, percebendo que estruturar seu romance
numa narrativa de primeira pessoa seria uma atitude impertinente, uma
vez que determinados fatos s0 poderiam ser apresentados por um narrador
onisciente, elaborou uma outra estratégia montada sobre a narragao em
terceira pessoa, no lugar de um_mnnﬁlngu que atravessasse toda a narra-

tiva.

Mochulski assinala o motivo da mudanga de planos do autor russo,

este que parece ter passado despercebido pelo autor brasileiro:

Estando inteiramente imerso em sua "ideia fixa" e apartado do
mundo, o assassino nao poderia ser um narrador bem sucedido.

Nao e seu papel expor os fatos complicados de um enredo envol-
vente, descrever e avaliar as pessoas que o cercavam. Dostoie-
vskl decidiu-se por uma "nova forma" — o autor seria o narrador,

e destruiu o texto original da histﬁria.127

Mas nao e apenas em relagao ao foco narrativo que Pessanha menos-
preza Raakﬁlhniknu. A inconsisténcia da personagem também se manifesta
na sua propria caracterizagao:

Nao se pense em frivolidade ou em criminoso por motivo Fﬁtil,

ele & um meio-criminoso, um criminoso incompetente que nao sabe

levar minimamente ate o fim o seu projeto. A rigor, como nao e
do tipo comum nem se alga ao metafisicn, Raskolhnikov esta per-

dido duplamente no meio do caminho e se debate, raivoso, por

128 (grifo nosso)

constatar nac ser um homem de excegao.

Esta passagem nos causa espanto por dois motivos: em primeiro
lugar, Pessanha nao define bem o gque ele entende por "meio-criminoso";
0 que vem a ser "meio-criminoson? Nos nao entendemos Raskolhnikov nem
como criminoso total, nem como "meig-criminoso". O crime nao e um cri-
me banal; nao deve ser entendido como a prética de um individuo que

tenha a finalidade de executar pura e simplesmente outro individua.

0 crime e apenas um pretexto. Reside sub-repticiamente, por detras des-

1275 0pencitss pat 279,
128, Op. cit., p. 70.
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ta agao, aparentemente banal, uma certa dose de maquiavelismo, onde Ras-

kolhnikov propoe-se provar um ser dotado de caracteristicas superiores

X ’ N ~
e o crime e apenas o veiculo que o conduz a auto afirmagao, ou pelo me-

nos, que pretende conduzi-lo. Em segundo lugar, Pessanha parece confun-
dir-se quando afirma em uma parte do seu estudo que Raskolhnikov "nem
se alga ao metafisicu“, e, mais adiante, contesta tal afirmagao, quan-
do diz que

a0 nos descartarmos da finalidade esquecida, dita ecunamica, al-

{ -
cangamos o problema moral-metafisico em que se poe a morte — e

4 aqul que esta precisamente a maior decepgéu da personagem Ras-

kﬁlhniknu, para nos e para ela prﬁpria.l29

(grifo nosso)

0 autor parece nao se dar conta de gque Raskolhnikov é, verdadei-
ramente (em funqﬁu das euidEncias), uma personagem gque se alga ao meta-
fisico. Adiante ele refuta a constatagao inicial de gue Raskolhnikov
nao seria uma'persnnagem deste tipo, afirmendo que ela se embrenha
em conjectures de cunho moral (com o uso de certas sutilezas). Apesar
de ser uma personagem gque TecOrre freqﬂentemenfe a dialética, Raskolh-
nikov (alem de outras personagens da galeria dostoievskiana — Princi-
pe Mishkin, Stévrnguin, Ivan Karamazov) & uma personagem gque busca o
sentido .das coisas, avangando, muitas vezes, pelo transcendente, de
uma maneira metafisica.

Ha uma passagem no texto de Pessanha, em que ele contradiz a

sua prapria tese do "meio-criminoso":

0 problema de Raskolhnikov ndo & extamente o de seu crime; ape-
nas uma leitura pouco atenta e que permitiris situa-lo assim.
Porgue, verdadeiramente, estamos perante o crime como pretex-
to, "experimentagac simples™ — nao uma manifestagao direta

contra a inJjustiga sncial.lBD

Ora, esta afirmagao refuta a sus tese em todos os pontos. Nao se trata,
evidentemente, de um criminoso ou de um "meio-criminosao", mas sim de

um elemento emaranhado em concepgoes absurdas e elitistas, tentando

129, Ibid., p. 79.
130 S Thid i pe70%
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provar-se um super-homem.

Para nﬁs, o trabalho de Pessanha pecou no seu ponto essencial,

no momentc de cuidar da personagem Raskolhnikov: considerar a persona-

gem como uma caricatura "lamentavel™ e "irreconhecivel®. Alem disso,
ele nao reconhece que a forma definitiva (narragao em terceira pessoa
por um narrador onisciente) provou ser mais adequada do que 2 forma dos

planos originais de Dostoievski.
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CAPITULO VIII: CRIME E CASTIGO SEGUNDO VLADIMIR NABOKOV

Enquanto alguns criticos procuram desvendar os misterios gue Jja-
Zem por detras dos complexos dramas criados por Dnstuiéuski, outros
preferem, simplesmente, apontar defeitos (ou inuenté—lus, na ausencia

- -~ , ,
destes) na produgao do criador de Os Irmeos Karamazov, como e o caso

Eapecificn de Vladimir Nabokov. Nao raro, o ato de apcntar defeitos
nso e precedido de uma investiga;ﬁu criteriosa, mas de posturas pessoais
B, ate mesmo, impressionistas.

Régis de Morais parece ter-se dado cunfé deste fato, guando a-

131

bordou no seu livro a posigao de Nabokov diante da obra dostoievs-

kiana:

Dizem que, nos Estados Unidos, Vladimir Nabokov usou a catedra
universitéria para denegrir Fedor Mikhailovitch e sua obra,
arranjando para este artista ate mesmo um gaiato apelido: "Dusty".
Mas, o que dizer-se disto? Geralmente os pnuqu{ssimus gue hoje
fazem restri;ﬁes 5 obra dostoievskiana nao apresentam nada gue

lhe chegue aos pés. E, se ha umaz virtude implicita aos génins,

& que eles continuarao incomodando muita gente ilustre que nao

se perdoa ser bem menos significativa do gue eles.l32

Quando tomamos conhecimento do ensaloc elaborado por Morais, jé
' 133

haviamos lido o texto de Nabokov , No qual ele trata da cbra dostoie-
vskiana, em perticular, de Crime e Castigo. No estudo elaborado por
Nabokov, encontramos, em varias ocasioes, posturas que podem ser refu-

tadas, e, alem disso, as ideias sao desprovidas de carater ob jetivo.

131. Fedor M. Dostoievski - O Operario dos Destinos.
132, Ibid., p. 13.
133, Lectures on Russian Literature.
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A indeterminagao do sujeito, no inicio da citagao de Morais
("Dizem") pode ser alterada para "Dizemos"™, uma vez que verificamos
"in loco" as posigoes pouco convincentes do autor de Lolita. Ao estu-
darmos o texto critico deste autor, nbs nos convencemos de dois fatos:
em primeiro lugar, a critica de Nabokov chama atengao para o indivi-
dualismo de seu enfogue: quandu um grande numero de estudiosos e criti-
cos tem revelado uma certa tendgncia em considerar a obra de Dostoie-
vski genial, Nsbokov contesta esta tendencia e afirma categoricamente:
"Eu estou muito snsioso para desmascarar Dostoievski", 134 Em segundo
lugar, Nabokov procura, a todo momento, encontrar falhas e defeitus‘
na obra dostoiévskiana e, em nenhum momento, aponta as virtudes (possi-
velmente por imagina-las inexistentes).

A cada passo do seu ensaio, encontramos passagens dignas de con-
testagao. A primeira delas relaciona-se com o enquadramento do autor
russo no chamado "realismo". Nabokov afirma que ng questinnéuel se-al-
guém pode realmente discutir os aspectos de 'realismo' ou de 'experien-
cia humana' quando considerar um autor cuja galeria de personagens con-

e Ora, um autor de-

siste exclusivamente de neuroticos ou lunaticos".
ve buscar motivo para suas cumpusiqﬁas dentro do seu prﬁpriu momen to

e o momentc de Dostoievski e exatamente a segunda metade do seculo
XIX, ocasiao em que se desenvolvem os "tipos™ mzis absurdos e patéti-
cos de tods a literatura universal. Quanto ao fato de explorar os dra-
mas de personagens "neuroticas" ou “1unéticasi, nao reside ai nenhum
aspecto que desabone o autor, desde que ele apresente conveniente e
convincentemente estas caracterizagoes e as desenvolva segundo uma
ordem lﬁgica e racicnal. Alem disso, como frisamos, no seculo XIX de-
senrola-se um ambiente prupicin para o sparecimento destas personagens

t{picas do realismo. Grossman, =z prupésitu de Marmieléduu, revela gque,

por tras do drama experimentado por este Funcinnériu, reside toda uma

13‘.. Ibidc' p. ge.
135, Ibid., p. 109.
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prublemética social: "E eis gque este amanuense exonerado e meio bebado
desvends um quadro de impressionante deperecimentc das camsdas inferio-
res da Capital. O seu relato sobre a 'indigencia sem esperanga' esta

136 Dostoievski

executado no estilo caracteristico da Escola Natural".
pinta com cores bastante nitidas e com perfeitos contornos o ambiente

das cidades russas daquele tempo. Grossman credita o aparecimento dos

tipos dostoievskianos ao prﬁprin momento socio-econdmico da epoca:

Fica ilustrada a estatistica da Capital: um conselheiro-titular
demitido da repartigaoc, como bebado inveterado; a filha, que
vive com bilhete amarelo [:dncumentn que as prostitutas rece-
biam das autoridades para exercer a sua profissao }; as criangas
que definham num desvao escuro; a mulher que se esvai em hemop-
tises. Tudo isto sao temas caracteristicos do jornalismo da
decada de 1860: a tuberculose nos apartamentds apinhados, Umidos
e sem sol, a humilhagao de mulheres jovens, por causa da fome,
da miséria, do desemprego, a bebedeira infrene no meio inculto

e exausto dos artesaos e nperérins, dos pequenos amanuenses, de
todos os rejeitados pela Capital, que se apinhavam nos poroes
sem agquecimento. Tal era a novissima fisiologia da Petersburgo
posterior a Reforma [:nu se ja, a libertagao dos servos, que teve
lugar em 1861 | 37

Ora, que ambiente melhor do que este para gerar seres neuroticos e lu-
néticns%

Um outro fato que merece realce dentro do ensaio de Nabokov e
que este afirma que Dostoievski nao desenvolve as suas personagens con-
vincentemente. Em certa passagem do seu artigo ele afirma:

Alem disso tudo, as personagens de Dostoievski tem um outro tra-
go marcante: atraves de todo o livro elas nao se desenvolvem co-
mo personalidades. Nos as obtemos todas completas no inicio do
conto, e assim elas permanecem sem quaisquer mudangas conside-
réueis, emborz seus ambientes podem se alterar e as coisas mais
extraordinarias podem lhes acontecer. No caso de Raskﬁlhniknu,

de Crime e Castigo, por exemplo, nos vemos um homem ir de um

assassinato premeditado ate a promessa de alcangar algum tipo

136. Grossman, Dostoievski Artista, p. 15.
137. Ibid.
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de harmonia com o mundo exterior, mas tudo isto acontece de al-

guma forma de fora: internamente mesmo Raskolhnikov nao tem

- gqualquer desenvolvimento real de personalidade, e os outros he-

rois de Dostoievski fazem menos até.l38

0 que o critico Nabokov talvez pretendesse dizer e que Dostoie-
vski nao desenvolve suss personagens a maneira gue os outros escrito-
res o fazem (maneira tradicional). Com Efeitn; as personagens de Dos-
toievski sao autdnomas em relagao ao seu criador. A respeito deste fa-
to muito se falou e psrece que o critico russo nao se deu conta disso.

Bakhtin, no seu trabalho fundamental sobre a pnética de Dostoie-
vski, jé delineou nitidamente o que ele entende por polifonia:

0 heroi tem cnmpeténcia ideulﬁgica e independﬁncia, e interpre-
tado como autor de sua concepgao filosofica prﬁpria e plena e
nao como objeto de visao artistica final do autor. Para a

139:|, o valaor

consciencia dos critices [[ com excegdo de Nabokov
direto e pleno das palavras do heroi desfaz o plano mnnnlégicu
e provoca a resposta imedizta, como se o heroi naoc fosse ob jeto
da palavra do autor, mas veiculo de sua prﬁpria palavra, dota-

do de valor e poder plenns.lhD

Alem desta autonomia que confere amplos poderes a pérsunagem de
guiar-se a si prﬁpria sem a mao poderosa do criador, as personagens de
Dostoievski desenvolvem-se efetivamente e este fato pode ser comprova-

da, sem dﬁvida, nas duas personegens exponenciais de Crime e Castigo:

Raskolhnikov e Suidrigéiluﬁ. Nos nao recebemos as personagens prontas

no inicio da fébula, como afirmou Nabokov, e, tampouco, as acompanha-
mos até o final, sem qualquer alteragao de comportamento. O que se veri-
fica, na realidade, e uma alternancia de comportamento, geralmente
opostos, durante toda a vivencia destas personagens.

Um outro criticu, M. Cordeiro, cuja pusiqﬁu acompanhamaos,

138. Nabokov, op. cit., p. 109.
139, Este aparte e nosso e se deve ap fato de que Nabokov e o unico

critico, entre os que estudamos, que em nenhum momento faz alu-

sao a polifonia, dentro da obra de Dostoievski.

140, Bakhtin, op. cit., p. l.
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ressalta o trabalho empreendido por Bakhtin, relativo ao estudo da po-
lifonia:

Bakhtin, a quem pertence o merito de haver sentido a polifonia
no romance de Dostoievski e gue e o autor de um dos estudos
fundamentais de sua obra, lembra que ele, ao criar seus perso-
nagens, "da mesma forma que o Prometeu de Goethe", nao criava
escravos mudos como Zeus, mas homens livres, capazes de se me-
direm com seu criador, discordando e ate mesmo se rebelando

contra ele.lhl

Nabokov, durante a exposigao de seus(pre) conceitos em relagao
a8 obra dostoievskiana, afirma gue este ﬁltimu, Dustuiévski, "being an

intricate plutter“lhz

, criava enredos confusos e cheios de variagoes

desconexas: "A Unica coisa gue se desenvolve, vacila, muda de posigao
abrupta e inesperadamente, desvia-se completamente ﬁara incluir novas
personagens e circunstancias, e o enredu“.lh3 Para refutar esta afir-
ma;ﬁn, elegemos duas passagens de Grossman, que sao frontalmente con-
trarias as posigoes de Nabokov. Na primeira, Grossman assinala que

"g andamento do drama nunca e interrompido, nunca e guebrado por epi-
sodios nao relacionados. Tudo esta subordinado a um Unico ponto; tudo
serve para dar mais aspereza ao ponto e aprofundar a sua significa-
qanﬁ.lhh Na segunﬁa, ele sintetiza = cumpusiqﬁu.narratiua e seu rela-
cionamento com a significagaon:

A despeito de sua complexidade temética, o tom basico da narra-
tiva e espantosamente consistente e completo. Ela absorve e
mistura os sons e matizes das cenas individuais 2 das perso-
nagens, dos diversos temzs de Sﬁnia, Suidrigéilnu, Raskélhniknv,
Marmieladov e da agiota, e por retornar constantemente a sua
sucessao de temas dominantes, ela da ao romance a textura sin-
fonica da cidade proprismente dita, com sua grande variedade

de vozes, de solugos sufocantes e de gritos irritados, fundin-

Cordeiro, "0 algo mais que o Romance ganha em Dostoievskin,

Nabokov, op. cit., p. 109. Tradugao: "sendo um construtor de enre-
dos complicados".

Nabokov, ibid., p. 109.

Grossman, Dostoevsky His Life and Work, p. 359.
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do-se na singular e violenta tragédia de Raskﬁlhnikuu.lh5

0 tratamento que tentamos dar no estudo do enreda tentou provar
exatamente a posigao de Grossman e refutar completamente a de Nabokov.
Na ocasiao, elaboramos a composigao do enredo principal e das duas fabu-
las afluentes e tentamos apontar a consistencia e plausibilidade das

aqaes que as mantinham vivas. Nenhum episﬁdiu pode ser destacado do

fio narrativo, sob pena de perder-se uma celula indispenséuel ao per-

feito funcionamento fabular.

Em relagao ao posicionamento de Nabokov, temos a destacar o
nosso estudo sobre as personagens. Dentro dagquele aspecto, nossas po-
sigoes contestam de maneira integral as concepgoes do critico russo. A
par de um enredo muito bem dirigido, as personagens exponenciais (Ras-
kolhnikov e Suidrigéiluv) adotaram posigoes de auto-diregao, insur-

gindo-se contra o seu criador demiﬂrgicn. Este e outros fatores pare-

cem ter passado despercebidos pelo criador de Lolita.

145, Ibid.
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CONCLUSAD

Convem recordar, antes de mais nada, os objetivos expostos na
introdugao desta pesquisa.

0 nosso trabalho se divide em duas partes aparentemente distin-
tas, mas intrinsecamente relacionesdas. Na parte inicial, tivemos por
objetivo levar a efeito uma analise do romance, tentando captar a impor-

tancia dos elementos estruturais utilizados pelo autor. Na parte final,

alinhamos algumas posigoes criticas e procuramos, gquando foi pussiuel,

estabelecer cnmparaqﬁes entre elas, alem de apontar a nossa prﬁpria
postura diante daguelas opinioes.
Com estes prnpésitns em mente, gqueremos afirmar que a nossa

pretensﬁn nao foi a de analisar Crime e Castigo objetivando, unica e

exclusivemente, extrair uma interpretagao final da obra. Como todos sa-
bemos, tanto Dostoievski guanto a sua obra tem sido objeto de constan-
tes estudos desde meados do seculo XIX, época em que o autor escreviae.
Muitos pr{ticos, estudiosos e especialistas em literaturs russa se de-
brugaram sobre a vasta producao literaria de Dustuiéuski, tentando cap-
tar a sua ideologia, s marca prépria da sua genialidade. Portanto, se o
nosso trabalho revelasse apenas a pretensao de ser mais uma interpreta-
un do romarce, pouco valor poderia ter, mnfmente pelo fato de gue hé,
seguramente, centenas de pesquisas deste tipao.

I A nossa meta fundamental fol procurar provar gue a estrutura do
romance foi elaborada com criterio pelo seu autor; foi tentar provar

que Crime e Castigo, repositorio de ideias e concepgies geniais, nao

esta assentado sobre bases frégeis; foi tentar provar que o "anti-dos-

toievskisma", taoc em voga durante algumas decadas deste séculu, valeu-
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se de posigoes impressionistas, desprovidas de criterio tecnico e, nag

raro, apressadase.

Como jé afirmamos, e tentamos demonstrar nos capitulus da pri-

meira parte, nao conseguimos evidenciar em Crime e Castigo o enredo
terrivel constatado por Ivar Spector. Antes o que presencismos e fize-
mos questao de expor foi o desenvolvimento de um enredo coesao, movido

pelo principin de causalidade, é suportado por duszs fabulas MENOTES,

gque emprestaram forga e dinamicidade ao enredo principal, a maneira de

motores secundarios.

Assim pensamos ter agido no estudo das personagens, ocasiao em
gue elaboramos alguns modelos actanciais, propondo o inter-relaciona-
mento das persunagéns dentro e fora de suas respectivas fabulas. Todas
88 personagens apresentam consisténcia e s3o dotadas de gqualidades prﬁ—
prias e identificadoras, cada uma atuando segundo uma cnmpeténcia, um
papel determinado pelo autor. As duas personagens exponenciais, Ras-
kolhnikov e Suidrigéilnu, emprestaram um brilho exuberante a fabula
pela maneira com que se comportaram durante a narrativa.

Nos outros aspectos estruturais abordados, tambem conseguimos
apreciar coerenciz e acerto no uso das tecnicas empregadas pelo escri-
tor. Este langou mao de recursos de maneira criteriocsa e no momento
adequado. 0 uso da tecnica do "fluxo da cnnsciEncia", exigida em momen-
tos de grande tensao cda personagem Raskélhniknu, nao chegou a alterar
a predcminﬁncia do foco narrativo em terceira pessoa. A onisciencia se-
letiva ou interpretativa, reservada a duas personagens, Raskolhnikov e
Suidrigéiluv, tambem foi usada com bastante destreza, em virtude da se-
melhanga entre ambas. 0 espago e o tempo foram objeto de um estudo, pen~
sando-se mais no relacionamento semantico do que propriamente na aborda-
gem estrutural dos mesmos. Notamos, como tambem notaram outros autores,
que estes dois elementos estruturais (tempo e espago) sao como que per-
sonificagoes dentro da fabula. Ambos sao motivados, porque, de certa
forra, colocam a narrativa em movimento. Impoem, enfim, uma norma de

conduta.
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Procuramos destacar o funcionamenteo da obra Crime e Castigo na

sua totalidade, tarefa que s0 pudemos realizar gragas a analise estru-

tural e semantica levada a efeito paralelamente; precuramos, alem disso,
provar que determinadas pusigﬁes, ate certo ponto preconceituosas a res-
peito da forma do romance, estavam desprovidas de Fundamenta;éu. Para
tanto, nos apoliamos em alguns renomados estudiosos de Dostniéuski, que
nos forneceram algumas bases inﬁispenséueis a perfeita evolugao da
nossa pesquisa.

Na segunda parte, nao tivemos em mente expor, simplesmente, uma

serie de cnncep;ﬁes a respeito de Crime e Castigo, mas estabelecer uma

correlagao entre aguilo que foi apresentado na primeira parte e deter-
*minadas posigoes da critica perante esta obra. 3
Queremos afirmar ainda que a nossa finalidade foi a de especi-
ficar o posicionamento da critica, seja no aspecto formal, seja no as-
pecto cunteudisticn, estabelecendo uma ligagao com a analise da primei-

ra parte, objetivando, com este expediente, elucidar alguns pontos

omissos dentro dos textos criticns estudados.
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