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“A Italia da-me ndo sei que reminiscéncias
classicas e romanticas, que faz crescer o pesar de
ndo haver pisado esse solo tdo amassado de
historia e de poesia. Talvez algumas coisas néo
correspondam a imaginacao; a mor parte delas ha
de excedé-la, e onde houver ruinas, quaisquer que
sejam, ha um mundo de coisas perenes e belas.
Onde as achar, onde vir palécios, quadros, um
recanto de costumes, ndo se esquecga de mim, que
lerei as suas notas com grande prazer. Farei de
conta que sou eu que as vejo; as suas letras faréo

de realidade.”

(Correspondéncia de Machado de Assis para Magalhaes de
Azeredo do dia 17 de novembro de 1896)
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RESUMO

A crbnica é tempo e memoria, funciona como registro de um tempo, é o eco da vida humana:
nela pulsam os acontecimentos de uma época. Lendo as crénicas de Machado de Assis,
entramos em contato com muitas culturas e literaturas, dentre elas a italiana. O curioso é que 0
escritor nunca saiu do Brasil; portanto, 0 conhecimento que tem da Italia foi adquirido de longe,
do seu Rio de Janeiro que nunca abandonard, por meio da leitura de revistas, livros, jornais,
correspondéncias e da vinda de italianos para a cidade carioca. Dessa maneira, a Italia
machadiana ndo seria somente fruto de escolhas pessoais, mas também fruto do contato direto
com certos mediadores que, de acordo com o conceito de transferéncias culturais, podem ser
tanto um livro, um jornal ou um viajante, um escritor. Nesse sentido, este trabalho pretendeu
analisar como a cultura italiana atravessou o Atlantico e circulou nas crénicas machadianas
durante toda a contribuicdo de Machado de Assis como cronista para os jornais, comegando em
1859 na Revista O Espelho até sua tltima contribui¢do em 1897 para a coluna “A Semana” do
jornal Gazeta de Noticias. Buscou-se revelar a Italia do cronista, a partir dos conceitos de
transferéncias culturais e intertextualidade, a fim de verificar de que modo a cultura italiana
chegou ao Brasil oitocentista e como ela se manifestou na cronica de Machado, tomando por

base as alusdes e citacGes que ai se encontram.

PALAVRAS-CHAVE: Crobnicas. Cultura italiana. Intertextualidade. Machado de Assis.
Transferéncias culturais.



SATIN, lonara. The Italy of Machado de Assis: a chronicler’s view. 2018. 224 f. Dissertation
(Masters in Languages). Sdo Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities
and Languages, Assis, 2018.

ABSTRACT

Chronic is time and memory, it functions as a record of time, it is the echo of human life, it
pulsates the events of an era. By reading the chronicles of Machado de Assis, we come into
contact with many cultures and literatures, among them the Italian one. It is curious that the
writer never left Brazil, so his knowledge of Italy was acquired from afar, from his Rio de
Janeiro, which he will never abandon, by reading magazines, books, newspapers,
correspondence, and by the coming of Italians to the city of Rio. In this way, Machado's Italy
would not only be the fruit of personal choices, but also the fruit of direct contact with certain
mediators, who according to the concept of cultural transfers can be either a book, a newspaper
or a traveler, a writer. In this sense, this work aimed to analyze how the Italian culture crossed
the Atlantic and circulated in the Machadian chronicles during the whole contribution of
Machado de Assis’s chronicles to newspapers, starting in 1859 in the Magazine The Mirror
until his last contribution in 1897 for the column "The Week™ of the newspaper Gazeta de
Noticias. We intended to reveal the chronicler's Italy, based on the concepts of cultural
transference and intertextuality, in order to verify how the Italian culture reached the nineteenth-
century Brazil and how it was manifested in Machado's chronicles, based on their allusions and

quotations.

KEYWORDS: Chronicles. Italian Culture. Intertextuality. Machado de Assis. Cultural
transferences.
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INTRODUCAO

Onde estarei eu entdo? Uma das suas cartas (creio que a
Gltima) falava de me ver na Europa, e particularmente nessa
Roma, que tanto de tanta coisa fala. Sei que Ihe daria prazer
com isto, e pode adivinhar qual seria 0 meu. Entretanto, se
ndo posso inteiramente dizer que ndo irei la nunca, pois
ninguém sabe onde estard amanhd, é todavia
improbabilissimo que la va. Terei vivido e morrido neste
meu recanto, velha cidade carioca, sabendo unicamente de

oitiva e de leitura o que ha por fora e por longe.
(Correspondéncia de Machado de Assis para Magalhées de
Azeredo do dia 28 de julho de 1899)

Do seu Rio de Janeiro que nunca abandonard, Machado de Assis 1€ e ouve o pais do bel
canto. Fazendo crénicas quase que semanalmente por mais de quarenta anos, o escritor costura
nas entrelinhas de seu tecido-texto a cultura italiana entre os assuntos mais variados, t&o
sensiveis a esse género que respira 0 seu proprio tempo.

Na crbnica, as distancias entre Itilia e Machado de Assis se encurtam. No escritor
brasileiro ha uma Italia ou talvez varias Italias. E possivel nos perguntarmos: que Italia é essa?

Analisamos a presenca italiana nas cronicas machadianas em sua totalidade e de maneira
continua, de 1859 a 1897, a fim de entender como se d& o desenho da cultura italiana nesses
textos e ndo somente deslocar o olhar de maneira pontual, buscando construir qual seria a Italia
de Machado de Assis. H4 em Machado uma Italia assimilada, deglutida, propria do escritor.
Uma Italia que exerce relages profundas na sua escrita como cronista, construida a partir de
suas experiéncias. Ha uma Italia apesar de dependente universal?, para usar a constatacdo de
Silviano Santiago (1980), porque para Machado de Assis, assim como para Santiago, a literatura
brasileira ndo poderia escapar do contato com o Outro, mas deveria incorporar, criativamente,
como na antropofagia de Oswald de Andrade (1976), “dentro de um movimento universal” e
superar 0 processo eurocéntrico de fontes e influéncias. Nesse sentido, trouxemos para esta
pesquisa o conceito de transferéncia cultural, que tem “a vantagem de ultrapassar essas relacdes
assimétricas quanto a colonizagdo, seja politica, econdmica ou cultural, e abre novas
perspectiva privilegiando as interferéncias, as imbricagdes, 0 jogo dos aceites e recusas, as
escolhas e as expectativas”. (GUIMARAES, 2012, p.158). Michel Espagne e Michael Werner
foram aqueles que desenvolveram este conceito. Eles se debrugaram essencialmente sobre a
circulacdo, o deslocamento, tanto de materiais quanto de ideias no espaco, pensando na

“transformacao do objeto transferido™ para o processo de transferéncia cultural. (2012, p. 151)

LSANTIAGO, Silviano. Apesar de dependente universal. In: Vale quanto pesa: ensaios sobre questdes politico-
culturais. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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Esse deslocamento espacial ¢ a atividade de interrelagdes do mediador cultural, que tanto pode
ser uma pessoa, um objeto ou a propria imprensa, como apontam os estudos publicados no livro
organizado por Valéria Guimardes (2012), intitulado Transferéncias Culturais: o exemplo da
imprensa na Franca e no Brasil, que traz uma série de estudos que dao suporte tedrico a esta
pesquisa. O fato de Machado de Assis nunca ter pisado em terras italianas reforga a ideia de
mediacdo cultural e é exatamente este ponto, dentro do conceito de transferéncia cultural, que
mais nos interessou na discussdo da Italia machadiana. O chdo cultural no qual ele se
movimentava era responsavel por encurtar as distancias entre o escritor e a Italia. O Rio de
Janeiro recebeu um forte influxo da presenca italiana durante o século X1X, feito de imigrantes,
jornais italianos, uma imperatriz napolitana, cantores de Operas, atores, livros, libretos,
empresarios do teatro lirico, politicos, jesuitas, viajantes e objetos de arte. Esses mediadores
culturais representam o deslocamento material; entretanto, cada um deles esta intrinsecamente
ligado a uma ideia, algo que ultrapassa os limites do fisico, que também faz parte da mediagéo
cultural. A Italia machadiana é transportada até o escritor por meio desses mediadores e pelo
mesmo motivo é fragmentada, pois toda travessia, como vimos, pressupde uma mudanca, ao
sair de seu local de origem, a Italia ja ndo é mais a mesma; além disso, transforma-se também
na imbricacdo com o Outro, com o alheio.

A cronica é espaco dessa imbricacdo. O género foi palco e tribuna para variados
assuntos, tanto que a Italia de sua cronica também é plural, constatagdo que vai ao encontro da
prépria definicdo e origem deste tipo de texto. Embora a cronica esteja tdo proxima do leitor,
ndo é um texto de facil definicdo. A crbnica brasileira tomou vias diversas da cronica francesa
e a sua aclimatacdao em solo tropical é uma reflexdo importante no processo de circulacdo dos
impressos, como nos mostra Lucia Granja (2015) em seu artigo “Crénica. chronique. cronica”.
Este género no Brasil guardou a politica, oriunda do relato e do comentério “objetivo” da versao
francesa de 1830-1840, mas acrescentou voos de um folhetinista-colibri que borboleteia pela
ficcdo. A crbnica brasileira, de acordo com os apontamentos de Lucia Granja, € fruto do préprio
modo de produzir o jornal no Brasil, e da forma como as rubricas se movimentavam dentro dos

préprios periddicos, seguindo as necessidades do jornal:

[...] os contornos da crénica, assim como 0s dos outros textos publicados no
rodapé, foram sempre especialmente maledveis e que uma das formas
assumidas pela crénica brasileira foi a da porosidade entre e a ficcdo, a politica
e as variedades, intercAmbio de assuntos e tematicas imitado a facilidade com
que se misturavam, plasticamente, no espago do rodapé, romance-folhetim,
critica literaria, variedades, inclusive nas situaces de coabitacdo textual.
(GRANJA, 2015, p. 97)
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Durante a pesquisa, observamos que h4 um movimento da presenca italiana dentro da
cronica de Machado de Assis: em seus primeiros textos ficamos diante de crénicas menos
porosas, ou seja, toda aquela variedade de assuntos ndo se imbricava tanto, as fronteiras eram
mais definidas entre a diversidade de argumentos desse género tdo ao rés-do-chao e a presenca
italiana estava relacionada a algum evento do dia. Esta pesquisa defende a ideia de que, a
medida que o tempo passa, a Italia vai perdendo a relacdo com os acontecimentos do dia para
cada vez mais se aproximar de algo internamente machadiano, é a internalizacdo do alheio,
como se as fronteiras fossem quebradas tanto na fatura da crénica como no proprio cronista
aumentando a porosidade entre os assuntos, dentre eles a presenca italiana. A causa estaria na
aproximacédo entre o proprio e o alheio por meio de um processo de transferéncia cultural,
portanto de transformacéo, adaptacdo e mudanca da presenca italiana no contexto brasileiro e
pelo proprio Machado.

Nesse sentido, vale dizer que esta pesquisa fez parte do projeto de cooperacéo
internacional “Circulacdo transatlantica dos impressos: a globalizagao da cultura no século XIX
(1789 — 1914)” que reuniu pesquisadores interessados em conhecer 0s impressos e as ideias em
circulacdo entre Inglaterra, Franca, Portugal e Brasil, no longo século XIX, enfatizando a ideia
de que o mundo estava conectado por escritos, pessoas e ideias ha muito mais tempo do que se
costuma imaginar.

Além disso, insere-se nos estudos relacionados a presenca italiana ja desenvolvidos,
contemplando a insercdo de um género ainda ndo explorado na compreensao do dialogo cultural
entre Machado de Assis e a Italia. Alguns autores ja se debrucaram sobre partes da Italia de
Machado de Assis. O pioneiro nessa busca pelas marcas italianas é Mario de Andrade (1978).
Em 1939, ele inaugura os estudos das fontes italianas na obra de Machado de Assis, escrevendo
o ensaio “Machado de Assis”, publicado em Aspectos da Literatura Brasileira, no qual sugere
gue o escritor tenha se inspirado no canto V do Inferno, da Divina Comédia de Dante Alighieri,
para compor seu poema “Ultima Jornada”. Ja em 1948, quem se arrisca nas fontes italianas ¢
Otto Maria Carpeaux, que escreve o artigo “Uma fonte da filosofia de Machado de Assis”
levantando a hipotese de que a fonte filosofica do “Delirio” presente no capitulo VII de
Memorias Postumas de Bras Cubas seria o “Dialogo entre a Natureza e o Islandés”, escrito em
1824 pelo italiano Giacomo Leopardi. HipOtese esta que sera revitalizada por Eugénio Vinci
de Moraes, em “A Tijuca e o pantano: "A Divina Comédia" na obra de Machado de Assis entre
1870 e 1881", defendida na Universidade de Sdo Paulo em 2007. Eugénio faz um estudo das
alusdes e citagdes dantianas no mencionado periodo, no qual Machado experimenta varias

formas de estilo para adequar a literatura de Dante a sua obra. O pesquisador revive também
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importantes momentos da fortuna critica machadiana, como por exemplo, o0s estudos
relacionados a presenca estrangeira, sobretudo a italiana, e o0 longo percurso dos estudos
comparativos ja feitos.

Outro nome relacionado a presenca dantiana na obra do escritor fluminense e anterior
ao estudo de Eugénio Vinci de Moraes é Edoardo Bizzarri. Seu estudo foi um dos primeiros
sobre a obra de Machado de Assis depois da mudanca de perspectiva a respeito dos estudos
comparados; ou seja, quando houve a troca de termos: influéncia ou influxo para “presenca”.
Em 1961, o romano Edoardo Bizzarri escreve o artigo “Machado de Assis ¢ a Italia” no qual
aponta as referéncias a cultura italiana nos textos de Machado de Assis. Seu percurso vai das
Operas a politica, passando por Dante Alighieri e outros escritores. Faz também um
mapeamento das citacdes diretas da obra de Dante nos textos machadianos. Depois, em 1965
publica o ensaio “Machado de Assis e Dante” incluido na coletanea do Instituto Cultural ftalo-
Brasileiro, Meu Dante. Neste ensaio, retoma as citacfes que havia levantado no artigo anterior
e as trata mais de perto. Entretanto, ele ndo parte para o campo da interpretacéo, a ndo ser para
analisar as razdes que motivaram Machado de Assis a traduzir o canto XXV do Inferno, de
Dante Alighieri.

Por ocasido das comemoragOes dos setecentos anos do nascimento de Dante, Jean-
Michel Massa escreveu “La présence de Dante dans 1’oeuvre de Machado de Assis” fruto de
uma comunicagdo por ele apresentada no VII Congresso Nacional Société Francaise de
Littérature Comparée, em 1965. No artigo, Massa coloca a contribuicdo da cultura estrangeira
de maneira harmonica a criacdo original, ou seja, menos critica e mais reverente. Massa parecia
estar preocupado com os conceitos de originalidade e imitacao.

Outro trabalho € a dissertacdo de mestrado da italiana Francesca Barraco Torrico que
faz um consideravel levantamento da presenca italiana na obra de Machado de Assis. Assim
como Bizzarri, Francesca ndo parte para o campo da interpretacdo, e além de mostrar 0s
elementos italianos, ela estuda e aprofunda a recep¢do, na Italia, da obra do escritor fluminense.
A partir dessa perspectiva, a pesquisadora se valeu, como fonte de pesquisa, das universidades
e bibliotecas italianas, como também das traducdes italianas da obra de Machado de Assis, e da
andlise de sua fortuna critica na Italia. Temos ainda a dissertacdo de Sergio Mauro, "Pirandello
e Machado de Assis: um estudo comparado”, defendida na Universidade de Sdo Paulo em 1990,
que teve por objetivo comparar as narrativas de Machado de Assis e de Pirandello, destacando
os romances da fase realista machadiana e 0s romances e novelas anteriores a fase teatral
pirandelliana. Outro nome é de Maria Celeste Tomassello Ramos, que em sua tese intitulada

“A representacdo em Memorias postumas de Bras Cubas e A consciéncia de Zeno” defendida
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na UNESP de S&o José do Rio Preto em 2001, apresenta um estudo comparativo das obras
Memérias Postumas de Bras Cubas (1881), e A consciéncia de Zeno (1923), de Italo Svevo.

Finalmente, por ocasido do Simposio Internacional Caminhos Cruzados - Machado de
Assis pela critica mundial, realizado entre 25 e 29 de agosto de 2008, em S&o Paulo, a professora
e pesquisadora, Amina Di Munno, da Universidade de Genova, apresentou um estudo intitulado
“Influéncias italianas em alguns contos de Machado de Assis: umas tradugdes”, em que analisa
0 espaco geografico-cultural em que viveu o autor de Dom Casmurro e o papel que a presenca
italiana exerceu na formacéo e producao literarias do escritor. Sua pesquisa tem como corpus o
género conto, a partir do qual a pesquisadora levanta algumas marcas italianas presentes na
narrativa breve machadiana, narrativas estas traduzidas por ela mesma para a lingua italiana.
Seu trabalho também trata de Machado, autor traduzido e, por sua vez, tradutor.

No ano de 2016 também foi publicado o trabalho de Sonia Netto Salomao intitulado
Machado de Assis e o canone ocidental: itinerarios de leituras. Neste estudo, a autora busca
desvendar os mecanismos de construgdo da obra machadiana em didlogo com diversos
contextos: da literatura classica a moderna, da masica ao teatro, do jornalismo a politica,
trazendo a presenca da matriz cultural italiana na obra do escritor carioca.

Sabe-se que muitas foram as culturas inseridas por Machado de Assis em suas obras e
variados foram os estudos desenvolvidos a esse respeito. Entretanto, trabalhos que discutem as
marcas da cultura italiana na obra do escritor fluminense ainda mostram certa escassez, se
comparados com os estudos feitos sobre a presenca da cultura francesa, por exemplo. Outro
fator que justificou esta proposta é o género escolhido para realizacdo da pesquisa, uma vez que
os estudos empreendidos a respeito da cultura italiana na obra machadiana perpassam pelos
romances e pelas narrativas curtas, sem aprofundar no universo cotidiano das cronicas do
escritor de Quincas Borba.

Antes de nos adentrarmos no universo italiano das cronicas é necessario conhecer mais
de perto o corpus desta pesquisa: trabalhnamos com a presenca italiana em todas as cronicas do
escritor desde de 1859 a 1897, cronicas estas consultadas, quando possivel, diretamente nos
periddicos disponiveis na Hemeroteca Digital. Durante esses mais de quarenta anos Machado
exerceu regularmente o papel de cronista em varios periédicos fluminenses e diversas colunas.
Ao0s vinte anos, ele estreia como cronista na revista O Espelho, um periddico de vida efémera,
como tantos outros no Brasil do século XIX. O primeiro exemplar foi publicado em 4 de
setembro de 1859 e o ultimo em 8 de janeiro de 1860. De acordo com Jean-Michel Massa
(1971), Machado de Assis escreveu em todos 0s dezenove nimeros; a cada semana, publicava

pelo menos um texto, as vezes dois ou trés. E dessa revista o artigo intitulado “A reforma pelo
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jornal”. Jodo Roberto Faria (2009) mostra que a partir do segundo ntimero, Machado assinou a
“Revista de teatros” escrevendo suas cronicas teatrais. Nos nimeros 4, 5 ¢ 17 publicou trés
artigos com reflexdes sobre a situagdo e os problemas do teatro brasileiro, suas “Ideias sobre o
teatro”. O escritor também publicou pelo menos oito poemas e quatro cronicas sob o titulo
“Aquarelas” (2009, p. 11).

Era um jornal com ideias progressistas e pela leitura desses textos machadianos
podemos observar um critico militante. De acordo com Jodo Roberto Faria essa colaboragéo no
Espelho, influenciou na decisdo de Quintino Bocailva, quando convidou Machado para
trabalhar no Diério do Rio de Janeiro no ano seguinte, que com certeza levou em conta a
simpatia do escritor pelas ideias liberais. “Mais que um convite, era o reconhecimento da
capacidade intelectual do rapaz de 20 anos, que precocemente ganhava um posto num dos trés
principais jornais da cidade” (2009, p. 31). Deste modo, em outubro de 1861, comecou a
escrever durante cinco meses e meio os “Comentarios da Semana” sob o pseudonimo de Gil e
de M. A.. Essas cronicas tratavam de literatura e teatro, mas, sobretudo, de politica de forma
arrojada e ferina.

Em setembro de 1862, Machado de Assis anima-se com o lancamento da revista O
Futuro, para a qual escreve vinte e trés escritos, dentre eles, dezesseis crénicas. Essa revista
tera curta duracdo, parando de circular ap6s dez meses. Nessas crénicas, 0 escritor assume uma
postura oposta em relacdo a anterior contribuicdo, como é possivel ler em sua primeira cronica:
“Nao te envolvas em polémicas de nenhum género, nem politicas, nem literarias, nem quaisquer
outras; de outro modo veras que passas de honrada a desonesta, de modesta a pretensiosa, € em
um abrir e fechar de olhos perdes o que tinhas e o que eu te fiz ganhar.” (ASSIS, 2014, p. 37).
Machado dirige-se a sua pena, que jazia, triste, no fundo de uma gaveta, depois da sua
contribuicdo para jornal Diario do Rio de Janeiro. De maneira muito irbnica e bem-humorada
mostra-se cauteloso e prudente para lidar com os acontecimentos do dia:

O pugilato das ideias é muito pior que o das ruas; tu és franzina, retrai-te e
fecha-te no circulo dos teus deveres, quando couber a tua vez de escrever
cronicas. Seja entusiasta para o génio, cordial para o talento, desdenhosa para
a nulidade, justiceira sempre, tudo isso com aquelas meias-tintas téo
necessarias aos melhores efeitos da pintura. Comenta os fatos com reserva,
louva ou censura, como te ditar a consciéncia, sem cair na exageragdo dos
extremos. E assim viveras honrada e feliz. (Ibid.)

Ja em 1864, sob o pseudénimo de Sileno, escreve dez cronicas para o jornal paulistano
Imprensa. No mesmo ano, volta para o Diério do Rio de Janeiro assinando M. A. a série “Ao

acaso” e, entre 1864 e 1865, publica quarenta e duas cronicas. Nesses textos, aborda temas
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relacionados a literatura, teatro, politica e amenidades, como previa a maioria de suas cronicas,
mas o titulo resumia o espirito do folhetim e camuflava alguns comentérios mais &cidos,
sobretudo com relacgéo a politica porque de maneira despretensiosa, ao acaso, ele ndo deixava
de dar o seu recado.

Resumi o programa no titulo. O folhetim ndo é outra coisa mais do que o
acaso, 0 vago o indeterminado; € o acontecimento que ha de haver, o livro que
se ha de imprimir, o sarau que se ha de dar; é o dito que escapa, a anedota que
circula, o boato que se espalha; € o capricho da pena, o capricho da fantasia;
é a chuva e o sol, a elegia e o cantico; o folhetim reside no dia seguinte, vive
do futuro, sai do ventre de todas as semanas, - as vezes Minerva armada — as
vezes ridiculus mus. (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, 5 de junho de 1864,

p-1)

No ano de 1869, assinou cinco anos de contrato com a Casa Garnier, periodo no qual
deixou um pouco a margem seu oficio de cronista, dedicou-se a escrita de alguns contos no
Jornal das Familias e lancou seu primeiro romance, Ressurrei¢édo, em 1872.

Volta a escrever cronicas em 1876 na llustracdo Brasileira, com a série “Historia de
Quinze dias” até dezembro de 1877, titulo depois alterado em fevereiro de 1878 para “Historia
de trinta dias”, quando a revista de quinzenal passa a ser mensal. A llustracéo Brasileira, foi
uma revista editada pelos irmaos Carlos e Henrique Fleiuss, que surgia poucos meses depois
do desaparecimento da Semana llustrada, outra publicacdo igualmente por eles dirigida,
fundada em dezembro de 1860 e saiu de circulacdo em abril de 1876; nela, Machado também
colaborou com cronicas assinadas por “Dr. Semana”, pseudonimo coletivo sob o qual se
escondiam diversos redatores.

E importante destacar que a revista dos irmdos Fleiuss é contemporanea ao
aparecimento da fotografia. Silvia Maria de Azevedo nos mostra que a palavra “ilustra¢do”,
presente no titulo da publicacdo brasileira, refere-se a imprensa ilustrada e a difusdo da imagem
em larga escala, mas ndo deixa de ser “repositorio de referéncias ao ideario iluminista do século
XVIII, amplamente cultivado pela sociedade letrada do século XIX”. Porta voz daquele bando
de ideias novas, como diria Silvio Romero, a llustracdo Brasileira “estara empenhada na
exportacdo de uma imagem de Brasil que correspondesse as concepcles de civilizagdo e
progresso” (AZEVEDO, 2011, p. 2). Nas cronicas de Manasses, pseudénimo machadiano nesta
contribuicdo, de acordo com Azevedo, o comprometimento do escritor com o programa da
llustracdo Brasileira de colaborar com o desenvolvimento do pais, tambem se identifica no
“perfil intelectual do cronista, homem de vasta cultura, que conhece tanto a Biblia quanto a
mitologia greco-latina, tanto personalidades literarias, contemporaneas e do passado, quanto

figuras e episddios memoraveis da Historia, nacional e estrangeira”. Uma marca comum nesses



17

escritos é aproximar acontecimentos de esferas distantes, dirda Azevedo, no caso “alta” e “baixa”
literatura. (2011, p. 7) As cronicas eram divididas em partes, cada uma responsavel pelo
comentario de assunto, em geral curtos.

Sob o pseuddnimo de Eleazar, em 1878, comeca a escrever as “Notas Semanais” para o
jornal O Cruzeiro. Para Lucia Granja e John Gledson essas sdo as crénicas mais singulares de
Machado de Assis, “com trechos que parecem divertida e propositalmente paradoxais, as vezes
recontando historias cujos enredos, se ¢ que podemos chamar assim, desafiam o senso comum”
(2008, p. 13).

Cinco anos depois, inicia um periodo de longa colaboracgéo para o periédico Gazeta de
Noticias, que so terd fim em 1897. Ha apenas uma interrupcao entre agosto de 1889 e abril de
1892, momento politico de grande tensdo. A Gazeta de Noticias foi um jornal inovador: o
primeiro a ser vendido nas ruas fluminenses, obtendo o contato direto com o leitor, diferente de
outros jornais que s6 eram vendidos por assinatura ou nos balcdes da tipografia. Essa inovacao
também pode ser atribuida a composicdo do jornal, que abrangia diversos géneros, como
romance/novela, poesia, cronica e noticias. Gragas a essa diversidade de textos, despertou o
interesse dos leitores, atendendo a todas as classes sociais, tornou-se atraente, uma vez que tinha
0 custo pequeno, e era acessivel ao grande publico. Para Simdes Jr. (2007, p. 118), o “jornal de
Ferreira de Aradjo criou um novo publico leitor e democratizou a informacéo, que era privilégio
de poucos, promovendo uma reforma jornalistica com implicagdes politicas e sociais”. Eraum
jornal leve, com matérias descontraidas que contribuiram para a democratiza¢do da leitura
devido a seu baixo custo, facilitando o incentivo a literatura. Isso porque, além das causas de
disputa politica, impulsionou nomes importantes das letras, divulgando e financiando essa arte
tdo prezada a este jornal que fortaleceu a producdo intelectual brasileira, estampando em suas
paginas nomes de colaboradores como: Joaquim Nabuco, Machado de Assis, Olavo Bilac,
Coelho Neto, Artur de Oliveira, José do Patrocinio, dentre outros.

Entre 1883 e 1886, Machado de Assis adotou o pseudonimo de “Lélio” e assinou os
textos publicados na divertida se¢do “Balas de Estalo”, na qual comentava “os fatos ocorridos
durante a semana de maneira amena ou irdnica, mas sempre perspicaz” (CALLIPO, 2010, p.
23). ApoOs essa secdo, assina outra intitulada “A+B” como “Jodo das Regras”. Com o
pseudonimo de “Malvolio” escreve 48 artigos em quadras sob o titulo “Gazeta de Holanda”
entre 1886 ¢ 1888. Passa a escrever em 5 de abril de 1888 a se¢do “Bons dias”, que iniciava
com esta saudagdo e se despedia com “Boas Noites”. Essa coluna durou até 29 de agosto de
1889, ao longo de 17 meses publicou 49 crdnicas marcadas por fatores muito importantes que

cercavam e determinavam o andamento e o formato da série, como a Lei Aurea, instituida um
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més antes da data de inicio da coluna e a mudanca de regime, proclamada pouco depois do
ultimo namero.

E enfim, entre abril de 1892 e fevereiro de 1897, comeca a escrever aquelas que foram
as suas ultimas cronicas para a coluna dominical de primeira pagina intitulada “A Semana”.
Nessa coluna, abandona o pseudénimo, pratica muito corrente na época e que, até entdo, havia
sido exercida por Machado em varios momentos. S8o cronicas sem assinatura e ele “cai no
anonimato daqueles que ndo precisam mais assinar para serem reconhecidos. Ele ¢ seu estilo.”
(BRAYNER, p. 413). Além do mais, como bem observa Eugénio Gomes (1972, p. 11), o
anonimato era impossivel “ja que o estilo de suas cronicas estava definitivamente identificado
com a sua personalidade e ndo havia mais como disfarca-la”.

Artur Azevedo, em O album, em janeiro de 1893 tece o0 seguinte comentario a respeito
dessas cronicas machadianas: “atualmente escreve Machado de Assis todos 0s domingos, na
Gazeta de Noticias, uns artigos intitulados a semana, que noutro pais mais literario que 0 nosso
teriam produzido grande sensagdo artistica”2. Comentario este que j& supde uma ideia de que se
tratava de obras com pretensdes literarias um pouco acima do preceito desse género. Para a
critica Sonya Brayner ¢ em “A Semana” que Machado de Assis veste seu melhor traje, como

afirma a autora em “Machado de Assis: um cronista de quatro décadas”:

Continua em sua técnica do comentério ambivalente, volivel mas sem exagerar
nas associa¢Ges paradoxais, ganhando a crdnica mais tempo para o leitor
perceber o assunto e suas conexdes. E em "A Semana” que terd sua melhor
forma e tonalidade, dono de uma invejavel capacidade para trabalhar, em cima
do efémero e transitdrio, a sua modernidade no ocaso do século. Os anos 80 e
90 encontraram sua politica comentada por um observador sem partido mas
habil na arte de captar a interagdo de ideias e atos da época, transformando em
imagens-matrizes o grande relacionamento de vozes estridentes e
reivindicatorias vindas de diversos setores da sociedade brasileira.
(BRAYNER, 1992, p. 415)

O Brasil finissecular estava passando por um momento de importantes mudancas
politicas e econdmicas. Assim, essas cronicas tomam caracteristicas diversas dos seus textos
jornalisticos publicados anteriormente. Os tempos estavam para 0 pessimismo e, muitas vezes,
o cronista se revela descrente em relagdo aos conflitos da época. Em todo caso, ele nunca deixa
de se indignar e vimos que diante dessa situacdo e indignagdo a presenca italiana serd muito

significativa.

2 Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/060041-02#page/2/mode/1lup, acesso em
11/06/2013.
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Durante a leitura de todas as cronicas machadianas mencionadas acima a partir de seus
respectivos periddico e coluna, identificamos os intertextos com a cultura italiana. A Italia
aparecia de muitas maneiras, o que nos fez perceber de imediato que havia em Machado de
Assis dialogos com varios aspectos desta cultura, como por exemplo, literatura, politica,
historia, pintura, escultura, imigracao, lingua, dpera e teatro dramético. Havia também alusdes
a instrumentos musicais, as cidades italianas, a Italia enquanto nagéo e alusdes ao proprio povo
italiano. Além disso, o pais de Dante também parecia estar ligado aos romanticos que o
cantaram em seus escritos, como Byron, Musset, Stendhal e Alvares de Azevedo, ligados a
tradicdo do Grand tour. Diante dessa miscelanea foi necessério fazer algumas escolhas e
selecionar o corpus que se apresentava de maneira mais robusta, mas sem ignorar a variedade
que tinhamos diante dos olhos, sobretudo porque todos esses aspectos integram a Italia de
Machado de Assis.

Neste sentido, esta tese estd dividida em trés capitulos. No primeiro, procurou-se
discorrer a respeito do ch&o cultural no qual o cronista se movimentava. Debrugamo-nos sobre
a quantidade de elementos italianos no Rio de Janeiro do século X1X tdo emaranhado a cultura
italiana. As crénicas de Machado de Assis foram evocadas enfatizando o processo de mediacédo
cultural e destacando a presencga da politica e da imigracdo italiana. Depois de feita essa
ambientalizacdo, o segundo capitulo vem para alargar uma dessas grandes presencas, a 6pera,
destacando a importancia dos cantores de Opera dentro da crbnica e na construcdo da Italia de
Machado de Assis. E for fim, o terceiro e ultimo capitulo se dedica a presenca da literatura
italiana, dando énfase ao dialogo com poeta Dante Alighieri, pois 0s livros também se inserem
no processo de mediacdo cultural e a literatura representa um olhar sobre o outro, no caso a
Itlia, muito particular e impossivel de ser deixada de lado quando o propésito deste trabalho é
desvendar a Italia do cronista Machado de Assis. Além disso, este capitulo, a partir dos textos
de Jacqueline Authier-Revuz, traz um estudo sobre a alusdo, forma intertextual tdo aniquiladora
de distancias.

Cabe ainda dizer que esta pesquisa também € parte de um percurso académico iniciado
na graduacdo: durante a Iniciacdo Cientifica foi feito um primeiro recorte daquilo que viria a
ser posteriormente aprofundado nesta tese: estudamos a presenca da cultura italiana nos dois
primeiros anos da coluna “A Semana” publicadas entre 1892 e 1893. J& no mestrado, a
dissertagdo abarcou toda a produ¢do machadiana nesta coluna, deste 1892 até 1897, desta vez
analisando a presenca dos poetas Homero e Virgilio nessas cronicas. Essas duas pesquisas
proporcionaram uma aproximagao maior com o cronista Machado de Assis e com o0 contexto

da eépoca, dando folego e abrindo o caminho para esta tese, que também contou com um periodo
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de estudos na Universita degli Studi di Roma Tre sob orientacdo do professor Giorgio De
Marchis por meio de uma bolsa de estagio de pesquisa do programa de doutorado sanduiche no
exterior da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP). O estagio de
pesquisa na Italia trouxe a este trabalho experiéncias altamente formativas, como um extenso
levantamento bibliografico nas principais bibliotecas e Institutos culturais da cidade de Roma
(Biblioteca di Storia Moderna e Contemporanea, Biblioteca Angélica, Biblioteca e Raccolta
Teatrale del Burcardo, Biblioteca Centrale di Roma, Centro Studi Emmigrazione, Universita
Roma Tre, Sapienza Universita di Roma e Accademia Nazionale di Santa Cecilia), assim como
a visita ao Arquivo do Teatro Reggio de Parma. A analise dos materiais bibliogréaficos
recolhidos e o estudo de uma bibliografia critica disponivel s6 em versdo original italiana foram
fundamentais para o desenvolvimento desta tese, especialmente os dados e as informacdes
recolhidos acerca do mundo da Opera italiana no século XIX, trazendo a luz nomes ligados ao
bel canto italiano que, infelizmente, foram esquecidos nas paginas agora sombrias dos jornais
da época, mas de grande significado dentro do processo de mediacao cultural no encontro entre

as duas culturas.
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Capitulo Primeiro - FRAGMENTOS DE ITALIA NA CIDADE CARIOCA

1.1. A crbnica, o tempo e a memoria

Este capitulo tem por objetivo trazer para o leitor um pequeno retrato da presenca
italiana no Rio de Janeiro do Oitocentos a partir das cronicas machadianas. Estamos muito
acostumados a pensar na presenca da cultura francesa no Rio do século XIX e esquecemos a
importancia das relacdes italo-brasileiras na formacéo do Brasil. Machado discorre acerca de
uma lItalia que ndo estava tdo distante assim, pois grande parte da presenca italiana em suas
cronicas manifestava-se concretamente na cidade carioca daquela época. O Rio contava com
uma Imperatriz vinda da Italia que governava o Império, os imigrantes italianos eram cada vez
mais numerosos, discutia-se politica italiana nos jornais, expressoes italianas eram comuns aos
ouvidos da época, muitos jornais italianos circulavam pela cidade e, além disso, ndo podemos
esquecer a chegada das companhias liricas italianas. Sera que podemos pensar em um Rio
italiano?

Pela leitura das crénicas de Machado de Assis lemos também o proprio século XIX.
Este trabalho se propde a tratar da presenca da cultura italiana nas crdnicas do escritor, portanto,
€ necessario que nos dediquemos primeiramente a fazer um retrato da presenca italiana no Rio
de Janeiro do oitocentos, a fim de compreender como o cronista entra em contato com a Itélia
que, posteriormente, aparecera nas suas cronicas. E impossivel desvencilhar tempo e cronica.
Na cronica, o espirito de um tempo, os acontecimentos de uma época misturam-se com a
narracdo desse contador de histdrias, como Machado de Assis ja se intitulou uma vez:

Mais dia, menos dia, demito-me deste lugar. Um historiador de quinzena, que
passa os dias no fundo de um gabinete escuro e solitario, que ndo vai as
touradas, as cadmaras, a Rua do Ouvidor, um historiador assim e um puro
contador de historias.

E repare o leitor como a lingua portuguesa é engenhosa. Um contador de
historias é justamente o contrario de historiador, ndo sendo um historiador,
afinal de contas, mais do que um contador de historias. (ASSIS, llustracao
Brasileira, 15 de marco de 1877, p. 283)

O cronista faz esse jogo com as palavras porque essas sdo as crénicas para a coluna
“Historia de quinze dias” da revista llustracdo Brasileira, e ao contrério do que acontecia
normalmente, esses textos eram escritos a cada quinze dias e ndo uma vez por semana. Como
visto, ele questiona a respeito da matéria prima desse historiador ou contador de histéria e a
dualidade desse género entre ficgéo e historia. Antonio Candido ja disse uma vez que a cronica

“[...] se ajusta a sensibilidade de todo o dia”, principalmente porque fala de uma linguagem de
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perto, “ao nosso modo de ser mais natural” (1987, p. 5). Tdo préxima, nesse caso, do contador
de historia, que o proprio cronista mais adiante afirma ter sido inventado pelo povo que
“entende que contar o que passou ¢ sé fantasiar”. Ja o historiador, para o cronista, estaria
preocupado com o registro e o testemunho dos fatos e “[...] foi inventado por ti, homem culto,
letrado ¢ humanista” (p. 5). Machado os aproxima no seu trabalho de relatar o cotidiano nas
cronicas. O cronista estaria entre o historiador e contador de historia, embora muitas vezes se
diga estar longe do estilo barbaro do historiador e tire de seu texto propositalmente o

comprometimento com a seriedade da historia:

Eu se algum dia for promovido de crénica a histdria, afirmo que, além de trazer
um estilo barbaro proprio do oficio, ndo deixarei nada por explicar, qualquer
que seja a dificuldade aparente, [...]. Como simples crbnica, posso achar
explicacbes faceis e naturais; mas a historia tem outra profundeza, ndo se
contenta de coisas proximas e simples. Eu iria ao passado, eu penetraria...
(ASSIS, Gazeta de Noticias, 12 de junho de 1892, p. 1)

O fato € que quando a cronica deixa de “forrar o chdo da cozinha” ou “embrulhar um
par de sapatos” (CANDIDO, 1987, p. 6), transforma-se em meméria de uma época, portanto,
por meio da leitura das crénicas machadianas entramos em contato com a sensibilidade do dia
adia do século XIX, justamente porque o contador de historia viu, sentiu, presenciou, observou,
negou, viveu, tudo aquilo que conta ou fantasia.

Entre passado e presente, entre tempo e memoria, entre ficcdo e realidade, entre
historiador e contador, entre permanéncia e efemeridade, assim o cronista aparece na propria
literatura. O tempo ndo lhe escapa e para compreender a presenca italiana nesses textos, escritos
primeiramente para o jornal, é necessario trazer a tona essa Italia imersa nos acontecimentos de
uma época. Nesse sentido, sdo duas as perguntas que este capitulo pretende responder: 1) O que
havia de italiano no Rio de Janeiro no século XI1X? 2) Como Machado de Assis entra em contato
com a cultura italiana?

Essas duas questdes parecem ser fundamentais para pensar na Italia de Machado de
Assis. A ideia é que essas duas interrogacdes ecoem por todo o capitulo na medida em que as
crénicas machadianas vao aparecendo com a manifestagdo da cultura italiana na escrita do

cronista.

1.2. Os transitos entre Brasil e Italia
O italiano e a Itdlia abrigam-se na crénica de Machado de Assis durante toda sua

contribuicdo para os jornais do Rio de Janeiro, ajustando-se ao texto de maneiras e em
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proporcdes diversas. Na Gazeta de Noticias no dia 13 de outubro de 1895, por exemplo,
Machado nos conta que um italiano, tomado por uma crise subiu “na estatua de Pedro I e 14 de
cima arengou ao povo”, € acrescenta: “ninguém sabe o que ele disse por falar em lingua
materna, € nos s6 entendemos italiano por musica” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1). Esse
texto diz muito sobre a presenca da cultura italiana nas cronicas machadianas e no Rio de
Janeiro do século XIX. O primeiro fator é a relacdo entre Italia e Opera, tdo cara ao cronista,
além disso, pode-se ler nesse fragmento a presenca do imigrante italiano na cidade do Rio a
qual nos leva a pensar em toda a formacdo da cultura italiana no Brasil.

Essa cronica é de 1895; entretanto, os transitos entre Brasil e Italia s&o mais remotos,
antes mesmo da Independéncia. A presenca da cultura italiana no Brasil é fundamental para se
pensar na Italia do cronista Machado de Assis devido ao préprio género cronica e também
porque se acredita que grande parte do repertdrio italiano nesses textos seja fruto de uma
mediagéo cultural ligada a um processo de transferéncia cultural. De acordo com o conceito de
transferéncia cultural desenvolvido por Michel Espagne e Michael Werner (1988, p. 5):

[...] o termo transferéncia implica o deslocamento material de um objeto no
espaco. Ele coloca a énfase sobre os movimentos humanos, viagens,
transporte de livros, objetos de arte ou bens de uso corrente com finalidade
ndo necessariamente intelectuais. [...] E o colocar em relacdo esses dois
sistemas autdbnomos e assimétricos, que implica a nogdo de transferéncia
cultural.

As primeiras transferéncias entre Brasil e Italia de que temos noticias sdo comerciais. O
Reino de Néapoles ou das Duas Sicilias, como era conhecido, enviava ao Brasil vinho, azeite,
sal, aguardente, velas, sementes de linho, seda, man4, figos secos; e do Brasil chegavam até
Népoles café, aclcar, couro e madeira de qualidade (SCARANO, 1957).

Estamos entre os anos 1820 e 1832 e a lItalia ainda era um aglomerado de Estados
Absolutos, por isso a referéncia ao Reino das Duas Sicilias, conhecido por ter a marinha mais
importante da Peninsula naquela época. Os negocios entre 0 Reino das Duas Sicilias e o Brasil
permanecerdo por muito tempo, tanto que o casamento, mais tarde, de Dom Pedro Il com Teresa
Cristina Maria de Bourbon selara a unido entre os dois lados.

Além do deslocamento material, a movimentacdo humana também atravessava o
Atlantico. Pelas paginas de Angelo Trento, em seu estudo sobre a emigracdo italiana para o
Brasil, ficamos sabendo que nas primeiras duas décadas de 1800, vivia no Rio de Janeiro uma
pequena colbnia de italianos constituida principalmente por trabalhadores manuais, mas
também por profissdes liberais, como musicos e médicos, e adeptos do pequeno comércio.
(TRENTO, 1989, p. 16)
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Além disso, houve também, em 1836, a vinda de refugiados importantes ao Brasil,
aqueles que foram chamados por Trento como ‘“componente mazziniano da emigragdo
politica”, entre eles: Giuseppe Mazzini e Giuseppe Garibaldi (TRENTO, p.16). Este ultimo
ocupara, mais tarde, as paginas machadianas como herdéi da Unificacdo Italiana junto com o
Conde Cavour, que foi primeiro-ministro do Reino de Italia entre 23 de margo de 1861 e 6 de
junho de 1861.

Bem antes disso, nos anos apos o descobrimento do Brasil, a presenca italiana também
esteve por aqui com marinheiros e viajantes. Trento ressalta alguns nomes ilustres, como o0s
refugiados politicos: os irmdos Adorno, foragidos de Génova e dedicados com grande tino
comercial ao cultivo da cana-de-acUcar; os Doria; os florentinos Cavalcanti e Accioli; os
Burlamacchi”. Cronistas da época também registraram a presenga de jesuitas, cosmoégrafos,
marinheiros e mercadores italianos. Além disso, a exportacdo de agucar do Brasil para Europa
foi monopolizada pelos genoveses e venezianos. (TRENTO, 1989, p. 15)

Sergio Buarque de Hollanda em seu estudo A contribuicéo italiana para a formagéo do
Brasil destaca que as a¢des dos jesuitas, muitos deles nascidos na Italia, as vezes “favoreciam
de modo um tanto exclusivistas 0s seus conterraneos, chegando a ponto de contrariar a vontade
das autoridades portuguesas”, pois além de ser confiada a eles a formagéo espiritual da Colonia,
0s jesuitas ndo apenas se dedicavam a catequizacdo, mas também “a ado¢do e adaptacdo de
expressdes artisticas que falassem a alma tanto dos velhos como dos novos habitantes do pais”,
escrevendo em seus poemas e representacdes sacras a primeira pagina de nossa histdria literaria.
(HOLLANDA, 2002, p. 91)

As consideracdes de Sérgio Buarque de Hollanda revelam ainda que “o prestigio
alcancado pelos autores italianos vinha aparentemente do fato de terem fornecido uma
alternativa e também uma espécie de antidoto ao espanholismo” (Ibid. p. 95), que ameacava a
Coroa Portuguesa. A popularidade de Pietro Metastasio (1698-1782) é documentada por
Hollanda por meio das paginas do viajante francés Bougainville, que de passagem pela cidade
do Rio de Janeiro, em 1767, “assistiu a um melodrama de Metastasio® representado por um
grupo de mulatos, enquanto a orquestra era dirigida por um padre corcunda” (2002, p. 97). Para
ele, a presenca de uma instituicdo importada da Italia deu aos portugueses um caminho no
reencontro de si mesmos, mas por um percurso idéntico, os autores brasileiros se sentiram em
condicéo de afirmar a sua autonomia em relacao a Portugal:

Na segunda metade do século XVII comega a manifestar-se entre esses
autores, quase todos educados sob influéncia de uma instituicdo importada da

3 poeta e escritor, um dos maiores libretistas do século XVIII.
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Italia, as academias literarias, e ainda de outra criacéo italiana, a Arcadia, um
sentimento de maturidade que ndo tardara a passar das letras a politica. (Ibid.
p. 105)

O estudo de Hollanda considera a influéncia da Arcédia italiana na formacao do Brasil,
afirmando um importante capitulo da presenca da cultura italiana nos transitos entre Brasil e
Italia, muitas vezes desconhecidos.

Tudo isso ocorreu antes que o cronista Machado de Assis estreasse nas paginas dos
jornais e até mesmo antes de seu nascimento. Entretanto, a formacéo do Império no Brasil e as
suas relagOes serdo de extrema importancia para se entender aquilo que mais tarde chamaremos
de Italia machadiana.

Talvez, e para alguns estudiosos, com certeza, a travessia mais relevante do Atlantico,
no que concerne a presenca italiana no Brasil, seja aquela que os historiadores estdo tirando das
paginas silenciosas da historia e trazendo a luz para que melhor se possa compreender a
formacéo cultural brasileira: a travessia de Teresa Cristina Maria de Bourbon, Imperatriz do
Brasil.

Irma de Fernando Il de Bourbon, soberano do Reino de Napoles, Teresa Cristina chega
ao Brasil em 1843 ja casada, por procuracdo, com D. Pedro Il na capital napolitana em 30 de
maio daquele ano. Conhecida como “Méae dos brasileiros”, a Imperatriz ¢ totalmente
desconhecida na Italia e pouco estudada no Brasil. Durante muito tempo sua imagem esteve
silenciada a sombra de uma Imperatriz submissa e sem papel social junto ao Imperador. Estudos
mais recentes mostram que Teresa Cristina foi injusticada pelas paginas histéricas, pois exerceu
influéncia em muitos aspectos da cultura italiana no Brasil, e o contrario também ocorreu,
levando a cultura brasileira para a Italia. Esse dado € um importante ponto de partida para se
entender as transferéncias culturais entre os dois paises, lembrando que no termo transferéncia
estdo imbricados os conceitos de troca e circulagdo. Méarcia Abreu, no seu artigo “A circulagdo
transatlantica dos impressos: a globaliza¢do da cultura no século XIX”, ressalta:

Interessa é observar o0 movimento entre Europa e Brasil e ndo o fluxo de ideias
e mercadorias da Europa para o Brasil. Ou seja, interessa pensar mais em
termos de conexdo do que de dependéncia. Pensar mais em termos de
apropriacdo do que de dominagdo. (ABREU, 2011, p. 125)

Gracas as palavras de Mércia Abreu e ao conceito de transferéncia cultural, nota-se que
a Imperatriz do Brasil foi, em grande parte, responsavel por exercer essa conexao entre os dois
lados do Atlantico. Em 1854, Teresa Cristina escreve a seu irmdo, Fernando Il das Duas
Sicilias, propondo uma troca de objetos: ele enviaria ao Brasil objetos de Pompeia e de

Herculano e ela remeteria a Napoles objetos de artes indigenas brasileiras. A troca ocorreu e
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hoje podemos encontrar no Museo Nazionale Preistorico Etnografico Luigi Pigorini de Roma
um dos acervos brasileiros mais importantes da Europa. No Brasil, a colegcdo arqueoldgica
composta das pecas provenientes do Reale Museo Borbonico, hoje Museo Nazionale di Napoli,
foi exposta no Museu Nacional. De acordo com o estudo de Aniello Angelo Avella, a paixédo
dos dois irmdos napolitanos por arqueologia fez com que estabelecessem um intercdmbio de

elevado valor cultural, com forte significagdo simbolica:

[...] de um lado, as antiguidades provenientes da Italia plantariam as sementes
da tradicdo classica nas terras americanas; do outro, os objetos de artesanato
indigena do Brasil mostrariam a Europa alguns aspectos de uma civilizagéo
ainda em sua alvorada e por isso mesmo capaz de estimular a apagada
criatividade do homem do velho continente. (2010, p. 5)

Os estudos de Avella ainda apontam a exposicdo Afrescos de Pompéia. A beleza
revelada, em 2005 no “Museu Nacional” com numerosas pecas de antiguidades pompeianas e
etruscas, restauradas por iniciativa da Unido Latina. “A partir de entdo, o publico pode desfrutar
parte significativa do notavel patriménio arqueoldgico chegado ao Brasil gracas a Teresa
Cristina. Tal colecéo, contando com mais de 700 itens, ¢ a maior do género na América Latina”
4(AVELLA, 2010, p. 2).

Criada no contexto artistico napolitano, um dos centros europeus mais avancados do
século XVIII, Teresa Cristina cultivou a paixao pela arqueologia desde a infancia. A exposi¢do
de 2015 revelava, “para além da beleza das pecas expostas, uma faceta desconhecida desta
mulher, a qual a histdria injustamente atribui escassa sensibilidade pela cultura, enquanto o
augusto consorte ¢ conhecido como “O Rei Filosofo”. (AVELLA, 2010, p. 3)

Além da argueologia, o canto lirico e as artes de maneira geral eram outras paixdes da
Imperatriz e talvez ela também tenha sido responsavel por algumas idas e vindas de artistas
entre Brasil e Itdlia. O Atlantico foi ponte para a travessia de muitos artistas italianos,
companhias de teatro lirico e dramético que se apresentavam no Brasil e depois retornavam a
Italia. Sdo muitas as historias dessas figuras artisticas, muitas inclusive fixaram-se no Rio de
Janeiro e na crénica de Machado de Assis. Os livros e 0s jornais nos contam que essas viagens
de cantores italianos para o Brasil sdo bem antigas, por volta de 1816 tivemos por aqui, depois
de longa carreira na Italia, o castrato Jodo Francisco Fasciotti e no ano de 1827, Maria Teresa

4 Mas que infelizmente depois do incéndio de 02 de setembro deste ano ndo existe mais.
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Fasciotti®e Elisa Barbieri®. Esses artistas fazem parte de um periodo anterior da histéria, que foi
a vinda da familia real para o Brasil em 1808. Nesta epoca, entre 0s anos de 1814 a 1832, houve
uma intensa atividade lirica na corte. Em 12 de outubro de 1813, foi inaugurado o Real Teatro
de Sao Jodo e no ano seguinte a dpera Axus, Rei de Ormuz, de Antonio Salieri, estreia nesse
Teatro. Sdo os tempos de José Mauricio’ e Fernando José de Almeida, este Gltimo responsavel
pela construcdo do teatro acima mencionado.

O primeiro livro de musica é publicado no Brasil: Noticia histérica da Vida e das Obras
de Jose Haydn (1820), por Joachim Le Breton, traducdo por um amador dedicada a Sigismund
Neukomm. De acordo com Luis Antonio Giron, em seu livro Minoridade Critica: a 6pera e o
teatro nos folhetins da corte, esta publicacdo é um dos produtos imediatos da Missdo Francesa
no Rio de Janeiro, da qual o académico francés Joachim Le Breton era chefe. A obra foi
fundamental para a aceitacdo da musica de Haydn na Franca: “gracas a Le Breton, o compositor
recebeu o titulo de membro honorario da instituicdo francesa”. A tradugao brasileira contou
com a ajuda do compositor austriaco Neukomm em forma de entrevista, em que Sigismund
Neukomm relata suas lembrancas como aluno de Haydn. Por esse motivo, dira Giron, que “a
Noticia de Le Breton é uma obra original e ndo mera traducdo, que retrata 0 momento raro de
encontro de dois homens ligados a Haydn justamente no Rio de Janeiro de Dom Jodo”.
(GIRON, 2004, p. 63)

Em 1824, o Teatro Sdo Jodo pega fogo e em 1826, mais precisamente no dia 22 de
janeiro, é inaugurado o Teatro Imperial S8o Pedro. Neste mesmo ano, o jornal Spectador
Brasileiro comeca a publicar folhetins com criticas de dpera e formam-se 0s primeiros partidos
teatrais entre Maria Teresa Fasciotti versus Elisa Barbieri. Algumas Operas italianas
representadas nesse periodo foram: La Cenerentola, O Barbeiro de Sevilha, Don Giovanni, La
Gazza Ladra e O Aio Enamonado. (GIRON, 2004, p. 213-214)

Vincenzo Cernicchiaro® (1926) também registra em seu livro Storia della musica nel

Brasile: dai tempi colonial sino ai nostri giorni (1549-1925) a presenca do baixo Fabrizio

5 “Soprano italiana. Era irmi e aluna do castrato Giovanni Fasciotti. E bem provavel que tenha se transferido para
0 Rio de Janeiro em 1816, juntamente com 0 irméo e que, como ele, seja natural de Bergamo”. Cf. Dicionario
Biografico Caravelas, Nicleo de Estudos da Historia da Musica Luso-Brasileira.

® O livro de Ayres Andrade (1967, p.190) intitulado Francisco Manuel da Silva e seu tempo fala a respeito das
apresentagdes de Elisa Barbieri na época.

7 Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767 — 1830) nasceu e morreu no Rio de Janeiro. Preshitero secular, misico
e compaositor, seu home esté estritamente ligado ao teatro por ter ele composto a 6pera Le Due Gemelle, por ordem
de D. Jodo VI, para o Real Teatro de S. Jodo. Cf. Galante de Sousa, Teatro no Brasil, 1960, v.2, p. 256.

8 Violinista, compositor, musicélogo. Formado pelo Conservatério de Mildo, veio ao Brasil para alguns concertos
e fixou-se no Rio de Janeiro. Destaca-se como autor do livro Storia della Musica nel Brasile que cita compositores
de cantores atuantes no Brasil desde o século XVI. Comp6s para piano, violino, orquestra e voz. Cf. Dicionario
lustrado de Musica Popular Brasileira, de Ricardo Cravo Albin.
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Piacentini no Brasil em novembro de 1829 e a prima-dona Giustina Piacentini®. Além destes,
ele também destaca a presenca de uma maestrina de mdsica italiana, a Senhora Bertolini de
Néapoles (1926, p.123-126). Cernicchiaro foi um importante musico italiano da época, que
nasceu na Italia em 1858, mas ainda muito crianca se transferiu para o Brasil, retornando depois
as origens para concluir seus estudos musicais € novamente regressou ao Brasil, onde viveu até
sua morte, em outubro de 1928. Seu livro, de acordo com Monica Vermes (2011) e outros
estudiosos, foi deixado a margem na histdria e julgado como obsoleto e privado de objetividade
devido a muitas imprecisdes, como datas erradas, nomes redigidos de forma criativa e lugares
confundidos; entretanto, é importante ressaltar que o livro é “[...] um documento preciso pelo
registro de uma grande quantidade de pessoas ligadas ao meio musical, escolas e associagdes
qgue ndo ficaram registrados em nenhuma outra obra do género”. (VERMES, p. 334). Os
episddios a respeito da cena musical italiana no Brasil encontrados no livro de Cernicchiaro,
fundamentais para recompor esse cendrio que buscamos nesta pesquisa, dificilmente sdo
encontrados em outras fontes. A partir disso, o livro de Cernicchiaro, publicado em Mildo pela
Fratelli Riccioni no ano de 1926, ndo podera ser ignorado na formacéo da Italia de Machado de
Assis e serd evocado muitas vezes neste trabalho, com os devidos cuidados.

Com a morte de Leopoldina e a volta de Dom Pedro | para Portugal em 1831 depois da
abdicacdo do trono, silencia-se a dpera no Brasil. A reentrada em cena ocorre no ano 1844, a
época de Teresa Cristina e da infancia de Machado de Assis. Esse periodo serd importante para
tudo aquilo que virad depois na crénica machadiana porgue essas representacdes e travessias
entrardo na crénica como memdria de uma época. 1844 é o ano em que chega ao Brasil a
companhia italiana que tem como estrela a famosa soprano Augusta Candiani. Além dela, o
elenco artistico da companhia lirica se compunha das seguintes figuras: Clara Demastro,

Giuditta Ricci (sopranos); Angiolo Mazziani e Giuseppe Deperini (tenores); Giuseppe Galletti,

® Soprano italiana, filha de Fabrizio Piacentini (Roma, 1766 — Rio de Janeiro, 10/1829). O pai era baixo bufo e
chefe de uma familia de cantores naturais de Roma. Além de Giustina havia outras duas filhas, Carolina e Elisia.
Fabrizio Piacentini estabeleceu-se no Rio de Janeiro a partir de 1820 e, com ele, vieram as trés filhas. Dicionério
Biografico Caravelas, Nucleo de Estudos da Historia da MUsica Luso-Brasileira. O Jornal do Comercio do dia 31
de outubro de 1829 traz uma nota a respeito de seu falecimento: “A companhia italiana acaba de sofrer uma perda
gue muito deve magoar aos amantes do Teatro. Fabricio Piaccentini, sem ddvida o melhor bufo comico que tem
pisado no Teatro do Rio de Janeiro, apesar dos longos e penosos trabalhos de um curso de vida assaz laborioso,
conservava na idade de 63 anos um vigor raro e que so pode dar uma boa constituigdo. Em a manha do dia 25 de
outubro préximo passado foi Piaccentini atacado de uma febre tdo violenta que logo poucas esperancas deu do seu
restabelecimento. E, com efeito, apesar de todos os socorros da medicina, ajudado dos desvelos e cuidados de uma
esposa extremosa e de filhas desveladas e cuidadosas da existéncia de quem lhes deu o ser, a enfermidade marchou
rapidamente e nada pode atalhar... Relatando este sucesso sé temos em vista pagar um tributo de amizade, de
respeito e de gratiddo a quem durante seus dias Se fizera digno da estima de quantos o trataram”. Cf. Jornal do
Comércio, de 31 de outubro de 1829.
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Luigi Ghisone, Eduardo Medina Ribas (baritonos); e o baixo Arcangelo Fiorito.
(CERNICCHIARO, 1926, p. 174). A companhia estrelada pela soprano faz muito sucesso no
Rio de Janeiro por longos anos, mas ndo € a Unica: além de outras companbhias liricas italianas
e a contratacdo de outros artistas, os palcos do Rio de Janeiro também eram ocupados pelas
companhias francesas, que, na maioria das vezes, apresentavam também um repertdrio italiano,
afora a Opera-comique, vaudeville e chanson.

Vittorio Cappelli dird que a paixdo da Imperatriz pela musica e pelas artes produzira
resultados amplamente visiveis, como o evidente multiplicar-se, no Rio, de eventos artisticos,
nos quais se celebra o triunfo da musica italiana. “Nos anos imediatamente posteriores a
chegada da imperatriz, dissemina-se, na corte e na cidade, uma verdadeira melomania” (2015,
p. 16). Vincenzo Cernicchiaro usa as seguintes palavras para descrever 0 ano de 1844:

O ano de 1844 anunciava uma nova vida artistica e politica; era o fulgurante
inicio da arte lirica, que, além de satisfazer o tdo cobicado desejo do publico,
deveria abrir caminhos para as aspiragdes dos jovens compositores, 0s quais,
em um futuro préximo, poderiam fazer as suas primeiras tentativas na arte das
inspiracdes melodramaticas (1926, p. 174, traducédo nossa)*°.

Para Sergio Bittencourt-Sampaio (2012), em seu livro Musica: velhos temas, novas
leituras, ndo se encontra tanto entusiasmo pela musica quanto no tempo de D. Pedro II. A
musica, mais que as outras artes, foi transformada em “[...] verdadeiro material de consumo de
primeira ordem pela audicdo, pelo estudo individual, pela aquisicdo de partituras e de
instrumentos e ainda pela grande quantidade de eventos realizados” (BITTENCOUT-
SAMPAIO, 2012). Deu-se 0 nome de Piandpolis a cidade do Rio de Janeiro, dird Marco
Lucchesi em seu estudo “Mitologia das Plateias”, em vista da compra generalizada de pianos,
gue passam a integrar a mobilia dos saldes.

Entre os anos de 1844 e 1858 muitos artistas atravessaram o Atlantico para divulgar o
canto lirico italiano, fluxo responsavel por fazer com que a Gpera italiana se tornasse parte do
cenario nacional, tanto daquele momento quanto posteriormente. Outros grandes nomes
ligados ao canto lirico que estiveram no Rio de Janeiro dessa época e que aparecerdo como
reminiscéncias machadianas em suas crénicas posteriores sdo: as sopranos Giuseppina

Zecchini, Anetta Casaloni e Emmy La-Grua; e os tenores Tatti e Enrico Tamberlick.!

10 “E I"anno 1844 sorgeva difatti coll’annuncio di una nuova vita artistica e politica; era I"inizio tutto fulgente
dell arte lirica, la quale, oltre soddisfare I"agognato desio del pubblico, doveva aprire anche la via alle aspirazione
dei giovani compositori, chedovevano, in un prossimo avvenire, fare i loro primi tentativi nell"arte delle ispirazioni
melodrammatiche”.

11 Zecchini participou das temporadas no Rio entre os 1851 e 1855 no Teatro Provisorio e no Lirico Fluminense;
La-Grua chegou ao Rio de Janeiro no ano de 1855 e regressou a Europa no ano seguinte; Tamberlinck foi o
primeiro tenor de renome da cena lirica carioca, chegou ao Rio em junho de 1856. Cf. ANDRADE, Ayres.
Francisco Manuel da Silva e seu tempo, 1967. Tatti se refere ao tenor Filippo Tati, grafado sem a doppia nos
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Para Aniello Angelo Avella € inegavel que a macica presenca no Rio de Janeiro do
Segundo Império de personalidades italianas do teatro, da lirica, da danga, esta diretamente
ligada a imperatriz Teresa Cristina: “Mulheres ¢ homens oriundos de todas as regides da
peninsula formaram, naquelas décadas, uma verdadeira repUblica italiana das artes, sem
distingdo de proveniéncia regional ou de ideais politicos” (AVELLA, 2010, p. 8)

O compositor de destaque no Rio de Janeiro desse periodo foi Vincenzo Bellini (1801-
1835), principalmente devido a sua 6pera Norma, que estreia nos palcos mal iluminados do Rio
de Janeiro em 17 de janeiro de 1844, no rebatizado teatro de Sdo Pedro de Alcéntara, antigo
Real Teatro de S&o Jodo que pegou fogo em 25 de marco de 1824. Esta é a Opera gragas a qual
a soprano Augusta Candiani ficara na memdria de toda uma geracéo interpretando a sacerdotisa
gaulesa, Norma, como veremos no proximo capitulo, dedicado a viagem desses artistas e seus
efeitos na cronica de Machado de Assis.

Outro nome em transito pelos dois paises e também ligado a Opera é do maestro
brasileiro Carlos Gomes (1836-1896), que atravessou o Atlantico em direcdo ao pais do canto
lirico, fez a viagem contraria aos cantores que aqui chegavam, foi até a Italia e ali estudou,
depois regressando a sua patria. De acordo com Marcos Pupo Nogueira, depois do periodo de
estudo, estabeleceu-se na Italia, mas retornava ao Brasil com frequéncia para dirigir suas operas.
Mais tarde, em 1896, volta definitivamente, ja muito doente e falece alguns meses depois na
capital do Estado do Pard, onde dirigia o conservatoério local. (NOGUEIRA, 2006, p. 19).

A circulacdo do maestro entre terras brasileiras e italianas significa muito para a relacédo
entre as duas culturas. N&o é por acaso que o nome de Carlos Gomes aparece justamente neste
momento da pesquisa, a viagem a Italia do maestro brasileiro € parte da influéncia de Teresa
Cristina. Da mesma maneira que a Imperatriz contribuiu para a chegada de cantores italianos
ao Brasil, teve papel importante para que Carlos Gomes fosse estudar na Italia e ndo na
Alemanha, ao financiar em 1864 seus estudos em Mil&o.

Naquela época Gomes ja era o grande nome da dGpera no Brasil. Suas composicdes
também fizeram muito sucesso na Italia e os italianos puderam conhecer um Brasil por meio de
suas Operas, a0 mesmo tempo, 0 maestro trouxe fragmentos de Italia em suas viagens de volta,
assim como todos os italianos que aqui chegaram. Carlos Gomes estampou 0s jornais na ltalia

e ocupa hoje lugar de prestigio em arquivos italianos ou livros sobre a historia da 6pera. Além

jornais brasileiros. O jornal A Marmota do dia 13 de junho de 1859 traz uma homenagem ao tenor que acabava de
falecer na cidade carioca. De acordo com o periddico Tati desembarcou no Rio no ano de 1845, parecia ter por
volta de 40 anos, “amava o Brasil e os brasileiros, como se esta fosse sua patria, como se nds fossemos seus
compatriotas” (p. 1)
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disso, sua Opera O Guarani coloca o texto de José de Alencar entre os inimeros libretos
vendidos na sec¢do de antiquério das feiras italianas. No dia 8 de janeiro de 1876 a Gazzetta dei

Teatri de Mil&o publicava as seguintes palavras de honra a Carlos Gomes:

Il bravo maestro Gomes ebbe ventuna chiamate e fu {
presentato di una corona d'alloro e d'una iscrizione. La
dimostrazione pel valente maestro ¢ stata veramente im-
ponente.

L'orchestra.... essa & come un reggimento 'di soldati |
che non ha nessuna che lo diriga nel momento della
battaglia. I| maestro Moreschi, che pud dirsi uno fra i
pit valenti istruttori di cori, bisogna che glielo diciamo,
questa volta non ¢} sembra al posto suo.

Oggi alle ore 6 la Direzione del teatro Alighieri offre
un pranzo in onore del maestro Gomes. Interveranno
pure tutti gli altri artisti.

Ecco la bella epigrafe presentata all'egregio maestro :

Ravenna MDCCCLXX VI
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Per cuore e pensiero
Degno figlio
Della Ubera America
Rivela
Nel suo Salvator Rosa
Le svewture degli oppressi
Le inale arti degli estranet oppressori
E dimostra
Che Amore e Patria
Inspirano canti vmmortali
Al Genio
Temprato nelle Italiche armonie.

— 5 gennaio. — leri s2ra al teatro Allighieri vi fula
seconda rappresentazione dell' opera Salvator Rosa. 1l
teatro era abbastanza popolato.

1! maestro Gomes fu applauditissimo ed ebbe un'infi-
nitd di chiamate.

Questa sera riposo. — Domani vi sard recita, — In-
tanto si sono incominciate le prove corali della seconda
opera il Conte Verde.

Figura 1: Noticia sobre a representacdo da Opera de

Carlos Gomes em Mil&o. (Gazzetta dei Teatri, 8 de jan.
1876)

Ja que estamos mencionando as transferéncias culturais, convém relembrar que todo
deslocamento pressupde uma ressignificacdo, a comecar pela italianizagdo do nome do maestro
na travessia, como é possivel observar na noticia reportada acima. Poucos meses depois da
recepcdo de sua dpera no jornal milanés, os jornais brasileiros noticiavam as representacées das
Operas de Gomes também no Brasil, consequentemente as crénicas de Machado de Assis
também fazem o mesmo. Na crénica do dia 1 de outubro de 1876 para a revista llustracéo
Brasileira, Machado, a partir das representacGes cariocas, relembra os sucessos fora do limite
nacional:
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[...] eu quero daqui dar um aperto de méo no inspirado maestro brasileiro, cujo
nome cresce na estima e na veneracao da Italia e da Europa.

N&o se iludam os que desde o primeiro dia confiaram nele. Ele paga hoje essa
confiangca com os louros de que cerca o nome brasileiro. (ASSIS, Ilustracéo
Brasileira, 1 de outubro de 1876, p. 102)

No ano seguinte, o cronista sai em defesa de Carlos Gomes e faz uma critica ao publico
carioca. A dpera Fosca de Gomes era apresentada pela companhia italiana do maestro Ferrarit?,
de quem trataremos no proximo capitulo, e parecia ndo ter agradado ao publico que talvez

guardasse na memdaria 0s ecos do Guarani:

Entretanto devo dizer que a alguns mestres tenho ouvido elogios
honrosissimos a Carlos Gomes. Na opinido de um deles, a Fosca é superior
ao Guarani; mas o Guarani tem mais condic¢des de popularidade. N&o duvido;
h& composicOes para os entendidos e outras para outros. Nao basta que uma
Opera desagrade para supor-se que é defeituosa, fraca ou sem inspiracéo; ou
que é inferior a outra, sendo ambas de mérito. O Gigante de Pedra tem tido
mais leitores que os quatro cantos dos Timbiras, e ninguém dird que esses
guatro cantos valem menos que o Gigante de Pedra. Valem muito mais.
(ASSIS, 2011, p. 151)%®

O nome de Carlos Gomes ocupara lugar de destaque nas cronicas machadianas ao lado
da dpera estrangeira. Sempre que 0 maestro aparecer ndo havera juizo de valor entre aquilo que
vem de fora e aquilo que € nacional: “Nem s6 de café vive o homem, mas também da palavra
de Verdi e de Carlos Gomes” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 18 de outubro de 1896, p. 1)

Neste trabalho, Carlos Gomes representa exatamente o deslocamento no eixo contrario,
Brasil — Italia, e isso também sera muito caro a Machado por representar a consagracdo de um
compositor em quem ele tanto acreditou. E fundamental o trabalho de Carlos Gomes nesta
pesquisa porque assim como afirmou Marcia Abreu, ndo podemos pensar em transferéncia
cultural apenas no fluxo da Europa em dire¢do ao Brasil, Gomes ou objetos trocados entre
Teresa Cristina e 0 irmdo fazem a viagem contraria. Por outro lado, as palavras que nos guiam
durante este percurso sdo aquelas ja mencionadas por Marcia Abreu, trocas e circulacéo.
Estamos pensando em idas e vindas, interessa-nos sobretudo colocar énfase nas conexdes e nas

suas ressignificacOes, ndo apenas por uma metodologia de pesquisa, mas porque a crénica

12 Angelo Ferrari (Castel Nuovo, 1835 — Buenos Aires, 1897) foi empresario do teatro lirico de maior sucesso na
metade do século XI1X no Brasil. Seu nome também esta estampado nos jornais italianos fazendo referéncia aos
espetaculos na América.
13 Nao encontramos essa cronica no jornal disponivel na Hemeroteca Digital, algumas paginas da llustracédo
Brasileira deste dia estdo faltando. 1sso vai acontecer com outras crénicas no decorrer da pesquisa, nestes casos
usaremos outras fontes.
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machadiana nos leva para este caminho. Machado de Assis em crdnica do dia 27 de setembro
de 1896 para a coluna “A Semana” do jornal Gazeta de Noticias traduz exatamente aquilo que
estamos tentando explicitar hoje em termos de transferéncias culturais trazendo a cena um

passaro-cantor:

Que ha ja muito italiano, € verdade; mas esta raca é facil de ser assimilada, e
trabalha e prospera. Tive amigos que vinham dela, e tu também, e ai os hé que
ndo vém de outra origem.

Agora mesmo ougo cantar um passaro, e, se me nao engano, canta italiano.
[...] A lingua que ora ougo ao péssaro é, como digo, a italiana, e por pouco
parece-me Carlos Gomes. Eis ai um que ligou bem os dois paises, as duas
historias e ja agora as duas saudades. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Suas saudades dizem respeito a morte de Carlos Gomes em 1896. A noticia de sua morte
é da cronica do dia 20 de setembro de 1896 em que entra em cena outro elemento dessas
transferéncias culturais, o telégrafo, responsavel por trazer essa triste noticia ao cronista. Nesta
cronica, Machado relembra a primeira representacdo da épera Joana de Flandres de Carlos
Gomes e a importancia da Opera Nacional: “as ovacdes que fizeram os rapazes do tempo,
acompanhado de alguns homens maduros, certamente, mas 0s principais eram rapazes, que sao
sempre os clarins do entusiasmo” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1). Sdo os tempos da sua
juventude e da Opera Nacional,

uma institui¢cdo que durou pouco e foi muito criticada, mas que, Se mereceu
acaso o que se disse dela, tudo havera resgatado por haver aberto as portas ao
jovem maestro de Campinas. Tinha uma subvencdo a Opera Nacional; dava-
nos partituras italianas e zarzuelas, vertidas em portugués, e compunha-se de
senhoras que ndo duvidavam passar da sociedade ao palco, para auxiliar
aquela obra. Cantava o fundador, D. José Amat!*, cantava o Ribas, cantavam
outros. Nem foi s6 Carlos Gomes que ali ensaiou 0s primeiros voos; outros o
fizeram também, ainda que s0 ele pode dar o surto grande e arrojado... (ASSIS,
Gazeta de Noticias, 20 de setembro de 1896, p. 1)

Essas sdo as suas Ultimas cronicas em que a sua juventude ndo sai de cena, veremos esse
aspecto de maneira detalhada no proximo capitulo, mas ja vale pontuar que Carlos Gomes estara
nessas memdarias e sempre como simbolo nacional, tanto que a continuacéo do fragmento acima
é sobre memoria e saudade: “Ai estou eu a repetir cousas que sabeis — uns por as haverdes lido,
outros por vos lembrardes delas; mas é que ha certas memarias que sdo como pedacos da gente,

em que ndo podemos tocar sem alguns gozo e dor, mistura de que se fazem saudades”. (Ibid.)

** Coronel do exército espanhol, radicado no Brasil desde 1848. Era professor de piano de canto, foi o grande
incentivador da Imperial Academia de Musica e Opera Nacional, criada em abril de 1857. Coube-lhe por isso a
tarefa de organiza-la. Cf. Galante de Souza, Teatro no Brasil, 1960, v.2, p. 43.
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O cronista sempre faz questdo de enfatizar seu oficio, trabalhar com o cotidiano, o
escape a tempos remotos, as suas saudades, é sempre com a cumplicidade do leitor. Preocupado
em ndo fazer historia, temos a sensacao de que as suas memdarias sO eram escritas se também
fossem as mesmas saudades do leitor do oitocentos, esse parece ser 0 caso de Carlos Gomes e

daquilo que explanaremos sobre a soprano Augusta Candiani, por exemplo.
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Figura 2: Foto de Carlos Gomes no Museu sobre a
Opera de Parma. (Museo dell 6pera, Parma)

Gomes cede lugar na cronica e nesta pesquisa a outros transitos pelo Atlantico, os
imigrantes italianos. Na realidade, parece o contrario, para Machado a italianidade no Rio de
Janeiro caminha para a associagdo com a épera, pois na maioria das vezes em que Machado
refere-se a imigracao ele desloca a crénica para o lugar que ele se sente mais a vontade quando
se trata de Italia: a musica. Basta retomar a crénica do passaro-cantor italiano, ali, o assunto, a
principio, era imigracdo, mas abre espaco a Carlos Gomes e logo em seguida tece o seguinte
comentario: “Estavamos...Creio que estavamos nos bracos italianos, ndo os que amam e fazem
amar, mas os que lavram a terra”(ASSIS, Gazeta de Noticias, 27 de setembro de 1896).
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Nessa cronica, Machado comenta a chegada de imigrantes ao Brasil, dentre eles os
italianos, que estavam “chegando aos magotes”. Outra cronica, também desta época, do dia 5
de marco de 1893, afirma que “[...] a colonia italiana aqui é numerosa ¢ crescente, e espalha-se
por todo o interior” e por esse motivo discutia-se no jornal, segundo o proprio cronista, a
respeito de se ensinar a lingua italiana no Brasil devido ao grande ndmero de italianos. No
mesmo paragrafo faz a seguinte reflexdo: “Parece que a conclusdo devia ser 0 contrério; ndo
ensinar italiano ao povo, antes ensinar a nossa lingua aos italianos”, mas apesar da sua reflexao,
o fato se ensinar italiano ao brasileiro tinha um fator positivo: “ouvir 0peras sem libreto na mao,
¢ um progresso” (ASSIS, Gazeta De Noticias, p. 1)

Pode-se dizer que, além do imigrante italiano estar envolvido em alguma nota musical,
a comunhao entre as culturas também era assunto frequente do cronista. Ao comentar em 1894
a vinda de japoneses para o Brasil, Machado escreve a respeito dessa zona de contato entre
culturas e o enriquecimento dos dois lados, € como se ele discorresse, outra vez, sobre
transferéncias culturais ja naquela época e na grande miscigenacao de culturas: “O momento ¢
japonés. Que esses bracos venham lavrar a terra, e plantar, ndo s6 o café, mas também o cha se
quiserem. Se forem muitos e trouxerem os seus jornais, livros (...) alguma necessidade havera
de aprender a lingua deles” (Gazeta de Noticias, 28 de outubro de 1894, p. 1). Com um pouco
de humor diz que se estivesse em idade adoraria aprender a lingua, estudaria com o comissario
e ensinar-lhe-ia a nossa lingua e chegariam a concluséo de que o almirante Ito é descendente de
uma familia de Itu, e que os japoneses foram os primeiros povoadores do Brasil, “[...] tanto que
aqui deixaram a japona. Ruim trocadilho; mas o melhor escrito deve parecer-se com a vida, e a
vida é, muitas vezes, um trocadilho ordinario” (Ibid.)

Outro exemplo dessa miscigenacao de culturas é a crénica do dia 18 de outubro de 1896.
Neste texto, o cronista ocupa-se da febre amarela que vinha causando grande receio nos
assuntos envolvendo a chegada desses imigrantes, ndo sO italianos, também portugueses,
alemées e chims. O escritor afirma que s6 os italianos “ndo creem no mal”, ou seja, a febre
amarela ndo os impediu de emigrar e cita um possivel artigo de um jornal genovés: “Conquanto
um artigo de folha genovesa diga que a coldnia italiana acabara por absorver a nacionalidade
brasileira, eu ndo dou fé a tais prognoésticos; mas quando italianos nos absorvessem, seriam
outros, ndo seriam ja os mesmos” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1).

O primeiro fato a se comentar nesse fragmento de cronica ¢ a circulagéo dos jornais em
lingua italiana. Estamos quase no final do século XIX e encontramos, entretanto, jornais

italianos que circulam no Rio de Janeiro antes dessa data, como veremos mais adiante. Outra
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questdo ndo menos importante é a miscigenagdo de culturas, que o cronista desenvolve no
proximo parégrafo:

H4 ai na praca um napolitano grave, influente, girando com capitais grossos,
velho como os italianos velhos, que orgam todos pela dura velhice de Crispi e
de Farani. Pois esse homem vi-o0 eu muita vez tocar realejo na rua, simples
napolitano, recebendo no chapéu o que entdo se pagava, que era um reles
vintém ou dois. Tinha eu sete para oito anos; facam a conta. Vo perguntar-
Ihe agora se quer ser outra coisa mais que brasileiro, se ndo da gema, ao menos
da clara. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Essa historieta fortalece seu discurso de comunhao de culturas, de assimilagéo, e nesse
caso ele esta se referindo ao italiano que € incorporado a cultura brasileira e ndo o contrério,
como nos mostra o discurso de supervalorizacdo da cultura europeia. A crénica continua nas
“asas da musica”, confirmando a associacdo entre Opera e Itdlia. As palavras “realejo” e
“napolitano” remetem 0 cronista a outro “causo”, a vinda de um baritono como agricultor.
Perguntaram ao baritono e a um mestre de musica que o acompanhava, o que vinha fazer no
Brasil, “[...] parece que responderam ser este pais grande e ca enriquecem todos” (Ibid.). O
cronista da entdo seu comentario, na crénica em que Carlos Gomes aparece ao lado de Giuseppe

Verdi (1813-1901), ja mencionada mais acima, vejamos agora outra parte dela:

N&o ha que censurar. A voz pode levar tdo longe como a manivela. Demais, a
terra € de masica e a masica é de todas as artes aquela que mais nos fala a
alma nacional. Um baritono, com boa voz e arte castigada, pode muito bem
enriquecer, — ou, pelo menos, viver a larga. Tanto ou mais ainda um tenor e
um soprano. Nem s6 de café vive 0 homem, mas também da palavra de Verdi
e de Carlos Gomes.[...]

Fiquemos aqui; ou antes, voltemos a Italia e aos seus cantores. Que venham,
eles, baritonos e tenores, e nos trardo, além da muasica que este povo ama sobre
todas as coisas, as proprias melodias do nosso maestro, e assim incluiremos
um artigo no acordo que ela estd celebrando com o governo brasileiro,
porventura mais vivo e ndo disputado. Também ela amou a Carlos Gomes,
n&do por patriotismo, que ndo era caso disso, mas por arte pura. (ASSIS, Gazeta
de Noticias, 18 de outubro de 1896, p. 1)

Se para os leitores do Oitocentos a memoria era compartilhada na maioria das vezes por
lembrancas comuns, para nés, leitores contemporaneos, a cronica é a memoria dessa época por
meio dos olhos machadianos. Ler a presenca da imigracdo italiana no Rio de Janeiro em seus
textos, ainda que os imigrantes aparecam em numero menor, se comparados a Opera ou a
literatura, € importante para se entender o ch&o cultural sobre o qual ele se movimentava, que
embora fosse consumidor da cultura francesa e fosse esta 0 modelo no Brasil da época, estava

recebendo cada vez mais interferéncias italianas. (AVELLA, p. 224)
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Todas as cronicas mencionadas acima a respeito da vinda de imigrantes para o Brasil
tratam daquela imigragdo em massa que ocorreu por volta dos anos setenta do seculo XIX. Para
Vittorio Caparelli € com a ac¢do conjunta de D. Pedro Il e Teresa Cristina que se inicia essa
grandiosa imigracdo, direcionada as regides rurais do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e
Parand. O Império se esvai e a imigracdo continua com a instalacdo do regime republicano,
logo, € claro que outros fatores influenciam esse descolamento humano imigratério da Italia
para o Brasil, ndo somente a acdo dos imperadores. Os imigrantes italianos que se dirigiam para
0 Rio de Janeiro ndo sédo tdo estudados quanto seus conterraneos que se deslocaram para S&o
Paulo e para o Sul do pais, onde realmente a coloniza¢do foi mais intensa, mas a cronica
machadiana e estudos como de Julio Cesar Vanni (2000) e Cléia Schiavo Weyrauch (2009)
reforcam que embora o numero fosse menor representam uma coletividade notavel. Em seu
estudo, Cléia discorre sobre a grande quantidade no Rio de imigrantes provenientes da Italia
meridional, &rea geografica do antigo Reino das Duas Sicilias, em particular da Cal&bria.

O nome de Cesar Farani na tltima cronica faz trazer a luz uma imigracéo anterior, porém
de mesma proveniéncia. Ou seja, ainda a respeito de Teresa Cristina, além da imigracdo de
italianos em massa para o Brasil por volta dos anos setenta do século XIX, o casamento do
imperador com a princesa napolitana atraiu imigrantes italianos para o Rio de Janeiro antes
dessa data, ela conseguiu de D. Pedro Il facilidades®® para que viessem para a corte brasileira
muitos italianos, “[...] em sua maior parte, de pequenos comerciantes, profissionais e
especialistas de alguns ramos da inddstria, sendo os primeiros nucleos oriundos, na maioria, do
sul da Italia”, terra da Imperatriz. (D’AMATO, Il Fanfulla, 16 de dezembro de 1954). Julio
Cesar Vanni dir& que no inicio a maioria era de napolitanos, mas “depois chegaram os de outra
regido, todos eles trazendo na bagagem, além de suas experiéncias profissionais, seus
instrumentos musicais que influenciaram a cultura musical na cidade”. Também comecaram a
chegar trabalhadores bracais e agricultores, que possibilitaram a criacdo em 1847 da primeira
coldnia italiana no interior da provincia, Colénia Vallones dos Reados. O pesquisador ainda
afirma que 28 anos antes da grande imigracdo, o Rio de Janeiro com uma populagido de “180
mil habitantes, sendo cinquenta por cento escravos, ja contava com mais de 700 italianos”.
(VANNI, 2000, p. 42)

Uma representacdo dessa vinda de italianos anterior a 1870 por estes profissionais

liberais e comerciantes é justamente a figura do imigrante Cesare Farani, um nome bastante

15V/ANNI, Julio Cesar. Italianos no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Comunita Italiana, 2000.
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curioso, que aparece sobretudo em alguns estudos a respeito da Imperatriz e marcara também
trés crénicas machadianas, tanto que serd quase uma personagem nesses textos.

Cesare Farani e seu irmdo Domenico, oriundos do Sul da Italia, chegaram ao Brasil e
foram assistidos pela Imperatriz Teresa Cristina que os ajudou em meio as dificuldades
encontradas nos primeiros anos de imigracdo no Brasil. Os irmaos trabalhavam como ferreiros
no Rio de Janeiro e a Imperatriz, depois de perceber o talento dos dois, financia a viagem de
volta para a Italia para se especializarem em ourivesaria. Essas idas e vindas dos Farani fazem
com que eles se tornem os joalheiros oficiais da Corte. Em 1846, abrem uma pequena joalheria
na Rua dos Ouvires, Casa Domingos Farani & Irmaos, e posteriormente se mudam para a Rua
do Ouvidor, tornando-se os profissionais mais requisitados pela elite carioca no ramo de joias.
Franco Cenni nos conta a historia dessa casa de joias em seu estudo sobre Italianos no Brasil:
“[...] pela fidalguia de seus proprietarios e pela sua grande sensibilidade artistica, logo se
transformou num centro de reunides em que clientes e amigos mantinham animadas discussoes
sobre temporadas teatrais ou qualquer outra manifestagdo artistica da capital” (2003, p. 85).
Machado de Assis parece ter feito parte dessas reunides e as registra em suas crénicas. No dia
25 de margo de 1894, para a coluna “A Semana” do jornal Gazeta de Noticias, naquela que
seria uma de suas Ultimas cronicas, o italiano Cesare Farani faz parte de suas memorias. Grande
parte das cronicas para “A Semana” carrega um tom saudosista, pois sdo crénicas de muitas
memorias, de um cronista que esta envelhecendo. Nesse texto ele faz uma reflexdo sobre o seu
passado, que certamente ndo iria interessar ao jovem leitor: “Ai vou escorregando para o
passado, cousa que nado interessa no presente”. E conclui seu pensamento dizendo que esse
leitor um dia ficard velho e também ira enfadar outros jovens, por isso emenda: “deixe-me
enfadé-lo um pouco” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1).

O cronista, entdo, supde que se o leitor 14 para 1920 escrevesse nessa coluna ou em
qualquer outra, deixaria outros jovens aborrecidos porque também falaria de um passado. Entre
aspas coloca na boca desse escritor imaginario de 1920 suas préprias e futuras recordacoes:

Tempo houve (dird ele) em que o primeiro Frontdo da Rua do Ouvidor
descendo, a esquerda, perto da Rua de Gongalves Dias, era uma confeitaria,
Confeitaria Pascoal. Este nome, que nenhuma comogéo produz na alma do
rapaz nascido com o século, acorda em mim saudades vivissimas. A casa da
mesma rua, esquina da dos Ourives, onde ainda ontem (perdoem ao guloso)
comprei um excelente paio, era uma casa de joia, pertencente a um italiano,
um Farani, Cesar Farani, creio, na qual passei horas excelentes. Fora, fora
memorias importunas! (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

A Confeitaria Pascoal também sera rememorada ao lado do nome de Cesare Farani na

crénica do dia 13 de fevereiro de 1889. Tanto a Confeitaria quanto a Joalheria eram locais de
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encontro entre os intelectuais da época, como foi mencionado acima, e ele mesmo afirma ter
passado “horas excelentes” ali. A forma como o cronista coloca esse discurso nostalgico no
texto, na boca de um futuro escritor, portanto de uma futura saudade, mas que ja € presente, é
como se ele ja tivesse saudade daquilo que ainda ndo acabou. Pode ser que 0s encontros nao
ocorressem mais, porém a Confeitaria e a Joalheria ainda estavam na mesma rua. O cronista
pode estar fazendo também uma critica as reformas que estavam ocorrendo no Rio de Janeiro,
gue muitas vezes levavam a descaracterizacdo da cidade.

E interessante observar que nesses espagos de sociabilidade, como era o caso também
da Livraria Paula Brito ou ainda da Confeitaria dos CastelGes, a presenca do italiano também
estava inserida. Em uma cronica bem anterior de 3 de janeiro de 1865 para a coluna “Ao Acaso”
do jornal Diario do Rio de Janeiro, Machado relembra os tempos da “Sociedade Petaldgica”

na Livraria Paula Brito e desta vez destaca a presenca do cantor de Opera italiano:

onde ia toda a gente, os politicos, 0s poetas, os dramaturgos, os artistas, 0s
viajantes, os simples amadores, amigos curiosos, - onde se conversava de tudo
—desde a retirada de um ministro até a pirueta da dangarina da moda; onde se
discutia tudo, desde o dé de peito do Tamberlick até os discursos do marqués
de Parana, verdadeiro campo neutro onde o estreante das letras se encontrava
com o conselheiro, onde o cantor italiano dialogava com o ex-
ministro.(ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, p. 1)

A inser¢do dos italianos em solo brasileiro foi assunto de diversos estudos sobre
imigracdo: a cronica machadiana retrata Cesar Farani, mas muitos nomes se inseriam na cidade
carioca e fizeram histdria, como por exemplo o empreendedor Antonio Januzzi, que chegara ao
Rio em 1874, também proveniente do Sul da Itélia, responsavel pelas obras do Porto e da
remodelacdo da cidade. Cléia Schiavo afirma que Antonio Januzzi e seu irmao, Giuseppe
Januzzi, durante a imigracdo de 1870 arrebanharam centenas de calabreses atraidos por essas
obras (2009, p. 101). Além disso, ela destaca que da Calabria vieram também para o Rio de
Janeiro, marceneiros, entalhadores, latoeiros, agricultores, agougueiros, alfaiates, sapateiros,
carvoeiros e artesdes especializados. “Muitos também trabalharam e se improvisaram como
vendedores de frutas, peixes, bilhetes de loteria, jornais e revistas, engraxates e etc” (Ibid., p.
97). O proprio Machado faz uma pequena alusdo aos peixeiros italianos na cronica do dia 28
de outubro de 1894 e discute em 15 de marco de 1877 a inauguragéo dos bonds de Santa Teresa,
obra da empresa dos irmdos Januzzi, embora ndo faca nenhuma mencéo aos empreendedores,
Machado vivia em um Rio de Janeiro que vinha se tornando, cada vez mais, espago para o

inser¢do do imigrante italiano
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Todas essas travessias mencionadas até o momento, tanto material quanto humana,
estavam nos olhos machadianos, se ndo no olhar, na historia da cidade, isso porque pode ter
acontecido antes mesmo de seu nascimento, em todo caso, permaneceu, ou seja, faz parte da
formacéo cultural brasileira e do ch&o cultural sobre o qual ele se movimentava. Todas essas
historias de pessoas em transito pelo Atlantico e o contato do escritor nesse ambiente do Rio de
Janeiro do século XIX sdo responsaveis por transmitir/transferir fragmentos de uma Itélia que,
mais tarde, encontramos em suas cronicas e continuardo sendo analisadas no decorrer desta

pesquisa.

1.3. O papel da imprensa

Além do contato com esses italianos no Rio de Janeiro, a imprensa também foi um
desses pontos de contato entre o escritor e a Italia. E importante ressaltar que a presenca desses
italianos também se manifestou nos jornais, entretanto o alcance da imprensa néo fica limitado
aquilo que estava no Rio de Janeiro da época, nela sdo discutidos assuntos locais e
internacionais, dados que incorporam o discurso italiano da época. Por meio desse fio
imprensa, as noticias, as ideias e as imagens da Italia também chegam até Machado. As noticias
a respeito da Unificacdo Italiana, por exemplo, encheram as paginas dos jornais que circulavam
no Rio de Janeiro, tanto brasileiros quanto italianos.

Tanto a imprensa brasileira quanto a imprensa italiana no Brasil s&o mediadoras
culturais para o escritor, pois traziam artigos, discussdes e noticias envolvendo a Italia.
Devemos pontuar o fato de ndo ser nada timida a imprensa italiana no Rio de Janeiro. Angelo
Trento faz um levantamento da imprensa italiana no Brasil entre os séculos XI1X e XX, a partir
de seu estudo podemos afirmar que na cidade do Rio de Janeiro de 1765 até 1900 circularam
cerca de cinquenta periddicos italianos dos mais variados tipos.

O primeiro jornal € parte de uma historia bem remota: fundado em 1765, intitulado La
Croce del Sud, era um periodico catolico de iniciativa de dois frades capuchinhos, Giovan
Francesco da Gubbio e Anselmo da Castelvetrano. Em 1836, Giovan Battista Cuneo fundou La
Giovane lItalia, uma publicacdo ligada aos ideais de Giuseppe Mazzini. Entretanto, Trento
ressalta que podemos falar em uma imprensa de imigragcdo somente a partir de 1854 com a
publicacdo de L"Iride Italiana, por iniciativa de Alessandro Galleano Ravara, jornalista e poeta,
inclusive, Mario Nati (1967), em seu estudo intitulado Breve storia della stampa italiana in
Brasile, marca o inicio nas publicacBes italianas no Rio exatamente com esse jornal. E

importante lembrar que a imigragcdo da qual se ocupa Angelo Trento € aquela que acabamos de
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mencionar no topico acima, anterior a 1870. Os interesses da L"Iride Italiana estavam voltados
para lingua e literatura italiana, pensando na identificacdo dos italianos com a cultura e com as
“belas artes”, passou a circular sob o patrocinio do Imperador e dizia-se no proprio jornal que
“o0 Rio de Janeiro havia de transformar-se no centro artistico do novo mundo, assim como Paris
o era do velho.” (BELMONTE, 2011, p. 9).

Quatro anos depois dessa publicacdo, em 1860, estreia 0 Monitore Italiano, de perfil
abertamente politico apoiando as tropas de Garibaldi e a Unificacdo da Italia. De acordo com
Alexandre Belmonte, ndo aparece, neste jornal, a necessidade de mostrar as qualidades
““italianas” dos grandes musicos, ou as qualidades da literatura e artes italianas. O jornal ¢
totalmente escrito em lingua italiana, em tom mais jornalistico e menos literario do que o usado
pelo L Iride Italiana.” (2011, p. 10).

A partir de 1870, a cidade carioca assistiu a uma multiplicacdo de periddicos italianos,
reflexo da chegada dos imigrantes em grande propor¢cdo. Em 1875 comeca a circular La
Gazzetta Italiana del Brasile, de Carlo Francesco de Vivaldi, dois anos depois é a vez do
periddico L"Italia Unita, que apresentou aos leitores 24 nimeros. Depois circularam: L"Eco
d’Italia “periodico notizioso e commmerciale”, de Afonso Gallotti, em 1879; La Voce del
Popolo, de Giovanni Luglio, em 1880, a partir de 1884 passa a ser “Organo della Colonia
Italiana al Brasile” e em 1893 tornar-se-a La Voce d’ltalia; o seguinte foi L"Operaio Italiano
de 1881; no préximo ano L"Imparziale “Organo della Colonia Italiana al Brasile”; Il Giornale
Italiano, de Ercole Foglia, de 1883 a 1885; Il Cosmopolita, dirigido por Giovanni Fogliati, de
1883 a 1884; La Patria “Giornale indipendente, politico, litterario, artistico, finanziario” de
Fernando Turchi, de 1883 a 1890; Il Diavolo Zoppo “Gazzettino umoristico illustrato” “Virgis
ridendo castigat mores”, publicagdo mensal que perdura de 1885 a 1886, de Ergole Foglia;
Corriere Italo Brasiliano, bissemanario em circulacdo de 1885 a 1894, quando se tornara
Corriere Italiano; Il Corriere d"Italia “ Eco delle Colonie Italiane nel Sud America” de 1886 a
1893 de Leo Spandonari; Il Brasile “Rivista mensile agricola, commerciale, industriale ¢
finanziaria” de Pietro Malan, de 1887 a 1892; Roma “Rivista Italo-Brasiliana fondata sotto gli
auspici della Societa Unione degli Oparai Italiani in Beneficienza”, de G. Ambrosetti em 1888;
La sentinela “Periodico dedicato agli interessi della colonia italiana, all’'immigrazione e al
progresso del Brasile” de G. Ambrosetti e Carnevale Rimoli em 1888; La frusta “Letterario,
artistico, settimanale” em 1890; L"indipendente em 1891; Il bersaglieri com mais 200 niUmeros
entre janeiro de 1891 e marco de 1892; L"Aquila Latina de Vitaliano Rotellini de 1892 a 1893;
La Verita de Antonio Grandis em 1895; Il Movimento de Giacomo Uberti de 1896; L Italiano
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“Patrocinatore e difensore costante degli interessi degli italiani residenti al Brasile” em 1896 e
L"Operaio Italiano de G. Celani em 1897. 16

Trento dird que a imprensa italiana no Brasil assumia a tarefa de salvaguardar, além do
idioma, “as lembrangas e os pensamentos da patria”, de ser um instrumento de defesa da
coletividade, “a voz que expde suas necessidades”, mas também o meio de fazer com que
chegassem a Italia as exigéncias dos italianos no Brasil, funcionando como elo que une os dois
paises. (TRENTO, 2011, p. 32).

Sendo essas as funcdes da imprensa italiana no Brasil, as distancias entre Machado e a
Itdlia parecem encurtar cada vez mais. Havia, sobretudo, um eco na imprensa italiana no Brasil
que repetia o prestigio da italianidade aproximando ainda mais daquilo que chamaremos de
Italia machadiana. Nesses jornais, estavam sempre presentes personagens historicos, grandes
nomes da cultura, com destaque para as companhias liricas, narracdes das glorias de Roma
antiga e do Renascimento, “muitas publicagdes tragavam perfis de grandes italianos e,
sobretudo, de figuras- chave do Risorgimento” (Ibid., p. 34).

Além do numero significativo da imprensa italiana no Rio de Janeiro, ndo podemos
deixar de mencionar a presenca de italianos na imprensa brasileira, como é o caso, por exemplo
de Angelo Agostini, importante nome na imprensa ilustrada do Brasil, que em 1876 fundou a
Revista llustrada, e Lemmo Lemmi, jornalista e caricaturista conhecido como Voltolino.’

Machado de Assis, muito provavelmente, se informava sobre a Italia por meio desses
jornais italianos e também por meio dos proprios jornais fluminenses que traziam e discutiam
noticias vidas da peninsula. A atencdo aqui € toda para o verbo discutir, pois é fundamental
ressaltar o papel da imprensa como debate e ndo como um objeto portador, pano de fundo dos
discursos envolvendo a Itdlia. André Caparelli, a partir do livro organizado por Valéria
Guimaraes, no capitulo intitulado “Identidade e alteridade nacionais: transferéncias culturais na
imprensa brasileira do século XIX”, mostra que a imprensa “modifica, ativa, estimula, tonifica
a recepgéo e a produgdo de todos os discursos dos quais ela é portadora”, tendo papel ativo na
mediacgdo desses discursos. (2012, p. 26). Como disseram Espagne e Werner nas discussdes a
respeito de transferéncia cultural, deve-se levar em consideragdo “a légica da acdo de

reinterpretar e da transformacdo do objeto transferido” (GUIMARAES, p. 151). Portanto,

16 Informagdes retiradas do livro Imprensa Italiana no Brasil séculos XIX e XX de Angelo Trento. O pesquisador
faz um extenso levantamento também dos anos posteriores, optou-se por trazer esse recorte até o ano de 1897 por
se tratar do periodo correspondente as cronicas machadianas.

17 Sobre Voltolino ver: BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. Voltolino e as raizes do modernismo. Sio Paulo:
Marco Zero, 1991.
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Machado de Assis ja& entra em contato, por meio desses mediadores (pessoas, objetos e
imprensa), com uma Italia em deslocamento, que atravessa o atlantico e consequentemente ndo
é a mesma daquela que ficou em solo europeu e que ao chegar em terra brasileira também se
modifica.

Além disso, existe outra parte nessa mediacdo cultural na imprensa: o préprio cronista
Machado de Assis. O deslocamento do fio italiano pelo jornal é conduzido também pelo
cronista, ou seja, ele passa a ser 0 agente desse processo. Nesse caso, a presenca italiana € outra
vez reinterpretada e transformada no jornal pela pena machadiana. Estamos tratando, portanto,
de duas etapas da mediacdo cultural na imprensa: quando o cronista entra em contato com a
Itdlia e quando ele proprio é o mediador por meio de suas cronicas. Vale ressaltar que esses
dois processos de mediacao cultural podem, muitas vezes, acontecer a0 mesmo tempo.

André Caparelli ainda nos mostra que ¢ “[...] na imprensa que se desenha a vontade de
mediacdo cultural, é por meio dela que a questdo da alteridade se manifesta, tornando possivel,
e legitimando, a entrada de uma cultura na civiliza¢ao cultural mundial” (2012, p. 32). Nessas
interacdes entre culturas, a cultura italiana se manifesta em solo brasileiro nas paginas dos
jornais e revistas em meio aos assuntos nacionais. Caparelli também discorre a esse respeito:

Na maior parte dos jornais brasileiros, os artigos que tratam da realidade local,
nos seus aspectos politicos, econbmicos, literarios e artisticos, caminham lado
a lado com os de politica, economia, literatura e artes estrangeiras. E, para
esses intelectuais-jornalistas, ndo se tratava apenas de transcrever os produtos
vindos de fora, pratica muito comum na época, quando 0s jornais se citavam
entre si, mas também de emitir comentario, criticar e dar sua opinido sobre o
fato. (2012, p. 33)

E exatamente isso que Machado vai fazer com sua cronica quando insere algum assunto
relacionado a Italia. Um exemplo s&o as noticias sobre a Unificacdo Italiana, parte importante
dessa presenca e consequentemente exemplos dessa transferéncia cultural e “da 16gica do objeto
transferido”. O cronista lia nos jornais da época, tanto italianos quanto brasileiros, noticias e
discussOes a respeito da causa italiana.

Veremos, a seguir, algumas de suas crénicas que tratam desse assunto e como ele se

posiciona diante do Risorgimento Italiano que borbulhava nas paginas da imprensa.

1.4. A Unificacéo Italiana e seus ecos na escrita do cronista
No que concerne a Unificacdo Italiana ou ao Risorgimento Italiano, como ficou

conhecido, é importante retomar aqueles italianos aos quais Angelo Trento chamou de
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mazzinianos. Giuseppe Mazzini foi um dos lideres do movimento e naquele Rio de Janeiro
anterior a Machado ou mesmo no Rio da sua infancia, além de uma representante dos Bourbons,
chegaram também Giuseppe Garibaldi e outros defensores da causa italiana, dois opostos nas
lutas italianas resultantes da Unificacdo. Como ja foi dito, este grupo de mazzinianos fundou
no Rio de Janeiro o jornal La Giovine Italia em 1836, que mais tarde, em 1838, ira deslocar-se
para o sul, o centro da propaganda politica italiana. Ou seja, ainda que de maneira embrionaria,
a revolucdo de Garibaldi também estava criando raizes no Brasil no inicio do Império e se o
jornal La Giovane Italia ndo existia mais, como vimos, outros tomaram seu lugar, como por
exemplo Il Monitore Italiano citado acima.

E importante ressaltar que assim como expde o historiador Alexandre Belmonte, em seu
estudo sobre os italianos no Rio de Janeiro Imperial, por esta época “além de nio existir uma
Italia unificada - embora existisse o adjetivo gentilico italiano - ndo havia tanto rigor em relagédo
a distingcdo entre naturalidade e nacionalidade, pelo menos no Rio de Janeiro na década de 1830~
(2011, p. 9). Por este motivo, Belmonte dir4 que tanto o jornal Monitore Italiano quanto L'Iride
Italiana, praticamente os primeiros jornais italianos no Rio, “foram importantes como
balizadores de uma certa identidade italiana no Brasil”, eram publicados em portugués e em
italiano e propunham uma ideia nada regionalista de Italia, precisamente num momento em que
os italianos que aportavam no Rio de Janeiro eram identificados segundo suas regides de
origem: eram venetos, lombardos, calabreses, sicilianos, sardos, ligures, piemonteses, friulanos
etc, de acordo com a formacéo da Italia naguele momento (Ibid.). Mas a medida que cresciam
os conflitos em prol da unificacdo da Italia por toda a peninsula, Alexandre Belmonte aponta
que “no jornal Monitore Italiano, o adjetivo patrio “italiano” passa a ser cada vez mais usado
para referir-se a qualquer oriundo da peninsula, independente de sua origem regional” (Ibid.)

Nessa perspectiva, a adocao do termo italiano, tanto na Italia quanto por italianos fora
da peninsula, parece ter tido cunho claramente politico. Porém,

numa analise mais atenta dessas fontes, percebemos também que ha outro
elemento, presente de forma muito importante, que norteia esse sentimento de
identidade comum: justamente o sentimento de uma “italianidade” cujas bases
ndo sdo apenas a Roma Antiga e suas instituicbes, e nem somente o
Cristianismo, mas que contempla tudo isso e, também e de forma bastante
forte, uma identidade “musical”, “estética” e cultural no sentido das Belas
Artes. (BELMONTE, 2011, p. 9)

Esse sentimento de “italianidade” parecia estar cada vez mais estar se afirmando por
meio dos outros jornais que aparecerdo no Rio de Janeiro depois da L Iride Italiana e também

na chegada das Companhias Liricas, como veremos no préximo capitulo.
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No que concerne a politica italiana desse momento, vale ressaltar que a invaséo de
Garibaldi, anos mais tarde, em Néapoles, e sua vitoria ocasionando a Unificagdo Italiana pos fim
no Reino das Duas Sicilias, ao qual pertencia Teresa Cristina de Bourbon. Esse pode ter sido
um dos motivos pelos quais tomamos conhecimento lendo as crénicas machadianas que o
Império brasileiro demorou a reconhecer a Unificacdo, até mesmo a nega-la. Séo criticas
ferrenhas que Machado de Assis, entusiasta e defensor da causa italiana, vai fazer ao Império
no Brasil: “palpita-me que o mundo é alguma coisa mais larga, e que as ideias pairam um pouco
mais acima dos augustos telhados da monarquia” (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 1 de
dezembro de 1861). Nesse caso, ele estava se referindo ao governo imperial que estava criando
ressalvas com relagdo ao reconhecimento da Unificagdo Italiana e a opinido publica pregava o
contrario. Reitera dizendo que o governo deveria representar a populacao.

As primeiras aparicOes a respeito da Unificacdo Italiana na crénica de Machado de Assis
sdo do inicio do ano 1861, quando Machado escrevia para o jornal Diario do Rio de Janeiro,
justamente no ano em que foi decretada. Antes disso, em 1859, como um sopro na causa
italiana, ele publica na primeira pagina do jornal Correio Mercantil, do dia 10 de fevereiro seu
famoso poema dedicado a Italia, no qual em uma espécie de refrdo mostra que a “Palida Italia”
deveria ressuscitar, acordar, libertar-se do “brago opressor ingrato” e¢ da opressdo que a
devorava. Nesse ritmo de personificagdo do pais, 0 poeta Machado de Assis, estrofe por estrofe,
vai deixando a ideia do Risorgimento Italiano na utilizagdo do verbo ressuscitar evocando o

nome em portugués do movimento italiano:

Palida Italia — ressuscita agora
O ardor nos peitos — na esperanca a fé. (ASSIS, 2008a, p. 732)

Essas lutas ndo tinham comecado naquele ano. O desejo de uma Italia unida foi
encabecado por Giuseppe Mazzini e ja em 1836 temos a propaganda mazziniana no jornal do
Rio de Janeiro. Isso explica o poema de Machado de Assis ja em 1859.

Em uma de suas primeiras cronicas para a coluna “Comentarios da Semana”, publicada
no jornal Diario do Rio de Janeiro, faz uma espécie de carta programa e deixa claro que
naqueles “singelos e inocentissimos comentarios” ira atacar a tolice humana. A cronica ¢ do
dia 18 de outubro de 1861, sua segunda cronica para o Diario do Rio de Janeiro, que na
realidade pode ser considerada uma das primeiras cronicas machadianas, uma vez que as
publicacdes para a Revista O Espelho estdo mais voltadas para a critica, teatral e musical, e 0
préprio Machado em um texto de 1898, como uma espécie de testemunho, afirma ter sido a

convite de Quintino Bocailva sua entrada para imprensa, no jornal Diario do Rio de Janeiro
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(ASSIS, O Velho Senado, p. 149). Isto é, na primeira oportunidade, Machado de Assis da voz
a Unificagdo Italiana, ainda que de maneira indireta. A declaracdo da Italia unida aconteceu em
fevereiro daquele ano, mas o cronista ainda ndo assinava sua coluna no Diario. A crénica em
questdo comeca evocando as sibilas:

Consultei e encomendei-me as sibilas. Fiz bem, acho eu. Cada qual, na ocasido
de cometer uma empresa, encomenda-se a sua devocdo, e o proprio bandido
italiano ndo sai a matar sem ter queimado duas velas a madona de sua fé. Eu
creio nas sibilas, por isso as proferi. (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 18 de
outubro de 1861, p. 1)

Para entender porque o cronista estava ironicamente evocando alguma fé é necessario
voltar a sua crdnica anterior, na qual o escritor comenta a respeito de duas mulheres adivinhas
gue estavam sendo hostilizadas pela imprensa e pela policia: “Pobres sibilas, profetisas do que
ha de vir, ndo vos compreenderam, e escarneceram de vossa inspira¢do” (ASSIS, Diario do Rio
de Janeiro, 12 de outubro de 1861, p.1). As préaticas envolvendo bruxarias eram condenadas
naquela época e em muitas cronicas ele se coloca contrario a essa perseguicdo, utilizando-se do
humor e da ironia.

Esse assunto encabeca o desenrolar de tudo aquilo que sera desenvolvido em seu texto
posterior, 0 do dia 18 de outubro e talvez essa cronica funcione como uma carta programa da
coluna “Comentarios da Semana”. Isso porque, segundo o cronista, 0 conselho vindo das sibilas
foi uma casa de ferro, que ele interpretou como: “rijo baluarte contra todas as suscetibilidades
e azedumes”. Continua explicando que vai seguir & risca os conselhos e ir de encontro com a
hipocrisia humana. Adjetiva seus “Comentarios da Semana” como sendo ‘“singelos e
inocentissimos” € em uma jogada de mestre coloca seus futuros atos na boca do oraculo: sdo
conselhos do oréculo ir contra a tolice humana.

A primeira rebeldia que a tolice humana atacou, denunciada pelo cronista, é o ataque as
cartomantes da cronica anterior e mencionada outra vez nesse texto. A segunda é o assunto
chave desse texto, os ataques dos beatos a peca Historia de uma mocga rica de Francisco
Pinheiro Guimardes. A peca que estreou no Teatro Ginasio em 4 de novembro de 1861 era alvo
de polémica porque contava a histéria de uma mulher que abandonava seu casamento. E a
terceira, aquela que diz respeito a presenca italiana, o fato de ter sido negado aos italianos
residentes no Brasil a licenca para celebrar um oficio funebre ao Conde Cavour. Machado de

Assis segue o0s conselhos das sibilas e denuncia o fanatismo e atraso desse ato:

18 Esse bandido italiano ao qual Machado se refere vinha ocupando as paginas dos noticiarios. Era conhecido
devido as lutas pela unificacdo italiana, seu nome era Luigi Alonzi (1825-1862), apelidado Chiavone, comandava
um grupo de 400 salteadores- guerrilheiros (GRANJA; CANO, 2008, p.67).
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A pressdo dos beatos é grande, mas eu acho que maior é a forca das cousas.
Ah! Os beatos! E ainda deles que vou falar. Conta-se que foi negada aos
italianos a licenca para celebrar um oficio finebre ao conde de Cavour. E
bonito isso? Pode ser, eu acho que ndo serve a igreja nem ao pontifice, nem
ao império. Queremos passar por civilizados e tolerantes, e darmos destas
amostras de fanatismo e atraso, é colocar uma montanha no caminho que
pretendamos atravessar. (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, 18 de outubro de
1861, p. 1)

O Conde Cavour (1810-1861) foi um nome importante na unificagdo, um dos
protagonistas das ideias liberais pregadas pelo Risorgimento. Negar aos italianos a licenca para
o oficio funebre significava negar também o préprio pais, ou melhor, ndo reconhecer a Italia
unificada. Era isso que governo brasileiro vinha fazendo e ir4 despertar os comentarios acidos
do cronista, como o da cronica ja mencionada anteriormente.

Além da referéncia ao bandido italiano no comeco daquela crénica de outubro e dessa
alusdo a Cavour, o cronista alude também a outro episodio relacionado a Unificacdo italiana: a
Batalha de Solferino. O cronista conta ao leitor que um capitdo austriaco, vencido em Solferino,
estava no Rio de Janeiro. Esta batalha sangrenta ocorreu no ano de 1859 entre 0 exército
austriaco e as tropas francesas e sardo-piemontesas e fez parte da Segunda Guerra de
Independéncia Italiana. Os jornais do Rio de Janeiro estampavam sempre em suas paginas
referéncias a essa batalha, tanto que virou até assunto para o teatro. No dia 30 de maio de 1860

encontramos o seguinte andncio:

THEATRO
MECANICO HISTORICO FANTASTICO
(NO SAL10 DO THEATRO LYRICO FLUMINENSE. )
Hojg, qutarta=feira 30 do corrente
_ 3* representagio dividida em duas partes com
cineo quadros.
PRIMEIRA PARTE.

A GUERRA DA ITALIA EM 1859

[ ALY quadr‘o. — Desembarque do exercito
francez em Genova.

2.° dito. — E['»ismlio da batalha de Ma-|
genta ¢ entrada de SS. MM. o Imperador/
dos francezes ¢ el-rei de Sardenha em Mildo.

3.° dito.— Grande batalha de Selferino.
#* ditg. — Enitada Giepphal Jdas tapss
francezas em Paris no dia 14 de Agosto, e
vista de todos os boulevards,
SEGUNDA PARTE.

Nova serie de vistas polyoramicas animadas,
e entre estes a da

Figura 3: Anuncio sobre a batalha de Solferino.
(Diério do Rio de Janeiro, 30 de maio de 1860.)
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N&o sabemos se a presenca do capitdo austriaco no Brasil é real ou inventada pelo
cronista, ndo encontramos nada a respeito; em todo caso, ele afirma que a circunstancia que
trouxe o capitdo até aqui foi a leitura do livro que “o principe Maximiliano” escreveu sobre o
Brasil. E continua:

Oxalé que o livro de Sua Alteza possa convencer a todos de que ndo somos o
gue nossos caluniadores propalam, e que podemos oferecer alguma cousa de
bom a quem nos procura. Tempo vird em que um governo ilustrado ha de dar

aos emigrantes dissidentes todas as garantias religiosas que eles tanto pedem.
(ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1861, p. 1)

E esse assunto que desencadeia o fato de se ter negado aos italianos a licenca de celebrar
um oficio fanebre ao conde Cavour e a indignagcdo machadiana mencionada acima. O livro ao
qual o cronista se refere é, de acordo com as notas de Lucia Granja e Jefferson Cano, Reise
nach Brasilien in den Jahren 1815/1817 (Viagem ao Brasil nos anos 1815 a 1817), publicado
em 1820 em Frankfurt e no ano seguinte sairam as traducdes italiana e francesa. Machado de
Assis insinua a leitura feita pelo capitdo e aproveita para destilar sua critica ao governo e a
igreja, afirmando a necessidade de didlogo e reconhecimento dos direitos dos imigrantes, que
nesse caso envolvia o funeral do politico e estadista italiano.

Assim como recomendam as sibilas, o cronista segue a risca seus conselhos, mostrando
que seus comentarios da semana irdo fazer criticas ferozes a este “século desabusado”?®. S&o
crbnicas em que as questdes politicas ganham muito espaco e o escritor se posiciona de maneira
dura e sem mascaras diante dos acontecimentos. No que se refere a questdo do reconhecimento
da Italia ndo sera diferente. Muito se tem dito a respeito dessa posi¢do austera em relacdo aos
comentarios politicos do cronista. Para Jean-Michel Massa, seus comentéarios ferozes a
politicos, escritores e até mesmo jornalistas, desagradaram os editores, fato que teria levado o
jornal a fazer com que Machado de Assis voltasse a escrever em anonimato. Lucia Granja e
Jefferson Cano levantam a questdo do perfil do préprio jornal Diario do Rio de Janeiro como
abrigo para toda a postura e comentarios do cronista, sendo, portanto, um periodico “[...] de um
liberalismo que ia além da disputa por um espago com conservadores, deixando perceber, como
em certa medida, beirava as simpatias republicanas” (2008, p. 27).

Pela leitura dos jornais e da cronica de Machado de Assis percebemos que 0 governo
brasileiro vai reconhecer a unificacdo italiana no final de novembro de 1861, ainda que a
contragosto. Em texto publicado em 26 de novembro de 1861 no Jornal do Commercio, 0

governo, em nota, explicava as reservas que fazia quanto ao reconhecimento da Italia, a causa

19 Conto O Pais das Quimeras, publicado originalmente no Futuro em 1862.
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dessas reservas vinha claramente do fato de Teresa Cristina pertencer ao Reino de Népoles,
sendo seu irm&o Fernando Il deposto a favor de Vittorio Emanuelle, que agora seria rei de toda
Italia. A nota mencionada acima diz o seguinte:

Ora, parece-nos que ndo seria o soberano legitimo do Brasil, cujo trono é
partilhado por uma princesa da familia real de Napoles, a qual igualmente
pertencem uma princesa brasileira e mais trés principes reconhecidos e
alimentados pelo Brasil, que se poderia apressar em reconhecer a usurpagdo
dos Estados dessa porcdo de sua augusta familia (Jornal do Commercio, 26
de outubro de 1861, p. 2)

No dia anterior, em 25 de novembro, Machado de Assis ja anunciava o reconhecimento
da Unificacdo por parte do governo imperial, ndo com entusiasmo, mas como algo que ja
deveria ter acontecido h algum tempo. O cronista nos traz a noticia dizendo que o governo
brasileiro finalmente tinha reconhecido o novo reino italiano e ja no inicio de seu texto mostra
a discrepancia entre um governo que nao esta preocupado com a opinido publica: “Comecgo por
uma raridade, ndo uma dessas raridades vulgares de que fala uma personagem de teatro, mas
uma raridade vulgarmente rara: — o governo de acordo com a opinido”. Continua a cronica da
seguinte maneira: “a opinido havia acolhido com entusiasmo a unifica¢do da Italia; o governo
acaba de reconhecer “com prazer” e sem delongas acintosas o novo reino Italiano. Nao ¢ caso
de milagre, mas também ndo ¢ comum”. (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 25 de novembro
de 1861, p. 1).

Outra vez, faz duras criticas ao governo por representar-se muitas vezes como
contraditor do povo. Trata-se de uma raridade justamente por isso: “o governo sempre
contrariou a opinido™:

Mas a Italia, ouco eu dizer, assenta hoje a sua existéncia politica nas mesmas
bases da nossa: uniu-se para ser a Italia, e escolheu o governo que achou
melhor, como o império se unira para ser o0 império, e como escolheu por uma
revolucdo o governo que achou mais compativel consigo e com os tempos.
Quereria o governo brasileiro ser ilégico ou ridiculo, ndo alcancaria ele a
clareza e a firmeza destes principios? (Ibid.)

O cronista esta se referindo, nesse fragmento, ao fato de a revolucdo de Garibaldi ter
acabado com o absolutismo nas diversas regifes italianas, mas ndo com o regime monarquico,
coroa Vitorio Emanuelle como rei de toda Italia. Isto €, para Machado parecia ser ilogico uma
monarquia negar a outra. Em todo caso, ele afirma, sem se direcionar a alguém, deixando
ambiguo e ao mesmo tempo irénico que ha ainda quem espere pela volta do absolutismo em
Népoles e quem conte, para confusdo dos maus, com a destituicdo de Victor Manoel, e do heroi
de Marsala. (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 25 de novembro de 1861, p. 1) O herdi de
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Marsala é Giuseppe Garibaldi, que sera figura ilustrissima em suas crénicas juntamente com
Conde Cavour.

O cronista continua em seu tom irbnico mencionando o fato de ndo acreditar ser possivel
haver no governo imperial “uma convic¢ao contraria ao ato do reconhecimento”. Até porque
seria um risco 0 governo comprometer, Como em outras vezes, a opinidao do pais com uma nagao

estrangeira e no proximo parégrafo dedica elogios a nacao italiana:

E que nacdo, a Italia! Uma das que a providéncia das na¢des destina para ser
um guia da raca latina, e conduzi-la através dos séculos ao aperfeicoamento
moral e intelectual de que ela é capaz. Seria lamentavel, mas seria possivel, e
daqui vem que a imprensa e o pais louvam todos os atos do governo. (Ibid.)

Esse seu tom de elogio a Italia 0 acompanhara por todos os anos como cronista e nessa
crbnica, em particular, a gloria italiana revela o desprestigio do governo brasileiro, coisa que
ndo vai acontecer com relagdo as artes, ou seja, quando evoca a opera lirica italiana nao rebaixa
a arte nacional como faz com a politica, muito pelo contrario. 1sso pode ser exemplificado na
figura de Carlos Gomes, por exemplo, quando valoriza o elemento estrangeiro, dizendo que o
compositor foi estudar com os grandes mestres da oOpera italiana, conferindo-lhe ao mesmo
tempo um lugar de prestigio a Carlos Gomes e a musica nacional.

A Italia acabava de passar por um acontecimento heroico, tanto que figuras publicas
como Garibaldi e Cavour serdo lembrados dessa maneira. E importante ressaltar que mesmo
em um jornal liberal o fato de a Italia ter consolidado suas bases em um regime monarquico
ndo serd problema para esses intelectuais. Todas essas discussdes eram feitas na imprensa
brasileira e ndo era algo exclusivo machadiano, pois os jornais estavam borbulhantes dessas
noticias.

Em crénica do dia 7 de fevereiro de 1865, para a série “Ao Acaso” publicada também
no Diario do Rio de Janeiro, percebemos que a questdo do reconhecimento da Unificacdo pelo
mundo ainda ndo era coisa muito bem resolvida, pelo menos na opinido do cronista. Ao
comentar a respeito do auxilio requisitado pela embaixada brasileira a Europa para a Guerra do
Paraguai, havia uma davida se a embaixada ia bater a porta da Franca ou da Italia, o cronista
retira a monarquia de Vittorio Emanuelle das suposicfes e afirma que ndo poderia ser a Italia
por conta das preocupagfes com o reconhecimento da Unificagdo: “Ora, a Itdlia, em vez de
intrometer-se nos negdcios alheios, tinha outra coisa a fazer muito mais sensata e util para si:
era cuidar de afirmar a sua existéncia e desarmar as ultimas antipatias que ainda tem no mundo”

(ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 7 de fevereiro, p. 1).
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Depois de 1865, volta a escrever cronicas somente em 1876, portanto, infelizmente néo
temos os comentarios machadianos a respeito da politica italiana nessa época. Logo na sua
terceira cronica para a série quinzenal “Historia de quinze dias” do ano de 1876, a politica
representada pelo nome do Conde Cavour ja aparece nessas paginas: trata-se da crénica do dia
1 de agosto de 1876, na qual o cronista compara musica e politica, destacando a superioridade
da primeira sobre a segunda. O escritor estava comentando a respeito dos precos elevados para
assistir “[...] as belas vozes que estao prestes a chegar do Rio da Prata” e do valor alto
correspondente ao caché dos cantores: “Sé o tenor recebe por més oito contos e oitocentos mil-
réis! ” (ASSIS, Illustracdo Brasileira, 1 de agosto de 1876, p. 38). Esse valor funcionaria como
uma definicdo da qualidade do cantor, de acordo com o humor machadiano. Imediatamente, o
cronista se faz de desinteressado nas explicagdes técnicas a esse respeito e conclui dizendo que
se ele tem uma voz de oito contos ¢ oitocentos réis, deve “aplaudi-lo com ambas as luvas, até
arrebenta-las” (Ibid.). A partir dai vem a comparagao entre politica e musica:

Vejam a superioridade da musica sobre a politica. Cavour fez a Italia — um
pau por um olho, e ndo sonhou nunca em receber ordenado tamanho. Mas um
jovem de olho azul e bigode louro, tendo a boa fortuna de engolir um canario
ou outra ave equivalente, s6 por esse motivo, e por outros que seria longo
desfiar, mete Cavour num chinelo, Cavour morreu talvez com pena de néo ter
sido baritono. (ASSIS, Illustracéo Brasileira, 1 de agosto de 1876, p. 38)

A ironia continua e Machado recomenda ao leitor para que caso venha a ter um filho,
faca-o cantor: “Isso da muitos cruzados, da admiragdo publica, da retrato nas lojas; as vezes
chega a dar aventuras romanescas” (Ibid.). Nota-se, outra vez, que os assuntos relacionados a
Itdlia levam o cronista a atmosfera musical.

A cronica seguinte, do dia 15 de agosto de 1876, também abriga 0 nome de Cavour, mas
dessa vez de maneira indireta, por meio de uma alusdo que nao revela sua fonte. Ao tratar de
um baile da secretaria dos estrangeiros, uma festa que reuniu a alta sociedade carioca, o cronista,
com humor, comenta a respeito de um amigo e o entusiasmo com o baile:

Um amigo meu recusa dancar ha seis semanas, com o plausivel motivo de que
ndo quer gastar as pernas. SO fala em francés para conversar com 0s
diplomatas; estuda a questdo do Oriente para dizer alguma coisa ao ministro
da Inglaterra. Traz de cor a frase com que ha de cortejar o ministro da Itdlia e
o chefe da legacéo pontificia. Ao primeiro diré: Italia fara da se. Ao segundo:
super hanc petram....

N& é um amigo, é um manual de conversacdo. (ASSIS, Illustragdo
Brasileira, p. 59)

A frase em lingua italiana que aparece na crénica é atribuida a Conde Cavour, na

realidade era o lema de sua politica na época da Unificacdo. O cronista volta a citar esse lema
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do politico italiano quase vinte anos depois, em duas outras crénicas, sdo o0s textos para a coluna
“A Semana” do jornal Gazeta de Noticias, tanto que no dia 3 de novembro de 1895 ele mesmo
se refere a essa expressao como lema italiano para tratar de assuntos brasileiros: “Melhor é
desviar os olhos, descansar a cabeca e ir a outra parte. N&do digo que nos falte confianca; é
necessario té-la, e basta aplicar a nds o lema italiano: Brasilia fara da sé. ” (ASSIS, Gazeta de
Noticias, p. 1). O assunto aqui era o parecer da comissao de orcamento apresentado ao Senado
naquela semana. Nesta cronica o cronista também néo atribui a citacdo a Cavour.

Na outra cronica, do dia 7 de outubro de 1894, ainda para “A Semana”, Machado de
Assis também ndo atribui fonte a expressdo. Nessa cronica, 0 assunto era a lei municipal que
estabelecia uma lotacdo de passageiros para os bondes. Com uma crénica quase que poética,
nos primeiros paragrafos cita um verso de Camdes

Um dia, - 6 dia nefasto! - descobri em mim dous homens, eu e eu mesmo, tal
qual sucedeu a Camdes, naquela redondilha célebre: Entre mim mesmo e mim.
A semelhanca do fenémeno encheu-me a alma com grandes abonancas, para
falar ainda como o préprio poeta. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

O cronista diz ser dois homens para poder abrigar nele e em seus textos diversas
opinides, tanto que mais adiante continua dizendo que todas as conclusfes sdo possiveis “[...]
uma vez que é o mesmo sol que as alumia, com igual imparcialidade. A lua, m&e das ilusdes,
ndo tem parte nisso; mas o sol, pai das verdades, ndo o é s das verdades louras, como 0s seus
raios fazem crer; também o é das verdades morenas. ” (Ibid.)

Comeca, entdo, a discorrer a respeito da lei municipal e a fazer suas ponderacdes sobre
as opinides diversas que habitavam ao mesmo tempo o seu eu: “[...] Entre mim mesmo e mim
travou-se a principio grande debate”. Desta maneira, também expressava 0s comentarios
publicos dagueles que eram a favor ou contrarios a lei. A crbnica prossegue com suas
ponderacOes, termina o texto dando um conselho as companhias e inserindo o lema italiano
nesse seu discurso:

Mas, francamente, quem mais se lembrara da lei? Leis ndo s&o dores, que se
fazem lembrar doendo; leis ndo doem. Algumas s6 doem, quando se aplicam;
mas ndo aplicadas, elas e nds gozamos perfeita satide. Quando muito, marcar-
se-4 novo prazo, e sera o Gltimo, dois anos, que ndo acabardo mais. Um
conselho dou aqui as companhias: ndo discutam este negdcio, deixem passar
o0 tempo, e o siléncio fara da sé. (Ibid.)

Parece que, como o verso de Camdes que inicia a cronica, a expressdo em italiano
também vem a ter esse papel poético. Talvez pela prépria sonoridade da lingua.
Entretanto, como visto, em nenhuma dessas cronicas o escritor atribui essa expressao a

Cavour. Ndo podemos afirmar se Machado de Assis quando cita essa frase esta pensando no
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politico italiano, apenas podemos dizer que ele sabia que se tratava de uma frase proferida no
contexto da Unificagdo. O mais importante, nesse caso, ndo é atribuir essa frase a alguém, mas
refletir sobre essas expressdes de dominio comum utilizadas naquela época. Expressfes que
valem mais pelo conteudo do que pela propria autoria, que se fazem no boca-a-boca e muitas
vezes atravessam os séculos. Um exemplo bastante conhecido é o caso da expressdao “Se nao
tem pao, que comam brioches” atribuida a rainha Maria Antonieta, que ndo possui nenhum
registro e nem ao menos se sabe se a rainha a pronunciou de fato. A hipotese € que essas frases
poderiam ser uma daquelas que nunca foram escritas, mas perfilam o momento de uma época
e algumas até passam de geragdes, constituindo-se como provérbios. Tanto que hoje
encontramos essa expressao “L’Italia fara da se” em livro intitulado Chi I"hai detto?, que na
tentativa de uma atribuicédo frustrada a avaliam como provérbio. Essa expressao nao € a unica
frase-provérbio em italiano presente nas crénicas de Machado de Assis. No dia 12 de dezembro
de 1892, o cronista usa a expressdo “Siete tutti fatti marchesi” para se referir a uma mudanca
nos titulos dos politicos: de governadores de Estado passariam a ser chamados de presidentes

do Estado. Com ironia, Machado escreve aos leitores da Gazeta:

E esquisito! Dizem que o espirito latino é essencialmente simétrico, ao
contrario do anglo-saxdnico, e € aqui que se da este transtorno no titulo do
primeiro magistrado de cada Estado. E um desvio de regra, que se pode
corrigir, dando ao pequeno resto de governadores o titulo de presidentes Siete
tutti fatti marchesi! (ASSIS, Gazeta de Noticias, 12 de dezembro de 1892, p.
1)

Ele comentou essa mesma situacdo na crbnica de 31 de julho de 1892 e, nas duas
crbnicas, a expressdo possui 0 mesmo sentido e trata do mesmo assunto: [...] sono tutti fatti
marchesi. Eu, se fosse presidente da Republica, promovia a reforma da Constituicdo, para o
Unico fim de chamar-me governador. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

A frase é atribuida ao rei Fernando Il das Duas Sicilias (1810-1859) que, ao escapar de
um atentado, foi recebido pelos seus suditos com tanto servilismo que lhes gritou esta frase,
como uma forma de promessa irénica. Em todo caso, ndo temos registros, s&o rumores de uma
época, tanto que Machado de Assis ndo é o unico a usa-la, Rui Barbosa escreve no Diario de
Noticias um artigo intitulado “Estamos todos marqueses” fazendo uma veemente critica a
inflacdo nobiliarquica feita por Visconde de Ouro Preto, que como presidente do conselho dos
ministros, parecia distribuir titulos aos militares tendo em vista 0 merecimento profissional e a
lealdade politica. Nos dois casos, o contexto é a distribuigcéo de titulos e uma critica a vaidade
de muitos politicos. No seu possivel contexto original, Fernando Il parece brincar com a

possibilidade de dar titulo de marqueses aos suditos, recompensando-0s por meio da vaidade.
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O cronista Machado de Assis adapta a historia italiana a historia entdo recente de seu pais,
mostrando que, entre politicos, hd sempre vaidade e a busca da gloria.

Nos dias de hoje, a expressao “siete tutti fatti marchesi” ou “L’Italia fara da se” pode
soar estranha aos nossos ouvidos, mas no contexto da época todos poderiam conhecé-la e
emprega-la como uma expressao natural. Nesse sentido, pode-se falar em “chao cultural”, ou
seja, 0 contexto cultural da época: aqueles leitores sabiam o que o cronista queria dizer quando
usou a frase, porque ela fazia parte daquele universo, por esse motivo, a importancia desse

resgate do ch&o cultural da época destacando a presenca italiana na cidade carioca.

1.5. O ultimo suspiro de Conde Cavour e a entrada em cena de Francesco Crispi

Nas suas “Historia de quinze dias” do dia 1 de setembro de 1876, o nome de Cavour
aparece ja como algo do passado. O assunto era a presenca no Rio de Janeiro de um enviado do
Papa e a expectativa do povo diante dessa figura. Em seguida, o cronista afirma que a recep¢éo
do “enviado de Sua Santidade” foi fria: “teve-a como haviam de ter Palmerston ou o conde de
Cavour. Talvez que dos homens de hoje sé Bismark conseguiria reunir no artesanal da marinha
umas trinta € cinco pessoas; € pela simples razdo de que ele exprime a forga € o sucesso”
(ASSIS, Illustracdo Brasileira, p. 71). A figura do politico alemdo coloca em evidéncia que o
tempo de ouro de Cavour ja havia passado e que 0s jornais se ocupavam daquilo que era noticia.

Ocorre uma mudanga nas suas historias quinzenais e Machado de Assis passa a escrever
“Historia de trinta dias” em fevereiro de 1878. No seu primeiro relato mensal ja esclarece a
mudanca e discute, sem deixar de lado seu humor e ironia, a funcionalidade desses escritos,
questionando outra vez a matéria prima de suas crbnicas, aos moldes daquele primeiro texto
citado no inicio deste capitulo, mas dessa vez ironizando ainda mais a mudanca do titulo da
coluna: “Um fato de trinta dias pertence a historia, ndo a cronica” (ASSIS, 2011, p. 191).
Aproveita esse ensejo para tratar do funeral do rei italiano Vitorio Emanuelle, uma
personalidade que deveria entrar para a historia.

A coldnia italiana nesta Corte viu celebrar uma sessdo funebre em honra de
Vitor Emanuel, o extinto rei cavalheiro.

Essa manifestagcdo de saudade e adeséo é digna dela e do ilustre principe.
Vitor Emanuel pertence ja a histéria. O futuro julgara os acontecimentos de
que ele foi centro e bandeira. Quaisquer que sejam as opinides politicas dos
contemporaneos ou dos posteros, ninguém Ihe negara qualidades notaveis e
proprias do chefe de uma nacéo.

A digna col6nia italiana do Rio de Janeiro correspondera, estamos certos, a
ilustre memdria e & grandeza de sua pétria. (ASSIS, 2011, p. 193-194)
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Com essas palavras, o cronista deixava claro que a questdo do reconhecimento da Itélia,
mesmo depois de mais de quinze anos ainda ndo estava bem resolvida e mesmo estando em
outro jornal, distante da euforia dos primeiros anos no Diario do Rio de Janeiro, sua posi¢cdo
diante do reconhecimento da Unificagdo Italiana ndo muda.

A partir dessa data o0 nome de Cavour ou de Vitorio Emanuelle ndo serdo mais
mencionados. A politica italiana continua, mas, desta vez, quem entra em cena e
consequentemente nas paginas machadianas é Francesco Crispi (1819- 1901), primeiro ministro
da Italia em dois momentos. Crispi assume pela primeira vez o cargo em 29 de julho de 1887.
A primeira vez que seu nome aparece ¢ na série de cronicas intitulada “Bons Dias!” do jornal
Gazeta de Noticias no dia 22 de outubro de 1888 e o cronista de imediato e nas suas entrelinhas
mostra seu desconforto com o novo nome da politica italiana, afirmando que, por enquanto, ndo
associa o nome de Crispi a Italia, mas especificamente a Roma:

Tudo ali era romano, o interniincio, a embaixada e os bispos catolicos. Puch
a la Romaine calhou. Porque € preciso gque Ihes diga, e sem ofensa da unidade
italiana: quando se fala em Roma, s6 me lembro da Roma papal; também me
lembro da Roma antiga; a Roma do Sr. Crispi € que ndo me acode logo. Ha de
acudir mais tarde. Nenhuma Roma se faz num dia. (ASSIS, Gazeta de
Noticias, p. 1)

Nesse caso, fala-se em Roma porque o assunto era um menu publicado no jornal O Pais
por ocasido do banquete dado pelo interniincio aos bispos brasileiros e a embaixada pontificia.
Nesse menu, entre outros pratos, aparece o punch a la Romaine, que serve de ensejo para o
cronista chegar até Roma?°.

Vimos que nesse texto Machado de Assis desvencilha o nome de Francesco Crispi da
cidade de Roma e consequentemente da Italia; dado que Roma era a sede do governo italiano
ja naquela época, poderiamos dizer que, se ndo fosse a ocorréncia em outras cronicas desse
discurso machadiano contrario ao ministro italiano, o escritor apenas estaria colocando em
evidéncia o mundo cléssico, como fara em outras crénicas. Em todo caso, se formos mais
adiante no tempo e chegarmos nas cronicas para a coluna “A Semana” também do jornal Gazeta

de Noticias veremos que Francesco Crispi ndo significara 0 mesmo que o nome de Cavour

nestas cronicas.

20 Foi possivel observar que em relacéo as alusdes a cidade de Roma, o cronista acaba sempre se transportando
para 0 mundo romano, Roma para Machado de Assis era 0 mundo romano, aquela Roma do poeta Virgilio, assunto
da minha dissertacdo de mestrado intitulada As musas classicas ao rés-do-chédo: as epopeias de Homero e Virgilio
em "A Semana" de Machado de Assis (1892 a 1897).
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O primeiro ministro italiano teve seu segundo mandato entre os anos de 1893 e 1896,
justamente os anos em que Machado escreve a coluna “A Semana” e hé seis alusfes ao seu
nome. No dia 20 de outubro de 1895, Crispi aparece ao lado de uma galeria de nomes que

estavam causando um certo furor no momento:

Vamos ter, no antero proximo, uma visita de grande importancia. Nao € Leédo
X1, nem Bismarck, nem Crispi, nem a rainha de Madagascar, nem 0
imperador da Alemanha, nem Verdi, nem o Marqués Ito, nem o Marechal
Yamagata. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 20 de outubro de 1895, p. 1)

O cronista estd anunciando, nessa cronica, a chegada ao Rio de Janeiro de Luisa Michel,
anarquista e membro da Comuna de Paris. O nome de Crispi é associado aquelas personalidades
de grande importancia, uma vez que o nome do politico italiano era conhecido nas paginas dos
jornais brasileiros, ou seja, discutia-se politica italiana nos jornais da época.

O cronista salienta a importancia e muito provavelmente o carater rigido do ministro,
quando ao comentar em 23 de dezembro de 1894 tremores de terra na Calabria adjetiva o nome
de Crispi com o superlativo fortissimo:

A Calabria padeceu mais com eles que com os salteadores; pouco é o chéo
seguro debaixo dos pés das belas italianas ou do fortissimo Crispi. Na Hungria
houve um tremor ha dois dias; outras partes do mundo tém sido abaladas.
(ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Para endossar a opinido do cronista a respeito de Francesco Crispi € importante trazer
a luz a cronica do dia 15 de dezembro de 1895. Nesse texto o assunto é a escolha feita em
testamento pelo politico e diplomata brasileiro Lopes Neto (1814-1895) em relacdo a seu
funeral, ele decide ser cremado. Na sua carreira diplomatica, foi representante brasileiro em
paises como o Uruguai, os Estados Unidos e a Italia, pais no qual vem a falecer em oito de
novembro de 1895. Uma semana depois o cronista escreve:

Lopes Neto foi meter-se na Italia, para que esquecessem 0s seus provados
talentos e os servicos que prestou ao Brasil. Nao faltam ali cidades nem vilas
onde um homem possa dormir as Ultimas noites, ou andar os Gltimos dias entre
um quadro eterno e uma eterna ruina. A lingua que ali se ouve imagino que
repercutird na alma estrangeira como as estrofes dos poetas da terra. Por mais
que o velho Crispi e o0 seu inimigo Cavalloti estraguem o préprio idioma com
os barbarismos que o parlamento impde, um homem de boa vontade pode
ouvi-los, com o pensamento nos tercetos de Dante, e se 0s repetir consigo,
acaba crendo que os ouviu do préprio poeta. Tudo é sugestivo neste mundo.
(ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

O cronista deixa emergir dos horrores da politica a arte italiana, mais especificamente

0s versos de Dante. Outra vez, Crispi € desligado do pertencimento de Italia pelo cronista, desta
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vez junto a outra figura politica da época, Felice Carlo Emanuele Cavalloti (1842- 1898)%.
Nota-se que, outra vez, temos a superioridade da arte sobre a politica e a recorréncia machadiana
a esse discurso.

Na cronica 23 de dezembro de 1894 o adjetivo dado a Crispi foi fortissimo, um pouco
antes, em 12 de fevereiro de 1893 temos j& o indicio que esse adjetivo se referia ao carater
rigido do ministro, porque desta vez o adjetivo usado € tenebroso. O contexto & um processo
esterilizador que um médico italiano muito conhecido nas crénicas de Machado de Assis, Abel
Parente, estava praticando. O cronista sonha que faleceu e no céu, depois de encontrar Séo
Pedro, o santo pede ao cronista que lhe explique um mistério. Sdo Pedro pergunta se o cronista
sabe por que um grande nimero de almas que sairam do céu para o Brasil voltou sem poder

incorporar, e a resposta do mistério parece estar no tal médico italiano:

[...] — Ha de ser obra de um médico italiano, um doutor ... esperai... creio que
Abel, um doutor Abel, sim Abel... E um facultativo ilustre. Descobriu um
processo para esterilizar as mulheres. Correram muitas, dizem; afirma-se que
nenhuma pode ja conceber; estdo prontas.
— As pobres almas voltavam tristes e desconsoladas; ndo sabiam a que
atribuir essa repulsa. Qual é o fim do processo esterilizador?

— Politico. Diminuir a populacéo brasileira, a proporcao que a italiana vai
entrando; ideia de Crispi, aceita por Giolitti, confiada a Abel ...

— Crispi foi sempre tenebroso. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

O médico italiano Abel Parente fazia escandalo no Rio de Janeiro nesse momento, com
um meio para impedir a concep¢do. No dia 10 de fevereiro de 1893 o jornal Gazeta de Noticias
publica a seguinte noticia sobre o inquérito para a averiguacao e esclarecimentos acerca dos

meios empregados por Abel Parente?? para prevenir para sempre a concepgao:

O DR ABEL PARENTE

[...] se ndo incorre em infraccbes da nossa lei penal, infringe certamente
preceitos de probidade e dignidade profissional, e por outro lado assume uma
responsabilidade que escapa a competéncia a atribuicdo individual de um
médico, interrompendo desassombrada mente a marcha da vitalidade de um
povo e concorrendo indiretamente para a prostituicdo clandestina e portanto
para a corrupgdo dos costumes, que, como médico, deve evitar, de acordo com

21 politico e escritor italiano, voluntario garibaldino na juventude, foi deputado na cidade de Corteolona e critico
do governo de Francesco Crispi.

22 Em outras duas crénicas o médico italiano vai aparecer, e assim como Cesare Farani, passa a ser uma espécie
de personagem da crdnica machadiana. E como Farani fez parte da vinda de italianos para o Rio de Janeiro. Abel
Parente nasceu na Italia e veio para o Brasil em 1890, onde residiu por 35 anos. Morreu em Napoles em 1923. No
ano de 1901 tinha um consultério na Rua do Ourives e uma clinica montada no antigo solar da Marquesa de Santos,
que ocupou de 1898 até 1915. Foi membro fundador da Sociedade de Medicina e Cirurgia do Rio de Janeiro. Cf.
Catalogo do Museu do Primeiro Reinado/Casa da Marquesa de Santos, s.d.



58

a promessa da investidura profissional [...] (Gazeta de Noticias, 10 de
fevereiro de 1893, p. 3)

Todos esses desdobramentos da Unificacdo Italiana até a politica da época em que
Machado escrevia é um exemplo de como a manifestagdo do elemento italiano se da na sua
escrita. Isto &, ele esta digerindo todas aquelas discussdes dos jornais da época, tanto brasileiros
quanto italianos, porque, como sabemos, ndo era 0 Unico a tratar desse assunto e a0 mesmo
tempo esta participando desse debate na imprensa. Como dizia André Capparelli, é o elemento
estrangeiro ao lado do elemento nacional. Estamos tratando, nesse sentido, das discussdes a
respeito do elemento italiano que ocorriam na imprensa, italiana e brasileira, e que chegavam
também na escrita de Machado de Assis.

Depois da politica e da imigracdo italiana transportadas para a crénica por meio dos
jornais e da presenca viva desses italianos imigrantes no Rio de Janeiro do século XIX, este
trabalho debrucar-se-a sobre outra travessia, aquela referente a 6pera italiana, entretanto a voz
do jornal e todas as discussdes feitas anteriormente ndo se calam, porque a imprensa sera sempre
a tribuna e a vitrine da época. Talvez seja mais que isso, sobretudo quando o argumento é
espetaculo lirico, porque o jornal, nesse caso, também passa a ser veiculo para essa travessia:
n&o era suficiente atravessar o Atlantico e aportar no Rio de Janeiro, esses artistas tinham que
ser noticias, deveriam estar nos jornais. Além disso, a dpera italiana no Rio de Janeiro chega
também por meio da imprensa, ndo era somente movimento humano italiano responsavel pela
supremacia da épera italiana, os jornais também carregavam as noticias dos palcos e sucessos
europeus. Enfim, se é impossivel, como dissemos, desvencilhar tempo e crbnica é igualmente

impossivel desvencilhar imprensa e Italia de Machado de Assis.

1.6. A critica musical e a 6pera italiana

O cronista discutia politica nos jornais e ao mesmo tempo discutia os espetaculos liricos,
fazendo critica musical no interior na cronica, porque o género, como sabemos, é espaco para
essa imbricacdo de assuntos. De acordo com Luis Anténio Giron em seu livro Minoridade
Critica, os jornais passaram a estampar secdes especializadas de cobertura de temporadas
liricas, “ao que tudo indica o primeiro jornal a veicular critica foi O Spectador Brasileiro, diario

carioca que daria origem, em 1827, ao jornal do comércio” (GIRON, 2004, p. 73) Nesses textos
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tem espaco a primeira luta entre partidarios das cantoras Maria Teresa Fasciotti e Elisa
Barberini, ja mencionadas neste capitulo. De um lado, os tradicionalistas “amantes do bel canto
rococd, que tem no castrato Fasciotti ¢ sua irma e discipula Maria Tereza Fasciotti”, ja do lado
oposto “os receptivos as novidades parisienses, as interpretagdes velozes e inauditas das operas
de Rossini, as ‘modulagdes’ revolucionarias” (GIRON, 2004, p. 73). Ainda de acordo com
Giron “[...] os jornais sdo um espelho do publico e da sua necessidade de instrugdo e recreio” e
essas opinides eram acompanhadas pelo leitor, que se posicionava por um partido estético,
assim como optava por um partido politico. (Ibid.).

No dia 5 de julho de 1864 para a coluna “Ao Acaso” do jornal Diério do Rio de Janeiro,
Machado de Assis termina a cronica perguntando ao leitor se este possui convite para a pega de
Giuseppe Verdi: “leitor tem convite para o Ernani hoje...” (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro,
p. 1). Estabelece-se entdo, 0 pacto entre o cronista e o leitor, ou melhor, entre o espectador de
Opera cronista e o espectador de dpera leitor, os dois vao juntos ao teatro e o jornal é o palco
para essas discussoes.

O italiano Alberto de Foresta, em um diario de viagem intitulado Attraverso L"Atlantico
e in Brasile, relata a atividade operistica no Rio de Janeiro. O livro teve primeiramente um
carater muito intimista, sendo composto de cartas que Alberto de Foresta enviava a seu pai
Adolfo com a finalidade de contar todas suas impressfes do povo e do pais que estava
conhecendo. Posteriormente, Adolfo de Foresta decide publicar as cartas que o filho Ihe enviara
do outro lado do Atlantico. Numa dessas cartas, ao chegar ao Rio de Janeiro, Alberto conta ao
pai 0 quanto as Operas italianas faziam sucesso ali e o quanto as familias faziam um enorme
sacrificio financeiro para poder frequentar os teatros. Teatros estes que, segundo ele, ndo tinham
nenhum luxo: “muita poeira, nenhum refinamento ou acabamento de cenario; pouca
iluminacdo; falta um atrio, um café; ndo apresentava, de fato, nenhuma daquelas comodidades
comuns a tantos outros teatros menos importante” (1884, p. 223, tradugdo nossa)?

Alberto de Foresta ainda cita algumas Operas que ouviu, dentre elas: I"Africana, il
Poliuto, La Lucia, La Lucrezia Borgia, gli Ogolini, L"Aida, la Forza del destino, il Trovatore,
il Guarany e Il Mefistofoles. Conclui dizendo que o empresario lirico da apenas o necessario,
nada de acessorios, mas o0s artistas liricos sdo sempre muito bons. Embora essas consideragdes
sejam do ano de 1884, ano posterior as cronicas tratadas neste momento, é um retrato dos

espetaculos liricos no Rio de Janeiro pelo olhar de um estrangeiro.

Z“nulla & spolverato od imbiancato; non richezza o finitezza di scenario; poca illluminazione; manca un &trio, un
caffé, un deposito pei pestani; esso non presenta, insomma, nessuna di quelle comodita comuni a tanti altri teatri
meno importanti”
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O cronista, enquanto espectador e critico musical, comentard as apresentacdes liricas na
sua crénica e, a0 mesmo tempo, fard comentarios a respeito dessa efervescéncia lirica na cidade,
como a chegada das companhias, 0 comportamento do publico, os precos abusivos dos bilhetes
para o espetaculo e os partidos teatrais. Analisando a presenca da Opera italiana dentro de todas
as cronicas de Machado de Assis, percebemos que em suas primeiras cronicas o texto é menos
“poroso” em relagdo a diversidade de assuntos, para usar o termo de Lucia Granja visto na
introducao deste trabalho, isto é, misturavam-se na cronica diversos assuntos, mas as fronteiras
pareciam ser mais visiveis, a critica musical, por exemplo, ocupava espaco e forma demarcados
dentro da cronica. No momento, interessa-nos trazer a cena, exatamente essa critica direcionada
aos espetaculos liricos e demarcada no interior da crbnica, aquele cronista que vai aos
espetaculos e conta ao leitor aquilo que viu e sobretudo ouviu, participando, dentro do jornal,
das discussbes do movimento lirico italiano no Rio de Janeiro. A presenca do melodrama
italiano ndo sera somente por meio da critica, como veremos no segundo capitulo.

A critica musical era um aspecto da crénica folhetinesca. De acordo com Giron uma
critica especializada em mausica no Brasil surgiria somente na década de 1870, antes disso a
critica era exercida pelos folhetinistas, escritores e/ou jornalistas que, em sua grande maioria,
frequentavam as paginas dos jornais sem assinar seus textos. Para ele, a critica na primeira
metade do século XIX foi obra de diletantes e literatos, que espiava a vida das divas e chegava
a intuir esse ou aquele traco estético musical. Em termos, foi frivola. Mas apesar da sua
frivolidade, “compde o fragmento vivo de um tempo”, foi instrumento de informacéo e de
opinido publica, além de seu carater pedagdgico:

a critica dramatiza em texto a catarse de uma noite passada em elevo ou
abominag&o estéticos na 6pera no concerto e no palco. O teatro das emocGes
volta a ser encenado no texto critico, na cronica teatral publicada nos jornais.
Ela foi um veiculo indireto para o pensamento estético musical no inicio da
vida cultural brasileira e, sobretudo, testemunho, pedaco dessa vida. (2004, p.
18)

A critica musical congrega a presenca do italiano no Rio de Janeiro e as discussdes nos
jornais e nas ruas. Nessas cronicas entramos em contato com inimeros nomes e, as vezes,
sobrenomes de cantores que estiveram em transito pelo Atlantico a favor do bel canto italiano.
Sdo histdrias de uma vida e muitas vezes de passagens, sdo, em alguns casos, biografias
perdidas, uma sutil referéncia machadiana sem sobrenome, ainda assim, sdo todos mediadores
culturais e responsaveis pela construcdo daquilo que mais adiante chamaremos de Italia do

cronista Machado de Assis.
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Os textos para a Revista O Espelho de 1859 s&o suas primeiras cronicas, nessa coluna
temos um caso especial porque sdo de fato cronicas teatrais, a contar pelo proprio titulo da
coluna: “Revista de Teatros”.

As apresentacOes operisticas estdo a todo o vapor pelos palcos do Império e como
folhetinista, Machado de Assis comenta os espetaculos, fazendo critica de 6pera n”O Espelho.
As Operas cantadas e mencionadas pelo cronista nessa Revista foram: Ernani, Os Lombardos,
O Trovador, de Giuseppe Verdi e Os Martires, de Gaetano Donizetti (1797-1848). Os Cantores:
Rafaelle Mirate, Giuseppina Medori, Anna La Grange, Enrico Tamberlick. Este ultimo,
rememorado pelas palavras do cronista, ndo esteve na cidade na mesma época, como Visto
anteriormente. Tamberlick esteve na cidade Rio de Janeiro entre os anos de 1856 e 1857 e
obteve um enorme sucesso.

Nas cronicas para O Espelho, os espetaculos operisticos dividem espago com o teatro
dramaético, os primeiros aconteciam no Teatro Lirico e o segundo no Ginasio. Machado de Assis
se ocupa da critica nos dois espacos, musical e teatral, respectivamente. No texto de 9 de
outubro de 1859, o jovem Machado ja encontrava solucdes narrativas que surpreendiam o leitor,
pois para dar conta de tratar das noites no Teatro Lirico e no Ginasio ao mesmo tempo, simula
a escrita de um bilhete recebido de um amigo que esteve no Lirico e escreve sobre o espetaculo:

[...] Mas como é necessario comecar por alguma coisa, vou transcrever um
bilhete de um amigo. E um simples bilhete; reporto-me & sua opinido, — e
sanciono de bom grado as suas palavras.

Ei-lo na integra:

"My dear.

"Parto hoje para fora; o cavalo est4 pronto. N&o posso 1 ir: por isso faco-te
daqui as minhas despedidas.

"Julguei encontrar-te, terca-feira, no Lirico, mas inGtil. Nem sombras tuas!
Procurei-te por toda a parte, sagudo, corredores, nada! S6 me faltava uma
lanterna para ser Didgenes. (ASSIS, O Espelho, 9 de outubro de 1859, p. 10)

No bilhete, 0 amigo parecia estar a procura do cronista e descobre que ele estava no
Ginasio: “Depois de muito procurar encontrei-me com Jorge que me disse estares no Gindsio”.
O bilhete segue descrevendo a atuacdo de Giuseppina Medori e de Rafaelle Mirate como se o
amigo estivesse contando a Machado, de maneira casual, aquilo que viu no Lirico e
consequentemente contando ao proprio leitor: “E verdade que o Mirate ndo vale o Tamberlick,
apesar do que se diz por ai, — mas contudo eu sou sempre dos primeiros a aplaudi-lo.”.
Continua afirmando que Medori foi aplaudida de maneira estrondosa e merecida, e, apesar de
ndo ser “medorista”, reconhecia o talento da cantora, fazendo referéncias aos partidos teatrais:
“Nao sou também dos que levam, de reldgio na mao, a marcar o tempo de uma nota daquela

garganta; mas dei com muito gosto as minhas palmas” (Ibid.).
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A soprano Giusepina Medori (1827 -1906) era muito famosa na Italia, fez sucesso no
Teatro San Carlo de N&poles com 6peras como Il saltimbanco, Margherita Pusterla e Rigoletto.
Seu mérito foi aprovado nos maiores Teatros da Europa, como Londres, Paris, Viena e
Petersburgo. E possivel ler esta biografia do Dicionario Biografico de Francesco Regli,
intitulado: Dizionario biografico dei piu celebri poeti ed artisti melodrammatici, tragici e
comici, maestri e concertisti, coreografi, mimi, ballerini, scenografi, giornalisti, impresari, ecc.
ecc. che fiorirono in Italia dal 1800 al 1860. Franscesco Regli publica o livro exatamente em
1860, portanto os artistas que serdo mencionados na crénica machadiana desse periodo ocupam
um espaco no seu dicionério. A respeito de Medori, por exemplo, ele escreve que a cantora
estava, neste momento, no Rio de Janeiro e que o0 Brasil “nio sera menos louco por ela do que
0s outros paises que se apaixonaram pelo seu canto” (1860, p. 317, traducdo nossa).?* Para
Regli, Giuseppina Medori é de origem francesa, em outros estudos, como € o caso do Grolies
Sangerlexikon® de K. J. Kutsch e Leo Riemens atribuem a ela origem Belga, além disso
encontramos outro sobrenome, Wilmont. Revirando os arquivos das bibliotecas italianas
encontramos algumas cartas com seu nome, e a cantora € mencionada pelos dois sobrenomes.
Em uma delas comentam-se os sucessos alcangados em Paris, além de cartas, jornais da época
também atestavam seu sucesso. O sobrenome Medori vem de seu casamento com o italiano,
Francesco Medori.

Abaixo uma das fotos de um figurino de 1853 encontrado nas bibliotecas do
Conservatorio S. Pietro a Majella em Napoles, e nas descricdes lemos que a intérprete é

Giuseppina Medori.

24 “non va men pazzo per lei degli altri paesi che si bearono del suo canto”

2 Dicionario de grandes cantores.
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Figura 4: Figurino da dpera Rigoletto de Giuseppe
Verdi para a interprete Giuseppina Medori na
representacdo para o Teatro San Carlo di Napoli em
marco de 1853 (Biblioteca del Conservatorio di
musica S. Pietro a Majella, Napoles, 1853)
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Figura 5: Giuseppina Medori. (Gallica)
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O tenor italiano Raffaele Mirate também fazia muito sucesso na Italia. Mirate é de
origem napolitana e nasceu em 4 de setembro de 1815. Francesco Regli nos conta que ele
enfrentou pela primeira vez o publico no Teatro Nuovo di Napoli e depois nos Reali Teatri,
causando grande entusiasmo com as Operas Otello e Puritani. Paris, Mil&o, Bruxelas, Turim,
Trieste, Reggio, Lugo, Livorno, Madri e Veneza, reconhecem-no como um dos mais célebres
tenores da época e Regli, assim como fez com Medori, diz que naquele momento estava na

cidade do Rio de Janeiro, na qual comecaria outra historia de triunfo. (REGLI, 1860, p. 333).

Figura 6: Fotografia de Raffaele Mirate (Arquivo
Teatro de Napoles, 1865)

A ltalia, nesse ano de 1859, estava presente no Rio de Janeiro também por intermédio
desses dois cantores. A crénica machadiana os abriga na forma de critica musical. Neste
momento, € fundamental transcrever uma dessas cronicas, mesmo que por meio de uma longa
citagdo, para que se tenha em mente como eram feitas essas criticas e os detalhes dos

comentarios, para mais tarde percebermos uma outra maneira de se referir a dpera:
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Foi ai no dia 15, em beneficio do Sr. Mirate, os Martires, grande partitura de
Donizetti. Os camarotes estavam cheios de lindas toilettes e perfis mais ou
menos belos. Os bindculos moviam-se em todos os sentidos como a bussola que
procura o norte. Mas por muita influéncia que tivessem os camarotes sobre a
platéia — sentia-se que o grande foco de atracdo estava no fundo da sala.

Com efeito, os intervalos passavam no meio da ansiedade publica que respirava
quando via erguer o pano. A Opera correu bem. O Sr. Mirate e a Sra. Medori
foram freneticamente aplaudidos. O Sr. Mirate sobretudo mostrou 0s seus
grandes talentos artisticos e, o que dele se esperava no Ernani, realizou-se
também nos Martires. E, com efeito, esteve arrebatador. No Credo do 3.° ato,
foi magnificamente bem, e se ndo teve a elevacdo majestosa e épica de
Tamberlick, teve expressdo e fé intima, o que quanto a mim esta com a mdsica.
No duetto final ndo se podia ir além do que foram Mirate e Medori. Foi uma
bela noite; oxala que sempre tenhamos dessas no meio da monotonia em que
vegetamos neste pais sensabordo. (ASSIS, O Espelho, 18 de setembro de 1859,

p-7)

O cronista, minuciosamente, conta ao leitor o que se passou naquela noite. E importante
destacar que Machado de Assis também comenta o comportamento da plateia, segundo Luis
Antonio Giron, o publico era objeto de preferéncia nas descri¢des de varios cronistas liricos
brasileiros. (2004, p. 191)

Estamos nos anos de 1859 e o tom do folhetinista, como era de se esperar, vem mudando
com o proprio tempo. Como ja dissemos aqui, o jornal Spectador é o primeiro a fazer critica
musical, de l& para ca muita coisa mudou, deve-se ainda levar em consideracdo a passagem pelo
auge do romantismo, que também acompanhou a critica. Machado de Assis se insere nesse
percurso distante do diletantismo dos primeiros folhetinistas.

As cronicas para O Espelho mostram também o desagrado do publico com relacdo a
Opera Os Lombardos de Giuseppe Verdi. Em 2 de outubro ele diz que a Sra. De Lagrange cantou
essa Opera no Lirico e se dirige ao leitor como se este ja soubesse do desagrado: “Mas a Opera,
como as leitoras sabem, ndo agrada. Lombardos! Em domingo! Com o Sr. Dirot! E chamar o
deserto a plateia! Pobre Sra. De Lagrange! Sustentar o teatro enquanto nao havia Medori e ver-
se agora obrigada a aparecer em uma peca do desagrado publico!” (ASSIS, O Espelho, 2 de
outubro de 1859, p. 9)

A interrogacdo que fica para o leitor de hoje é porque motivo essa Opera caira em
desagrado. Giuseppe Verdi a escreveu quando tinha 30 anos, sua estreia foi no Scala de Mil&o
em 11 de fevereiro de 1843. O pano de fundo é a | Cruzada e conta a histdria de dois irmaos,
Pagano e Arvino, que se apaixonam pela mesma mulher, Viclinda. Esse tipo de comentéario do

cronista traz a tona outra questao. Quais Operas agradavam e por qué?
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Uma possivel resposta para essa interrogacao seria o fato de a 6pera Os Lombardos,
assim como Nabucco, que ndo é citada, estarem extremamente ligadas & consolidacdo do
nacionalismo italiano. Tanto que a dominag@o do povo Hebreu por Nabucodonosor da Opera
Nabucco foi associada, pelo povo italiano, a situacdo da regido que sofria controle dos
austriacos. O trecho “Va pensiero” dessa dpera consagrou-se como hino da Unificacdo. A 6pera
Os Lombardos também trata do tema da dominac&o, ja que o pano de fundo sdo as Cruzadas,
portanto também fala de liberdade, temas tao caros a Italia daquele momento. De acordo com
Charles Rosen (2000) em A geracdo romantica a épera € politica por natureza, suas
composigdes apresentavam diversas metaforas politicas e concepcdes a respeito da sociedade
que se configurava até entdo, mas e no Brasil, eram encaradas dessa forma? Essas metaforas
transportadas até o solo brasileiro representavam a sociedade? Machado de Assis no dia-a-dia
da cronica e da Opera tocara nessas questfes? Até o0 momento, o critico teatral ndo se aprofunda
e a Opera, também quase como nos dizia Alberto de Foresta em seu dirio de viagem, é
passatempo ‘“no meio da monotonia em que vegetamos neste pais sensabordo” (ASSIS, O
Espelho, 18 de setembro de 1859, p. 7). O jovem Machado, no decorrer de suas crénicas, parece
ressignificar a épera e o Brasil, como veremos mais tarde.

Voltando aos cantores, junto com Rafaelle Mirate e Giuseppina Medori, Anna De La
Grange também esteve no Rio de Janeiro. O livro de Vincenzo Cernicchiaro traz uma pequena
nota sobre a biografia de La Grange, chamada de Anna Carolina La Grange. De origem
francesa, nasceu em Paris em 24 de julho de 1825 e estudou canto na Italia, onde estreou nos
palcos em 1842 com a Opera La Chiara di Rosemberg di L. Ricci. (1926, p. 221). Se a biografia
é curta, Cernicchiaro dedica algumas paginas ao sucesso que a cantora fez no Rio de Janeiro,
paginas pelas quais ficamos sabendo que o ano de sua estreia e de sucesso foi o anterior, 1858
e em 1859, volta para Europa no més de novembro. Anna La Grange nao sera a Unica cantora
de origem francesa?® presente nessas cronicas que entrara na construcdo imagética da Italia de
Machado de Assis.

% Cantoras de origem austriacas também fardo parte desse imaginario. Deve-se lembrar que a Italia esteve por
muito tempo sob dominagdo da Franca e da Austria, portanto nfo é de se estranhar a presenca dessas cantoras.
Mas muito provavelmente este ndo era o Gnico motivo, a supremacia italiana no canto lirico fazia com que muitos
artistas fossem estudar canto no pais.
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Figura 7: Litografia de Anna De La Grange (Archivio Storico del
Teatro Regio di Parma)

Ja no ano de 1861, a critica musical vai dividir espago com outros assuntos na crénica.
Sao as cronicas para a coluna “Comentarios da Semana” do jornal Diério do Rio de Janeiro e
0 nome que se destaca aqui é da soprano Teresa Parodi que estava na cidade no momento.

Teresa Parodi aparece na crénica machadiana em 1861, mas é mencionada no livro de
Regli de 1860. Muito provavelmente, Parodi deve ter deixado a Europa meses antes, e se néo
se encontrava no Rio de Janeiro, € provavel que estivesse em Buenos Aires, tanto que Regli se
refere especificamente a vinda da cantora a América e ndo ao Rio. O itinerario Rio de Janeiro-
Buenos Aires era comum na viagem das companhias de teatro da época e Machado de Assis
abre a cronica em que trata de Teresa Parodi mencionando a cidade Argentina: “[...] o que mais
deu que falar nestes ultimos dias foi a companhia italiana, que aqui esta de passagem para
Buenos Aires”. Continua dizendo ter apenas palavras de inveja para os nossos vizinhos
argentinos, “que bem podiam ceder-nos a sua companhia por alguns meses” (ASSIS, Diério do

Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1861, p. 1). S&o trés as cronicas dessa coluna em que
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encontramos comentarios a respeito das apresentacdes da companhia lirica italiana e na ultima
cronica em 25 de novembro de 1861, termina se lamentando pela partida da companhia para
Buenos Aires: “O paquete do Prata levou ontem esses artistas que de passagem nos fizeram
gozar algumas noites de verdadeiro e completo prazer. Ouco dizer que devem voltar em maio
e passar aqui o inverno: Deus o queira. ”” (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, 25 de novembro
de 1861, p. 1)

Em todas as trés cronicas, 0 nome que se destaca € Teresa Parodi e a partir dela se
desencadeiam os argumentos de sua critica. No dia 10 de novembro, também comenta a respeito
das interpretacdes do tenor Giuseppe Mazzi e do baixo Achille Rossi?’. O tenor Mazzi parecia
além de cantar bem, ter uma bela figura, “compreendereis, leitor, que Norma se apaixonasse
por Pelion” (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1861, p. 1). Da voz do baixo
Rossi diz ser “bela e fresca” e completa mencionando os aplausos que recebeu com justica. O
papel de Adalgiza fica a critério de uma jovem cantora, cujo nome ele nao diz, “quase diria
menina” de ar ingénuo e timido e a “sua voz, fresca e melodiosa, corresponde perfeitamente ao
seu todo virginal; comeca agora, mas tem condi¢cdes para ocupar uma bela posi¢do no teatro”
(Ibid.). O tom da critica é sempre muito contido e sério.

Cernicchiaro discorre a respeito da vinda dessa companhia em poucas linhas. E por meio
delas que ficamos sabendo que a companhia é dirigida pelo empreséario G. Mariangeli, mas
infelizmente ndo foi possivel encontrar nada a seu respeito, a mesma coisa acontece com relacdo
ao tenor e ao baixo. No Arquivo Histérico de Mildo encontramos algumas correspondéncias
em que o nome do tenor Giuseppe Mazzi é citado, uma delas de 1846 discute-se um pagamento

que devia ser destinado a ele, por exemplo.

27 N&o encontramos nenhum dado biogréfico sobre o cantor, mas seu nome consta nos jornais brasileiros entre os
anos de 1861 e 1863 nos anlncios de Opera.
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Figura 8: Carta em que se discute um pagamento destinado a Giuseppe Mazzi (Archivio storico
Ricordi di Milano, Fondo Corrispondenza, 17 de setembro de 1846).

Retomando a cronica em questdo, vale ressaltar ainda que é de fato critica musical,
porém dentro da cronica e entrelacada com outros assuntos. Em todo caso, € precisamente
detalhista ao comentar as apresentacdes; com relacdo a atuacao de Parodi na representacao de
Norma de Bellini diz:

A Sra. Parodi confirmou o que dela se tinha dito: tem muito talento e
profundos conhecimentos da arte a que se dedicou; é a0 mesmo tempo uma
eminente cantora e uma tragica eminente. O seu gesto é nobre, 0s seus
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movimentos largos e desembaracados, as suas posi¢cdes belas, como as das
estatuas antigas. Aquilo é que era a sacerdotisa gaulesa. Depois Lagrange
ninguém viu melhor. Quando experimentava um sentimento, exprimia-o com
a voz, com o gesto, com a fisionomia, sem procurar agradar aos bashbaques
com os recursos das mediocridades. Ah! E que possui a flama sagrada e
consumiu o tempo em uma escola européia, que eu peco licenca para
considerar melhor que nossas, se me é dado falar dos ausentes. (ASSIS, Diério
do Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1861, p. 1)

A critica avanca varias linhas dedicadas aos outros personagens e a partida para Buenos
Aires. O mais interessante nesse texto € que a presenga italiana ja em 1861, suas primeiras
cronicas, vem acompanhada do elemento nacional. Mesmo que o cronista diga preferir a 6pera
italiana, se comparada a nacional, ele traz para a crbnica discussGes a respeito de temas
nacionais. Depois de elencar alguns compositores nacionais e afirmar que a companhia de 6pera
nacional divide o mesmo teatro com a companhia italiana e francesa, compondo um grande
periodo musical no Rio de Janeiro, destaca o livreto da épera de um jovem professor, J. Teodoro
de Aguiar (1831-1897?), que teria por assunto um episédio de historia indigena e comenta:

coisa que para alguns espiritos rabugentos é enormemente ridicula. N&o sou
dessas suscetibilidades que fazem caretas ao ver um indigena em cena; ndo
quero saber a que nacao e a que civilizagdo pertencem 0s personagens; exijo
simplesmente que eles sejam verdadeiros, porque invariavelmente hdo de ser
belos. (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1861, p. 1)

E nitidamente uma antecipagio daquilo que escrevera em “Instinto de nacionalidade”
de 1873. Na lista de compositores nacionais mencionados na crénica aparece também Henrique
Eulalio Gurjdo (1834-1885)% e o cronista diz: “o Sr. Gurjao estd no Para, e deve voltar
brevemente, para fazer cantar uma das quatro dperas, compostas na Italia, terra da musica e dos
mestres” (Ibid.). Epiteto que sera tantas vezes repetido nessas cronicas para a Italia. Além disso,
deve-se destacar que Gurjdo fez a mesma travessia de Carlos Gomes.

A segunda cronica, do dia 21 de novembro de 1861, outra vez, dividindo espaco com
outros assuntos, mas como ja dito, um espaco delimitado e na maioria das vezes puro, ou seja,
sdo as linhas dedicadas ao teatro lirico, ndo tendo interferéncia de outros assuntos. Depois da
famosa partitura de Bellini, elogiada na crénica anterior na voz de Tereza Parodi, € a vez da

Opera Ernani, de Verdi e a Opera Favorita, de Donizetti. Para o cronista, a representacdo de

28 Compositor paraense a entrar com destaque na histdria da musica brasileira. Em maio de 1852 seguiu para a
Italia, onde permaneceu 8 anos, concluindo todos o0s cursos do Instituto Santa Cecilia, de Génova. Diplomado,
embarcou de volta para o Brasil. Viajou diretamente para o Rio de Janeiro, relacionando-se ali com o mundo
artistico. Trouxe em sua bagagem vérias obras, entre elas a 6pera ldalia. Cf. Vicente Salles, disponivel em:
http://wwwz2.uol.com.br/spimagem/festival/paz2002/inedito/4momentos.html, acesso em 27.10.2018.



71

Ernani foi ainda melhor que em Norma. Teresa Parodi “ostentou os mesmos esplendores de
seu talento, que ja haviam dado ao papel de sacerdotisa gaulesa o cunho das belas criagdes, na
“cavatina” do primeiro ato, € no “terceto” do terceiro.” Além disso, “seus belos dotes de canto
e de arte foram empregados de um modo, ndo a satisfazer, mas entusiasmar a plateia”. (ASSIS,
Diéario do Rio de Janeiro, 21 de novembro, p. 1)

Entusiasmar o publico e o cronista, que traz para seu texto o nome de Giuditta Pasta®®,
responsavel pela primeira apresentacdo da dpera Norma no Teatro Scala de Mildo em 26 de
dezembro de 1831. Segundo ele, Tereza Parodi “ouviu cantar a Norma a Pasta, de quem recebeu
proveitosas ligdes”, tanto que os mesmos elogios feitos a célebre soprano podem ser aplicados
a Parodi, “guardadas as respectivas distancias”. (Ibid.)

Depois de Pasta, o cronista evoca Stolz e De La Grange, duas grandes sopranos que
estiveram nos palcos fluminenses anos antes. Anna De La Grange foi citada nas linhas
anteriores e Rosina Stolz% esteve no Brasil no ano de 1852. Portanto, o publico, que teve duas
brilhantes amostras do canto lirico, aprecia e dispensa a Parodi os aplausos com que, “[...] honra
de um publico inteligente, a arte, a grande arte, a verdadeira arte, costuma ser festejada.”
(ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 21 de novembro, p. 1).

Com as apresentacOes de a Favorita, a gloria e a manifestagdo da plateia ndo foram
diferentes. “Thereza Parodi chamada a cena, foram a manifestagdo de um publico que, sem
cuidar de comparagdes, mostrou apreciar o talento, que, sem pregdo nem motim, veio receber
no fundo da América uma confirmag@o ao batismo que recebera na Europa.” (ASSIS, Diério
do Rio de Janeiro, 21 de novembro, p. 1).

E finaliza a cronica referindo-se ao seu periodo lirico:

Dizem que a gente experimenta uma certa mudanga moral de sete em sete
anos. Consultando a minha idade, vejo que se confirma em mim a crenca
popular, e que eu entrei ultimamente no periodo lirico. E isso 0 que explica
hoje a minha preferéncia pelas representacdes deste género, e que me fazem
adepto fervente da muasica. Como se V&, ndo me devo em parte lastimar,
porque com esta mudanga coincidiu 0 movimento lirico, que se vai
observando na atualidade. (Ibid.)

Por meio da leitura da revista O Futuro sabemos que estiveram no Brasil a soprano

Carolina Briol e o Baritono Celestino®, o cronista faz uma pequena mengdo aos dois, sem

29 Cantora lirica italiana (Saronno 1797 - Blevio 1865). Teve uma carreira teatral brilhante, estreou em Mildo no
ano de 1815. Giudita Pasta cantou nos principais teatros da Italia e da Europa com um repert6rio baseado nas
composicdes de Rossini, Donizetti, Bellini (por quem ela foi amada). (Fonte: Treccani)

30 Estreou em 12 de julho de 1852 no Teatro Provisorio com a 6pera Favorita de Donizetti.

31 Carolina Briol também é de origem francesa e fez muito sucesso na Italia. A respeito do baritono Celestino
encontramos uma pequena mengao no livro de Cernicchiaro, com as suas iniciais: A. M. Celestino.


http://www.treccani.it/enciclopedia/saronno/
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delongas, afirmando que agradaram o publico. A dpera foi o Rigoletto (1851) e também é
apenas uma mencdo. Esta dpera de Giuseppe Verdi ndo aparecera mais nas cronicas
machadianas. O buffone verdiano ndo fara sucesso no Brasil da época? Ou o Futuro ndo era
espaco para criticas de Operas? Talvez as respostas para essas perguntas estejam no proprio
programa da revista: O Futuro visava a divulgacdo da Literatura e da Cultura Portuguesas,
portanto Machado escrevia o que Ihe pediam para escrever.32

Figura 9 — Litografia de Carolina Briol (Archivio
Storico del Teatro Regio di Parma)

Em 1864, comega a escrever na coluna “Ao acaso” para o jornal Diario do Rio de
Janeiro. Aqui, talvez, seja 0 comeco da dissolucdo daquela critica de 6pera mais marcada e
mais técnica, comegamos a perceber um movimento do texto mais dindmico e mais poroso.
Anteriormente, vimos que o publico dentro do teatro sempre interessou aos cronistas, neste ano
também comecam a vir para cronica os bastidores das companhias liricas. Além disso, todos

esses assuntos parecem, ainda de maneira sutil, dissolver-se dentro do espaco da cronica.

32 A respeito da contribuicdo de Machado de Assis para essa revista ver a dissertacdo de mestrado de Aline
Cristina de Oliveira Cataneli: Machado de Assis: Cronista d”"O Futuro (1862-1863)
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Estes comentérios dos bastidores do teatro lirico também podem ter sidos feitos porque
nesse ano ocorreu um fato interessante: chega ao Brasil a Companhia Italiana do Sr. Carlos
Angelo Merciaj sem incentivo do publico. Ao mesmo tempo, 0 empresario Jodo Amat promovia
a representacao de Operas no Teatro Lirico com um escasso incentivo do governo. Tinhamos
entdo, duas empresas liricas competindo no Rio de Janeiro, tanto que no dia 24 de agosto de
1864 no Diario do Rio de Janeiro, em publicagdes a pedido, o proprio empresario Merciaj
publica uma nota criticando o empresario espanhol Jodo Amat e a cantora italiana Murri
integrante da Companhia Italiana, mas que depois de uma oferta maior se transferiu para a
direcdo de Amat.

A pena de Machado de Assis ndo ignora essa polémica: na cronica do dia 7 de fevereiro,
ja no ano seguinte, comentando a estacdo lirica de 1864, ap0s recordar-se de Tamberlick,
Candiani e Lagrua outra vez como exemplos de grande arte, diz ndo saber como serd a
composicdo da companhia para o ano de 1865: “Palpita-me que ha de ser tdo mediocre como a
que acabou. Mas, sem subvengdo, ndo se podem trazer grandes artistas”. (ASSIS, Diério do Rio
de Janeiro, p. 1). Muito provavelmente esta se referindo a Agnese Murri que foi contrata pela
empresa do teatro Lirico e ndo Ihe agradou muito, como afirma na cronica do dia 10 de
novembro de 1864: “Estreou no Teatro Lirico a Sra. A. Murri. Nao ¢ uma artista de primeira
ordem; mas possui uma voz s&, embora fraca; e é dotada de certa graca e conhecimento de cena.
Cantou no Elixir de Amor” (ASSIS, Diéario do Rio de Janeiro, p. 1)

A crébnica do ano de 1865 termina referindo-se ao problema da falta de verba, nessa
época para o teatro lirico, devido a guerra do Paraguai: “Se ¢ um mal para os diletantes, ¢ um
bem para os cofres publicos; os diletantes ndo me quererdo mal se, neste conflito, eu me
pronuncio pelos cofres publicos. Temos de pagar a nossa gloria, pagaremos depois 0 nNosso
prazer”. (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, 7 de fevereiro de 1865, p. 1)

Por esta época, o teatro lirico funcionava subvencionado pelo governo imperial, mas ja
em 1863 encontramos noticiados nos jornais problemas com relacdo ao pagamento dos
cantores: no Jornal do Comercio de 24 de setembro de 1863, lemos que 0s pagamentos dos
artistas estavam atrasados, meses mais tarde tudo parece ter se agravado com a guerra do
Paraguai como nos diz o préprio Machado. Anos depois, em cronicas posteriores, Machado
faré referéncia a esta época em que as companhias italianas recebiam subvencgéo do governo.

Até certo tempo, O publico fluminense em matéria lirica viveu embalado na
doutrina e no regime da subvencdo. Imaginava- se que as notas musicais
deviam sair da algibeira do Estado, - ou diretamente, ou por meio do imposto
lotérico [...]. A subvencdo lirica decaiu até morrer de todo. O estado atuou 0s
cordbes da bolsa, e demoliu o Provisorio. Alvoreceu entdo a doutrina de
soberania do diletante, doutrina liberal e econdmica. O dilettante discute os
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seus interesses, resolve sobre eles, conta, soma, diminui, multiplica, divide e
paga. Nao quer saber do Estado, ndo o convida, despreza-o, e em compensagado
0 Estado manda um cartdo de visita a guisa de agradecimento. Nao somos nés
que ouvimos a musica? Paguemo-la; é a boa teoria; é a Unica. (ASSIS, 2011,
p. 177 - 178)

A cronica de 1865 parece retratar exatamente 0 comeco do corte da subvencdo. José
Galante de Souza registra em seu estudo sobre o Teatro no Brasil, mas sem muitos detalhes, o
inicio dos subsidios econémicos dados pelo Governo para a manutencao de companhias liricas,
ele supBe que o maior responsavel pelo fracasso da ideia possa ter sido a falta de um teatro
préprio. Os subsidios vinham em forma de loterias e estavam estritamente ligados a criacdo de
uma Opera Nacional, tanto que ele cita um decreto de 11 de julho de 1860, no qual estabelecia
que os elencos ndo podiam ter “nunca menos da metade do pessoal, composto de artistas
nacionais” (1960, p. 202)

Com relacéo aos comentarios técnicos, a crénica de 28 de agosto nos conta um pouco
dos componentes da companhia do Sr. Carlos Merciaj, excluindo a Agne Murri que saiu assim
que chegou ao Rio. Sdo quatro os cantores: Francesca Tabacchi, Pozzolini, Nerini, Bonetti®3,
Infelizmente ndo foi possivel encontrar as biografias desses cantores, encontramos somente
uma referéncia a Francesca Tabacchi, que na realidade ¢ mencionada como Franceschina
Tabacchi, no jornal Gazzetta dei Teatri di Milano, mas no ano de 1877, noticia que atesta sua
fama da Itélia.

33 Ndo encontramos nenhuma referéncia a esses trés tltimos cantores.
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* T

NAPOLI. — La Semiramide di Rossini, conta cinquan-
taquattro anni di vita gleriosa: eppure questa freschezza
di motivi e di melodie, malgrado che lo stile dell’ opera
risenta un po’ troppo del vecchio convenzionalismo. Qui
riprodotta con artisti valenti, riportd un vero successo.
Semiramide era la egregia signorina Franceschina Ta-
bacchi: la quale ha svelato un robuste talento artistice,
ed una riecchezza di mezzi vocali, che legittimano la di
lei fama. Essa cantd con quel perfetto stile, che richiede
la musica rossiniana, e seppe commuovere nei punti sa-
lienti dell'opera il pubblico, che la colmd d'applausi. La
signora Scalchi, & una eccellente esecutrice, ma il suo
canto manca di anima. Ha perd buonissima voce dicon-
tralto e le sue note medie sono veramente meravigliose.
Fu acclamatissima,

Figura 10: Noticia sobre os elogios a representacdo de Franceschina
Tabacchi na dpera Semiramide de Rossini (Gazzetta dei teatri di
Milano, 13 de janeiro de 1877)

O cronista comeca a crénica referindo-se a quantidade de pessoas que estavam no Teatro
S. Pedro, tanto que passeia pelo terraco do teatro enquanto se cantava o0 primeiro ato do
“Ernani”: “Ah! ¢ que estava cheia a deitar fora. Todos quantos gostam da opera italiana 14 se

achavam, levados por dois motivos — a dpera e a companhia”. E continua:

Todos os artistas foram chamados a cena; especialmente prenderam a minha
atencdo a Sra. Tabachi e o Sr. Pozzolini, soprano e tenor. A Sra. Tabachi,
apesar de comovida e incomodada, como se achava, mostrou possuir uma voz
pura, simpatica e maviosa. O Sr. Pozzolini pdde revelar os grandes recursos
de que dispde e a bela voz de tenor que possui. Tanto o Sr. Nerini, baixo, como
0 Sr. Bonetti, baritono, mereceram, como ja disse, sufragios de verdadeira
simpatia. Alguns pedagos foram cantados de modo a arrebatar o publico. A
Sra. Francisca Tabachi ndo tem s6 a voz de que falei, é igualmente dotada de
uma figura graciosa e de um rosto simpatico. (ASSIS, Diario do Rio de
Janeiro, p. 1)

Para o cronista, Franceschina Tabacchi parecia ter absorvido um pouco de Brasil e
expressava essa unido entre Napoles e o Rio de Janeiro, isso porque para terminar o assunto ele
diz:

E positivamente um tipo de brasileira, parecendo ao vé-la, que a um tempo
Ihe embalaram o berco as brisas de Sorrento e as brisas da Guanabara. Tao

belos olhos e tdo gracioso semblante explicam o amor de “Ernani” e os
acontecimentos da tragédia. [...] (Ibid.)
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Antes dessa companhia chegar, causava ja algum frisson no jornal. Tanto que ele
pergunta ao leitor, como ja foi citado, se possui convite para o Ernani. O cronista ndo esperava
que a companhia se atrasasse e 0 convite do leitor para a Opera de Verdi fosse prorrogado:
“Prometi domingo passado dizer o que pensasse da nova companhia lirica. Mas o folhetinista
pde e a empresa dispde. A semana passou e nao houve espetaculo algum” (ASSIS, Diario do
Rio de Janeiro, 12 de junho de 1864, p. 1). Houve uma novidade, “alguns cavalheiros e senhoras
distintas resolveram cantar. . . 0 que? Um quarteto? Um sexteto? Um coro? N&o, uma Opera!
Eranovidade entre nos, € a novidade atraiu a atencao de muita gente”. Essa novidade aconteceu

no teatro S. Cristovao, “o teatro penetrou no salao”:

Os romanos ja tinham por costume terminar as refei¢des, com a recitagdo de
alguns pedacos de tragédias gregas e latinas. O teatro entrou propriamente no
saldo com os pequenos proverbios e charadas. A comédia foi-lhes no encalgo.
A dpera vai entrando, e os exemplos mais recentes sdo dois: um em Paris, em
casa de uma condessa, cujo nome nao tenho presente, e este de domingo
passado, no teatro de S. Cristovao. Neste ultimo caso, o teatro ndo entrou
propriamente no saldo, se quisermos olhar a feicdo material do fato. Mas,
embora a sociedade procurasse o teatro, no fundo, o teatro é que entrava no
saldo. Onde estava a sociedade, estava o saldo. Cantou-se o Ernani. O Ernani!
— E verdade; e a massa de espectadores distintos que la se achavam néo deu
s0 aplausos amigos, deu aplausos de justica espontaneos e merecidos. (Ibid.)

A pratica se repetiu e no dia 10 de novembro, outra vez a apresentacdo de Ernani por
amadores. Isso mostra o alcance do canto lirico na época, lembrando que as partituras eram
vendidas pela cidade e as pessoas saiam do teatro cantarolando.

Nessas cronicas para a coluna “Ao Acaso” notamos que a critica ao cantor vai
diminuindo a medida que aumentam outros assuntos relacionados a 6pera, como a falta de
incentivo publico, a apresentacdo de Operas em saldes, a concorréncia com outras companhias.
Isto €, tem-se a sensacdo que a critica vai perdendo espaco para aquilo que esta fora do palco,
os bastidores da Opera, a Opera que sai do teatro e vai a rua, os comentarios cotidianos do
publico, a Opera ao rés-do-chdo da cronica. O proprio género crénica vai se modificando
juntamente com a escrita machadiana, as fronteiras entre um assunto e outro tendem a ficar
mais dissolvidas, até porque Machado ndo deixa de fazer critica no interior da crénica, o fato
¢ que sofre uma mudanca na forma, a coxia do teatro lirico também faz parte desse “mitdo” do
género.

E importante também ressaltar que nessas primeiras cronicas, Machado de Assis diz
muito pouco sobre 0s compositores de dpera italianos, sua critica esta centralizada na figura do

cantor, é claro que o meio para destaque do cantor é a masica, 0 compositor esta implicito ali,
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tanto que algumas vezes o cronista vai exaltar a muasica como grande arte. Com isso, ndo
estamos dizendo que Machado de Assis até 0 momento ignorava Verdi, Bellini e Donizetti, por
exemplo, mas seguia 0 modelo de critica da época, sobretudo se pensarmos na exaltacdo da
prima-dona. Serd interessante notar que nas crénicas posteriores 0s compositores e até mesmo
algumas partes das Operas serdo transportadas para a cronica. A coluna “Ao Acaso” parece ser
esse divisor de aguas, na cronica do dia 14 de novembro de 1864 o cronista traz para seu texto
0 enredo da Opera Trovador de Giuseppe Verdi:

O presente € isto; a Poldnia revoltou-se mais uma vez contra 0s seus injustos
opressores; alcou-se um grito de todos os pontos da terra. Os que dirigem as
coisas humanas, os piedosos construtores da felicidade universal, franziram o
sobrolho e mandaram afiar as espadas. Mas, como acontece no Trovador,
Mauricio leva todo o tempo a florear e repetir: “Corro a salvar-te!” Nao arreda
pé: é mister satisfazer primeiro o compasso do maestro. Quando chega, ja
bruxuleiam os restos da fogueira. (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, p. 1)

A causa da Poldnia, assim como a Unificacdo Italiana, era assunto de grande entusiasmo
politico entre os jovens. A dominacdo Russa contra os poloneses fez com que o préprio
Machado de Assis escrevesse um poema dedicado a Pol6nia em 1862. O episddio € conhecido
na histéria como a Revolta de Janeiro e varias foram as tentativas polonesas contra a Rissia.
Nessa cronica, Machado se refere ao apoio de outros paises a favor dos poloneses, dentre eles
Franca, Galicia, Lituania. Porém, essa intervencdo externa nao obteve tanto sucesso, a Polonia
é derrotada pelos russos. A comparacdo com a cenas finais do melodrama de Verdi, Il
Trovatore, reforca o fato de que as intervencBes diplomaticas ficaram mais no plano das
palavras do que da acéo.

Mauricio, que na versao original € Manrico, € irmdo do Conde de Luna e foi raptado
ainda bebé pela cigana Acucena para vingar a morte da mae morta na fogueira acusada por
bruxaria. Agucena pretendia atirar o bebé sequestrado também na fogueira, mas acabou se
confundindo e jogou o préprio filho. Os destinos se cruzam e Manrico se apaixona por Leonora,
prometida ao irmdo Conde de Luna. Mais tarde, Acucena é descoberta como a responsavel pelo
rapto do bebé e o Conde descobre que ela é a mée de Manrico, seu rival na paixdo por Leonora.
Ainda mais furioso, Conde de Luna condena a cigana a morrer na fogueira. Manrico, que estava
prestes a se casar escondido com Leonora, descobre que sua mae estava presa e comega uma
das arias mais famosas da Opera, Ah si, ben mio coll'essere, que acaba com outra célebre
cabaletta: Di quella pira. A fogueira de Verdi aparecera outras vezes nas cronicas justamente

com essa cabaletta®*:

34 Parte final de uma aria que caracteriza por um aumento do ritmo da composicéo.
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Di quella pira lI'orrendo foco

Tutte le fibre m'arse. avvampo!...
Empi, spegnetela, o ch'io fra poco,
Col sangue vostro la spegnero...
Era gia figlio prima d'amarti,

Non pud frenarmi il tuo martir!...
Madre infelice, corro a salvarti,
O teco almeno corro a morir!

Non reggo a colpi tanto funesti...
Oh quanto meglio saria morir!

(IL TROVATORE, 1853, p. 31, grifo nosso)

E exatamente este momento da trama que o cronista traz para seu texto. Como o proprio
Machado nos antecipa, quando Manrico chega até o local, é tarde demais. Ele acaba sendo
enforcado e s6 depois a cigana revela ao Conde a verdadeira identidade de Manrico.

A Opera é retomada na cronica quase que com humor. Quase porque estamos diante de
duas tragédias, 0 massacre na Poldnia e o irmdo que acaba por matar o outro. Mas aquilo que
Machado parece extrair do episddio sdo os floreios da Opera, o riso poderia vir do préprio
desespero do espectador que imagina o tempo que Manrico estaria perdendo em nao correr
imediatamente para salvar Agucena ao invés de apenas de cantar “Corro a salvar-te”. Com isso,
tanto o apoio das forcas externas a Pol6nia quanto as promessas de Manrico foram apenas
floreios de uma Gpera: “quando chega, ja bruxuleiam os restos na fogueira”

Como ja dito, depois de 1865 Machado de Assis volta a escrever crénicas somente em
1876 para a revista llustracéo brasileira em suas “Historia de Quinze Dias”. N&o entraremos
nesse periodo ndo coberto pelas cronicas machadianas. A vinda desses artistas italianos para o
Rio de Janeiro ndo cessa, veremos no préximo capitulo a chegada de novos mediadores

culturais e os seus novos desdobramentos na crénica de Machado de Assis a partir de 1876.
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Capitulo Segundo — O MOVIMENTO DO CANTOR E DA OPERA NA CRONICA

[...] e ninguém ignora que a primeira manifestacdo do menino
carioca é o assobio (ASSIS, Cruzeiro, 11.08. 1878)

2.1. A ressurreicao de Candiani e o melodrama italiano a partir de 1876

No capitulo anterior j& iniciamos o assunto Opera italiana, debru¢camo-nos sobre as
primeiras crénicas de Machado de Assis, nas quais a pera e 0s cantores se apresentam na forma
de critica musical, além de trazer um panorama da efervescéncia lirica na cidade carioca durante
0s anos 40 e 50 do seculo XIX. Este capitulo acompanha as discussées do anterior por também
tratar de um “Rio de Janeiro Italiano”, entretanto, as cronicas aqui analisadas distanciam-se da
critica e como sdo muitas, optou-se por um capitulo dedicado exclusivamente a manifestacéo
da 6pera e dos cantores italianos nas crénicas machadianas a partir de 1876, que se apresentam
de maneira diferente daquelas analisadas anteriormente. Aqui a épera sai daquele espaco
restrito a critica e se emaranha na diversidade da cronica

Ja na primeira cronica para “Historia de quinze dias”, o cronista salta até aqueles
lendarios anos dos grandes suspiros do melodrama italiano no Rio de Janeiro do Oitocentos,
por volta de 1844 a 1858. Nesta crénica, Machado comenta a reunido de alguns artistas da
cidade para cantar éperas italianas, mas logo se desculpa com o leitor: “Operas italianas é uma
maneira de falar”. (ASSIS, llustracd@o Brasileira, 1 de julho de 1876, p. 7) Para criticar a ma
execucdo da 6pera o Trovador de Giuseppe Verdi por esses cantores, o cronista evoca o jogador
inveterado de Balzac®*, que mesmo sem dinheiro continua frequentando casas de jogos,
“acompanhava mentalmente o destino de uma carta, parava nela um franco ideal, ganhava ou
perdia, tomava nota das perdas e ganhos, e enchia a noite deste modo”. (Ibid.) Para o cronista,
0 publico fluminense é esse jogador sem vintém, ficou-lhe o vicio musical sem os meios de 0
satisfazer. Vai a tavolagem, acompanha o destino de uma nota, reconhece as vezes que ¢ falsa,
mas troca-a mentalmente por outra que ouviu em 1853”. (Ibid.) Na mesma cronica faz
referéncia aos cantores que fizeram sucesso naqueles anos, Tamberlick, Lagrange e Stolz, ja

mencionados no capitulo anterior.

35 BALZAC, Honoré de. O pai Goriot. Trad. Celina Portocarrero e Ilana Heineberg. Porto Alegre: L&PM, 2006.
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N&o ha duvida de que nesta cronica Machado também esta evidenciando a falta de senso
critico do publico fluminense em avaliar a performance do cantor, tanto que esta falta de
exigéncia critica capaz de engolir qualquer nota, sera assunto de crénicas posteriores. Ainda
assim, este comentario ndo deixa de trazer a luz aqueles anos tdo saudosistas para o cronista no
que se refere a Opera italiana, tempos de arrebatamento roméantico e tempos dos Romanticos. O
Romantismo fervilhava no gosto literario da época e desenhava aos poucos um “caminho
favoravel a expressao propria da nagao recém fundada”, tendo ficado vinculado a formagao da
identidade nacional, em contraposicdo a Metropole, identificada com a tradi¢do classica.
(CANDIDO, 2002, p. 20)

A data oficial do inicio do Romantismo no Brasil é 0 ano de 1836 com a publicacéo de
“Ensaio sobre a historia da literatura brasileira” de Domingos José Goncalves Magalhées (1811-
1882), juntamente com o prefacio de seu livro Suspiros poéticos e saudades na revista Niteroi.
A fase mais madura vem um pouco mais tarde e 0 romance de costumes de Joaquim Manuel de
Macedo, A Moreninha, em 1844 marcou a estética romantica. Para Antonio Candido, o decénio
de 1850, assiste a consagracdo do Romantismo, “cuja manifesta¢do considerada mais nacional,
0 indianismo, teve nele 0 momento de maior prestigio e, extravasando da lirica, chegou ao
mesmo tempo ao romance e a epopeia, numa curiosa coexisténcia de arcaismo e modernidade.”
(CANDIDO, p. 48). Além disso, durante os anos 1850 encontramos a expressdo do
ultrarromantismo, uma tendéncia que Candido intitula como “literatura da mocidade”, feita por
jovens que levaram “a melancolia ao desespero ¢ o sentimentalismo ao masoquismo, além de
os temperar frequentemente pela ironia e o sarcasmo, ndo raro com toques de satanismo” (Ibid.,
p. 51). Um desses jovens ¢ Alvares de Azevedo que impregnado de Shakespeare, Byron,
Hoffmann, Heine, Musset marcou a literatura roméantica no Brasil.

Esses anos de ouro do Romantismo no Brasil deixaram também impresso na literatura
aquele lirismo ao qual se referia o proprio Antonio Candido: “O lirismo agucarado de toque
sentimental, dissolvendo a natureza na emocao e a emoc¢éo na confissdo, foi 0 um dos tracos
que mais atrairam o leitor do tempo”. (CANDIDO, 2002, p. 59)

Esse tipo de atracdo ndo era restrito a esfera literaria. Ao mesmo tempo no espago
operistico, 0 compositor de destaque nos palcos cariocas era o italiano Vincenzo Bellini com a
sua Opera Norma. A Opera italiana daquela época dialogava com aqueles rompantes
melodramaticos tdo em moda durante os anos 40 e 50 do século XIX. Ainda que possa parecer
estranho o0 destaque a presenca estrangeira em um momento profundamente marcado pela
formacéo da identidade brasileira, o proprio Candido esclarece o tom que o Romantismo deu a

presenca europeia, algo que vai ao encontro das consideracdes feitas até 0 momento nesta
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pesquisa: transposicdo, substituicdo e invencdo, enfatizando a partir dessa formulagdo
consideracdes tdo machadianas: “Foi, portanto, por meio de empréstimos ininterruptos que nos
formamos, definimos a nossa diferenca relativa e conquistamos consciéncia propria.”
(CANDIDO, 2002, p. 96)

Nesse sentido, podemos trazer novamente para este trabalho o compositor Carlos
Gomes que soube incorporar as faganhas brasileiras e fazer obra-prima a partir de empréstimos
europeus. Para Vanda Bellard Freire “as Operas europeias, algumas das quais encenadas
inimeras vezes no Rio de Janeiro oitocentista desempenharam, assim, o papel de modelo
importado, fornecendo uma “argumentagcdo” musical de sustentagdo a producdo nacional”
(FREIRE, 2013, p. 71)

Entretanto, para além da producdo de dOpera nacional, pode-se dizer que a Opera
romantica italiana também deixou suas marcas no Romantismo brasileiro de maneira geral. Na
Itdlia, o Romantismo®, assim como no Brasil, teve papel fundamental na formacdo da
identidade nacional, é claro que as preocupacdes italianas eram diversas das brasileiras e ndo
gueremos dizer com isso que a politica italiana falasse diretamente ao espirito nacional, tomadas
as devidas distancias entre o contexto italiano e o brasileiro, os temas dos melodramas italianos
desta época tocavam na esfera da liberdade, da dominacéo estrangeira e do nacionalismo, temas
tdo caros também aos romanticos no Brasil.

Enio Squeff e José Miguel Wisnik (1982) no livro Musica — o nacional e o popular na
cultura Brasileira tocam exatamente na questdo do Risorgimento:

A identificacdo Opera versus revolugdo nacional ndo é um fato ignorado. Por
isso mesmo apreciam-na 0s intelectuais nacionalistas ou plenamente
identificados na luta comum por uma arte fundamentalmente nacional. O
modismo, diz um comentarista, ndo é apenas uma manifestacdo esnobe e
alienada. Em sua esséncia, expressa desejos inconscientes que, no caso do
amor “a 6pera”, poderia muito bem significar a clara identificagdo que haveria
entre o género lirico e a sua relagdo com o “rissorgimento” e com as
revolucGes nacionais burguesas. (SQUEFF; WISNIK, 1892, p. 27)

Cabe ainda observar que a forma pela qual a 6pera se expressa falava muito ao espirito

romantico, para usar a expressdo de Coelho Machado, nas “asas da musica”. O pesquisador

3% O Romantismo na Italia tomou vias diversas do Romantismo aleméo, Lauro Coelho Machado dira que para o
italiano ndo havia tempo a perder com o mal do século, “o artista roméantico italiano desejava contribuir para a
formacdo da nova sociedade que emergia dos escombros da era napolednica”. (2002, p. 18). De acordo com
Benedetto Croce (1942), em Conversazioni Critiche, 0 Romantismo italiano difere do Romantismo aleméo porque
0 espirito italiano estava inteiramente ocupado com outros problemas (nacionais, politicos e sociais); mas também
porque na It&lia ndo havia os pressupostos histdricos: a Reforma religiosa, o misticismo, a filosofia, a ligagdo
poética com a Idade Média, os mitos e as lendas. N&o havia tampouco as fraquezas, os elementos negativos, a
melancolia vaga, a sensacéo de ndo estar em harmonia com a realidade, que afligem os povos germanicos.
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ainda diz que este tipo de expressdo confere ao melodrama “poder de persuasdo, de trabalhar
diretamente com as emog¢des mais elementares do individuo, que o teatro falado ou qualquer
outra forma de manifestagdo artistica ndo consegue ter” (2002, p. 25). Talvez esse seja 0 motivo
pelo qual a 6pera ultrapasse os limites do Romantismo e arrebate os individuos até os dias de
hoje ainda que sob novos valores e formas, como apontam as criticas feitas por VVanda Bellard
Freire a respeito do fato da dpera refletir a ética burguesa, que hoje se encontra em “franca
transformagao”. ¥

Portanto, a efervescéncia lirica na Corte durante o periodo romantico ia ao encontro
daquilo que estava atraindo o publico e os escritores na época. Tomando emprestados 0s termos
de Antonio Candido veremos no decorrer deste capitulo como a Opera italiana sera transposta,
substituida ou inventada dentro da cronica machadiana, sendo, neste sentido, apesar de produto
estrangeiro, ressignificada pelo cronista. A comecar pelo termo transposicéo, a travessia das
Companhias Liricas em direcdo ao Brasil, ou seja, o cruzamento do Atlantico é ja um exemplo
de um deslocamento, logo, de uma circulagdo que implica distancia do contexto original e por
isso mesmo pressupde uma transformacdo, uma transferéncia.

Vimos no primeiro capitulo varias formas de mediacao cultural a partir do conceito de
transferéncias culturais. Provavelmente o leitor machadiano j& se deparou com Augusta
Candiani (1820-1890) lendo algum texto do escritor. Candiani € também parte dessa mediacéo
cultural de viajante, transpds o Atlantico junto com um grupo de mais sete cantores e roubou a
cena da oOpera lirica no Rio com sucessos no ano de 1844. A presenca de Candiani na cronica
de Machado de Assis € uma vitrine desse arrebatamento romantico e da atividade lirica na
cidade. O curioso é que a crbnica em que Machado traz a diva a publico é do ano de 1877,
distante, portanto, dos anos de auge do Romantismo no Brasil. Vale dizer que o esgotamento
da estética romantica acontece durante o decorrer dos anos 70, “quando surgem novas correntes
gue no decénio seguinte desaguardo no Parnasianismo, enquanto o romance entrara para a nova
moda naturalista”. (CANDIDO, 2002, p. 85).

Quando Candiani volta aos palcos cariocas, mais de vinte anos depois de sua estreia no
Rio, viviamos tempos de transic¢ao entre as tendéncias estéticas. Além de um registro de época,
a crbnica mostra que Candiani preenche as memorias machadianas de uma maneira muito
saudosista e romantica, mais que isso, ndo preenche apenas as memorias do cronista, mas de

uma geracdo. A citacao € longa, mas é imprescindivel trazer para este texto as proprias palavras

37 Ainda a esse respeito é possivel destacar o livro de Catherine Clément (1993), A 6pera ou a derrota das
mulheres.
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de Machado de Assis a respeito da interpretacdo de Norma e das saudosas sublimagdes
romanticas:

A Candiani ndo é conhecida da geracdo presente. Mas os velhos, como eu,
ainda se lembram do que ela fez, porque eu fui (me, me adsum) um dos cavalos
temporérios do carro da prima-dona, nas noites da bela Norma!

O tempos! O saudades! Tinha eu vinte anos, um bigode em flor, muito sangue
nas veias e um entusiasmo, um entusiasmo capaz de puxar todos os carros,
desde o carro do Estado até o carro do sol, - duas metaforas, que envelheceram
COMO eu.

Bom tempo!

A Candiani ndo cantava, punha o céu na boca, e a boca no mundo. Quando ela
suspirava a Norma era de pér a gente fora de si. O publico fluminense, que
morre por melodia como macaco por banana, estava entdo nas suas auroras
liricas. Ouvia a Candiani e perdia a no¢do da realidade. Qualquer badameco
era um Pindaro.

E hoje volta a Candiani, depois de tdo largo siléncio, a acordar os ecos
daqueles dias. Os velhos como eu irdo recordar um pouco da mocidade: a
melhor coisa da vida, e talvez a Unica. (ASSIS, Illustracao Brasileira, p. 27).

A dpera Norma estreou nos palcos da Europa em 1831 na voz da soprano italiana
Giuditta Pasta. O proprio compositor Vincenzo Bellini confessa a respeito da interpretacéo de
Pasta um entusiasmo equivalente as palavras de Machado: “Canta e declama em modo que
chega a arrancar lagrimas... Ela também me faz chorar!... E choro na verdade pelas emocdes
que sinto dentro da alma”. (Apud SETA, 1993, p. 169, traducdo nossa)

O musicologo Fabrizio della Seta, em seu livro Italia e Francia nell”Ottocento, explica,
talvez, uma das razdes desse fascinio pela figura do cantor no século X1X: para ele o espectador
do oitocentos ndo se comovia pela representacao das personagens, ele se comovia como se fosse
a personagem, queria amar como Norma, assim como os leitores de Goethe e de Byron se
sentem todos um pouco Werther ou Manfred (SETA, 1993, p. 169). No que se refere a Bellini,
para Fabrizio della Seta, a causa que ofuscaria esta separacdo do real e do ficticio e
consequentemente meio para essa transposicao da realidade, estaria na beleza da melodia de
Bellini, que ele comprova com as palavras do proprio compositor: “[...] O drama para a masica
deve fazer chorar, horrorizar, morrer cantando (Apud SETA, 1993, p.169, tradu¢éo nossa).
Outras palavras para definir esta alma romantica sao do italiano Giorgio De Rienzo que se refere

a “sonno della ragione™*.

38«“Canta e declama in modo da strappare le lagrime... Fa piangere anche me!... E piansi infatti per tante
emozione che provai dentro nell ‘anima”

3 Giorgio De Rienzo faz esta formulagdo a partir das palavras do pintor espanhol Francisco Goya: “Il sonno della
ragione produce mostri” (2006, p.153)
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O libreto da épera Norma ¢ baseado na tragédia neoclassica “Norma, ou o Infanticidio”,
do poeta francés Alexandre Soumet, porém Bellini e o libretista Felice Romani (1788 — 1865)*°
ndo seguem fielmente o texto original. Na Opera, 0 neoclassico se mistura com o sangue do
Romantismo, que Machado parece ter absorvido na escrita da cronica e a melodia flutuante de
Bellini faz com que a Opera seja transportada para o terreno do sublime. Alguns criticos citam
o fato de Bellini ler os versos em voz alta até jorrar da alma a masica perfeita.

Norma € um drama intimo, entre a sacerdotisa gaulesa Norma, a amiga Adalgisa e 0
romano Pollione. A Gpera narra o envolvimento amoroso entre Norma e Pollione, que se tornam
amantes em segredo e tém dois filhos. A dria mais famosa da opera ¢ “Casta Diva”, uma oragao
a Lua cantada por Norma e que serd mencionada pelo proprio Machado, esta aria € um exemplo
da melodia sublime de Bellini sob a forma de prece e por isso cantada como se estivesse fora
do chéo, sem ar, como uma sublimac&o. No inicio da 6pera encontramos uma musica mais doce
e a medida que a peca avanga, investe-se de rompantes dramaticos ligados a guerra, porque no
enredo de Norma, além da esfera privada temos a esfera politica, a guerra entre gauleses e
romanos. Vale lembrar que a Opera foi escrita em Mildo durante a dominacéo austriaca e
justamente em 1831 houve o levante dos carbonari contra o governo austriaco.

No desenrolar do enredo, o guerreiro romano cansa-se de Norma e apaixona-se por
Adalgisa, uma sacerdotisa mais jovem. Esta por sua vez, vai ao encontro de Norma para
confessar-lhe a sua paixao. Norma, pensando no seu préprio pecado, esta disposta a perdoéa-la,
mas se enfurece ao saber que se trata de Pollione. A tragédia quase que acaba tendo 0 mesmo
final de Medeia, mas impedida por Adalgisa e envolvida em uma solidariedade feminina contra
Pollione, uma excecdo que ndo se encontra em dperas do periodo, Norma fortalece o vinculo
de amizade entre as duas e com esta atitude se reveste de humanidade. Como guia religiosa e
moral de seu povo, ela conhece seu pecado e sabe que o amor por Pollione e os dois filhos com
0 estrangeiro significava a morte em todos os sentidos, moral e fisica, mas sobretudo moral
levando em consideracdo as questdes religiosas. Decidida a se vingar do ex-amante, Norma
convoca o0s gauleses com o propoésito de expulsar os invasores romanos de seu pais, a0 mesmo
tempo propde cleméncia a Pollione caso ele desista de Adalgisa. O guerreiro recusa e Norma
conta toda sua trai¢do ao pai Oroveso e ao povo gaulés, como puni¢do acaba sendo condenada

a morrer na fogueira. Diante de tal ato, considerado por Pollione e pelo povo gaulés tdo

40 Poeta italiano e estudioso de literatura, a sua fama esta ligada aos libretos escritos para Rossini (Il turco in Italia,
Bianca e Faliero), Donizetti (Anna Bolena, L'elisir d'amore), e sobretudo para Bellini (Il pirata, La sonnambula,
Norma, etc.).
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generoso e sublime, 0 guerreiro romano sobe “a pira para morrer com a mulher que deixou de
amar, mas cuja coragem admira, expiando ele também o crime de que foi camplice” (COELHO,
2002, p. 283)

Todo esse “saboroso licor de Bellini” era degustado pelo publico da cidade do Rio de
Janeiro por meio da voz e da interpretagdo de Candiani. Norma, Candiani, Bellini e Italia se
tornavam sinbnimos naquela época e mais que isso estavam envolvidos no sentimentalismo, no
“heroismo rutilante™! e nos arroubos da estética romantica, assim como estava o publico da
época. Tanto que, aquilo narrado com tanto entusiasmo pelo cronista parece realmente ter
acontecido. Attila de Andrade em A gloria de Augusta Candiani descreve uma espécie de
“serenata com as musicas de Bellini”, os improvisados cavalos-sem-rabo “[...] desatrelaram a
parelha de cavalos e a puxaram durante longo espaco de tempo, através das ruas adormecidas
da cidade pedindo-lhe que cantasse algumas arias da mesma Norma” acompanhados de um
grande cortejo. (ANDRADE, 1973, p. 17)

Se o cronista ndo foi um dos “cavalos temporarios” como afirma, porque tinha apenas
cinco anos em 1844, essas noites de arte e beleza estiveram presentes em seu imaginario e
podem ter se repetido, aproximando-se ainda mais de sua memoria. Para Wanderley Pinho
(1949), no livro, Salbes e damas do Segundo Reinado, os espetaculos de Candiani no Rio de
Janeiro perduraram até provavelmente 1859.

Carlotta Augusta Angeolina Candiani chegou ao Brasil em dezembro de 1843, aos 23
anos, como nos mostra o verbete do Dicionario mulheres do Brasil, e estreou no Teatro Imperial
Sdo Pedro de Alcantara no dia 17 de janeiro de 1844 interpretando justamente a Gpera Norma
de Vincenzo Bellini. De acordo com Attila de Andrade, Candiani nasceu em Mil&o, capital da
masica e da cena lirica, mas ndo se projetou como artista em sua cidade natal. Chegou ao Rio
sem qualquer contrato ou alguma promessa para cantar, “fazendo parte de um grupo de oito
cantores liricos italianos, que percorriam o Novo Mundo a procura de melhor fortuna, e cujo
chefe era simples capitdio de um bergantim sardo, arvorado em empresario teatral”
(ANDRADE, 1973, p. 15). A cantora nunca mais voltou a Italia e 0 que mais chama atengédo
na sua histdria é o fato dela ser totalmente desconhecida em seu pais de origem e no Brasil
daquela época ser um simbolo italiano. Silverio Corvisieri comenta que depois da sua
inesquecivel interpretacdo de “Casta Diva”, dizer Candiani no Brasil, significava dizer Opera

lirica italiana e vice-versa” (2013, p. 12).

4 Termo utilizado por Antonio Candido em O Romantismo no Brasil
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Candiani foi musa inspiradora de muitos escritores da época e para Machado de Assis
ndo foi diferente, sua voz seduziu e marcou a literatura do oitocentos e os assobios da Norma
de Bellini foi musica comum aos ouvidos sedentos por 6pera daquele momento. Muniz Barreto
dedica a cantora lirica italiana os seguintes versos: “O coracdo que definha, /Reanimas
prazenteira, /na voz clara, feiticeira, com que meiga nos prendeste.” Ja no soneto de Maciel
Monteiro, 2° Bardo de Itamaracd, o eu lirico perguntava-se de onde viria este poder divino e
sublime que provocava este feitico: “Em que fonte de encanto e de dogura, / Bebeste, 0
Candiani, a voz divina?” A soprano foi amada por uma cidade inteira e pela leitura desses dois
fragmentos e da crénica machadiana, ainda hoje é possivel sentir seu fascinio em cada palavra
desses tempos romanticos. (Apud. ANDRADE, 1973)

A crbnica de Machado de Assis em 1877, transcrita acima, reafirma o nome de Candiani
atrelado a efervescéncia lirica italiana daqueles anos, assim como o comportamento do publico
diante da dpera e dos cantores, talvez porque a musa italiana dé ao cronista o calor da escrita
daquele tempo com um texto cheio do lirismo agucarado dos romanticos.

Embora estejamos assistindo ao esgotamento da estética romantica do decorrer dos anos
70, como ja foi dito, ndo podemos esquecer que estdvamos em periodo de transicdo, vale
lembrar que qualquer tendéncia estética ndo surge ou acaba da noite para o dia, é resultado de
elaboracdo complexa e gradativa, tanto que nas suas cronicas para a llustracdo Brasileira,
Machado enfatiza essa fase transitdria e traz 0 Romantismo como assunto paralelo.

Além de Candiani, outra noticia que reascende as auroras romanticas do cronista é a
guerra entre a Russia e a Turquia que os jornais vinham tratando como “A questdo do Oriente”.
Na cronica para o dia 15 de maio de 1877, o cronista transp0e a guerra para falar em poesia:
“Meditem os poetas ¢ vejam se Ihes convém ficar impassiveis diante da guerra [...] meditem;
vejam se lhes convém que Istambul caia na mao do russo!” (ASSIS, llustragdo Brasileira, p.

350). A partir desse comentario comegam suas suplicas:

Istambul! A odalisca do Bosforo! Bosforo! A rima natural de fésforo! Natural
e talvez Unica!l

Ala! Morrer como um fdsforo

Que ascendeu vago taful,

A odalisca do Bosforo

A namorada de Istambul!
N&o é possivel que os poetas se deixem ficar tranquilos ante a possibilidade
de um desastre dessa ordem; e por isso proponho um dos seguintes trés meios
para evita-lo” (ASSIS, llustracéo Brasileira, p. 350)
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Um desses meios, ou melhor, o primeiro, consistia em uma representacdo de todos 0s
poetas do universo ao imperador de todas as Russias, “pedindo-lhe em nome da arte romantica
que, ao menos, deixe intacta Constantinopla”. (Ibid.)

Lemos nas entrelinhas dessa cronica Les Orientales de Victor Hugo, uma coletanea de
poemas publicada em 1829 e inspirada na Guerra de Independéncia da Grécia, na qual os
poemas retratam cenas do leste europeu. O dialogo com o poeta francés também tem o propdsito
de ironizar aquelas novas tendéncias estéticas que estavam circulando no Brasil, porque a
prépria coletdnea Les Orientales de Hugo foi acusada de “materialista”, “descritiva”, sem
preocupac0es filosoficas, politicas, religiosas ou morais, como eram as producdes literarias na
Franca na época em que o poeta publica estes poemas. (CALLIPO, 2011). A crénica continua
e essa constatacdo fica mais evidente: “Verdade ¢ que Istambul esta hoje substituida pela
sociologia, e 0s poetas, que ha quarenta anos cantavam as turcas, hoje estenderam as vistas mais
além e rimam sapos com farrapos nas barbas do infinito; o infinito, que é sujeito mais paciente
deste e do outro mundo”. (Ibid.)

Se avangarmos um pouco no tempo, ja em outra coluna, na crénica do dia 7 de julho de
1878, talvez, pudéssemos dizer que a palavra ‘infinito” caminha ao lado da critica que Machado
fard a Baudelaire, estritamente ligada as novas modas literarias:

[...] todo o movimento literario do mundo esta contido nos nossos livros; dai
resulta a forte persuasdo em que se acham de que o realismo triunfa no
universo inteiro; e que toda a gente jura por Zola e Baudelaire. Este Gltimo
nome é um dos feiticos da nova e nossa igreja; e entretanto, sem desconhecer
0 belo talento do poeta, ninguém em Franga o colocou ao pé dos grandes
poetas; e toda a gente continua deliciar-se nas estrofes de Musset, e a preferir
L"espoir em Dieu, a Charogne. Caprichos de gente velha. (ASSIS, 2008b, p.
144)

Silvia Maria de Azevedo em seu livro, O Brasil em imagens: um estudo da revista
llustracdo Brasileira (1876-1878), traz a luz uma critica literaria do livro Estrelas Errantes de
Luis Quirino dos Santos feita por Machado de Assis no ano de 1876, na qual o critico sai em
defesa de um certo lirismo da “poesia pessoal”. Para Azevedo, a reagdo de Machado de Assis
contra uma possivel morte da “poesia pessoal” tinha por objetivo “criticar aqueles poetas e
criticos que insurgindo contra o romantismo, inauguraram a poesia filosofico-cientifica, em
suas variacdes, a poesia realista e a chamada poesia socialista” (AZEVEDO, 2010, p. 278).

As palavras de Azevedo poderiam servir para explicar o ultimo fragmento da crénica de
15 de maio de 1877. Essas novas tendéncias estéticas, como sabemos, dizem respeito aquele
“bando de ideias novas” para dizer como Silvio Romero, que por esta época “esvoagou’ sobre

o Brasil: “Positivismo, evolucionismo, darwinismo, critica religiosa, naturalismo, cientificismo
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na poesia ¢ no romance [...]” (ROMERO, 1926, p. XXII1-XXIV), mas que parece ter tomado
rumos ndo téo claros em terras brasileiras, pois como bem pontuou Roberto Schwarz (1992),
em Ao vencedor as batatas, no Brasil, as ideias estavam fora do lugar.

Se formos mais adiante no tempo e lermos “A nova geragao” de 1879, percebemos que
Machado com estas posturas ndo estad defendendo o Romantismo, muito pelo contrério, o
escritor reconhece que a estética literaria teve as suas horas de cansacgo, de sonoléncia, “até que
sobreveio a tarde e negrejou a noite” (ASSIS, 2013, p. 489). Entretanto nao deixa de criticar o
fato dos poetas da “nova gera¢do” se aborrecerem demasiadamente com o passado e ndo
reconhecerem “a filiagao dos tempos”, datando de si mesmos a “aurora humana”: “Mas nao ha
sO inadverténcia naquele desdém dos mocos; vejo ai também um pouco de ingratidao. A alguns
deles, se a musa nova que 0s amamenta, foi aquela moribunda que os gerou; e até os ha que
ainda cheiram puro leite romantico” (ASSIS, 2013, p. 490). Aponta, além disso, alguns defeitos
da poesia da escola nova e destila sua critica a estética realista: “se a exata copia das coisas
fosse o fim da arte, o melhor romance ou o melhor drama seria a reproducéo taquigrafica de um
processo judiciario” (ASSIS, 2013, p. 495)

Percebemos que os vestigios de Romantismo na escrita machadiana serviriam para
criticar as novas modas literarias quando faziam parte desse periodo de transicdo entre
Romantismo e Realismo. Machado ndo é o Unico a trazer marcas romanticas para a Revista
llustracdo Brasileira, reforcando essas fases transitorias. Silvia Maria de Azevedo ainda
destaca as palavras de Lucia Miguel Pereira sobre a permanéncia de “ecos romanticos” em meio
as “veleidades realistas” na poesia praticada pelos colaboradores da llustragéo Brasileira. Além
disso, faz referéncia a publicacdo de Os segredos da noite de Augusto Emilio Zaluar (1826-
1882) como outro ponto desses “ecos romanticos”. O romance foi publicado na estreia da
llustracdo Brasileira e possui muitos “clichés romanticos” trabalhados em chave realista.
(AZEVEDO, 2010, p. 132).

Em 1 setembro de 1877, Machado volta ao assunto da guerra entre Rdssia e Turquia e
outra vez traz suas marcagdes romanticas:

Constantinopla nas maos dos russos pode ser muito agradavel ao leitor, que
ndo é russo nem turco, mas a mim € extremamente desagradavel.
Constantinopla, desde que deixar de ser mulgumana, é uma cidade vulgar; e
eu tenho minhas cocegas de ir ver Constantinopla e quisera vé-la mulgumana.
No dia em que Ihe puserem de guarda um cossaco, adeus poesia! La se vai
metade das Orientais de Victor Hugo (ASSIS, 2011, p. 159)

Na cronica de Machado de Assis, as Operas e 0s compositores romanticos italianos

permanecem em meio as novas modas literarias que chegavam também da Europa, assim como
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acontecia em outras colunas da revista. Ao mesmo tempo em que se comentava o fim do
Romantismo, anunciava-se o sucesso do Trovador, como aconteceu na cronica mencionada
acima. N&o queremos dizer com isso que era incongruente éperas romanticas serem
representadas em outras épocas, mas sim reforcar que 0 Romantismo sera importante para
pensar na presenca da Opera italiana em todas as cronicas do escritor, parece que Machado
sempre estard com os olhos voltados ao Romantismo quando se trata de Italia, ou com um eco
dos tempos romanticos, porque se depois da publicacédo de llustracéo Brasileira ficaremos cada
vez mais distante dos romanticos, 0 mesmo ndo vai acontecer com a épera italiana nas crénicas
de Machado de Assis, por este motivo é fundamental trazer a luz esse periodo de transicao que
compreende a escrita de suas cronicas para a llustracdo Brasileira e os tempos de ouro da
tendéncia romantica no Brasil, que acompanhadas dos suspiros provocados pela Candiani, do
comportamento do publico diante da figura dessas divas, da chegada da temporada lirica,
colocavam a Italia ainda mais proxima dos romanticos, sobretudo o entusiasmo do publico,
gue com o passar no tempo vai se modificando e perdendo esse fervor romantico diante das
representacdes de Opera, a0 mesmo tempo em que na memoria machadiana ganha um espaco
ainda maior, como veremos mais adiante nas cronicas para a “Semana”.

Voltando a Augusta Candiani da cronica reportada acima, percebemos que 0 movimento
do cantor dentro do texto machadiano ganha outro tom, se comparado com as cronicas
apresentadas no capitulo anterior. A comegar pela linguagem, ja discutida aqui, percebemos
gue Machado traz Candiani para seu texto ndo com o propdsito de fazer critica musical.
Analisando o movimento do cantor-viajante dentro da cronica, podemos dizer que a comecar
pelo ano de 1876 ele passa a vaguejar pelo texto machadiano, sai da critica de Opera cléssica e
emaranha-se na diversidade dos assuntos da crénica. Além disso, percebemos que a prépria
Opera, enquanto enredo ou texto com suas arias, por exemplo, deixa também o espaco da critica
e penetra em outros assuntos, partindo sempre da assimilacdo critica do escritor. A partir disso,
ndo podemos olhar para a presenca da Opera e dos compositores italianos na cronica de
Machado de Assis sem pensar na chegada desse viajante-cantor ao Rio. Se encontramos arias
de Operas como citagcdo nas crbnicas, se Machado inventa uma Opera no seu espago do
periodico, se é um apaixonado por Verdi, se entrelaca o enredo da Aida a Revolucéo do Rio
Grande do Sul, certamente o mediador-cantor foi em grande parte responsavel para que o
melodrama italiano saisse dos palcos europeus e se transpusesse no texto da cronica, assim
como o cantor-viajante chega ao Rio de Janeiro.

Todos esses mediadores culturais transportavam até o Brasil um fragmento de Italia em

deslocamento. E bem verdade, como ja dissemos aqui, que Machado fala de uma ltalia
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perambulante, uma Italia que chega até ele por meio de andangas italicas dos mais variados
tipos, de mediadores culturais, portanto, € uma cultura que, ao sair de seu pais de origem,
naturalmente ja ndo é a mesma, fragmenta-se, transforma-se, inventa-se, e mais que isso,
absorve-se daquilo que Ihe € alheio. Neste capitulo, ao contrario do anterior, acompanharemos
apenas as andancas-liricas, os mediadores culturais ligados ao melodrama italiano, a fim de
compreender mais de perto o efeito dessas idas e vindas desses mediadores-artistas na cronica
e na Itdlia de Machado de Assis. Vale dizer que, depois daqueles anos saudosos da Opera
italiana mencionados pelo cronista, a cidade fluminense continuou recebendo companhias
liricas, mas nada que se compare a tal efervescéncia melodramatica, talvez, o ano de 1876
sinalize algo parecido, para falar com Machado de Assis, ndo haveria meio de dar “os bons-
dias, pegar uma letra ou pedir uma fatia de presunto, sem ser por musica” naquele ano. Para ele
a “vida fluminense vai ser uma partitura, a imprensa uma orquestra, a magonaria um coro de
punhais. Amanha almogaremos em |4 menor; calgaremos as botas em trés por quatro, e as ruas
a trés por dois” (ASSIS, llustracdo Brasileira, 15 de setembro de 1876, p. 94). A causa desse
fervor estaria na chegada da famosa companhia do empresario italiano Angelo Ferrari, que fez
alvorecer pela segunda vez aquelas “auroras liricas” de grande propor¢cdo na cidade.
Analisaremos a chegada de Angelo Ferrari mais adiante.

J& que estamos tratando de deslocamento, é imprescindivel refletir sobre o fato de que
um viajante ndo parte sem seus objetos, seus pertences, sua lingua, sua moda, sua historia, suas
ideias, seu pais. Sendo ele um cantor de Opera, viaja com seus libretos, suas Operas, seus
compositores e sua voz/canto. Quando pensamos na movimenta¢do humana devemos ter em
mente que além da sua bagagem, estamos diante da possibilidade de didlogos e construcdes.

Do ponto de vista da transferéncia, podemos dizer que ela se concentra sobre a
consideracdo de uma alteridade, de uma recepcao em diferentes espagos em diversos dominios,
e de um movimento em dire¢do a negociacdo, a adesdo, garantindo sempre a diferenca, como
aponta Jerusa Pires Ferreira (2012, p. 77) a partir do conceito de transferéncia cultural.

Augusta Candiani representa uma dessas historias. O fato de a soprano néo ter retornado
a Italia e tdo pouco ser reconhecida em seu pais de origem, e por outro lado, no Brasil, estar
totalmente ligada a imagem italiana, revela parte de uma Italia machadiana mais proxima ao
lado de cé do atlantico e cheia de imagens préprias, de suas substituicbes e invencgdes. Seria
Candiani parte de uma Italia inventada do Brasil?

Assim como Teresa Cristina, esses cantores, sendo a maioria mulheres, parecem ficar
escondidos nas paginas sombrias da historia. Ainda que a dificuldade em encontrar dados seja

abissal faz-se necessario trazé-los a luz porque se néo fosse pela macica presenca no Rio desses
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artistas, outra seria a Italia machadiana. E importante refletir e trazer para este trabalho esses
artistas, sobretudo, porque sdo historias diferentes de idas e vindas, de passagens ou de
permanéncia, mas todas contribuiram para a formacéo da imagem italiana de Machado de Assis.

Nesse sentido, destaca-se, portanto, Fanny Rubini Scalisi, casada com Carlo Scalisi, um
famoso diretor de orquestra italiano. O casal estampou com altissima frequéncia as paginas dos
jornais italianos por volta de 1880, ficando conhecidos como i coniugi Scalisi. O jornal
Asmodeo: Monitor Artistico-Tetrale do dia 28 de dezembro de 1879 falava a respeito da volta
triunfante do casal aos palcos do teatro S. Carlos de Napoles depois de seis anos fazendo sucesso
em Madri, Barcelona e nos teatros da América.

Fanny é envolvida no texto da crénica de Machado de Assis do dia 1 de setembro de
1876 devido ao sucesso obtido em Buenos Aires gracas ao qual, de acordo com Machado, “o
entusiasmo publico tocou as raias da loucura”. Pela cronica ficamos sabendo que Rubini, como
é mencionada pelo cronista, estava a caminho do Brasil. Para o escritor, a soprano conquistou
0s ouvidos dos nossos vizinhos por munir-se de uma voz argentina desde que estava contratada
para se apresentar em Buenos Aires: “maneira de adular o sentimento nacional. Os argentinos
desde que souberam que a senhora trazia uma patricia deles na garganta desataram a rasgar as
luvas, ¢ tocaram as raias do delirio” (ASSIS, llustracdo Brasileira, 1 de setembro de 1876, p.
71). O cronista ainda diz estar convencido que se a soprano cantou algumas noites em
Montevidéu, levou ali um perfil oriental e sugere que para o Brasil ndo lhe ficariam mal olhos
verdes e um riso amarelo. Observe-se que, outra vez, assim como fez com Franceschina
Tabbacchi, ressalta o elemento nacional ao lado do elemento estrangeiro. Encontramos nas
paginas de Vincenzo Cernicchiaro um relato das impressdes deixadas pela apresentacdo de
Rubini junto ao publico carioca e consequentemente aquilo que estava sendo a Companhia
Ferrari com a qual a prima-dona se apresentava: “[...] Chuvas de flores cairam sobre os artistas
[...]. Quando Rubini apareceu, o estrondo de aplausos misturado as aclamacges entusiasticas
parecia balangar as paredes do teatro” (CERNICCHIARO, 1926, p. 240, traduc@o nossa)*

2.2. De “Historias de quinze dias” para “Notas Semanais”

42 «[...] pioggia di fiori caddero sugli artisti [...] Al suo apparire, (Rubini) uno scroscio di battimani misto ad
acclamazioni entusiastiche sembro scuotere le pareti del teatro.”
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Ao mesmo tempo em que a melodia sublime da Norma de Bellini ecoava na memoria
de uma juventude pela volta de Candiani, a dpera Aida de Giuseppe Verdi estreava nos palcos
do Rio e consequentemente na cronica machadiana. Aida era uma composicdo entdo mais
recente de Verdi, foi representada pela primeira vez em 1871, portanto distante das Operas
compostas no periodo do Risorgimento, que davam preferéncias a temas “que se associassem
ao drama de sua patria dividida e oprimida” (COELHO, 2002, p. 346), como Nabucco (1842),
Lombardi (1843), Macbeth (1847), Giovanna d"Arco (1845), Attila (1846) e La Battaglia di
Legnano (1849)*.

Lauro Machado Coelho deixa bem claro que em Aida, ndo decresceu a paixao verdiana
pelas questdes politicas; muito pelo contrério, tanto que sua preocupacdo com a liberdade dos
povos oprimidos era o tema central da dpera, apenas “a importancia relativa concedida ao tema
que sera outra, “porque ndo estamos mais na fase pré-unificacdo, em que ele era muito mais
mobilizado pela necessidade de se engajar na causa do Risorgimento”. Na comparagdo que
Coelho faz entre Nabucco e Aida ele afirma que as duas Operas associam o tema politico aos
problemas do relacionamento humano, mas em Nabucco, a massa € a personagem principal, as
figuras publicas estdo em primeiro plano e as relacdes humanas sdo relativamente acessorias.
Ja na Opera Aida, “o elemento politico existe mas ¢ subsidiario e, de certa forma, reflete, no
plano coletivo, as tensdes centrais do primeiro plano, que repousam no choque entre as emogdes
dos individuos”. (COELHO, 2002, p. 345)

Os criticos da obra verdiana consideram esse tipo de comportamento dado ao individuo
como a fase da maturidade do compositor italiano devido ao seu crescente interesse pelo drama
humano, por este motivo que entre Vincenzo Bellini e Giuseppe Verdi, encontramos também a
passagem da melodia sublime para a forca humanistica de Verdi. Depois das éperas em torno
do periodo de 1842-1849 carregadas de um ideal politico engajado nacional, nas déperas
Rigoletto (1851), Trovatore (1853) e Traviata (1853) e mais tarde em Aida (1871), Verdi
carrega na tinta psicoldgica e humana dos personagens, fato que o faz aproximar-se da propria
proposta machadiana:

A reconquista da humanidade, esse senso de fraternidade das criaturas, essa
cor de sangue e de lagrimas, vontade de vencer o impulso louco das paxides
que tendem a nos desnaturalizar, a fazer de n6s monstros paranoicos, é o

43 ¢...] o cativeiro hebreu na Babilonia (Nabucco); a gloriosa participagdo lombarda nas Cruzadas (I Lombardi),
como mensagem de que seria possivel, na atualidade, recuperar a grandeza que se teve no passado; o combate
contra a tirania do usurpador em Macbeth, e contra o invador espanhol na Alzira; a luta de Joana d”Arc contra a
ocupacdo inglesa de seu pais (Giovanna d”Arco); a resisténcia romana a invasao huna (Attila); o episédio heroico
da derrota do imperador alemdo Frederico Barbarroxa pelos italianos (La Battaglia di Legnano).” (COELHO,
2002, p.346)
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crisma da grande arte de Verdi [...] E em si mesma, esta formula, toda
imanéncia, a “terrestritd” da arte de Verdi, que nasce do homem, realiza-se no
homem e acaba totalmente no homem. (MILA, 1963, p. 273, traducéo
nossa)*

Todas essas questdes ficam mais evidentes conforme os anos passam para Giuseppe
Verdi. Com relacdo ao Romantismo, podemos dizer que em Bellini e Donizetti encontramos a
exaltacdo, “o tom apaixonado, o entusiasmo tipico do espirito romantico”, basicamente
centrado na paixdo amorosa; ja em Verdi, 0s sentimentos se ddo num registo mais energético,
“mais conflituoso e, principalmente, com um grau muito elevado de compromisso moral — 0
que é bem tipico do espirito de reforma de que estd imbuida a personagem romantica, sempre
engajada com a ideia de que o mundo em que se vive é insatisfeito e é necessario muda-lo”.
(COELHO, 2002, p. 351). Pode-se dizer que 0 Romantismo de Verdi da maturidade € uma
estética em transi¢do, aproximando cada vez mais do Verismo.

Machado foi um amante da Opera Verdiana, isso fica mais claro nas cronicas para a
coluna “A Semana” em que entraremos em contato com o Verdi dos anos 90 do século XIX e
pela memaria de Machado retornaremos ao Verdi romantico do Trovador.

Aida cai no agrado do publico e sera mencionada nas cronicas até 1878. Anos antes, em
1876, no dia 15 de outubro a cronica machadiana traz uma espécie de linguagem de relatos
bélicos, tanto que a alusdo de destaque € o verso tdo caro a Homero quando o0 poeta marcava a
passagem do dia e de que Machado se apropriou de diversas maneiras em muitas cronicas,
aquele em que o amanhecer ¢ a imagem da “aurora com seus dedos roseos abrindo as portas do
dia”. A narragdo da guerra na lliada faz com que o cronista em algumas vezes que o assunto
estiver ligado a conflitos evoque esses versos homéricos*; nesta cronica, o possivel conflito era
no Rio Grande do Sul.*® A narracdo continua e o leitor tem a sensacdo de que, por meio do
paralelismo de ideias, o conflito arrebente, mas este paralelismo é quebrado bruscamente pelo
cronista ao trazer para o seu texto a Aida de Giuseppe Verdi. Vejamos como isto acontece:

Nisto, ouvem-se as primeiras notas da Aida; reboligo e siléncio. A invaséo
substitui a revolucdo; trata-se de um duelo entre a Etiopia e o Egito, assunto

44 «|_ariconquista dell’umanita, questo senso do fraternita delle creature, questo colore di sangue e di pianto, verita
di guadagnarsi contro I"'impeto folle delle passione che tendono a snaturarci, a far di noi dei mostruosi monomani,
e il crisma della grande arte verdiana [...] Ed a in sé, questa formula, tutta 1'immanenza, la “terrestrita”
(Bomtempelli) della"arte verdina, che nasce dall"'uomo, opera sull’uomo, e si esaurisce totalmente nell"'uomo.”

4 Dissertacdo de Mestrado intitulada As musas classicas ao rés-do-chdo: as epopeias de Homero e Virgilio em
"A Semana" de Machado de Assis (1892 a 1897)

46 Por aquela semana choviam noticias nos jornais sobre problemas politicos no Rio Grande do Sul, causados pelo
assassinato do coronel Feliciano Pinheiro. Cf. Notas de Leonardo Affonso de Miranda Pereira na organizacéo da
série “Historia de Quinze dias” publicadas pela editora da Unicamp.
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de uma realidade espantosa, ndo tanto pelos etiopes, como pelo boi que ali
figura, e parece uma delicada alusdo a questdo de que se tratou ultimamente
nos jornais.

Tanto bastou para esquecer a revolucao. Mas se alguém se lembrou dela, nessa
noite, esqueceu-a de todo quando rompeu a ovacao a beneficiada e comecaram
a chover ramalhetes, brilhantes e versos, que sdo sindnimos. A sra. Wiziack
pode gabar-se de que leva daqui 0s nossos mais abundantes produtos. (ASSIS,
Illustracéo Brasileira, 15 de outubro de 1876, p. 123)

O caminho que a cronica vinha fazendo até entdo era narrar esse possivel principio de
revolucdo, tanto que quando o escritor comega seu paradgrafo com “Nisto, ouvem-se [...]”, a
expectativa é a de que as proximas palavras estejam relacionadas a bombas, tiros, ou granadas,
mas esta expectativa é quebrada pelas notas da Aida. Da mesma maneira que acontece na
crbnica, a apresentacdo de Aida no Rio rompe com os assuntos relacionados ao conflito:
“invasao substitui a revolucao”. Nao € por acaso que Machado traz para seu texto essa analogia
com a Opera de Verdi. Além de estar em cartaz naquele dia, Aida conta também a histdria de
uma guerra, que o escritor deixa claro na crénica, um conflito entre Egito e Etidpia. Quando
Machado usa a palavra invaséo, ele esta se referindo a trama da Opera, a invasao do Egito pelo
exército etiope.

O assunto é de uma realidade espantosa porque entre os anos de 1874 e 1876 aconteceu
realmente a guerra etiope-egipcia, a diferenca entre a Opera e a realidade acabou sendo 0s
vencedores do conflito. Aida conta a gloria do povo egipcio justamente porque fora
encomendada pelo quediva do Egito para a inauguracéo do Canal de Suez em 1869, porém por
conta da guerra Franco-Prussiana, a Opera estreou no Cairo somente em 1871.

Repare-se que a 6pera vem acompanhada da prima-doma Emma Wiziack*” (1843,
Croéacia- 1905, Nova lorque), ou seja, é a performance do cantor que silencia o rebolico dos
comentarios a respeito da Revolucdo. A Gazeta de Noticias do dia 11 de outubro de 1876 trazia

na primeira pagina palavras de honra a soprano:

47 Encontramos Wizjak ou Wiziak nos jornais e bibliotecas na Itélia.



EMMA WIZIAK .

_E’ hoje noite da fests artistica d'este |-
distinota cantora com & opera dida de
Verdi. ' : ' _

Nio carece de recommendacio este|
beneficio, pois que ndo 8o poucos os|.
infoligc8 que nic conseguiram am logar |.
por modesto que fosse, para amistiva |
erta feata. *

Enma Wisiek § uma cantora de re- |
puts ¢do feita @ os seus trinmphos entrs |
r6a s> sprnag o 800 des qua tim al-}
cangado na maior parte dos theatroa do
muado d'esde o anno de 1868; em quo
cstreion: no_thastro de Mildo com &
opera Jone de Petrella. ;

O seu reperforio. immenso, por isso
quy Emma Wisirk cauta a Jome, o
Fausto, Romeu e Julteta, Salvator Rosa,
Lnoio, Rigoletto, Huguenotes, Basle de
'mascaras, Martha, D. Carlos, Guorany,
T'rovador, Africana, Favor ta, Hebrea
Forga do destino, Martyres. D. Juan,
Aile ® muitas outras, escrevinio o
maestrn Potrella, expresssmente para
esta distin(t \ cantors as operas Man
fredo @ Promesss_Sposs,

O pubiico de Venors, Bucsarest, Tre-
vigo, d@ Tarim, Roma, O lessa, Vargo-
vis, Caivo, Mosk.w, Madrid, Miiflo,
Buenos-Ayres e Rio de J.neiro ténp
feito inteira juatiga mo incontestsvol
talento de Emnma Wisiak. :

Em Mosk.w, n'uma companhia que
contava 11 primss-don2s, Wisy:k can-
tou 11 das 24 operas dn estxglo Jyrica,
figursnio em 56 represntegoas das 110
que ge dersm n'esss época.

Estre nés Ewma Wisysk conta os
triumphos pelas noites em que tem
cantado, mcstrando agsim que nds, como
08 povos mais cu'tos do mando, sabemos.
dar 0 devido sprego &o artista que
merece eate noma. :

A redacglo da Garefd,que nfo ¢ 8
plt;ma s incliner-89 perante o notavel
talento de Emma Wisytk, junta os scue
applsusos aos do publico, fasendo votos
para que esta distineta cantora aguarde
da noite da sua fests tZo grata recor-
daglo como do seu talento oc niervarfio
gempre o8 flaminenses.

B inna

Figyr_a 11: Noticia sobre Emma Wiziak (Gazeta de
Noticias, 11 de outubro de 1876, p. 1)
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Lo \a
Tha Wizd™

Figura 12: Litografia de Emma Wiziak (Gallica)

Emma é mais uma personagem dessa imagem do melodrama italiano no Rio por uma
cantora gue ndo tinha origem italiana. Mesmo assim, a soprano fez fama no pais e seu nome
esta estampado nos jornais e nas bibliotecas na Italia ao lado de grandes nomes e grandes
produgdes do melodrama italiano, como tantos outros cantores ndo italianos, lembrando que a
dominacdo estrangeira na Italia, como apontado no capitulo anterior, deixa essa questdao muito
mais complexa. Em todo caso, é valido pensar que nesta crénica temos Giuseppe Verdi e Emma
Wiziak, dois grandes nomes no panorama da época, mas que trabalham para o mesmo fim, a
masica italiana. Talvez pudéssemos ir mais além e dizer que na realidade seria o canto italiano
o silenciador da Revolugdo. E este mesmo canto que faz com que o cronista, diante dos
acontecimentos do dia, invente uma 6pera. Na crbnica do dia 1 de outubro de 1876, depois de
tecer elogios a Carlos Gomes, muda de assunto e envolvido pela leitura de uma noticia no jornal

da Bahia sobre uma mulher que se dizia santa, comeca a contar a historia de uma velha
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milagrosa: “ndo me lembro em que provincia apareceu uma velha milagrosa. Curava doencas
incuraveis com ervas misteriosas”. Imediatamente no texto, diz que esta historia “com alguns
coros e um tenor da meio ato de uma 6pera de Meyerbeer” (ASSIS, llustracéo Brasileira, p.
103). Embora a referéncia seja a um compositor aleméo, veja-se como ele finaliza o assunto:

S0 a entrada da velha, que deve ter por forca queixo comprido, visto que as
velhas fantasticas ndo usam queixo curto, s a entrada era de arrepiar as carnes
e enlevar os espiritos:

lo sono una gran medica
Dottora encyclopedica. (ASSIS, llustracéo Brasileira, p. 103)

As O6peras Huguenotes e A africana de Meyerbeer vinham ocupando os palcos
fluminenses no repertério da Companhia de Angelo Ferrari. Giacomo Meyerbeer embora
tivesse origem alemd, dominou a cena lirica parisiense, os dois libretos das 6peras mencionadas
acima sao do dramaturgo francés Eugene Scribe, mas quando Machado inventa uma Opera a
partir de uma referéncia francesa, faz isso no idioma italiano. Vale acrescentar que Meyerbeer
também passou um tempo na Italia e algumas de suas Operas tem o libreto de italiano Gaetano
Rossi, 0 que ndo é o caso dessas duas composicoes.

A ltalia dominava o cenario lirico, a maioria das apresentacdes de dpera era em italiano.
Além disso, o percurso que estamos fazendo nesta pesquisa mostra que Machado deu provas
de que Itéalia e 6pera tinham relagcBes muito intrinsecas.

Algumas cronicas destacam isso inclusive pelo humor. No primeiro capitulo
mencionamos 0 passaro-cantor quando o cronista se refere a imigracdo italiana, falamos
também do italiano que subiu na estatua de Pedro | e ndo se fazia entender devido ao fato do
carioca s6 compreender italiano por masica. A crdnica do dia 26 de julho de 1885 também vai
ao encontro dessas consideragoes:

Nem todos terdo treze mil-réis para dar por uma cadeira do Teatro Lirico. Eu
tenho cinco; faltam-me oito. Podia ir ao Teatro de S. Pedro onde a cadeira
custa menos; mas eu sé entendo italiano cantado, e a Duse-Checchi ndo canta.
Fui 14 algumas vezes levado pelo que ouvia dizer dela e da companhia; fui,
gostei muito do diabo da mulher, fingi que rasgava as luvas de entusiasmo,
para dar a entender que sabia daquilo; nos lugares engracados ria que me
escangalhava, muito mais do que se fosse em portugués; mas, repito, italiano
por musica.(ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 2)

O melodrama italiano vai entrando na cronica e se misturando aos assuntos do dia da
mesma maneira que a opera acabava ocupando o espaco do Rio de Janeiro. As Companhias

Liricas italianas traziam fragmentos de uma Italia em deslocamento que ocupava a cidade de
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uma maneira muito intensa e por isso mesmo se emaranhava nas teias da vivéncia urbana, até
porque a Opera é uma vivéncia, sendo urbana, humana e as dperas de Verdi reforcam isso.
Acontece que todo esse arcabouco historico, social e humano € emitido por meio do canto, logo,
0 enredo das dperas dissolve-se no texto machadiano porque a musica italiana era emitida pela
voz da grande presenga dos cantores no Rio de Janeiro fazendo ecos por toda a cidade. Pode-se
dizer que o canto italiano na cronica é um eco da voz desses artistas nos palcos e nas ruas do
Rio de Janeiro e quando o cronista se distancia, dentro de seu texto, da critica musical e traz a
Opera para destaque da cronica entre os assuntos mais diversos, isso fica ainda mais evidente.

O ano de 1876 foi intenso na vida desses artistas no Rio. Se Candiani ndo era conhecida
na Italia, além de Emma Wiziak e Fanny Rubini, Luigi Bolis — que esteve no Rio e na cronica
de Machado neste ano — também estampou os jornais italianos com seus sucessos. O tenor
roubou a cena lirica italiana entre os anos de 1873 e 1874 justamente com Aida de Giuseppe
Verdi no teatro Scala de Mildo. O jornal Monitor Amministrativo dei Teatri do dia 10 de janeiro
de 1874 destaca um elenco de noticias dos principais jornais italianos sobre a representacdo de
Bolis na Opera de Verdi.*®

Além disso, outra publicacdo de duas paginas no Corriere della Sera ja no século XX
atesta seu reconhecimento, contando a histéria e o prestigio de Luigi Bolis no século XIX. O
texto nos conta que os jornais da época o chamavam de “il principe dei tenori”. Diversas sao
as historias desses artistas que chegam ao Brasil, alguns com fama, outros comecam a fazer
sucesso depois das temporadas aqui ha América, como é o caso de Rubini, por exemplo. Na
crbnica machadiana, Luigi Bolis aparece como desejo de continuidade da propagacdo de sua
voz aos ouvidos sedentos pelo canto lirico daquela época. O previsto era que Luigi Bolis
partisse do Rio naquela semana, mas devido ao tamanho sucesso do tenor, 0 empresario Angelo
Ferrari consegue fazer que ele fique até o final da temporada lirica. Para Machado, a partida
precoce de Bolis significava a morte da cidade fluminense e a permanéncia do tenor simbolizou
a retomada de folego da cidade moribunda: “O Rio de Janeiro teve um respiro, € vai consagrar
os dias de vida que ganhou com ele em beber pelo ouvido algumas das cousas mais belas que
tem saido do cérebro de alguns criadores. Bolis ndo embarca.” (ASSIS, llustracdo Brasileira,
15 de outubro de 1877, p. 126)

Por outro lado, além das bem-aventurangas do publico, Machado néo deixa de enfatizar

o beneficio dos cambistas: “Vamos ter mais uns quinze dias de gozo, de bem-aventurancgas para

8 0 jornal 1l Pungolo comentava o seguinte: “Il tenore Bolis ha voce gradevolissima, espressiva, vibrata, calda,
colorita; fraseggia con larghezza e con sentimento — talvolta com passione”
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todos, publico e cambista, principalmente cambistas” (ASSIS, llustracdo Brasileira, 15 de
outubro de 1877, p. 126)

Os assuntos relacionados as companhias liricas também terdo seus dias ingldrios.
Embora enobreca Luigi Bolis, ndo deixa de fazer suas criticas, neste caso com relacdo ao
abusivo preco dos bilhetes. Também em relacdo a este assunto, a cantora italiana Antonietta
Fricci Baraldi* ndo é evocada pela sua apresentacdo, mas pelo preco que o empresario vinha
cobrando.

49 Antonietta Fricci Baraldi (Viena, 1839 - ?), por volta de 1868, antes de sua chegada ao Brasil, a cantora ocupava
grande destaque nos jornais italianos: “La Fricci € uma cantate Unica nell’época presente. Il suo génio ¢
immensurabile, perché Dessa crea, eseguisce ed abbellisce perfino il bello. Nelle fasi degli umani sentimenti la
Fricci & sempre inalterabile a seconda di quel che deve esprimere. Nell"azione é sempre eloguente quanto pud
essere la stessa parola...e che piu?” (Nuovo Trovatore, 1868).



disen, dicono,

arriva il tenore.

-=— E Jui come si chia-
ma?

— Al s’ciama Bolis.

— Bolis!? Al bulla-
rem (lo bolleremo).

: Bolis era li, nelia bar-
4 bieria, con le gote insa-
ponate, affondato in una
ciscranna, ¢o! viso € con
I’anima sospesi 2 un filo.
di rasoio. 1l garzone tirava
via, fra le chiacchiere, a dare
il contropelo. Bolis, per un pe-
fo non svenne. Tremava. Appena
’ poté risorgere dalla ciscranna, pagd
e scappd. A casa witte le cose g)arse ripiomba-
rono, alla rinfusa, nel baule. Quando il baule
stava  per chiudersi, capitd Dimpresario del
Comunale.

— Che fai?

— Scappo.

— Eh!?

Bolis stese le braccia, furioso, e grido, a pu-
gni chiusi : -~ Non hai vergogna a far venire
un povero giovane in un macello? A Ferrara
non mi ¢i pigliano. Hanno protestato il Live-
rani. Me non mi protestano. Addio.

Ce ne volle, del buono ¢ del belio; ma riu-
scirono a fermarlo. Riuscirono anche a metter-
o di buon umore, a farlo mangiare di gusto e
3 a portarlo in palcoscenico con 'animo fiducio-
so ¢ sereno. Gli dicevano : — Avete una bella
figura. La sortiza del tenore, nel « Ballo in
H maschera », ¢ una scena di grande effetto. Co-
} raggio. — Usci con coraggio, salutando, con

' solennith, « deputati, gentiluomini, popolani,
uffiziali, Samuel, Tom ¢ loro aderenti n. Oscar
aveva-finito Pannuncio : « S’avanza il conte ».
11 conte s’avanzd, spalancod la bocea per attac-
care il « re », e... Patapunfete. Un « violino »
era piombato gil, secco, fra le gambe dei trep-
I piedi ¢ dei compagni. Lo tiraron su, morto.
_Era un cognato del Liverani : il tenore fischia-
1o e protestato. I tenore nuovo si rinfoderd fra

fe scene ¢ « deputati, gentiluomini, popolani,

uffiziali, Samuel, Tom e loro aderenti » ripie-
garono in disordine.

* Bolis tird un sospiro, per il morto. Poi tird

un sospiro, per sé.

—- Stasera non mi ci pigliano.

Ma i pigliarono.

Portato via il morto, una voce, dieci voci,
calarono dal cielo : dal cielo del reatro.

— A vlam sénter al tnor.

che

= e e

Figura 13: Noticia sobre Luigi Bolis (Rivista Mensili del Corriere della Sera, 26 de julho de 1926, p. 77)
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11 tenore, insomma, an-
che col peso di una
sventura sullo stoma-
co, lo volevano sentire

a tutti i costi.

Il direttore di scena
non se lo fece dire tre
volte. Ordind : « Tutti
dentro ».

Bolis sbottd : — Ah, ca-
naglie ! Volete proprio far-
mi bere il calice fino all’ul-
timo? Vi fard sentire. —
E attaccd, sicuro, spavaldo,
'« Amici miei... soldati... ¢ voi,
ete. » Superd, con un fraseggiare
. largo, espressivo, appassionato « La
rivedri nell’estasi... » E fu un delirio.

Fini a casa in trionfo.

Il trionfo si consolidd, subito, la mattina
dopo, dal macellzio.

—-- Datemi una bistecca.

— Ecco un bisteccone,

— Costa?

— Niente.

— Niente!?

— Niente. L’& per lui signor tenore. « Laaa
rivedradd nell’eccestasi... n.

. -~

11 debutto, due mesi prima, al Teatro Ri-
stori di Verona, era finito con un fiasco.

Gli anni d'oro vennero tardi. Nel 74 Bolis
arrivo alla Scala.

Aida. Atto terzo, Finale. Radames (a Ran-
fiz) : « Sacerdote io resto a te n.

Verdi {al suo vicino): Andatc a riconfer-
marmi quel giovanotto.

1l giovanotto, ormai, era a metd fra i tren-
tacinque e i quaranta, Torno alla Scala nel 73
¢ nel 76. Andd a Pietroburgo, a4 Mosca, a2 Var-
savia, a Burceliona, a Rio de Janeiro, a Bue-
nos-Aires, a .New York ¢ ritornd, per tre an-
ni, al Covent-Garden di Londra € al San Car.
jo di Lisbona. A Londra, si ritrovd, co! ‘Gra-
ziani, col Maurel, col Cotogni, col Nicolini, col
Marini, con ja Patei al Floral hall concerts.

Fu amico ed ospite di Ponchielli. Stefano
Gaobatti, "autore de « T Goti », nel 73, da Be-
logna, si raccomandava a Bolis. « Voi solo po-
treste dare tutia quella viva e guegli effetti che
ho immaginati ». Carlo Pinsuri, I"autore de!
« Mercante di Venezia » e del « Libro Santo »,
nel 76 voleva Bolis interprete del suo « Mattin
Corvino ». Giulio Ricordi, nello stesso anno,
seriveva al « Celebre tenore Bolis... : Voi sa-
pete quale stima ho del vostro talento, € cre-

T




Figura 14: Litografia de Antonietta Fricci Baraldi (Archivio Storico del Teatro Regio di Parma)
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No final de 1877, os abusivos precos cobrados pelo bilhete do teatro provocavam a ira
do cronista. Angelo Ferrari® como responsavel pela companhia italiana serd alvo de suas
criticas. Alias, a grande efervescéncia no ano de 1876 e 1877, como ja foi mencionado
anteriormente, € gracas a sua presenca no Rio de Janeiro. Ferrari ndo foi somente um empresario
do teatro lirico, mas uma personagem frequente da crénica machadiana. Seu nome comeca a
aparecer em 1876 e vai até 1894 nas cronicas para a coluna “A Semana” e de diferentes
maneiras aparece no texto do cronista.

No final da temporada de 1877, Ferrari pediu pagamento adiantado para a temporada do
ano 1878 e Machado ndo simpatiza com a ideia dessa “hipoteca ao Ferrari”, como ele mesmo
afirma: “Estamos hipotecados ao ilustre Ferrari. Ferrari for ever!”. E curioso que o cronista tio
acostumado a usar expressdes em italiano, absolve o uso do idioma neste caso pecuniario, como
se a lingua estivesse estritamente ligada as artes, como veremos no préximo capitulo com
relacdo ao poeta Dante Alighieri.

Depois disso, as crbnicas para a llustracdo Brasileira acabam no inicio de 1878
juntamente com o fim da revista, logo em seguida comega a escrever suas “Notas Semanais”
no jornal O Cruzeiro. A época de transicdo entre romantismo e realismo continua, é desse ano
e foi publicada neste jornal a famosa resenha do romance de Eca de Queiros sob o titulo de
“Literatura realista” em 16 de abril, por exemplo.

Além da transicdo de estéticas, esse € o periodo que compreende aqueles anos
considerados para muitos estudiosos como a metamorfose machadiana. Observar a presenca da
Opera italiana nessas crénicas ajuda a compreender esse escritor em movimento, porque a
maneira como ele insere o elemento italiano nesses textos caminha cada vez mais para um
didlogo mais elaborado, misturando-se aos assuntos do dia a dia e se emaranhando no texto.
Portanto, a presenca da cultura italiana vai ao encontro daquele Machado que estd em processo
de experimentagdo criativa e aos poucos constroi “uma nova dic¢do a sua literatura™,
desmistificando a ideia de “grande salto”, “misteriosa mudanga”, entre outras denominagoes.
Se seguirmos 0 maestro Ferrari nessas cronicas veremos como isso acontece. Alias, um numero
bastante curioso nessa contribuicdo é quantidade de vezes que 0 empresario aparece nas suas
paginas, sdo apenas catorze cronicas e Ferrari esta presente em seis, quase que uma personagem,

se fosse pertinente utilizar essa nomenclatura para o género cronica.

%0 Infelizmente, é muito dificil encontrar informagdes sobre o empresario, encontramos muitas referéncias nos
jornais, tanto no Brasil como na Italia, mas nenhum dado biografico. A Gazzetta dei Teatri de Mildo do dia 20 de
outubro de 1876 comenta os sucessos do empresario Ferrari em Buenos Aires e no Rio Janeiro.

51 CRESTANI, Jaison Luis. Machado de Assis e a imitacdo burlesca de discursos e praticas socioculturais.
Machado de Assis Linha, S&o Paulo, v.8, n.15, p.76-99, junho 2015.
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E impossivel desvencilhar desses escritos outros textos que escreveu para o jornal sob
o titulo de “fantasias”. Essas “fantasias” eram escritas toda ter¢a-feira e faziam parte de um
projeto coletivo do periddico. Jaison Luis Crestani, em seu estudo intitulado O Cruzeiro e a
reinvencdo de Machado de Assis, mostra-nos, a partir da primeira “fantasia” assinada por
Rigoletto, o buffone verdiano, uma espécie de programa do conjunto de texto que viria a ser
publicado nesse ambito.

A frase inicial preanuncia a irreveréncia critica que prevaleceria na elaboracéo
dos textos da série: “Eu abomino, eu detesto, eu execro tudo o que ¢
convencional”. A contundéncia e o aspecto arrojado dessa insurrei¢do contra
as convencdes instituidas facultam a possibilidade de se pensar que essa
afirmacdo inaugural bem poderia ter sido assinada pelo autor de Bras Cubas.
Ha que se reiterar: pelo autor de Bras Cubas e ndo pelo autor de laia Garcia!
(CRESTANI, p. 163)

Rigoletto também traz para esse programa a filiacdo genealdgica de tais escritos, como
por exemplo, Luciano de Samdsata, autor dos Didlogos dos Mortos. José Guilherme Merquior
(2008), Enylton de S& Rego (1989), Valentim Facioli (2002) e lvan Teixeira (1987) sdo
conhecidos pelos estudos sobre a satira menipeia na ficcdo machadiana, esse é um dos motivos
pelos quais Crestani (2015) destaca a importincia da série “fantasias” no processo de
transformacéo de sua escrita, ocorrido no final da década de 1870. Machado assumiria a série
apos os dois primeiros textos assinados por Rigoletto e passaria a assinar Eleazar, 0 mesmo
pseuddnimo das cronicas.

Lucia Granja e John Gledson na introdug@o que fazem das “Notas Semanais” tratam da
dificuldade em se classificar os textos escritos para “O Cruzeiro”: um deles ¢ “O caso Ferrari”
justamente a grande “personagem’ que ira aparecer nas cronicas. Este texto foi incluido na
edicdo Jackson como critica teatral e eles apontam que Galante de Sousa, talvez, por prudéncia,
ndo lanca médo de nenhuma definicdo genérica, classifica-o como varia (GLEDSON; GRANJA,
2008, p. 15)

Escrito em 21 de maio de 1878, este texto recupera aquele contrato firmado em 1877,
entre o0 empresario e a cidade do Rio de Janeiro, mencionado por Machado na llustragcédo como
a “hipoteca ao Ferrari”. Depois de pedir pagamento adiantado, Ferrari ndo respeita o contrato
firmado e leva a Companhia primeiro a Buenos Aires. Esta quebra de contrato é o que move o
“O caso Ferrari”. De maneira satirica, Machado imagina um pacto entre Ferrari € o Diabo e
aconselha o publico a proteger-se com ramos de arruda, porque o verdadeiro Ferrari ficou no
mosteiro dos capuchos em Néapoles e aquele que estava de partida para o Rio de Janeiro seria 0
Diabo.
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Crestani vé no caso Ferrari um pouco do programa da série “Fantasias”: denunciar o
“absurdo que emerge da conjuntura cultural que preside as relagdes sociais no meio brasileiro,
impregnado pela afetacdo disparatada dos discursos convencionais e pela crenca ingénua em
praticas charlatanistas ¢ negociatas oportunistas.” (CRESTANI, p. 270).

Este € o Ferrari que vai se desenhar a partir de entdo na escrita das crénicas. Vistas em
conjunto, como parecia ser a prépria ideia machadiana, uma vez que utiliza do mesmo
pseuddnimo, toda a miscelanea de textos escritos n"O Cruzeiro dialoga entre si e para dizer
com Lucia Granja, John Gledson e Jaison Crestani, tiveram papel essencial no processo criativo
que levou o escritor até Bras Cubas. Vale ainda ressaltar que a propria mistura de géneros as
vezes inclassificaveis fortalece a sua experimentacdo narrativa.

No caso de Ferrari, este pacto com o Diabo desborda o limite do escrito de 21 de maio
e serd mencionado de maneira indireta na propria crénica do dia 4 de agosto de 1878:

Houve e hd muita agitacdo nos assinantes da série impar do teatro Lirico, que
estdo profundamente ressentidos, mas de um ressentimento que nada tem com
a politica, e tem tudo com o calendério e a aritmética.

Com efeito, o empresério Ferrari, - ou o diabo por ele — teve noticias de que
Josué mandara parar o sol, e quis enriquecer 0 nosso tempo com outro milagre
analogo: decretou que a récita 62 antecedesse a récita 52 (ASSIS, O Cruzeiro,
p. 1, grifo nosso)

Percebemos no fragmento, que Ferrari criava outro problema com as assinantes cariocas
além da quebra do contrato. Para o cronista a explicacdo estava, como sempre, nos interesses
do caixa e ndo deixa de estender a critica ao proprio feitio humano, aproximando-se ainda mais
daquele Machado de Memorias Pdstumas. Nesse sentido, usa 0 empresario para criticar o
préprio leitor, 0 que como veremos mais adiante serd uma postura muito comum de Eleazar.

Voltando ao pacto diabdlico, vejamos, entdo, como ele retoma a sua fantasia:

[...] O Ferrari ndo é decerto o messias da arte lirica, - alguns querem até que
seja 0 diabo, como ja se disse nestas colunas; e confesso que, por certos
indicios, comeco a suspeitar que efetivamente o verdadeiro Ferrari ficou no
mosteiro dos capuchos, onde continua a pregar aqueles sermdes sobre o0 demo
e suas pescarias. Mas, permitam-me os tubardes que lhes diga; agora ndo tem
remédio, fechem os olhos a alguma coisa menos aprazivel, ou desistam de
ouvir cantar ao menos uma vez por ano. O melhor de tudo seria inventar um
Ferrari engongo alheio e superior aos interesses do caixa. Mas, por enquanto
ndo ha remédios se ndo aceitar este, que é de carne e 0sso como noés. (ASSIS,
O Cruzeiro, 4 de agosto de 1878, p. 1)

Outro aspecto interessante para se destacar nesta cronica e trazer a luz esse escritor em
movimento € a forma como a critica de Opera entra em seu texto. Acabamos de dizer que

Machado se distancia da critica & medida que o cantor vai se emaranhando no texto, em todo
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caso, ndo deixa de fazé-la. Se voltassemos aquelas cronicas transcritas no primeiro capitulo

veriamos como a forma mudou. A critica transcrita abaixo mostra a atuagdo de Bianchi Fiorio

e de Mariani Masi, ambas integrantes da companhia Ferrari:

Quanto as novas estreias, parece que a mais estrondosa foi a plastica da Fiorio.
Ao passo que a Mariani deixou a voz na mala (dizem-no os entendidos), a
Fiorio trouxe-as nas formas: é o seu Unico algoddo. Acrescentam 0s
entendidos que a Vénus de Médicis, se cantasse, cantaria do mesmo modo que
essa gentil contralto. Creio, porque ainda ndo vi. E acho que ndo é caso de
lastima. A empresa obrigou-se a dar-nos os produtos de uma arte, e acrescenta
a esses 0s produtos da escultura, tem ido além da sua obrigag&o: é benemérita.
(ASSIS, O Cruzeiro, p. 1)

Sarcastico, irbnico, paradoxal, acido, tece uma critica elaborada como o proprio perfil

do jornal. A atuacdo de Bianchi Fiorio ndo parece ter agradado e o destaque a sua beleza foi

assunto em muitos jornais. O Diario do Rio de Janeiro do dia 4 de agosto de 1878 trazia nas

palavras de Alceste a seguinte afirmacgéo:

B

Ndo collijam d'ahi as minhas, ricas leitoras
que estou apaixonado pelo formoso cont‘ligllo,
0 que, alids, seria a cousa lDals nalurall ”osle
mundo ; quiz, além de sacrmcar‘ 4 be 'ez:.,
o que estou prompto a fazer relagdo a e :;
uma de suas excellgnpulas, reparar uma falta

collega ¢ vizinho.
dol'}m[:’::}'a prmgar (ue as louvaminhas que acabo
da escrever escrevi-as sob o ponlo do vista
plastico, dir-lhes-hei ainda, boas leitoras, que
a signora Bianchi Fiorio ndo metteu dois pro- |
veilos n’um sacco: ¢ mais formosa que ar-:
tista. et
Orny H J .

g%sug:x?nlego n'este mundo uma mais hmtla
do queella: o a leitora, que neste momento
honra-me com 4 sua attengio delicada.

Figura 15: (Diério do Rio de Janeiro, p. 1)

Um pouco mais tarde, O Besouro, do dia 10 de agosto de 1878 se perguntava onde

estaria a voz de Bianchi Fiorio:

Vio ser expostos no Castellges uns elegantes
cartdes que trazem por entre ramagens e ﬂ.ores
os bellos retratos das Sras. Mariani e Fiorio, e
por baixo — por baixo dos cartdes — a engra-

¢ada phrase: — onde estd a voz? 4

Figura 16: Fragmento retirado do jornal O Besouro
sobre a exposicdo na Confeitaria dos Casteldes dos
retratos das cantoras Bianchi Fiorio e Mariani Mais

(O Besouro, 1878, p. 151)
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N&o encontramos esses cartazes com a imagem dos artistas. Pela leitura desse fragmento
e de algumas crbnicas machadianas sabe-se que era comum por esta época as fotografias dos
cantores ficarem expostas na Confeitaria dos CastelGes e isso muitas vezes acontecia antes
mesmo da chegada dos artistas a cidade. O cenario para esta mostra é uma importante casa de
chés do Rio de Janeiro, que como podemos ler em no dia 7 de outubro de 1876 na Revista

llustrada também vendia assinaturas para o teatro.

Resenha theatral

Continua a febre lyrica.

Reinam ainda os cantores, o Castelloes
vende mais bilhetes do que empadas, e
cotam-se por alto preco as entradas para
a opera.

Realmente, é para tanto.

Figura 17: Resenha teatral. (Revista llustrada,
7 de outubro de 1876, p. 3)

A cronica do dia 16 de junho de 1878 para o jornal O Cruzeiro também discorre a
respeito da pratica de exposicdo dos retratos:

N&o vao agora supor que tenho a minima intencdo de magoar as damas e o
tenor da companhia Ferrari, vindos anteontem do Rio da Prata. N&o sei se s&o
bonitos; mas os retratos, ha ja muito expostos na confeitaria Casteldes, dizem
gue o sdo excepcionalmente, e eu creio nos retratos, - as vezes mais ainda nos
retratos que nas pessoas. (ASSIS, O Cruzeiro, 16 de junho de 1878, p. 1)

A imagem do artista se propagava na cidade antes da estreia da Opera. A partir disso,
vemos a importancia e o alcance da figura do cantor na época. Sua imagem entusiasmava 0s
olhos do publico antes mesmo de agradar ao ouvido. Entretanto, Machado de Assis ao escrever
este comentario pretendia ir mais além e criticar o comportamento do publico, que como
dissemos estava muito preocupado com a imagem e pouco interessado em mdasica. Horacio
disse uma vez que “é mais facil falar aos olhos do que aos ouvidos”, Rousseau em seu livro
sobre a origem das linguas sugere que o0 gosto pelo melodrama corresponde muito a afirmacéo
horaciana, em um casamento perfeito entre a cena e o canto (2011, p. 43). Sera que a Opera no
Rio de Janeiro falava mais aos olhos dos espectadores da época do que aos ouvidos?

Na realidade, Machado aprofundaria, dizendo que, para boa parte das pessoas os olhos
estavam voltados aos proprios espectadores ou a si mesmas, isso porque em muitas crénicas ele
vai tecer comentarios acidos em relacéo ao fato de a Opera ser encarada para alguns como um

evento social ou um desfile de moda. Tanto que na crénica do dia 23 de junho 1878 ele vai
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trazer para o seu texto de maneira indireta a fabula de La Fontaine “O corvo e a raposa” para
criticar aquele publico que ndo assistia a Opera interessado na arte lirica, mas na prépria
exibi¢do: “Ha de ser muito dificil convencer-me de que boa parte da gente vai as Operas pra
outra coisa que ndo seja gozar um espetaculo que dispensa a mentalidade de cada um, ao passo
que permite desabrochar o corte audacioso de um colete” (ASSIS, O Cruzeiro, p. 1). Comeca
entdo, a partir dai a contar um “causo” de “um personagem da sua estima que detestava musica,
desde que era preciso ouvi-la mais de quarto de hora, e, ndo obstante era assinante do teatro
lirico, ¢ assiduo nas récitas”. (Ibid.) Indignado, o cronista-narrador afirma ter-lhe perguntado

por que pagaria tdo caro por um aborrecimento, eis a resposta:

Retorquiu-me que, sendo adverso a pena de morte, ndo hesitaria em assistir a
execugdo de um réu, na qualidade de juiz criminal; e concluiu: “No juiz, 0
bom-tom é fitar a acdo do carrasco; no homem da sociedade é entregar ao
carrasco o préprio colo, - com 0 sorriso nos labios e o bindculo na méo
(ASSIS, O Cruzeiro, p.1)

Depois desse comentario ¢ que o cronista insere a fabula de La Fontaine: “Que ha de
querer um homem destes, se ndo que compensem, pelo lado da plumage, tudo quanto a
ramagem lhe fez doer os nervos?” (lbid.)

Aqui estd a importancia do colete. Na fabula, a raposa, como simbolo de astlcia, do
chéo cobicava o pedaco de queijo na boca do corvo em cima na arvore. Comeca entdo a adula-
lo tanto pela plumagem quanto pela ramagem (canto)®2. O corvo, desprovido da beleza do canto,
mas envaidecido, abre o bico e deixa cair o queijo.

Esta fabula ja havia sido mencionada por Manassés quando apresenta a seu publico
Antonietta Friccio Baraldi e os problemas com precos altissimos dos bilhetes:

Cinquenta mil-réis um camarote; um conto de réis cada assinatural...Mas é de
graca! Que lhes ddo em troca? Em primeiro lugar a Sra. Friccio. Ora, a Friccio
— si son ramagem égale son plumage, deve ter uma voz possante. Depois, uma
série de operetas boas; noites alegres; etc., etc. (ASSIS, llustracéo Brasileira,
1 de julho de 1877, p. 15)

Aqui a critica estd mais centralizada tanto no pre¢o quanto na preocupagdo com a beleza
e ndo com o canto da soprano, algo que Eleazar também vai dizer no comeco da cronica quando

propBe que ao invés de fotos, a empresa lirica deveria transmitir a voz dos cantores, uma vez

52 “Bons dias, meu lindo corvo;/ Es gloria desta espessura;/ Es outra fénix, se acaso/ Tens a voz como figura!”.
Cf. Fabulas de La Fontaine, ilustradas por Gustavo Doré, Gréfica e editora Edigraf, s.d., p.127.
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que estava ja inventada a fonografia. Ainda assim, entre Manassés e Eleazar percebemos que
no segundo havia uma critica mais ferrenha direcionada ao publico, algo que vai ao encontro
da proposta da coluna, que como afirma Jaison Luis Crestani estava vinculada a “corregdo
moral de vicios observados no meio social” (CRESTANI, p. 95). Lucia Granja (2009, p. 79)
afirma que como jornalista, Machado pde em pratica suas ideias como critico: educar o leitor,
da mesma maneira que a critica literaria serviria para educar a literatura como lemos em “Ideal
do critico”. Vejam como ele acaba o assunto Opera, no dia 28 de julho de 1878:

Ora, pois! Estamos com dois meses e meio, ou trés, diante de nos, oitenta a
noventa dias de boa musica, - as férias latinas do nosso espirito enfastiado [...].
Quanto ao coracéo das eleitoras duvido que haja nele menos alegria do que
nas gavetas de Notre Dame, oito dias antes de chegar a companhia. Ha talvez
mais; hé, pelo menos tanta, e muito mais pura. Ja tém um lugar certo onde
encontrar todas as suas mais adoréveis inimigas, duas vezes por semana, para
maté-las ou perdoa-las. Pode também contemplar a admiragdo ou a inveja
alheia; enfim, pode ouvir uma vez ou outra, um retalho de masica. (ASSIS, O
Cruzeiro, 28 de julho de 1878, p. 1)

Cabe, nesse sentido, mencionar aquilo que esta fora do palco, porque a 6pera para além
do espetaculo estético acaba sendo um emblema de toda a sociedade do Rio de Janeiro
Oitocentista, envolvendo inclusive aqueles que nunca frequentaram um teatro.

J& dissemos no primeiro capitulo que a importancia da chegada da familia real
portuguesa para a expansao da opera no Brasil aproxima o canto lirico das relacbes de poder.
Vanda Bellard Freire (2013) em seu livro Rio de Janeiro, século XI1X: cidade da Opera, retoma
as consideracdes do filosofo francés Jacques Attali (1977) para falar do ritual da 6pera na cidade

carioca, destacando que a histéria da musica poderia ser interpretada segundo trés focos:

uma fase ritual, em que a misica canaliza e socializa, num ritual simbélico, os
“ruidos” da sociedade; em segundo lugar, uma etapa de representacéo, em que
a musica. tornada espetaculo, encena no palco 0s proprios processos sociais;
e, finalmente, a fase de repeticdo, em que a musica, despojada de suas
qualidades, é reproduzida intensamente a partir de recursos técnicos” (2013,
p. 18)

E ritual e é representacdo quando é executada nos teatros do Rio de Janeiro, ja com
relagdo a repeticao, lemos no proprio Machado quando a épera ¢ arranjada ou reduzida “nos
saldes e salas cariocas das camadas sociais de maior poder econdémico ou em salas de concerto,
gerando novos rituais e representagdes” (FREIRE, 2013, p.18)

Ainda de acordo com Vanda Bellard Freire, a 6pera ndo é um espetaculo do povo, das

camadas mais “baixas”, COMo escravos, cortesds, artesdes e outros. Entretanto, a pesquisadora
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lembra que os escravos e outros personagens das classes menos abastadas ouviam trechos de
Operas ou modinhas semelhantes as Operas, “entoadas nas casas em que trabalhavam ou em
outros espagos, o que lhes dava acesso a esse repertorio, mesmo indiretamente” (Ibid., p. 19)

No que se refere a esse ritual da 6pera mencionado acima, “a exibi¢do do eu”, criticada
por Machado de Assis, € destacada nas consideracdes de Freire como parte desse ritual da épera
e suas relagbes de poder. Com essa critica direcionada ao publico, o cronista ndo deixa de
perceber a ordem ritualistica que a Opera impunha, veremos, mais adiante, nas cronicas para “A
Semana”, que ele mesmo ressignificard a Opera a partir da sociedade, evidenciando aquilo que
Jacques Attali intitula de representagdo dos processos sociais.

A crénica do dia 28 de julho 1878 mostra outra vez o continuo emaranhar-se do cantor
e da dpera na cronica, mas também uma certa representacdo social. O texto inicia-se da seguinte
maneira: “A semana comegou com Rothschild e acaba com Poliuto, um judeu e um cristao,
ambos dignos do nosso respeito, e certamente nao faceis de imitar” (ASSIS, O Cruzeiro, p. 1).
O cristdo Poliuto era personagem da Opera de mesmo nome de Gaetano Donizetti, que a
Companhia Lirica Ferrari estreava naquela semana. A Opera é baseada na obra Poyeucte (1643)
do francés Pierre Corneille, sendo que Poliuto € um fidalgo arménio, que morre por conta de
seu fanatismo ao cristianismo. O cronista continua sua cronica exatamente fazendo referéncia
ao enredo da dpera e a historia do banqueiro judeu, Rothschild, que havia aberto um crédito
altissimo ao governo brasileiro®®: “Nao é vulgar morrer pela fé; nem vulgar, nem raro. Quanto
a emprestar um milhdo de libras esterlinas, sem 6nus, e ir jogar whist no clube, tomar cha e
dormir, como faria qualquer pessoa que acabasse de emprestar cinco mil-réis, € tdo raro quando
o caso de Poliuto”. Essa cronica ¢ mais um exemplo da opera enquanto representacdo social,
mais que isso, demonstra a visdo machadiana a esse respeito. Mesmo partindo de um contexto
europeu, para o cronista, a 6pera de Donizetti reflete a plateia brasileira no palco. Palavras como
fanatismo, extremismo e religido, presentes no enredo da épera de Donizetti, dialogavam
diretamente com as criticas machadianas voltadas a crenca cega na ciéncia daquele bando de
ideia novas que pairavam sobre o Brasil.

A Opera entra para a crénica enquanto texto, enredo, emaranhando-se nos assuntos do
dia. Para endossar essa discussao voltaremos ao maestro Ferrari: acompanhar o nome de Ferrari
nas cronicas é como seguir a esfumatura do elemento estrangeiro imbricando-se no elemento

nacional; conforme o tempo passa mais 0 nome Angelo Ferrari emaranha-se no texto

>3 Muitas noticias do jornal O Cruzeiro comentavam o crédito aberto pelo banqueiro Rothschild ao governo
brasileiro.
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machadiano. Se as crénicas para O Cruzeiro ja mostram um pouco desse percurso, tomado de
inovacoes e de escritas muito mais verticalizadas, as surpresas das cronicas de Lélio sdo ainda
maiores. Observe-se como ele comeca a cronica do dia 15 de agosto de 1884: “Nenhuma pessoa
medianamente instruida ignora que o Brasil foi descoberto pelo maestro Ferrari. As pretensdes
portuguesas a este respeito nasceram de uma interpolacgao no livro VI, cap. VII, de Dami&o de
Goes, achada e provada a todas as luzes; ninguém mais lhe da créditos” (ASSIS, Gazeta de
Noticias, 15 de agosto de 1884, p. 2)

Passemos a essas cronicas.

2.3. Lélio e Angelo Ferrari

De maneira muito divertida e irdnica, segundo Lélio, além de descobrir o Brasil, Ferrari
fazia-se proprietario, ja que a terra lhe pertencia, aplicando “assim aos impérios o direito
publico que regula o achado e o uso dos suspensoérios” (Ibid.). Muito provavelmente esse tipo
de vestimenta era peca marcante no modo de vestir do empresario italiano porque esta ndo sera
a Unica crbnica em que Machado fala a respeito dos suspensérios de Angelo Ferrari.
Percebemos de imediato algo diferente na escrita machadiana e na inser¢do do elemento
estrangeiro.

Lélio, pseudonimo de Machado nas cronicas para “Balas de Estalo”, escritas entre os
anos de 1883 e 1886 na Gazeta de Noticias, apresenta-nos crénicas muito diferentes daquelas
que vinham sendo escritas até entdo. As suas primeiras palavras sobre Ferrari ja sinalizam uma
mudanca de postura. Daniela Mantarro Callipo confirma a criacdo de uma personagem:
“Machado criou um narrador com nome, sobrenome, idade, familia, habitos reveladores de uma
posicdo social, leituras preferidas, opinifes politicas e religiosas. Quase um narrador-
personagem, como Bras Cubas” (CALLIPO, 2008, p. 20). A partir de dados retirados das
préprias cronicas, Callipo refaz o perfil de Lélio, um homem de quase quarenta anos, casado,
com filhos e um ndcleo de familia numeroso, composto de avé, pai, irméo, sobrinhos, afilhada,
e uma neta. “Adora fumar charutos, cheirar rapé ¢ dangar polcas, chegando a emocionar-se com
as cangdes populares”. Além disso, Lélio dos Anzdis Carapuga, “também demonstra ser um
erudito. Conhece latim, historia e pintura. Frequenta exposi¢des das Belas-Artes, vai ao teatro
e a opera”. (CALLIPO, 2008, p. 21)
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Callipo ainda destaca que surgem com frequéncia nas cronicas de Lélio assuntos
relacionados as discussGes mais importantes da época: a abolicdo da escravatura e a
proclamacédo da Republica. Para a pesquisadora, “Lélio ndo poderia evita-los, mas Machado de
Assis ndo queria opinar a respeito”, é por esse motivo que encontramos jogos de palavras com
0 propésito de despistar e confundir o leitor.

Depois de apresentado 0 nosso cronista, voltemos a cronica em questdo e a0 maestro
Ferrari. O texto continua e o foco se dirige a politica brasileira. O cronista demonstra que se
por acaso Ferrari abusasse do poder, “era provavel que assim como as outras colonias
americanas se rebelaram, assim o Brasil levantasse o grito de guerra, e se separasse; mas tal ndo
ha”, porque a maneira que Ferrari se dispde do Brasil ¢ um modelo de brandura e amor:

O maestro Ferrari ndo cobra as nossas rendas publicas, deixa-as a discricao de
uma espécie de governo local, composto de sete pessoas. Recebe € verdade
uma percentagem minima, mas isso mesmo a titulo particular, e sob a forma
voluntéria de assinaturas. Nao vendeu a ninguém um palmo sequer das nossas
estradas de ferro, ndo distribuiu ainda uma s6 das nossas minas de carvao e
outras. Possui um certo nimero de apélices, mas ndo sdo beneficiarias; ele
mesmo as vai comprando e pagando. Chega mesmo ao escrupulo de pagar por

sua médo os hotéis em que mora. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 15 de agosto de
1884, p. 2)

Machado usa da figura de Angelo Ferrari para criticar o governo brasileiro. A cronica
se da no deslocamento de foco do elemento estrangeiro para a politica brasileira, mas de uma
maneira muito sutil, porque aquilo que esta na superficie do texto é a critica ao maestro italiano.
Lendo os jornais da época, percebemos que muitos eram os anuncios de que a companbhia lirica
da empresa do maestro Ferrari voltaria ao Brasil, inclusive anuncios de vendas de assinaturas.
Poucos dias antes da estreia, no dia 8 de agosto de 1884, com as assinaturas tomadas,

encontramos o seguinte comunicado:
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CONPANIIA TYRICA ITALLANA
EMPREZA J'H A. FERRARI

O agente da Empreza
tendo recebido um tele-
igramma do- Sr. Ferrari
communicando nao po-
der trazer esle anno ao
Rio de Janeiro a sua
{companhia, roga aos se-
nhores que assignaram
para as 12 recitas, o fa-
vor de mandar receber
o importe que pagaram
pela garantin de seus
logares, apresentando o
recibo que lhes foi dado
in'essa occasido,

Figura 18: Comunicado
informando que Ferrari ndo viria ao
Rio no ano de 1884. (Gazeta de
Noticias, 8 de agosto de 1884, p. 6).

Por este motivo, as proximas palavras da crénica referem-se exatamente ao anuncio de
que Ferrari este ano ndo viria ao Brasil:

Podia fazé-lo? Evidentemente ndo. Uma vez que nos descobriu, contraiu, ipso
facto, a obrigacdo de uma visita anual. Tudo na natureza precisa de uma razéo
suficiente; a nossa é o maestro. Quem poderia imaginar uma chave sem
fechadura? Pois tal é o absurdo que anda nos jornais; 0 maestro ndo vem ca
este ano. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 2)

Como no cinema, o foco é deslocado outra vez, agora para critica ao publico. Ferrari era
mencionado como espécie de deus nos jornais e por esta época ele era figura recorrente no Rio.
N&o podemos negar ao italiano, o fato de ter trazido ao Brasil grandes Operas e grandes cantores.
A mediacdo cultural exercida pelo empresario foi enorme e de grande importancia na difusdo
do canto lirico na América. Entretanto, aquilo que Machado critica € a cegueira diante dos
abusos cometidos pelo empreséario, a comecar pelo altissimo valor dos bilhetes e depois a falta
de compromisso com o proprio publico que o venerava. O cronista ndo faz menc¢do ao motivo
pelo qual Ferrari ndo vem ao Brasil, mas encontramos na segunda pagina do jornal Gazeta de
Noticias do dia 2 de julho de 1884 uma noticia de que o governo de Montevidéu havia proposto

uma alta quantia para que a Companhia se deslocasse para la.
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Constava em Montevidéo que o governo
da republica mandara offerecer uma forte
quantia. ao emprezario Ferrari, para que
fosse a sua companhia lyrica dar uma!
gerio de espectaculos alli, antes de em-
barcar-sa para esta corte. |

Figﬁra 19: Nota sobre a possivel ida de Farrari a
Montevidéu (Gazeta de Noticias, 2 de julho de
1884, p. 2)

Ferrari na crnica sempre estara envolto em cifras. Ainda tratando da mesma crénica,
cabe dizer que Machado traz para seu texto outro empresario italiano, Tartini, que estando no
Rio ocuparia o calendario dos espetaculos deixados vazios por Ferrari. O fato era que a
companhia de Tartini parecia ndo agradar ao publico fluminense. Machado logo coloca a culpa
no preco baixo que vinha comprando pelas assinaturas se comparado com o maestro Ferrari:
“vinte cinco mil réis ndo € assinatura. Nao digo que suba aos sessenta mil réis do Ferrari; [...]
mas entre vinte cinco e sessenta ha espaco para um acordo. Cingquenta mil réis, por exemplo, é
um preco excelente, comodo e real: porque ndo adotaremos cinquenta?” (ASSIS, Gazeta de
Noticias, p. 2).

Esse raciocinio é endossado pelo final da crénica em que Machado acaba nao a toa com
uma citacdo da 6pera Barbeiro de Sevilha de Rossini (1792-1868).

Uma vez que Tartini convenha subir da miséria em que voluntariamente nos

colocou, tudo fica arranjado e podemos como no Barbeiro, saudar o desponte
do sol

Ecco ridente in cielo
Gia sponta la bela aurora (ASSIS, Gazeta de Noticias, 15 de agosto de 1884,

p. 2)

Embora Barbieri di Siviglia seja de um periodo mais remoto, € uma 6pera coOmica que
ultrapassou seu tempo. Essas sdo as palavras iniciais da primeira aria cantada pelo Conde
Almaviva, muito provavelmente Machado tenha citado Rossini devido a alma astuciosa de sua
personagem. No dizer de Massimo Mila a personagem tipica de Rossini ¢ “um homem
astucioso, desencantado, cinico por excesso de inteligéncia, imbativel na arte de gozar a vida,
de desfrutar dos prazeres dos sentidos ¢ da inteligéncia” (Apud. COELHO, p. 350)

A postura de Machado com relacdo a Ferrari sera a mesma da cronica analisada acima
em todas as cronicas de Lélio, como um cronista-cineasta, que coloca o foco no elemento

estrangeiro para imediatamente desloca-lo e ir perdendo cada vez mais a nitidez, a medida que
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0 elemento nacional entra em cena na cronica. Nessa perspectiva, duas cronicas merecem ser
vistas juntas: a primeira é do dia 10 de agosto de 1885 e a segunda da semana seguinte, dia 17
de agosto. Comecaremos pela segunda cronica porque nela Lélio cita o maestro italiano.

No dia 14 de agosto de 1885, depois de muito tumulto, foi aprovado na Camara dos
deputados o projeto Saraiva, que consistia na emancipacdo dos escravos sexagenarios, mas
consagrava-se o principio de propriedade pois previa a indenizagdo. Como sabemos, foi
promulgada em 25 de setembro do mesmo ano, tendo ficado conhecida como Lei dos
Sexagenarios. O projeto inicial apresentado por Manuel Pinto de Souza Dantas estava livre da
proposta de indenizagdo pelos escravos alforriados, entretanto néo fora aprovado e em 1885 seu
ministério é deposto e da lugar a José Antonio Saraiva com quem a lei ser& aprovada com as
suas alteracGes.

A cronica de 17 de agosto mostra que Lélio esta consternado diante de tal aprovacéo,
mas tudo isso nas entrelinhas. De acordo com a historiadora Ana Flavia Ramos a discussdo em
torno do projeto da libertacdo dos escravos sexagenarios iniciou em julho de 1884 com o projeto
de Dantas e nesta coluna, por detras da carapuca de Lélio, com seu jogo de palavras, Machado
“que trouxe a tona ndo apenas uma discussao sobre o futuro da escravidao no Brasil, mas que
também denunciou o aspecto de “farsa” que a politica imperial havia adquirido” escondida em
leis que pareciam mascarar a real abolicdo da escravatura, naquele momento, talvez,
concordasse ou reconhecesse que o projeto de Dantas poderia ser uma primeira vitdria contra a
escraviddo, ainda que ndo fosse uma medida definitiva e plenamente eficaz. (RAMOS, 2012,
p. 63)

Consternado pela aprovacdo que previa as indenizacfes e ndo a proposta inicial de
Dantas, Lélio sai as ruas a procura da consternagdo dos outros: “como ndo era bonito consterna-
me sozinho em casa, sai para a rua, a fim de consternar-me com eles”. (ASSIS, Gazeta de
Noticias, p. 2)

A frustracdo e a decepcdo do cronista € que as pessoas com as quais se encontra também
estdo consternadas, mas com outros acontecimentos e ndo com a grave crise que se abatia sobre
o Império. A crobnica € toda construida em didlogo com pessoas que encontra na rua. Um de
seus interlocutores esta preocupado com a égua Icaria, 0 outro com um jantar para vinte pessoas
que fard em sua casa e por fim mais dois, que trazem a cena 0 maestro Ferrari e o tenor Tamagno
(1850-1905)%*:

54 Francesco Tamagno quando chega a América do Sul em 1881 era ja conhecido na Italia, mas a sua consagracao
absoluta vem apenas em 1887 com Otello de Giuseppe Verdi, épera em que foi protagonista na primeira
representacdo de 1887. Tamagno foi considerado o interprete preferido de compositor italiano.
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Corri a outro, que me confirmou tudo, que sim, que havia ambigdes sem
escrupulos, e a prova era o Tamagno. Outro também concordou que ha
dominac®es caricatas, e citou o Ferrari. Outro falou de um vizinho, outro de
um parente, outro de si proprio. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 2)

Ninguém estava interessado nos graves problemas que estavam acontecendo na politica
brasileira. Além disso, Ferrari aparece da mesma maneira, lembrado pelo golpe que deu nos
assinantes do teatro lirico. O tenor Francesco Tamagno também é mencionado devido as suas
ambicdes porque como leremos na cronica do dia 10 ele troca a cidade Rio de Janeiro por
Lisboa.

A forca motriz das duas cronicas € a mesma: o distanciamento do povo diante de
problemas tdo sérios para o Brasil. Na cronica de 10 de agosto, Machado anuncia o
desligamento do tenor Tamagno da companhia Ferrari, mas a forma como faz esse anuncio é
por meio de um poema de Victor Hugo. O cronista absorve o poema do romantico francés “La
douleur du pacha” escrito em 1827 e constrdi uma cronica-poema aos moldes do poeta. Neste
poema, Victor Hugo faz indagagBes que o levariam a saber porque o paxa estaria triste.
Machado personifica a cidade do Rio de Janeiro e se pergunta qual seria 0 motivo de sua
tristeza. O motivo do eu lirico hugoano é a morte de seu tigre e do cronista € o fato do Rio de
Janeiro ter perdido o tenor Tamagno para as apresentacdes em Lisboa. Para Daniela Callipo,
em seu trabalho sobre a presenca de Victor Hugo nas cronicas de Machado de Assis intitulado
Rimas de ouro e sandalo, o paxa de Victor Hugo esta sendo egoista, pois a miséria que o cerca
nao o atinge: “seu tigre morreu e so isso importa” (CALLIPO, 2010, p. 131)

Em outro suporte e numa linguagem diferente, o Rio de Janeiro também se parecia com
0 paxa, diante de problemas graves ele parecia se importar mais com a saida de Tamagno. Nao
é que Machado ndo se importava com o fato do Rio de Janeiro ter perdido as apresentacdes de
um grande tenor, o problema para o cronista ndo era Tamagno, mas o publico. Outra vez o foco

no exterior para falar de problemas internos.



116

, L
v L B Y C v o P~

» ‘ —

L

Figura 20: Francesco Tamagno e Giuseppe Verdi em Montecatini Terme, foto de
Pietro Tempestini. (La Gazzetta Musicale di Milano, ano 54, 1899, p. 437-442)

Para concluir as relagdes entre Lélio e Ferrari e preparar o ensejo para tratar das crénicas
da coluna “A Semana”, trazemos para este texto a inica meng¢a@o a Opera italiana nas cronicas
de Malvélio, pseudébnimo machadiano para as cronicas em versos da coluna “Gazeta de
Holanda”, portanto sucessor de Lélio. Essa cronica € importante para entender que depois das
cronicas de Lélio, Ferrari comeca a fazer parte da memaria machadiana. Antes de adentrarmos

definitivamente no cotidiano das crénicas da “Semana” e analisarmos essa memoria, vejamos
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como se faz a crénica de 12 de novembro de 1886 em que Malvolio escreve sobre uma iminente
“visita” do colera ao Rio de Janeiro vindo da Argentina e a partir disso faz referéncias a cidade

e a Opera italiana:

Escreve um correspondente
Cholera-Morbus chamado:

“Conto que proximamente,
Malvolio, estou ao teu lado.

“Aqui nesta Buenos-Aires,

Terra de belas meninas...

Que salero e que donaires!

Que formosas Argentinas! (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Mesmo em versos, a cronica ndo muda suas origens e sua matéria prima, o cotidiano.
De acordo com as notas de Mauro Rosso, no ano de 1886 as epidemias de colera “assolavam
as cidades de Montevidéu e Buenos Aires, levando o governo brasileiro a adotar drésticas
medidas restritivas” (2011, p. 65). Como sempre, Machado de Assis inova na forma de colocar
esse cotidiano em seus textos. O correspondente de Malvoélio, Colera-Morbus, diz sentir
saudades do Rio e pede para que 0 amigo dé noticias da cidade e ai comegam suas indagacdes:
Mudou tudo? Existe ainda
O teatro Provisorio?

Onde esta Lagrua, a linda
Que teve um lapso amatorio?

O gordo Tatti? O magano

Ferrari? A Charton divina?

Vive ainda o Jodo Caetano?

Vive ainda Ludovina? (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Observe-se que o adjetivo que acompanha o nome de Ferrari reproduz a mesma ideia a
respeito do empresario expressa nas cronicas anteriores. Além de Ferrari, Emma Lagrua
também esta nas suas memorias e o tenor Tatti, outro cantor, j& mencionado anteriormente,
daqueles tempos romanticos da épera italiana. A crdnica continua com outras referéncias, tanto
literarias, geograficas, e jornalisticas, enfatizando o fato de ser impossivel pensar no Rio alheio

a Opera italiana.

2.4. A 6pera como memoria de um tempo: “A Semana”
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A Uinica alusdo melodramatica nas suas cronicas para a coluna “Bons dias!” — justamente
no ano de 1889 — ¢ sobretudo a escolha machadiana nos dizem muito sobre as novas mudangas
de tempos que o Brasil estava sofrendo, decorrentes da transicdo entre Império e Republica. A
Opera de Rossini, jA mencionada aqui, reaparece, desta vez de maneira indireta, sem a indicagéo
de fonte. A cronica é do dia 22 de mar¢o de 1889, oito meses antes da proclamacdo da
Republica, nimero pouco importante se pensarmos que, assim como aconteceu na transi¢do
entre o romantismo e realismo, as mudancas ndo deixam datas exatas. O Império moribundo
cada vez mais definhava e 0 anincio do novo regime, como sabemos, era uma gestacao antiga,
as cronicas de Lélio j& nos diziam isso. Por esse motivo, a expiracdo do século mencionada por
Machado de Assis também poderia estar ligada ao fim do regime monarquico no Brasil e ao

anuncio de novos tempos:

Tempos! Tempos! O século expira; comeco a ouvir a alvorada do outro.

Ecco ridente in cielo
Gia spunta la bella aurora... (ASSIS, Gazeta de Noticias, 22 de marco de1889,

p-1)

Esta é a Unica alusdo relacionada a 6pera em toda a coluna e como podemos ver ndo ha
mencdo aos espetaculos liricos, o texto aparece sem relacdo alguma com acontecimentos
operisticos do dia. Onde estariam o0s artistas italianos? Houve temporadas liricas na Corte nesta
época?

Depois do abandono do empresario Ferrari®, o Rio de Janeiro parecia viver quase que
silenciado da voz das companhias liricas italianas. O ano de 1888, de acordo com Vincenzo
Cernicchiaro (1926, p. 250), foi um fiasco no que se refere as apresentacdes liricas. O
empresério P. M. Musella, prometido sucessor de Ferrari, reuniu no dia 23 de setembro de 1888
todos os artistas e declarou o fim da companhia por ndo poder continuar com a empresa em
vistas dos péssimos resultados pecuniarios. A falta de espetaculos liricos muito provavelmente
se deu por conta do momento de transi¢do conturbado pelo qual o Brasil passava.

Dois anos depois, a coluna “A Semana” de Machado de Assis entra em cena e com ela
a Republica ja proclamada, mas 0 novo regime nao traz consigo tempos de calmaria, muito pelo
contrério, a situagdo politica em meio & qual o cronista escreve suas crénicas dominicais era de
grande tensdo. O principio mais imediato dessa origem conflituosa encontrava-se nos dois

golpes de 3 e 23 de novembro de 1891, em que primeiro Deodoro da Fonseca e depois Floriano

55 Ferrari volta ao Rio de Janeiro no ano de 1894 depois de sete anos de auséncia, mas sua companhia nao faz
muito sucesso.
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Peixoto estiveram a frente de poderes ditatoriais. Na questdo econémica, a credibilidade dos
anos de governo de Deodoro tinha sido destruida pela corrup¢ao do “Encilhamento”, que
culminou no golpe de 3 de novembro chamado de “o golpe da bolsa”. Vinte dias depois,
Deodoro é destituido do seu cargo e a presidéncia é entregue a Floriano. As cronicas
machadianas séo escritas em meio & mudanga de regime que, como salienta Wilma Peres Costa
ndo foi uma transformacéo pacifica:

Bem ao contrario. Para além da surpresa provocada pelo golpe de Estado de
15 de novembro, seguiu-se uma década de conflitos de toda ordem, na qual se
sucederam as dissensdes militares, os conflitos intra-oligarquicos, 0os motins
populares, a guerra civil (COSTA, 1996, p. 16).

Floriano Peixoto, devido a seu autoritarismo, recebeu o apelido de “Marechal de ferro”.
Ele tinha como principais opositores os partidarios de Deodoro da Fonseca e os defensores da
Constituicao. Floriano e Custodio de Melo, ministro da Marinha, vao iniciar uma politica de
derrubada dos governadores aliados de Deodoro, politica que tera inicio em novembro de 1891
e s6 terminard em marco de 1892. Essa politica de derrubada vai se apoiar em movimentos
oposicionistas locais, que terdo o apoio e em alguns casos o auxilio militar direto do Governo
Federal. Todo esse movimento florianista vai dar origem a um ciclo de revoltas deodoristas,
que ocorrerdo no Rio de Janeiro. Pode-se dizer que essas revoltas sdo fruto do descontentamento
de trés grupos: militares seguidores do presidente deposto; liderancas politicas alcadas do poder
em seus estados depois de 23 de novembro; banqueiros do Encilhamento prejudicados pela
politica ortodoxa do Ministro da Fazenda. A vitdria governamental sobre essas revoltas trouxe
mais seguranca a Floriano para iniciar uma politica propria e independente de seus aliados de
23 de novembro. A firmeza do Marechal no combate aos rebeldes sera um fator importante para
a consolidacéo de sua posicéao de lideranca.

Duas revoltas sangrentas marcaram seu governo e, consequentemente, as paginas dos
relatos semanais de Machado de Assis: a Revolucdo Federalista e a Revolta da Armada. A
primeira ocorreu no Rio Grande do Sul, de 1893 a 1895, entre os republicanos pica-paus
(partidarios de Floriano) e os maragatos (liberais pertencentes ao Partido Federalista). O
movimento durou 31 meses e dizimou cerca de 10 mil pessoas. J& a Revolta da Armada ocorreu
no Rio de Janeiro em 1893. Exigindo respeito a Constitui¢do, o almirante Custédio de Melo
provocou um movimento de revolucdo na marinha contra o Marechal de Ferro, que reagiu com
violenta repressao.

Em suma, pode-se afirmar que o governo de Floriano Peixoto foi progressista, porque
tomou medidas visando a modernizacédo do Brasil; autoritario e pessoal, por ter procurado impor

aoposicao pela forca e por se colocar acima das facgdes politicas e das proprias forgas Armadas;
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intervencionista, por aumentar a participacdo do poder politico na vida do pais enfrentando o
poder de grupos privados, e agressivo com os paises de tendéncia a prejudicar a Republica e o
Brasil. (COSTA, 1979, p. 179).

Nos primeiros cinco anos da RepuUblica, o governo federal foi puramente militar,
primeiro com Deodoro da Fonseca e depois com Floriano Peixoto.

Enquanto isso, as linhas mestras do poder comegcavam a se definir. Em
primeiro lugar, o federalismo, ao descentralizar o poder e consagrar a
autonomia dos estados perante a Unido, criou condi¢6es para o fortalecimento
das oligarquias estaduais. A Constituicdo de 1891 estabelecia que os estados
da federagdo poderiam negociar empréstimos externos sem a intermediacao
do governo federal (NEVES, HEIZER, 1991, p. 68)

Além disso, era de competéncia exclusiva dos Estados decretarem impostos sobre a
exportacdo de mercadorias de sua propria producdo, imdveis rurais e urbanos, transmissao de
propriedades, industria e profissoes.

Tudo isso ocasionou um maior fortalecimento de alguns estados. Sdo Paulo, por
exemplo, ficava com todo o lucro das exporta¢Ges do café paulista, porque os impostos sobre a
exportacao eram arrecadados por todas as unidades da federagdo. “O fortalecimento dos estados
trazia como contrapartida o predominio das oligarquias regionais no conjunto da politica
nacional, e, por outro lado, consolidava, por sua dindmica propria, uma nitida hierarquia entre
essas mesmas oligarquias” (NEVES, HEIZER, 1991, p. 68).

Os dois estados mais importantes da Uni&o eram S&o Paulo e Minas Gerais. Da alianga
entre as oligarquias paulista e mineira teve origem a chamada “politica do café-com-leite”, a
qual levava a presidéncia da Republica a uma oscilacdo de mandatos paulistas e mineiros. Um
deles foi o paulista Prudente de Moraes, que governou o Brasil entre 1894 e 1898, enquanto
Machado de Assis ainda escrevia para a coluna “A Semana”.

Prudente de Moraes foi o primeiro presidente civil da Primeira RepUblica. Sua elei¢éo
encerra 0 periodo dos governos provisorios dos marechais Deodoro da Fonseca e Floriano
Peixoto e marca o inicio do predominio da oligarquia cafeicultora no poder. Em seu mandato,

houve episédios de maior importancia, como a negociacdo da paz com 0s
revoltosos do Sul e o interregno, entre 10/11/1896 e 4/2/1897 quando por
doenca presidencial assume o vice, Manuel Vitorino, florianista radical. Nos
dois casos apesar do jacobinismo, tanto se faz a paz mantendo-se o respeito a
Presidéncia, como Prudente retomou o poder (CARDOSO, 1975, p. 46).

Os jacobinos defendiam a permanéncia de Floriano Peixoto no poder. Provinham da
classe média, do operariado, da juventude civil ou militar, do funcionalismo, dos positivistas e,
principalmente, dos quadros do Exército. Defendiam uma republica forte em oposi¢do ao

liberalismo. Detectavam ameacas monarquistas nas agitagdes do periodo, estendendo sua
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atividade até o governo civil de Prudente de Moraes. Tinham profunda desconfianca das
liderancas civis. Pressionavam para que as elei¢Oes fossem adiadas e para que o presidente ndo
aceitasse o jogo eleitoral. Porém, ndo conseguiram evitar o encaminhamento dado ao governo
de Prudente de Moraes. Quando seu vice Manuel Vitorino assumiu o poder, a crise econémica
se agravara, e as medidas adotadas pela gestdo de Vitorino para soluciona-la aprofundaram o
conflito entre a oligarquia cafeicultora e os florianistas. Além disso, pouco antes de Vitorino
assumir a presidéncia, estava comecando, no interior do estado da Bahia, a Guerra de Canudos,
conflito que vai marcar o governo de Prudente de Moraes. As trés primeiras campanhas
militares enviadas a Canudos fracassaram e o governo federal sofreu um desgaste politico em
razdo desses insucessos militares. Prudente de Moraes se restabeleceu, e reassumiu a
presidéncia justamente neste momento, organizando a grande campanha militar e vencendo a
guerra com a destruicao do contestado de Canudos. Depois disso, o presidente ainda sofreu um
atentado, mas quem acabou sendo atingido foi o ministro de Guerra, marechal Bittencourt. Esse
atentado, embora fracassado, deu condi¢des para que o presidente decretasse o “estado de sitio”.
Com isso, Prudente de Moraes neutralizou a oposicdo politica e assegurou o predominio dos
interesses da oligarquia cafeicultora no plano da politica nacional.

Como visto, foram periodos de grande turbuléncia. Machado de Assis mostra-se, diante
de tudo isso, com muita cautela e, muitas vezes, cansado, como expressa em cronica do dia 26
de novembro de 1893: “Tudo isto cansa, tudo isto exaure” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 26 de
novembro de 1893, p.1).

Em meio a esse periodo conturbado, a épera italiana se consagra na escrita das crénicas
justamente porque assim como aconteceu com uma frequéncia muito sutil na cronica da secéo
“Bons dias!”, o melodrama desborda o limite do dia a dia, ou seja, transpde-se na crénica sem
estar, na maioria das vezes, ligado a eventos liricos da semana. Machado parecia ndo precisar
partir de uma representacdo, ou da chegada de artistas na cidade, para trazer a Opera para dentro
de sua cronica. Diante deste dado ficam as interrogac@es: As companhias italianas chegavam a
cidade? A Opera ainda era um grande evento? Sera que a dpera ja ndo entusiasmava tanto assim
Ou 0s entusiastas eram outros? Sera que a causa estaria no regime republicano preocupado em
acabar com o0s vestigios de Império?

O proprio Machado nos diz que “outros eram os tempos”. Alids, serd recorrente este
tipo de afirmacdo nessas cronicas. Ainda que todas as interrogacdes feitas acima sejam
respondidas, 0 melodrama ultrapassa o limite do dia a dia porque acima de tudo Machado era
um defensor da educacdo pela masica, além é claro de um admirador do canto italiano, como

foi possivel conferir até aqui. Ndo podemos esquecer o papel dos cantores e das companhias
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liricas para que a Opera se consagrasse na crénica machadiana: mesmo que os artistas ndo
atravessassem tanto o Atlantico em direcdo a cidade do Rio de Janeiro, na cronica a Opera
permaneceu.

Essa permanéncia se refere a Opera romantica italiana e a forma dessa consagracédo é por
meio da memdria saudosista do cronista, justamente daqueles sucessos do meio do século. Se
em 1876 para sua “Historia de Quinze dias” ele ja trazia para o seu texto, de maneira sutil, o
passado romantico melodramatico, aqui acontecera de maneira explosiva: “eu tive mais que
noticias, tive saudades”, talvez esta frase seja o motivo da presenga da Opera italiana nessas
cronicas. Essas palavras estdo na cronica do dia 18 de dezembro de 1892, na qual se discute a
questdo econdmica relacionada ao encilhamento. Diante de todos aqueles dados histéricos
mencionados acima, talvez possamos entender o apelo machadiano. A crénica em que
encontramos estas palavras € fundamental para se comecar a entrar em contato com o cronista
da Semana e perceber a importancia da dpera italiana nas suas Ultimas crénicas, a forma como
ele constroi este texto é muito significativa para este trabalho. Vejamos como isto acontece.

A Rua da Candelaria é o cenario desta cronica. O cronista estava tentando passar por
esta rua, mas é impedido devido a uma multidao, a partir dai, comeca a fazer suposicoes a
respeito do motivo pelo qual a massa de gente tomava a tal rua. E quando encontra “um digno
anciao” que lhe explica o real motivo: o encilhamento. A crénica é toda feita por didlogos entre
0 cronista e este ancido. Depois de conversarem sobre as questdes econémicas mudam de
assunto e comecam a falar sobre a tentativa de derrubar o presidente do Estado do Rio, noticia
gue estampava as paginas dos jornais. O estimavel ancido entdo pergunta ao cronista:

- [...] O senhor, ao que parece, ndo sabe o que se passa em torno de nés. Aposto
que ndo teve noticias da revolugdo de Niteroi?

- Tive.

- Eu tive mais que noticia, tive saudades. Quando me falaram em revolucédo
de Niterdi, lembrei-me dos tempos da minha mocidade, quando Niterdi era
Praia Grande. N&o se faziam ali revolugdes, faziam-se patuscadas. la-se de
falua, antes e ainda depois das primeiras barcas. Quem ligou nunca Niteroi e
S&o Domingos a outra ideia que ndo fosse noite de luar, descantes, mocas
vestidas de branco, versos, uma ou outra charada? Havia presidente, como ha
hoje; mas morava do lado de ca. la ali s onze horas, almocgado, assinava o
expediente, ouvia uma duzia de sujeitos cujos negécios eram todos a salvagédo
publica, metia-se na barca, e vinha ao Teatro Lirico ouvir a Zecchini®®. Havia
também uma assembleia legislativa; era uma espécie do antigo Colégio de
Pedro 11, onde os mocos tiravam carta de bacharel politico, e marchavam para
Sdo Paulo, que era a assembleia geral. Tempos! tempos!

- Tudo muda, meu caro senhor. Niter6i ndo podia ficar eternamente Praia
Grande.

% Giuseppina Zecchini cantou no Brasil por volta de 1855 e faz parte daqueles tempos saudosos da épera italiana
no Rio de Janeiro, seu nome j& foi mencionado no primeiro capitulo.
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- De acordo; mas a lagrima é livre. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

A pergunta que fica é: quem seria esse senhor? O cronista coloca as reminiscéncias e as
saudades na boca do ancido, mas o discurso € nitidamente machadiano e se repetird diversas
vezes nessas cronicas. Portanto, este feliz encontro entre o distinto homem e o estimavel ancido
parecia ser a personificagdo do proprio tempo, entre o velho e novo. O encontro entre o cronista
e 0 proprio Machado.

A Republica chegava e com ela muita coisa mudou. Esse discurso entre o velho e novo
acaba movendo o cronista da “Semana”. E sabido que, para o Conselheiro Aires, personagem
de Machado de Assis no romance Esau e Jaco, “Nada se mudaria. O regime sim, era possivel,
mas também se muda de roupa sem trocar a pele [...] No sdbado, ou quando muito na segunda-
feira, tudo voltaria ao que era na véspera, menos a Constitui¢do” (ASSIS, 1971, p. 1031)

O Conselheiro Aires pensa como Aristides Lobo, o propagandista da Republica: para
ele o povo, diante dos acontecimentos da proclamagdo do novo regime, assistira a tudo
bestializado, sem compreender o que se passava, julgando ver talvez uma parada militar.
(MURILO CARVALHO, 1987, p. 9). Uma reacao incompativel com o ideario republicano, que
coloca 0 povo como protagonista dos acontecimentos. A mudanca para 0 novo regime nao levou
0 poVo as ruas, deixou-o como espectador do movimento.

Depois de finalizada sua contribui¢ao na coluna “A Semana” em 1897, passando a pena
para Olavo Bilac, Machado de Assis ainda escreve em 1900 duas crdnicas para substituir uma
breve auséncia de Bilac. Em uma dessas cronicas, mais precisamente naquela de 4 de
novembro, o cronista escreve sobre a morte do sineiro da Gloria, Jodo, que havia se dedicado
ao repique dos sinos sem saber o motivo das badaladas. Jodo acompanhou a histéria da cidade,
“os partidos subiam ou caiam, Jodo dobrava ou repicava, sem saber deles. Um dia comecgou a
guerra do Paraguai, e durou cinco anos; Jodo repicava e dobrava, dobrava e repicava pelos
mortos e pelas vitorias.” Vida ou morte, guerra ou paz, subida ou descida, Império ou
Republica, as batidas eram as mesmas: “Quando se fez a abolicdo completa, quem repicou foi
Jodo. Um dia proclamou-se a Republica, Jodo repicou por ela, e repicaria pelo Império, se o
Império tornasse.” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 4 de novembro de 1900, p. 1)

O cronista ainda continua o texto afirmando ndo ser uma questdo de opinides, mas de
oficio do sineiro ativo da Gloria. O semanista deixa transparecer que também o povo diante
daquela mudanca de regime n&o participou das decisdes do governo. Pode-se dizer que, o “povo
miudo” dobrava e repicava independente das causas, assim como o sineiro da Gloria e a

personagem Custddio, outra vez do romance Esau e Jacd na preocupacdo com 0 nome de sua
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confeitaria, “Confeitaria do Império” em plena republica proclamada. Na discussdo acerca da
tabuleta nova, Custodio estd preocupado e desesperado com 0 nome do comércio e ndo com a
mudancga de regime, para ele “Império” ou “Republica” sao nomenclaturas que interferem no
seu bolso e, além da davida em relacdo ao nome para colocar na tabuleta, também tem o receio
de que venham quebrar-lhe a vidraca.

Para o povo, a “pele” realmente continuava a mesma, mudou-Se a roupa, houve apenas
uma alteracéo de um artigo da Constituicdo, como diria o Conselheiro Aires. O fato era que as
mudancas vinham gradativamente e, talvez, a mudanca de regime nao fosse a causa, e sim 0
“espirito dos tempos”. O proprio cronista da “Semana” quando resolve fazer um balango de
seus cinco anos assinando a coluna, faz um resumo desse fim de século:

este século acabou por deitar todos 0s nomes no mesmo cesto, mistura-los,
tira-los sem ordem e cosé-los sem escolha. E um século fatigado. As forcas
que despendeu, desde principio, em aplaudir e odiar, foram enormes. Junta a
isso as revolugdes, as anexacoes, as dissolugdes e as invengdes de toda casta,
politicas e filosoficas, artisticas e literarias, até as acrobaticas e farmacéuticas,
e compreenderas que € um século esfalfado (ASSIS, Gazeta de Noticias, 28
de fevereiro de 1897, p. 1)

Eram tantas as transformacfes no ritmo de vida, no pensamento, nos costumes, na
propria aparéncia do mundo a sua volta. Comecava, de certo modo, “a vertigem dos tempos
modernos”. Republica, trabalho livre, indastria, imigracdo, avangos na medicina, revolugdes,
revoltas, progresso, civilizagdo. Era uma mistura de sensagGes para o cronista “esfalfado” da
Gazeta, revestido de um grande passado. Por isso, muitas vezes, nessas que sdo suas Ultimas
cronicas, havera uma miscelanea de presente e passado. “O espirito utilitario e pratico do final
do século XIX tangia a nota nostalgica que embalava a pena do escritor, tomado pela melancolia
do ancido que vai se sentindo cada vez mais 6rfao de sua época”. (FRANCA, 2008, p. 12)

Para Julio Franca, ndo eram idiossincrasias da velhice que levaram Machado a se
incomodar com 0s novos tempos, ele ndo era um retrégrado. O que 0 incomodava na nova
ordem burguesa eram os “pregoeiros da modernidade e seu culto cego as maravilhas da
civilizacdo”: a crenca na infalibilidade da ciéncia, primeiras tentativas de uma modernizagao,
falta de espirito pablico e os valores morais da sociedade moderna. Ele mesmo sintetiza seus
sentimentos em cronica do dia 4 de novembro de 1892: “Ha ocasides em que, neste fim de
século, penso 0 que pensava ha mil e quatrocentos anos um autor eclesiastico, isto é que o
mundo esta ficando velho. Ha outras ocasides em que tudo me parece verde em flor” (ASSIS,
Gazeta de Noticias, p. 1)

A Opera de Donizetti Lucrécia Borgia também é mencionada neste contexto,

especificamente na crénica de 01 de abril de 1894 e traz de maneira irdnica a discussao acerca
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de uma troca de nomenclaturas: “0s comissarios de higiene se chamem de ora avante inspetores

sanitarios”. Segundo o cronista, essa troca de um nome para outro ¢ meio caminho andado para

a solucdo, para exemplificar conta uma anedota:

Conta-se de um homem (creio que ja referi esta anedota) que ndo podia achar
bons copeiros. De dois em dois meses, mandava embora o que tinha, e
contratava outro. Ao cabo de alguns anos chegou ao desespero; descobriu,
porém, um meio com que resolveu a dificuldade. O copeiro que o servia entéo,
chamava-se José. Chegado 0 momento de substitui-lo, pagou-lhe o aluguel e
disse:

— José, tu agora chamas-te Joaquim. Vai pdr o almogo, que sao horas.

Dois meses depois, reconheceu que o copeiro voltava a ser insuportavel. Fez-
Ihe as contas, e concluiu:

— Joaquim, tu passas agora a chamar-te André. Vai la para dentro.

Fé-lo Jodo, fé-lo Manuel, fé-lo Marcos, fé-lo Rodrigo, percorreu toda a
onomastica latina, grega, judaica, anglo-saxdnia, conseguindo ter sempre o
mesmo ruim criado, sem andar a busca-lo por essas ruas. Entendamo-nos; eu
creio que a ruindade desaparecia com a investidura do nome, e voltava quando
este principiava a envelhecer. Pode ser também que nédo fosse assim, e que a
simples novidade do nome trouxe ao amo a ilusdo da melhoria. De um ou de
outro modo, a influéncia dos nomes é certa. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p .1)

A Opera italiana entra nesse raciocinio, se a palavra de ordem era mudanca:

“Gregorovius, como outros autores deste século, quis reabilitar Lucrécia Borgia; acho que o

fez, mas esqueceu-se de Ihe mudar o nome, e toda gente continua a descomp6-lo em prosa com

Victor Hugo, ou em verso e por musica com Donizetti.” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1).

Outra vez aquela dualidade entre o antigo e 0 novo, passado e presente.

Séo tempos de mudanca até para o cenario melodramatico na Italia. A disputa de gosto

entre a 6pera alema e a Gpera italiana, representados na figura de Richard Wagner e Giuseppe

Verdi vinha mudando o cenario lirico, dividia e divide opinides até os dias de hoje. Machado

ndo deixou de participar desta discussdo. No dia 2 de outubro de 1892 comeca a cronica de

seguinte maneira:

Tannhauser e bondes elétricos. Temos finalmente na terra essas grandes
novidades. O empresario do teatro lirico fez-nos o favor de dar a famosa 6pera
de Wagner, enquanto a Companhia de Botafogo tomou a peito transportar-nos
mais depressa. Cairdo de uma vez o burro e Verdi? (ASSIS, Gazeta de
Noticias, p. 1)

Esta Opera de Wagner estreou no Teatro Lirico no dia anterior e, de acordo com as notas

de John Gledson, ndo foi a primeira obra de Wagner a ser representada no Rio, Lohengrin foi
um fracasso dez anos antes. (GLEDSON, 1996, p. 129)
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A pesquisadora Vanda Belllard Freire comenta que o italianismo dominante em “quase
todo o cenario musical oitocentista foi sendo parcialmente substituido por modelos franceses e
germanicos, sem, contudo, desaparecer e sem que haja unanimidade quanto a essa troca, pois
muitos procuram se ater aos modelos italianos” (2013, p. 93)

Verdi ndo cai e no ano seguinte Machado traz sua Opera para a cronica. A Opera é a
entdo recentissima Fastaff, mas o cronista a evoca e a partir dela volta ao passado, ao Verdi
romantico. Lemos, portanto, a volta daquele estimavel ancido da cronica de 1892. A realidade
era violenta e pouco animadora, estamos em 26 de marco de 1893, a Revolugédo no Sul estava
longe de acabar. Nesta cronica, Machado comenta uma tentativa frustrada de procurar uma
solucgéo para a guerra federalista e se infelizmente alguns senadores e deputados ndo trouxeram
paz a nossa alma, quem sabe a arte ndo traria. Essa é a crenca machadiana:

Entrou 0 outono. Despontam as esperangas de ouvir Sarah Bernhardt e
Falstaff. A arte vird assim, com as suas notas de ouro, cantadas e faladas, trazer
a nossa alma aquela paz que alguns homens de boa vontade tentaram restituir
a alma riograndense, reunindo-se quinta feira na Rua da Quitanda.

Creio que a arte ha de ser mais feliz que os homens. (ASSIS, Gazeta de
Noticias, p. 1)

H& uma comparacao nesta cronica entre guerra e arte. A guerra federalista faz o papel
real do horror pelo qual passava o pais naguele momento, e as Operas italianas e francesas
figuram “com suas notas de ouro” um momento de paz artistica. Pela leitura da cronica é
possivel notar o tom admirado e esperangoso pelo qual o cronista se expressa ao tratar do papel
sublime da arte. Eleva a funcdo da arte, para mostrar que estava chegando a temporada das
tournées da atriz Sarah Bernhardt na América Latina, e também a representacdo da Opera de
Verdi, Falstaff. Para o cronista a paz ndo alcanca os homens e as paixdes os dilaceram, o efeito
da arte é tdo eficaz que “a propria guerra, cantada por ela, da-nos a serenidade que ndo achamos
em vida”. Machado usa 0 verbo no modo imperativo, uma recomendacdo, ou até mesmo uma

ordem, pede para que o leitor acredite no poder da arte:

Confiemos em Sarah Bernhardt com todos 0s seus 0ss0s e caprichos, mas com
0 seu génio também. Vamos ouvir-lhe a prosa e o verso, a paixdo moderna ou
antiga. Confiemos no grande Falstaff. N&o é poético, decerto, aquele gordo
Sir John; afoga-se em amores lUbricos e vinho das Candrias. Mas tanto se tem
dito dele, depois que o Verdi o pds em musica, que muito naturalmente é obra-
prima. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1, grifo nosso)
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Esta € a deixa para aquele ancido voltar a crnica: Giuseppe Verdi e a voz que guardou
na memoria dos cantores de uma época. Comeca a dizer que o libreto, por via de regra, ndo ha
de prestar®’, “mas leve o diabo libretos”, e cai nos tempos do Trovador:

Antes do dildvio, — ou mais especificadamente, pelo tempo do Trovador,
dizia-se que o autor do texto dessa dpera era o Unico libretista capaz. N&o sei;
nunca o li. O que me ficou é pouco para provar alguma coisa. Quando a cigana
cantava: Ai nostri monti ritorneremo, a gente s6 ouvia o vozeirdo da Casaloni,
uma mulher que valia, corpo e alma, por uma companhia inteira. Quando
Manrico rompia o famoso: Di quella pira I'orrendo fuoco, rasgaram-se as
luvas com palmas ao Tamberlick ou ao Mirate. Ninguém queria saber do
Camarano, que era 0 autor dos versos.

Resignemos ao que algum mau alfaiate houver cortado na capa magnifica de
Shakespeare. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

A Ultima frase se refere a Falstaff, escrita quando Giuseppe Verdi tinha 77 anos, portanto
em 1892, o ano anterior a escrita desta cronica. A estreia € ainda mais proxima, fevereiro de
1893 no Scala de Mildo. A oOpera foi inspirada na adaptacdo por Arrigo Boito de The Merry
Wives of Windsor (As alegres comadres de Windsor), de William Shakespeare, por isso o
comentario do cronista com relacdo ao dramaturgo inglés.

Annetta Casaloni, Enrico Tamberlick e Raffaele Mirate eram os responsaveis por deixar
a musica de Verdi nas reminiscéncias deste cronista-ancido e fazer com que em versos o canto
lirico italiano ecoe na crénica. Vale ressaltar que Salvatore Camarano, libretista e autor
dramético italiano, junto com Cesare De Sanctis, Domenico Morelli e Vincenzo Torelli foi um
dos mais importantes representantes do grupo de amigos de Verdi. Como libretista, conseguiu
seu primeiro sucesso com Gaetano Donizetti, para o qual escreveu o libreto da 6pera Lucia de
Lammermoor e Assedio di Calais. Para Guiuseppe Verdi, Cammarano escreveu o libreto de
Alzira, La Battaglia di Legnono, Luisa Miller e Il Trovatore.

Embalado nessa reminiscéncia, na cronica de 16 de julho de 1893, volta a esses tempos
saudosos, 0 contexto é 0 mesmo, a guerra federalista, desta vez versus o tempo dos sonhos:

Na antevéspera tinha sonhado que era um mocinho de quinze a dezesseis anos,
prestes a derrubar este mundo e a criar outro; tudo porque me deram a Lucia
de Lamermoor e a Sondmbula. Quando eu senti no I&bio superior mais que um
bucozinho, e na alma umas melodias novas e ternas, fiquei fora de mim. Que
Mefistofeles era esse que me fizera voltar para tras? Estava aqui um Fausto;

>7 Essa questdo dos libretos n4o era notada somente por Machado, era um problema para os proprios compositores,
como Lauro Machado Coelho nos mostra a respeito de Giuseppe Verdi: “[...] em 1847, chega a compor trés -,
ainda trabalha com libretos mediocres (embora a sua musica consiga o0 milagre de transfigurar até mesmo textos
sofriveis como o do Trovadore, terminado de maneira muito insatisfatoria por E. Bardare apds a morte de
Cammarano). Mas & medida que se aproxima da maturidade, torna-se cada vez mais seletivo na escolha dos temas,
e rigoroso na elaboracdo dramatica. (COELHO, 2002, p. 340)
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faltava achar Margarida. Ei-la que sai de uma igreja; fitei-a bem, era um anjo-
cantor de procissdo. O tempo do sonho era o de Bellini e das procissdes, de
Donizetti e das fogueiras na rua, do primeiro Verdi e do Sinhazinha, provincial
dos franciscanos. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Na cronica anterior, foi possivel notar que, em meio a guerra, o cronista dialoga com a
arte. Aqui, ele também seguira o mesmo principio, mas partira do sonho, como forma de fugir
da realidade. “Deixem-me sonhar, se € sonho. A realidade é o luto do mundo, o sonho ¢ a gala.
Desde que a pena me trouxe até aqui, sinto-me rei e grande rei.” Esta cronica comega justamente
com a situacgdo no Sul do pais e com um pouco de fantasia o cronista insere neste contexto a
atriz francesa Sarah Bernhardt: ele sugere que Sarah poderia aproveitar o término das
representacdes contratadas para ir ao Sul e pacificar o Rio Grande. A partir desse momento, 0
escritor ja a equipara a rainha da Babildnia, que sera coroada no Rio Grande, tomando posse do
reino. O sonho continua e € o proprio cronista a entrar neste mundo onirico: depois de coroada
ela “dara a coroa, por meio de concurso, a0 mais melancélico dos homens. Sou eu. Ndo me
demorarei um instante; irei logo, mar em fora, até a bela capital do sul, e subirei ao trono”.
(ASSIS, Gazeta de Noticias, 16 de julho de 1893, p. 1)

A crobnica segue com outros relatos de sonhos e é no discorrer da pena que permite ao
cronista tantas identidades, como rei, santo, dragdo, ibis, tamandud, panaricios. Continua a
relatar outros sonhos, entre eles, rememora um, cuja causa diz ter sido as éperas Lucia de
Lammermoor e a Sonambula, sendo a primeira de Donizetti e a segunda de Bellini, como vimos
no fragmento da cronica reportado acima. A evocacdo ao demoniaco de Goethe revela o tempo
da juventude romantica, medido pelos prazeres, porque logo mais, diz ele ser um Fausto a
procura da Margarida, ambas personagens de Goethe, o primeiro fervoroso pelos prazeres
mundanos e Margarida, seduzida por ele. Entdo finaliza a descri¢do dizendo que o tempo dos
sonhos era o de Bellini, das procissoes de Donizetti e das fogueiras de Verdi.

“Di quella pira1’orrendo fuoco” € parte da opera Il Trovatore de Giuseppe Verdi, como
ja foi mencionado no primeiro capitulo desta tese, drama verdiano em que a cigana Agucena é
condenada a morrer na fogueira.

Quanto as procissoes de Donizetti, a 6pera é justamente Lucia de Lammermoor. Quando
a personagem Lucia morre, surge uma procissao lamentando o mistério da sua morte. Assim
como acontece na épera de Verdi, a 6pera de Donizetti também conta a histéria de um amor
impossivel: Lacia di Lammermoor é forcada por seu irmao Enrico a se casar por interesse para

salvar as financas da familia, mas a moca vive um amor secreto com Edgardo Ravenswood,
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cuja familia é inimiga politica dos Lammermoor. O irmdo de Lucia forja uma carta de Edgardo
em que este afirma estar envolvido com outra mulher. Ao ver a carta, Lucia fica arrasada e por
insisténcia do irmé&o acaba aceitando o casamento arranjado. Durante a festa, Edgardo chega e
reivindica sua noiva, afirmando que os dois estdo comprometidos. Ao ver o contrato de
casamento assinado, Edgardo arranca a alianca de seu dedo e sai amaldi¢oando a noiva. Fora
dali, o irm&o de Lucia e Edgardo marcam um duelo, enquanto chega a noticia de que Lucia
enlouquecera e matara o noivo prometido. Edgardo lamenta ter de partir sem a amada e espera
que o duelo Ihe tire a vida, mas € avisado que Lucia estd morta. Logo depois, 0 jovem suicida-
se com uma punhalada no peito.

Jaem Bellini, a 6pera Sonambula, como o préprio nome diz, faz referéncia a esse mundo
dos sonhos e sonos. A protagonista é a jovem Amina, noiva de Elvino. Ninguém sabe que
Amina é sonambula. A dpera se passa em uma aldeia e durante o noivado dos dois jovens chega
a cidade um atraente forasteiro, que se identifica como conde Rodolfo. Numa noite de
sonambulismo, a jovem se aproxima do quarto do Conde, dirige-se afetuosamente ao nobre,
invocando o nome do futuro esposo, descrevendo entusiasmada a préxima cerimonia de suas
bodas e, por fim, pedindo-lhe que a abrace. Rodolfo ndo sabe o que fazer, resolve abandonar o
quarto, mas é surpreendido pela irma de Elvino. O desconcerto é geral. Elvino, revoltado, rompe
0 noivado, enquanto Amina, estarrecida, inconsciente do que aconteceu, ndo consegue
encontrar palavras para justificar-se. O jovem, por vinganca, decide casar-se com outra, mas é
surpreendido por Amina em estado de sonambulismo.

As Operas de Donizetti e Bellini sdo citadas anteriormente na cronica, como foi
discutido, sem fazer referéncia a seus compositores. O cronista afirma que elas foram as
responsaveis pela fervente paixdo de “derrubar este mundo e criar outro”, em seu sonho de
adolescente. Conhecendo a historias dessas Operas, € possivel entender por que surgiu esse
impulso romantico modificador no cronista. Esses cantos liricos italianos referem-se a vidas
apaixonadas, paixoes a “flor da pele”, loucura, morte, amor, sonhos, vontades, instintos.
Sdo sensacgdes que fogem a razdo, que refletem esse estado de espirito da juventude romantica,
movido instintivamente por paixfes. Em Lucia de Lammermoor o amor é proibido, por esse
motivo é acompanhado da loucura de Lucia e do suicidio dos amantes guiados pelo instinto
apaixonado. J& em A Sonambula, o que demonstra essa falta de razdo € o préprio estado de
sonambulismo, um mundo de sonho continuo, no qual é possivel externar o proprio eu sem

preocupacdes ou restricdes por fazer parte desse momento onirico.
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No mesmo parégrafo, o colaborador semanal contextualiza os sonhos acrescentando a
Opera O Trovador de Giuseppe Verdi, também marcante desse &pice de sensacfes, destacando
a presenca da fogueira.

Percebe-se que essas Operas sao evocadas pelo cronista no sentido de viver um sonho e
recordar dos tempos saudosos como forma de escape da situacdo do momento: agravamento do
conflito rio-grandense. Esses tempos saudosos ndo séo os tempos da Aida, por exemplo, anos
70 do século XIX, sdo os tempos da juventude e dos arroubos romanticos. Todas as questes
talvez possam ser mais bem compreendidas quanto mais se aproximam do fim da coluna.
Durante os anos de 1894 a 1896, dois nomes muito importantes marcam a presenca da Opera
italiana as cronicas de Machado de Assis e no préprio tempo, sdo eles Marino Mancinelli e,
outra vez, Augusta Candiani.

Marino Mancinelli assim como Candiani é parte da mediacdo cultural machadiana.
Mancinelli chega ao Rio de Janeiro em junho de 1892, de acordo com os dados do livro do
italiano Antonio Mariani (2001), intitulado Marino Mancinelli: Competenza e sfortuna, depois
de ja ter feito sucesso em Barcelona, Lisboa e Buenos Aires. Marino nasce em Orvietto em 12
de junho de 1842 e também se destaca no cenario lirico italiano juntamente com seu irmao
Luigi Mancinelli, também diretor e compositor de 6peras. Alguns criticos apontam o fato dele
ter se deslocado para a América justamente para ndo ficar na sombra de seu irmdo, Luigi
Mancinelli.
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Em 8 de junho de 1894, Machado escreve uma cronica dedicada a masica e 0 nome de

Marino Mancinelli ocupa lugar de destaque:

O empresario Mancinelli vem fechar a era das revolugdes. O nosso engano
tem sido andar por varios caminhos a cata de uma solucéo que sé podemos
achar na musica. A musica é a paz, a opera € a reconciliacdo. A unidade alema
e a unidade italiana sdo dividas, antes de tudo, a vocacédo lirica das duas
nacOes. Cavour sem Verdi, Bismarck sem Wagner nédo fariam o que fizeram.
A musica ¢ a ilustre matematica, apta para resolver todos os problemas. E pelo
contraponto que o presente corrige o passado e decifra o futuro. (ASSIS,
Gazeta de Noticias, 8 de junho de 1894, p. 1)

O cronista deixa claro que a opera coincide com a representagdo nacional: “Nao € s6 a

comunhdo da arte, onde gregos e troianos, entre duas voltas, esquecem o que os divide e irrita.

E ainda, até certo ponto, a reprodugdo paralela da legislatura.” A partir dai, com um pouco de

humor, comeca a fazer comparagdes entre a sociedade e as dperas, trata-se de uma situacdo

parlamentar, mas ndo deixa de enfatizar com isso a existéncia de uma representacdo social

dentro da Opera:

A questdo é demasiado complexa para ser tratada sobre a perna. Ja ai ficam
algumas indicaces, as quais acrescento uma, a saber, que a propria estrutura
dos corpos deliberantes reproduz a cena lirica. A mesa é a orquestra, o chefe
da maioria o baritono, o da oposi¢éo o tenor; seguem-se 0S COmprimarios e os
coros. No sistema parlamentar, cada ministério novo canta aquela aria: Eccomi
al fine in Babylonia. Quando sucede cair um gabinete, a aria é esta: Gran Dio,
morir si giovane. Antes, muito antes que alguém se lembrasse de pér em
musica 0 Hamlet, j& nas assembléias legislativas se cantava (a surdina) o
mondlogo da indecisdo: To be or not to be, that is the question. Aquela frase
de Hamlet, quando Ofélia lhe perguntou o que esta lendo: Words, words,
words, muita vez a ouvi com acompanhamento de violinos. Ouvi também a
talentos de primeira ordem érias e duos admirdveis, executados com rara
mestria e verdadeira paixdo. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 8 de junho de 1894,

p. 1)

Tanto que mais adiante acrescenta que “quem quiser escrever a historia do canto entre

nos, ha de ter diante dos olhos os efeitos politicos desta arte. Sem isso, fard uma cronica, ndo

uma histéria.” E neste momento que Augusta Candiani volta outra vez & pena machadiana.

Afirma ironicamente saber pouco dos fatos, a ndo ser, se lembrar de alguns cantores, dentre

eles a diva Candiani. O cronista relembra justamente o ano em que “a Opera lirica, propriamente

dita, comecou a luzir”, de 1840 a 1850, com a chegada da célebre Candiani e se pergunta:

“Quem nao a havera citado?”:

Netos dos que se babaram de gosto nas cadeiras e camarotes do teatro de S.
Pedro, também voOs a conheceis de nome, sem a terdes visto, nem
provavelmente vossos pais. J& é alguma coisa viver durante meio século na
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memoria de uma cidade, ndo tendo feito outra cousa mais que cantar o
melancolico Bellini.

Ao que parece, 0 canto era tal que arrebatava as almas e 0s corpos, elas para
0 céu, eles para o carro da diva, cujos cavalos eram substituidos por homens
de boa vontade. Ndo mofeis disto; para a cantora foi a gldria, para os seus
aclamadores foi o0 entusiasmo, e o entusiasmo nédo é tdo mesquinha coisa que
se despreze. Invejai antes esses cavalos de uma hora... (ASSIS, Gazeta de
Noticias, 8 de junho de 1894, p. 1)

Ha neste escrito toda a sintese daquilo que estava acontecendo com a Opera na época.
Aqui, neste fragmento, Machado enfatiza a mudanca de comportamento do publico. O cronista
deixa bem claro que o leitor da época nao deveria olhar para os tempos de entusiasmo romantico
com zombaria, ele esclarece que os tempos mudaram: “hoje os homens aplaudem sem
transpirar, muitos com as palmas, alguns com as pontas dos dedos, mas sentem e basta. A
ingenuidade é menor? A expressdo é comedida? Nao importa, contanto que vingue a arte”. Com
este comentario, Machado reflete a respeito do poder da arte: para ele, onde a arte principia,
cessam as canseiras deste mundo e a exemplo desta reflexdo traz para seu texto uma cantora
lirica cheia de Italia e a melodia italiana de Bellini.

Machado chega a contar ainda uma anedota, desta vez envolvendo o nome de outra
soprano da mesma época, Emma La Grua, como vimos, famosa pelos cantos italianos.

O caso da La-Grua entristece-me, porque um amigo meu a amava muito.
Tinha vinte anos, uma lira nas méaos, um triste emprego e aquele amor, ndo
sabido de ninguém. Salvo o emprego, era riquissimo. N&do combatia entre 0s
lagruistas contra os cartonistas; era franco-atirador. Nao queria meter o seu
amor na multiddo dos entusiasmos de passagem. O seu amor era eterno, dizia
em todos 0s versos que compunha, a noite, quando vinha do teatro para casa.
E ria-se muito de um senhor de suicas que, da plateia, devorava com os olhos
a La-Grua.

Uma noite, acabado o espetaculo, 0 mogo poeta recolheu-se, comp6s dois
sonetos e dormiu com os anjos. O mais adoravel deles era a propria imagem
da La-Grua. Na manha seguinte, ele e a cidade acordaram assombrados. A
diva desaparecera, 0 senhor das suicas ndo tornou a platéia, e 0 meu rapaz
adoeceu, definhou, até morrer de melancolia. Assim Ihe fecharam a era das
revolucdes. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

O escritor comeca e termina a cronica com a mesma ideia: acabou a era das revolugdes.
A principio, quando lemos que o maestro Mancinelli vem fechar a era das revolugdes,
recorremos a algum fato histérico e ele existe. A Revolta da Armada foi abafada em marco de
1894. Por outro lado, ao final da leitura da cronica percebemos que se trata de outra, ou outras
revolugdes. Poderiamos discutir a mudanca de comportamento do publico como sendo o fim da
era das revolucdes, mas parece que a preocupacdo machadiana pendia cada vez mais ao declinio
do movimento operistico, que, como pontuamos no inicio deste tdpico vinha se aniquilando.

Machado ndo estava preocupado com o fim da dpera estrangeira, mas de uma maneira muito
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profunda com a arte da musica, tanto que faz um louvor aos povos cantarinos: “Vivam 0S povos
cantarinos, as almas entoadas e particularmente a terra da modinha e da viola”: € a crenga na
mausica e 0 lamento de que este tipo de arte ndo era mais uma revolucao.

O que o cronista ndo previa era que o nome de Mancinelli significasse tanto nesta
cronica. Dois meses depois 0 maestro suicidava-se no Rio de Janeiro e este ato parecia estar
intimamente ligado aos insucessos da Gpera na cidade, como Mario de Andrade nos conta:

Veio a Republica. O Brasil principiou pela terceira vez a vida. Mas, dessa
feita, a masica ndo. Se acentuou gradativamente a decadéncia do brilho
exterior. Desapareceram as brigas romanticas entorno das cantoras. Os
virtuoses estrangeiros célebres continuaram desembarcando aqui viu, porém
0 publico se desinteressa cada vez mais. Um ou outro ainda consegue ovagoes,
mas as enchentes se tornaram cada vez mais raras. J4& em 1894, Marino
Mancinelli suicidava-se no Rio de Janeiro por causa dos insucessos de sua
companhia lirica. (ANDRADE, 1980, p. 169)

Machado volta a Mancinelli para falar de seu suicidio e outra vez enfatiza o poder da
masica, escreve que a grande comogdo da cidade pelo suicidio do empresério lirico italiano,
certamente tem suas razdes nas circunstancias da morte, nas qualidades simpéticas do homem,
no talento do artista e na honradez do carater. Além de tudo isso, Machado acredita que uma
parte do efeito se originou da condicdo de empresario lirico, para ele o efeito da noticia
confirmou a supremacia da musica “em nossa alma” e afirma: a verdade é que amamos a musica
sobre todas as coisas e as prima-donas como a nés mesmos”. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 9 de
setembro de 1894, p. 1)

Mas na cronica para o dia posterior, ele comenta sobre o fato de Mancinelli causar mais
comocao morto do que vivo, porque no dia de suas apresentacGes a plateia estava a mingua. A
Opera parecia estar caindo em desagrado e o cronista enxerga isso com os olhos lacrimejantes,
de alguém que acredita no poder da musica. Ndo é o lamento de alguém gue pede a volta da
musa Candiani e com ela os arroubos romanticos, ndo € isso, tanto que na cronica de 20 de
setembro de 1896 ele diz: “Também nods riamos muito dos que entdo recordavam o tempo em
que foram cavalos da Candiani, e riam entdo dos que falavam de outras festas do tempo de
Pedro I. E assim que se vdo soldando os anéis de um século.” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p.
1)

Esta € a mesma cronica em que lamenta a morte de Carlos Gomes e relembra os tempos
da Opera Nacional. O maestro brasileiro caminha ao lado de Candiani, Verdi e Bellini nas suas
recordagfes dos saudosos anos da sua juventude romantica.

Lendo as cronicas da Semana percebemos que o apelo a 6pera romantica italiana, diante

de tudo aquilo que estava acontecendo, significa a crenca na continuidade da arte. Em todas as
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cronicas desse final de século em que Machado traz a dpera italiana para seu texto fica mais
evidente que nédo parecia importar a nacionalidade da arte, mas a sua expresséo, independente
da lingua, € como se ele estivesse mais livre para se apropriar daquilo que Ihe é alheio em favor
da criacdo literaria e a dpera italiana com o passar do tempo, cada vez mais, descola-se de seu
contexto original para pertencer a uma aluséo e vivéncia sua.

Seria também neste caso um pouco daquilo que Machado escreveu a respeito da famosa
Adelaide Ristori, uma atriz tragica italiana que esteve no Brasil em 1869, nos artigos com
pseuddnimo de Platdo no Diario do Rio de Janeiro. Ali, Machado de Assis discorria a respeito
da parte universal dos sentimentos humanos e da capacidade da arte atingir o sublime, ndo
importando a lingua, a nacionalidade ou género.

A tragédia é uma forma de arte, ndo toda a arte, e qualquer que seja a forma,
0s sentimentos humanos terdo igual expressao, se forem verdadeiros. Podem
variar 0s vasos; a esséncia € a mesma. A casaca substitui a clamide, mas o
coracdo humano ndo variou. O que se deve estudar em Ristori é a parte

universal dos sentimentos (ASSIS, Diario do Rio de Janeiro, 10 de julho de
1869, p. 499)

Além dela, Ernesto Rossi foi outro ator dramatico italiano que chamou a atencdo de
Machado de Assis pelo mesmo motivo de Ristori, mas diferente de Adelaide Ristori®, Ernesto
Rossi aparece nas cronicas para a “Semana”. Embora estejamos abordando neste capitulo o
teatro lirico na cronica, Ernesto Rossi juntamente com Tommaso Salvini®®, outro ator
dramatico,%® aparecem, assim como Candiani, na memdria machadiana. Além disso, Rossi
aparece ter encantado Machado justamente pelo afeto “a arte romantica’®:.

Mas ja que tocamos na questao da universalidade da arte, Jodo Roberto Faria aborda de
maneira muito clara e eficiente a relacdo de Rossi com Shakespeare, inclusive traz para sua
discussao as cronicas da “Semana” em que Machado de Assis retoma as representacdes do ator

italiano. Para Faria, as representa¢des de Rossi contribuiram no processo de assimilacao da obra

58 Em junho de 1869, o Rio de Janeiro recebeu pela primeira vez uma artista dramatica de nivel internacional, a
italiana Adelaide Ristori, considerada por muitos estudiosos do teatro a maior atriz tragica do século X1X (Cf. Jodo
Roberto Faria, Machado de Assis do teatro, p. 526).

5 Em 1871 o Rio de Janeiro recebe dois grandes atores italianos, que se notabilizaram pelas interpretacdes que
deram a varios personagens shakespearianos: Ernesto Rossi e Tommaso Salvini. Ambos foram admirados em toda
a Europa, representaram Shakespeare na Inglaterra, com sucessos, e apresentam-se também nos Estados Unidos.
Rossi estreou no Rio em maio, com o drama Kean, de Alexandre Dumas. Logo em seguida pés em cena Hamlet,
Otelo, Romeu e Julieta e Macbeth. (Ibid, p. 83)

0 Como ¢é possivel consultar na tabela anexa a este texto, o teatro dramatico aparece em sete cronicas e em cinco
delas o assunto é a representacdes de Shakespeare feitas por Ernesto Rossi, j& analisadas por Jodo Roberto Faria
na organizagdo do livro intitulado Machado do teatro: textos criticos e escritos diversos, publicado pela Editora
Perspectiva em 2008.

61 Expressdo encontrada na carta trocada entre Machado de Assis e Salvador Mendonca sobre as apresentacdes de
Rossi (Cf. Jodo Roberto Faria, Machado de Assis do teatro, p. 526).
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shakespeariana pelo escritor brasileiro. Shakespeare no palco foi uma revelagdo para Machado.
“Se antes de 1871 ja o lia, a partir desse ano torna-o um constante interlocutor, multiplicando
em suas cronicas, contos e romances as citacoes de pecas e falas de personagens que admira”
(FARIA, 2008, p. 86). Tanto que nas cronicas cita o poeta inglés em italiano, Jodo Roberto
Faria arrisca a hipotese de que o Otelo que Bentinho vé no teatro, pelos olhos de Machado, é o
de Ernesto Rossi.

A universalidade de Shakespeare seduzia Machado de Assis: em “Instinto de
Nacionalidade” discorrera sobre sua capacidade de ser universal sem deixar de ser
essencialmente inglés, quando critica as limitacbes da literatura brasileira, presa ao
nacionalismo romantico. Talvez a Opera italiana para Machado de Assis também ultrapasse as
barreiras do local no tocante a alma humana, atingindo a tal universalidade da arte, porque como
viemos expondo desde o inicio do capitulo a opera carrega o discurso na beleza das “asas da
musica”, motivo pelo qual pode alcancgar este sublime. Sem contar que a sua transposi¢ao em

solo brasileiro e depois na cronica machadiana incorporam esse discurso.
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Capitulo Terceiro - A VIAGEM DO CRONISTA

[...] me aplico em expedi¢cdes no quarto
singrando madrugadas

em busca dos meus sortilégios

em busca do que lhes contar.

(Alcides Villaca)

3.1. A ltalia dos livros

Para a historiadora Luciana Stegagno Picchio, na sua introdugdo ao livro Novamente
Retrovato: Il Brasile in Italia 1550 -1995, um pais, um povo ou uma comunidade, ja transmitem
algo de si aos outros, sem contar a visao dos viajantes, dos estudos etnogréaficos, antropologicos,
sociologicos e politicos. Mas para a historiadora, a literatura merece um discurso a parte por
trazer uma abordagem privilegiada: é da literatura que vem a capacidade de produzir, de
inventar, textos narrativos ou poéticos “[...] Textos de fic¢do” capazes de fazer metafora
transparente de uma realidade nacional inteligivel em termos de universalidade”®?.
(STEGAGNO-PICCHIO, p .14, 1995, traducéo nossa)

Luciana Picchio esta se referindo ao lugar privilegiado que a literatura brasileira ocupa
na formacdo da imagem do Brasil na Italia. Aqui, suas palavras fazem um caminho inverso e
especifico: a literatura italiana no Brasil por meio do olhar machadiano. A Italia de Machado
de Assis foi construida até o momento pela presenca viva da cultura italiana no Rio de Janeiro,
por meio de imigrantes, artistas, figuras politicas e sobretudo por meio do discurso italiano na
imprensa, vista como participante ativa dessa formacédo cultural. Além disso, 0os mediadores
culturais mencionados no primeiro e no segundo capitulos transportaram a Italia até Machado
de Assis; com a literatura parece ser diferente: é o préprio escritor que se transporta até a Italia,
a travessia é dele, mesmo que metaforicamente. Por outro lado, os livros também se inserem
num processo de mediacdo cultural: para haver uma circulagéo, eles dependem da atividade de
outros mediadores, além do mais, eles provocam em Machado essa travessia contraria
justamente por exercer seu papel de mediador cultural, transportando até Machado de Assis
uma lItalia e possibilitando a viagem metaforica do escritor.

Caso este trabalho fosse finalizado aqui, diria ainda muito pouco a respeito da Italia
machadiana, porque faltaria essa visdo tdo particular do texto literario, da qual nos discorria

Luciana Stegagno Picchio, da capacidade de tocar em uma verdade que s6 a literatura consegue.

62 “testi di “finzione” capaci di farsi metafora transparente di uma realta nazionale intellegibile in termini di
universalita”
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Talvez as palavras que mais se aproximem daquilo que a historiadora colocou em lingua italiana
seria aquele “sentimento intimo” do qual nos falava o proprio Machado de Assis em Instinto de
Nacionalidade.

Portanto, como excluir da Italia machadiana esse sentimento intimo que encontramos
somente na literatura? A literatura italiana é parte da Italia de Machado de Assis e muitos sao
0s intertextos na cronica, sobretudo com o poeta Dante Alighieri, de quem trataremos mais
adiante.

Francesco Petrarca e o Giovanni Boccaccio também se encontram no discurso do
cronista machadiano, tanto o primeiro quanto o segundo aparecem nessas cronicas como
exemplos dos géneros literdrios que praticaram, Petrarca como mestre do soneto e Boccaccio,
célebre no conto.

Assim como veremos com 0s intertextos relacionados a Dante Alighieri, 0 nome de
Boccaccio embora representante da alta literatura ocidental aparece na cronica acomodado ao
lado do “miudo”: Machado na cronica do dia 31 de margo de 1895 contava um conto do vigario
e explicava com muito humor sua origem. Mais para o final de sua analise e da historia contada,
evoca Boccaccio, Voltaire e Andersen: “[...] O conto do vigéario ndo € propriamente o de
Voltaire, Boccaccio ou Andersen, mas é conto, um conto especial, tdo célebre como o0s outros,
e mais lucrativo que nenhum” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 31 de marco de 1895, p. 1). Seu
proposito ndo é rebaixar ou elevar nem um nem outro, mas ocupar 0 mesmao espaco no rés-do-
ch&o da cronica com assuntos cotidianos.

Uma leitura de Machado de Assis que talvez ndo seja conhecida € a do escritor italiano
Pietro Aretino (1452-1556). Aretino € conhecido por parte de sua obra que remete a sua
movimentada vida sexual. Ele escreveu, entre outros livros, Sonetos Luxuriosos. Pietro Aretino
é também autor de uma vasta correspondéncia confidencial com nobres da época, com o0s quais
mantinha relacdes intimas.

O cronista faz aluséo ao poeta no dia 26 de outubro de 1861 para o jornal Diario do Rio
de Janeiro na coluna “Comentarios da Semana”. Na cronica, Machado de Assis compara
Aretino com o padre portugués José Agostinho Macedo (1781-1831), que assim como o0 escritor
italiano “[...] ndo poupou ninguém, escreveu contra todos e contra tudo”. Para o cronista, a obra
de Pietro Aretino supera a obra de Agostinho de Macedo porque faltava no escritor portugués
o “traco arrojado que fazia no escritor italiano a grandeza do vicio e da venalidade”. (ASSIS,
Diario do Rio de Janeiro, 26 de outubro de 1861, p. 1). Machado esta na realidade, nesta

crbnica, criticando um outro cronista do Jornal do Commercio, que causava polémica no
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momento escrevendo as “Cronicas da Semana” depois do pedido de demissdo de Joaquim
Manuel de Macedo.®®

Para fazer sua critica, Machado aponta o fato de o tal cronista ter citado o livro Motim
Literario do padre portugués: “o Chronista abre seu escrito com uma citacdo do padre José
Agostinho de Macedo”. Para Machado de Assis toda a credibilidade do cronista do Jornal do
Commercio cai por terra porque todos os seus “leitores sabem que papel representou o padre
José entre os demais escritores e poetas do seu tempo, e hoje o critico consciencioso que estuda
os caracteres daquele periodo aponta o padre José como o tipo de aviltamento moral e politico™.
Imediatamente, Machado o compara com um escritor que de acordo com o seu ponto de vista,
e de alguns leitores, supera Agostinho de Macedo. A alusdo a Pietro Aretino vem, portanto,
para assegurar seu discurso: “Alguns nem mesmo lhe querem dar as honras de considera-lo o
Aretino portugués [...]”. (Ibid.)

Cabe ainda observar que nessas crénicas, como ja dito anteriormente, temos a critica
acida de um escritor que esta disposto a atacar todas as tolices humanas, por isso questdes e
investidas tdo polémicas.

O livro do padre José Agostinho Macedo criticado por Machado de Assis é uma reuniao
de suas polémicas e criticas. Segundo o texto machadiano “[...] nenhum critico consciencioso
pode olhar, se ndo como uma obra de inveja e despeito” (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, p.
1). Ou seja, mesmo que de maneira indireta, o escritor estd fazendo critica literaria no espago
da cronica.

No dia 4 de novembro de 1894 o livro, desta vez elogiado, é de Julia Cortines (1868-
1948)%4: “Esta poetisa de temperamento e de verdade disse-me cousas pensadas e sentidas, em
uma lingua inteiramente pessoal e forte” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1). Julia Cortines e
seu livro Versos é a via para o cronista chegar até o poeta italiano Giacomo Leopardi (1798-
1837). Ele comenta que o livro de Jalia Cortines traz uma traducdo da poesia do poeta italiano:
“Lede o livro; ha nele uma vocacdo e uma alma, e ndo ¢ sem razao que Julia Cortines traduz, a

pag 94, um canto de Leopardi.” (Ibid.)

8 De acordo com as notas de Lucia Granja e Jefferson Cano, “a “Cronica da semana” publicada em 14 de outubro
no Jornal do Commercio, sob a responsabilidade de Joaquim Manuel de Macedo, fora acrescida de textos ndo
escritos pelo autor, fato que o levou ao pedido de demissdo, conforme comunicado publico saido no jornal de 15
de outubro”. Cf. GRANJA, L. CANO, J. Notas. In: ASSIS, Machado de. Comentarios da Semana, Campinas:
Editora Unicamp, 2008, p.75.

64 Jalia Cortines nasceu em Rio Bonito, Estado do Rio de Janeiro, em 12 de dezembro de 1868. Desde cedo
demonstrou inclinacdo pela poesia, além de uma privilegiada inteligéncia. Fez seus primeiros estudos com a avo
na fazenda de Monte Azul, indo em seguida para o Colégio Inglés de Niteréi. Depois de viajar pela Europa, comeca
a escrever para o Jornal O Pais uma coluna intitulada "Através da Vida". Publica, em 1894, seu primeiro livro,
Versos, com um prélogo de Licio Mendonca. Cf. PAIXAO, Silvia Pelingeiro. A liberdade na morte: Jalia Cortines
(1868 - 1948). Revista Travessia, n. 23, p. 198-206, 1991.
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O poema “A se stesso” traduzido por de Julia como “A si mesmo” € considerado umas
das primeiras tradugdes leopardianas no Brasil. A obra de Leopardi demora a ser traduzida por
aqui, a primeira traducéo integral serd somente em 1934, fato que leva a crer que provavelmente
Machado de Assis leu em lingua italiana ou em francés.

Nas cronicas, essa € Unica mencdo ao poeta, mas Otto Maria Carpeaux, em Historia da
Literatura Ocidental (1947), coloca a hipotese de uma relagdo entre um trecho do Dialogo della
natura e un islandese e o capitulo VII das Memdrias postumas de Bras Cubas e o dialogo
Viver, afunilando os lacos entre Machado e Leopardi.

Por esta época, Machado de Assis ja havia, de acordo com Silvia Maria de Azevedo,
alcancado o triunfo do critico literdrio: o caminho para a consagracéo tem seu inicio na carta
“que lhe enderecou José de Alencar, publicada no Correio Mercantil, em 22 de fevereiro de
1868 pedindo-lhe que opinasse a respeito de alguns poemas e o drama Gonzaga ou a Revolugao
de Minas, de Castro Alves” (AZEVEDO, 2013, p. 27). Mais tarde, trés grandes estudos criticos
vieram para selar esse prestigio, sdo eles: “Noticia da atual Literatura Brasileira: Instinto de
Nacionalidade” (1873), “Literatura realista — O primo Basilio” (1878) e “A Nova Gerac¢ao”
(1879).

Assim, Machado de Assis era autoridade no espago da critica literaria brasileira, da
mesma maneira em que o era Lucio de Mendonca, critico que faz o prefacio da obra de Julia
Cortines e ¢ também mencionado pelo cronista como elemento de autoridade: “Lucio de
Mendonca é que apresenta o livro em um prefacio necessario, ndo sé para dar-nos mais uma
pagina vibrante de simpatia, mas ainda para convidar essa multidao de distraidos a deter-se um
pouco a ler” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 4 de novembro de 1894, p. 1).

Nota-se, portanto, como nos mostra Silvia Maria Azevedo, que a critica é parte do
territério da crbnica, mesmo que em certas ocasides Machado de Assis tenha ocupado se¢des
mais propriamente literarias, o cronista nunca abandonou o exercicio da critica dentro do espaco
da cronica, ndo podemos cair naquele lugar-comum entre os estudiosos machadianos em
afirmar que o escritor brasileiro ndo se dedicou “a critica literaria com o mesmo afinco que ao
conto, a cronica, ao romance € a poesia”. (AZEVEDO, 2013, p. 29)

Para dar andamento a esta parte dedicada a literatura italiana, as palavras do cronista a
respeito da traducgéo leopardiana de Julia Cortines podem servir de ensejo para as consideracoes
que serdo feitas no decorrer deste capitulo: “[...] a alma desta moga tem uma corda dorida de
Leopardi. A dor ¢ velha; o talento ¢ que a faz nova, e aqui achareis novissima” (ASSIS, Gazeta
de Noticias, 4 de novembro de 1894, p.1). Observe-se que para Machado, Leopardi €

ressignificado no Brasil por meio dos versos de Julia, assim como vai acontecer com toda a
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presenca da literatura italiana nestas cronicas, processo daquilo que ele, como critico literario
e, portanto, tendo papel fundamental na formacé&o da literatura brasileira, acreditava e difundia.

Além de Francesco Petrarca, Giovanni Boccaccio, Giacomo Leopardi e Piero Aretino e
possivel também ver ou entrever nas crénicas machadianas, Giovanni Battista Guarini,
Torguato Tasso e como ja mencionado, Dante Alighieri. Entrever, pois nem sempre a mencgao
a esses escritores é feita de maneira direta, ou seja, por meio de citagdo com aspas e indicacao
de fonte. Muitas vezes as palavras desses escritores aparecem “como forma de apelo suspensas
num vazio”, confiadas unicamente aos ecos da memoria do leitor. (AUTHIER- REVUZ, 2007,
p. 18). E dessa maneira que Jacqueline Authier-Revuz define a alusdo e nds tomaremos esse
conceito de empréstimo para entender melhor a presenca da literatura italiana nessas cronicas.
Para ela, “[...] ao contrario da certeza de informagdes fornecidas pelas formas explicitas de
empréstimo, a alusdo atua no registro do dissimulado, do escondido, do mascarado..., €, no
entanto, suposto, adivinhado, reconhecido...” (AUTHIER-REVUZ, 2007, p. 29). Seria,
portanto, o jogo da alusdo: “o enunciador joga com a possibilidade de fazer ressoar, ndo outras
palavras da lingua como no trocadilho ou no equivoco, ..., mas palavras de outros dizeres,
suscitando, através de sua voz, a musica de uma outra voz”. (Ibid., p. 12)

A alusdo vista dessa maneira corre o risco de fracassar, caso o leitor ndo a perceba: “uma
alusdo fracassada ¢ como um barco a deriva” (AUTHIER-REVUZ, 2007, p. 26). Quando se
trata das cronicas oitocentistas machadianas, o risco, talvez, possa triplicar. Authier-Revuz diz
que a alusdo é um fato linguageiro inerente a linguagem. A crbnica também poderia ser vista
como um fato linguageiro, por isso no inicio desse trabalho falou-se a respeito da sua oralidade
e de tema voltados para o dia-a-dia. O cotidiano pulsa nas cronicas de Machado de Assis e
muitas vezes fatos restritos aquela época sdo evocados. A pesquisadora Vania Licia Menezes
Torga nos fala sobre o deslocamento provocado pelos jogos alusivos e transposicao de épocas:

E deslocar tanto o seu leitor dos oitocentos para que enxergasse nos fatos
politicos, sociais, econbmicos, de seu tempo como provoca 0 Mesmo
movimento no leitor da contemporaneidade que, com sua memoria, recupera
0s oitocentos e metaforiza a sua contemporaneidade. (TORGA, 2008, p. 5)

Na cronica do dia 30 de junho de 1878 para O Cruzeiro, na coluna “Notas Semanais”, a
respeito da inauguracdo da camara municipal, o cronista ironiza a reforma do prédio, que da
perspectiva politica continuava com as mesmas “teias de aranha” e faz uma alusdo a Torquato

Tasso:

A camara velha quis fazer as cousas fidalgamente; mandou dar uma méo de
cal a sala das sessOes, espanar as janelas, deitar meia ddzia de pontos as
cortinas. Ha nisto mais cortesia do que sagacidade. Eu, no caso da camara
velha, recebia a nova com as mesmas teias de aranha e dedadas dos continuos,
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como se lhe dissesse: - "Veja Vossa llustrissima a virtude espartana que deve
ter um vereador; é obrigado a meditar um contrato e catar uma pulga, a
diminuir as despesas dos calcamentos e o lustro do cal¢ado. Todo o sebo que
poderia adquirir a consciéncia, aqui ficou colado a esta mesa de pinho. Néo,
Ihe importe cair dessa cadeira velha; é 0 meio de néo cair da opinido publica".
Em vez disto, a cAmara velha prefere dar a nova um espécime do palécio de
Armida, alguma cousa semelhante ao luxo do Califa de Bagda. E polido, mas
impolitico. (ASSIS, O Cruzeiro, p. 1, grifo nosso)

Talvez, hoje, “palacio de Armida” ndo transporte o leitor para Gerusalemme liberata de
Torquato Tasso%, mas naquela época o leitor poderia entrever o poeta nessas paginas. O fato é
que o cronista ndo marca seu empréstimo da obra de Tasso, confia ao leitor a “musica da voz
do outro”. Na época, os jornais entre os anos de 1877 a 1878 faziam varias referéncias ao
escritor italiano. Nesse sentido, essa alusao e outras presentes neste trabalho, talvez sejam mais
veladas para o leitor contemporéneo do que para o leitor do oitocentos. Em 30 de abril de 1878,
no folhetim As cutiladas do Conde de La Guerche®® do francés Amadee Achard é possivel
encontrar uma referéncia a Tasso, mais especificamente aos jardins de Armida:

[...]- Li na historia, disse ele altivamente diante do Sr. Pardaillan, que meu
homdnimo, Rinaldo Montauban, havia por algum tempo esquecido nos jardins
d”Armida, que trazia uma espada, tenho sempre esse famoso exemplo ante dos
olhos. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 19 de abril de 1878, p. 2)

Além de outras alusdes ao palacio de Armida nos jornais (na realidade encontramos
jardins de Armida), a obra de Tasso também foi representada. Na Gazeta de Noticias liam-se

0s seguintes comentarios:

JERUSALEM LIBERTADA

Com esse titulo foi anteontem representada pela primeira vez no teatro de S.
Pedro, uma nova peca destinada sem duvida a fazer prospera carreira. (Gazeta
de Noticias, 30 de julho de 1877, p.1)

Repete-se hoje no teatro de S. Pedro d”Alcéantara a peca de grande espetaculo
— Jerusalém Libertada, luxuosamente posta em cena, e constantemente
aplaudida em todas as noites que tem sido representada (ASSIS, Gazeta de
Noticias, 2 de agosto, p. 1)

% Torquato Tasso (Sorrento 1544 — Roma 1595) “é a ultima voz poética da Renascenga Italiana: nele os motivos
artisticos e os ideais do século dureo mostram-se ja exaustos, pronunciando a decadéncia iminente” (SANSONE,
1956, p.91). Esta entre os maiores poetas italianos do século XVI e na sua obra ja aparecem representadas as
aspiracdes e contradigdes do homem moderno.

% O folhetim foi publicado no jornal Gazeta de Noticias do dia 9 de marco de 1878 ao dia 27 de abril de 1878 com
o total de 37 ndmeros, sem informag&do do nome do tradutor.
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No dia 31 de julho de 1877 era possivel ler este antincio da 3% representagdo “da grande
peca fantastica”, extraida da Jerusalém Libertada de Tasso, com tradugdo de Arthur Azevedo

e musica do Sr. Cyriaco de Cardoso:

EMPREZA DO AGTOR .

| GUILHERME DA SYLVRIRA

i HOJHRY ‘?
Terca-feira 54 do eorrente

3* reprasentaciio U8 grande peca phan-
tastica, em 4 accog"e"‘!g‘squldl,%xg (epxm-
lu‘da da Jerusalém Livertade do Tasso) I
23 ?:dt‘: ‘&?oil;uhr.loa, nclfu;?s, transforma-

) 8, visualidades, ete,, (raduc-
¢dlo do Sr. Avthur du,'Azave'do ; s

MOSIC'D0 8 GYRIACD DB (cR00S)
JERUSALEM

Vestaarics, decoracdes o adak
o deslumbrantes. AN :?:-'W»os‘mw'

Comogn 458 hiovas o torminn s 11/2,

.| Reocebzm-se encsmmendan pn'r'a
i as seguintes’ reoitas no bilheteiro
‘do theatro. G e LR |

Figura 22 - Fonte: Gazeta de
Noticias, 31 de julho de 1877, p.
4,

Todos esses fragmentos de jornal comprovam o conhecimento dos leitores da época a
respeito desse assunto. N&o sera possivel responder se Machado de Assis quando escreve
“Palacio de Armida” estava pensando na leitura de Tasso ou na pega traduzida por Artur
Azevedo, o fato ¢ que para os leitores de hoje sua alusdo sofre um risco maior de “ficar a
deriva”. E claro que nem todas as alusdes feitas pelo cronista eram desvendadas pelo leitor da
época, e isso naturalmente faz parte do jogo da alusdo, mas com exemplos como o da crénica
em questdo, comecamos a livrar o escritor da sentenga do uso “especioso” da citagdo: “Paléacio
de Armida” ndo entra na cronica para mostrar erudi¢do, entra porque ja estava nos jornais.

No poema épico de Torquato Tasso, Gerusalemme liberata, o fundo historico é a
primeira Cruzada dos cristdos para a libertacdo da Cidade Santa, no final do século XI, uma
historia de conflito entre cristdos e mulgumanos. Para Giorgio de Rienzo, a verdadeira aventura
do poema € um ininterrupto jogo de desilusdes e enganos, de fugas e perseguicdes. (2006, p.
93) Armida é uma linda maga enviada ao campo liderado por Goffredo di Buglione, lider dos
cristdos, para que com seus feiticos e beleza, seduza os soldados a pedido do mago e rei de

Damasco, Idraote. Depois de seduzir os guerreiros, Armida os levava até seu palacio, que ficava
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sobre o mar Morto, e ali 0os mantinha aprisionados. O cronista evoca a referéncia a Tasso
justamente para ironizar a reforma da Camara Municipal, sem duvida, criticando o uso do
dinheiro pablico e, sobretudo, a superficialidade das aparéncias. Embora o palacio de Armida
fosse luxuoso, servia como ambiente de prisdo e bruxarias; da mesma forma a Camara
Municipal: os atos praticados no seu interior ndo despertavam tamanha admiragdo quanto sua
estrutura externa, “¢ polida, mas impolitica”. A reforma chegou apenas na estrutura fisica,
enquanto na realidade esperava-se uma reforma politica, uma mudanca na estrutura
governamental.

Outra questdo pertinente para pensarmos nesta alusdo a Tasso, é o fato de a obra italiana
ter sido adaptada para o teatro por um autor brasileiro. Jean-Frangois Botrel nos convida a
questionar, em seu estudo “Impressos sem fronteiras no século XIX”, o resultado alcangado
pelas importacdes ou empréstimos, que nao devem ser encarados somente como fontes de
frustracdo, uma visao nacionalista que ignora ou desqualifica tudo que vem de fora, € necessario
olhar para as “[...] virtuosas e fecundas consequéncias ou efeitos, fatores de desenvolvimento e
progresso e do trabalho realizado” (BOTREL, 2012, p. 56).

Botrel estd chamando a atencdo para a recepcdo do elemento estrangeiro. Para ele as
traducOes, publicacdes e adaptagdes para o teatro ou de artigos ¢ uma forma de “[...]
compreender melhor os processos de constituicdo de um movimento internacional via
aclimatagdo ou apropriacao nacional” (Ibid.). A obra de Tasso € um exemplo dessa aclimatacao
do texto italiano em solo brasileiro por meio da adaptacéo para o teatro, e a alusdo machadiana
revela essa apropriacdo nacional. E um dos varios exemplos em que a literatura italiana cria
raizes na cronica de Machado de Assis, mas sempre a partir do elemento nacional. Isto é, a
literatura italiana recria-se dentro do espago machadiano no jornal.

Além da cronica anterior, em 27 de setembro de 1896 para a coluna “A Semana” do
jornal Gazeta de Noticias, 0 escritor faz mencédo a alguns versos italianos sem revelar a fonte,

apenas diz “aquilo do poeta”.

Néo é preciso dizer que estamos na primavera; comegou esta semana... Oh!
bons tempos em que os da minha turma repetiamos aquilo do
poeta: Primavera, giuventu dell’anno: giuventu, primavera della vita!
Alguns iam ao ponto de repetir aquilo outro do lusitano: Ah! ndo me fujas!
Assim nunca o breve tempo fuja da tua formosura! (ASSIS, Gazeta de
Noticias, 27 de setembro de 1896, p. 1)

Nas linhas de sua prosa evoca a poesia. O cronista faz falar um poeta. Que poeta é esse?

O anuncio da primavera remete ao cronista os tempos da juventude. Machado de Assis nessa
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época estava com 57 anos e serd muito comum nessa coluna, sua Ultima, relembrar com
nostalgia os tempos da sua mocidade, como ja foi dito anteriormente. Os poetas, compositores
e artistas italianos parecem sempre embalar essas reminiscéncias. A primeira parte da citacao
pertence ao poeta Giovanni Battista Guarini (1538-1612)%, no seu poema pastoril Il pastor Fido
de 1589: O primavera, gioventu dell’ano/ Bella madre di fiori (Dizionario Enciclopedico
Universale, 1988, v.I11)

Mais tarde, em 1712, a obra foi adaptada para Opera com libreto do poeta e libretista
italiano Giacomo Rossi e musica de Georg Friedrich Handel, na qual também é possivel
encontrar somente a primeira parte da citacdo. A citagcdo na integra, da maneira como esta na
cronica de Machado de Assis, encontramos como epigrafe da obra de 1859 As Primaveras de
Casimiro de Abreu atribuindo-a ao poeta e libretista Metastasio.

Em outros textos também encontramos a mesma citacdo: no conto de 1859, L"uomo e
I"edera do escritor italiano Giulio Barrili (1836-1908)%, no diario de 5 de dezembro de 1813
de Lord Byron e finalmente como epigrafe de um poema de Victor Hugo. Diante de todos esses
dados, ecoa-se a pergunta: quem € esse poeta?

Nas linhas que se seguem na crénica em questdo, o escritor continua contrapondo
velhice e juventude, ele e o leitor de vinte anos:

Vai tudo em linha de prosa, que é de prosa 0 meu tempo, ndo o teu, leitor de
bugo e vinte anos; donde resulta a mais trivial das verdades deste mundo, e
provavelmente do outro, que o tempo é para cada um de nds o que cada um
de nds é para ele. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 27 de setembro de 1896, p. 1)

Logo em seguida, chama a cena o “nonagendrio visconde de Barbacena” afirmando que
nem todos terdo sua juventude e coloca a davida se ele nasceu no mesmo dia que Victor Hugo,
fazendo referéncia a um poema do poeta francés: “ndo sei se veio a0 mundo no mesmo que
Vitor Hugo, dois anos depois de comecado o século, mas em todo caso ja entdo Rome
remplacait Sparte.”.

O cronista esta citando o primeiro verso do primeiro poema do livro Les Feuilles
d'automne de Victor Hugo: “Ce siécle avait deux ans! Rome remplagait Sparte” (HUGO, 1948,
p. 15). A principio esse dado parece isolado em relagdo aos versos em italiano citados por

Machado de Assis, porém, esse trecho de Victor Hugo estd no mesmo livro em que encontramos

57 Poeta italiano. Autor de rimas, tratados e de uma comédia (La idropica, 1584), sua fama se deve a tragicomédia
pastoral, Il Pastor fido (1589).

8 Literato italiano, voluntario garibaldino, professor e reitor da Universidade de Genova, escreveu comédia,
versos, novelas, mas sobretudo um grande nimero de romances. Cf. Enciclopédia online Treccani.
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a epigrafe, também sem fonte, em italiano, no poema de nimero XIV. A partir disso, talvez,
pode ser que Machado de Assis estivesse citando algo que leu em Victor Hugo.

Ainda vale ressaltar que no inicio deste trabalho esta mesma crénica ja foi mencionada,
isso porque mais para o final do texto, o cronista refere-se a imigracdo italiana e a relacéo
profunda dos italianos com a musica. Ao estilo cronista galhofeiro, a parte ja citada é aquela
em que ele menciona a vinda de italianos “aos magotes” ¢ emenda a muisica no comentario, o

fragmento € o seguinte:

Que ha ja muito italiano, é verdade; mas esta raca é facil de ser assimilada, e
trabalha e prospera. Tive amigos que vinham dela, e tu também, e ai os hé que
ndo vém de outra origem.

Agora mesmo ougo cantar um passaro, e, se me ndo engano, canta em italiano.
(ASSIS, Gazeta de Noticias, 27 de setembro de 1896, p. 1)

Este passaro-cantor-italiano, como ja dissemos no primeiro capitulo, leva a cronica até
0 compositor brasileiro Carlos Gomes. Por esse motivo, a presenca daqueles versos em italiano
ndo pode ser descartada dentro do conjunto do texto: a presenca da cultura italiana esta por toda
a cronica e independentemente de quem seja o0 poeta que vem a mente do cronista, ndo podemos
deixar de considerar que os ecos de Italia estdo em suas lembrancas da juventude, justamente
na coluna “A Semana”, aquelas que seriam suas ultimas cronicas.

E curioso observar que nas duas cronicas em que encontramos intertextos relacionados
a literatura italiana existe um vestigio de teatro: na primeira, a adaptacdo da obra de Tasso por
Arthur Azevedo e na segunda, uma referéncia ao canto lirico por meio da figura do passaro-
cantor e de Carlos Gomes.

No que se refere a forma de aludir sem mencionar a fonte, o fenbmeno ocorreu também
com os intertextos envolvendo Dante Alighieri, o poeta mais citado por Machado de Assis
nessas crénicas e responsavel por uma parte consideravel dos intertextos com a Italia. Esse tipo
de alusdo esta presente na crnica de 01 de janeiro de 1877 para a revista llustracéo Brasileira.
O assunto do dia era a corrida de touros e a retorica:

Os touros instalaram-se, tomaram pé, assentaram residéncia entre nés. As duas
primeiras corridas estiveram muito concorridas.... H& nisto uma repeticao de
silabas, mas a urgéncia dispensa a corre¢do e o floreio:

...qui mi scusi

A urgéncia, si fior la penna abborra.

[...] (ASSIS, 2011, p. 97)%°

8 A edicdo do dia 1 de janeiro de 1877 da Revista Illustracdo Brasileira ndo estd completa na Hemeroteca
Digital, faltam algumas paginas e uma delas é da cronica machadiana.
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Como se pode notar, o cronista ndo avisa o leitor que est& colocando os versos do poeta
italiano em sua cronica, confia ao leitor outra vez “a musica da voz do outro”. O canto é XXV
do Inferno, traduzido por Machado e reconhecido pela complexa linguagem poética imposta
pela ousadia da figuragdo, ou seja, um grande exemplo de estilo, € justamente esse ponto que o
cronista usa para dialogar com Dante Alighieri. Como Machado de Assis cita em italiano, a
transcricdo abaixo traz o texto original da Divina Comédia para que se possa compara-los:

Cosi vid’io la settima zavorra
Mutare e trasmutare; e qui mi scusi
La novita se fior la pena abborra. ”° (ALIGHIERI, 2010, p.180)

Machado de Assis se apropria dos versos de Dante e modifica-os: troca a palavra
novita por urgéncia e como o italiano, pede desculpas ao leitor. Dante lamenta, pede desculpas,
por fazer com que a arte, no caso sua escrita, mostre uma cena tao insolita, isso porque eram as
transformac6es de homens em serpente que ocorriam neste canto. O cronista se desculpa pela
repeticdo de silabas que ja pontuadas em outros textos machadianos, nao lhe agradavam. Para
ele, as repeticdes que provocavam rimas deixavam um estilo rude em sua escrita, assim como
aquelas transformacdes para o poeta. Com isso, percebe-se que ele quer chamar a atencéo do
leitor para a escrita, a retdrica, a metafora. Mais adiante, essa questdo fica ainda mais evidente
quando faz a critica com relacdo a camara dos deputados:

Outras corridas se preparam na Rua da Misericérdia. Essa sdo mais animadas;
0s touros sdo mais bravos, os capinhas mais fortes Se esta metafora ainda ndo
disse ao leitor que eu aludo a cAmara temporéria, entdo perca a esperanga de
entender de retdrica, e passe bem. (ASSIS, 2011, p. 97).

Ele chama a atencdo do leitor para sua linguagem figurada: para que sua critica
funcione é necessario que o leitor perceba essa linguagem e para isso evoca o canto de Dante,
ousado em figuracdo. Poderiamos ainda abordar as relagdes entre transformacdo do homem em
animal em Dante e a metafora de Machado de Assis, ou ainda, lembrar que nesta parte do
Inferno condenam-se os ladrdes, apontando sua critica a esses politicos. O cronista se apropria
do texto alheio e o transforma em outro texto, uma troca proposital de termos com a intengéo
de trazer o poeta para a cronica a sua maneira, ou seja, ndo temos, nesse caso, uma assimilagdo

passiva da cultura estrangeira, trata-se de uma degluticdo, como nos mostra Silviano Santiago

0 Segue traducdo: “Assim vi no antro sétimo espantoso /MUtuas transformagdes: tanta estranheza/Desculpe o
canto rude e descuidoso” (Tradugdo de Xavier Pinheiro, In: ALIGHIERI, A Divina Comédia, s. d. p.181)
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(2000) em seu ensaio intitulado “O entre-lugar do discurso latino-americano”, no qual discute
o lugar que ocupa o discurso literario latino-americano no confronto com o europeu e questiona
0 conceito de superioridade. Para ele, se o discurso latino-americano se comportasse como
copia do discurso europeu, “essa passividade reduziria seu papel efetivo ao desaparecimento
por analogia”, ao siléncio. (SANTIAGO, 2000, p. 16).

Portanto, Santiago acredita na necessidade da transgresséo ao modelo, na ruptura entre
0 modelo e a copia, na assimilagdo ndo passiva daquilo que vem de fora, na diferenca. Aponta
que a originalidade esta na digestdo que o escritor faz de suas leituras, em transgredir a prisdo
que o fazia refém do discurso dos colonizadores, esse é lugar do discurso latino-americano, um
entre-lugar:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e transgressao, entre a submissao ao
codigo e agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressao — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropofagico da literatura latino-
americana. (Ibid., p. 26)

Esse deslocamento para um entre-lugar, coloca a América Latina em evidéncia,
destaca o valor critico do discurso literario latino-americano, a partir de uma “assimilagio
inquieta e insubordinada, antrop6faga”, (Ibid., p. 20) como podemos observar na apropriacdo
da literatura italiana por Machado de Assis.

Muitos anos antes, em 1873, Machado de Assis escreve seu famoso ensaio “Noticia da
atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade” originalmente para um jornal de lingua
portuguesa intitulado O Novo Mundo e publicado em Nova lorque. Nesse ensaio ele também
desloca a literatura brasileira para um entre-lugar que muito se assemelha as consideracdes
feitas por Silviano Santiago. Machado de Assis prop8e outro lugar para a literatura produzida
no Brasil daquela época, um lugar préprio, que ndo estd nem na figura do indio e tampouco na
imitacdo dos modelos europeus. Propde uma ruptura com os modelos copiosos europeus, ou
seja, 0 ‘outro’ interessa enquanto estabelecimento de um didlogo e ndo uma por meio de uma
absorc¢éo passiva.

Na crdnica em que analisamos o didlogo com o poeta Dante Alighieri, Machado Assis
surpreende o modelo original, exatamente como propds no seu ensaio de 1873 e como discorre
Silviano Santigo. Esse foi um exemplo de como o poeta fiorentino ira se apresentar no correr
de sua pena e uma amostra de que, ja em 1873, Machado de Assis escreve importante texto
mostrando sua preocupacdo com a forma de olhar para o outro na literatura, ou seja, nao é
possivel pensar nas inser¢des europeias que o escritor faz em seu texto por via da subordinacéo.

Passemos a analise dessa recorrente presenca.
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3.1.1. Ocronista e 0 poeta Dante Alighieri

Dois grandes escritores, unidos por uma paixao e muito reconhecimento. Amante dos
tercetos do poeta italiano, Machado de Assis foi um dos escritores brasileiros que mais dialogou
com Dante Alighieri em seus textos. Em cronica para a llustracéo Brasileira do dia 1 de
novembro de 1876 ¢ possivel sentir essa admiragao de Machado por Dante: “Petrarca ¢ bom,
Dante ¢ 6timo” (ASSIS, lllustracédo Brasileira, p. 142). O seu reconhecimento pelo poeta e
conhecimento profundo de suas obras tem uma amostra na traducéo que o escritor fluminense
faz do canto XXV do Inferno, considerada a melhor traducdo de Dante ja feita em lingua
portuguesa. Na época, ndo era o canto mais conhecido da Divina Comédia e a critica estranhou
a escolha machadiana. Anos mais tarde, este canto foi reconhecido pela melhor critica dantiana
como um dos mais interessantes e complexos do poema, devido aos problemas de técnica
expressiva e de linguagem poética impostos pela ousadia da figuragdo. Para Edoardo Bizzarri
(1965) esse fato comprova a existéncia em Machado de Assis de uma instintiva e excepcional
sensibilidade estética e atesta uma leitura da Divina Comédia orientada, sobretudo, por invulgar
atencdo aos problemas de estilo e da linguagem. Isto €, estamos diante de um escritor que leu,
traduziu e conhecia profundamente o poeta italiano. Esse fato serd importante para pensar a
presenca de Dante Alighieri nas crénicas machadianas, levando em consideracdo que a critica
ja apontou, algumas vezes, como mencionamos aqui o uso “especioso” da citagdo (SCHWARZ,
1992) ou alusdo em seus textos. Como pontuado linhas acima, estamos diante de um escritor
que em 1873 j& mostra uma preocupacao com o futuro da literatura brasileira e questiona o
papel de subordinacdo com relacdo aos modelos europeus, propondo uma assimilacédo critica
daquilo que vinha de fora. Todas essas questdes devem ser pensadas ao tratar a presenca do
elemento estrangeiro nessas cronicas.

No fragmento da cronica de Machado de Assis transcrita acima vimos que 0 cronista
ndo se nutre dos versos da alta literatura ocidental, ele os digere, para usar os termos escolhidos
por Silviano Santiago na sua ideia de ritual antropofagico do discurso latino-americano. A partir
desse ponto, serdo analisados outros intertextos estabelecidos com o poeta Dante Alighieri e
buscar-se-a compreender essa macica presenca dentro da Italia de Machado Assis. O poeta
italiano € uma parte significativa da presenca da literatura italiana nas crénicas machadiana e
isso deve ser somado a todas as reflexdes feitas até 0 momento.

Cabe ainda observar que a escolha machadiana por este canto do Inferno da Divina

Comédia tambeém pode ter suas razGes na realidade historica e sociocultural da época de
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Machado. Devemos lembrar que esta € a instancia mais politica de Dante, onde se condenam
os corruptos, logo, o Rio de Machado apresentava um terreno politico e social propicio para
sugerir essa traducdo, sendo que na cronica retomada acima em que ele traz para o seu texto
justamente este canto do Inferno, sua critica se dirigia de fato aos politicos. Além do mais,
alguns criticos, como j& dissemos no capitulo anterior, enxergam em Machado a tradicéo
luciénica e talvez isso justifique, em parte, o gosto pelo Inferno. Enylton de S& Rego (1989, p.
68), em O calundu e a panaceia, dird que as caracteristicas tipicas do lucianismo comecam a
aparecer na obra machadiana somente a partir do fim da década de 70, levando em consideracédo
que a traducdo foi do ano de 1874 e a crbnica para a llustracdo Brasileira é de 1877, elas
endossam 0s apontamentos acima.

Como ja dissemos na introducdo desta pesquisa, Mario de Andrade foi o pioneiro na
busca pelas fontes dantianas na obra de Machado de Assis, seqguido por Edoardo Bizzarri, Jean-
Michel Massa e Eugénio Vinci de Moraes. Esta analise seguiu 0s caminhos deixados por esses
estudiosos e buscou acrescentar dados novos, sobretudo na compreensdo dessa presenga dentro
do género crbnica e mais tarde no significado dessa presenca dentro da Italia de Machado de
Assis.

Encontramos, portanto, dezoito cronicas com intertextos relacionados a Dante Alighieri:
onze delas referem-se a Divina Comédia e as outras sete dizem respeito a alusdes a figura do
poeta, a0 homem publico ou a Dante como embaixador. Embora aparegcam em menor nimero,
comegaremos por essas sete alusoes.

Nessas cronicas, percebe-se que desde 1864 a opinido do cronista com relacdo ao poeta
italiano ndo muda. Séo sete cronicas divididas entre os anos de 1864, 1876, 1878, 1894 e 1895.
Isto é, 0 nome do poeta italiano percorre toda a producdo jornalistica de Machado de Assis
como cronista, ndo se configura como algo isolado ou uma préatica somente dos anos anteriores,
é como se Dante Alighieri estivesse sempre na sua escrita, ainda que por uma pequena mencao,
no caso desses intertextos, que funcionam como eco de um nome. Dessas sete cronicas, duas se
referem a Dante como embaixador e Edoardo Bizzarri (1965) fala a respeito do carater
puramente ocasional dessas duas cita¢des. Para ele, na cronica do dia 05 de junho de 1864, por
exemplo, para rebater as afirmacgdes do senador Bardo de S&o Lourengo, que num discurso
havia falado mal dos poetas, 0 jovem Machado escreve: “Dante, autor da Divina Comédia, foi
14 vezes embaixador da Serenissima Republica de Florenca, e se 0 seu poema conquistou a
admiracdo do mundo, os seus servigos de homem publico mereceram a consideracdo dos seus
conterraneos” (ASSIS, Diério do Rio de Janeiro, p. 1). Bizzarri nos mostra que a fonte

machadiana para essas informacdes era bastante fantasiosa no que confere as embaixadas de
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Dante e ao apelido da Comuna de Florenga, mas “a imagem de Dante, conjugando o poeta com
0 homem publico ficou gravada em Machado” (BIZZARRI, 1965, p. 138). Tanto que anos mais
tarde escreveu para a Gazeta de Noticias a cronica do dia 25 de agosto de 1895 servindo-se da
mesma imagem para trazer a cena o diplomata e poeta brasileiro Magalhdes de Azeredo:
Eis aqui um Magalhées de Azeredo, que a diplomacia veio buscar no meio dos
livros que fazia. Dante, sendo embaixador, deu exemplo aos governos de que
um homem pode escrever protocolos e poemas, e fazer tdo bem os poemas,

gue ainda saiam melhores que os protocolos” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p.
1202).

As outras alusdes ao poeta envolvem de maneira mais profunda a Comédia ou a escrita
de Dante e 0 nome do poeta italiano vem acompanhado de nuances da Divina Comédia, mais
precisamente da parte dedicada ao Inferno. Na crénica para a llustracéo Brasileira, o cronista
fala a respeito das inusitadas condenag6es inventadas por Dante Alighieri ao comentar um caso
de um sujeito do Ceard, Manuel da Gata, que supostamente quase foi enterrado vivo, “[...] um
minuto a mais, tinha ele cinco palmos de terra sobre o ventre, por outras palavras um suplicio
maior que o de todos os que inventou Dante”. (ASSIS, llustrac@o Brasileira, 1 de julho de
1876, p. 7). Para o jornal O Cruzeiro, Machado lembra as condena¢6es dantianas que envolvem
chamas de fogo ao dizer o seguinte: “sem contar os malfeitores que o poeta florentino meteu
entre as flamas eternas de seu verso”. (ASSIS, O Cruzeiro, 1 de setembro de 1878, p. 1). S&o
quatro os cantos em que Dante Alighieri deixa os condenados ardendo em labaredas: o primeiro
é o canto IX, no qual se condenam os hereges a passar a eternidade queimando em brasas dentro
de suas covas; no canto XIV chovem chamas sobre aqueles que pecaram contra deus, natureza
ou arte; ja no XIX canto, os pés dos simoniacos que sao queimados por chamas e por fim, o
canto XXVII, no qual condenam-se 0s maus conselheiros a queimar dentro de uma chama,
dentre eles o papa Bonifacio VIII.

O poeta florentino aparece na cronica porque Machado de Assis ao comentar a morte
do Monsenhor Reis, lamenta o fato de uma pessoa que “soube evangelizar, no sentido divino e
no sentido humano, - com a esmola e a educagdo”- (Ibid.) infelizmente caira no perpétuo
esquecimento e aqueles que praticaram o mal estardo sempre na memoria da humanidade. Para
exemplificar esses malfeitores evoca a figura de Caco, Comodo e de alguns condenados na
Divina Comédia. Caco também é condenado no poema de Dante, estd no canto XXV, aquele ja
mencionado aqui, no qual os condenados sdo ladrbes e se metamorfoseiam em criaturas
insélitas. E curioso que todos esses cantos de Dante citados no paragrafo anterior em que ha

uma condenacdo envolvendo fogo tenham um pecado ligado a Igreja e que justamente Machado
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de Assis esteja enaltecendo, neste seu texto, os atos de um sacerdote. N&o se trata, portanto, de
uma alusdo superficial e reforca o fato de que Machado de Assis foi um eximio leitor de Dante.

Ja na cronica para a Gazeta de Noticias, 0 nome de Dante vem ao lado de uma galeria
de escritores e personagens citados como nomes simbolicos do amor: “Todos os nomes
simbdlicos do amor espiritual sdo assim atados no ramalhete dos seculos: Colombo, Gutenberg,
Joana d’Arc, Werther, Julieta, Romeu, Dante e Jesus Cristo”. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 21
de outubro de 1894, p. 1). Alem de suas invencdes extraordinarias relacionadas as condenacdes
da Divina Comédia, Dante é lembrado por Machado como simbolo de amor, muito
provavelmente devido a seu amor angelical por Beatrice.

E, por fim, a Gltima alusdo encontrada nessas cronicas, € aquela ja citada no primeiro
capitulo dessa pesquisa, na qual Machado de Assis evoca os tercetos de Dante para fazer uma
critica aos politicos italianos da época, Francesco Crispi e Felice Cavalloti. O assunto principal
era o funeral do politico e diplomata Lopes Neto (1814-1895), que havia deixado em testamento
o0 desejo de ser cremado. O seu funeral aconteceu na Italia e Machado de Assis chama a atengéo
também para o fato de a imprensa brasileira ndo ter dado importancia a sua morte. Se o Brasil
0 esqueceu porgue tentava apagar esses vestigios do regime imperial, a Italia Ihe deu um enterro
digno, reparando a indiferenca de sua pétria. Os tercetos de Dante sdo evocados para expressar
a beleza da lingua italiana, que, de acordo com o cronista, podera repercutir na alma de Lopes
Neto entre “um quadro eterno e uma eterna ruina”, mesmo que tais politicos tentem estragar o
proprio idioma com os “os barbarismos que o parlamento impde”, os versos de Dante sdo
superiores e permanentes. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 15 de dezembro de1895, p. 1). E dessa
maneira também que em outras cronicas ele eleva a arte em comparacéo a politica.

Passemos agora para aquelas onze cronicas mencionadas anteriormente que se referem
ao dialogo a partir do texto da Divina Comédia. Apenas duas delas sdo alusfes a obra do poeta
fiorentino,” nas outras nove cronicas o escritor cita trechos em italiano da poesia de Dante.
Ainda é possivel dizer, para melhor detalhar essa presenca, que apenas uma das nove citacdes
se refere a parte dedicada ao Purgatorio, todas as outras séo do Inferno.

E importante ter em mente no decorrer dessa leitura a divisdo da obra do poeta italiano:
Inferno, Purgatério e Paraiso. Todas apresentam dez divisdes, obedecendo ao numero
equivalente a perfeicdo medieval. O Inferno, nove circulos (cerchi) e o Anteinferno; o
Purgatorio, sete degraus (cornici), dois Antepurgatorios e o Paraiso Terrestre; o Paraiso, nove

céus e mais o Empireo.

71 Em 31/01/1865 faz referéncia as “aguas dantescas” € em 1/08/1876 refere-se a leitura da Divina Comédia.
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A Divina Comédia nasce em um clima de profecia. No poema, h& uma lucida anélise
do destino universal que engloba a histdria e, por outro lado, uma visdo que vai além dos
tempos. Nessa peregrinacdo pelo Além sdo analisados 0 mal e a corrupcdo abominavel do
mundo. O caminho que, por meio de expiacgdes, leva até a gldria do Paraiso, é uma viagem de
redencdo individual, a do Poeta, mas também de uma salvacao universal, uma vez que engloba
toda humanidade, em forma de profecia do juizo final.

Edoardo Bizzarri foi o primeiro a fazer um levantamento exaustivo das citacfes de
Dante Alighieri na obra de Machado de Assis, elencando 23 citaces da Comédia e uma de Vita
nuova. Das citacOes referentes & Divina Comédia, 19 sdo do Inferno e 4 do Purgatorio. Anos
mais tarde, Eugenio Vinci de Moraes acrescentou mais uma nesse elenco, a epigrafe do poema
“Niani”, uma cita¢do ao canto IV do Purgatdrio, aumentando para 24 o numero de citagdes
diretas da Divina Comédia, e para 25 de toda obra de Dante.

Para este estudo, é importante pensar que grande parte dessas 25 citacfes, mais
precisamente 9 citacGes, encontram-se nas cronicas. Sem contar as alusdes, que ndo foram
levantadas nem por Bizzarri, nem por Moraes, e somam também 9 crdnicas. Temos entdo, 18
formas de intertextos somente nas crénicas, contando com as citacdes e alusoes.

Vale ressaltar que, em se tratando de cronicas, as alusbes merecem um olhar
diferenciado, se compararmos esse tipo de intertexto nos romances ou nos contos. A cronica
pertence originalmente ao jornal, um veiculo de comunicacdo rapido, e levando em conta a
agilidade desse género textual, feita como bem pontuara Alencar ao “correr da pena” e que nem
por isso deixa de ser muito bem pensada e elaborada, o escritor ndo dispunha do tempo do
romance para Compor seus textos, por esse motivo, a alusdo parece harmonizar perfeitamente
com esse tipo de escrita, sdo textos ou nomes que talvez viessem a mente do cronista no
momento &gil da feitura da crénica. Tanto que esse modo de compor o texto reflete muitas vezes
no modo de fazer a propria citacdo, a citacdo sem referéncia, fazendo desse tipo de intertexto
uma espécie de alusdo, como aconteceu na cronica do dia 01 de janeiro de 1877 para a revista
Ilustracdo Brasileira analisada mais acima e sem avisar o leitor que estava se referindo ao poeta
italiano.

A cronica do dia 16 de junho de 1878 para o jornal O Cruzeiro traz outra citacdo do
Inferno, mas desta vez do canto XX. Diferentemente do primeiro intertexto, Machado avisa o
leitor que se trata de Dante Alighieri, mas ainda assim vale a pena pensar naquelas palavras de
Jacqueline Authier-Revuz (2007), porque a musica da voz do outro continua a ressoar pelo seu
texto, na relagdo entre Dante e Machado temos ainda a voz da poesia dentro da prosa do

cronista.
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Nesse entrelagar de textos, o cronista ndo faz modificagdes nos versos de Dante, cita-0s
na integra e o contexto esta estritamente ligado aquele descrito pelo poeta italiano. Dois
estelionatarios, Jodo Miroli e Adelaide Clara Locatelli, sdo presos por terem aberto um
consultdrio que curava todas as moléstias e por fazerem adivinhacGes. Na época, esse tipo de
pratica era condenado devido a grande corrente cientificista, encabecada pelos ideais
positivistas daquele momento. Na Divina Comédia, os adivinhos também foram condenados e
0 cronista ndo perde a chance de fazer essa ligagéo:

[...] Pior que tudo € que, se a policia os castiga nesse mundo, o demo 0s
castigara no outro; e aqui chamo eu a atencao do leitor para a estrita realidade
da poesia. O famoso casal ficou neste mundo de cara a banda, como ha de
ficar no outro, segundo a versdo dantesca; la os adivinhos como Miroli, torcem
0 nariz para tras, e os olhos choram-lhe pelas costas:

................. che’l pianto degli occhi

Le natiche bagnava per lo fesso (ASSIS, O Cruzeiro, 16 de junho de 1878, p.
1)

Somente pela leitura desse fragmento ja é possivel observar que ndo temos um exemplo
de leitura rasa da Divina Comédia. No texto de Dante, os adivinhos foram condenados pela
eternidade a ficar com o rosto e o0 pescoco voltados para as costas e por isso a caminhar de
reverso. Na parte citada por Machado, ele refere-se ao choro, ou seja, 0 homem perde a sua
natureza, € modificado, o choro que deveria molhar o peito, molhava as costas e as naddegas. Os
adivinhos transformavam-se em aberracfes e por estarem sempre preocupados com o futuro
sdo condenados a olhar para tras. 1sso é um exemplo da lei do contrapasso que estad em toda a
composicdo da Divina Comédia e pela referéncia machadiana o escritor brasileiro parecia
também dialogar com esse principio de composic¢do do poema de Dante. Alfredo Bosi (1977)
toma como exemplo o canto XXVIII do Inferno para exemplificar essa lei, um principio ético

biblico aplicado por Dante em sua obra:

“Assim se observa em mim o contrapasso”, diz o poeta provengal Bertrand de
Born ao explicar aos viajantes a pena que lhe foi destinada. Semeador de
discordia entre pai e filho, percorreréa eternamente o seu circulo com a prépria
cabeca arrancada ao troco e mantida alta na mao pelos cabelos a modo de
lanterna. [...] “Contrapasso” quer dizer: correspondéncia entre a culpa e o
castigo postos em uma relacdo contraria ou exasperante. A lei em si, como a
de Talido, é moral; a sua dindmica serd, em Dante, poética. (BOSI, 1977, p.
127)

O choro, tdo dramatico e dolorido nos versos de Dante, aparece com humor na cronica
de Machado de Assis, fazendo com que a citagdo carregue um tom imprevisto e até malicioso,

algo que mostra, outra vez, a degluticdo machadiana do texto alheio, a diferenca.
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Também ndo podemos deixar de ressaltar que essa é uma cronica para o jornal O
Cruzeiro, portanto este tipo de “historia” vai ao encontro dos escritos machadianos publicados
neste periodico. Enfatizamos na introducao desta pesquisa que as cronicas de Machado de Assis
para O Cruzeiro sdo paradoxais, com trechos que parecem divertidas, “as vezes recontando
historias cujos enredos, se ¢ que podemos chamar assim, desafiam o senso comum” (2008, p.
13). Além disso, essa mistura entre o sério e 0 comico, de carater ndo moralizante, extrema
liberdade de imaginagio e acenando para a critica aos excessos do pensamento filosfico’? tdo
em moda e tdo atrasado da época, o cientificismo apontam, como ja foi dito no segundo capitulo
a respeito das crénicas para O Cruzeiro, um escritor embutido na tradic¢do lucianica.

Outro fato curioso nessa cronica é que ao anunciar os sobrenomes Miroli e Locatelli,
imediatamente Machado diz: “[...] descanse a leitora, ndo se trata de nenhum tenor nem
soprano” (ASSIS, O Cruzeiro, 16 de junho de 1878, p. 1). Talvez seja impossivel para o cronista
e nesse caso também para o leitor da época desvencilhar Italia de 6pera. Este é mais um exemplo
dessas relagdes intrinsecas entre o canto lirico e a cultura italiana feitas pelo cronista, sem contar
gue, embora ele ndo se deixe levar por esta associacdo de ideias, a presenca italiana acontece

por meio de outra arte: a literatura com Dante Alighieri.

3.1.1.1. Ocronistae o canto V do Inferno

O canto mais citado pelo cronista foi o canto V do Inferno, talvez o mais citado de toda
a obra do poeta italiano. Sdo trés as cronicas em que Machado de Assis dialoga com esse canto,
a primeira no ano de 1887, outra em 1893 e a Gltima em 1896. Em todos esses textos o cronista
entrelaca os versos dantianos no correr de sua pena para criar seu novo texto. Desse canto, ele
parece apreciar - além da histdria roméantica dos amantes Paolo e Francesca, que sdo mortos
pelo marido de Francesca e também irmdo de Paolo - a sua sonoridade. No inferno, os amantes
sdo condenados a passar toda a eternidade voando no meio de um “ventarrao infernal” como
traduziu Mario de Andrade o classico “La bufera infernale”. Em vida, eram levados por suas
paixdes e essas arrastavam 0S amantes como 0 vento que 0s arrasta agora neste circulo do
inferno: lugar privado de luz, com um som de vozes melancélicas, que se assemelham ao
assobio do mar durante uma grande tormenta. Os tristes sons emanam de um enorme

redemoinho. S8o almas sofredoras, sacudidas pelo vento que nunca cessa. Era esse o castigo

2 Essas sdo algumas das principais marcas da obra de Luciano de Samésata apontadas por Enylton de Sa Rego
em O calundu e a panaceia: Machado de Assis a satira menipeia e a tradi¢ao lucianica.
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pela transgressao da carne, que desafiava a razao e a submetia a sua vontade, ao instinto. Assim
como a paixao os fez agir por instinto, a tormenta que os guia também ndo tem uma direcéo
precisa, sdo condenados, portanto, 0s luxuriosos.

O cronista cita em duas dessas cronicas esse som lamurioso dos amantes no meio dessa
tormenta e como fez Dante, compara-0s com 0s gemidos das aves. A primeira cronica € do dia
13 de maio de 1887 para a Gazeta de Noticias, na qual o escritor faz uma critica ao longo
mandato do presidente de Goias. Na Comedia, o gemido é de lamdria e na crénica sera de
triunfo, ¢, portanto, a apropriacédo as avessas do texto italiano:

Ah! Goiés... Goias existe;
E tanto que, a vinte e dois

De marco, saiu um triste
E longo bando de grous,

Como os que fala o Dante,
Que van cantando lor lai;
Mas ca o pio ovante,

Era s&: quebrai, quebrai!

Um dos grous € delegado,

Outros dizem que juiz;

E tudo foi arrasado,

Ou ficou s6 por um triz.

(ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Nos versos de Dante, essa parte funciona quase que como uma apresentacdo daquele
circulo do inferno, € 0 momento em que o poeta parece comecar a entender aquilo que estava

sendo punido ali, tanto que suas primeiras palavras séo:

Intesi ch’a cosi fatto tormento
enno dannati i peccator carnali,
che la ragion sommettono al talento”. (ALIGHIERI, 2010, p. 59)

Al talento ¢ entendido no poema como “vontade”/ “instinto”. Ou seja, ¢ quando a paixao
antecede a razdo. Logo em seguida vem a comparag¢do com o voo denso dos estorninhos e o
canto lamurioso dos grous, mencionado na cronica do dia 13 de maio. Voar em bando como
fazem os estorninhos traz uma imagem de desespero ao poeta, eles ndo seguem uma diregéo

precisa é como se estivem perdido no meio na tormenta.”

3 Entendi que aquele tormento era reservado aos pecadores carnais, que sobre razdo antepuseram o instinto.
(traducdo nossa)

74 Versos originais: E come li stornei ne portan I"ali/ nel freddo tempo, a schiera larga e piena,/ cosi quel fiato i
spiriti mali/ di qua, di 14, di giu, di st li mena;/ nulla speranza li conforta mai,/non che posa, ma di minor pena.
Traducdo: E como os estorninhos sdo arrastados pelo vento frio, em fileiras largas e cheias, assim os espiritos séo
levados violentamente para la, para c4, para baixo, para cima, sem pausa que descanse, sem esperanca que conforte.
(ALIGHIERI, 2010, p. 59)
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O poema de Dante continua com 0 verso que procura imitar o0 movimento descontinuo
e atordoado das almas luxuriosas e desesperangosas: “di qua, di 14, di giu, di su li mena”. As
almas sdo levadas pelo vento e atiradas pela tempestade e pelo desespero, ndo havendo
nenhuma esperanca de pena menor, nem mesmo trégua. Depois dos versos com a comparagao
das anima mal nata com estorninhos, o poeta florentino faz a comparagdo com os grous, que

voam emitindo sons lamentosos, de modo composto e regular, é o verso é da cronica:

E come i gru van cantando lor lai,

faccendo in aere di sé lunga riga,

cosi vid’io venir, traendo guai, °
(ALIGHIERI, 2010, p. 59)

No dia 27 de agosto de 1893 também para a Gazeta de Noticias, mas desta vez para a
coluna “A Semana”, o canto V do Inferno esta por toda a crénica. O cronista se vale do inferno
do poeta italiano para fazer sua critica ao excesso do pensamento cientificista da época. Depois
de ler “um pouco de Dante” diz que esses versos nao lhe fizeram bem, justamente por conta da
imprecisa direcdo dos voos na tormenta, transferindo para o verbo ‘ler’ a carga semantica do
verbo ‘comer’, tanto que essa leitura foi responsavel pelo seu pesadelo. A citacdo é da mesma
parte mencionada na crénica do dia 13 de maio de 1887, porém esta completa, exatamente como

encontramos em Dante

[...] De noite, li um pouco de Dante, e ndo fiz bem, porque, no circulo de
voluptuosos, aqueles versos

E come i gru van cantando lor lai,
Facendo in aere di sé lunga riga,

foram a minha perseguicdo durante o pesadelo, um terrivel pesadelo que me
acometeu entre uma e duas horas. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Esse mal-estar faz sentido quando se sabe que 0s versos antecessores no poema de Dante
sdo aqueles referentes ao movimento descontinuo das almas, como também estar ciente de que
a condenagdo para os pecadores desse circulo é passar a eternidade toda em movimento
descompassado e continuo, como se estivessem em um tuféo.

A cronica continua com o relato de um pesadelo, causado talvez pela leitura desse canto
“[...] aqueles versos foram, a minha perseguicao durante o pesadelo, um terrivel pesadelo que

me acometeu entre uma e duas horas” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 27 de agosto de 1893, p. 1).

5 E como os grous vdo cantando seus lamentos, fazendo de si mesmos uma linha comprida no ar” (traducéo
nossa)
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Além da leitura de Dante outro fato desencadeou o pesadelo do cronista: um episédio que
aconteceu no bond voltando para casa antes do jantar. O cronista conta que quando chegou a
Rua do Ouvidor soube que um empregado do correio adoecera de coélera: “[...] senti algo
parecido com susto, se nao era ele proprio” (Ibid.) Assustado, diz ter conversado para se distrair,
mas alguma coisa parecia ndo estar bem. Quando entrou no bond soube de mais trés casos: “o
do correio, 0 de uma senhora que estava comprando sapatos, e o de um carroceiro na Saiude”
(Ibid.). Na Lapa, entrou um homem no bond, que segundo ele “disse ter assistido ao caso postal.
A figura do doente metia medo. Chegaram a ver o bacilo...”. E continua:

— O bacilo? perguntei admirado.

— Sim, senhor, o bacilo virgula; era assim, disse ele, virgulando o ar com o
dedo indicador — e foi o diabo para mata-lo. Ele corria, abaixo e acima, no
ar, no chdo, nas paredes, metia-se por baixo das mesas, nos chapéus, nas
malas, em tudo. Felizmente, tinham-se fechado as portas, e um servente com
a vassoura deu cabo do bicho. Aquele ndo pega outro. [...] (ASSIS, Gazeta de
Noticias, 27 de agosto de 1893, p. 1).

Por esta época, houve uma epidemia mundial de colera com noticias alarmantes dos mais
diversos paises, e um consequente terror de que a doenca chegasse ao Brasil, sobretudo por
navios que transportavam imigrantes. Desde 11 de agosto de 1893, o jornal Gazeta de Noticias

trazia nas primeiras paginas telegramas de Roma, Viena, Napoles, Londres, Bucareste entre
outros sobre a situagdo do estado sanitério e os ultimos casos de colera registrados:

COLERA

Roma, 10

O estado sanitario do sul da Italia é péssimo; a mortandade aumenta
diariamente em consequéncia da propagacao do c6lera. Estdo sendo aplicadas
enérgicas medidas sanitérias. (Gazeta de Noticias, 11.08.1893, p. 1)

No dia 23 de agosto de 1893, a Gazeta de Noticias publica na primeira pagina do jornal,
com destaque, uma falsa noticia de um caso de c6lera que deixou a cidade alarmada. O caso era
do funcionério do correio, O Sr. Francisco Porto de Aguiar. A noticia conta que ele sentia

nauseas e forte colica intestinal:

O COLERA

[..]

Chamar médico, virem os socorros da ciéncia, seguir o enfermo para o hospital
[...]- Enquanto o senhor Aguiar seguiria para ser medicado, o boato alarmante
saiu por outra porta do correio, atravessou a cidade e chegou enorme,
avolumado, pavoroso a toda parte, a secretaria da justica, & diretoria de
higiene, ao palacio do Governo. (Gazeta de Noticias, 23.09.1893, p. 1)
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Machado de Assis, em cronica na semana seguinte, usa desse fato para construir seu texto.
E interessante notar que o cronista também comeca o texto com um boato, assim como vimos
nesta noticia da Gazeta. Reproduz verbos como “contaram-me” e “soube”, bem como a
balburdia provocada pelo susto e pelo medo dos casos de colera descobertos no dia. A cronica
se concentra nesse caso do empregado do correio e a partir dele se desenvolvem 0s outros
acontecimentos, como por exemplo, o pesadelo e uma possivel ampliacdo da doutrina do
filésofo grego, Epicuro. Nota-se, ja no inicio do texto a mencéo a discursos que parecem zombar
pela sua carga de incredulidade. O cronista, ironicamente, diz que o sujeito que estava contando
o0 caso poderia ser um debicador, mas imediatamente afirma ter uma “fei¢do pura do crédulo
eterno”, uma possivel alusdo ironica aos discursos cientificos da época.

Esses discursos cientificos faziam parte das ideias positivistas que tomaram conta do
pensamento brasileiro por muito tempo. Progresso era a palavra que brilhava aos olhos no fim
do Segundo Reinado e inicio da Republica no Brasil. E essa ideia ganhou forca com a filosofia
positivista que desembarcou no pais por volta de 1870. Os entusiastas das ideias positivistas
tomaram a palavra progresso como lema. O problema era que no Brasil, como bem pontuou
Roberto Schwarz (1992), e ja dissemos aqui, as ideias estavam fora do lugar.

Nessa época, comecava-se a transicdo do Império para a Republica e as teorias
positivistas de Augusto Comte e o evolucionismo de Spencer vao fornecer bases teoricas para
a fundacdo do novo Estado Republicano. De acordo com Maria Tereza Chaves de Mello, que
faz um estudo a respeito da formacéao da Republica brasileira, ndo houve, no Brasil, com relacédo
ao positivismo, “a adesdo integral aos principios de Comte, mas uma disposi¢ao mental aos
seus métodos de analise do real: um positivismo heterodoxo” (MELLO, 2007, p. 95). Para ela,
coube ao positivismo a introducdo de pelo menos duas ideias mestras no Brasil: a evolucao
escalonada da historia e o cientificismo. Thayse Leal Lima em seu estudo intitulado
“Racionalizagdo a brasileira: mito e razdo em Machado de Assis” afirma que, com base na
filosofia positivista € com o objetivo de colocar o pais proximo as nagdes mais “avancadas”,
aquelas que ja haviam “trilhado o caminho da modernizacao, a fim ainda de liberar a sociedade
de um sistema que ja consideravam caduco (a unido trono-altar), a elite brasileira do final do
século, ironicamente, entrona a ciéncia e a razdo — depositando nelas uma fé quase religiosa”.
(LIMA, 2012, p. 45)

Nesse sentido, ciéncia e razdo serdo as bases para o tdo sonhado progresso. O problema
era que “os nossos homens ilustrados fizeram da ciéncia menos um instrumento para conhecer
a realidade do que um programa para reproduzi-la, isto é, para justificar a ordem social

hierarquica e desigual” (LIMA, 2012, p. 45). Desta maneira, moldar a sociedade segundo o
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conhecimento cientifico poderia ser arriscado, porque ao submeter os fenbmenos sociais ao
racionalismo extremo, ampliavam-se as diferencas entre as classes, em nome de um progresso
cego, de modo que esse cientificismo exacerbado se tornava perigoso.

Segundo a historiadora Daniela Magalh&es da Silveira (2010) pode-se notar a partir dos
anos de 1870 que ha um aumento consideravel no espaco dedicado as questdes sobre ciéncia e
suas implicacBes nos jornais diarios. Como homem de seu tempo e um atento intelectual,
Machado de Assis percebe esse descompasso de ideias, esse exagero de ciéncia e os retrata em
sua obra. Conhecemos Siméo de Bacamarte, personagem do Alienista, vitima de sua propria
teoria dogmatica, na verdade, vitima da loucura. Por meio dessa personagem, Machado de Assis
mostrou os absurdos, 0s equivocos e as arrogancias dos homens de ciéncia. E mais que isso, na
linguagem cientifica de O Alienista percebemos o discurso relacionado ao poder exercido pela
ciéncia. Esse ndo é o Unico texto no qual o escritor faz criticas aos avancos desmedidos da
ciéncia e suas consequéncias. Ja em crénica para o jornal O Cruzeiro do dia 7 de julho de 1878,
quando parece ser o principio do alvorogo dessas ideias no Brasil, Machado de Assis retrata um
caso inusitado, um quadragenario da cidade de Caravelas, na Bahia, que deu a luz a uma crianca:

[...] sentiu uma dor agudissima na regido precordial, movimentos
desordenados do coracdo, dispneia, forte edemacia em todo o lado esquerdo.
Entrou em uso de remédios, até que, com geral surpresa, trouxe a este vale de
lagrimas uma crianca, que ndo era exatamente uma crianca, porque eram as
tibias, as omoplatas, as costelas, os fémures, trechos soltos da criatura, que
ndo chegou a viver. (ASSIS, 2008b, p. 145)

E depois conclui:

E porque ndo suponho que o caso de Caravelas deve ser o Unico, acontece que
ndo posso ver agora nenhum amigo, opresso e palido, sem supor que vai me
cair nos bragos e bradar [...] “sou mée”. Esta palavra retine-me os ouvidos, e
gela-me a alma... imaginem o que sera de nos, se tivermos de dar a luz [...]
(Ibid.)

John Gledson e Lucia Granja deixam claro no estudo que fizeram dessas cronicas, que
Machado de Assis leu essa noticia na se¢do “Gazetilha” do Jornal do Commercio e foi
publicada como um ‘“fato extraordinario, embora tenha sua explicagdo na ciéncia”. Essa
publicacao é responsavel pelos comentarios irbnicos e até irritados do cronista, pelo fato de ser
um caso sem sentido algum reunido ao rol dos explicaveis pela ciéncia. O cronista também nédo
deixa de lado o tom humoristico, algo que reforca sua ironia.

A descida ao inferno do cronista e seu dialogo com Dante Alighieri ¢ também um
exemplo dessa critica ao pensamento positivista. Diante de tamanho progresso, 0 cronista
comega seu texto semanal com algo bem avesso as imagens progressistas, a colera, doenga que

amedrontava o pais naguele momento. Pouco a pouco, ele vai compondo sua descida ao inferno
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a partir do poema de escritor italiano, trazendo para sua cronica elementos do canto V do Inferno
da Divina Comédia e a0 mesmo tempo criticando os excessos da ciéncia:

No inferno, depois de atravessar varios circulos, fui dar a um, cujo ar espesso
era povoado das mais infames criaturas que é possivel imaginar. Era uma
longa fila de bacilos, tamanhos como um palmo; e ndo sé o virgula, mas todas
as figuras da pontuacéo.

E como i gru van cantando lor lai,

cantavam eles uma trova, sempre a mesma, meia triste, meia escarninha. O
que dizia a trova, ndo sei; era uma lingua estranhissima. Vulto humano
nenhum; cuidei que ia viver ali perpetuamente, e ndo pude reter as lagrimas.
(ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

A primeira semelhanca em relacdo a Dante € o verbo descer, que por sua vez também
dialoga com a Eneida de Virgilio. O inferno do cronista, assim como aquele de Dante também
€ composto por varios circulos e as almas, além de cantar a mesma trova, também estdo
posicionadas em longas filas. S&o dois 0s momentos nos quais, é possivel perceber que neste
canto as almas estavam dispostas em fileiras. O primeiro ja foi transcrito anteriormente e é
continuagéo do verso citado pelo cronista: “E come i gru van cantando lor lai/facendo in aere
di se lunga riga”. E a imagem dessas aves que voam em filas e se posicionam também dessa
maneira. Mais adiante no poema, o poeta exprime a Virgilio, seu guia e mestre, a sua vontade
de falar com as duas almas em especial, porque mais que as outras parecem ageis e leves ao
vento que as carrega. Essas almas sdo os principais personagens deste canto, 0os amantes
Francesca Rimini e Paolo Malatesta. O poeta entdo, guiado pelo mestre Virgilio pede as duas
almas para vir falar com eles, e assim, elas concedem em nome do Amor, e saem da fileira (ucir
de la schiera) onde estava Didone, rainha de Cartago: “cotali uscir de la schiera ov’¢ Dido”
(ALIGHIERI, 2010, p. 60).

Na cronica, ndo temos almas, temos bacilos e o riso machadiano em transpor para a
nomenclatura a palavra virgula, remetendo a outras pontuacdes. Na poesia, 0 pecado punido é
o0 da luxuria, na crdnica ndo h4 nenhuma relagdo com este pecado. Além disso, diferente do
poeta, 0 cronista insere em seu circulo do inferno os filésofos gregos Epicuro e Demacrito, dos

quais recebe uma misséo de difundir a doutrina dos atomos:

Fica sabendo que estes bacilos sdo os proprios atomos em que fizemos
consistir a matéria; por isso dissemos que eles tinham todas as figuras, desde
as retilineas até as curvas. Curvo € o tal virgula que te trouxe a este mundo,
do qual vais sair para pregar a verdade. Vamos dar-te o batismo da filosofia.
[...] (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)
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Como dito anteriormente, a elite brasileira entrona ciéncia e razdo em nome do progresso.
Os conhecimentos cientificos e filoséficos eram discutidos a todo momento a partir das ideias
positivistas, novas descobertas e novas verdades eram publicadas nos jornais. As novas
descobertas da ciéncia eram vistas como verdade absoluta. Nota-se, por exemplo, na ultima
linha da cronica transcrita acima, sua ironia com relacdo a palavra verdade. A escola positivista
pregava a ideia de que o conhecimento cientifico € a Unica forma de conhecimento verdadeiro,
portanto eles desacreditavam em tudo aquilo que nao poderia ser provado pela ciéncia,
caracterizando como crendices e vas supersti¢ces. Tudo isso com vistas ao progresso, a verdade
da ciéncia seria a responsavel pelos avangos progressistas. Antonio Paim, em seu livro Historia
das Ideias filosoficas no Brasil, afirma que a caracteristica marcante do positivismo — “ou pelo
menos a que deitou raizes mais profundas no espirito nacional — parece ser a tese que nao admite
outra realidade além dos fatos. Proclama-se como saber positivo (afirmativo, fecundo,
verdadeiro) justamente porque s se ocuparia das relagdes entre fatos” (PAIM, 1967, p. 193).
Alfredo Bosi, por sua vez, afirma que o alvo comum dos métodos positivistas de fazer ciéncia
a ser combatido seria seu vezo factualista (“contra os fatos ndo ha argumentos™); vezo que
ignoraria o drama as relagdes intersubjetivas” (2004, p. 17) assumindo o factual como signo da
verdade. Sobre o cientificismo Angela Alonso afirma:

Os positivistas fazem parte do cientificismo, isto €, comungam a crenga na
capacidade da ciéncia em descobrir as leis que regem os fenbmenos sociais e
de fornecer instrumentos de explicacdo e de intervengdo na realidade. A
ciéncia ¢ vista como alavanca do progresso e da civilizagdo, como meio de
informar e conformar diagndésticos do atraso brasileiro e construir projetos
civilizatorios. Dai se deriva como regra comum a subsuncdo da politica a
ciéncia e a proposicdo dos cientistas como uma espécie de vanguarda da
civilizagio” (ALONSO, 2016, p. 124)

Toda essa efervescéncia das questdes relacionadas as discussdes cientificas era debatida
e apresentada nos jornais, dando esse titulo de honra aos cientistas, eles estavam a frente de
todos os assuntos, “vanguardas da civilizagdo”. A imprensa exerceu papel fundamental para a
divulgacdo e alvorogo das ideias cientificistas. A historiadora Daniela Magalhdes da Silveira
em estudo que faz a respeito da relagcdo entre ciéncia e literatura nos contos de Machado de
Assis, mostra que polémicas envolvendo discussdes cientificas “eram usadas pelos jornais com
a finalidade de atigar a curiosidade do publico leitor” (SILVEIRA, 2010, p. 130). Para a
pesquisadora, alguns jornais tornavam-se “os melhores e mais concorridoS espacos de
divulgacdo e discussdes cientificas, pois abriam suas paginas até mesmo para experiéncias
inconclusas” (Ibid., p. 131).
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Machado de Assis parece estar a par de todas essas novidades e também nédo deixa de
contribuir com sua fina ironia inserindo esse cientificismo no correr de sua pena. Depois de
descer ao mundo dos mortos e encontrar as sombras de Epicuro e Demdcrito em um inferno
parecido com o de Dante Alighieri, o cronista continua:

Epicuro assobiou. Correram dois bacilos, forma de parénteses, e fecharam-me
entre eles, como se faz na escrita (assim); depois chegou o bacilo da
interrogacdo, a que ndo pude responder nada. Vendo o meu siléncio,
empertigou-se 0 bacilo da admiracdo, enquanto os dois parénteses iam-se
fechando cada vez mais, mais, mais. JA me rasgavam as carnes; entravam-me
como alfanjes; eu torcia-me sem voz, até que pude gritar: Epicuro! Demdcrito!
José Rodrigues!

— Que é, patrdo?

[...] De manha corri aos jornais para saber quantos teriam morrido do célera
durante a noite; soube que nenhum; suspeita e medo, nada mais. Entretanto,
choviam conselhos e vinham descri¢des; ndo s6 do bacilo virgula, mas de
todos 0s outros, causas das nossas enfermidades. (ASSIS, Gazeta de Noticias,
27 de agosto de 1893, p. 1)

Se a razdo é o principio, vale ressaltar que o cronista perde a razdo para criar a sua
doutrina, ou seja, sera por meio de um pesadelo. E nesse terrivel sonho que tem a ideia de
desenvolver “mais uma doutrina definitiva” e com essas palavras evidencia seu esgotamento
diante desse excesso de ciéncia. A ciéncia da época tinha como propésito explicar todas as
coisas, por meio da razdo, até os fatos mais incriveis, ndo era levado em consideracdo o
significado histdrico, social e humano, o importante era a apreensdao do dado imediato, do
factual. Nesse sentido, tratar de sua doutrina no ambiente de um pesadelo, momento desprovido
de razéo, € uma forma de ironizar esse pensamento excessivamente cientifico.

Depois de sair do pesadelo, o cronista, de volta a realidade, percebe que aquele sonho ndo
foi em vao e sempre com muito riso e ironia descreve sua doutrina. Veremos, entdo, do que se

trata:

Cada um de noés é um composto de cidades, ndo da mesma nacgdo, mas de
varias nagoes e diferentes linguas, um mundo romano. Isto posto, as moléstias
gue nos assaltam, sdo revolugdes interiores. As macacoas ndo passam de
distarbios, a que a policia pde cobro. Tudo obra de bacilos; mas como também
o0s hé da saude, bons cidaddos, ordeiros, amigos da lei, da paz e do trabalho,
esses ndo sé nos conservam a saude, como subjugam e muitas vezes eliminam
o0s tumultuosos. [...] (ASSIS, Gazeta de Noticias, 27 de agosto de 1893, p. 1)

Ao longo do desenvolvimento de sua doutrina, que ocupa muitas linhas da cronica,
insere tambem criticas pertinentes a época, como por exemplo, a composicao do tribunal e a

critica aos lugares que exigem presenca obrigatoria, provavelmente questdes que o0
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incomodavam naquela semana. De maneira muito sutil ele afirma serem “minucias que ndo
importam aos lineamentos da doutrina”, em todo caso, ndo deixa de dar o seu recado.

Vai aos poucos, nessa descricdo de sua doutrina, fazendo uma critica a0 pensamento
positivista: Se tudo parecia ter sua explicacdo e reducdo na ciéncia, o cronista reduz o préprio
homem, e mais que isso, o Universo, dentro de sua doutrina dos bacilos, ou seja, somos todos
bacilos, quer dizer, minusculas particulas sem importancia no Universo:

Resumo a doutrina. Tudo é bacilo no mundo, o que esta dentro do homem, no
homem e fora do homem. A terra é um enorme bacilo, como os planetas e as
estrelas, bacilos todos do infinito e da eternidade — dois bacilos sem medida
de alguém que quer guardar o incognito. (Ibid.)

Desta maneira, somos produtos da mesma matéria. Ndo ha uma distin¢do entre espécie
humana e espécie vegetal, somos reduzidos a objetos de estudo. Sob essa perspectiva e usando
as palavras de Thayse Leal Lima néo era necessario “compreender a realidade em seu sentido
profundo, isto €, como elemento provido de significado histdrico, social e humano.” (LIMA,
2012, p. 47). Do ponto de vista do positivismo, o importante eram as condigdes fisiologicas e
anatdmicas, aquelas que compreendiam a ciéncia. Machado de Assis deixa isso muito claro ao
escolher o bacilo como representacdo de tudo no mundo. Se resgatarmos a leitura de O
Alienista, é possivel notar essa mesma ideia quando o narrador nos apresenta D. Evarista: “D.
Evarista reunia condicdes fisioldgicas e anatbmicas de primeira ordem, digeria com facilidade,
dormia regularmente, tinha bom pulso e excelente vista, estava assim apta para dar-lhe filhos
robustos” (ASSIS, 2007, p. 38).

Nesse fragmento é visivel a critica a reducdo que os positivistas fizeram da realidade.
N&o em vdo a evocacdo nessa crénica dos filésofos Demacrito e Epicuro. Na concepgédo de
Demdcrito a esséncia de todas as coisas sdo 0s atomos e 0 vazio. Epicuro herdou de Demacrito
essa concepcao acrescentando-a. “A fisica de Epicuro representa uma repeticdo da fisica de
Democrito.” (ABBAGNANO, 2007, p. 92) O que importa, nesse caso, € mostrar, a presenca
materialista da doutrina dos atomos.

Diante das discussoes cientificas da época, o cronista conclui que somos tao infimos, que
podemos ser reduzidos ao nada pela ciéncia. Ao mesmo tempo, somos pereciveis e finitos:
nossa inteligéncia ndo nos impede de morrer pelo contagio de uma doenca que se manifesta por
falta de higiene. Algo que vai na contramdo dos avangos pregados pelo cientificismo e
promessas de progresso. No inferno do cronista s6 ha bacilos, para nos lembrar de nossa

miserabilidade diante do Universo e do proprio progresso pregado pela ciéncia.
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Daniela Magalhées da Silveira, ao analisar a questdo do cientificismo em alguns contos
de Machado de Assis, destaca a presenca das conferéncias como forma de propagar as
discussOes cientificas da época. Um exemplo € o conto Serenissima Republica, em Verba
Testamentaria ou Segredo do Bronzo encontramos discursos de médicos cientistas:

divulgacdo ampla e irrestrita de toda e qualquer descoberta cientifica,
adornada por certo gestual e acompanhada por aplausos e aceitacdo publica.
Machado delineava entdo o principio basico das conferéncias e de outros
espetaculos destinados a divulgacao cientifica caros aos seus contemporaneos.
Em especial quando as falas dos supostos homens de ciéncia ndo fossem
embasadas em pesquisas sérias, e tivessem como Unica finalidade alcancar
sucesso e reconhecimento. (SILVEIRA, 2010, p. 135)

Esse seria o papel de “vanguardas da civilizagdo”, mencionado anteriormente. Assim
como os conferencistas dos contos citados acima, 0 nosso cronista também parecia ironizar essa
vaidade e esse poder por meio da criacdo de uma doutrina. Adorno e Horkheimer (1996) iréo
mostrar a intensa relacdo entre poder e conhecimento, explicando os perigos do conhecimento
como instrumento de dominagdo. Machado de Assis também discorreu sobre esse ponto de vista
em O Alienista, questdo analisada por Thayse Leal Lima em “Racionalismo a Brasileira: Mito
e Razdo em Machado de Assis”, ja citado mais acima. Na cronica de 1893, esse ponto de vista
talvez seja colocado em questdo, além da propria criacdo da doutrina, quando o cronista reduz
0 homem a bacilos, ao nada, excluindo qualquer relacdo de poder ou instrumento de dominagéo
de um sobre o outro, somos todos iguais.

O didlogo com a Divina Comédia nessa cronica pode ser analisado como a criacéo de
um espago para Machado de Assis destilar sua critica, o inferno. Como vimos, a construcdo da
cronica é toda apoiada em um canto do poema de Dante. Machado de Assis reconstroi esse
inferno a sua maneira, mas o eco da Divina Comédia ndo pode ser descartado dessa analise,
muito pelo contrario, quando o leitor percebe a presenca efetiva de Dante Alighieri, mesmo que
digerido pela crénica machadiana, a cronica se enriquece mais ainda de significado. Poderiamos
pensar nesse florescimento das ideias positivistas como uma figuragdo de um inferno de ideias,
das quais o cronista discordava. Por outro lado, embora a obra tenha um forte pendor cristéo,
algo que ndo expressa uma comunhao de ideias com o assunto na crénica, vale ressaltar que a
Divina Comédia nasce em um clima de profecia do juizo final, como nos mostra Auerbach em
seu ensaio intitulado “Figura™:

O acontecimento terreno individual [na Divina Comédia] ndo é visto como
uma realidade definitiva, autossuficiente, nem como um elo na cadeia de um
desenvolvimento em que acontecimentos isolados ou combinagcbes de
acontecimentos geram novos acontecimentos, mas visto principalmente em
sua ligacéo vertical e imediata com uma ordem divina que o abarca, a qual no
futuro serd a realidade concreta; assim, o acontecimento terreno é uma
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profecia ou figura de uma parte da realidade divina total que sera revelada no
futuro. Mas esta realidade ndo é apenas futura; ja estd presente na visao de
Deus e no outro mundo, o que quer dizer gue, na transcendéncia, a realidade
revelada e verdadeira esta sempre e atemporalmente presente. A obra de Dante
tem a tentativa de dar uma visdo poética e a0 mesmo tempo sistematica do
mundo sob esse aspecto. (AUERBACH, 1997, p. 61)

Nessa perspectiva, talvez, o cronista, ao trazer a poesia de Dante Alighieri, quisesse
mostrar que diferentemente do poeta italiano, nds (leitores da época) ndo tivemos acesso a
Verdade, ao Paraiso, pois diante de todo esse cientificismo perdemos a razao em meio a tantas
doutrinas que pregavam a verdade. Por isso, estamos perdidos no inferno do Rio de Janeiro do
século XIX, sem chances de chegar ao Purgatorio ou Paraiso, fomos, portanto, condenados pela
ciéncia que pretendia nos salvar.

Anos mais tarde, em 1896, volta a mencionar esse canto e da voz a Francesca de
Rimini. A cronica é do dia 1 de novembro e evocam-se muitas recorda¢des. Logo no inicio, o
cronista nos mostra que por meio da memaoria também se revive. “Os espetaculos remotos ddo
o0 mesmo efeito, mas a tristeza cede ainda mais a dogura, e a alma transporta-se quase que
integralmente aos tempos acabados” (ASSIS, Gazeta de Noticias, 1 de novembro de 1896, p.
1). Uma dessas recordacOes € do teatro Alcazar e em um pedaco de crénica, fragmentos da
adolescéncia e da mocidade do cronista se “reverdecem de repente” envolvidos na cadéncia da
poesia de Dante na voz de Francesca:

As recordacOes do Alcazar estdo mais proximas, e sdo coisas sabidas; mas ndo
se trata s6 de cousas sabidas, trata-se também de cousas sentidas, que é
diferente; nestas é que as memorias velhas trajam roupas novas, € as arvores
secas e nuas reverdecem de repente, como sucede em outros climas. Talvez
aquela gente e aquelas coisas ndo valessem nada, como quer a Noticia, mas
lembrai-vos da pergunta de Dante... Ndo, ndo; deixemos 0s versos divinos do
poeta. O que eu queria dizer, era por alusdo ao tempo da adolescéncia e da
mocidade, ndo s6 o dos dolci sospiri, como o da sua rima dubbiosi desiri. Nao
caberia aqui contar como Francesca:
Quiesti, che mai da me non fia diviso,"
(ASSIS, Gazeta De Noticias, 1896, p. 1)

Essas memorias sdo desencadeadas por algumas publicacdes que o jornal A Noticia
estava trazendo em suas primeiras paginas a respeito dos tempos do teatro Alcazar, mais
precisamente as publicacfes do dia 24 e 30 de outubro de 1896 que tinham como titulo “No
nosso tempo...” assinadas por “Velhote”.

Relembrar parece ser o verbo tanto de Machado quanto de Francesca. Nessa parte da
Comédia, a triste alma relembra suas glorias e desventuras. Dante, personagem da Divina

Comedia, em sua peregrinacdo pelo Além, como sabemos, estd acompanhado do poeta Virgilio,
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que como mestre vai explicando suas duvidas. Os dois amantes, Francesca e Paolo, chamam a
atencdo de Dante porque no meio daquela tormenta estdo voando juntos, pregados um ao outro
e ele fala a Virgilio da sua vontade em conversar com aquelas almas. O poeta latino recomenda
a Dante que os interrogue em nome do Amor. Francesca, como ja pontuamos em linhas acima,
se comove com a atengdo de Dante e vai ao encontro dos dois revelando estar compadecida da
piedade do poeta em querer falar com eles e saber de suas historias.

Virgilio percebe a compaixdo de Dante e pergunta: “Em que pensas?”’, Dante explica
que esta refletindo sobre o que poderia ter levado esses amantes a tdo doloroso fim. Isso
acontece porque assim como Francesca e Paolo, o poeta italiano também era tomado por sua
paix&o proibida por Beatrice. Por esse motivo, volta a Francesca e pergunta:

Quando os doces suspiros sé se ouviam,
Como, em que Amor mostrar-vos ha queridos
Os desejos, que ainda se escondiam?’® (ALIGHIERI, s.d. p. 51)

Essa ¢ a “pergunta de Dante” a qual o cronista se refere. No poema, Francesca conta
exatamente o que aconteceu e o verso “Questi, che mai da me non fia diviso” estd nesta
explicacdo. S&do aqueles famosos versos em que Francesca afirma ndo existir nada mais
dolorido do que se lembrar dos tempos felizes na miséria’’. Continua, entdo, narrando sua
histéria dizendo a Dante que acabara chorando. Francesca relembra que foi durante a leitura,
por mero passatempo, de Lancelote, que ela e Paolo acabaram se entregando ao amor. Ela diz:
“Estdvamos so0s, desarmados de malicia. Por vezes, nossos olhares, encontrando-se, fizeram
suspender a leitura e mudar a cor das faces” (ALIGHIERI, 1981, p. 41)8. Francesca diz a
Dante que um trecho da histdria de Lancelote os fez sucumbir: “ ao lermos como a ansiante
amada fora beijada pelo febril amante, este (Paolo) que de mim jamais se aparta (questi, che
mai da me non fia diviso), todo a tremer, beijou-me a boca”. (Ibid.) E termina seu relato dizendo

que depois daquele dia ndo leram mais.”

6 Ma dimmi: al tempo d’i dolci sospiri,/a che e come concedette amore/che conosceste i dubbidosi disiri?
(ALIGHIERI, 2010, p. 62)

7 Nessun maggior dolore/ che ricordarsi del tempo felice/ ne la miseria. (ALIGHIERI, 2010, p.62)

78 Optamos por utilizar duas tradug6es da Divina Comédia de Dante Alighieri, uma em versos e outra em prosa,
de acordo com as necessidades da composicao de escrita desta tese.

79 Versos originais: [...] Ma s"a conoscer la prima radice/ del nostro amor tu hai cotanto affetto, /diro come lui che
piange e dice./ Noi leggiavamo un giorno per diletto qdi Lancialotto come lo amor lo strinse;/ soli eravamo e sanza
alcun sospetto./ Per pil fiate li occhi ci sospinse/ quella lettura, e scolorocci il viso; /ma solo un punto fu quel che
ci vinse./ Quando leggemmo il disiato riso/ esser basciato da cotanto amante,/ questi, che mais da me non sia
diviso,/ la bocca mi bascio tutto tremante./ Galeotto fu "I libro e chi lo scrisse:/ quel giorno piG non vi leggemo
avante”. (ALIGHIERI, 2010, p. 62)
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Com esses versos e a historia de Francesca, tem-se a impressdo de que, embora o
cronista afirme que ndo caberia “contar aqui como Francesca”, ele desejava prolongar as linhas
dessas memorias da juventude na cronica, revivendo os tempos dos doces suspiros e dos desejos
proibidos transportando-se ainda mais para os tempos acabados em que 0 Alcazar entrava para

as recordagdes das coisas sentidas e dos dubbiosi desideri.

3.1.1.2. Ocantoe lll e 0 purgatorio
Outro canto também bastante citado € o Il1l. Neste canto Dante e Virgilio ainda nédo
entraram no inferno, estdo no portal, no qual é possivel ler aquela famosa inscricéo:

Per me si va ne la citta dolente,

per me si va ne I’etterno dolore,

per me si va tra la perduta gente.

Giustizia mosse il mio alto fattore;

fecemi la divina podestate,

la somma sapienza e’l primo amore.

Dinanzi a me non fuor cose create

se non etterne, e io etterno duro.

Lasciate ogne speranza, voi ch’intrate®® (ALIGHIERI, 2010, p. 44)

Em duas cronicas Machado de Assis se vale do Gltimo verso da inscri¢do da porta do
Inferno. A primeira apari¢do € na cronica do dia 13 de janeiro de 1889 para Gazeta de Noticias
na coluna “Bons dias!”. Nesse texto, ele inverte a citagdo dantesca. De “Lasciate ogni speranza,
voi ch’entrate”, o cronista muda o verbo lasciate/deixar para Servati/conservar, alterando a
ideia e o verso de Dante Alighieri, assim como na crénica em que muda notiva para urgéncia.
O assunto no dia era hipnotismo: “Eu, se fosse gatuno, recolhia-me a casa, abria mao de vicio
tdo hediondo, e ia estudar o hipnotismo”. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 13 de janeiro de1889,
p.1). A partir desta sua hipdtese, comeca a relatar algumas situacfes pitorescas, caso fosse
gatuno e praticasse a hipnose. Depois de explorar algumas pessoas, aplicando os estudos
hipnoéticos para roubar, por exemplo, “chegaria a morrer um dia, e mui provavelmente S. Pedro,
chaveiro do céu”, nao lhe abriria as portas por mais que Ihe dissesse que 0s seus atos eram puras
experiéncias cientificas. (Ibid.). Depois de passar o limiar do céu hipnotizando Sdo Pedro,
reflete sobre os mistérios postumos e inverte a citagdo dantiana:

Esta é a diferenca dos dois mistérios postumos: quem entra no inferno perde
as esperancas, quem entra no céu conserva-as integralmente.

8 Por mim se vai das dores a morada, / Por mim se vai ao padecer eterno,/Por mim se vai a gente condenada./
Moveu Justica 0 Autor meu sempiterno,/ Formado fui por divinal possanca,/ Sabedoria suma e amor supremo./ No
existir, ser nenhum a mim si avan¢a, Nao sendo eterno, e eu eternal perduro: Deixai, 6 vOs que entrais, toda a
esperanga!” (ALIGHIERIL, s. d. p.31)
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Servati ogni speranza, o voi ch’entrate! (ASSIS, Gazeta de Noticias, 13 de
janeiro de 1889, p. 1)

Nota-se que o0 proprio cronista explica ao leitor que no inferno ndo ha lugar para
esperancas, mas ndo faz nenhuma alusio a Dante Alighieri. E necessario que o leitor perceba o
intertexto e a alteracdo. Se 0 assunto € colocar de maneira indireta uma suspeita sobre as praticas
hipnoticas em voga na época, 0 escritor-matreiro, também trapaceia na retomada que faz do
verso de Dante, usando-o a seu favor.

Na outra cronica, do dia 26 de janeiro de 1896, a inscricdo de Dante estd na integra e
ao lado de outra citacdo da Comédia, ou seja, Machado de Assis inova outra vez, cita o canto

I11 junto com o canto V, traz a baila, outra vez, Paolo e Francesca:

[...] Italiano, patricio de Dante, € provavel que o Dr. Abel Parente haja dividido
a clinica de parteiro esterilizador entre dois versos do poeta, dizendo a uns
embribes: Lasciate ogni speranza, voi ch'entrate; — e a outros embrides: Venite
a noi parlar, s'altri nol niega. (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Sabemos que Abel Parente era aquele ginecologista italiano famoso na época por
praticar a esterilizacdo em mulheres. O cronista suprime o contexto dos versos de Dante para
enfatizar e satirizar a imagem do médico enquanto “criador supremo”, como fez na cronica do
dia 23 de dezembro de 1894 mencionada no primeiro capitulo. De acordo com Machado de
Assis, Abel Parente acabava por interferir no nascimento dos embrides, por isso usa a inscrigdo
da porta do inferno de Dante no canto III, “Deixai, 6 vos que entrais, toda a esperanga! ”
(ALIGHIERI, s.d., p. 31) quando acontecia a esterilizacdo e do contrario, quando o parteiro nao
impedia a concepg¢ao, as palavras de Dante a Francesca: “Almas aflitas, vinde falar conosco, se
alto ordenamento ndo vos proibe” (ALIGHIERI, 1981, p. 40).

O assunto dessa cronica é uma carta escrita pelo préprio médico e publicada no Jornal
do Commercio no dia 23 de janeiro de 1896, portanto trés dias antes da publicacédo da cronica.
Nesta carta, Abel Parente contesta 0 uso de um remédio que estava sendo usado para o
tratamento da febre amarela e sugere uma nova solucéo para a doenga: soroterapia. O cronista
inicia seu texto com as seguintes palavras:

Trés vezes escrevi 0 nome do Dr. Abel Parente, trés vezes o risquei, tal é a
minha aversdo as questdes pessoais; mas, refletindo que ndo podia contar a
minha grande desilusdo sem nomear o autor dela, acabo escrevendo o nome
deste distinto ginecologista. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 26 de janeiro de
1896, p. 1)

Para apresenta-lo ao leitor, Machado relembra as praticas do médico no passado e 0s

debates decorrentes: “ninguém esqueceu a famosa discussdo que aqui ha anos se travou,
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relativamente & esterilizagdo da mulher pelo sistema Abel Parente” (Ibid). E neste momento no
texto que ele entrelaga os versos de Dante citados anteriormente. Mas a sua grande desilusao
com o médico vinha do fato de ele ter escrito nesta carta publicada no jornal que existiam apenas
trés remedios verdadeiramente eficazes e especificos:

[...] mas onde a m&o do rude clinico rasgou violentamente o véu que me cobria
os olhos foi naquele ponto em que escreveu isto: “Desde os tempos de
Hipdcrates até os nossos dias, a medicina s6 se ufana de trés remédios
verdadeiramente eficazes e especificos: o mercdrio contra a sifilis, o quinino
contra a maléaria, o salicilato de sédio contra o reumatismo articular. (Ibid)

Machado, desde o inicio da coluna “A Semana” em meados de 1892, mostrava-se um
cronista nostalgico, como ja dissemos algumas vezes aqui a respeito de suas memorias
envolvendo o melodrama italiano, o ano de 1896 é praticamente o Gltimo ano dessas crbnicas
e consequentemente das Ultimas crénicas do escritor. O assunto morte ou velhice serd muito
recorrente e sempre que possivel com um pouco de humor como é o caso deste texto. A
desilusdo vem de alguém que estd envelhecendo, criado “na veneracdo da farmacia”,
acostumado a tratar suas convalescéncias com tantos remedios especificos. Tanto que na
crénica encontramos algumas interrogacoes direcionadas a Abel Parente: “[...] que direitos tens
tu de amargurar os meus ultimos dias, e os de alguns desgracados, como eu? Que me das em
troca deste imenso desastre?” (Ibid.)

O mais curioso neste caso € que em sua carta, Abel Parente também cita a inscri¢do do
inferno de Dante, seu objetivo é endossar a sua opinido a respeito dos tratamentos que vinham
sendo feitos para a febre amarela: “Aqueles que seguem este falso caminho, direi como o poeta:
Lasciate ogni speranza” (PARENTE, Gazeta de Noticias, 23 de janeiro de 1896, p. 1)

Isto ¢, Machado se vale de uma citacdo de Dante ja presente no jornal. Note-se que 0
préprio Abel Parente ndo cita os versos na integra, € como se ele estivesse escrevendo uma
frase do conhecimento de todos e deixasse para o leitor completar. O cronista além de utilizar
a mesma citacao presente da carta de Abel Parente, faz com a inten¢do de satirizar, joga com
texto de Dante e com as palavras de Abel. Por outro lado, a partir das discussées feitas acima,
0s versos Dante também podem servir para o proprio cronista que acabou sofrendo uma grande
desilusdo com discurso do médico italiano.

Se nessa cronica o discurso é de desilusdo, na cronica do dia 5 de julho de 1896,
Machado de Assis corre sua pena entre indignacao e esperanca e os versos de Dante contribuem
para esta escrita. O intertexto € com o Unico canto do Purgatorio presente nessas cronicas, mais

especificamente com os versos finais do canto XXXIII.
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Depois de descer e atravessar todos os circulos do inferno, Dante e Virgilio comecam
a subir em direcdo a peregrinacdo pelo Purgatdrio, que diferente do Inferno € uma enorme
montanha. Vale lembrar que a cratera afunilada do Inferno se formou devido a queda de Lucifer
da terra, de acordo com Dante, a montanha do Purgatorio se deu com o acumulo de terra
deslocada por esta queda e o abismo produzido pelo corpo de Lucifer penetrando no solo.

Para evitar contato com Ldcifer, a terra deslocada por esse movimento sai pelo
outro lado do globo terrestre, formando a montanha: a queda se da no
hemisfério boreal (que se considerava o Unico habitado), a montanha do
Purgatorio se ergue no hemisfério austral (vetado aos vivos), saindo do mar
como uma ilha. (STERZI, 2008, p. 21)

Ao contrério do Inferno, que quanto mais se descia piores eram 0s pecados, no
Purgatorio, os piores pecados aparecem no inicio, Baixo Purgatério, e os menores, no Alto.
Como ja foi dito, Machado cita os versos finais da parte dedicada ao Purgatdrio, ou seja, esta
no Alto Purgatorio, lugar mais préximo ao Paraiso. Nesta parte lemos a purificacdo do poeta
nas aguas do rio Eunoé se preparando para entrar no Paraiso. Dante, nesses versos, afirma estar
renascido como uma planta: “Emergi daquela santissima agua, renovado qual planta refeita pelo
reverdecer da fronde: puro e disposto para al¢ar-me as estrelas” (ALIGHIERI, 1981, p. 232).

O cronista transporta esses versos para sua crénica que discorria a respeito de musica,
na realidade, naquela parte do texto tratava da dispersdo e da morte de muitas iniciativas
musicais que caracterizavam a vida artistica do Rio de Janeiro:

S6 a masica pode dar a sensacédo destas ruinas. O verso também pode, mas ha
de ser pela toada do florentino, que assim como sabe a nota da maior dor, néo

menos conhece a da rejuvenescéncia, aquela que me faz crer, nestas sensagdes
de arte,

Rifatto si, come piante novelle
Rinnovellate di novella fronda.®* (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Os versos de Dante estdo na integra e com eles Machado de Assis mostra a esperancga
na arte nacional. Se lermos essa crénica do inicio ao fim, o escritor esta discutindo épera
nacional e a importancia de Carlos Gomes. Sabemos que Machado foi um grande defensor da
arte nacional e a figura do compositor brasileiro muitas vezes enaltece esse discurso. Nessas
suas Ultimas cronicas, o cronista-saudosista relembra com carinho muitos episodios de sua
propria juventude. Mas ndo podemos negar que 0s tempos estavam para 0 pessimismo e muitas

vezes ele se mostra descrente em relagdo a alguns conflitos da época. Se féssemos julgé-lo

81 As palavras em destaque € a parte citada por Machado de Assis: “Emergi daquela santissima 4gua, renovado
qual planta refeita pelo reverdecer da fronde: puro e disposto para alcangar-me as estrelas” (ALIGHIERI, 1981,
p. 232)
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somente pelo tempo ou pelo pessimismo, ndo encontrariamos aqui idealismo ou indignacé&o,
estaria conformado com as mazelas do mundo. O fato é que a morte dessas iniciativas artisticas
o0 deixa indignado, talvez porque seja um idealista e a musica ou o0 verso, a toada do florentino
contribuem para essa esperanca artistica. Tem-se a impressdo de que, se o0 cronista fosse
somente um pessimista ou um cético, ele ndo acreditaria na rejuvenescéncia da poesia de Dante
e nas suas sensag0es de arte.

Nota-se também que as palavras de Dante vao se imbricando no discurso de Machado
de Assis no decorrer dessas cronicas, sem necessariamente ter mencdo direta, nesse caso 0
cronista diz “toada do florentino” e ndo Dante Alighieri, como nos falava Authier (2007, p.19)
sobre o registro “do dissimulado, do escondido, do mascarado”, algo que vai aproximando cada

vez mais o poeta do cronista por meio da aluséo.

3.1.1.3. Poesia e Crbnica

Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta,
para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram a
lastimar-se do calor. Um dia que ndo pudera comer ao jantar,
outra que tinha a camisa mais ensopando que as ervas que
comera. Passar das ervas as planta¢des do morador fronteiro,
e logo as tropelias amatdrias do dito morador, e ao resto, era a
coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da
cronica. (ASSIS, lllustracdo Brasileira, 1 de novembro de 1877,
p. 142)

Dante, o grande nome da poesia ocidental, senta a mesa dos meninos, deixa o banquete
e vem celebrar com o cronista assuntos cotidianos. Machado de Assis transforma Dante
Alighieri em cronica, 0 poema vira prosa, sem deixar de ser poesia. A alta literatura ocidental
se apresenta na crénica mais proxima de nds, como Antonio Candido (1997, p. 7) j& nos havia
dito a respeito desse género literario: “a sua perspectiva ndo ¢ a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo, consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um”.

Tudo isso acontece gracgas a essa transposicdo de géneros e a oscilacdo entre verso e
prosa. Machado de Assis rearranja a poesia de Dante dentro de suas crdnicas, 0 verso se
transforma em prosa da mesma maneira que a cronica se transforma em poesia. Géneros tdo
distintos ocupam o mesmo lugar na crénica machadiana, distintos na forma e no contetdo. Se
comparada ao romance, a dramaturgia ou a poesia, a crénica ndo oferece cenarios sublimes,

carregados de adjetivos e periodos cadentes, em vez disso, fala do “mitdo” e mostra uma
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grandeza, a beleza de um singular jamais suspeitado. A matéria-prima do cronista é o cotidiano,
ele trabalha com os acontecimentos diérios e tece o dia-a-dia da cidade, por meio de uma
linguagem marcada pela oralidade. (CANDIDO, 1992, p. 14). Essas palavras de Antonio
Candido poderiam servir as avessas para definir o género poético, mas a cronica de Machado
de Assis soube equilibrar o didlogo por meio de uma conversa entre vizinhas e dessa maneira a
literatura italiana entra nas péginas dos jornais do século XIX.

N&o se pode deixar de mencionar também o reconhecimento de Machado de Assis
pelos versos do poeta italiano. Nesses fragmentos de cronicas com o0s intertextos da poesia de
Dante expostos nesta pesquisa, é possivel notar a apreciagdo do escritor brasileiro pelo estilo e
pela poesia de Dante Alighieri. Porém, esse fato ndo faz com que a presenca da literatura
estrangeira apareca como alienacdo ou apequenamento da cronica machadiana. Muito pelo
contrario, o didlogo estabelecido por Machado de Assis desfaz ou nega qualquer “contemplagdo
narcisica” do estrangeiro, para citar as palavras da Tiphaine Samoyault (2008) em seu livro A
intertextualidade, porque intervém, absorve, toma emprestado, diz como sendo seu, re-
apropria. E a re-apropriagdo revela algo que vai além de considerar a intertextualidade “como
o simples fato de citar, de tomar emprestado, de absorver o outro” (SAMOYAULT, 2008, p.
77); é a ideia de que escrever € re-escrever, “repousar nos fundamentos existentes ¢ contribuir
para uma criacao continuada”, € a valorizacao da presenc¢a do outro. Samoyault ainda diz: “um
escritor pode ser original apesar da contestacdo melancolica do ‘tudo estd dito’; o proprio da
originalidade artistica reside talvez nisso, na assuncdo, na memdria e na ultrapassagem da
melancolia.” (Ibid, p. 78)

Diante de tudo o que foi exposto a respeito da presenca do poeta na crénica, pode-se
dizer que, de maneira alguma, o didlogo com Dante Alighieri tem uma postura livresca. O
escritor brasileiro recupera o estrangeiro ndo para que o texto alheio se sobressaia e sua crénica
se cubra de erudicdo. A sensacdo que se tem é de uma grande proximidade entre Machado de
Dante. Uma conversa de amigos, assim como o cronista revela o género da cronica por meio
daquelas duas vizinhas.

E a crenca de que a literatura ¢ feita da propria literatura. E feita de memoria, é feita
do outro. A convicgdo de que as ideias ndo pertencem a ninguém e circulam soltas por ai. Nesse
sentido, a intertextualidade funciona como a memoria da literatura. Por esse motivo a
importancia do dialogo com o outro. Machado de Assis como defensor de uma literatura
nacional que ndo fosse copia de modelos europeus, caso contrario seria siléncio, seria nada,
apresenta-nos esse recurso da re-apropriagdo com maestria quando insere 0s versos da literatura

italiana em suas cronicas e quanto mais o tempo passa, assim como acontece com a oOpera,
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percebemos que por meio da intertextualidade, da alusdo, as distancias entre a sua voz e a

“muUsica da voz do outro” diminuem.

3.1.2. Outras musicalidades literarias na voz no cronista

Além da musica da voz de Dante e de todos os poetas italianos citados neste capitulo,
outro som literario ressoa nestes seus escritos, sao eles: Stendhal, Byron, Musset e Alvares de
Azevedo. Embora ndo sejam escritores italianos, na crénica se revestem de Italia por meio do
olhar machadiano. Eles se inserem na tradi¢do do Grand Tour, as famosas viagens de instrugéo
a Italia, que se iniciaram durante o século XVI e se estenderam por todo seculo X1X®, Para
Cesar de Seta, 0 mito da Italia comeca exatamente nesse periodo. O Bel Paese era rota daqueles
que viam na viagem uma forma de descoberta. Os primeiros a se aventurarem nesse itinerario
de viagens pela Europa em busca de conhecimento foram os ingleses, mais tarde a pratica se
estende a outros paises da Europa. Attilo Brilli em seu livro, Il Viaggio in Italia: storia di uma
grande tradizione culturale, dird que as motivacbes dos viajantes eram diversas, como por
exemplo cientificas, de analise da natureza, amadoras e colecionisticas, didaticas e de formacéo
pessoal e as mais elusivas que subjazem na forma e na fama inicial da viagem. (BRILLI, 2006,
p. 33).

Anos mais tarde, este viajante coincide com o escritor, sdo os textos do Romantismo,
como aqueles de Goethe, Stendhal e Madame de Staél, para dar apenas alguns exemplos.
Michel Crouzet, em seu Stendhal e il mito dell”Italia, é responsavel por abordar o encontro
entre o viajante e o escritor. Machado, nas cronicas, encontra-se com essa Italia justamente por
meio do préprio Stendhal, também por Byron, Musset e Alvares de Azevedo. Ha, portanto,
nessas varias facetas italianas do cronista, nesse emaranhado de vozes, a musica do bel paese
cantada também pelos poetas romanticos, sejam eles franceses, ingleses ou brasileiros, a Italia
do mito, do Grand Tour: “[...] A Italia! Sempre a Italia delirante!” (ASSIS, Gazeta de Noticias,
8 de marco de 1896, p. 1). A Italia do fascinio e da fantasia, como o proprio Machado afirma
em crénica para o dia 10 de julho de 1864 quando ao comentar o langamento do livro de viagens
da brasileira Nisia Floresta Brasileira Augusta, equipara “fantasia” a “Italia” devido aos poetas

e romancistas que sussurram “aos nossos ouvidos o nome da Italia como o da terra querida das

8 BRILLI, Attilio. Il Viaggio in Italia: storia di uma grande tradizione culturale, p. 9.
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recordacOes e das fantasias, do céu azul e das noites misteriosas. ” (ASSIS, Diario do Rio de
Janeiro, p. 1)

No decorrer desses anos, essa Italia sussurrada aos ouvidos machadianos pelos poetas
aparece em mais trés crénicas, ndo podemos ignora-la, esses poetas sdo também mediadores
culturais na construcdo da Italia de Machado de Assis e a0 mesmo tempo responsaveis pela
viagem metafdrica do escritor.

Antes de tocarmos nessas cronicas, é essencial trazer para esta discussdo as cartas
trocadas entre Machado de Assis e Magalhdes de Azeredo, que morou na Italia e escreve ao
mestre de la. Azeredo poderia ser um mediador cultural na constru¢do daquilo que estamos
desenvolvendo aqui, porque as cartas também se inserem no processo de mediacdo, mas aquelas
trocadas entre os dois escritores sdo tardias, de 1896 a 1898, logo, é dificil afirmar que
Magalhées de Azeredo possa ter sido um dos olhos machadianos na construgdo que o escritor
faz da Italia em suas crénicas. Por outro lado, justamente por se tratar de um periodo final da
vida de Machado de Assis, a imagem do pais do bel canto, assunto frequente entre os dois
amigos, diz muito sobre aquele escritor que esta envelhecendo e vivenciando as transformacdes
da virada do século, além de ajudar a compreender e a reafirmar a Italia de Machado de Assis:
muitos trechos sdo encontrados tanto nas cartas quanto nas cronicas, até porque em 1896 e 1897
ele ainda esta escrevendo para a coluna “A Semana”. No dia 25 de abril de 1897, Machado
responde a Azeredo uma carta de 23 de marco daquele ano e algumas de suas palavras ajudam
a entender a voz do Grand Tour em suas crénicas. O amigo sempre reforca o convite para que
0 escritor brasileiro fosse ao seu encontro em Roma, Machado sempre recusa 0s anseios de
Azeredo reiterando ao jovem que descreva ao velho amigo o lado de la do Atlantico que
infelizmente ndo vera com os proprios olhos: “Cé o invejo de longe. Eu, meu caro amigo, pelo
avanco dos anos, e por outras razées ndo menos melancolicas, creio que irei deste mundo sem
ver essa outra parte dele”, parte esta que para Machado atraiu os jovens do seu tempo e continua
a atrair os de hoje. A carta continua com a duvida e a0 mesmo tempo um lamento sobre como
estaria naqueles dias, atuais para Machado, Veneza e Verona, “que trouxeram para o finado
Romantismo a imortalidade de Shylock e de Julieta e Romeu”. O velho Machado tinha apenas
as certezas das paginas de Byron, Stendhal, Musset: “Sei o que Byron ainda pdde achar nas
aguas do Lido e o que Stendhal contou de Milao, sem esquecer os versos de Musset e de tantos
outros.” Esse assunto na carta acaba com uma especie de alivio ou balanco do escritor Machado
de Assis para seus lamentos: “A poesia faz-nos mal, até certo ponto; mas tem esta vantagem

grande que aos que acharem uma Italia demasiado administrativa e parlamentar da as ruinas e
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pinturas. Eis-me aqui a falar como em crianga. VVoltemos ao fim do século e a estrada do novo.
(ASSIS, 1969, p. 109)

Essa carta traz Stendhal, Byron e Musset. Trés nomes que levam Machado até a Italia
de sua juventude roméantica. Como dissemos anteriormente, nas crbnicas eles também
aparecem, além disso chamam a atengdo para recriar aquela Italia dos sonhos do “machadinho”.

Em 8 de marco del896, o cronista faz uma diviséo entre a Italia do passado, aquela
romantica dos épicos feitos do Risorgimento, e a do presente, tudo isso a partir da Cartuxa de
Parma de Stendhal. Para o cronista, “no tempo do romantismo, quando o nosso Alvares de
Azevedo cantava, repleto de Byron e Musset”, a Itdlia em seus poemas, o pais “era ainda um
composto de Estados minusculos, convidando ao amor e & poesia, sem embargos da prisdo em
que pudessem cair alguns liberais”. Sem essa divisao politica italiana, de acordo com o cronista,
alguns livros ndo se escreveriam: “a Chartreuse de Parme, por exemplo; mal se pode conceber
aquele Conde Mosca senéo sendo ministro de Ernesto IV de Parma. O ministro Crispi néo teria
tempo nem gosto de ir namorar na Scala de Mildo a duquesa de Sanseverina”. Nesse mesmo
fluxo de pensamento, o escritor confessa: “Era assim parcelada que nds, rapazes anteriores a
triplice alianca e apenas contemporaneos a Cavour, imaginavamos a Italia e passedvamos por
ela. Agora a Italia € um grande reino que ja nao fala a poetas, apesar do seu Carducci”. (ASSIS,
Gazeta de Noticias, p. 1)

Para o cronista, naquele momento da escrita da cronica, a Italia falava a politicos e a
economistas. Além da mudanca de tempos vivenciada por Machado que estava envelhecendo,
a cronica traz outra razdo para essa Italia burocratica e atual: a Guerra entre Italia e Etidpia.
Naquela semana os italianos foram vencidos pelos etiopes na Batalha de Adua, o escritor relata
0 ocorrido com pesar. Ha na crénica uma espécie de nacionalismo, como se o jovem Machado
estivesse voltado a sua escrita para o entusiasmo da antiga causa italiana, o Risorgimento. Ao
comentar trechos desta crénica, o pesquisador Edoardo Bizzarri escreve que dificilmente um
nacionalista italiano poderia ter “escrito com maior ardor e entusiasmo; € o fato resulta tanto
mais expressivo, quando se considera que em relagdo a outras nagdes Machado sempre se
demonstrou decididamente contrario e hostil a toda forma de colonialismo e imperialismo”.
(BIZZARRI, 1965, p. 128)

Nessas que séo suas ultimas cronicas o velho e novo se encontram, € o encontro daquele
distinto jovem e o estimével ancido. No dia 6 de outubro de 1895, a Italia do mito volta a
aparecer como algo do passado, o presente do cronista inicia o texto da seguinte maneira:

“Quem pde o nariz fora da porta, vé que este mundo ndo vai bem. A Agéncia Havas ¢
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melancélica. Todos os dias enche os jornais, seus assinantes, de uma torrente de noticias que,
se ndo matam, afligem profundamente.” (ASSIS, Gazeta de Noticias, p. 1)

Relata entdo uma série de acontecimentos desastrosos, como as rebelides em
Constantinopla e Cuba, as matancas na China e Arménia, as tempestades nas costas da
Inglaterra e da Franca, o tufdo na cidade francesa Metz, a terra tremula em vérios lugares, 0s
incéndios na Russia, as febres de Madagascar, o colera-mdrbus na Moldavia, na Coréia, na
Rassia e no Japdo. Em Granada, na Espanha, o transbordamento dos rios destruindo casas e
culturas faz o cronista lembrar alguns versos romanticos® e deste ponto parte para os telegramas
vindos da Italia com suas noticias agonizantes e a maneira da referéncia a Espanha se transporta
para 0s escritores romanticos, dizendo que ndo é mais feliz a Itdlia com seu banditismo que
renasce, “a maneira velha, tal qual o cantaram poetas e disseram novelistas. Uns e outros
esgotaram a poesia dos costumes; agora é a policia e o codigo. Parece que a grande miséria,
filha das colheitas perdidas, cresce ao lado do banditismo e do imposto. (Gazeta de Noticias, 6
de outubro de 1895, p. 1)

O cronista confessa ironicamente que a razdo do seu receio com o fato de que o mundo
ndo andava bem e talvez estivesse pior, poderia ser a crenca em achar que o mal estava acabado,
“a paz s6lida, e as proprias tempestades e moléstias ndo seriam mais que mitos, lendas, historias
para meter medo as criangas”. Faz entdo sua hipdtese desconfiando de alguma mudanca: “talvez
a terra esteja gravida” (Ibid.). Usamos a palavra “ironicamente” porque sabemos que o escritor
ndo € um sonhador ingénuo, tem uma postura cética em relacdo ao mundo. Por outro lado, o
fato de ainda se indignar com estes acontecimentos, faz com que reste uma ponta esperanca,
talvez pequena, porque embora a imagem da terra gravida represente um fim de uma erae o
inicio de outra, ndo se sabe exatamente “que animal se move no ttero dessa imensa bolinha de
barro” na qual nos “despedagamos uns aos outros”. O escritor faz algumas suposicdes: “nao
sei; pode ser uma grande guerra social, nacional, politica ou religiosa, uma deslocacdo de

classes ou de racas, um enxame de ideias novas, uma invasao de barbaros, uma nova moral, a

83 [...] Granada, ai, Granada, que fases lembrar o velho romance:
Passeava-se el Rey Moro Por la ciudad de Granada...

romance ou balada, que narra o transbordamento do rio cristdo, arrancando aos mouros o resto da Espanha. Relede
0s poetas romanticos, que chuparam até o bagaco da laranja mourisca e falaram delia com saudades. Relede o
magnifico introito do Colombo do nosso Porto-Alegre: Jaz vencida Granada... Nem reis agora sao precisos, pobre
Granada, nem poetas te cantam as desgracas; basta a Agéncia Havas. Os jornais que chegarem dirdo as coisas pelo
mitdo com aquele amor da atracdo que fazem as boas noticias. (ASSIS, Gazeta de Naoticias, p. 1)
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queda dos suspensdrios, o aparecimento dos autos”. (Ibid.) Como isso, o cronista parece se
interrogar sobre o prdprio destino de nossa atualidade, como dira Katia Muricy (1988), em A
Razdo Cética. Nesse sentido, a recorréncia a sua juventude embalada nas vozes dos poetas

romanticos carregadas de Italia parecia provocar um distanciamento no proprio cronista daquele
conturbado presente.
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CONSIDERACOES FINAIS

A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que
reflui das recordacdes e se dilata
(Calvino, As Cidades Invisiveis)

As Cidades Invisiveis de Italo Calvino recriam o didlogo entre o viajante veneziano
Marco Polo e o imperador dos Tartaros, Kublai Khan. Marco Polo descreve ao imperador a
extensédo de seus dominios quanto & grandeza, mazelas e beleza. E por meio do olhar do viajante
veneziano que se constroi a visdo do grande Khan sobre seu império.

A partir de suas viagens, lemos a descrigéo, feita de modo fascinante, de cinquenta e
cinco cidades, todas com nomes femininos e descritas em seus pormenores. Marco Polo se vale
de metaforas, palavras ramificadas que adentram por labirintos e inserem o leitor num quebra-
cabeca. Assim, a melhor forma de percorrer essas cidades ndo é fisicamente, mas com o
pensamento, pois a travessia ndo e fisica, € interior. O livro deixa de lado o conceito geogréfico
para se deter nas simbologias, que instigam uma vontade de concretizar e materializar essas tdo
variadas cidades invisiveis e por mais fantasticas que sejam, parecem coexistir na historia e na
imaginacao de cada um. Por meio da fala do jovem veneziano fica clara essa verossimilhanca,
na qual se vale de descri¢des surreais e perdidas no tempo ao lado de elementos e conceitos
reais.

Em certo ponto do livro o imperador questiona Marco Polo sobre o fato de haver uma
cidade que ele jamais menciona. Marco Polo silencia-se a espera da propria resposta do grande
Khan como se ele ja soubesse que da boca do imperador sairia a palavra Veneza. Imediatamente
o viajante veneziano sorri e responde: “E de que outra cidade imagina que eu estava falando?”’.

Inconformado, o imperador pergunta por que entdo ele nunca citou o seu nome. A
resposta de Marco Polo parecia ndo agradar Kublai Khan: para o viajante, todas as vezes que
descrevia uma cidade dizia algo a respeito de Veneza. Mas o imperador o indaga mais uma vez
dizendo que quando pergunta das outras cidades espera que ele fale a respeito delas, e de Veneza
quando pergunta sobre Veneza. O viajante logo reitera: “Para distinguir as qualidades das outras
cidades devo partir de uma primeira que permanece implicita. No meu caso, trata-se de
Veneza”. Outra vez, o imperador o questiona dizendo que ele deveria comecar a narragao de
suas viagens do ponto de partida, descrevendo Veneza inteira, ponto por ponto, sem omitir
nenhuma das recordacdes que ele teria dela. Entdo, Marco Polo responde com veeméncia ao

imperador: “As margens da memoria, uma vez fixadas com palavras, cancelam-se [...] Pode ser
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que eu tenha medo de repentinamente perder Veneza, se falar a respeito dela. Ou pode ser que,
falando de outras cidades, ja a tenha perdido pouco a pouco’84,

Como num cristal lapidado, com suas diversas faces, para usar um emblema tao caro ao
préprio Calvino®, os relatos de Marco Polo, embora tdo distintos, unem-se na fatura de uma
Unica forma: Veneza.

H& uma semelhanga entre o cronista e o imperador, porque ambos tiveram seus olhos
deslocados para o olhar do outro no contato com o alheio. Entretanto, a Italia de Machado de
Assis se aproxima muito mais do discurso do viajante veneziano. Depois de passarmos pelo
Rio de Janeiro italiano, pela dpera e pela literatura italiana podemos afirmar que assim como as
varias Cidades Invisiveis de Italo Calvino, a Italia das cronicas do escritor brasileiro € também
multifacetada. Ndo ha uma Unica Italia, tratamos da Italia do imigrante, da politica, dos
proverbios, do teatro lirico, do teatro dramatico, dos livros, da imprensa, do Grand Tour. Ha
ainda pequenas mencdes a Italia da pintura, com Correggio, Raffaello e Tiziano, a Italia da
escultura, com o Moises de Michelangelo, da Histéria com a alusdo a Savonarola. O cronista
também cita algumas cidades italianas, como na crénica do dia 7 de julho de 1895, em que
lamenta ndo conhecer Veneza. Encontramos ainda alusfes a instrumentos musicais italianos,
como o realejo napolitano ou o violino de Paganini. Por uma questdo de metodologia, nos
concentramos naquilo que € mais recorrente, mas ndo podemos negar a presenca de outras
referéncias italianas porque ainda que pontuais contribuem para mostrar a multiplicidade da
Italia do cronista. Se para Marco Polo, Veneza é o emaranhado final de todos 0s seus cinquenta
e cinco relatos de cidades sem deixar cada uma delas de ser Unica, para Machado de Assis, as
varias faces do Bel Paese de suas crénicas, como no cristal, convergem-se em uma Unica forma:
sua juventude.

Pela leitura de todas as crénicas machadianas de 1859 até 1897 e analisando a presenca
da cultura italiana de maneira continua, observamos muitas facetas do pais de Dante, mas o
saldo de todas essas faces olha para o periodo da juventude. Comecemos pela politica: se
fossemos perguntar como a politica italiana aparece na cronica, a resposta mais imediata seria
por meio da Unificagdo. Machado foi um entusiasta da causa italiana junto com outros jovens
da época, como pontuamos no primeiro capitulo desta tese, a Unificagdo fez parte de sua
juventude e depois de 1861 pouco se disse sobre politica e sempre que 0 assunto apareceu, 0
cronista rapidamente deixa-o para falar de outra Italia, das artes, ou para relembrar 0s tempos

da Unificacéo.

8 CALVINO, Italo. Cidades Invisiveis, 1990, p. 82
8 Seis propostas para o novo milénio, p. 84.
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Quando o escritor faz referéncia ao imigrante italiano ou a imigracao é sempre nas “asas
da musica”. E que musica seria essa? O eco do segundo capitulo parece deixar claro que a 6pera
funciona como espécie de espinha dorsal da Italia de Machado de Assis. Voltamos a perguntar:
qual 6pera? A sua juventude romantica parece mesmo deixar marcas na escrita de suas crénicas
e a Opera romantica € responsavel por esse tom. Mas ainda a respeito da imigracédo, é preciso
considerar o movimento cultural que se provocava no Rio de Janeiro a partir dos imigrantes.
Os jornais e os italianos na cidade carioca, como vimos, afirmavam um discurso muito voltado
a italianidade pela via das artes e as companbhias liricas somam-se a isso.

Dizer que a Itdlia de Machado de Assis € a Italia de sua juventude parece ainda muito
pouco para dar conta daquilo que se vem construindo até aqui, € necessario esclarecer a forma
como isso acontece. Ndo podemos esquecer em nenhum momento que estamos diante do género
crbnica e que a Italia se insere nas tramas imbricadas de um discurso, a principio, colada ao
tempo em que foi escrita e mais especificamente do tempo da “rua”, do dia a dia da cidade. Por
esse motivo, poderiamos afirmar que a Italia de suas crénicas € a Italia que foi o seu presente,
ou seja, a Italia que estava no Rio de Janeiro do século XIX e isso ndo deixa de ser verdade,
pois parte dessa presenca italiana, sobretudo no inicio de suas crbnicas, é exatamente aquela
Itlia que fazia parte de seu chéo cultural. Analisando o fio da presenca italiana pelos quarenta
anos de escrita para os jornais da época, percebemos que embora a crbnica seja um espaco do
presente, a Italia se insere no passado, na memaria. Com o passar do tempo ha um descolamento
proposital daquilo que havia de italiano no momento em que escreve a cronica em dire¢do a sua
memoria de juventude. Por outro lado, muitas vezes, para o cronista acessar suas memarias nem
€ necessario partir de algum acontecimento do dia ligado a Italia: € como se ndo houvesse
necessidade de algo externo porque as referéncias ao pais de Dante, em certo momento, deixam
de ser do Outro, ou o Outro, para serem suas. As alusdes finais a Augusta Candiani ilustraram
exatamente essa sensacao machadiana.

No terceiro capitulo encontramos exemplos dessa apropriagdo machadiana por meio da
alusdo a literatura italiana. Alids, a alusdo incorpora algo tdo intimo, que talvez seja a
apropriagdo ou incorporacdo do outro da maneira mais radical, porque nela elimina-se a
distancia entre o proprio e o alheio, tanto que quando o cronista se vale da alusdo o outro passa
a ser seu. Vimos isso detalhadamente no percurso do poeta Dante Alighieri nessas cronicas. No
inicio, nos primeiros textos para jornal, Dante aparece referenciado; com o passar do tempo €
incorporado pelo discurso machadiano. Da mesma maneira observamos essa pratica alusiva
com o cantor de Opera: ele sai do espago marcado da critica e emaranha-se na variedade dos

discursos da cronica ou da memoria de Machado de Assis.
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E claro que estamos lidando com referéncias de naturezas diversas, uma literaria,
portanto, mais facil de ser pensada enquanto texto e outra voltada a pessoa e tudo aquilo que
ela representa enquanto mediador cultural. Mas é possivel pensar em termos de alusdo em
ambos 0s casos, pois tanto 0 movimento das referéncias a Dante quanto 0 movimento humano
transformam-se dentro da escrita do cronista. Logo, de maneira geral, a sua Italia fragmentada
e multifacetada vai pertencendo cada vez mais a algo muito intimamente machadiano porque a
incorporacdo do outro é feita criticamente a partir de seu eu. Ndo é a toa que mencionamos a
forma do cristal para sintetizar a construcdo da Italia de Machado de Assis. Além da forma, ha
outra caracteristica que nos interessa nessas consideracoes finais. Embora a pedra seja rigida, o
que nada se assemelha a Italia machadiana e muito menos a porosidade da cronica, ela refrata
a luz, portanto, ha um deslocamento, uma transformacao, uma mudanca de direcdo na prépria
refracdo, ou seja, € assim que a presenca italiana se faz em Machado de Assis. Ndo ha uma
absorcdo passiva da outro, hd uma transformacdo, uma adaptacdo. Além disso, o cristal é
transparente e na transparéncia ndo ha limite ou fronteiras, ha misturas.

Vimos no final do ultimo capitulo a voz de alguns escritores inseridos na tradi¢do do
Grand Tour provocando ecos na Italia da cronista e trazendo a luz para aquele Machado que
envelhecia a Itdlia de sua juventude romantica. O final do século se apresentava, como vimos
de maneira muito sombria, tanto no exterior quanto no Brasil, portanto a recorréncia a juventude
parecia funcionar como um escape. E se essa juventude se inseria nos ideais de liberdade, na
formacdo de uma literatura nacional, na resisténcia e na arte, essa fuga talvez seja mais
compreensivel. Algo parecido acontece com alguns intertextos relacionados a literatura de
Dante Alighieri, os tercetos do poeta fiorentino também fizeram parte de sua juventude, mas
naquele momento, além da fuga do fatigado® presente, a recorréncia a eles equivale na crenca
nas artes. Recorrer a Italia de sua juventude, a épera romantica e a Dante é acreditar no poder
da arte diante dos acontecimentos turbulentos daquele periodo.

N&o poderiamos terminar esta pesquisa sem voltar aos cantores italianos. Os poetas
romanticos tiveram papel fundamental para que essa seducédo artistica italiana chegasse até
Machado de Assis, entretanto eles ndo estdo sozinhos, lendo as crénicas percebe-se que esse
fascinio chegava também por meio da grande presenca dos cantores de 6pera no Rio de Janeiro
e de tudo aquilo que eles carregavam consigo, a Italia do mito junta-se a Italia da opera.

Acredita-se que a vivéncia com esses cantores do espaco do Rio Oitocentista

funcionasse como um pedago do pais de Dante no Brasil. Eles sdo responsaveis pelo

8 termo utilizado por Machado de Assis na cronica do dia 28 de fevereiro de 1897 para a coluna “A semana” do
jornal Gazeta de Noticias.
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encurtamento das distancias entre Brasil e Italia, ou melhor, entre o cronista e a Italia. Muito
provavelmente isso tenha contribuido para que o escritor, naquelas que sdo suas ultimas
crénicas, pudesse aniquilar a fronteira da arte. Machado néo fez a viagem de instrucéo a Italia,
mas a opera italiana no Rio de Janeiro contribuiu para que aquele mesmo imaginario artistico
chegasse até o cronista. O cantor de Opera se mistura na crdnica porque se mistura no dia a dia
da cidade, a crénica, além de sua porosidade interna, em relagdo aos assuntos e suas variedades,
é porosa em relacdo a cidade, a cronica é a cidade. A diferenca é que quando nos colocamos
diante dela, a cidade ¢ vista ndo a partir do nosso olhar, mas do olhar do cronista. E nessa
perspectiva machadiana que os artistas atravessam o Atlantico, apresentam-se nos palcos do
Rio, viram assunto no jornal e transpdem-se na cronica, estamos diante do olhar deglutido
machadiano, como vimos até o0 momento em relacdo a toda a presenca da cultura italiana nas
crénicas. Assim como o ledo é feito de cordeiro assimilado como diria Paulo Valery, pode-se
dizer que a crbnica ¢é feita da cidade assimilada. E quando a presenga italiana no Rio resiste ao
tempo, avaliamos sua importancia, mas além disso, percebemos que a crénica-cidade também
é feita de memoria.

De todas as cinquenta e cinco cidades descritas pelo viajante veneziano, a cidade de
Isidora talvez seja a mais alinhada a Italia de Machado de Assis, por isso fazemos do discurso
de Marco Polo as palavras finais desta pesquisa:

AS CIDADES
E A MEMORIA

O homem que cavalga longamente por terrenos selvaticos sente o desejo de uma cidade. Finalmente,
chega a Isidora, cidade onde os palacios tém escadas em caracol incrustradas de carac6is marinhos, onde
se fabricam a perfei¢cdo bin6culos e violinos, onde quando um estrangeiro estd incerto entre duas
mulheres sempre encontra uma terceira, onde as brigas de galo se degeneram em lutas sanguinosas entre
0s apostadores. Ele pensava em todas essas coisas quando desejava uma cidade. Isidora, portanto, é a
cidade de seus sonhos: com uma diferenca. A cidade sonhada o possuia jovem; em Isidora, chega em
idade avancada. Na praca, hd o murinho dos velhos que veem a juventude passar; ele esta sentado ao
lado deles. Os desejos agora séo recordagbes. (CALVINO, 1990, p. 12)
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
O Espelho Revista de Teatros 18 set. 1859 | Teatro lirico
(Cronicas)
02 out. 1859 | Teatro lirico
30 out. 1859 | Expressao
30 out. 1859 | Teatro lirico
27 nov. 1859 | Teatro lirico
11 dez. 1859 | Teatro lirico
Diério do Rio de Comentérios da semana 18 out. 1861 | Politica
Janeiro
18 out. 1861 | Politica
26 out. 1861 | Literatura
10 nov. 1861 | Teatro lirico
21 nov. 1861 | Teatro lirico
25 nov. 1861 | Politica e Teatro lirico
01 dez. 1861 | Politica
O Futuro 15 set. 1862 | Teatro lirico
15 fev. 1863 | Esculturas
Diario do Rio de A0 acaso 05 jun. 1864 | Literatura e teatro
Janeiro lirico
12 jun. 1864 | Teatro lirico
20 jun. 1864 | Teatro lirico
10 jul. 1864 | Grand Tour
25 jul. 1864 | Teatro lirico
14 ago. 1864 | Instrumento musical
28 ago. 1864 | Teatro lirico
24 out. 1864 | Teatro lirico
10 nov. 1864 | Teatro lirico
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
14 nov. 1864 | Teatro lirico
03 jan. 1865 | Teatro lirico
10 jan. 1865 | Teatro lirico
31 jan. 1865 | Literatura
07 fev. 1865 | Politica
07 fev. 1865 | Teatro lirico
15 mar. 1865 | Literatura
llustragédo Historia de Quinze Dias 01 jul. 1876 | Expressao
Brasileira
01 jul. 1876 | Literatura
01 jul. 1876 | Teatro lirico
01 ago. 1876 | Teatro lirico
01 ago. 1876 | Teatro lirico e politica
01 ago. 1876 | Literatura
15 ago. 1876 | Politica
01 set. 1876 | Teatro lirico
01 set. 1876 | Politica
15 set. 1876 | Teatro lirico
15 set. 1876 | Cidades italianas
01 out. 1876 | Teatro lirico
15 out. 1876 | Teatro lirico
01 nov. 1876 | Teatro Lirico e
literatura
01 jan. 1877 | Teatro lirico
01 jan. 1877 | Literatura
15 mai. 1877 | Teatro lirico
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
01 jul. 1877 | Teatro lirico
15 jul. 1877 | Teatro lirico
01 ago. 1877 | Teatro lirico
01 set. 1877 | Teatro lirico
15 out. 1877 | Teatro lirico
15 nov. 1877 | Teatro lirico
01 fev. 1878 | Politica
O Cruzeiro Notas Semanais 09 jun. 1878 | instrumento musical
16 jun. 1878 | Escultura
16 jun. 1878 | Literatura
23 jun. 1878 | Teatro lirico
30 jun. 1878 | Teatro lirico
30 jun. 1878 | Literatura
21 jul. 1878 | Teatro lirico
21 jul. 1878 | Expressdo
28 jul. 1878 | Teatro lirico
28 jul. 1878 | Teatro lirico
04 ago. 1878 | Teatro lirico
11 ago. 1878 | Teatro lirico
18 ago. 1878 | Teatro lirico
25 ago. 1878 | Palavra em italiano
25 ago. 1878 | Cidades italianas
25 ago. 1878 | Teatro lirico
01 set. 1878 | Literatura
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
Gazeta de Noticias | Cronicas de Lélio 07 nov. 1883 | Expressdo
30 jul. 1884 | Teatro lirico
15 ago. 1884 | Teatro lirico
24 dez. 1884 | Teatro lirico
24 dez. 1884 | Expressédo
08 jul. 1885 | Teatro lirico
26 jul. 1885 | Teatro Lirico e teatro
dramatico
10 ago. 1885 | Teatro lirico
17 ago. 1885 | Teatro lirico
08 set. 1885 | Teatro lirico
A+B 28 set. 1886 | Teatro lirico
Gazeta de Holanda 12 nov. 1886 | palavra em italiano e
teatro lirico
13 mai. 1887 | Literatura
08 nov. 1887 | Teatro dramatico
03 jan. 1888 | Pintura
Bons dias 15 jul. 1888 | Politica
22 out. 1888 | Politica
28 out. 1888 | Imigragéo
13 jan. 1889 | Literatura
13 fev. 1889 | Imigracdo e Literatura
22 mar. 1889 | Teatro lirico
A Semana 08 mai. 1892 | Pintura

12 jun. 1892

Teatro dramético
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
03 jul. 1892 | Politica
10 jul. 1892 | Pintura
14 ago. 1892 | Imigracao
18 set. 1892 | Imigracao
02 out. 1892 | Teatro lirico
04 dez. 1892 | Expressao
18 dez. 1892 | Teatro lirico
01 jan. 1893 | Teatro lirico e aluséo a
Cesare Lomproso
08 jan. 1893 | Alusdo ao povo
italiano de maneira
geral
12 fev. 1893 | Abel Parente e politica
05 mar. 1893 | Imigracdo e teatro
lirico
26 mar. 1893 | Abel Parente e teatro
lirico
16 jul. 1893 | Teatro lirico
27 ago. 1893 | Literatura
03 set. 1893 | Imigracéo e teatro
Lirico
22 jan. 1894 | Teatro lirico
18 fev. 1894 | Teatro lirico
25 mar. 1894 | Imigracéo
01 abr. 1894 | Teatro lirico
15 abr. 1894 | Teatro lirico

20 mai. 1894

Textos italianos
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
03 jun. 1894 | Teatro dramatico
01 jul. 1894 | Danca
08 jul. 1894 | Teatro lirico
22 jul. 1894 | Grand Tour
09 set. 1894 | Teatro lirico
16 set. 1894 | Teatro lirico
07 out. 1894 | Politica
21 out. 1894 | Literatura
28 out. 1894 | Imigragéo
04 nov. 1894 | Literatura
11 nov. 1894 | Teatro lirico
23 dez. 1894 | Politica
20 jan. 1895 | Historia
03 fev. 1895 | Provérbio
10 fev. 1895 | Teatro dramético
08 mar. 1895 | Grand Tour
31 mar. 1895 | Literatura
07 abr. 1895 | Teatro dramatico
28 abr. 1895 | Teatro lirico
09 jun 1895 | Italia pais
09 jun. 1895 | Literatura
07 jul. 1895 | Cidades italianas
21 jul. 1895 | Politica
28 jul. 1895 | Aluséo a Cesare

Lombroso
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Jornal Coluna Data Classificacao do tipo de
intertexto com a cultura
italiana
25 ago. 1895 | Literatura
15 set. 1895 | Historia
06 out. 1895 | Grand Tour
13 out. 1895 | Teatro lirico
20 out. 1895 | Teatro lirico e politica
03 nov. 1895 | Politica
01 dez. 1895 | Teatro lirico
15 dez. 1895 | Literatura e politica
26 jan. 1896 | Abel Parente e
Literatura
12 abr. 1896 | Historia
24 mai. 1896 | Expresséo
07 jun. 1896 | Teatro lirico e
dramatico
14 jun. 1896 | Teatro dramatico
21 jun. 1896 | Histdria
05 jul. 1896 | Literatura
30 ago. 1896 | Histdria
20 set. 1896 | Teatro lirico
27 set. 1896 | Teatro lirico e
Literatura e imigracao
18 out. 1896 | Teatro lirico
01 nov. 1896 | Literatura
20 dez. 1896 | Teatro lirico
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Soneto dedicado a Augusta Candiani publicado o jornal O Liberal por um escritor anénimo.

110 aue

ye em Lua ausencia a

La onde irmaos iruire y

Im povo ¢

l_f '\_l .l{  l

O Liberal, 16 de outubro de 1850, p. 3.



O jornal Marmota na Corte ao comentar a festa de S. Francisco de Paulo faz uma menc¢éo a Candiani

dentro dos arroubos romanticos da época.

%

N. 256.

TERCA FEIRA 27 DE ABRIL.

1852,

T
ko

[ARNOTA.

N\ GORTE

‘JORNAL DE MODAS E VARIEDADES.

Publica-se, ds Tercas e Sextas feiras, na EMpreza Tye.
—DOUS DE DEZEMBRO —de PAuLs BRrITO, IMPRESSOR DA
CasA IMPERIAL, pracada Constituicdo n. 64, onde se recebem
assignaturas a 43000 réis por seis mezes, pagos sempre
adiantados. Numeros avalsos, 80 réis. L

Eis a MARMOTA
Bem variada

P'ra ser de todos
Sempre estimada.

Falla a verdade,
Diz o que sente,
Ama e respeita
A toda gente.

A VUARBIYDWA,

Uma Entriga.

Foi-nos offerecida esta valsa, que manddmos es-
tampar para dal-a hoje de presente aos nossos be-
nignos assignantes. .

A festa de S. Fi;aixeisco de Paula.

Esteve realmente brilhante e pomposo o festejo
de S. Francisco de Paula, ante-hontem 25 do cor-
rente, e ¢ pena que infelizmente se notussem al-
gumas pequenas faltas, as quaes esperamos hio de
ser relevadas pelos pios devotos o corrigidas pelos
mesarios no anno vindouro.

A funcgio em si indicava que se gastou muito

dinheiro; porém teve seus descuidos ou*“faltas de

gosto propriamente ditas.

A armacdo da Igreja ndo apresentou nada de raro
nem de notavel, porque os taes Srs. armadores estdo
no sirwt erat inprévciyio, idest, tivas de panno hor-
dudo com ramos de todas as cdres posticas, e sa-
nefas grandes de velludo cOr de borra de vinagre,
cousas que jd tem apparecido nestes ultimos 3 annos.

Ao ludo esquerdo da capella-mér estava armado
um barracdo, com uma cabega monstro, para servir
de assento ou descango a SS. MM. II. A cabeca
ou cupula ‘do tol archibanco, ou palanque de vér
luminarias, era feita de panno branco, tiras finas de
seda vermelha, e galoes falsos de caixdo de defunto
pobre, ao passo que a frente era de grandes ham-
binellus do tal velludo cOr de carne do vacea ; o quese
péde chamar enxerto ou prego de ouro com cabeca
de latio, porque wma tal obra deve ter cimetria,
igualdade, o bom gosto, para ter valor; porém
trunzeat este enorme bahu de rotalhos.

O Monarcha, e sua Digna Esposa, dignaram-so
assistir & festa.

O Scnhor Dom Pedro 1L levou em seu farddo
umas dragonss que parecium novinhas do trinque,
¢ que brilhavam sobre seus hombros como se fossem
duas lindas cabelleiras dos dourados anneis de Cu-
pido!

S. M. a Imperatriz trojava vestido azul, bordado
de ouro. Eram camaristas o Sor. Manoel Hygino
de Figueiredo, e mais dous que pela physionomia
ndo conheci. S. M. almperatriz foi com duas Damas,
uma de maior idade, e outra mais moga.

A nossa constante recreatriz Augusta Candiani,
ji abrasileiruda e dulcificada com as aguas da ca-
rioca, volatilisando de sua affautada garganta um bello

solo- apassarinhado com lindos gorgeios e melodias,
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imitava um lambedor de rosas que cahia dos labios -

da cantora sobre os ouvidos dos espectadores!...
S. Exc. Revma. o Sor. Bispo Conde desta Dio-

cese cantou a missa mitrada com todas as continen-:

cias e cathegorias do Pontificio. : :

Em occasido propria foram offerecidosa SS. MM. I.
duas tochas que conlinham no meio de cada uma
a corda imperial elegantemente feita da mesma céra

das vellas; no interim das ceremonias do altar, um

sacerdole, assis reverente, tomou o thuribulo, e
recolhendo airosamente na mdo esquerda o trino
das correntes dc prata, fez as tres corlezias incen-

salorias ao nosso Imperador, ¢ depois outras tantas

4 nossa angelica lmperatriz.

As damas do paco e os camaristas ndo tiveram
nem tochas e nem as fumegacoes de thuaribulo ; ape-
nas poderiam gozar algum restinho de aroma que o
ar ambiente levasse a scus narizes; porém conso-

lem-se comigo, que tambem nada disso tive, apezar

de ser Redactor da Marmate na Cérte!...
Amigos leitores, permittam que aqui de passagem,

firmando um grand chainc de parentesis eu faga -

uma observacio notavel em mim mesmo. Depois
que entrei a ler certos artigos de alguns dos nossos
jornaes, que actualmente se publicam, e a folheara
prosodia velha do padre Antonio Pereira, estou com
a caheca tdo refolhada de sabedoria, que fazendo
a simples descripcdo de uma festa de Igreja, ¢ o
que se acaba de veér!l! Que espivitadas filagranas de
rethorica tenho apresentado neste artigo! Que ru-
bicundas e bojudas figuras do eloquencia tenho eu
esculpido na brilhante lamina do vosso pensamen-
to!!! Se for neste andar, breve heide ser um dos
sabonetes da lingua portuguczal

0 commando da orchestra, com todas as redeas
da harmonia, inclusive as duas brigadas, a meliflua
o a symphoniosa ou retumbante, foi entregue ao
Snr. Francisco Manoel da Silva, Maestro merttesstine
di mio cordo, (ahi vae uma lasca de macarrdo), o
insigne Orpheo Fluminense, que manido das patenas
do compasso, fez com que se dessem pontualmente

todas as fusas e semi-fusas sem discrepar no pautada -

das claves.
0 sermio foi maravithoso!.. A turba musical gras-
nou uma apparatosa ouvertura, emquanto o conego

pregador grimpado na cadeira da verdade fez a cur- ;
vada ¢ meditabunda oragiio do costume — Contie -

Marmota na Corte, Rio de Janeiro, 27 de abril de 1852, p.1
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Anuncio da representacdo da 6pera Norma de Vincenzo Bellini com Augusta Candiani e Giuseppina
Zecchini

—

ISPECTACULOS. |

THEATRO PROVISORIO.
COMPANTHA LYRICA ITALIANA

B30 pecita das Srs, aecionistay e 12,0 dw as-
siguatura,

AMANIA SAURADO 5 DR MARCD,

ENTIAM EM SCENA AS I‘lllll.\S-'l)\bN‘\S
GIUSSEPINA ZECCHINI E AUGUSTA
CANDIANIL,

Nepresentar-se-ha a opera

NORMA.

Muzsica do Bellini,

A prima-tonn 4, Candivnd exoeutarh o par-
to (e Adalgisa,

A Sra, Candiani nutreindo sempre a boa
vontale de hem servir ao respeitavel publico,
dr quem tem mevecido constantemente tanlas
provas de astima, v exitou encarregar-se da
papel de Adalgist sem a menor exigencia
pira com @ empresa, afim de proporeionar
desta forma mals uma oceasiiio de satisfaser
& vontade, ha tanto manifestada por todos de
cantar com 3 Sra, Zeeehini; o tendo tambom
mais em vistas as diMienldades qua se apre«
sentain & empresa por [alta de repertorio novo;
foi prompta em aunnic 00 pedido da mesma
eInpiresa,

No intervallo do 1.* a0 2.* aclo as Sras. Ba-
dernn & Berthani dansardo em caracler cani-
POz

UM PASSO A DOUS.
03 billirtes de camaroles, cadelres ¢ geraes

vendem-se no eseriptorio do theatro,
Comegari 4s 812,

Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 4 de marco de
1853, p. 3.
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Reportagem sobre a morte do tenor Filippo Tati publicadas em duas paginas do jornal A Marmota.

Publica-se és tergas e sextas (embora ujldh nIud)., o — 'l'ymphl- de r-;l- l‘lic’;:«-'pnq;';i; Cqéqliuquoi. aA onde sc assigna a 52008 rs.

POT seis mexes para ‘a cdrte; ¢ 6P0OV0 rs. . para fira, -pagos adiantados. Ns. avaisos, 460 rs. ,
- - - i PO H 3 vt s ot £ - .

A MARNGYA.
2. DE JUNHO.

Contintia a distribuigdo — gratis — das
cawtelas de 20 numeros e premio de 1003
réis em dinheiro, a quem com 2 réis as-
signaa Marmota por 3 mezes, o—Archi-
vo Municipal — por 5% réis, ou compra
3%000 do — dramas, comedias, fargas, ro-
xlx;anccs, gravuras, etc., na loja de Pinla

rito. :

64 — Praga da . Comstitulcie —€ &

O nosso foihétim.

—Do nosso dedicado amigo e incan-
savel cullor dus letras palrias, o Sor.
Manoel de Araujo Porto-Alegre, rece-
bemos o obsequio do folhetim que hoje
¢o mecamos a publicar, certos de que os
nossos subscriptores o lerdo sempre
com subido interesse.

ATE QUE EMFIM!,.

Ora, gracas a Deos, que o Sor. Dr. Do-
mingos José Gonsalves de Magalhaes, o fu-
turo ministro da Instrucgdo Publica, (¢como
o Sor. Dr. Galvdo o é das Obras ‘Publicas)

s ﬁu.-binis&érim forem -creados, ja'se:

acha:nd lugar-que lhe competel :

- E nem era possivel quo _assim ndo , fosse,
estando na pasta da Fazenda o -Sar, Salles
Torres-Homem, e -na dos Estrangeiras 0 Sr.
Paranhos; o primeiro inlimo amigo do
illustre poeta, autor da Confederagdo dos
Tamoyos; o segundo, apreciador do merito
er hecedor abalisado do valor trg

te da intelligencia cultivada.

Continuem assim os Sars. ministros,
que fazem parte do actual gabinete, que
ndo hio de ter a curta duragio que. por
ahi s lhes vaticina. B .

Dos males ‘que vexam o paiz; ndo.sdo
SS. EE: os causadores; é um legado de
muites, e todos devem carregar com a culpa
d’elles. ) '

Nio ha immaculados na historia.

FILIPPO TATI ¢

Domingoe 8 do corrente, pelas 2 8 meia
horas da tarde, passou desta pora a vida
oterna o velho cantor italiano de nossas
sympathias, que amava o Brasil e os Brasi-
leiros como se esta fosse sua patria, como
se nos fussemos seus compatriotas! =

O Sor. Filippo Tati chgou ao Brasil
em 1845, mostrando ter de idade, talvez
os scus 40 annos. O bello céo do Bra-
sil tornou-se logo para elle o bello céo
da.ltalia, o, homem dec fina educacio e

.dado ‘4s letras (porque as cullivira para

seguir a carreira da Magistratura) achuu
nedte clima - ardente, sob o sol dos tropicos,
genios g talent t dont PY
mais coltura litteraria do que suppde to-
do aquelle que vem persuadido de nada
disso dchar  entre. nés. :

‘Contractada para tenor da companhia
lyrica do theafro de S. Pedro, ahi deu-
nos noites de uma recordagio eterna, e
tendo tado antes as sympathias de affei-
¢oados, pelas suas maneiras civis e delicadas,
captou depois as do publico admirador do
verdadeiro merito.

Os servigos que o -Sor. F. Tati nos fez
nessa occasido, e os atnda maiores que nos
prestou depois, 'ligando-se com o Sor. Ma—
noel José do Araujo para reorganisarem ou
antes para fazerem ressuscitar a compaohia
italiana, de coja mortese nao davidava, fo-
ram bem-gonbecidos do publico, mas, quant
ands, nio bem aquilatados pelas emprezas
subsequentes ........aieinen e

( Isto seja dito de passagem).

Adiantado em annos para o exercicio d»
tenor, o Sor. Tati, retirado' da scena, cc -
megou para logo a sentir o que sentem to-
dos os artistas quando comecam a ter a
certeza de que lhes vai cahindo dos hombros
a tunica de Nesso consummindo-lhes as pro-
prias.carnes, como bem disse o autor do
Kean.

Chefe ‘da familia, falto de recursos, fdra
do ‘theatro. lyricd: italiano, os amigos do

——ce——

A Marmota, Rio de Janeiro, 13 de maio de 1859, p. 1.
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velho artista viam-n'o ir dcfinhando, até

(ue o perspicaz talento® :nlt_ii{qﬂ'ﬁeu-g‘

cia deseu medico o DooRevefiana, desis
cobrio que, victima de uf@mo Aboto de !
corebro, o fiel interprete’dd Piratal od
cantor da Parisina, conbundo o578
por instantes, na u\,if‘muitlj“"lnga.a,~:
@ nilo se enganon dipguaidicol

Dous ataques, quasi successivos o poze-
ram_de cama, ¢ quande della_se_leyantaya,
era para de riovo cahir atormentado pelos

offeitos ropidos-e crescentes do tio fatal en- |

fermidade! '

Pobre,_desprayido:<
suas duas filhas, mas entendendo que nio
devia ser em nada pesado a -seus -genros,
vivia no sea humilde apusento da rua dos .
Ciganos n. 6, onde a sorte permittio
que estivesse, para que \issemos todos uma
das mais nobres acgdes pralicadas nesta ca-
pital. !

O Sor. Commendador' Manoel José de
Bessa, apenas sonbe que o honrado artista,
que com lanta dedicacae e mdsto bavia dado
figoes de aperfeicoamento decanto a suadig-
na esposa, com quem a natureza se esmerou
em ser prodiga, tanto cm dotes physicos
. como em qualidades moraes, correu a vel-o,
¢ a discipula ndo socegon mais em gquanto
ndo guio que sen fosse para a
sua bellacasa d2 campo. ’

Passados alguus dias de li sa achar, veio
4 cidade o Sar. Filippo Tati, e regressando
logo, no dia sexta feira, despedio-se dos
seus mais dedicados amigos e s6 nao lhes
dissé que ia morrer, porque ( pobre velhol )

-de {uda. tendo casado..

esses, 6 que podem avaliar o que é a dor

Jo ﬁ:ihu, xtramosas

Ycafiique, el 10,
welle: de Anem “fora Jpor '
os Hidompavheira-fel 7§ ;7 - 1od
0 Sor:Cotymendaddr Béssa fgrudo:o qua

om taes occasides, ¢ em tacs apuros, fazem
as almos bem formadas. Além do incom-

~| Todo; aque tio espontneaments 56~ quiz
der; v db: sontimento ique se- Jhe:ngtava 20, |

vdr.os tormentos porque, com a-fumilia do

seu_protegido, passava toda a sua familia,

uo'ss dthava reunida’ noseu palacetedo

- Campo  Alegre, quiz: fazer o enterro a ex-

pensas suas, no que os genros do fullecido -
‘ndo convieram, e com razio, certamente,

para- que so ndo dissesse que, existindo

elles, © nio em mas circumstancias, haviam

consentido que seu sogro fosse enterrado

por favor.

A acgio do Snr. Commendador Bessa,
porém, ficon como s elle e houvesse prati-
cado. S. S. tera de certo dado motivos a que
sea nome tenha sido por mais de uma vez

2

bados, abrio covulsivamente a carta que a

) |he apresentdr, e leu o que so segue:
B e ot

4
E’ um mort%ﬂqc to escreve, meu ea-
Henrique, umgygrdadeiro morto, com a

{tina negra do Stygjo lago, e com uma pen-

7ga prrancada i ga8jde. uma qualquer ave
;v:[t‘urnn ou maligna, vampiro ou o que
quizeres.

Nio grites, nio lamentes, ndo chores. As
“Jamentacoss- ensurdecem, 6-as Togrinas, vés
tu,.830 uma parvoice... . O facto ¢sld ja con-
summado, e nio é mais possivel uma volta:
— _Qnem volta de tao longe?..

- “Rigo-te a Tinba defadeirs conflssdo,

com certes e certas: n
goes,-que te peco tenhas sempre em vista.
Tive uma mai, como qualquer porteiro,
mas, comquanto saibamos sempro quo prg-
e alg g a opiniao do
Brid’oison, estou, todavia, emburarcndissimo
quanto a affirmar de quem sou filbo. E’ im-
moral, mas é verdade. Quanto a0 meu no-
me — nada sei de legal — pela ausencia de
qualquer declaragio de meus autores nos
registros da municipalidade. Mas eu tenho

2 aod

apregoado com louvor; terd praticado
acgdes hoas, generosas, verdadeiras acgdes do
cavalheiro distincto, do homem dinheiroso;
mas, por melk que ellas tenham sido, &
superior a todas essas a de que foram teste-

inhas todos os dedicad igos de FiLiepo

Tatt!

Uma sociedade existente nesta cdrte, que
avulta mais pelos actos de bondade e gene-
rosidade que pratica, do que pelo sea titulo, -

nio sabia que na ampulhets do tempo nio
haviom -a -correr sendo poucos e ja mui-
to csvaidos grios de area que ( triste fata-
lidade! ) cahiram a0 mesmo tempo em elle,
precipitando-se moes bragos da morte, s6
d’elles sahio para ser conduzido pelos seus
mnais desvelados amigos e alguns ( poucos )
artistas, que chorosos depositaram o seu
cadaver no carneiro n. 737 da 1.*quadra
do G iode S. F Xavier!. .
Os que assisliram ao enterro, 0s que vi-
ram o quadro mais pungente deé que se pode
ter idéaem uma tal circumstancia, esses, e 56

ndo se limitou ao que tinha ja feito para
adogar o3 amargores da penosa existencia
do Sor. Tali; os seus membros formaram
tambem a maioria do préstito amigo que
acompanhou os restos mortaes d'aquelle,
que fdra talbado pela natureza para ser dig-
no de melbor sorte! P.B.

BAGATELLA.

( Continuagdo do n. £034.)
Henrique, tremulo, com os olhos pertur-

um, phant tomado ao acaso, entre 03
nomes do io: é — imo — nem
mais, nem menos. Maximo — fui criado;
Maximo—cresci; Maximo—vou desta para
a outra vida. Tu sabes, além disso, quo en-
tre a rapaziada chamava-me Max, porquan-
to a vida é tdo curta... e imutil ¢ alongal-a
com tres letras realmente inuteis.

Isto, quanto ao meu imento e quanto
a0 meu p uco lhante s
origens do Nilo. Ndo sabendo d'onde vinha,
comprebendes bom que en nunca saberia
onde ia. Um bastio tem sempre duas pontas;
—um comego @ um fim, Por muito tempo
embalei-me na esperanga de ter um fim ¢
assemelhar-me, a0 menos por aqui a um
bastdo. Eu acreditaria de hoa vontade na
eternidade das rosas, mas sempre me repug-
nou acreditor na eternidade da eternidade...

Se en nio conheci meus autorcs — em
desforra conheci a vida—triste conhecimen-
to, entre parenthesis. Tiveste muita vez um

i de mea ter ph tico e ra-

I r

3
Tond.

A Marmota, Rio de Janeiro, 13 de maio de 1859, p. 2.




L'IRIDE ITALIANA.

Lasera del 22 scorso Setlembre le scene del gran Teatro Lirico
Italiano ci offerivano per la prima volta lo spellacolo d' un vero por=
lento musicale.

11 giovinelto Felicio Tali all'augusta presenza delle LL. MM.
11, si produceva in ione del beneficio del suo genitore, il scmpre
caro ¢ provello artista Filippo Tali, cantando la cavatina per soprano
neli’ Attilla, Allor che ¢ forti corrono. .., el il duetlo nella Luisa
Miller » Andrem raminghi, e poveri. ... . in compagnia baritono
Arnaud.

Un giovinelto a 12 anni, dotato della piu estesa, simpalica, e vo
luminosa voce di soprano che emelte colla spontaneild la piu sor-
prendente, ed il cui timbro ferisce I'anima; un giovinelto che in-

talc etd, superae (ulte le difficoltd musicali, si melte al livello de pia
distinti professori, degli arlisli piu rinomati; un giovinello ini?ne
che eseguisce senza volerlo, e quasi dircbbesi per istinto i trilli lo
variazioni le finezze le piu squisite, ben'puoi per nd chiamarsi un por-
tento musicale.

Felicio Tati a dir fulto in una parola, & nato arlista; e gli é dt
quelli esseri fortunali, come Rubini ¢ la Malibrand, che Iddio creava
per l'arte. Tale lo acclamé nella sera del 22 settembre il pubblico
flumincnse, che commosso a meravighia Jo colmava dei piu calorosk
ed enlusiastici applausi.

Siamo fekici polerne riprodurre il ritratto. La sua immagine pre-
correrd la sua carriera arlistica in America ed in Europa!

Compiuta fa sua educazione letteraria nel colleggio Imperiale D.
Pedro 1L nel quale pure egli rifulge fra i piu distinti, fra pochii
anni questo giovinello calcherd le primarie scene del mondo, a gloria
dell'Italia edel Brasile, dell'una che gl fu culla, dell'altro che o educd.

PELICIO TATL,

Na noito de: 22 de Selembro passado, as scen
Theatro * Liriéo"Italiano offerecerao-nos pela primeira
claculo de um verdadeiro portento musical. M

O joven Felicio Tati, nas augustas presencas de 885 MM. II.,
estreara por occasido do boneficio de seu pae, o sempre caro e pro-
veclo artista Felippe Tati, cantandoa cavalina para soprano. do
Attila— Allor che i forti corrono. ... e o duetoida:Luiza Mil-
ler, com o baritono Arnaud.—Andrem raminghs ¢ povers elc... ..

Um joven de 12 annos, dotado da mais extensa, sympathica ¢
volumosa voz do’ soprano, a qual solta com a espontaneidade o
mais_ sorprehendente, ¢ cujo timbre fere a alma; um joven que,
em tal idade, vence todas as difficuldades musicaes; pondo-se ao

Vez 0 espe-

nivel dos mais dislinclos professores, dos artislas os mais celebres ;
um joven em fim, que executa scm querer, e dir-se-hia—quasi por
inslincto, os trillos, as variagdes, as finezas as mais delicadas, pode
bem por nds ser chamado,—um poriento musical!

Felicio Tali, para dizer tudo em uma palavra, & arlista nato ;
é daquelles seres affortunados, como Rubini, o Malibrand,
que Deos crea para a arle. Tal o acclamou na poite do 22 de se-
tembro o publico fluminense que, balado pela maravilha, cobrio-o
de call ¢ enthusiasticos appl:

Felicitamos-nes por haver aqui reproduzido o sew retrato, A sua
imagem percorrerd a sua carreira artislica n America e na Europa.

Completa sua_educagio litteraria no collegio. d& Pedvo I+, no
qual tambem britha enfro os mais distinctos alumnos; d'aqui a
poucos annos, este jovem refulgers nos principaes theatros do
mundo, ;Ism gloria da ltalia & do Brasil: do primeiro, POT ser sew
paiz naial, do: segundo por nelle ter-so educadp.
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A Iride Italiana do dia 4 de outubro de 1855 traz uma matéria sobre Felicio Tati, filho de Filippo Tati.

L" Iride Italiana, n.16, 4 de outubro de 1855, p. 5.
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Carta em que se discute o desempenho de Giuseppina Medori em Paris e a reagdo do publico.

Archivio storico Ricordi di Milano, Fondo Corrispondenza, 11 de maio de 1856.
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llustracdo retirada da Semana lllustrada na qual aparece a Companhia Lirica do empresario Merciaj
protagonizada pela soprano Franceschina Tabacchi, ao lado do baixo Nerini e do tenor Pozzolini na

Opera Ernani de Giuseppe Verdi.

NOVA COMPANHIA LYRICA ITALIANA. (MERCIAJ)
(Theatro de 8. Pedro de Alcantara).

mora é itads de

Ernani osté esrserando-se em finezax para vér «o toma & §ia pl ;
umg :nrnodu: do hixo;’:;olh; l::g: .g;ln: na hferv;l_n. T?::;‘ :;e:::u:,::: :‘Tml'm r:: t:::;;r‘
o mata-ge par eviter o perign ma cabe sohre 2liv,

o peln
anbsl

‘i id
banchi, quanda & interromp!
- qx'm‘;or jyan sack dw um P

¢ 0 exemply

%

Semana Illustrada, 4 de setembro de 1864.
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Fotografia da personagem da 6pera Guarani de Carlos Gomes encontrada no Museu da Opera da

cidade de Parma.

Museo dell 6pera, Parma.
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Libreto da 6pera O Guarani de Carlos Gomes na representacdo italiana.
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Fotografia de Antonietta Fricci Baraldi
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Archivio Storico del Teatro Regio di Parma



Acenos biograficos sobre a soprano Antonietta Fricci Baraldi.

Archivio Storico del Teatro Regio di Parma




Contrato de trabalho de Antonietta Fricci Baraldi

Archivio Storico del Teatro Regio di Parma
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Litografia dos intérpretes do teatro de épera de Bolonha de 1867, dentre eles Antonietta Fricci Baraldi

Archivio Storico del Teatro Regio di Parma, 1867.
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Litografia de Anna De La Grange

Archivio Storico del Teatro Regio di Parma
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Figurino em aquarela de Fanny Rubini Scalisi para a 6pera Il Menestrello do compositor Luigi Filiasi

/JA/ (Ww&vwijwuo

Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella, Napoles, 1880.
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O jornal Gazzetta dei Teatri de Mildo noticia a primeira passagem da Companhia Ferrari ao Rio de

Janeiro

GAZZETTA DEI TEATRI 9

xkx

LIVORNO. — Al teatro Goldoni vi fu la beneficiata del-
I' esimia artista siznora Carolina Ferni: cinque ore di
meritati applausi e molti buoni da cento in cassetta. Due
mazzi di flori, bellissimi. Getto di sonetti dal lubbione.

Dopo i primi due atti dell’dfricana, ne’ quali, secondo
il solito, fu applauditissimo il valente artista signor Vil-
lani, venne eseguito il quarto atto dell’ opera La Favo-
rita. La signora Ferni si distingse moltissimo come at-
trice e come cantante di quella divina musica. Nell'ada-
gio dell’ ultimo duetto : Piefoso al par d'wn nwmne, essa
fu inarrivabile, accentando quelle note con rara maestria;
il pubblico, elettrizzato, con prolungato e sonoro applauso
dimostrd alla brava artista la propria soddisfazione.

It tenore Byron, quantunque indisposto, fece meglio
che poté, o nella famosa romanza Spirdo gentil, seppe
farsi molto applaudire, e chi conosce le difficoltd in quella
contenute, converrd meco che non ¢ poco.

Gli altri due atti del’Africana furono applauditi. Il
simpatico Villani e la egregia beneficata seppero riscuo-
tere durante l'intera serata la maggior quantitd di ova-
zioni. Anche il basso Buzzi (Don Pedro dellAfricana)
piacque molto, ¢ nel quarto atto della FFavorite fu molto
applaudito.

*

Lo, >

MIRANDOLA. — Ebbe luogo a questo teatro la benefi-
ciata della brava prima donna .contralto_signora Ita Ni-
colini, Ja quale oltre I'opera Linda cantd Laria della Fa-
vorila ¢,la Serenata del M. Gounod.

Questi pezzi vennero eseguiti dalla scratante in modo
impareggiabile da sollevare applausi veramente entusias-
tici nell'affollato uditorio. La Nicolini spiegd veramente
un accento drammatico vibrato e un canto perfetto ed
appassionatissimo.

11 pubblico chiamd la Nicolini ripetute volte all'onor
del proscenio in mezzo ad una pioggia di flori e di poe-
sie. Fu una festa per la seratante che ricorderd con
grato animo 1'accoglienza avuta da questo pubblico, e
con essa, oltre a tutti gli artisti che concorsero alla
completa esecuzione, i signori Alessandri Amilcare e
Andreoli G. (Mirandolesi) che gentilmente si prestarono
uno col piano e l'altro col violino al completo successo
della Serenata di Gounod, nonché la Direzione che ebbe
il gentil pensiero di far illuminare a giorno il teatro.

Tty

S. GIOVANNI IN PERSICETO. — La stagione di Per-
siceto & finita giovedi sera fra gli entusiasmi del pub-
blico, e niuno ricorda in altra epoca tanto fanatismo.

Ritratti, fiori, sonetti, illuminazione e feste d'ogni
genere si ebbero gli artisti tutti. Sarti dovette replicare
due pezzi: il finale del 2.° atto, e la cabaletta dell’ulti-
mo: cosi la signora Stefanini ha dovuto ripetere il rondd
finale.

La stagione & riescita benissimo anche dal Jato mate-
riale, poiché quantunque senza dote, gli Azionisti hanno
gunadagnato e ¢id mi pare sia abbastanza persuasiva ra-
gione onde credere al successo ottenuto.

¥*y
BI0 JANEIRO. ~- L’'impresa del teatro Colon di Bue-

nos Ayres appena esauriti colla massima regolaritd i due
abbonamenti di complessive sessanta rappresentazioni,
con quei costanti successi che tutti sanno, ed in vista
del decretato corso forzoso, per cui l'oro sali al 30 0,0
di aggio (che in nessun modo voleva l'impresa che risui-
tasse a danoo dei propri scritturati) pensd passare al
teatro Imperiale Don Pedro II di Rio Janeiro.

Qui erano noti li entusiasmi suscitati al Colon di Bue-
nos Ayres da quella eletta schiera artistica che si com-
pone della Wiziak, la Rubini-Scalisi, la Sanz, Gayarre,
D'Avanzo, Storti, Vanden, Atry, ece. per cui giunto 'im-
presario signor Ferrari, propose un abbonamento di 12
rappresentazioni che tosto fu assicurato colla rispettabi-
lissima somma di 250 mila franchi.

L’uspettazione ¢ oltremodo viva e lintroito di porta,
palchi e scanni di domani sera (pel debutto della com-
pagnia coll'dfricana), ed escluso l'abbonamento, rag-
giunse gid la cifra massima di 22 mila franchi.

Li elementi artistici di cui dispone il Ferrari sono ve-
ramente eccellenti, per cui & comune il desiderio che le
rappresentazioni non sieno limitate alle sole dodici pro-
messe.

Ferrari trasportd in questa capitale tutto il personale
del Colon, composto di 135 persone, oltre tutto il mate-
riale per le 12 opere promesse, per cui s'ebbe a subire
spese rilevanti certo n’¢ gia compensato ad usura.

WV VAV NV V. V.V Y
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* Al teatro dell'Opara a Parigi fu data cogli Ugonotti una se-
rata di addio al basso Belval, che da tanti anni canta sulle scene
francesi, e che ora le abbandona per mettersi in riposo. La sala
era piena, gli applausi fragorosissimi, nd si poteva dare al bravo
artista un saluto piu cordiale.

* Sono pubblicati dalla tipografia Bernardoni in elegantissima
edizione i racconti Sorrisi e lagrime di Rodolfo Paravicini,

* B morto a Meylan (Grenoble) il pianista Eorico Bertini alla
grave eti d'anni 80. Bertini apparteneva alla scuola di Moschelés
e di Ka'kbrener; lascia delle opere che non morirono con lui
ed un Metodo, che verrd sempre consultato.

* Non & vero che la Patti sia scritturata per cantare nel Po-
liuto di Gounod nella stagione della ventura Esposizione mon-
diale di Parigi.

* A proposito di questa diva, dopo preghiere e dispacci senza
numero, canterd a Pietroburgo. La Russia & salval

* Quando I'egregin Glovannoni Zacchi, ora tanto applaudita nel
Lohengrin a Trieste, caduta improvvisamente malata, mise in
forse i'apertura di quel teatro, fu telegrafato alla Potentini per-
chd assumesse la parte di Elsa. La Potentini fu pure pregata di
sciogliere il suo contratto di Nizza per recarsi a cantare al San
Carlo di Napoli; cid che non le fu possibile di accettare per dif-
ferenza d'interesse.

* A Caen fu aperia una soscrizione per erigere un monumento
a Auber.

* Le opers fissate per il teatro Municipale di Nizza sono la
Giovanna di Gusman, la Muta di Portici, Macbeth, Norma,

Gazzetta dei Teatri, Mildo, 20 de outubro de 1876, p. 9.
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Nota sobre a morte de Augusta Candiani no jornal O Pharol.

e

AUGUSTA CANDIANI
S ———_ TR e — e —r 3

Faileceu,a 28 do mezjpassado,
em Santa Cruz, no Rio de Ja-
neiro, a conhecida cantors Au.
gusta Candiani, que, em tem-
pos que j& |4 vdo, pisou com
verdadeiro successo o theatro
lyrico d'aquella capiral.

Os seus tziumphos sio até
hoje lembrados por muitos da-
quelles que tiveram occasido de
applgudil-a.

' da ha annos do thea-
‘tro, a velha cantora residiu du-
rante algum tempo neste muni-
cipio, na freguezia da Chacara,
e ultimamente morava na loca-
lidade, onde finouese.

O Pharol, 6 de mar¢o de 1890.
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Nota sobre a morte de Augusta Candiani na Gazeta de Noticia.

—_—

A CANDIARNI

Da geragdo nova poucos ferdo conhe-
cido a Candianj, cujo nome anda ligado
a uma certa epoca do theatro lyrico entre
nos, do demolido Provisorio onde Tam-
berllek e a Stoltz encantaram as platéas
em que tjnham assento nossos avos, e
algnus collegas de imprensa.

I'alla<Se, porém, ainda de Candiani, e
este nome & bastante conhecido e fre-

uentemente lembrado, como o de uma
diva que desapparcceu nio 86 do paleo
mas da scena do mundo.

Pois existe ainda a Augusta Candiani,
cujos garganteios foram o motivo de en-
t!ltls:'asmo dos antigos dilettanti do ly-
rico

Ixiste, talvez nio se possa dizel-o a0
certo n'este momento, porque hontem, na
sua residencia em Santa Cruz, achava-se
prestes a exhalar o uitimo suspiro, mi-
nada por pertinaz ¢ cruel molestia.

A Candiani contava acora 69 annos de
idade, e vivia pobremente.

Que oceaso triste para a celebridade
que foil

Gazeta de Noticias, 27 de fevereiro de 1890
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llustracdo dos intérpretes da Companhia Ferrari de1893, quando depois de muitos anos volta ao Brasil.
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Revista Illustrada, n. 665, setembro de 1893, p. 7.
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Texto de duas paginas escrito por Escragnolle Doria sobre o alb iani i i
um de Candiani, pub
Toxto o duge P publicado da Revista da

Revista da Demana

bum da Candian A% 5.

A das reliquins mais com- o Nabor s’ marigas: lembradas pela- s presenca da cantora por cidades da provincia
muns da actriz ¢ o album. il it robiliarchico pernumbucano Hdas de vida mais ignorada

e ) 4

Quands mogz ellx o Ilnll\ i A\ Candiani passou em Campos, onde o Par =
com praz ainda aos \U;m! anjo na sagrada empyrea altura vace dormir soberbamente somno de oceano, All
pés quantos lhe enriqueee harpa dowro feus sons concerta, afing? suem, 1o troar da nossa guerrs contra Lopez, deixau

ram as Aivas pagi-
nas, c a penna ou o h
pis. Ao envelk

gni wal doce aura do Cér adeja ¢ trina

2 teus (abios co'as gragas de’ mistira?

B Album i lembrangs de versos. Umas quatro gu
dirigids a0 mimoso jasmim de tali. crestudo
diy Bresil + pelo autor, Dr. Albing & Alvarengs

re-0 com melancolia ¢ sus- interrogava Maciel Monteira. Insatisleitn ainda apos
pira. pelo ditoso tempo do traphava a Candiani
coronnes da fama, Metade Impossivel que essa voz
dos admiradores lugio. Ha Do ferro armada, ornada de verbena Dasian oS SNGo Ui
tas na ingratidao Quem de Norma infeliz no canto exprime IZ's divina ‘!"‘"}-1“ cantus
stante nAao Como tu a paixdo, a dér. a pena? Candiani. Candiani

a terra ¢ funda

o coriterios sdo, casas Afinal o proprio Antonio Peregrino resp Surpresa os versos, talvez os unicos de um po
silencio, rigoroso entre vizi- si mesmo, passando A cantora. num ultimo 1 - de momento. mais tarde Barao de 8. Sulvador d\ ¢
nhos sem escolha testado de gloria com a firma reeonhecidi pels poste- pos. Visconde de Alvarenga. di ¢ lente

Augusts Candiani, uma  ridade: dardie de Medicina do Rio de Janciro, medic
das artistas mai e 1 rinl Camara
no Brasil, de major ¢ mais doce nofire -clu em todo o Si delinques de amor, ama-se o crinie No mesno anns de [805, nd triste prime 1c
PRIz IMMENso, NA0 CSCHpol i regra Confirma-a scu al- Si ameigas de amor, como és amena’ do Paraguay, a Candiani apparecia em = 1

bum, a
lembr:

ito dos annos conscrv: preciosament Si te immolas a amor. quanto és subline!
aquella que, sobretuda na «Norma-. cnleou

; gorgeios, entre alhna ¢ crystal, uma ge
da Mpioridadz csperar

Magdalens Destino um pouco das ¢
morrer, Cumprivso, velha, fatigada
vandiuni: Francisco Miniz teanda entre pobrezs ¢ tumulo

csz a0s  (ins do Imperio desa- diinolvidada in Nio cantiava unicamente na theatro ou na |
lentado. Niormas copiosns provas pocticas ds «n CONCOFTas
e e e b e R ; voz, tantas vezes taxada de ansclica, dirigis
ca. desenhos, tudo falia do passado, traz tudn § mente e Fpuram o mfio [nis obrs dofamis . w DevERCEr diriegiclas BTICEUs & protiiant
uma nossa terra diversissima da actual I rovisador nortista, a0 qual as musas acu- moda ou humild .
m por dii ci aquella emogao N impresan de roga. collado no album
A cantora foi idolo no Rio de Janeira, Depois. muito Fique agui um soneto de N - Barrcto, para ex- Esplendida ¢ deslumbrante verificousse qy 1

i pois que os Ror,
Quee outeas il flores
O
Como
| ¢
I Deshotadas wrehas 1
i Taes qUies e i posso e
clrata @ cruyon for Mudler i -
et por A e | f
- die cumtora € i por A
depois, outros idolos notemplo, 05 incensos
§ diminuiram parz a Candiani e A R ledid 1
| Luctas domestices, infortunios de cora- i et cupRRMEI @
§ o perturbaram os diss daquelle gue n'um PO e 4
Yirgo periodo, todas as noutes, em Guann \ G ARG
bara, tornou_a  musica 0 gear cedou . il s \ Sra Candiani Vil Do ens
% dis almas de ume papulagio inte hisneos adivinhado s¢ 0 nao st
Candiani percorreu muito o Bre - Pm muitas vezes admiramos @
i palhou por elle o dom da sua vo: ' antes de hontem o admiragio na r
. b3 = v y 0
Considerada reclamo milagroso para compa- == = B Tl chanto Sontimos: ¢ cam
¥
nhiss_sccundarias u album, digno d ; : ] it ;
ser visto com vagar, bem indica todas as phases da Lo g lrece. do alnami em Syl o3, fosse um dos mon
vida da cantora < dir sua vida de contora e
Ha nelle producgges devidus ao talenta de artistt primir 4o leit 1922 o que. em Dezembro 4 penumbra poudc ¢ 2 G ”:f:.‘":\ B
conhecidos, outras de curiosos de talento, de vocigoes - de T m quudA[(”n\, dor triumpho. Qui 20
é } 0 59 3 s¢ resignam
ignoradas. Augusto Muller, Jos¢ Rcis Carvalho, qualquer seens A a
{essorcs. ¢ dos hons, daImperial Academia de Bella del-a! O fles mml.m ridicula @ v I»‘n“ S
S Artes, desenharam no album: aquelle, a lapis. Christo Quem podde @ w: (e awvindo encantadora i de parceert Triste de quem se julgd €
coroada de cspinhos; este. @ rells, wnas p: it Oue dos labios te sahe tdo docemente 850 = < e
i Buvelot, tambem artista nota, T ol a la Contrariar t No Barreiro (1857), em Gu ”nLil-“I"IW ;
- ata 1849, um trecho de nossa ety NS Y ¢ (1860), no Turvo (1861), em Juiz ¢e FOZ
i nas cercanias do (u covado, J. € Guil alli.  slem o Candiani  semcou 5
acorreyu, A farta ¢ com muita  arke ! idetses de arte, Ouyia cm resposta 03
illustragao do album & cxaltaloa, o suavizar-The a descidk
3 Copi Slhe as pagin rsos al : .
aeros, des. de pés pedindn it it Sempre Candiant
urgencia. Fora conguistort (rivniphil
Bem hu r ticviro Cantora o
ik n forid 1
i i O v lemt pinl ¢
: i = fa cor
Py 2

Revista da Semana, Rio de Janeiro, 8 de abril de 1922.
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\hir das petalas nao descobre
7 Adulam a morte para

Pires < Almeida, em nota de um
< do «Brazil Theatro», porta
dos volumes © >
> oo testemunha da excepcional
-+

da Candiani ao  des-

resistene
falcar do 1mpoO roaz.
Estres io de Janc
¢ em 180 Almeida podia
di Era-lhe a voz 4 inda  extensa, ma-

_tal como cu a ouvira

vio!
meus dez <ANOS

Tal o= cultivou o lunda, a modi-
sho brasilcira, languorosas musicas de
cpocas PTtE itas, almas do que  tanto
dovera ywcar Iral Candiani: o
<ercnat

Vibroaelhe na gargenta sons de
versos. 1ti-tonhos ¢

Vira noite tudo dorme
Jdo & silencio na terra
m sequer ares erra
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Outra pagina do album, celebrando o beneficio da cantora na noite de 17 de dezembro de 154+

Na brasileira modinha.

0 coragio que definha
Reanimas, prazenteira,

Na voz clara, feiticeira
Com que meiga nos prendeste
Parece que ca nasceste

s toda uma Brasileira.»

O album da cantora encerra recor-
s de multipla  especi Gloria, de-
. modestia de aspiragdes, incorpora-
nossa vida até a entrega do corpo ao
solo brasileirc.

Candiani formou aqui discipulas, o
que parece pouco sabido. Uma dlellas,
Cizila Sanjuan, deixou no album da mes-
tra duas quedras singelas:

«Tua vida & um poema
De gratas recordagdes.

Come aciriz ja conquistaste
Palmas, flores e ovagdes.

Dedicada d nobre arte
Dos segredos das cangoes
Tens naguellas que ensina
Um culto d'adoracdes.>

A data dos versos — Pelotas, 17 de
Maio de 1874, creveu-a quem se subs-
creveu «discipula ¢ admiradora >

Envelheceu a Candiani entre as sau-
dedes das  m Deixou-nos tambem
renovada ¢ olor lembrangs do tran-
sitc pela Terra e, n'esta, pela nossa terra.
Temos jardins agui no Rio de Janeiro,
somos informados, nos quaes todos os:
annos [ragrantissimo  jasmim  perfuma
os ares, sobretudo nss noites calmas,
em prata de luar. E' o jasmim Can-
diani.

Escracnorir Doria

Revista da Semana, Rio de Janeiro, 8 de abril de 1922.




