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RESUMO

A pesquisa aqui relatada é vinculada a Linha de Pesquisa 3 “Processos formativos,
infancia e juventude”, do Programa de P6s Graduagdo em Educagao da Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia UNESP/Presidente Prudente e sob as bases tedricas e
epistemoldgicas da teoria historico-cultural teve como objetivo geral identificar e
analisar o quanto a organizacdo do ensino da atividade da danca, em um processo
de intervencdo formativo ludo-pedagdgico, contribuiu para a aprendizagem sobre a
linguagem da danca e a criacdo de imagens artisticas, carregadas de significados
sociais através de acdes corporais, tendo em vista o desenvolvimento das funcdes
psicolégicas superiores, como a imaginacdo e a criatividade dos estudantes. Para
tanto, realizamos um processo de intervencédo junto a uma sala de 3° ano do Ensino
Fundamental, com cerca de 36 estudantes na faixa etaria entre oito e nove anos, em
uma escola publica municipal, da cidade de Presidente Prudente. Em um total de 24
encontros buscamos construir possibilidades interventivas formativas para o0s
estudantes e, nesse movimento, compreender as possibilidades de ensino da danca
e sua relacdo com o desenvolvimento da imaginacdo e criatividade dos sujeitos
participantes. Com as reflexdes tedricas expostas em nossa secdo de andlise dos
dados, observamos o avan¢o dos sujeitos no que se refere a compreensdo do
conceito da danca e os elementos que a compde e como essas apropriacdes 0s
fizeram avancar no processo de composicdo de uma imagem artistica com fins
comunicativos ao final do processo interventivo. A discusséo realizada ao longo do
trabalho nos faz reforcar a defesa de nossa tese que afirma que o ensino da danca,
guando organizado de forma intencional e numa perspectiva histérico-cultural, com a
finalidade de ensinar sobre sua linguagem, para a criagdo de uma imagem artistica
por meio de acdes corporais com fins comunicativos e expressivos, possibilita o

desenvolvimento da imaginacgao e criatividade dos estudantes.

Palavras chave: organizacdo do ensino da danca, imaginacao, criatividade, funcdes

psicologicas superiores



ABSTRACT

The research reported here is linked to Research Line 3 “Formative processes,
childhood and youth”, from the Postgraduate Program in Education at FCT- UNESP /
Presidente Prudente and under the theoretical and epistemological bases of
historical-cultural theory, its general objective was to investigate how much the
organization of the teaching of dance activity, in a ludo-pedagogical formative
intervention process, contributed to learning about the language of dance and the
creation of artistic images, charged with social meanings through bodily actions, with
a view to the development of superior psychological functions, such as students'
imagination and creativity. To this end, we carried out an intervention process in a
3rd year elementary school room, with about 36 students aged between 8 and 9
years old, in a municipal public school in the city of Presidente Prudente; in a total of
24 meetings, we seek to build interventional training possibilities for students and, in
this movement, understand the possibilities of teaching dance and its relationship
with the development of the imagination and creativity of the participating subjects.
With the theoretical reflections exposed in our chapter of data analysis, we observe
the progress of the subjects in terms of understanding the concept of dance and the
elements that compose it and how these appropriations made them advance in the
process of composing an artistic image with communicative purposes at the end of
the intervention process. The discussion carried out throughout the work makes us
reinforce the defense of our thesis that states that the teaching of dance, when
organized intentionally and in a historical-cultural perspective, with the purpose of
teaching about its language, for the creation of an image artistic through body actions
for communicative and expressive purposes, allows the development of students'
imagination and creativity.

Keywords: organization of dance education, imagination, creativity, higher
psychological functions
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INTRODUCAO

Como organizar a atividade de ensino da danca nas aulas de Educacéo Fisica
e engendrar condi¢cdes de aprendizagem da linguagem da danca, tendo em vista o
desenvolvimento da imaginacao e criatividade dos estudantes?

Essa questdo norteia 0 processo de construcdo de nossa tese e da
continuidade a um trabalho formativo anterior, o qual teve sua génese no ano de
2010 dada a realizacdo de uma Pesquisa de Iniciacdo Cientifica, no curso de Ed.
Fisica da FCT UNESP, (Financiada pela FAPESP) e, seguiu também, em 2012,
com uma Pesquisa de Mestrado, no Programa de Pés-graduacdo em Educacao da
FCT/UNESP - Presidente Prudente, (financiada pela FAPESP), as quais tiveram
como objeto de preocupacdo a relacdo entre a atividade da danca e o
desenvolvimento de funcgdes psicolégicas superiores em criangcas com e sem
deficiéncia.

Ao longo dessa trajetoria de formacdo em pesquisa, sempre apoiados nos
pressupostos da Teoria Histérico-cultural e no Método Materialista Historico
Dialético, enfatizamos a danca como uma atividade educativa, que promove
situacOes diferenciadas de aprendizagem e desenvolvimento e que, portanto, deve
ser trabalhada na escola, sobretudo nas aulas de Educacéo Fisica (SANTOS, 2014).

Essa defesa em relacdo a imprescindibilidade da atividade da danca no ambito
escolar, foi construida em um longo e produtivo processo histérico de estudos e
pesquisas no interior do Grupo de Estudos, Intervencédo e Pesquisa em Educacao
Escolar e Teoria historico-cultural (GEIPEEthc). H4 dez anos temos nos preocupado
com a importancia da atividade educativa para a formacédo humana; ha dez anos sou
parte desse coletivo e apresento particularidades do que temos produzido ao longo
desse tempo, tendo em vista minha preocupagdo com o ensino da atividade da
danca na escola.

Torna-se importante, entdo, trazer alguns pontos dessa trajetéria, ainda que
brevemente, para esclarecer que nossa compreensao historico-cultural acerca da
realidade educacional tem avancado no sentido de questionarmos a forma de
organizacdo do ensino das atividades educativas na escola com a intencdo de
favorecer o desenvolvimento do psiquismo dos estudantes em uma dire¢éo, de fato,
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humanizadora.

Desde o ano de 2009 o GEIPEEthc procura desenvolver suas pesquisas para
discutir as relagcdes entre o ensino de determinados contetudos e/ou disciplinas
escolares e o desenvolvimento de fungdes psicoldgicas superiores tais como
memoria, atencao, sentimentos e emocdes, ato motor voluntario, dentre outras.

Nessa caminhada tivemos as pesquisas de Nunes (2013) que se preocupou
com a compreensao sobre o desenvolvimento da consciéncia da crianga a partir das
relacdes alienadas e alienantes presentes na sociedade capitalista, reconstruidas
nas atividades de brincadeiras realizadas em ambito escolar; a de Felix (2013) que
procurou entender as nuances referentes a timidez presente em muitos alunos
guando das aulas regulares, compreendendo que tal sentimento se efetiva enquanto
um constructo histérico-cultural perfazendo processos de intimidagdo construidos
nas relacbes interpessoais na escola; Ferrari (2013) que dissertou sobre o
desenvolvimento do ato motor voluntario a partir de uma visdo de psicomotricidade
com base nos pressupostos da Teoria Histérico-cultural; Nascimento (2014) que
discutiu a importancia da atividade da danca para o desenvolvimento da meméria e
inclusdo de criancas com Sindrome de Down, e tantas outras dissertacdes
orientadas pelo professor Dr. Irineu A. Tuim Viotto Filho que buscaram compreender
a relacdo entre processos de ensino e aprendizagem e o desenvolvimento das
funcdes psicoldgicas superiores.

Certos de estarmos “fazendo histéria”, em maio de 2017, tivemos um
importante salto qualitativo em nosso desenvolvimento enquanto coletivo de
pesquisadores, quando da realizacdo do exame de qualificacdo de Félix (2018),
(Tatiane da S. P. Félix - membro fundadora do GEIPEEthc). Com o apoio das
Professoras Doutoras Carolina Nascimento Picchetti e Flavia Asbahr vivenciamos
um “insight tedrico” que muito nos acrescentou e tem dado novos sentidos aos
nossos trabalhos de intervencao e pesquisa. Tal situacdo nos direcionou a pensar
sobre nosso real objeto de investigacéo, vez que nossa formacéo inicial aconteceu
na area da Educacdo Fisica escolar, isso junto a maioria dos membros do
GEIPEEthc.

Ainda que, com base na Teoria Historico-cultural, tenhamos a necessidade de
contribuir com o desenvolvimento das funcdes psiquicas dos estudantes, o objeto de

estudo deve ser outro. Portanto, passamos a compreender que nosso objeto de
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preocupacdo e investigacdo ndo deve ser a funcdo psicolégica em si, ou seja,
estudos orientados ao desenvolvimento de determinada fungéo psicologica superior,
mesmo porque, ndo podemos fragmentar tais fun¢gdes como elementos separados e
constituintes do sistema interfuncional consciéncia.

Devemos, enquanto pesquisadores na area da Educacdo, compreender o
processo de organizacdo do ensino de contetdos didaticos que contribua para a
aprendizagem e desenvolvimento do psiquismo dos sujeitos na escola, tendo em
vista o pressuposto geral do trabalho escolar que deve estar direcionado a
efetivacdo, de forma objetiva, planejada e organizada, do processo historico real de
génese e desenvolvimento dos conhecimentos de determinados conteldos na
escola a partir de atividades orientadas por meio de um processo de intervencéo
formativo (VIOTTO FILHO; NUNES; SANTOS E FELIX, 2018).

Isso porque, conforme afirma Nascimento (2010), apesar de haver relacao
préxima entre os processos de ensino e desenvolvimento psiquico, observamos que
as investigacdes que temos realizado no interior do GEIPEEthc ndo devem se
caracterizar como investigacdes de natureza psicologicas diretamente, mas sim
pedagogicas, pois, 0 objeto de atencdo do pesquisador, em pesquisas de cunho
formativo-educativo (VIOTTO FILHO, 2018) € a organizacdo do ensino e as
possibilidades de contribuir com os processos de aprendizagem e desenvolvimento
dos estudantes. Entendemos que tais situagdes ajudam o pesquisador a atentar-se
para os processos de formacdo e desenvolvimento de uma determinada funcgao
psicolégica, ainda que para iSso seja necessario compreender a importancia da
organizacédo do ensino.

Diante dessa discussdo, Nascimento (2010) nos ajuda a compreender que
nossas pesquisas devem estar apoiadas no processo de analise das intervencdes
formativas, no que tange os processos de organiza¢ao do ensino e sua relagdo com
o desenvolvimento do sistema interfuncional especificamente humano, constituido
pelas diferentes, contudo, inter-relacionadas, fun¢des psiquicas superiores.

Tratando desta pesquisa, em particular, enfatizar a danca como uma atividade
educativa, que promove situacOes diferenciadas de aprendizagem e
desenvolvimento de func¢des psicoldgicas superiores e por isso deve ser trabalhada
na escola, passou a ser insuficiente para defendermos a importancia de uma

atividade educativa que promova um ensino humanizador na escola.



Passou a ser fundamental, a partir de uma compreensao historica e cultural,
pensar na relacdo entre o ensino da danca nas aulas de Educacdo Fisica e o
desenvolvimento do psiquismo humano, nesse caso especificamente das fungdes
imaginacéo e criatividade, tendo em vista as formas de organizagédo deste ensino e
dos conteudos trabalhados presentes em tal processo.

Para isso foi necessario aprofundar os estudos em pedagogia, didatica e
psicologia com a finalidade de garantir amplas reflexbes acerca de nosso objeto de
estudo; qual seja o ensino da danca em unidade com o desenvolvimento das
funcdes psicoldgicas superiores imaginacao e criatividade dos estudantes.

E, ndo seria possivel estabelecer todas essas relacfes tedricas, que serdo
apresentadas ao longo de nosso trabalho, sem antes pontuarmos que o ensino da
danca, apesar de ter certo espaco em ambito escolar e ser, de certa forma,
defendido como importante para a aprendizagem e o desenvolvimento dos
estudantes, ainda se apresenta com inumeros entraves no cendario atual da
educacao escolar. Isso porque essa atividade é trabalhada, apenas e na maioria das
vezes, de forma mecanicista e pragmaética, considerada como 6timo recurso para
relaxar, expressar-se espontaneamente, soltar as emocgdes e desenvolver aspectos
motores, como afirma Marques (1997).

Assim, entendemos, ap0s essa trajetoria de estudos no interior do GEIPEEthc,
que ndo € dessa forma e com esses objetivos limitados ao fazer, que as atividades
artisticas e culturais de forma geral e a danca em especifico, devem ser inseridas na
escola. E ndo estamos sozinhos em tal defesa, pois autores como Marques (1997),
Nanni (1995), Verderi (2009), dentre outros, também se preocupam com as formas e
conteudos com que a danca estd sendo veiculada na escola, preocupacao essa
direcionada a uma apropriacdo acritica dos estudantes acerca desse construto
histérico cultural.

Ao realizar pesquisas teorico-metodologicas sobre o ensino da danca na
escola, Marques (1997) se preocupa com o profissional que ensinara a danca, tendo
em vista as formas e conteudos a serem trabalhados. Essa autora se ancora na
metodologia de Rudolf Laban (1978), a qual considera que as técnicas necessarias
a aquisicdo de experiéncias relacionadas a danca devem estar necessariamente
ligadas a compreensdo do movimento e suas possibilidades de expressdo e nao

apenas na sua mera reproducao.



Diante desse cenario, em que pouco se preocupa com a forma como a
atividade da danca é trabalhada na escola e, nas aulas de Educacdo Fisica,
enfatizamos a necessidade de defender um processo de compreensao de um ensino
histérico-cultural da danca, no qual as a¢des planejadas e intencionais do professor
tenham o objetivo de garantir o desenvolvimento do psiquismo dos estudantes,
sobretudo, das funcdes imaginacao e criatividade, que sdo fundamentais para o
processo de formag&o humana.

Torna-se crucial enfrentar o desafio de pensar em conteldos essenciais e
presentes na danca, assim como formas adequadas, por meio de um ensino
historico-cultural, que poderdo influir na constituicdo de funcbes psicologicas
essenciais e imprescindiveis e considerando as relagdes interpessoais dos
estudantes, o papel do professor e do ensino, assim como 0s conhecimentos
socializados e apropriados no interior da realidade concreta da escola.

Sendo assim, justificamos a elaboracdo de nossa pesquisa de doutoramento,
que se dispde a pensar o ensino da atividade da danca e sua funcdo no
desenvolvimento do psiquismo humano, tendo em vista firmar nosso compromisso
com a transformacdo da escola na direcdo de uma escola-comunidade como
apontado por Viotto Filho (2014; 2020).

Isso porque compactuamos com uma teoria historico-critica que toma como
principal preocupagéo o ser humano em constante desenvolvimento, e defendemos
uma educagdo que “enriquega os individuos de necessidades humanas e
humanizadoras, com o compromisso de garantir as novas geracdes a possibilidade
de apropriacdo dos conhecimentos cientificos, artisticos e filoséficos historicamente
produzidos pela humanidade” (NASCIMENTO, 2010, p. 11).

Em sintese, temos duas situa¢cdes fundamentais a serem pontuadas: a
preocupagcdo com as possibilidades de desenvolvimento da imaginagdo e
criatividade do estudantes e a forma e o conteudo da danca e como ela ¢é
compreendida e ensinada nas aulas de Educacdo Fisica, vez que, como
salientamos anteriormente, a danca tem sido trabalhada apenas como momento de
integracao e socializagdo na escola.

Queremos, portanto, engendrar, em um caminho contrario, possibilidades
diferenciadas de ensino e aprendizagem desse importante objeto da cultura corporal

em uma direcdo humanizadora.



A partir desta identificacdo foi possivel evidenciar algumas questdes que
contribuiram para a elaboragdo dessa pesquisa, sendo elas: “como acontece o
ensino da danga nas aulas de Educacgéo Fisica?”, “de que forma devemos organizar
a atividade de ensino da danca e seus conteudos, para engendrar condi¢bes de
desenvolvimento da imaginacéo e criatividade?”.

Diante dessas reflexdes torna-se importante pensar a atividade da danca numa
perspectiva pratico-tedrica nas aulas de Educacgéo Fisica na escola, com objetivo de
superar atividades pragméaticas de ensino desse importante objeto da cultura
corporal, edificando proposi¢des histérico-culturais de ensino significativo da danca
para os estudantes desde o interior da escola.

Assim, concordamos com Nascimento (2010, p.15) quando afirma que o
educador deve encontrar nessa ‘“realidade ‘cadtica’ os conhecimentos
historicamente produzidos e relevantes a serem trabalhados na atividade escolar (as
sinteses e as abstracdes tedricas) [em nosso caso a atividade da danca] e organiza-
los em forma de atividade de estudo ou de a¢des de aprendizagem.”

Diante desse cenério, defendemos a seguinte tese: 0 ensino da danca, quando
organizado de forma intencional e numa perspectiva histérico-cultural, com a
finalidade de ensinar sobre sua linguagem, para a criagdo de uma imagem artistica
por meio de acbes corporais com fins comunicativos e expressivos, cria condi¢cdes
de aprendizagem para o desenvolvimento da imaginacdo e criatividade dos
estudantes.

Ou seja, defendemos que a apropriacdo dos conhecimentos tedéricos praticos
da danca possibilita o desenvolvimento do psiquismo humano; sobretudo da
imaginacéo e da criatividade, quando a acéo corporal dos estudantes passa a ser
mediada pelos conceitos tedricos e praticos aprendidos e que estdo presentes na
atividade educativa da danca. Esse fato, por sua vez, permite a criagao de formas e
conteudos estéticos com ac¢des corporais de modo voluntério e consciente.

ApOs esclarecer os motivos que nos levam a realizacdo desta pesquisa e
defendermos a tese, supracitada, tracamos, entdo, o objetivo geral de nossa
pesquisa que foi: analisar o quanto a organizacao do ensino da atividade da danca,
em um processo de intervencdo formativo ludo-pedagogico, contribuiu para a
aprendizagem sobre a linguagem da danca e a criagdo de imagens artisticas,

carregadas de significados sociais através de acbOes corporais, tendo em vista o
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desenvolvimento das funcdes psicolégicas superiores como a imaginacdo e a
criatividade dos estudantes.

Além disso, também buscamos, enquanto objetivos especificos, 1)
desenvolver um processo de intervencdo formativo ludo-pedagdgico por meio de
atividades de danca, a partir dos pressupostos da teoria historico-cultural, e observar
como as atividades de ensino criam condicbes de aprendizagem para o
desenvolvimento da imaginacgao e criatividade; 2) discutir a importancia dos estudos
acerca do ensino da atividade da dangca numa perspectiva histérico-cultural nas
aulas de Educacao Fisica e 3) analisar a danca como uma forma particular de
atividade da cultura corporal, cujos contetdos engendram a criacdo de uma imagem
artistica com agdes corporais e com fins comunicativos e expressivos, para construir
sinteses que possibilitem o ensino das diversas manifestagbes de danca
construidas pela humanidade.

Na tentativa de alcancar nossos objetivos, realizamos um processo de
intervencéo junto a uma sala de 3° ano do Ensino Fundamental, com cerca de 36
estudantes na faixa etéria entre 8 e 9 anos, em uma escola publica Municipal da
cidade de Presidente Prudente; escola na qual o GEIPEEthc tém desenvolvido seus
trabalhos ha quatro anos.

Em um total de 24 encontros efetivados durante o segundo semestre de 2018,
pois trata-se de um processo interventivo-formativo de longa duracdo, como apregoa
Viotto Filho (2018), buscamos construir possibilidades interventivas formativas para
0s estudantes e, nesse movimento, compreender as possibilidades de ensino da
danca e sua relacdo com o desenvolvimento da imaginacdo e criatividade dos
sujeitos participantes.

A tese €& composta por trés secbes tedricas (Il, Il e IV), nos quais
apresentamos conteudos que julgamos fundamentais para respaldar nossa
discussédo. Neles, estdo alguns dos elementos principais da Teoria Historico-Cultural
gue nos permitem compreender as relacdes sociais e apropriacdes culturais e sua
importancia para o desenvolvimento humano.

Em seguida, apresentamos duas sec¢bes (V e VI) para reforgcar os objetivos,
expor o movimento metodolégico da Pesquisa e, posteriormente, a analise dos
dados, feita com base em toda discussdo tedrico-metodolégica apresentada

anteriormente. Por fim, tecemos algumas consideracdes, como forma de
y



sintetizarmos o trabalho e pensarmos sobre as contribuicbes que o mesmo podera
efetivar para o campo educacional atual.

A primeira secdo teorica, que corresponde a segunda deste trabalho —
intitulada “A unidade entre o constructo historico-cultural danca e a atividade de
ensino” tem o objetivo de apresentar e discutir o problema do ensino da danca nas
aulas de Ed. Fisica, na tentativa de buscar reflexdes historico-culturais para
organizacgéo do ensino da danga nessa disciplina escolar.

Na segunda secdo tedrica (terceira deste trabalho), cujo titulo é:
“‘Humanizacdo, desenvolvimento psiquico e processo educativo: compreensfes
histdrico-culturais” expusemos fundamentos da tedrica que embasa o trabalho, sua
relacdo com a educacédo e as implicac6es para o desenvolvimento humano; além
disso apresentamos concepg¢des sobre entre “ensino e aprendizagem” e
“‘desenvolvimento” em Vigotski e as caracteristicas acerca da imaginacdo e
criatividade enquanto funcdes psicoldgicas superiores fundamentais para formacgéao
humana, buscando sua relagdo com a atividade de ensino.

A terceira secao tedrica, (quarta deste trabalho) tem o titulo: “O método
materialista historico dialético como modo de investigacdo e analise da organizacao
do ensino da danca para o desenvolvimento da imaginacao e criatividade: uma acéo
pedagdgica para criacdo de uma imagem artistica” versa sobre as acgdes de
pesquisa, bem como o0 processo de organizacdo da intervencado formativa ludo-
pedagdgica e suas especificidades.

Logo adiante, na secao V, denominada “O processo de organizagcdo da analise
dos dados: as etapas de analise”, apresentamos a descricdo dos dados, seguidos
de compreensdes teoricas sobre os dados construidos na realidade no interior da
escola. ApOs as etapas de analise, apresentamos as consideracgdes finais acerca do

processo de pesquisa.



2. A UNIDADE ENTRE A CONCEPCAO HISTORICO-CULTURAL DA DANCA E
SUA ATIVIDADE DE ENSINO

Ao tomarmos a atividade da danca a partir de seus condicionantes historicos,
sociais e culturais em unidade com a atividade de ensino da mesma, ha que se
revelar as nuances que a caracterizam como uma atividade que atende a
determinadas necessidades humanas, ja que, como nos afirma a teoria historico-
cultural, somos seres de natureza social e, considerando nossas necessidades,
tomamos a cultura e as suas manifestagbes como base para as relagdes sociais e,
sob a égide de processos de mediacdo educativos, nos constituimos como
individuos singulares (LEONTIEV, 1978).

Apoiados, assim, sobretudo nos estudos de Nascimento (2014) - que elaborou
uma proposicao sobre os objetos de ensino da Educacéo Fisica, a partir da teoria
historico-cultural, os considerando como uma expressdo do processo historico de
desenvolvimento das atividades corporais - buscamos compreender a danca em
seus elementos essenciais, identificando suas caracteristicas, peculiaridades,
contetdo e forma, buscando, nesse caminho, compreendé-la a partir de nosso
objeto de estudo, qual seja, a organizacdo do ensino da danca como possibilidade
de desenvolvimento das funcdes psicologicas superiores imaginacao e criatividade.

Assumindo uma apreciacdo conceitual e historica da danca, € possivel afirmar,

segundo Nascimento (2014, p.98-99), que:

A danca em geral existe objetivamente e se expressa has diversas (ou em
todas) formas particulares de danca existentes hoje. A danca em geral
representa o objetivo proprio e particular das a¢8es corporais de danca que
puderam ser desenvolvidos ao longo da histéria com o objetivo dltimo da
acdo humana. Ao mesmo tempo, a danca em geral apresenta como uma
forma particular da relagdo humano-genérica que ela mesma contribuiu para
desenvolver: a relacdo de criagdo de uma imagem artistica com acgdes
corporais [com fins comunicativos].

A partir de um ponto de vista tedrico o termo “dang¢a” ou conceito de atividade
de danca designa uma forma particular de atividade da cultura corporal na qual o
objetivo de criacdo de uma imagem artistica, com a finalidade de comunicar algo,
ocupa 0 seu centro.

Por assim ser, esse é o conceito do qual devemos partir e desenvolver, para

analisar a danga como uma particular forma de atividade da cultura corporal e para



analisar suas formas de ensino, considerando muitas e diversas manifestacfes de
danca existentes em nossa sociedade (NASCIMENTO 2014).

Do ponto de vista filogenético, ou seja, a danca entendida enquanto um objeto
historicamente produzido pelo conjunto dos homens, é possivel considerar que:

A existéncia das agdes de danga como um “puro” rito apresenta poucas
contribuigbes para analisarmos o processo de desenvolvimento das agdes
de danca e, com ele, a génese da relacdo de criagcdo de uma imagem
artistica com as agOes corporais. Por essa razao, [...] 0 primeiro momento
de viragem histérica na relagdo do homem com essas acdes de danga
ritualistica: o momento a partir do qual essas a¢Bes passaram a ter um
papel crescente — e por vezes central — na atividade produtiva e religiosa de
uma sociedade. Trata-se do momento em que 0s homens passam a atribuir
as agfes de danca uma importancia estratégica no processo de producgédo e
reproducéo da vida (NASCIMENTO, 2014, p.86).

Quando as acfes de danca comecaram, portanto, a estar diretamente
vinculadas aos rituais religiosos de diversas tribos e/ou civiliza¢des, assumindo uma
importancia fulcral nesses momentos, houve a necessidade de que se tomasse um
cuidado com as ac¢des necessdrias a sua realizagcdo intencional, ou seja, como fazé-
las e qual a melhor forma de realiza-las, buscando o objetivo que ali se colocava,
qual seja, por exemplo, uma comunicacdo com os deuses (NASCIMENTO, 2014).

Ai reside o percurso histérico no qual esta atividade passou a se especializar,
ganhando em complexidade, requerendo padrdes cada vez mais especificos de
execucdo, sendo necessario muitas vivéncias, ensaios, estudos, para que fosse
possivel expressar através do corpo, sentidos e significados a serem apropriados
por outros individuos que em determinado espaco e momento tomassem contato
com tal manifestagdo cultural (NASCIMENTO, 2014).

Assim, a especificidade de uma atividade de danga nao reside no “movimento”,
na “coordenacgao” ou na “expressao corporal” puramente, mas sim, em trata-la como
uma particular forma de arte, como uma atividade cujo objetivo principal é criar uma
forma cénica ou coreografica com as acbes corporais, carregadas de sentidos e
significados a serem expressados pelos seres humanos, ou seja, um tipo de
linguagem humana.

A partir dessas constatacfes, organizar o ensino da danca de maneira a
possibilitar a criacdo de uma imagem artistica ¢é fundamental para o
desenvolvimento do psiquismo humano, j& que quando estamos falando de danca,
estamos nos remetendo a um tipo de linguagem, o que pressupde a necessidade de
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buscar o desenvolvimento da imaginacéo e criatividade dos estudantes, para que
possam, ao aprender a linguagem da danca, criar imagens corporais e comunicar
algo.

Para Davidov (1988, p. 220) essa criagao “pressupde a presenga no homem,
da imaginacao altamente desenvolvida como capacidade [psiquica]”, pois gracas a

essa fungéo é possivel ver o todo antes das partes e executa-lo corretamente.

La construccién de la imagem de la fantasia es posible en el proceso de
passaje, em la conciencia humana, del todo a las partes, do general a lo
particular. Sefalemos que semejantes transito en su forma peculiar es
inherente a la generalizacién sustancial, laque por lo visto es propria tanto
de la criacion de la imagem da fantasia como de la construcion de
conceptos abstractos (esto indica la presencia de una determinada
vinculacién entre la imagem artistica y el concepto cientifico) (DAVIDOV,
1988, p. 220).

O autor ainda afirma que para desenvolver essa capacidade psiquica, o ensino
(a partir de sua organizacdo) deve formar nos estudantes a atitude de separar na
realidade (ou no material didatico) ndo sé os objetos e suas partes, mas sim
compreender a relagdo entre eles. Além disso deve desenvolver atitudes para
orientar essas relacfes, operar com elas e, principalmente, conseguir realizar
processos de generalizacdo em sua integridade, pois esses sdo componentes
fundamentais da capacidade de imaginagéao (DAVIDOV, 1988).

Por essa razao, a organizacao do ensino da atividade da danca torna-se uma
acao pedagogica fundamental para a concretizacdo do trabalho educativo que visa
desenvolver pensamentos, sentimentos, consciéncia e chegar a personalidade dos
estudantes, principalmente a partir do desenvolvimento de atividades que
engendrem a imaginacdo dos sujeitos, funcdo psiquica tida como a capacidade de
enxergar o todo antes das partes, fato que representa uma das manifestacdes do
pensamento tedrico (NASCIMENTO, 2014; DAVYDOQOV, 1982).

Diante dessa afirmacéo, podemos pensar que o ensino da danca, devidamente
organizado e intencionalmente planejado, sobretudo numa perspectiva ludo-
pedagdgica e humanizadora, podera possibilitar a formacdo pensamento estético-
artistico, criativo e imaginativo, fatores que contribuem para formacdo do psiquismo;
cujo qual torna-se o objetivo principal a ser alcancado em um processo de
intervencao formativo historico-cultural como temos realizado e defendido no interior

do GEIPEEthc (VIOTTO FILHO, NUNES, SANTOS E FELIX, 2018).
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Por assim ser, devemos pensar sobre o papel do ensino da danca e enfatizar
a necessidade de transformacao social por meio da educacao escolar que pode e
deve contribuir com esse processo. Sobre essa discussao, Marques (2010, p.1)

afirma que:

O papel do ensino de danca no Brasil ndo pode passar ingenuamente ao
largo dessas reflexfes, discussfes, propostas e apelos. Ndo pode ser o
ensaio da valsa sobre o cadafalso. [...] 0os elos que ligam a danca e a
educacdo também ndo podem mais passar ao largo de praticas-teéricas ou
teorias-praticas que ao menos levem em conta as necessidades e as
possibilidades de transformacé@o social. Os elos que ligam a danca e a
educacdo devem ser revisitados a luz de reflexdes que gerem préticas
condizentes com as necessidades e possibilidades do mundo atual
(MARQUES, 2010, p.1).

Exatamente por concordar com Marques (2010, p.1), quando afirma que “os
elos que ligam a danca e a educacao [e 0 ensino da danca] devem ser revisitados a
luz de reflexdes que gerem praticas condizentes com as necessidades e
possibilidades do mundo atual”’, € que nos dispusemos a estudar, sob a ¢ética da
teoria historico-cultural, a organizacdo do ensino da danca nas aulas de Educacéo
Fisica como possibilidade de desenvolvimento do psiquismo humano, sobretudo das
fungdes imaginagao e criatividade.

Ao nos apoiarmos em uma teoria critica, que busca compreender o
desenvolvimento humano em totalidade por meio de processos educativos de
qualidade, defendemos, em comunhdo com a autora, que as compreensdes sobre 0
ensino da danca “ndo podem mais passar ao largo de praticas-teéricas ou teorias-
praticas que ao menos levem em conta as necessidades e as possibilidades de
transformacao social” (MARQUES, 2010, p.1).

Marques (2007; 2010) é enfatica nessas afirmacfes pois constata uma grande
desorganizacdo no que se refere a compreenséo da danca e seu ensino no ambito
escolar e/ou fora dele. A autora, importante pesquisadora no campo da danca,
destaca iniumeros fatores que limitam o ensino deste objeto da cultura corporal em
sua forma e conteido e defende que a danca seja ensinada no sentido de
possibilitar o pensamento critico de quem a aprende, intencionando transformacdes
nas relacdes sociais.

Admitindo a realidade presente nos estudos propostos por Marques (2007),
Morandi (2006), que apontam problemas gerais relacionados ao ensino da danca, €

que propusemos um ensino historico-cultural da danca nas aulas de Educacao
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Fisica, tendo em vista contribuir com o campo de pesquisas relacionadas a tematica
e, também, com o desenvolvimento qualitativo dos estudantes na escola.

Nesse contexto defendemos o papel da escola de transmitir a cultura
socialmente elaborada, a qual deve ser sintetizada em conceitos teéricos, para que
0s estudantes cheguem a processos de aprendizagem desses conceitos e possam
garantir o desenvolvimento de suas funcdes psicoldgicas superiores, de modo a
compreender a realidade objetiva e formular generalizacdes e criar sob a forma de
conceitos abstratos (FERRARI, 2018).

Assim, as praticas de ensino de qualquer area de conhecimento devem
oferecer um ensino organizado que gere possibilidades para aprendizagem de
conceitos tedricos que sdo instrumentos mediadores que permitem a alteragdo no
modo de pensar e atuar no mundo (FERRARI, 2018; DAVIDOV, 1988).

Realizar um ensino da danca a partir de seus conceitos tedricos e enfatizando
a linguagem da danca, superando as formas de ensino fragmentadas que apenas
contribuem com as vivéncias de recreacdo e descontracdo na escola, e assim
sustentar as afirmacdes anteriormente expostas no que se refere a preocupacao
com a forma e contelddo do ensino da danca na escola, torna-se 0 nosso desafio e
condicdo sine qua non para a defesa desta tese.

Enfatizamos que a relacdo entre a aprendizagem dos conceitos e 0
desenvolvimento ndo é algo automatico, pois ela, aprendizagem, sé ocorre por meio
do ensino e, a depender de como esse ensino é realizado, pode ou ndo promover a
aprendizagem e, consequentemente, o desenvolvimento dos estudantes.

Como salientou Vigotski, somente uma adequada organizacdo do aprendizado
resulta em desenvolvimento mental e p6e em movimento varios processos de
desenvolvimento (VIGOTSKI, 2010).

Consideramos, entao, conforme Ferrari (2018), que se o ensino for organizado
de modo que os conceitos tedricos da danca estejam deliberadamente no foco da
acdo docente e discente, na realizacdo das atividades da cultura corporal, as
possibilidades de promocdo do desenvolvimento das funcdes psicoldgicas
superiores se ampliar&o.

Assim, quando temos como objeto de estudo a organizagcdo do ensino da
danca como possibilidade de desenvolvimento da imaginacao e criatividade, ha que

se discutir sobre o problema do ensino da danca nas aulas de Educacao Fisica,
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analisar quais sdo as propostas (forma e conteudo) para o ensino dessa atividade e
como fazé-lo de forma a corroborar com a construcdo das referidas funcdes
psicoldgicas superiores dos estudantes.

Além disso, torna-se necessario dissertar sobre as compreensdes historico-
culturais da danca enquanto objeto de ensino na Educacao Fisica e possibilidades
de organizacdo do seu ensino para o desenvolvimento da imaginacao e criatividade
dos estudantes participantes deste processo.

Buscando aprofundar as compreensdes acerca de nosso objeto de pesquisa é
gue consolidaremos, nesta secdo, a intencdo de buscar novos caminhos para se
pensar 0 ensino da danca no interior da escola, tomando como norte as diferentes

formas com que a mesma se apresenta em tal realidade na atualidade.

2.1 O problema do ensino da danca nas aulas de Educacdo Fisica: motivos
para a pesquisa

A escola enquanto instituicdo formal sempre possuiu uma postura racionalista
e dualista de ensino, valorizando as éareas do conhecimento entendido como
intelectual, em detrimento aos conhecimentos corporais, numa perspectiva de
ensino tradicional, a qual reforca a exclusdo do ensino da danca na escola
(PEREIRA e RINALDI 2014; MARQUES 2007).

Morandi (2006, p. 78) ainda afirma que:

Na histéria do ensino de arte no Brasil, podemos perceber a pouca
participagdo da danca como contelido especifico no ambito da educagédo
escolar. A danca nunca esteve incluida no curriculo escolar como pratica
obrigatoria. Sua presenca esteve relacionada principalmente as festividades
escolares e/ou se deu na forma de atividades recreativas e lidicas, ndo com
0 intuito de promover 0 seu ensino, mas como um instrumento para atingir
0s conteudos de outras areas.

Séao inumeras as formas de manifestacdo da danca, com diversas finalidades,
em diferentes lugares, que se fundem em suas funcdes. Atualmente, verifica-se que
este conteudo vem sendo macicamente utilizado em varios projetos de carater
educacional e social no Brasil, e através da Lei de Diretrizes e Bases (LDB), lei
9394/96 que instituiu 0 ensino obrigatério de Arte, a danca passa a aparecer no

ambito escolar como Arte através dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
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qgue incluiu a danca como um dos contetdos das disciplinas de Arte e Educacao
Fisica (FREITAS, 2011).

Entretanto, quando se pensa nas escolas de ensino regular, a dancga,
frequentemente é apresentada como complemento de outras aulas ou disciplinas
e/ou aparece, somente, em comemoracdes civicas e/ou folcloricas do calendario
escolar. Quando a danca finalmente € oferecida em ambiente escolar, ela aparece
como disciplina optativa de carater extracurricular (FREITAS, 2011).

Souza (2010), ao estudar sobre a situacdo do objeto de ensino danca na
escola, afirma que existem inlmeros motivos pelos quais esta pouco presente e nao
apresenta um ensino nao devidamente organizado no interior da escola. Dentre
esses motivos, destaca: o valor secundario que a escola, e a sociedade capitalista,
atribui ao trabalho artistico; falta de planejamento por parte do professor para com
0S objetivos e conteldo especificos de danca para suas aulas (MARQUES 2007); o
processo de formacdo do professor de Educacdo Fisica nos cursos de graduacao
(SOUZA, 2010); entre outras situacdes que comprometem um ensino da danca
voltado ao desenvolvimento do psiquismo dos estudantes.

Além desses motivos, 0 que muito nos preocupa é que,

[...] professores de Educacdo Fisica listam, entre os conteddos que estao
sendo trabalhados com os alunos, suas atividades realizadas, como jogos,
dancgas, lutas e ginastica, em vez dos conteddos que podem estar presentes
nessas atividades. Nao fica clara a relacdo entre os conhecimentos ja
produzidos pela humanidade, como defendido pela teoria histérico-cultural,
e o trabalho com essas atividades nas aulas. Nosso entendimento é que, na
medida em que o professor ndo tem clareza sobre os conteudos teoricos
subjacentes a essas atividades, permanece obscura a relacdo delas com o
préprio desenvolvimento do psiquismo dos estudantes (FERRARI, 2018,
p.16).

A pouca compreensdo por parte dos professores de Educacdo Fisica em
relacdo aos conteudos e conceitos especificos a Educacéo Fisica, subsidiada por
uma falta de clareza dos documentos que subsidiam suas praticas, coloca-se como
um processo que acaba por trazer consequéncias extremamente negativas para
este campo disciplinar.

Como apresentado nos documentos oficiais citados acima, identifica-se que
as habilidades relacionadas a danca tém foco no respeito as diferengas culturais,
individuais e de desempenho dos estudantes e, além disso compreendem que é

importante que o estudante consiga identificar os elementos constitutivos das
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dancas (gestos, espacos e ritmos) e possa experimentar 0 maior nimero possivel de
praticas, valorizando o patriménio cultural a que estdo associadas.

Estas afirmagbes nos levam a enfatizar novamente que nao fica clara a
relacdo entre os conhecimentos ja produzidos pela humanidade, como defendido
pela teoria historico-cultural, e o trabalho com essas atividades nas aulas, na
intencdo de desenvolver o psiquismo dos estudantes, pois apresentam uma relacao
mecanicista entre pratica e conceitos relacionados a ela, ndo engendrando, de fato,
possibilidades de desenvolvimento da imaginacdo e criatividade tendo como base
seu aspecto estético-artistico.

Isso porque essas propostas se distanciam do ensino dos conceitos teorico-
praticos presentes no objeto de ensino danca, principalmente quando evidenciam,
por exemplo, que diferentes dancas do contexto regional (rodas cantadas,
brincadeiras ritmicas e expressivas) sdo objetos de conhecimento dessa atividade e
gue os estudantes devem recria-las (entenda-se aqui, reproducdo mecanica por
parte do estudante, tendo em vista a superficialidade das discussdes, possibilidades
e qualidade das vivéncias propostas) respeitando as diferencas individuais e de
desempenho corporal.

As propostas existem, contudo, sem menos vivenciar e compreender a
necessidade humana que levou a criacdo da dancga, fato que garantiria, a nosso ver,
uma compreensdo mais aprofundada acerca de tal manifestacdo e levaria a um
processo educativo que possibilitasse aos alunos acbes de imaginagao e criacao
para recriar. Apresentamos aqui, ainda que de forma sintética os principais pontos
gue nos levaram discutir e estudar a organizacdo do ensino da danca nas aulas de
Educacdo Fisica, para pensarmos maneiras de ir além dessas praticas
fragmentadas de ensino da danca na escola.

Precisamos compreender a dangca enquanto um objeto de ensino da
Educacdo Fisica que possui um conceito gerador que, ao ser aprendido, em
atividades de ensino, pode incitar o desenvolvimento de funcbes psicolégicas dos
estudantes. Portanto, logo adiante, apresentaremos uma compreensao acerca da
organizacdo do ensino dessa manifestacédo da cultura corporal, sob uma perspectiva
histérico e cultural da atividade da danca, superando visdes limitadas, acriticas e

mecanicistas relacionadas ao ensino da danca na escola.
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2.2 Reflexdes para organizacdo do ensino da danca nas aulas de Educacéo
Fisica

Entendemos que para pensar a organizacdo do ensino da danca € preciso
garantir um procedimento geral que Davidov (1988) denominou de composi¢ao, o
qual pode ser compreendido como a criacdo, a unido, o estabelecimento de
relacBes, o ordenamento e a unificacdo das partes, o elemento de algo que deve
converter-se em um todo. Nesse sentido, portanto, devemos planejar as atividades
de modo a garantir tais aspectos, isso durante todo o processo de intervencdo e
ensino das atividades de danca.

Enfatizamos que as ac¢des do professor, ao planejar e ensinar essas atividades,
deve garantir nos estudantes a atitude de separar na realidade ndo s6 os objetos e
suas partes, mas sobretudo a relacdo entre eles. Também deve desenvolver
atitudes para orientar essas relacdes, operar com elas e, principalmente, conseguir
realizar processos de generalizacdo em sua integridade, pois esses Sao
componentes fundamentais da capacidade de imaginacdo e simultaneamente da
formacao do pensamento estético-artistico (DAVIDOV, 1988).

Entendemos, portanto, que esse processo de composi¢cdo, que € fundamental
para o ensino das disciplinas do campo estético-artistico, como é o caso da danca,
ndo deve acontecer de maneira espontanea, onde ha apenas o0 ensino de
movimentos que levem a cria¢cdo de uma imagem artistica com fins comunicativos.

Para as atividades de ensino da danca na escola, o planejamento deve ser
elaborado de forma contextualizada, os estudantes devem compreender um
determinado tema/contexto social, saber os motivos pelos quais irdo expressar esse
tema (escolhido por eles), aprender fundamentos tedrico-praticos da atividade da
danca que irdo garantir a elaboracédo e criacdo das imagens artisticas, sendo que
todo o processo deve ser orientado pelo professor de modo a incitar motivos,
planejar acdes e operacdes conscientes, para que o0s estudantes atinjam o fim
almejado que sera a composi¢ao, conforme mencionado por Davidov (1988).

Como afirmou Davidov (1988) o ensino deve garantir processos de abstracdo e
generalizacdo, para que essas vivéncias e aprendizagens dos conteudos da danca

permitam que 0s sujeitos compreendam esse objeto cultural, sendo que os saberes
17



adquiridos pela sua apropriacédo tornem-se instrumentos mediadores da relacdo dos
individuos entre eles e com a realidade.

Para o planejamento das atividades do processo de ensino da dancga, tomamos
como base alguns pressupostos da metodologia “danga no contexto” proposta por
Marques (2010). Justificamos a escolha, pois, além de se pautar em uma concepcao
critica de compreensdo de mundo e educacao, essa metodologia oferece subsidios
para se pensar o ensino da danca em suas multideterminacgdes.

Considerando os pressupostos dessa metodologia, ao lado das experiéncias e
reflexdes que temos realizado no GEIPEEthc, procuramos avancar no que se refere
as contribuicbes da danca nas aulas de Educacdo fisica no desenvolvimento
psiquico dos estudantes e, nesta tese, notadamente, com foco na imaginagéo e
criatividade.

Destacamos, assim, que as agdes metodoldgicas da “danga no contexto” visam
abrir, conduzir, propor, impregnar de sentidos a linguagem da danca, proposta de
Marques (2010, p.55), na direcéo de contribuir para que os estudantes e professores
sejam leitores criticos que utilizam as lentes presentes na linguagem da danca.

Para essa construcao tedrico-metodolégica, Marques (2010) apoia-se nos
estudos da Coreologia, de Rudolf Laban (1978), que é a ciéncia que lida com a
ordem e o equilibrio da atividade da danca. A coreologia é compreendida como uma
abordagem unificada que propde a indissociabilidade entre pratica e teoria,
linguagem e pensamento, sentimentos e afetos, dentre outros aspectos humanos
gue se fazem presentes na atividade da danca.

Esclarecemos que a autora ao criar uma metodologia para o ensino da danca,
a partir dos estudos acerca do movimento, construidos por Rudolf Laban (1978),
considera que as técnicas necessarias a aquisicdo de experiéncias na danca devem
estar necessariamente ligadas a compreensdao do movimento, e de outros
componentes necessarios para que haja a construcdo da atividade de dancar
(intérprete, espago cénico, movimento consciente) dentre outros elementos e nao
apenas a mera reproducao de movimentos.

Para Marques (2010) esse processo da danca no contexto, possibilitard o
desenvolvimento de um leitor critico de danca/mundo. Portanto, para garantir a
aprendizagem da danca, Marques (2010) enfatiza a necessidade do ensino da

linguagem da danca, onde intérprete, movimento e espaco cénico sao entendidos
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como grandes signos que precisam ser apropriados pelos estudantes, para que
consigam compreender a danca ao dancar e ao apreciar uma apresentacdo. Ou
seja, ha que se ensinar os elementos que compdem e fundamentam a danca em
geral, para compreendermos suas particularidades.

Ha que considerar os componentes da linguagem da danca, propostos por
Laban (1978), Marques (2010), que implicam o ensino de “subtextos” e os “textos”
da danca, para que seja possivel um ensino qualitativo e significativo dessa
atividade na escola. Sendo assim, ha que se ensinar, segundo a autora, 0S
“subtextos” da danga como elementos que possibilitam a leitura da danga/mundo de
forma ética, critica e plural e, que permitem a superacdo das formas mecanicas e
produtivistas de fazer e ensinar danca principalmente na escola.

Os subtextos da danca, segundo Marques (2010) s&o: 1) o conhecimento, a
percepcdo e organizacdo corporal, e 2) o conhecimento dos componentes da
linguagem da danca (movimento, intérprete, espaco cénico). Esses subtextos devem
ser ensinados de maneira contextualizada com a realidade e, vivenciados de forma
tedrico-prética por parte dos estudantes (MARQUES, 2010).

ApOs um planejamento que contemple o ensino dos subtextos da danca,
deve-se, como parte do processo, ensinar os “textos” da danga, que sao
“‘entrelacamentos de corporeidades, de signos e de seus componentes que se
ordenam em improvisagdes, composicoes, repertérios.” (MARQUES, 2010, p.154).

Em situagOes de ensino e aprendizagem da danca, existem dois processos de
construcdo de textos, quais Sejam. 0S processos criativos € processos
interpretativos. Marques (2010) entende que 0s processos criativos utilizam-se dos
fundamentos da linguagem da danca (compreensdo do movimento) e acontecem
com objetivo de expressar algo relacionado a realidade/contexto social, sendo
inventado em seu préprio trajeto e a partir das pesquisas sobre o tema a ser
expressado.

Ja os processos interpretativos, também sdo embasados pela apropriacédo da
linguagem da danca, no entanto sdo entendidos como a forma de estudar
repertorios (modalidades de danca, ou coreografias/espetaculos que foram criados
ao longo da historia), jA existentes com o intuito de compreender suas
particularidades para que seja possivel interpreta-lo, representa-lo de maneira

critica, avancando formas de reproducao (MARQUES, 2010).
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Enfim, para que seja possivel ensinar a danga a partir da metodologia “danca
no contexto” ha que se organizar o ensino de forma a garantir a aprendizagem dos:
(1) “subtextos” da danga: organizacdo e percepgado corporal + estudos dos
signos/linguagem da danca e (2) “textos” da danga: processos criativos
(improvisacdo e composicdo) e/ou processos interpretativos (compreensdo de
repertorios) (MARQUES, 2010).

Nascimento (2014) se apropriou dessas discussbes de Marques (2010) e
Laban (1978) e, ao fazer uma analise histérico-cultural dessas propostas
metodoldgicas, nos auxiliou tanto no processo de organizacdo do ensino, quanto na
andlise da proposta da “danca no contexto”, que foi nosso ponto de partida para
construirmos um ensino historico cultural da danca na escola.

Assim, Nascimento (2014, p. 148) destaca que,

[...] os desenhos ou formas das a¢des corporais no espaco, tempo e peso
foram especialmente estudados e sistematizados por Laban: os “fatores de
movimento”, peso, espago, tempo e fluéncia (LABAN, 1978a; 1978b) e
Humphrey: os “elementos da danga” desenho no espacgo, dindmica, ritmo e
a motivagdo (HUMPHREY, 1962). “Os estilos de dangas de todos os
tempos e todos os paises incluem essas combina¢cdes de movimentos
[peso, espaco, tempo, fluéncia] e podem inventar-se muitas formas novas”.

H4, como afirma Nascimento (2014), uma compreensdo interessante por
parte dos autores citados em relacéo as questdes que envolvem uma generalizagao
guanto aos elementos ou fatores de movimento ligadas a atividade da danca e,
conseguentemente, as outras manifestacdes da cultura corporal que tomam como

centro de sua estrutura o objeto de criacdo de uma imagem artistica.

Mas lembremos que esses “elementos” — e como os proprios autores
reconhecem e argumentam — sdo elementos (ou, talvez, instrumentos) para
0 processo de composigcdo cénica ou composicao coreografica, de modo
gue sozinhos, em si, eles ndo sdo e ndo produzem a Danca (a Mimica, o
Circo etc.) Como discutimos, um elemento passa a existir como elemento de
uma dada atividade quando sua forma e contelido apresentam-se como um
produto do objeto da atividade em questdo (NASCIMENTO, 2014, p. 148).

Ainda de acordo com a autora, Laban e Humphrey tinham como interesse
central em seus estudos buscar uma sistematizacdo especifica dos elementos
determinantes e essenciais aos processos que envolvem, sobretudo, a composicao
da danca, pois, de acordo com estes autores, um bailarino deveria ser levado a
romper com uma visao de “passos” de danca em direcdo a uma compreensao
pautada em elementos de danca (NASCIMENTO, 2014).
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Os “passos” de danga sao ja um determinado produto dos processos de
composi¢cao e decomposi¢cdo com esses “elementos da danga” (ou com
esses “fatores de movimento”). Por essa raz&o, do ponto de vista educativo,
o principal é permitir que o aluno-bailarino compreenda como criar essas
diferentes possibilidades de produtos (os diferentes “passos de dang¢a”); o
principal é que ele compreenda o0s processos de composicdo e
decomposicdo das agBes corporais no tempo, espaco e peso e de acordo
com uma determinada intencdo comunicativa (NASCIMENTO, 2014, p.
149).

Sob uma ética educativa, o importante € que a crianga, durante 0 momento de

aprendizagem dessa manifestacdo artistica expressiva, aproprie-se daquilo que é

geral em uma agéo

de danca. Apropriacao esta que lhe dé condicdo de vivenciar

processos relacionados a criacdo das formas cénicas manifestadas em acoes

corporais. Além disso, é necessario que ela seja capaz de compreender 0s

processos envolvidos com a composicdo e decomposicdo de tais acdes de acordo

com o espaco disponivel, tempo e peso a partir da ideia artistica criada
(NASCIMENTO, 2014).

Portanto, sob

corporais,

As acdes corporais, em si, produzem determinadas formas no espago e sao
organizadas a partir de um determinado tempo e for¢ca. Por exemplo, o
movimento de uma bicicleta no jogo de futebol, provoca um determinado
desenho no espago e possui certa velocidade e peso. Por essa razao,
essas agbes corporais podem ser apreciadas esteticamente, quer
espontaneamente (ao assistirmos um jogo e vermos esse movimento da
bicicleta), quer intencionalmente (ao se organizar esse movimento em uma
imagem fotogréfica). Mas, nesses casos, estamos diante de uma produc¢éo
artistica realizada a partir de um material que nao foi produzido com esse
fim. A criagdo artistica ndo estd na agdo corporal em si ou no préprio
processo de criagdo dessa agdo, mas sim na imagem criada a partir dessa
acao: no tratamento estético e artistico produzido por outra pessoa (publico
ou fotdgrafo) e a posteriori da realizacdo da prOpria agdo corporal em
questdo. Isso ndo quer dizer que um jogador de futebol ndo possa realizar
uma determinada acdo (por exemplo, o movimento da bicicleta),
considerando o objetivo de produzir uma agdo “bonita” ou um “efeito
estético” no jogo. Mas a questdo é que o motivo que organiza essa agao
especifica do jogador, bem como o conjunto das ac8es do jogo de futebol,
ndo esta na “criagdo de uma imagem artistica com as ag¢des corporais”:
esta, justamente, no controle da acdo corporal (NASCIMENTO, 2014, p.
149;150).

a Otica da criagdo de uma imagem artistica a partir de agbes

[...] os elementos que compdem 0s processos de criacdo e apresentagao
das formas cénicas precisam ser subordinados as relagcbes essenciais
desse objeto. Isso porque esses elementos, existindo “naturalmente” nas
acles corporais, devem ser — para uma atividade direcionada a produzir
formas cénicas com as ac¢Bes corporais — intencionalmente produzidos em
relacio a uma determinada intencdo comunicativa para um publico. E
justamente por esse direcionamento a um publico (real ou virtual), que
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esses elementos passam a existir em estreita relacdo com os elementos de
apresentacdo cénica: o angulo de visdo; o enredo; o figurino, o cenario, a
musica, a luz. Estes, por sua vez, sdo elementos que dependem do
conteddo que lhes servird de base para a criagdo: no caso as formas
cénicas com as ag¢0Bes corporais (NASCIMENTO, 2014, p. 150).

Assim sendo, as proposi¢cdes da “Danca no Contexto” e, a compreensao
histérico-cultural acerca desse processo metodoldgico, realizado por Nascimento
(2014) nos ajudam a enxergar as formas e conteudo a serem trabalhados a partir da
atividade da danca na escola, contribuindo, de forma significativa, para a superacao
de um ensino mecanicista, pouco criativo e que pouco contribui para o
desenvolvimento da imaginacao e criatividade dos sujeitos na escola.

Desta feita, trabalhar com uma atividade de ensino voltada a criacdo de uma
imagem artistica da realidade, a partir de acBes corporais em unidade com o
desenvolvimento da imaginagéo e criatividade do estudante, torna-se condicdo para
a efetivacdo do proposto na presente tese, fato este que nos leva a necessidade de
compreendermos as nuances relacionadas ao desenvolvimento dessas funcbes
psicolégicas superiores em cada individuo singular, questdes que discutiremos ao

longo do trabalho.
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3. HUMANIZACAO, DESENVOLVIMENTO PSIQUICO E PROCESSO
EDUCATIVO: COMPREENSOES HISTORICO-CULTURAIS

Analisar a organizacdo do ensino da danca nas aulas de Educacéo Fisica e
suas contribuicbes para o desenvolvimento da imaginacdo e criatividade dos
estudantes, a partir da teoria historico-cultural, implica na necessidade de
discutirmos sobre os processos de humanizacdo e sobre a relacdo entre educacéao
escolar e desenvolvimento psiquico enfatizando os processos qualitativos de
formacao humana defendida por essa teoria.

Além disso, também se torna necessario apresentar elementos teoricos
relacionados a organizacdo do ensino e o desenvolvimento da imaginacdo e
criatividade para sustentar a analise proposta nesta pesquisa.

Justificamos, portanto, a elaboracdo desta secdo que versard sobre os
processos de humanizacdo a partir de uma linha historico cultural de
desenvolvimento que defende a apropriacdo e objetivacdo dos significados
historicamente construidos em sociedade para garantir o desenvolvimento cultural e
psiquico dos sujeitos.

Além disso, também, enfatizaremos o processo de formacdo das funcdes
psicolégicas superiores imaginacdo e criatividade compreendendo o psiquismo
enquanto um sistema interfuncional que se desenvolve por meio de processos
educativos devidamente organizados.

Nesse contexto, apresentaremos discussdes sobre o trabalho educativo, sua
organizacdo e o0s principios didaticos na psicologia histérico-cultural que séao

basilares para efetivacdo da andlise de nosso objeto.

3.1 Teoria historico-cultural e educacdo: implicacbes no processo de
desenvolvimento humano

Nessa subsecdo apresentaremos a teoria que fundamenta esse trabalho,
explicitando os principios tedrico-metodoldgicos essenciais a nossa discussao. Para
isso, iniciaremos com uma breve explanacdo histérica acerca do surgimento da
Teoria Histérico Cultural e suas bases epistemoldgicas. Posteriormente

destacaremos a forma como os autores compreendem o desenvolvimento humano e
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quais sdo os objetos fundamentais da psicologia, para que possamos compreender
o homem em sociedade.

Discutiremos, também, os pressupostos do processo de ensino-aprendizagem
presentes na teoria histérico-cultural, bem como a importancia da motivacao social
para a efetivacdo de aprendizagens significativas que engendram desenvolvimento
na vida dos individuos.

Comecaremos nossa exposi¢do enfatizando que a Teoria Histérico-Cultural
teve sua génese no inicio do século XX e seus principais pressupostos foram
iniciados por Lev Sememovich Vigotski (1896-1934), que juntamente com Alexander
Romanovich Luria (1902-1977) e Alexei Nikolaievich Leontiev (1902-1979)
constituiram a chamada “Tréika”. O objetivo principal desse grupo era fazer uma
revisdo critica e histérica acerca da situacdo da Psicologia como ciéncia, com o
propésito de criar um novo modo de estudar e compreender 0S pProcessos
psicolégicos humanos (LURIA,1988).

Para a investigagao de tais fendbmenos psicoldgicos, os autores constroem a
referida teoria com fundamentacédo epistemoldgica no método materialista historico e
dialético. Portanto, a teoria marxista elaborada por Karl Marx (1818-188) e Friedrich
Engels (1820- 1895), apresenta os fundamentos filoséficos e metodoldgicos sobre
0s quais a Teoria Historica Cultural se desenvolve, conciliando-se aos ideais de
superacédo do sistema econdmico capitalista na Russia e ex Unido Soviética.

Nesse sentido, Duarte (2001) afirma que os estudos dos fundamentos
filosoficos marxistas tornam-se indispensaveis para a compreensao do pensamento
de Vigotski, ou seja, devemos ter a clareza que a Teoria Histérico-Cultural constroi-
se com o objetivo de estudar e compreender o psiquismo humano sem aparta-lo das
condicdes objetivas que sustentam sua construcdo (MARTINS, 2008).

Nas décadas iniciais do século XX a Psicologia russa e ocidental, assim como
outras ciéncias, pautava-se em fundamentos idealistas ou materialistas, porém sem
a historicidade que poderia explicar a constituicdo do psiquismo propriamente
humano. O grupo de estudiosos russos e soviéticos organiza-se para O
desvendamento de tal constituicdo e para explicar o desenvolvimento do mesmo.
Compreende-se, entdo, que a partir destas bases filosofica e metodoldgica, a teoria
vigotskiana objetiva superar a fragmentacdo da psicologia como uma éarea de

conhecimento, assim como da propria fragmentacdo do seu objeto — situacéo
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preocupante e decorrente de fatores historicos, buscando um enfoque metodoldgico
gue consolide uma psicologia geral.

Assim sendo, Vigotski (1999) construiu uma ampla e densa teoria acerca da
formacao social do psiquismo humano, apresentando diversos conceitos para se
compreender o0 seu desenvolvimento numa perspectiva dialética e historico-cultural.

Enfatizamos que 0 eixo que gera e organiza 0s conceitos dessa nova teoria,
que passa a ser criada, € o historicismo, ou seja, 0 entendimento de que o
desenvolvimento dos processos psiquicos humanos deve ser compreendido como
mediacdes entre o processo historico e social e a vida dos individuos (ASBAHR,
2011).

Segundo Asbahr (2011), a compreensdo do carater histérico do psiquismo
pode ser entendida como a revolugéo fundamental que Vigotsky fez na Psicologia.
Na investigacdo do psiquismo humano, o ponto de partida é a histéria social, a
histéria dos meios pelos quais a sociedade desenvolve-se e nesse processo,
desenvolvem-se os homens singulares.

Nesse sentido o tempo ndo pode ser compreendido apenas como “duragao’
gue possibilitaria a maturacdo psicolégica dos seres humanos, mas sim como tempo
histérico objetivamente vivido e por cada individuo ao longo da sua existéncia. O
tempo humano é a historia concreta do individuo, reconhecida no movimento de
construcdo da humanidade, que institui-se a partir da atividade produtiva, criadora e
transformadora dos seres humanos em sociedade.

Outra tese importante da teoria histérico-cultural é que os fenémenos
psiquicos tem origem social e, portanto, ndo devem ser reconhecidos como dados
pela natureza humana e tampouco como fixos e imutaveis. Desta forma ha quese
reconhecer o desenvolvimento historico do psiquismo humano e sua relagcéo estreita
com a vida objetiva dos seres humanos.

Segundo Leontiev (1978),

As aquisi¢es do desenvolvimento histérico das aptidées humanas nédo séo
simplesmente dadas aos homens nos fendémenos objetivos da cultura
material e espiritual [...]. Para fazer deles as suas aptidfes, 6rgdos da sua
individualidade®, a crianga, o ser humano, deve entrar em relacdo com o0s
fenbmenos do mundo circundante [..] num processo de comunicacao.
Assim, a crianca aprende a atividade adequada. Pela sua funcéo, este
processo é, portanto, um processo de educacao.

O autor enfatiza ainda que, sem 0 processo educacional seria impossivel a
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continuidade do progresso histérico, uma vez que "o homem ndo nasce dotado das
aquisicoes histéricas da humanidade”. S6 apropriando-se dos objetos culturais
construidos pela humanidade, no decurso da sua vida, € que cada individuo adquire
propriedades e faculdades verdadeiramente humanas (LEONTIEV, 1978,p.282).

Uma terceira conceituacdo vigotskiana refere-se ao carater mediatizado do
psiquismo, em que 0s seres humanos devem ser compreendidos na interagcdo com o
mundo a sua volta e essa relacdo deve ser mediatizada pelos objetos criados pelos
proprios homens tais como a linguagem, fato que possibilita 0 desenvolvimento das
funcdes psicologicas superiores e diferencia definitivamente o psiquismo humano do
psiquismo animal.

Frisamos que a diferenca entre o psiquismo elementar e 0S processos
psicolégicos superiores evidencia-se com a utilizacdo dos signos, instrumentos
culturais especiais possibilitados pela linguagem e utilizados exclusivamente pelos
seres humanos. Segundo a compreensao vigotskiana signo trata-se de um estimulo
criado artificialmente que torna-se um meio para orientar/controlar o comportamento
humano, contribuindo para o desenvolvimento das func¢des psicoldgicas superiores.
A origem e o desenvolvimento da linguagem, do pensamento, das formas de
regulacdo do comportamento, dentre outras funcBes psicolégicas superiores,
requerem a construcdo de um sistema de relagcdes permeado por signos e
significados engendrados na/pela cultura humana (VIGOTSKI, 2001).

Compreendemos entdo, o0 psiquismo humano e as caracteristicas singulares
dos individuos ndo sdo dados inatos, apenas decorrentes do equipamento
efuncionamento biologicos, mas sim, produto das relacdes dos homens com o
mundo e das relacdes que cada sujeito estabelece com o meio social, a partir das
atividades socialmente mediadas nas quais participa e considerando o movimento
contraditorio das relagbes sociais. Entendemos, portanto, que os individuos ndo se
constituem de forma unilateral, somente com a heran¢a do equipamento biolégico ou
da cultura, mas a partir de sinteses histérico- culturais que realizam ao longo de sua
vida.

Vygotsky e Luria (1996, p.151) explicam que para estudar e entender o
desenvolvimento psiquico do homem cultural se faz necessario, a priori, entender
que tal processo de desenvolvimento combina trés trajetorias que, segundo 0s

autores, se resumem em: “evolugao bioldgica, desde os animais até o ser humano”,
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a “evolucgao histérico cultural” e o “desenvolvimento individual de uma personalidade
especifica”.

Nesse sentido, os autores buscam superar as compreensdes biogenéticas
acerca dos estudos do desenvolvimento e do comportamento humano que
defendem que as referidas trajetorias ndo devem ser estudadas em sua totalidade.
Vygotsky e Luria (1996) afirmam que cada uma dessas trajetdrias evolutivas — o
desenvolvimento do macaco até o homem, do homem primitivo até o representante
da era cultural e da crianga até o adulto (enquanto formag&o do psiquismo) - seguem
um caminho individual que passa por estagios especificos e idiossincraticos
dedesenvolvimento.

Com relacdo a essa questéo Vigotski (1995) nos afirma que a apropriacao da
cultura origina formas especiais de desenvolvimento, modifica as funcbes psiquicas
e faz com que o homem transforme suas forcas naturais em formas culturais de
comportamento. Portanto, enfatizamos que o homem é um sujeito social, e as
condi¢bes historicas e culturais o modificam profundamente, desenvolvendo toda
uma serie de novas formas e técnicas em seu comportamento (VIGOTSKI;
LURIA,1996).

Entendemos que € o processo ativo que vincula o homem a realidade objetiva
e permite que ele desenvolva suas potencialidades e capacidades, apropriando-se
do patrimdnio humano-genérico e objetivando-se nos seus atos (MARTINS, 2008).
Essas apropriagdes promotoras do desenvolvimento humano ocorrem por meio da
atividade essencialmente humana, o trabalho, sendo a categoria atividade a
orientacdo principal para a compreensao dos processos de desenvolvimento na
Teoria Historico Cultural, pois os autores fundamentam-se nas concepcdes
marxistas de homem, que identificam o trabalho como atividade fundante da
esséncia humana.

Para Marx, o trabalho humano,

E um processo entre o homem e a natureza, um processo em que o
homem, por sua propria acdo, media, regula e controla seu metabolismo
com a natureza. [...] Ele pde em movimento suas forcas naturais
pertencentes a sua corporalidade, bracos, pernas cabeca e méos, a fim de
apropriar-se da matéria natural, de uma forma (til para sua prépria vida. Ao
atuar por meio deste movimento sobre a natureza externa a ele, e ao
modifica-la, ele modifica, ao mesmo tempo, sua prépria natureza (MARX,
1985, p 149).
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Pautado na filosofia marxista, Leontiev (1978) diz que o avanco para a vida
social se da por meio do trabalho e que ele pode modificar a natureza humana. Por
iSso, nos mostra que a atividade vital humana —o trabalho- € um processo pelo qual
0S seres humanos se relacionam com o mundo a sua volta, com o objetivo de
satisfazer suas necessidades (LEONTIEV,1978).

Para o autor, a partir da atividade, o homem avanca suas condi¢cdes de mera
adaptacdo a natureza e age com o objetivo de modifici-la, pois ao transformar a
natureza, cria objetos e instrumentos que se tornam mediadores de suas ac¢des no
meio social em que vive e dessa forma, o homem pode avancar qualitativamente em
seu desenvolvimento (LEONTIEV,1978).

Essas consideragdes implicam a afirmar que o homem diferencia-se dos
outros animais por poder construir, a partir da atividade, instrumentos, signos,
simbolos, linguagem e consciéncia, avancando a sua condicdo filogenética e
deixando de ser dirigido apenas pelas leis biologicas. Segundo Nascimento (2010, p.
77),

A atividade passa a ser o elemento mediador entre as circunstancias
materiais e objetivas e as acdes do sujeito. E através da atividade, nela e
por meio dela, que as condi¢des objetivas da vida (as relagdes sociais) se
manifestam para cada sujeito. Porque somente estando em atividade, ou
mais precisamente em um conjunto de atividades relacionadas entre si, é
gue os sujeitos irdo ocupar um determinado lugar e um papel nas relagbes
sociais, que assim, irdo efetivamente exercer um lugar determinante em
suas vidas. A categoria atividade torna-se, assim, a categoria central ou a
unidade de analise da formacédo das func¢des psicolégicas superiores e da
personalidade de cada sujeito.

Como vimos, a atividade € uma das formas de apropriagdo humana e que
permite ao homem avancgar em seu desenvolvimento, entretanto enfatizamos que
esta relagdo do homem com o mundo, que se da a partir da atividade, ndo acontece
de forma direta. Asbahr (2011) afirma que a atividade humana é sempre mediada
pelos instrumentos e objetos construidos pelos proprios homens em atividade e que
tal fato gera outra concepcao central da teoria histérico-cultural, que é a definicdo de
um psiquismo de carater mediatizado.

A atividade criadora do homem, ou seja, aquela que possibilita a
transformacdo objetiva da natureza e, também, objetiva e subjetiva do proprio
homem, tem como caracteristica fundamental a mediacdo dos instrumentos e

signos, que se interpdem entre o0 sujeito e o objeto da atividade (VIOTTO
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FILHO,2007).

Este processo de apropriagcdo, a partir da relagdo com os instrumentos
sociais, pelo qual o individuo traz para si (faz tornar proprio) uma caracteristica
pertencente ao objeto (cultural ou material), ndo se d4 de forma isolada, ele precisa
ser mediado por alguém que domine as caracteristicas do objeto, que mediara o
processo de ensino-aprendizagem e o dominio, pelo individuo, do objeto. Tal
processo se configura enquanto uma atividade educativa, como afirma Oliveira
(1996), sendo que para a autora, 0 homem vai se tornando cada vez mais humano
na medida em que se apropria dos produtos do trabalho humano através da sua
pratica social.

Este processo educativo, de forma mais ampla, pode ser entendido como o
proprio processo de humanizacdo, tendo que através da mediagcdo de atividades
sociais de apropriacdo/objetivacéo, trabalho educativo, construcdo e utilizacdo de
objetos, enfim, através da “atividade” € que cada membro da espécie humana se
humaniza.

Duarte (1993, p. 18) afirma que,

[...] a formacg&o do individuo é um duplo processo de relacionamento com o
género humano, isto é, apropriacdo das caracteristicas humanas
objetivadas, e a objetivacdo individual mediada pelo que foi apropriado.
Enquanto a categoria de espécie humana € uma categoria biolégica, a de
género humano é uma categoria histérica, ou seja, sintetiza os resultados
da auto-construcdo humana.

Para o autor cada ser humano ao nascer, situa-se num determinado espaco
social e vivencia determinado tempo historico, sendo que para participar
efetivamente desse processo e produzir sua existéncia, precisa se objetivar ou seja,
tornar as objetivagcdes humanas parte do seu ser. O ser humano, portanto, ndo se
objetiva sem a apropriagdo das objetivagcbes que ja foram construidas pela
humanidade e, segundo Duarte (1993) € nesse processo que cada sujeito humano
se insere na historia.

A relacdo entre apropriacao e objetivagcao se realiza a partir de determinadas
condi¢Oes histéricas objetivas, sendoque € nessa relacdo queocorre aformacao do
género humano e de cada individuo singular como afirma Duarte (1993).
Compreendemos que a atividade humana néo é limitada a sobrevivéncia fisica dos

individuos, mas sim, aguela que consegue reproduzir o género humano e garantir as
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condicBes materiais para a constru¢ao do género humanao.

Os seres humanos, ao produzirem os meios de sua existéncia, o fazem por
meio de atividades teleoldgicas e intencionais, com objetivo de atender as suas
necessidades e assim humanizam-se. A medida que transformam a realidade
objetiva (natureza material), transformam a sua subjetividade ou seja; € no processo
de apropriacdo e objetivacdo que cada ser humano se constréi e, simultaneamente,
constrdi o género humano.

Oliveira (1996, p.16) afirma que através dessa relacdo entre apropriacdo e
objetivacao "vao sendo produzidas cada vez mais novas e complexas necessidades
objetivas e subjetivas, as quais ao serem satisfeitas criam outras novas
necessidades”. Por isso essa relacdo, reconhecida como dindmica da atividade vital
humana, concretiza-se a partir de condi¢cdes determinadas pela atividade realizada
pelas geracbes precedentes ou seja, 0s seres humanos se objetivam a partir da
apropriacdo das circunstancias existentes na propria realidade.

Neste sentido, ao entendermos o desenvolvimento humano caracterizado
pela atividade vital e consciente, que permite a construcdo do pensamento e da
linguagem, e que acontece de forma mediada por instrumentos e objetos criados
pelos préprios homens, podemos chegar a uma das preocupacdes centrais das
investigacbes de Vigotski (1997), qual seja, o desenvolvimento das funcdes
psicoldgicas superiores.

O autor afirma que,

O estudo da histdria da formagéo das funcdes psiquicas superiores na
ontogénese e na filogénese como formagdes constituidas sobre a base de
funcdes psiquicas elementares, que atuam de forma mediada através de
instrumentos psicoldgicos, se converteu no tema central de suas
investigacdes (VIGOTSKI, 1997, p.463).

Tal fato acontece porque Vigostki e seus colaboradores e continuadores se
contrapfem as propostas de estudos da Psicologia que reduziam o desenvolvimento
humano apenas ao funcionamento biolégico do organismo, desconsiderando toda
essa forma de apropriacdo cultural, por meio da atividade. Vygotski (1995) superou
essas visfes no sentido de mostrar que 0s processos psiquicos humanos néo se
desenvolve naturalmente, como se fossem estruturas apenas internas que
amadurecem com o passar do tempo.

Sendo assim, o autor defende que devemos compreender tudo aquilo que é
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préprio da conduta e do psiquismo do homem, aquilo que € especificamente
humano, como produto das relacbes sociais humanas. Por esse motivo, seus
estudos centraram-se nas preocupacgcdes com a utilizacdo de instrumentos e signos
como estimulos-meio e instrumentos psicoldgicos — a formacéo da linguagem, dos
conceitos - acles essas, que por meio da atividade vital, podem promover o
desenvolvimento das funcdes psicoldgicas superiores.

A necessidade de socializagdo dos objetos culturais, e do estabelecimento,
portanto, do processo educativo, fez surgir outro elemento essencial no
desenvolvimento das faculdades superiores humanas, a linguagem. Petrovski

enfatiza a importancia do desenvolvimento e papel da linguagem, quando afirmaque:

[...] através da aquisicdo da linguagem que cada homem utliza a
experiéncia acumulada pela sociedade na sua pratica e pode adquirir
conhecimentos sobre situagces e focos com 0s quais nunca se deparou
pessoalmente (PETROVSKI, 1980, p.81).

Diante disso, Luria (1991) ressalta que a linguagem possibilita o
desenvolvimento da consciéncia, pois permite ao homem assimilar experiéncias
construidas histérica e socialmente, fazendo com que o sujeito domine um conjunto
imensuravel de conhecimentos, modos de comportamento, habilidades e
capacidades, fatos estes que jamais poderiam ser construidos sem que houvesse as
relacdes interpessoais, as relacdées mediadas socialmente.

Ao se reconhecer a linguagem como um sistema de signos e significados
sociais e mediador da construcdo das funcdes psicolégicas superiores e da
consciéncia humana, enfatizamos que o sujeito humano ao se apropriar dos signos
da cultura, e seus respectivos significados, tem condicbes de orientar de forma
consciente sua maneira de ser e agir na sociedade. Para Vigotsky (1995), o signo
como um objeto cultural, cria as condi¢cdes sociais para o dominio da conduta
humana.

Portanto, podemos pensar que é somente a partir desse processo de inter-
relagcdes psiquicas, que 0 sujeito ira realizar a interiorizagdo dos signos veiculados
no plano social e construir seu psiquismo no plano particular, numa direcéo
assumida em seu desenvolvimento desde o plano interpsiquico para o intrapsiquico

COmMo nos mostra a teoria Vigotskiana.
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3.1.1 ConcepcOes sobre ensino, aprendizagem e desenvolvimento em Vigotski

Afirmamos, anteriormente, que Vigotsky e seus continuadores, buscaram
compreender o desenvolvimento humano em suas multiplas determinacdes,
considerando as relacfes sociais como promotoras do desenvolvimento psicologico,
no sentido de garantir a formacdo da consciéncia e personalidade dos seres
humanos.

Diante disso, 0s autores se preocuparam em estudar questdes relacionadas
ao desenvolvimento e a aprendizagem infantil, enfatizando o processo educativo
como principal forca promotora do desenvolvimento das criancas e considerando
que a educacao escolar guarda especificidades importantes para o desenvolvimento

humano.

Consideramos importante a exposi¢cao das concepcdes acerca dessa relacao
desenvolvimento/aprendizagem nesta tese, poiS NOS preocupamos com as
concepcdes que tomam por natural esse processo e afirmam que o mesmo
acontece naturalmente, desconsiderando as relagcdes sociais nas quais 0s sujeitos
estdo inseridos e fazem parte.

Considerando esses conceitos apresentados, queremos direcionar Nnosso
texto no sentido tornar compreensivel o quanto a atividade humana, no caso o ato
educativo e intencional, mediado pelo professor e, neste trabalho evidenciamos o
ato educativo com o objeto cultural danca, contribui para o desenvolvimento humano
de forma geral e da crian¢a na escola em especifico.

Ao preocupar-se com o0 desenvolvimento das criancas, Vigotsky (1991)
debrucou-se sobre estudos de diversas vertentes epistemoldgicas, tais quais as
maturacionistas, ambientalistas e interacionistas, com o objetivo de superar, por
incorporagao, essas concepcdes. O autor fez rigorosos estudos acerca do
desenvolvimento humano, se apropriou deles e ndo desconsiderou o que ja haviam
feito, entretanto avancou no sentido de superar as concep¢des que compreendiam o
desenvolvimento humano de forma fragmentada, mecanicista e adaptativo.

Portanto, quando dissemos que o objetivo de Vigotski foi o de superar por
incorporagdo as concepg¢des maturacionistas, ambientalistas e interacionistas,
entendemos que o autor se apropriou daquilo que havia sido construido, considerou

0S aspectos pertinentes de tais propostas e avancou, a partir da logica dialética, as
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compreensdes acerca do tema estudado, tendo em vista supeprar por incorporacao
tais proposicdes e construir uma compreensao historico-cultural de desenvolvimento
humano.

Procurando solucfes para superar tais concepc¢des, as quais nos referimos

acima, o autor afirmou que,

O conceito de desenvolvimento implica a rejeicdo do ponto de vista
comumente aceito de que o desenvolvimento cognitivo é o resultado de uma
acumulacdo gradual de mudancas isoladas. Acreditamos que o
desenvolvimento da crianca é um processo dialético complexo caracterizado
pela periodicidade, desigualdade no desenvolvimento de diferentes fungées,
metamorfose ou transformacdo qualitativa de uma forma em outra,
imbricamento de fatores internos e externos, e processos adaptativos que
superam os impedimentos que a criangca encontra. Dominados pela nocao
de mudancga evoluciondria, a maioria dos pesquisadores em psicologia da
crianga ignora aqueles pontos de viragem, aquelas mudancas convulsivas e
revolucionarias que séo tao frequentes no desenvolvimento da crianca.

E continua o autor, esclarecendo que no processo de evolugdo ocorre, na
verdade, um processo de revolu¢cdo em que estruturas sao totalmente transformadas
nao linear e previsivelmente, mas como transformacdes radicais que reorganizam o

processo de desenvolvimento humano. Nas palavras de Vigotski:

Para a mente ingénua, evolucdo e revolugcdo parecem incompativeis e o
desenvolvimento histérico s6 esta ocorrendo enquanto segue uma linha reta.
Onde ocorrem distarbios, onde a trama histérica é rompida, a mente ingénua
vé somente catastrofe, interrupcédo e descontinuidade. Parece que a historia
para de repente, até que retome uma vez mais a via direta e linear do
desenvolvimento (VIGOTSKI, 1989, p. 83-84).

Essa citagdo nos mostra 0s principais pontos relacionados ao
desenvolvimento humano que sao criticados por Vigotski e seus colaboradores. E, a
partir disso, podemos entender que o desenvolvimento ndo é o resultado de uma
acumulacdo gradual de mudancas isoladas; na realidade as mudangas no
desenvolvimento sao integradas, interligadas e ndo se distanciam do processo de
aprendizagem.

Ao criticar tais teorias, Vygotsky e Luria (1996) realcam pontos importantes a
se pensar quando o assunto é o desenvolvimento infantil. Um deles é que nao
podemos enxergar a crianga como um adulto em miniatura. Os autores escrevem
que nao se deve “encolher o adulto, torna-lo mais fraco, diminuir suas habilidades e

fazé-lo um pouco menos inteligente” para que se tenha a ideia da crianga, e o
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desenvolvimento infantil seja compreendido (VYGOTSKY:; LURIA, 1996, p. 152).

Desde o nascimento até os anos iniciais, os autores destacam que, a crianca
passa por metamorfoses e, enfatizam que os atributos mais importantes que afetam
o desenvolvimento da crianca estdo presentes nesse periodo de mudancas,
apropriacbes e aprendizagem, considerando as relacbes com o meio social
(VYGOTSKY:; LURIA, 1996).

Avancando as discussfes, é possivel compreender que a crianca se
desenvolve rapidamente e progride e constréi novas formas de atividades. Se
comparado o seu desenvolvimento com o do adulto, tem-se um ritmo veloz de
transformacdes que se processam em curto espacgo de tempo e como dissemos, de
forma revolucionaria. Portanto, sdo desenvolvidas novas habilidades, novas formas
de pensamento e novas atitudes em relacdo ao mundo.

Nesse sentido, ao analisarem o psiquismo infantil, os autores histérico-
culturais consideram que a crianca se desenvolve e torna-se reequipada. Salientam
gue esse reequipamento € causador do maior desenvolvimento e mudanca que se
pode observar na crianca a medida que ela se relaciona, aprende e passa a ser um
sujeito cultural (VYGOTSKY; LURIA, 1996).

A partir desses pressupostos, Vigotsky (1995) constata a lei genética geral do
desenvolvimento cultural humano, pela qual toda funcdo psicolégica aparece
inicialmente como categoria interpsiquica (no plano social) e, em seguida,
interiormente, como categoria intrapsiquica.

Vygotski (1997, p.90) afirma que, “qualquer um dos sistemas a que me refiro
recorrem a trés etapas. Primeiro, a interpsicoldgica: eu peco, vocé executa; depois,
a extrapsicologica: comeco a dizer a mim mesmo, e logo a intrapsicologica”.
Podemos compreender, portanto, que o processo de desenvolvimento humano
comeca nas relacbes com os outros humanos, sendo que 0s conhecimentos e
experiéncias adquiridos externamente passam, paulatinamente, a tornar-se
elementos internos dos sujeitos até tornarem-se funcdes exclusivamente internas,
individuais e singulares, cuja origem foi externa e social.

O autor esclarece que todas as fungbes superiores humanas, desde a
linguagem, os pensamentos, 0S sentimentos, a consciéncia, dentre outras, ndo sao

produto da historia da filogénese, mas sao relagdes interiorizadas a partir do que foi
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vivido socialmente, e assim se constituem como o fundamento da estrutura da
personalidade humana (VIGOTSKY,1995).

Na escola, a partir da acdo mediadora do educador, tais fun¢des psicoldgicas
podem ser potencializadas, pela via do acesso e apropriacdo do saber e das
experiéncias historicamente acumuladas, pois bens culturais acumulados pela
humanidade séo imprescindiveis para a efetivacdo do processo de humanizacao dos
sujeitos e a danca, tal como qualquer outro objeto cultural, deve ser apropriada com
a funcéo de potencializar o desenvolvimento humano.

Quando evidenciamos a ac¢ao do educador no desenvolvimento das criancas,
e tomamos as concepc¢des historico-culturais de desenvolvimento e aprendizagem,

trazemos as palavras de Vigotsky (1991) ao enfatizar que:

O aprendizado adequadamente organizado resulta em desenvolvimento e
pde em movimento varios processos que, de outra forma, seriam
impossiveis de acontecer. O aprendizado é um aspecto necessario e
universal do processo de desenvolvimento das fungBes culturalmente
organizadas" (VIGOTSKI, 1991, p.101).

Portanto, os educadores devem organizar as formas de aprendizagem, a
partir de um trabalho pedagégico planejado e adequado as fases de
desenvolvimento dos sujeitos, no sentido de garantir o0 avanco em seu
desenvolvimento. Vygotsky (2001, p. 484) afirma que “a aprendizagem nao é
desenvolvimento, mas, corretamente organizada, conduz o desenvolvimento mental
da crianca, suscita para a vida uma série de processos que, fora da aprendizagem,
se tornariam inteiramente inviaveis”.

Nesse sentido, Vygotsky (1988) nos permite compreender que uma boa
aprendizagem € aquela que antecipa e movimenta o desenvolvimento. Ou seja, 0S
conteuidos escolares, as mediac¢des culturais, devem ser sistematizados na intengéo
de formar na crianca, aquilo que ainda ndo esta formado, a partir de seu
desenvolvimento atual, para que ela possa elevar seu nivel potencial de
desenvolvimento.

E para fundamentar essas afirmacdes, trazemos o conceito de zona de
desenvolvimento proximal, tdo enfatizado pelos autores da escola vigotskiana.

Diante disso, Vigotsky nos afirma que,

O que uma crianga é capaz de fazer com o auxilio dos adultos chama-se
zona de desenvolvimento potencial. Isto significa que com o auxilio deste
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método podemos medir ndo sé o processo de desenvolvimento até ao
momento presente e os processos de maturagcdo que ja se produziram,
mas também os processos que estdo ocorrendo ainda, que sé agora estao
amadurecendo e desenvolvendo-se. O que a crianca pode fazer hoje com
0 auxilio dos adultos, podé-lo-a4 fazer amanha por si s6. A area de
desenvolvimento potencial permite-nos, pois, determinar os futuros passos
da crianca e a dinamica do seu desenvolvimento, e examinar ndo s6 o que
o desenvolvimento ja produziu, mas também o que produzira no processo
de maturacdo (VIGOTSKY, 1991, p.44).

Em sintese, entendemos que existem dois niveis de desenvolvimento que
estdo em relacdo, e sdo eles: o nivel de desenvolvimento real e nivel de
desenvolvimento proximal. Sendo o primeiro, caracterizado como 0 estagio de
desenvolvimento psiquico o qual o sujeito se encontra, que ja conseguiu formar até
o0 momento, e 0 segundo nivel, o proximal, refere-se aquilo que ainda podera ser
aprendido pela crianca, a partir da relagdo com um sujeito mais experiente.

Acreditamos que a partir de uma atividade de ensino estruturada
intencionalmente, tais como as atividades ludo-pedagdgicas que temos desenvolvido
nos trabalhos do GEIPEEthc, cujo objetivo é garantir os motivos de orientacéo
pessoal de cada sujeito da intervencdo, nao de forma espontaneista, mas de forma
planejada, seja possivel viabilizarmos o avan¢o no desenvolvimento psiquico dos
sujeitos e como ja esclarecemos, a atividade da danca torna-se essencial para a
construcdo de especificidades psicoldgicas essenciais que serdo construidas se 0s
sujeitos vivenciarem essa atividade de forma significativa, apropriando-se e
objetivando-se a partir dela.

Desta forma, entendemos o quanto é necessario o planejamento de ensino
junto as criancas na escola, de modo a superar concep¢des conservadoras de
ensino e aprendizagem que se estruturam a partir de compreensdes ahistoricas de
desenvolvimento humano em que o0 sujeito se mantém restrito as suas proprias
limitacdes. Por ser necessario fazer avancar o desenvolvimento do psiquismo dos
sujeitos na escola, sobretudo nas aulas de educacao fisica, temos defendido a
necessidade da atividade de ensino da dancga intencionalmente organizada, sendo
gue essa atividade, obviamente, devera compor com outras disciplinas e atividades
do curriculo escolar, para que o desenvolvimento dos sujeitos ocorra de forma

multilateral.
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3.2 Caracteristicas acerca do desenvolvimento das funcdes psicologicas
superiores imaginacéao e criatividade e sua relacdo com a atividade de ensino

Como j& vimos discutindo na presente secdo, a teoria histérico-cultural
assume como premissa a natureza social do ser humano, ou seja, aquilo que se
caracteriza enquanto caracteristica especifica humana precisa ser apropriado pelos
individuos da espécie, pois aquilo que Ihe € dado no plano bioldgico ndo configura
estritamente o0 seu processo de humanizacdo. E necessario que os individuos
passem por processos educativos que os levem a desenvolver as capacidades
especificamente humanas, sobretudo, a consciéncia (LEONTIEV, 1978).

Dizer que o ser humano necessita passar por processos educativos que o
leve a desenvolver o sistema interfuncional especificamente humano, isto €, a
consciéncia, pressupde afirmar a necessidade de que através de processos de
ensino, seja possibilitados a todos os individuos as condicbes para que eles
desenvolvam as fungbes psiquicas superiores, como linguagem, sentimentos,
atencao voluntéria, imaginacao e criatividade (VYGOTSKY, 2014).

As funcdes psiquicas superiores, aquelas que se apresentam enquanto
especificamente humanas, sao responsaveis em formar uma representacao
subjetiva da realidade objetiva. Nesse contexto, as fun¢gdes pensamento, linguagem
e imaginacao, assumem como caracteristica principal a organizacao e significacdo a
representacdo da imagem objetiva no plano da consciéncia (MARTINS, 2013).

Com isso, ndo afirmamos que as funcdes trabalham de forma separada,
autbnomas umas as outras, mas sim, que, enquanto elementos constituintes do
sistema interfuncional consciéncia, apresentam especificidades que em comunhao
com as outras fungdes, colocam tal sistema em funcionamento.

Neste item da secéo, iremos nos desdobrar para apresentar e esclarecer os
processos psiquicos de imaginacdo e criatividade e como se relacionam com a
constituicdo do complexo psiquismo humano e Martins (2013) nos explica que o ser
humano superou os limites da representacdo sensorial imediata da realidade devido
ao desenvolvimento da linguagem, necessaria a organizagdo do trabalho coletivo e
manutencdo da sobrevivéncia da espécie, passando, portanto, a representar a
realidade por meio de palavras, realidade que passa a ser mediada por signos e

significados, um processo imprescindivel para a constru¢do do pensamento.
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Quando as atividades realizadas pelos individuos passam a ser mediadas
pelos signos culturais, a totalidade do sistema interfuncional psiquico se desenvolve
e ascende a patamares superiores, fazendo com que o0s seres humanos libertem-se
da relacéo imediata com o ambiente e passem a realiza¢cdes acdes mediadas pelas
representacdes, pensamentos, consciéncia e outras funcdes psicologicas superiores
e mediadas pelas palavras com significado social, como nos esclarece Martins
(2013).

Por meio do trabalho, enquanto atividade vital, € que se firma a relagdo do
homem com a natureza, bem como, efetiva-se o processo de desenvolvimento de
seu psiquismo e da cultura humana. A partir desta atividade, torna-se possivel a
satisfacdo das necessidades humanas que, inicialmente, apresentam caracteristicas
mais basicas e de sobrevivéncias, mas que, através de vivéncias em coletividade e
da mediacao dos significados sociais, passam a criar novas necessidades, as quais
assumem um carater superior. Neste processo, 0 psiquismo humano se
complexifica, tanto em ambito filogenético, quanto em ambito ontogenético, tendo
em vista a melhor captacdo e dominio, por parte dos homens, da natureza, da
cultura e dos conhecimentos que vao sendo produzidos pela sociedade a sua volta,
sendo que esse processo histérico social e cultural desenvolve um psiquismo
altamente sofisticado (MARTINS, 2013).

O psiquismo humano é formado por um sistema interfuncional complexo,
caracterizado por um processo de desenvolvimento de seus elementos naturais,
rumo a aquisicdo de novas propriedades superiores. Assim, ressaltamos que o
psiquismo humano deve ser compreendido como a unidade material que possibilita
a “[...] formacgédo da imagem subjetiva da realidade objetiva por meio de um sistema
interfuncional complexo” (MARTINS, 2013, p. 288).

Tal sistema interfuncional complexo é formado por processos funcionais que
podem ser compreendidos como fung¢des cognitivas e fungbes afetivas. Podemos
considerar enquanto funcdes cognitivas a sensacdo, a percepcdo, a atencao, a
memoria, 0 pensamento, a linguagem e a imaginacao, e, enquanto funcdes afetivas,
as emocdes e os sentimentos. As fungBes cognitivas sdo responsaveis pela
formacdo e organizacdo da imagem subjetiva, e as funcdes afetivas tém como
principio imprimir um carater pessoal a imagem mental (MARTINS, 2013).

No que se refere as quatro primeiras funcdes (sensacéo, percepcao, atencao
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e memoria) suas formas simples contribuem para a formacéo de imagens psiquicas
da realidade, sendo que elas permitem que o homem se oriente na sociedade,
diante da realidade objetiva (MARTINS, 2013). Ou seja, sdo elas que captam,
analisam, selecionam, armazenam, antecipam e significam os estimulos da
realidade externa e interna.

No entanto, o carater pessoal da subjetividade representada no cérebro é
funcdo dos processos afetivos. Neste caminho, as fungbes cognitivas e afetivas
estdo interligadas na sua origem né&o podendo ser compreendidas e estudadas
separadamente, pois ndo teriam sentido e nem funcdo se apartassemos umas das
outras. O resultado disso se configura numa unidade funcional complexa que atua
num mesmo sentido, dando forma a representacao subjetiva da realidade obijetiva,
gracgas a unidade dialética entre material e ideal (MARTINS, 2013).

Mas, como tais processos sao internalizados e ganham carater superior?
Como afirmado anteriormente, o homem se diferencia dos demais animais atraves
de um processo ontogenético, resultante da capacidade Unica da espécie humana
de converter imagens psiquicas em signos, construindo um sistema chamado
'linguagem'. Diante disto, a formacdo da representacdo subjetiva da realidade se
desenvolve pela mediacdo dos signos e este processo se configura com base na lei
genética geral do desenvolvimento, qual seja, que todo o desenvolvimento psiquico
acontece dialeticamente do plano interpsicoldgico para o intrapsicolégico (MARTINS,
2013).

Diante da compreenséo acima, podemos afirmar, baseado em Martins (2013)
gue 0s signos, como representantes da cultura, ao serem internalizados pela
crianga, tornam-se instrumentos mediadores do soeu processo de desenvolvimento
psiquico, ou seja, incidem na elaboracdo dos pensamentos, sentimentos e
consciéncia das criangas, assim como, na formacdo de sua personalidade. Assim,
os seres humanos tém condicbes de elevar-se das fungbes psicologicas
elementares as superiores, isso devido ao contato e apropriacdo de objetos culturais
tal como a danca, dentre outros objetos da cultura humana e conquistados por meio
das relacgdes sociais.

A partir de tais reflexbes, enfatizamos a importancia de pensarmos o
processo de construcdo e desenvolvimento da imaginacéo e criatividade junto aos

sujeitos do nosso trabalho. Sendo assim, focaremos nossa discussdo acerca do
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processo de constituicdo da imaginacdo para estabelecermos sua relacdo com o
desenvolvimento da criatividade, isso através da mediacdo da cultura e da
linguagem. Portanto, inicialmente, apresentaremos como se desenvolve 0 processo
psicolégico da 'imaginacdo’ e como este se relaciona com os demais processos

psicolégicos e quais as fungcbes que assume no psiquismo humano.

3.3 Imaginacdo: seu desenvolvimento e as singularidades do processo
interfuncional para a teoria histérico-cultural

O entendimento da atividade psiquica para a chamada ‘'velha psicologia’,
jamais conseguiu explicar a 'imaginacao’, considerando sua particularidade, nem a
sua diferenca em relacdo as demais func¢des psiquicas. Sobre isto, Martins (2013, p.
226) afirma que “[...] ou a imaginagcdo se reduzia a outras fung¢des psiquicas,
perdendo suas propriedades singulares, ou se convertia em um ato fortuito, fruto do
acaso, “em um passe de magica”.

Vigotski (2001, p. 425), em busca de proceder aos estudos sobre a
'imaginacao’, reconhece que o trabalho executado por alguns dos psicélogos da
velha psicologia foi muito importante, especialmente por terem descoberto “...] o
substrato real da imaginacéo, a conexao desta com a experiéncia anterior e com as
impressdes acumuladas”. Ou seja, esses psicologos propagaram a compreensao da
'imaginacao’, no entanto, ainda estavam num processo primitivo de compreensao e
explicacdo da mesma.

Ao realizar estudos sobre a 'imaginagéo’, e avancar ao que estava produzido
no meio cientifico de sua época, Vigotski (2001, p. 423) postula que a 'imaginacao’
“[...] ndo repete em iguais combinagbes e formas as impressdes isoladas,
acumuladas anteriormente, sendo que constrdi novas séries, a partir das impressfées
acumuladas anteriormente”.

Tal entendimento acerca das peculiaridades da imaginacdo foi possivel,
essencialmente, a partir do momento que ela passou a ser diferenciada das demais
funcBes psiquicas, e compreendida no interior das relagcfes interfuncionais. Nesta

vertente, podemos enfatizar que os atributos de reproducdo e criatividade no
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processo imaginativo se tratam de atributos que evidenciam uma imaginacao inicial
elementar e subsequentemente superior, se complexificando a medida que o ser
humano vai se apropriando e se objetivando dos objetos culturais criados pela
humanidade, fundado de uma mediag&o devidamente intencional e organizada.

Bezerra e Viotto Filho (2014, p. 06), sobre a atividade de reproducédo e sua
importancia na construcdo da imaginacao, afirmam que Vigotski (1998, p.07) garante
0 estreito elo entre a atividade de reproducdo com a funcdo psicolégica superior
memoéria voluntaria, sendo que sua esséncia efetiva-se quando a crianca
reproduz/repete normas e condutas criadas e elaboradas culturalmente tal como as
vivencia. Ou seja, o desenvolvimento da imaginacéo é possivel, principalmente, por
conta das condi¢cBes histérico-culturais e, também, a partir da capacidade de
conservacao das experiéncias anteriores respaldada pela base organica da
atividade reprodutiva.

Smolka (2009, p.12) explica que isso € possivel gracgas “[...] a plasticidade da
nossa substancia nervosa”. E complementa destacando que “...] chama-se
plasticidade a propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada e
conserve as marcas dessa alteracdo”. Diante disso, cabe situar que por conta da
enorme plasticidade de nosso cérebro e neurdnios, se da a capacidade de preservar
as experiéncias, além de modificad-las, o que proporciona a repeticdo com muita
frequéncia das imagens apropriadas, como também as repeticbes de suas
transformacoes.

Partindo deste adendo, é importante ressaltar, de acordo com Martins (2013,
p. 228), que a memoria se destina a reproducdo do que foi vivenciado sobre a forma
de imagens, diferenciando-se do processo de imaginacdo no qual ocorre a
modificacdo das experiéncias sob a forma de imagens, em imagens novas.

A funcao psiquica superior ‘memdria’, portanto, € desenvolvida exatamente na
reproducao fidedigna da acéo, e seu trago reprodutivo consiste na conservacédo da
imagem com a maxima e mais fiel correspondéncia, sendo este um dos elementos
que evidenciam a diferenca entre memoria e imaginacdo. Além disso, de acordo
com Vygotski (2001, p. 424), “[...] a diferenga entre a memoaria e a imaginagao nao
consiste na atividade em si desta Ultima, sendo nos motivos que provocam essa
atividade”.

Martins (2013, p. 229) destaca um ponto crucial para refletirmos sobre a
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funcdo psiquica superior 'memoaria’ e sua relagdo com a ‘imaginagao’, qual seja,
apesar da memdria consistir na conversacdo da imagem em suas maximas
caracteristicas, “[...] essa correspondéncia se mostra pouco provavel, pois todo
conteddo mnémico ao ser reproduzido contém, em maior ou menor grau, alguma
incompletude, deformacgéao ou transformacao”. E é ai que se encontra a imaginacao,
ou seja, atuando na transformacéo da imagem incompleta, em algo novo.

E importante salientar que esta singularidade da imaginacg&o, circunstancia
para o desenvolvimento desta funcdo psicolégica superior, nos faz pensar na
relevancia de criarmos diversas situacfes de aprendizagem que promovam a
revisdo, a retomada e a repeticdo das diversas atividades humanas que carregam
em si a reproducdo de conhecimentos, vivéncias, conceitos, em vista de uma
construgcdo qualitativa do processo de imaginacdo da crianga, sendo que na
atividade da danca, esse processo se efetiva de forma plena, como constatamos ao
realizarmos o processo de intervencdo com 0s sujeitos da nossa pesquisa.

O ato de reproducado é sempre mediado pelas indicacdes do professor, papel
fundamental de um trabalho educativo qualitativo no interior da escola. Neste
caminho, Rubinstein e Vigotski (2003a, 2004) afirmam que a atividade de reelaborar
uma imagem a partir da imagem existente e criar o 'novo’, se da, de uma ligacéao
significativa do sujeito com o objeto, considerando as acfes e impressfes que
resultam em novas execucdes, e nesse processo 0 professor é figura primordial,
pois pode garantir que o estudante se aproprie de objetos culturais que poderéao
auxiliar no desenvolvimento de sua imaginacao.

Ressaltamos que é na atividade, que a crianca tem condi¢cdes de se apropriar
dos objetos culturais, reproduzir tais acbes dessas apropriacbes e proceder em
direcdo a criacdo do novo, para satisfazer, assim, sua real necessidade. Martins
(2013, p. 230) destaca que “[...] toda imaginagao “cria” algo novo e exatamente por
isso ndo é, meramente, um desdobramento da memodria’. O seu processo de
desenvolvimento, portanto, perpassa por elementos sociais interpsiquicos que, em
seguida, se convertem em intrapsiquicos, ocorrendo assim a formacédo da imagem
subjetiva da realidade objetiva.

Nesta linha de compreenséo, da reelaboracdo de imagens e a criagdo do
novo, Martins (2013, p.229) destaca duas importantes manifestacdes da imaginacao

na situacdo de antecipacdo mental, quais sejam, a imaginacao representativa e a
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imaginacao criativa. A 'imaginacao representativa’ faz com que o sujeito va além dos
limites de sua experiéncia particular, e ao realizar isto, expressa de maneira ativa 0s
processos de apropriagdo e objetivacdo das experiéncias acumuladas ao longo de
sua vida.

Em relacdo a segunda expressao que se volta a imaginacao criativa, Vygotski
(2001, p.426) situa que esta, embora seja, de certo modo, uma imaginacao
reprodutora, como atividade, ndo se funde com a memoéria. Sendo assim, “a
considera como uma atividade especial, que constitui um aspecto peculiar da
atividade da memoria”. A imaginacgao criativa, desta feita, conta com a memoaria para
se estabelecer, e para compreendé-la é importante destacar que, como afirma
Martins (2013, p. 230), tomando como base a discusséo de Rubinstein (1967), ela
apresenta trés caracteristicas centrais. A primeira caracteristica expressa que ha a
implantacdo de novas conexdes entre elementos que integram imagens produzidas
pelas experiéncias e por conhecimentos prévios do ser humano. Este atributo revela
que a capacidade de criar ndo se estabelece ao acaso, nem tampouco provém
exclusivamente de um acumulo de experiéncias, mas sdo, no entanto,
transformadas em novas imagens, proporcionando o desenvolvimento da
imaginacao.

A segunda caracteristica apontada por Rubinstein (1967) envolve as
projecdes que enfatiza um futuro distante, ideias imaginarias de algo que nunca
existiu “[...] e ao tempo de seu anuncio parecem absurdas” como afirma Martins
(2013, p. 230). Com o intuito de exemplificar tal condicdo, a autora nos convida a
refletirmos sobre as grandes invencgdes feitas ao longo do tempo pela humanidade, e
enfatiza que a criagcdo do avido ndo passou de um sonho na cabeca de alguém
durante muitos anos, até se efetivar enquanto objeto material.

A terceira caracteristica da imaginacdo criativa, de acordo com Rubinstein
(1967), esta relacionada a imaginacdo artistica onde o contexto real prévio se
expressa de forma concreta e plastica. O autor explica que esta caracteristica se
diferencia das demais, pois, € uma peculiaridade que n&do cria uma nova situacao
modificando o que esta disposto na realidade, mas orienta a materializacao estética
desta realidade.

Essas trés caracteristicas nos possibilitam refletir sobre quantos elementos

estdo envolvidos para que a possibilidade de criagdo do novo de fato aconteca.
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Além disso, nos orienta que o processo de criagcdo provém das condicfes de
apropriacdo dos objetos culturais e das possibilidades de objetivacdo dessas
apropriacdes. A imaginagdo criativa pode manifestar-se em vérias situacoes,
diferentemente da imaginacao reprodutiva, que o sujeito manifesta situagdes que ele
se apropriou, sem criar o novo (RUBINSTEIN, 1967).

Por meio destas compreensfes vale ressaltar, conforme Smolka (2009, p.

15), que:

[...] a criacdo, na verdade, ndo existe apenas quando se criam grandes obras
historicas, mas por toda parte em que o homem imagina, combina, modifica e cria
algo novo, mesmo que esse hovo se paregca a um graozinho, se comparado as
criacdes dos génios. Se levarmos em conta a presenca da imaginacao coletiva,
gue une todos esses grdozinhos ndo raro insignificantes da criagdo individual,
veremos que grande parte de tudo o que foi criado pela humanidade pertencente

exatamente ao trabalho criador anénimo e coletivo de inventores desconhecidos.

A compreensao da atividade criativa da imaginacdo, ainda de acordo com
Smolka (2009, p. 16), modifica o estado de nossa subsisténcia no interior do
contexto social que estamos inseridos, sobretudo porque a todo instante temos
necessidades diferenciadas, sendo assim, tomamos decisfes diferenciadas, o que
demanda vasta apropriacdo do que ja foi elaborado para que as objetivacbes deem
conta de criar condi¢Oes para suprir tais necessidades.

Desta maneira, a criacdo ndo € uma circunstancia dada apenas a
determinados sujeitos, ela € um atributo que pode estar presente em todos os
sujeitos. Nesta mesma ideia, podemos ressaltar que os processos de criacdo podem
se efetivar ja desde a mais tenra idade, e nesta perspectiva concordamos com
Smolka (2009, p. 16) quando destaca que “[...] na primeira infancia, identificamos
nas criangas processos de criagao que se expressam melhor em suas brincadeiras ”.

Na atividade do brincar, a crianga tem condi¢coes de executar agdes que ainda
nao pode realizar, tendo em vista suas condicdes ainda precoces de
desenvolvimento, como dirigir, de fato um carro, pilotar um avido e etc. Contudo,
nesta atividade, ela pode executar tais a¢des, copiar, reproduzir, reelaborar imagens
ja apropriadas, tendo, assim, condicbes de criar, especificamente porque na
atividade de brincar encontram-se as possibilidades de manifestacdo criativa de sua
existéncia singular humana, como afirmam Nunes e Viotto Filho (2016) e Nunes
(2019).

Assim sendo, a imaginagao criativa pode ter uma manifestacao diferenciada,
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e que de fato atenda o desejo do sujeito, ou seja, pode-se ter uma apropriacao
simbdlica, abstrata num determinado momento, e posteriormente, uma manifestacao
material a respeito do que foi apropriado, e vice-versa, hum conjunto de producao,
expressdo e manifestacao da funcao psiquica imaginacdo de forma concreta.

Martins (2013, p. 231) expOe gque estes elementos da imaginacao criativa, [...]
sao, grosso modo, os diferentes aspectos da imaginacao que aparecem na atividade
humana e todos eles tém como trago comum suplantarem a realidade sem, contudo,
apartarem-se dela. Esse processo, por sua vez, subjuga-se ao préprio
desenvolvimento do psiquismo, especialmente pelas aliangcas que estabelece com o
pensamento e com 0s sentimentos.

As observacbes sobre a imaginacdo criativa ou ‘criatividade' ora
apresentadas, nos permitem compreender suas particularidades, seu devido valor
para o desenvolvimento humano, e, sobretudo, compreender que tal processo é
produto da consciéncia desenvolvida, que apresenta um alto grau de complexidade
e que promove finas ligacbes com todos os tipos de processos funcionais, mais
fortemente com o pensamento abstrato.

Deste momento em diante, focaremos em entender o processo de
desenvolvimento da imaginacdo no interior do seu sistema interfuncional,
procurando compreender a maneira que esta funcdo avanca para uma condicdo de
desenvolvimento mais alta, lembrando que jA& mostramos as variaveis dessa
efetivacdo, e também, o comeco desta construcdo, fato que nos ajudam no
entendimento e analise dos resultados da pesquisa realizada durante o projeto de
intervencao na escola.

Este exercicio sera feito, pois nenhuma das funcdes psicoldgicas tem forca
para ajudar na formacdo da imagem subjetiva isoladamente, e por essa razao,
Vigotski procurou entender as funcfes psicologicas superiores em uma realidade
interfuncional, com o intuito de compreender a formagédo do pensamento humano
nas suas mais altas capacidades.

Martins (2013, p. 231) afirma que “[...] a imaginagdo ndo é nenhuma fungao
abstrata e alheia a realidade objetiva”, mas sim, “uma face complexa da atividade
consciente, uma “atitude” da consciéncia desenvolvida e, da mesma forma, prova
substantiva do movimento, da ideacdo dindmica que a institui”. Essas afirmacdes

nos permitem compreender que ‘imaginar algo se efetiva enquanto uma Vvisao
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antecipada de uma imagem, o que, sem a menor davida, necessita da clareza do
objeto e do que se quer fazer. Esta cena so pode ser realizada devido a natureza da

atividade que esta sendo realizada. Sobre isso destacamos que:

[...] a estreita relacdo entre imaginacéo e realidade pde a descoberto que o
conhecimento acerca do real é um de seus principais condicionantes. O
desenvolvimento de processos imaginativos supfe, entdo, um trabalho
constante e tenaz associado a esfera da aprendizagem. (IGNATIEV, 1960,
apud MARTINS, 2013, p. 232).

A partir desta afirmacédo, podemos entender que o processo de imaginacao
nao se apresenta enquanto uma capacidade especial, feita no inconsciente, como a
velha psicologia a enxergava, pois a viam, somente, “[...] em suas formas primarias
como uma atividade subconsciente, como uma atividade que nao serve ao
conhecimento da realidade, sendo a obtencdo de prazer, como uma atividade nao
social, de carater ndo comunicavel” (VYGOTSKI, 2001, p. 430).

Buscando compreender a imaginacdo no interior de um sistema, Vygostki
(2001, p. 436) provou em seus estudos que ela deve ser entendida como algo mais
complexo dentro da atividade psiquica, tal como um conjunto real de varias funcdes
psicoldgicas e relagdes especificas, e que precisa de apoio para ser assimilada. E
importante evidenciar que embora as func¢des psicoldgicas superiores devam ser
compreendidas no interior das relacdes que estabelecem entre si, cada funcéao se
relaciona com outra de forma diferente, se modificando no interior dessas relacoes,
adquirindo, portanto, suas proprias propriedades.

Martins (2013, p. 235) afirma que Vigotski dedicou-se a entender o
desenvolvimento da imaginacéo partindo do pressuposto que esta se subordina a
aquisicdo da linguagem e conquista suas propriedades gracas a este vinculo. Deste
modo, Vygotski (2001) destaca a necessidade de esclarecer a relacao fulcral entre o
desenvolvimento da linguagem da crianca e de sua imaginacdo. Na analise desta
relacdo, o autor destaca que a linguagem possibilita & crianca representar o objeto

tal como tenha visto e pensado sobre ele:

Com a ajuda da linguagem, a crianca obtém a possibilidade de liberar-se do
poder das impressfes imediatas, saindo de seus limites. Por meio das
palavras, a crianca também pode expressar o que nao coincide com as
combinagBes exatas dos objetos reais ou das correspondentes ideias. 1sso
possibilita seu desenvolvimento com extraordinaria liberdade na esfera das
impressdes designadas mediante as palavras. (VYGOTSKI, 2001, p. 432).

46



A linguagem torna-se, portanto, uma funcdo essencial no processo de
desenvolvimento da imaginacdo. Contudo ela ndo se efetiva espontaneamente.
Martins (2013, p. 235) aponta que Vygotski (2001) destacou um elemento importante
que contribui sobremaneira para este desenvolvimento, que é, justamente, o papel
desempenhado pela escola, ambiente onde as criancas tém oportunidade de pensar
nos objetos, nos fendmenos, e compreendé-los em sua esséncia. Dessa forma, nao
podemos considerar que somente o fato de falar proporciona o desenvolvimento da
imaginagéo, pois a fala, a linguagem, deve ser dotada de sentido e significado, e,
para tanto, a crianca deve entrar em contato com a cultura, em prol da apropriacédo
de conhecimento cientifico, proporcionado no interior da escola.

Defendemos que o conhecimento proporcionado pelo contexto cotidiano nao
consegue ampliar e desenvolver o pensamento em suas maximas possibilidades,
impondo a imaginacdo uma condicdo de desenvolvimento com poucas
possibilidades de avancar para uma condicao superior.

Esta consideracao nos permite estreitar os lacos entre o desenvolvimento da
imaginacdo e do pensamento, sobretudo por evidenciar que a imaginacdo esta
estreitamente vinculada ao pensamento abstrato, e que realmente avanca de uma
condicdo elementar para uma condicdo superior de desenvolvimento como
evidenciamos anteriormente. Martins (2013, p. 191) destaca que “[...] o pensamento,
visando a descoberta das conexdes existentes entre os dados, coloca a descoberto
novas propriedades, nao disponibilizadas pela sensibilidade imediata. Assim,
permite a construgdo da imagem do objeto em suas vinculagdes internas abstratas”.

Martins (2013, p. 239) afirma que no interior desta compreensdo da
imaginagao, sobretudo ao se levar em conta sua condicdo mais elementar, a ela é
relegada uma caracteristica subjetiva e fundamentalmente emocional, imbricada em
elementos associados por inducdo subjetiva. A autora ainda destaca que o0s
verdadeiros produtos da imaginacdo ndo se expressam na infancia, mas na
adolescéncia, momento em que se efetiva a formagcdo de conceitos onde o
pensamento abstrato tem condicdes de organizar formas mais complexas de
representacéo da realidade.

No bojo dessa discussdo e compreensao, a fantasia infantil, emocional e
subjetiva, cede espaco a uma imaginacdo com contetdo totalmente diferente,

formado por sentidos objetivos entre os elementos que a instituem e, igualmente, a
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prépria realidade.

Podemos afirmar que estes elementos (fantasia, o contexto emocional e
subjetivo) que ainda estdo em condi¢cdes de desenvolvimento mais elementar, vao
cedendo espaco as condicbes mais superiores, ultrapassando os limites da
experiéncia sensorial imediata e conquistando as possibilidades para estabelecer
novas conexdes entre os elementos da realidade de forma mais elaborada e
complexa.

J& que mencionamos o termo fantasia, vale esclarecer que, segundo Martins
(2013, p. 239), Vigotski ndo estabeleceu uma diferenca entre a fantasia e
imaginacdo, e nem as igualou tornando—as sinébnimo, no entanto deixou claro que a
qualidade desses processos principalmente em sua dimensao criativa, deve ser
compreendida a partir do curso historico-cultural do psiquismo.

A nosso juizo, essa explicacdo, ainda que essencialmente terminolégica,
contribui para ao aclaramento da importancia do percurso de desenvolvimento da
imaginagéo, isto &, para a “desnaturalizacdo” do fendmeno imaginativo, bem como
do papel que deve desempenhar a educacao escolar em sua formacéo. A existéncia
de um universo vastamente fantasioso do ponto de partida do desenvolvimento da
crianca ndo assegura por si mesma a conquista cultural de uma imaginacao
igualmente vasta, que se cologue a servico das transformacdes necessarias ao
proprio individuo e a sociedade (MARTINS, 2013).

O homem reordena e reorganiza a propria imagem que dela se institui,
implementando assim, por meio de acfes que operacionaliza, um projeto ideal —
uma outra realidade. A realidade objetiva se apresenta, pois, como ponto de partida
e de chegada da imaginacdo, e na mediacdo desse processo residem todas as
fungdes psiquicas que possibilitam a consciéncia “afastar-se” dela para melhor
apreendé-la (MARTINS, 2013).

E essa condicdo elementar do processo de desenvolvimento da imaginagao
qgue foi denominada pela autora como “debilidade imaginativa da crianga”, situacéo
que viabiliza a compreenséo das concepc¢des difundidas ha muito tempo, e que se
estende até os dias atuais, que a crianga imagina mais que um adulto, e que o
processo imaginativo vai sucumbindo a medida que o sujeito cresce e se desenvolve
(MARTINS, 2013).

Isso é um fator bastante comum, que muitas pessoas se baseiam para afirmar
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gue uma crian¢a imagina mais que um adulto. No entanto, evidenciamos segundo a
teoria histérico-cultural, que essa afirmacdo deve ser passivel de questionamentos,
sobretudo porque a crianga apresenta-se como um sujeito menos desenvolvido se
comparado com o adulto e com ele deve aprender para se desenvolver (MARTINS,
2013).

Como ja defendemos, para que o desenvolvimento da imaginacdo aconteca,
h& que se possibilitar aos individuos, apropriacbes e objetivacdes do substrato
cultural construido pela humanidade ao longo da historia, logo, ndo poderemos mais
afirmar que uma crianca imagina mais que um adulto, pois ndo se apropriou da
cultura mais que ele, pelo contrario. A imaginacdo de uma crianca ndo é senao
inferior a imaginacdo de um adulto, ja& que a crianga combina imagens de maneiras
muito menos diversas (MARTINS, 2013). Se uma crianga imaginasse mais que um
adulto, o processo de desenvolvimento da imaginacdo seria, portanto involutivo, e
em hipotese alguma poderia ter tratado como uma concepc¢ao de desenvolvimento.

A partir das consideracgfes realizadas neste topico, procuramos evidenciar a
relacdo que a imaginacao estabelece com outras fungdes psicoldgicas superiores e,
especialmente a criatividade, para compreendermos melhor suas especificidades,
desde um contexto mais elementar, em direcdo a um contexto mais elaborado de
desenvolvimento. Baseados nisso, fica evidente o quanto se faz fundamental
organizarmos de forma intencional as atividades que ser&o apropriadas pela crianga
na escola e, além disso, auxilia-la em seus entendimentos, engendrando, assim, um
processo de desenvolvimento qualitativo de sua imaginacao, em direcdo a sua plena
humanizacdo, o qual somente se efetivard por meio de um processo de ensino
diferenciado historico-cultural.

Vigotsky (2009) ainda nos esclarece que, assim como na ciéncia, ao utilizar
de atividades de arte, os sujeitos podem utilizar e desenvolver seus processos
funcionais de imaginacdo e criatividade. E justamente nessa direcio que nos
baseamos nos pressupostos do eminente autor russo, que considera como tarefa
criadora, toda atividade humana que produz algo novo.

O autor afirma que temos duas formas de impulsos, sendo a primeira delas
denominada como um impulso “reprodutor” ou “reprodutivo”, que esta estritamente
ligado a nossa memodria. A esséncia deste impulso consiste em realizar acdes

previamente definidas, ou pensadas. Tais a¢0es reprodutivas sao importantes para a
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vida do homem por conservarem suas experiéncias anteriores criando e refazendo
habitos que o ajuda a compreender o mundo e a realidade ao seu redor
(VIGOTSKY, 2009).

O principio bésico das atitudes reprodutoras ou memorizadora é a
plasticidade da estrutura e da dinamica neural, ou seja, a capacidade de se
desenvolver de acordo com as mediacdes presentes no meio social de que faz
parte. Nosso cérebro e nossos nervos detentores de uma enorme plasticidade, se
transformam facilmente, sua estrutura com as diversas influéncias, mantendo as
modificacdes sem presséao, sdo suficientemente fortes (VIGOTSKY, 2009).

Acontece com o cérebro, afirma Vigotsky (2009), um processo em que uma
vez tendo sido memorizada determinada informacgéo, basta um pequeno estimulo
para que o cérebro volte a realizar determinada atividade ja assimilada, neste caso,
a pessoa nao precisara passar por todo o processo de aprendizado novamente.

Além da conduta reprodutora, memorizadora, ha a conduta que cria por meio
de combinacao, por exemplo, quando se imagina algo que nunca foi vivenciado pelo
individuo. Sendo assim, as atividades que nao se limitam a apenas reproduzir algo,
estdo ligadas a funcao criadora (VIGOTSKY, 2009).

Segundo Vigotsky (2009), o cérebro ndo é apenas um 0Orgao que reproduz
experiéncias do passado, mas ele também combina e cria novas acbes. Se nao
fosse isso, o homem apenas reproduziria acdes do passado e nunca evoluiria.
Portanto, a atividade criadora do cérebro recebe o nome de imaginacdo ou fantasia,
mas essas palavras recebem um sentido diferente do que na ciéncia, pois na ciéncia
imaginacéo e fantasia referem-se a algo néo real, enquanto neste contexto significa
a capacidade de criar coisas novas, de combinar pensamentos e fazer algo que néo
foi feito antes. Tudo ao nosso redor foi criado por atividades baseadas na
criatividade e imaginagao humana.

Algumas das questdes mais importantes para a pedagogia e psicologia infantil
€ 0 papel da capacidade de criacdo das criancas, sobretudo no que se refere ao
enriqguecimento de tal capacidade através de processos pedagodgicos, além de sua
importancia para o desenvolvimento integral do sujeito. Esse processo existe desde
a infancia, expresso principalmente por meio de jogos e brincadeiras. Nos jogos as
criancas nao se limitam apenas ao que foi vivido, na verdade, elas criam novas

realidades, combinando aquilo que ja sabem de sua propria realidade com a
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realidade que precisam imaginar (VIGOTSKY, 2009). Corroborando ainda mais com
a ideia, defendida na presente tese, da importancia em se trabalhar com as criancas
atividades que envolvam questdes ludicas, bem como, pedagdgicas, tendo em vista
o desenvolvimento qualitativo de suas fung¢des psicoldgicas superiores.

Vigotsky (2009) afirma que ha quatro formas basicas de ligacdo da
imaginacdo com a realidade, e o entendimento delas revelara que a imaginacdo nao
é apenas um divertimento, mas sim de importancia vital. A primeira ligacdo tem a ver
com as experiéncias passadas, até porque é impossivel a mente construir alguma
coisa do nada. Estudos apontam que até mesmo 0s sonhos, contos, lendas e mitos
sdo apenas combinacbes de realidades ja vividas. Neste caso, quanto mais
experiéncias, mais possibilidades de imaginagéao.

A segunda forma de ligagdo € mais complexa, pois ela se realiza em produtos
prontos da fantasia e em alguns fenbmenos da realidade, ou seja, a criangca por
meio de relatos reais se imagina no que esta sendo descrito por outros. Neste
momento, a imaginacao € importante, pois mesmo que a pessoa hunca tenha vivido
determinadas experiéncias ela sabe imaginar através de relatos que esta ouvindo
(VIGOTSKY, 2009).

Sobre a terceira forma de vinculo entre a imaginacao e a realidade, Vigotsky
(2009) aponta sua relagdo com a emocdo, que pode se manifestar de maneiras
variadas. As emoc0des, no caso, reagem na imaginagao e nesse caso a imaginacao
também reage na emocdo. Isso significa que a fantasia interfere nos sentimentos, ou
seja, mesmo se o0 que se esta imaginando for falso os sentimentos sao reais.

Sobre a quarta e ultima forma de ligacdo da imaginacdo com a realidade,
Vigotsky (2009) define que € aquela que o que esta sendo imaginado nao é real e
nem parecido com o que é real, mas pode se tornar real por meio da imaginacgéao.
Apesar de ndo se ajustar em nada em relacdo a natureza concreta, ela vem da mais
concreta parte da imaginacdo que acaba influenciando no universo que rodeia o
sujeito.

Defendemos que € essencialmente importante alimentar a criacéo artistica na
idade escolar sendo que a atividade da danca proporciona essa forma de criagao
pela crianga, pois o processo de cada sujeito apoderar-se (visualizar mentalmente) o
seu futuro necessita da ajuda de sua imaginacéo; trata-se de uma forma de conduzir

0 seu amanha com base num futuro que nao se sabe como é mas que no plano da
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imaginacéo é real.

Por conseguinte, podemos afirmar que a funcdo basica de uma atividade
ludo-pedagdgica com a danga na escola é preparar o desenvolvimento da
criatividade e imaginagdo, considerando-as como forgas essenciais para 0
desenvolvimento futuro da crianca na escola como fora dela. A formacédo de uma
personalidade criativa para o amanha é feita na crianca de hoje, afirma Vigotsky
(2009).

Podemos afirmar que no topo do processo de desenvolvimento humano, tanto
de forma geral, quanto no processo especifico de constru¢cdo da imaginacédo e da
criatividade, reside o processo educativo, o ensino, sobretudo o ensino realizado a
partir da mediacao direta e intencional do professor, o que viabilizara aos individuos
uma compreensao para além da aparéncia imediata da realidade, em direcdo a uma
compreensao sincrética, captada pelo pensamento, calcada na realidade para além
de suas aparéncias empiricas.

Destacando aspectos relacionados ao processo de desenvolvimento da
imaginacdo, concordamos com Martins (2013, p. 229) quando coloca que a

originalidade da imaginacéo:

[...] ndo pode ser associada apenas a criacdo do novo do ponto de vista do
patriménio humano genérico, ha que se diferenciar suas expressées como
antecipacdo mental dos produtos da atividade do individuo — ainda que tais
produtos ndo sejam objetivacdes originais, e a imaginagéo, criadora do
dado realmente novo (MARTINS, 2013, p. 229).

Assim, a forma basica da atividade psiquica e social, pela qual se da a
relacdo entre o mundo e a consciéncia humana, tém suas origens no momento em
gue a criangca se torna capaz de romper com seu campo perceptivo imediato e
complexificar o desenvolvimento de sua consciéncia. Nesse processo a crianga néo
mais se limita a uma percepc¢ao imediata e direta dos objetos a sua volta, mas sim,
pela via do seu pensamento, avanca para as manifestagdes criativas, aproximando-
se cada vez mais da possibilidade eminentemente humana de imaginar a realidade
em sua esséncia e a partir disso, criar 0 novo.

As consideracbes aqui expostas nos dardo bases fundamentais para
pensarmos nossos dados, discutirmos nosso objetivo e defendermos a tese que ora
propomos acerca da necessidade do ensino da danga para o processo de

desenvolvimento qualitativo humano. Seguimos apresentando a se¢do que versara
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sobre as bases epistemoldgicas de nosso trabalho e, em seguida, as secfes de

descricao e analise dos dados.

4. O METODO MATERIALISTA HISTORICO DIALETICO COMO MODO DE
INVESTIGACAO E ANALISE DA ORGANIZACAO DO ENSINO DA DANCA PARA
O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO E CRIATIVIDADE: UMA ACAO
PEDAGOGICA PARA CRIACAO DE UMA IMAGEM ARTISTICA

Em nossa trajetéria de pesquisa, citada na introducao deste trabalho, foi
possivel compreender que nosso objeto de preocupacdo € a relacdo entre o ensino
da atividade da danca e o desenvolvimento da imaginacdo e criatividade dos
estudantes na escola; ou seja, hos preocupamos para que as formas de organizacao
do ensino da danca, nas aulas de Educacdo Fisica, estejam voltadas ao
desenvolvimento das referidas func¢des psicologicas dos estudantes e ndo apenas a
situagOes de recreacao, descontracdo e ocupagao do tempo livre.

Para que possamos construir conhecimentos relacionados a essa realidade
mencionada devemos nos preocupar com o método que direcionara nossas acgoes e
compreensdes enquanto pesquisadores. Nascimento (2011, p. 1) afirma que,

O método, compreendido como um meio para a obtencédo de determinados
resultados no conhecimento e na pratica (KOPNIN, 1978) orienta ou
direciona a producéo de conhecimentos por meio da concepcdo de homem

e de mundo (e no nosso caso: de educacdo, ensino, aprendizagem e
desenvolvimento) que apresenta.
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O método é uma maneira de obter resultados no conhecimento e na pratica,
pois orienta o trabalho do pesquisador por meio das concepc¢des e conceitos sobre 0
que € a realidade e, nesse sentido, deve estar presente como fundamento de todo o
trabalho de pesquisa (NASCIMENTO, 2014). Segundo Asbahr (2011) o método de
conhecimento é parte fundamental e essencial de uma concepcao teorica, pois
determina o objetivo da pesquisa, a natureza da ciéncia e torna-se argumento,
ferramenta e resultado de determinada investigacao.

Se 0 método, como meio para a obtencdo de conhecimento, determina em
grande parte a direcdo e os resultados possiveis do conhecimento a ser obtido,
como nos explica Nascimento (2011, p.2), uma importante consideracdo que
fazemos neste trabalho € com relacdo a necessidade de explicitagdo tanto para o
pesquisador quanto para o leitor e interessados em geral, do respectivo método ao
qual a pesquisa se vincula pois, para a autora:

Esta explicitacdo permite ao pesquisador uma relagdo mais consciente com
os limites e as possibilidades de producdo de conhecimento (dadas,
justamente, pelo método que lhe fundamenta) e permite aos leitores uma

andlise do conhecimento produzido & luz das concepgdes gerais
anunciadas pelo método (NASCIMENTO, 2011, p. 2).

Assim, ao assumirmos a perspectiva da teoria histérico-cultural como
fundamentacédo para a realizacdo de nossa pesquisa, assumimos o método no qual
essa teoria foi elaborada, qual seja, 0 materialismo historico dialético e, dessa forma,
as concepcoes de desenvolvimento humano, ensino, de aprendizagem presentes na
teoria e iluminados pelo referido método, tornam-se orientadoras para a elaboracéo
e/ou apropriacdo de nossos instrumentos de pesquisa e compreensao do objeto a
ser estudado.

Ao discorrer sobre as caracteristicas do método materialista histérico dialético
(MHD) e suas principais categorias de andlise e sua relacdo com o0 processo de
desenvolvimento de nossa pesquisa de doutorado, temos intencdo de orientar o
leitor sobre o processo de pesquisa e, principalmente, sobre a analise dos dados
coletados, considerando o movimento historico-social e contraditério proprio da
realidade que nos levou a compreender a organizacdo do ensino da danca para o
desenvolvimento da imaginacéao e criatividade, tal como nos orienta Felix (2018).

Para compreender melhor nosso objeto de pesquisa, abordaremos os
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principais fundamentos tedricos e metodolégicos do MHD, desenvolvidos por Karl
Marx (1818-1883) e Friedrich Engels (1820-1895), vez que esse método permite a
captacdo do objeto no seu movimento historico-social contraditério e como sintese
de muitas determinacdes, sobretudo porque em seus principios, toma a pratica
social como critério de verdade na construcéo do conhecimento.

Entendemos, portanto, que o método materialista historico dialético explicita
uma concepg¢ao de homem e de mundo para desvelar os fenOmenos sociais de
modo racional e critico, para compreender a realidade de forma objetiva e fidedigna,
isso porque esse método evita ecletismos cientificistas que ndo contribuem para
esclarecer as multiplas determinac¢des do real (VIOTTO FILHO, 2017).

O método Materialista Histérico Dialético tem por objetivo a busca da génese, o
movimento e as condi¢cdes de desenvolvimento do objeto investigado na construcao
do conhecimento, sempre relacionado ao modo de producdo capitalista que
determina o processo de vida dos individuos desde a sua estrutura e dinamica,
sempre vinculado ao movimento da sociedade e suas caracteristicas relacionadas
ao trabalho que se efetiva no bojo das relagcdes sociais capitalistas (PAULO NETTO,
2011).

Marx e Engels promoveram uma inversdo qualitativa dos conceitos de
dialética e de ciéncia postulados no processo historico que vivenciaram e, criaram
condicdes para a construcdo de uma teoria do conhecimento cientifico, para analisar
a realidade, a qual possui carater critico e revolucionario, pois esta ligada a politica,
a histéria e as condi¢cdes sociais que tornam objetivas e concretas a existéncia
humana (VIOTTO FILHO, 2017).

Como salientamos, tais formulagdes teoricas propostas possibilitaram uma
ampla analise da estrutura e dindmica da sociedade burguesa, enfatizando a
necessidade de superacdo de seus moldes. Além disso, a teoria em questdo tem a
intencdo de enfatizar a pratica material, a realidade empirica e objetiva, como ponto
de partida do conhecimento e compreenséao da realidade.

Segundo Viotto Filho (2017) a realidade apresenta-se em movimento histérico
e social e o ser humano reflete essa realidade em seus pensamentos, por iISSo esse
reflexo deve apresentar-se como dinamico e contraditorio, vez que o individuo reflete
a realidade a partir de determinadas condi¢cdes objetivas de vida que encontram-se

em constante movimento e engendram o processo de constru¢cdo do conhecimento.
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Sob esse prisma foram estabelecidos os fundamentos centrais do método que
permitiu a Marx e Engels uma andlise fidedigna do fendmeno o qual buscaram
estudar, qual seja, a sociedade capitalista. Portanto, referir-se a esse método implica
compreender as formas de apreensdo do fenbmeno, suas caracteristicas, nuances,
aspectos fundamentais, processos, contradicdes e as inimeras determinacdes que
configuram a realidade objetiva do objeto de investigacdo e a ser analisado
(NASCIMENTO, 2014).

Portanto, se desejamos compreender os fendbmenos humanos e sociais pelo

viés do método materialista historico dialético, devemos ter claro que,

[...] [sua] a implementacéo pressupde como ponto de partida a apreenséo
do real empirico, imediato, que convertido em objeto de analise por meio
dos processos de abstracdo resulta numa apreensdo de tipo superior,
expressa-se como concreto pensado. Porém, esta ndo é a etapa final do
processo, uma vez que as categorias interpretativas, as estruturas analiticas
constitutivas do concreto pensado serdo contrapostas em face do objeto
inicial, agora captado ndo mais em sua imediatez, mas em sua totalidade
concreta. Este processo pode ser assim sintetizado: parte-se do real
aparente (empirico), procede-se a sua exegese analitica (mediacdes do
pensamento), retorna-se ao real, agora captado como real concreto, como
sintese de multiplas determinacdes. Neste sentido, 0 método marxiano tem
a pratica social como referéncia nuclear da construgdo do conhecimento e
nela residem os seus critérios de validagdo (MARTINS, 2008 p. 23).

Podemos pensar, conforme afirma Martins (2008), que a construcdo do
conhecimento, que subsidia uma analise fidedigna da realidade, demanda a
apreensdo do fendmeno, o qual possui mediacbes histéricas concretas que sé
podem ser reconhecidas a luz das abstracbes do pensamento. Isso implica
compreender que, se optarmos por investigar a esséncia de um dado objeto, ha que
se caminhar para além das representacdes aparentes e imediatas, ou seja, deve-se
caminhar em direcéo as multiplas determinacdes da realidade objetiva.

Chegar a esséncia de um dado fenébmeno é, entdo, alcancar o seu contetdo
carregado de mediagbes, contradicbes e dindmica de movimento, a partir de
abstracdes as mais complexas, dadas em nivel do pensamento teodrico. Neste
caminho, para superar a aparéncia dos fenébmenos em dire¢cdo a sua esséncia, faz-
se necessario o desvelamento das ligacbes imanentes as intervinculagdes
existentes entre forma e conteudo, isto é, é necessario descobrir suas mdltiplas

determinacdes (MARTINS, 2008).
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Essa é a forma como a teoria marxiana busca compreender os fendbmenos,
apreendendo o que € real e aparente e buscando a esséncia, por esse motivo nao
nos basta o que é visivel aos olhos, pois, o conhecimento da realidade em sua
objetividade requer a visibilidade promovida pela méaxima inteligéncia dos homens
(MARTINS, 2008).

Além das premissas expostas, outra exigéncia para o estudo dos fenébmenos
em sua essencialidade concreta, nos pressupostos dessa teoria, esta relacionada a
dialeticidade singular-particular-universal. Segundo Martins (2008, p.22):

Em sua expressdo singular, o fendbmeno revela o que é em sua
imediaticidade e, em sua expressao universal revela sua complexidade,
suas conexdes internas, as leis de seu desenvolvimento e evolucdo, enfim,
a sua totalidade histérico-social. Ocorre que nenhum fendmeno se expressa
apenas em sua singularidade ou universalidade. Como opostos, se
identificam, e a continua tensdo entre eles se manifesta na configuragéo
particular do fenémeno. E apenas na particularidade que ele (fenémeno)
assume as especificidades pelas quais a singularidade se constitui em dada
realidade e de modo determinado, porém, ndo completo, ndo universal.

Portanto, o pesquisador deve aprofundar-se na relacdo dialética estabelecida
entre as esferas singular-particular-universal da realidade, devido a complexidade
social e histérica dos fendmenos presentes na realidade (OLIVEIRA, 1996). Isso
porque, segundo Luckacs (1978, p.107) aproximar-se daquilo que € singular ao
objeto/fendbmeno, pressupbe o conhecimento mais desenvolvido possivel, pois
permite compreender as universalidades e particularidades ali presentes, pois 0
singular, apresenta-se mais proximo da verdade a medida que mais rica e profunda
forem as suas mediacOes e apreensdes para com o universal e o particular (VIOTTO
FILHO, 2017).

Pode-se considerar, portanto, que as representacbes da realidade
possibilitam as ser humano “realizar o movimento de ascensdo do singular
(individual) ao universal (género humano), mediado pela particularidade
(circunstancias de vida)” (VIOTTO FILHO, 2017, p. 5). Segundo o autor essa
possibilidade permitirA o movimento de compreensdo do objeto investigado, de
forma a possibilitar a compreensao de todo e qualquer fenbmeno social e humano
presente na realidade.

Compreendemos que obter as mdltiplas determinacdes referentes a
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determinado fendbmeno ndo € uma acao simples, e o pesquisador deve desenvolver
a capacidade de mobilizar o maximo possivel de conhecimentos e experiéncias,
coloca-los a prova por meio da analise critica pensando por contradicdo tal como
afirma Vieira Pinto (1979, p.211) pois, o cientista dotado de consciéncia critica deve
ser “capaz de pensar num so ato mental os dois aspectos contraditérios da realidade
gue investiga, fundi-los, de tal sorte que ao mesmo tempo que caminha num sentido
esta caminhando também no sentido oposto” e reitera o autor que “o comportamento
dialético n&o consiste em pensar a contradicdo, mas em pensar por contradicio”.

Para avancar do fenbmeno desde a sua aparéncia e alcancar sua esséncia,
torna-se necessario compreender o processo de constituicdo e movimento das
particularidades que sao expressas pelo fendmeno nos seus dois aspectos, quais
sejam, a aparéncia e a esséncia, que sao determinadas pela realidade objetiva na
qual o sujeito se encontra e realiza suas acoes.

A efetivacdo desse processo, como salienta Vieira Pinto (1979, p.211) deve
acontecer por meio do pensamento por contradi¢cdo, situacdo em que o pesquisador
adentra no “amago das contradi¢des objetivas [para] pensa-las e expo-las de dentro
delas mesmas”.

Desse modo, identificar e analisar essas ac¢des é algo fundamental na
pesquisa materialista historico dialética, para que seja possivel compreender o
fenbmeno por um caminho que vai do todo cadtico as partes integrantes, na
intencdo de retornar ao todo, que serd pensado suas multiplas determinacdes
(PAULO NETTO, 2011).

Para que isso seja possivel, € necessario entender que o fendmeno nas suas
multiplas determinagdes, as quais ndo sao dadas de forma imediata e pelo contato
direto do pensamento do pesquisador com o objeto, mas sim, a partir de um
complexo processo de reflexdes e analises tedricas cujo objetivo é desvela-lo e,
desta forma, aproximar-se da sua esséncia (VIOTTO FILHO, 2017). Segundo o
autor, ao analisar as palavras de Marx e Engels, € no movimento de superacao da

representacao inicial e cadtica do objeto que,

[...] o pesquisador precisa realizar um rigoroso processo de andlise que
efetiva-se através de sucessivas decomposicfes (do objeto investigado) e
respectivas andlises tedrico-filoséficas das diversas determinacdes que
integram o objeto, chegando assim, as abstracBes mais simples e,
consecutivamente, ao se atingir as unidades mais simples do
objeto/fendmeno estudado, torna-se necesséario o retorno ao ponto de
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partida, para compreendé-lo agora na sua totalidade concreta e como
sintese de muitas determinag6es (VIOTTO FILHO, 2017, p. 9).

Martins (2008, p. 15) afirma que a exegese analitica, as mediacdes do
pensamento materialista historico dialético, nos permitem partir do real (cadtico) e
retornar a ele, para compreendé-lo como real concreto, sintese de mudltiplas
determinacdes. E neste sentido que “o método marxiano tem a pratica social como
referéncia nuclear da construcdo do conhecimento e nela residem os seus critérios
de validagao”.

Sendo assim, o primeiro exercicio de emprego do método é identificar o todo
cadtico, que em nosso caso esta relacionado aos questionamentos sobre a forma
como a danca foi constituida historicamente e como esta sendo levada e ministrada
para as criangas na escola atualmente.

A partir disso, levantamos a necessidade de analisar o ensino da danga
enfatizando suas contribuicbes como atividade de conteudo ludo-pedagdgico de
aprendizagem que possibilita o desenvolvimento das funcdes imaginacdo e
criatividade, visto que nossas bases epistemoldgicas preocupam-se com a formacao
humana de forma a garantir o desenvolvimento qualitativo dos sujeitos, buscando
superar as acoes excludentes postas pela ordem econbmica capitalista atual e,
lamentavelmente, tdo presentes na escola.

Entendemos, portanto, que se torna possivel a apreensao do real empirico/
imediato, que posteriormente, convertido em objeto de analise, como destacado
acima, nos levara as intensas reflexdes sobre a danca como objeto da cultura
corporal humana. Ao chegarmos no objeto de analise, torna-se necessario pensar
em procedimentos metodolégicos que permitem uma maxima aproximagao a esse
objeto, para que, por meio dos processos de reflexdo e abstracao critica, como
orienta o0 MHD, seja possivel analisar esse objeto em sua concretude ou seja, como
sintese de muitas determinacdes.

Frente a isso, Paulo Netto (2011) afirma que Marx utilizou de diversos
procedimentos para que pudesse compreender a sociedade capitalista (seu objeto
de analise), isso a partir de um olhar materialista historico dialético sobre esse
fenbmeno. Desde as suas primeiras reflexdes sobre o método, Marx buscou na
prépria pratica social as respostas para os problemas de sua época. Utilizou de
frequentes entrevistas com trabalhadores, enquetes e observacbes empiricas da
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realidade social, assim como empreendeu esforcos intelectuais para superar o
idealismo hegem®énico, assim como, avancar ao materialismo mecanicista da época.
Nesse movimento, enfatizou a necessidade de se compreender a estrutura e
dindmica da realidade concreta e multideterminada da sociedade capitalista e sua
determinacao junto aos sujeitos que vivenciam esse processo social.

Compreendemos que os procedimentos de pesquisa segundo o MHD podem
ser aproximados ao conceito de instrumentos (WERTSCH 1998; VIGOTSKI, 2009).
Neste sentido, constituem-se em um elemento intrinseco de toda a pesquisa,
condicionando a sua existéncia e as proprias possibilidades de acdes do
pesquisador. Estamos afirmando, assim, que os procedimentos de pesquisa
constituem-se em um elemento organico da acao do pesquisador e trata-se de algo
indissociavel de sua agcao de “fazer pesquisa” e que expressa um determinado
conjunto de experiéncias da humanidade relacionadas a producédo de conhecimento
cientifico.

Assim, produzir conhecimentos, visando sistematizar estes instrumentos ou
procedimentos de pesquisa ndo se constitui em uma forma de limitar ou padronizar o
trabalho investigativo, mas justamente, de amplid-lo. Apenas apropriando-se do
conjunto de instrumentos de pesquisa ja existentes € que o pesquisador podera
realizar acGes de investigacao efetivamente criativas e desveladoras da realidade.
No entanto, tais instrumentos devem ser reconhecidos como possibilidades de
investigar um fendmeno, para que o0 mesmo seja cercado de mdltiplas
compreensdes a fim de tornar o processo investigativo o mais fidedigno possivel.

Vigotski (1996), baseado no método marxista, afirma a importancia da
realidade vivida pelos seus sujeitos de pesquisa e enfatiza a realizacdo de situacdes
experimentais sociais, com objetivo de compreender o processo de desenvolvimento
humano em seu movimento histérico e social. O autor explica que somente as
formas intencionais de intervencdo na realidade € que nos permitem compreender
as determinacdes sociais presentes no processo de vida e existéncia humana, uma
vez que se busca compreender o desenvolvimento humano em sua estrutura e
dindmica de totalidade.

Sendo assim, elaboramos um processo de intervencdo formativo e ludo
pedagogico (VIOTTO FILHO, 2018); experiéncia de pesquisa que temos realizado

nos ultimos 10 anos no interior do GEIPEEthc, tal como apresentaram Viotto Filho,
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Nunes, Santos e Felix (2018), proposta que baseia-se nos experimentos didatico
formativos propostos por Davidov (1988), assim como na pesquisa genético ou
dindmico causal elaborada por Vigotski (2000) e nas proposi¢coes da pesquisa-agao
de Thiollent (1994).

Ao nos basearmos nos pressupostos da teoria histérico-cultural para
pensarmos nossa pesquisa intervencao, nos dispusemos a avangar no processo de
compreensao do fendmeno educativo e seus desdobramentos na vida dos sujeitos,
para assim construirmos conhecimentos, tal como temos realizado no interior do
GEIPEEthc, com objetivo de intervir na realidade humana e social escolar, para
identificar e compreender os fenbmenos humanos no bojo das relacfes escolares e
trabalharmos, em meio ao movimento da realidade, a formacdo humana por meio da
transformacao das relagbes sociais e, simultaneamente, engajarmos 0s sujeitos no
processo de resolucdo dos problemas vivenciados no interior da escola.

Assim, ao nos preocuparmos em compreender o desenvolvimento da
imaginacéo e criatividade de criangas na escola por meio da atividade da dancga,
tornou-se necessario criar condicdes para que 0s sujeitos entrassem em contato
com um Programa de ensino desenvolvente, ou seja, voltado ao desenvolvimento
destas funcdes psiquicas dentre outras, bem como, prepara-los para acionar tais
funcdes em situacBes tedrico-praticas vividas no processo de intervencdo e na
escola de forma geral.

Sobre o experimento formativo, base fundamental para a constru¢do do nosso

processo de intervencédo formativo na escola, Davidov (1988, p. 196) afirma que:

Para 0 método do experimento formativo é caracteristica a intervencéo ativa
do investigador nos processos psiquicos que ele estuda. Com isso, se
diferencia essencialmente do experimento de constatacdo, que pde em
manifesto somente o estado ja formado e presente de uma ou outra
estrutura psiquica. A realizacdo do experimento formativo pressupfe a
projecdo e modelacao do contelido das neoestruturas psiquicas a constituir,
dos meios psicopedagoégicos e das vias de sua formagéo. Na investigacao
dos caminhos para realizar este projeto (modelo), no processo do trabalho
educativo cognoscitivo com as criangas, pode-se estudar simultaneamente
as condicdes e as leis de origem, de génese da correspondente
neoformacdo psiquica. Ao nosso juizo, se pode chamar o experimento
formativo de experimento genético modelador, que forma a unidade entre a
investigacao do desenvolvimento psiquico das crian¢cas e sua educacdo e
ensino. (Grifo Nosso)
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Como mencionado acima, Davidov (1988) afirma que para a compreenséao de
determinada realidade no experimento formativo, tal como realizamos em nossa
intervencdo na escola, torna-se necessario que o pesquisador intervenha de forma
ativa nesta realidade, ndo para adaptar os sujeitos a ela, mas sim para ajuda-los a
transforma-la qualitativamente.

Como ja salientamos, temos por objetivo compreender as implicacbes e
relacbes de processo interventivo formativo por meio do ensino da danga no
desenvolvimento humano e, especificamente no desenvolvimento da imaginacao e
criatividade das criangas participantes do processo.

Assim, trabalhamos com uma relacdo entre dois eixos importantes para o
desenvolvimento de nossa tese, o da organizacdo e efetivacdo da atividade de
ensino e o eixo do desenvolvimento dos sujeitos da pesquisa, como forma de
organizar o processo de intervencdo realizado e sua respectiva analise em
movimento historico social.

Segundo Davidov (1988), o método genético modelador consiste em organizar
e reorganizar os planejamentos educativos, incluindo os conteddos e o0s
procedimentos a serem abordados no ensino. Desta forma, tornou-se imprescindivel
pensar na organizacdo dos conteudos e procedimentos/técnicas que envolvem a
danca, no intuito de agirmos na relacdo entre ensino e desenvolvimento psiquico,
como abordado pelo autor em suas pesquisas na escola.

Davidov (1988, p. 196) também afirma que “o método genético modelador de
investigacdo aparece como método de educacdo e ensino experimentais que
impulsionam o desenvolvimento”. Em nossa pesquisa, procuramos criar uma
situacdo especial de ensino da danca e, desta forma, defendermos um ensino
desenvolvimental formativo por meio da linguagem da danga na escola e
compreendermos a vicissitudes desse processo no desenvolvimento da imaginagao
e criatividade dos sujeitos participantes.

Neste sentido, Nascimento (2010, p. 119) esclarece que:

Ainda que seja uma situagdo realmente de ensino, o experimento didatico
possui uma condicdo que o faz ser uma situacdo de ensino especial,
comparativamente as situacBes de ensino que ocorrem nas escolas. O
experimento didatico cria uma situacao de ensino especialmente organizada
para os fins da pesquisa. Ainda que mantenha, em si, vinculagées com a
escola e com a sociedade em geral, 0 experimento didatico responde, em
primeiro lugar, a necessidade da pesquisa e ndo a necessidade de ensino
presente na situacéo escolar.
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Assim, desta forma, justificamos o nosso trabalho em conformidade com os
trabalhos do GEIPEEthc, que se configura por meio de um processo de intervencéo
formativo ludo-pedagogico, como orienta Viotto Filho (2018). Destacamos que o
termo intervencéo, por nés adotado, decorre da proposicao de atividades in loco na
escola, em que os sujeitos (gestores, professores, estudantes e familiares) tém
participagdo ativa ao lado dos pesquisadores, tal como apregoado pelo autor. O
conceito formativo, por sua vez, decorre dos trabalhos didatico-formativos realizados
por Davidov (1988) na Unido Soviética na década de 1980 ao afirmar o processo de
pesquisa como nhecessario para investigar a formacdo e o desenvolvimento dos
aspectos conscientes da relacdo dos seres humanos com o mundo.

O conceito ludo-pedagdgico, por sua vez, decorre dos trabalhos de intervencéo
realizados na escola pelos membros do GEIPEEthc e implica na construcdo de
intervencdes que, através de ac¢des ludicas, levem os sujeitos a se apropriarem e se
objetivarem dos conhecimentos cientificos, filosoficos e artisticos dentre outros, a
partir das maximas possibilidades dadas na situacdo histérica de desenvolvimento
em que 0S mesmos se encontram, pois, através desse tipo de acdo educativa
pautada na atividade ladica, os motivos para sua realizacdo ganham, sobretudo, em
qualidade e afetividade, tal como o processo pedagoégico (NUNES, 2019)

E, para que fosse possivel analisar nosso objeto de pesquisa, qual seja a
organizacdo do ensino da danca e sua relacdo com o desenvolvimento da
imaginacdo e criatividade dos sujeitos, estruturamos o processo de intervencao
formativo ludo-pedagdgico de forma a garantir que os procedimentos metodol6gicos
tedrico-praticos de intervencédo abarcassem a realidade concreta dos sujeitos nas
suas multiplas determinacgdes.

Nesse processo, utilizamos diferentes instrumentos tais como observacéo
sistematica e participante no interior da escola e de cada sujeito em particular,
conversas e entrevistas com cada um deles e seus professores, filmagens e fotos de
situacdes especificas, além de vivéncias efetivas com os sujeitos durante todo o
processo de intervengdo (conversas, jogos e brincadeiras, dancas e representacoes
teatrais, dentre outras atividades formativas), com objetivo de compreender a
importancia do ensino da danca e sua relacdo com o desenvolvimento dos sujeitos

em seu movimento historico-social desde o interior da escola.
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Em sintese, entendemos que tais acfes formativas, quando realizadas de
forma coerente e com compromisso com 0s sujeitos, permitem a compreensao do
objeto de investigagdo no seu movimento e concretude, na busca de evitar
interpretagfes imediatistas e cotidianas, como também os ecletismos cientificistas,
que ndo contribuem para esclarecer as multiplas determinacbes do real ou
poderiamos dizer, do sujeito real, do estudante real. Tais pressupostos sao
fundamentais e parte integrante do MHD, método designado para orientar a nossa
pesquisa.

Para finalizar, enfatizamos que assumir um método critico e revolucionario
como o MHD no interior da escola, pode possibilitar a efetivacdo de uma pratica
transformadora da realidade, sendo que, para isso, € necessario que o pensamento
do pesquisador, capte a realidade nas suas multiplas determinacfes para conhecé-
la da forma mais fidedigna possivel e, desta forma, agir conscientemente nela, com
objetivo de transforma-la desde sua estrutura e dindmica, tendo em vista efetivar seu
compromisso cientifico, ético e politico com a constru¢do de conhecimentos voltados

a transformacédo da educacdo e da escola e, simultaneamente, da sociedade.

4.1.1 Os caminhos trilhados: acdes da pesquisadora

Como mencionamos, ao longo do trabalho, nossa pesquisa teve como objetivo
propor e analisar a organizagédo do ensino da atividade da danca para a construcao
das func@es psicolbgicas superiores imaginacao e criatividade, e para isso dividimos
nossas acdes em dois momentos mais abrangentes e importantes de serem
pontuados.

O primeiro momento objetivou-se com o levantamento bibliografico e
aprofundamento tedrico para subsidiar a elaboracdo dos capitulos teoricos e o
planejamento e realizacdo das intervencdes formativas ludo-pedagogicas. No
segundo momento efetivamos nossas intervencdes formativas, onde executamos
etapas importantes de organizacdo de atividades de ensino, observacfes das
criancas na escola e demais ac¢des que explicitaremos mais adiante.

E importante pensar que a realizacdo de uma pesquisa de natureza
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interventivo formativa na escola requer um cuidado especial com o processo de
planejamento e a intervencdo propriamente dita, assim como um cuidado com o0s
dados oriundos desse movimento historico social, pois, segundo nos orienta

Nascimento (2010, p.116),

[...] o trabalho com os dados coletados (seja por nés mesmos ou por outras
pessoas), exige a explicitagdo da relacdo que estabelecemos e
pretendemos estabelecer entre esses dados e os dados referentes a
pesquisa bibliografica. Como as pesquisas tedricas feitas previamente a
pesquisa empirica se articulam no processo de organizacdo do experimento
e no processo de andlise dos dados experimentais? Como, por sua vez, 0s
dados experimentais analisados se articulam com as pesquisas teéricas
anteriormente feitas?

A autora faz essa importante reflexdo e nos auxilia a pensar sobre a
organizagdo e exposicdo de nossa pesquisa. Ao longo do nosso trabalho de
pesquisa, realizamos as acdes de investigacdo tedrica antes de organizarmos as
acOes da intervencao formativa e assim pudemos compreender os conteludos da
danca a serem ensinados de forma a engendrar o desenvolvimento da imaginacao e
criatividade dos sujeitos participantes, bem como, compreender os elementos
importantes para efetivarmos as atividades de ensino com vistas a uma
aprendizagem significativa na educacdo escolar. Dessa forma, foi possivel utilizar
essas discussdes tanto para organizagdo e execucado de nossa intervencao
formativa, como para a organizacao e analise de nossos dados e a exposicdo dos
resultados do processo de pesquisa intervencao.

Sendo assim, seguiremos apresentando esse processo de organizacdo da
intervencado formativa, assim como a forma de organizacdo e analise dos dados e as
situagcdes que nos levaram a construir e efetivar a nossa pesquisa no interior da

escola.

4.2 O processo de organizacao da intervencdo formativa ludo-pedagdgica e
suas especificidades

4.2.1 As ac¢bes do GEIPEEthc

Iniciamos evidenciando as acdes e intervencéo e pesquisa do GEIPEEthc, que,

numa acao mais abrangente, nos coloca diante dos conceitos de Experimento
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formativo e Método Genético-Causal propostos por Davidov (1988) e Vigotski (1996;
2010) os quais nos possibilitam ter um olhar cientifico para nossas atividades
enguanto grupo de pesquisa.

As atividades realizadas no GEIPEEthc ocorrem a partir de um processo de
intervencdo formativo ludo-pedagogico, experiéncia de pesquisa que temos
realizado nos ultimos 10 anos em escolas da cidade de Presidente Prudente e
regido, considerando os trabalhos do GEIPEEthc (NUNES, 2013; FELIX, 2013; DOS
SANTOS, 2013; SANTOS, 2014; BEZERRA, 2015; NUNES; VIOTTO FILHO, 2016;
FELIX, 2018; VIOTTO FILHO; NUNES; SANTOS;FELIX (2018); NUNES, 2019.

O processo de pesquisa que abarca o processo de intervencao formativo ludo-
pedagdgico, indica a natureza do trabalho coletivo e educativo desenvolvido pelos
membros do GEIPEEthc (Grupo de Estudos, Intervencéo e Pesquisa em Educacao
Escolar e teoria histérico-cultural) para a constru¢do de conhecimentos na escola.

Assim, o GEIPEEthc € um grupo que atua em diferentes ambitos educacionais,
sendo eles o LAR-Laboratorio de Atividades Ludo-Recreativas e o CCI-Centro de
Convivéncia Infantil, situados na FCT-UNESP Presidente Prudente, além de uma
Escola Publica Municipal de Tempo Integral do Ensino Fundamental da cidade de
Presidente Prudente/SP e ainda duas escolas de Assentamentos rurais do Pontal do
Paranapanema-SP.

Realizamos, nesses espa¢cos educacionais, atividades de extensao,
financiadas por 6rgdos de fomentos internos da UNESP e outras agéncias de
fomento tais como a FAPESP e CNPg, com o objetivo de construir atividades
educativas de carater ludo-pedagodgico para o desenvolvimento dos sujeitos
participantes das escolas numa direcdo humano-geneérica, tendo em vista contribuir
com o enfrentamento de diversos fendmenos sociais presentes nesses espacos, tais
como, dificuldades de aprendizagem, situacdes de violéncia, indisciplina, queixas de
aprendizagem, inclusdo de sujeitos deficientes, dentre outras demandas de natureza
educativa e social.

A atividade educativa proposta pelo GEIPEEthc desdobra-se em acbes
voltadas aos sujeitos presentes nesses espacos educacionais e constitui-se a partir
de jogos e brincadeiras coletivas, dentre outras atividades ludo-pedagdgicas, desde
os estudantes como também os professores, considerando também, atividades de

estudos, reflexdes e acbes no interior da escola. Todas as atividades sdo planejadas
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de forma intencional, para que possamos intervir no sentido de transformar as acdes
tanto dos estudantes em suas relacbes escolares, como também dos seus pais e
professores envolvidos no processo.

Junto as criangas e jovens queremos transformar suas formas de agir e pensar
na escola e na relacdo consigo mesmos e com 0S outros; junto aos pais e
professores, queremos sensibiliza-los e envolvé-los nas acdes com objetivo de
conscientiza-los da importancia do trabalho educativo escolar e sua participacédo
nesse processo.

A partir das atividades de intervencdo que nos permitem observar a realidade
social, buscamos os dados para as nossas pesquisas no GEIPEEthc. Nesse sentido
realizamos observacdes sistematicas dos sujeitos durante as intervencdes, assim
como analisamos a prépria atividade em suas acbes e operagdes, procurando
compreender os significados e sentidos implicitos nas a¢des manifestas pelos
sujeitos, retratamos as diferentes situacdes através de anotacdes, filmagens,
fotografias, dentre outros recursos que nos oferecem respaldo para analisarmos o
processo de pesquisa com maior fidedignidade (SANTOS, 2014).

Nesse cenario de trabalho coletivo do GEIPEEthc é que construimos nossa
intervencao formativa para essa pesquisa de doutorado, para pensar a organizacao
do ensino da atividade da danca na escola e suas implicacdes no desenvolvimento
da imaginacéo e criatividade dos sujeitos. As atividades realizadas foram especificas
para nossa pesquisa, mas também eram parte das atividades de intervencdo do
GEIPEEthc na escola, fato que nos permite justificar o local de realizacdo e os
sujeitos participantes da pesquisa que serdo apresentados no préoximo tépico deste

capitulo.

4.2.2. Sujeitos da pesquisa e local de realizagao

O processo de intervencdo e pesquisa foi realizado em uma escola publica
Municipal da cidade de Presidente Prudente, a qual o GEIPEEthc tem desenvolvido
seus trabalhos ha quatro anos.

Os sujeitos da pesquisa foram estudantes de um 3° ano do Ensino

Fundamental I. Como mencionamos acima, as atividades aconteceram dentro de um
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trabalho mais amplo do grupo de pesquisa, sendo assim a escolha da turma
aconteceu em reunido com 0s gestores 0s quais sugeriram que o trabalho fosse
realizado junto a esses sujeitos especificamente, dada as dificuldades de
aprendizagem, comportamentais e de relacdes sociais detectadas pelos gestores da
escola.

A turma era composta por 36 estudantes, na faixa etaria entre 8 e 9 anos.
Embora tivéssemos apoio dos membros do GEIPEEthc para ministrar as aulas,
optamos por dividir a turma, para garantir a qualidade do processo de observacéo e
realizacdo das atividades de pesquisa intervencao.

Assim, em conversa com 0s estudantes, explicamos que a Prof. Ariana
(pesquisadora) iria realizar um trabalho com atividades de danca e a Prof. Lais
(membro do GEIPEEthc) realizaria um trabalho com atividades de teatro e, por esse
motivo precisariamos dividir a turma para que as duas professoras tivessem alunos
para brincar.

Adotamos a estratégia de sugerir atividades de teatro, no outro grupo que
seria formado, para que ndo fossem atividades muito distintas e conduzissem as
criancas a escolher apenas um grupo; além disso construimos os planejamentos de
forma coletiva e os dados coletados com as atividades de teatro deverdo gerar um
trabalho de pesquisa/artigo mais amplo, com discussdes da organizacao do ensino
da danca e teatro na escola.

Sugerimos que cada crianca escolhesse o grupo que gostaria de participar,
explicamos que ndo poderiam trocar de grupo, pois iriam juntos, criar atividades e ao
final do processo apresentar para todos na escola.

Perguntamos, individualmente, as criancas, suas preferéncias entre
atividades de danca e teatro, e construimos o grupo de trabalho para esta pesquisa,
composto por 19 estudantes, sendo eles: Bel Marques, André Pompilho, Leozinho,
Kennedy Wagner, Ana Botafogo, Luana de Souza, Camila Lecher, Viviane Arantes,
Simone Salles, Isabel Marques, Luiz Gabriel, Carlinhos de Jesus, Lysia Barbosa,
Emerson Euzébio, Gabriele Chantre, Emanuel Campos, Nataly Souza, Alex Ferreira,

Denise Aguiar?.

1 Nomes ficticios. Estes s&o bailarinos e professores que participaram da trajetoria da pesquisadora
na danca, 0s quais a inspiram e, por esse motivo foram homenageados, dando seus nomes aos
participantes da pesquisa..

68



Apoés a formacédo dos grupos, iniciamos as atividades e esclarecemos que o
processo interventivo ocorreria, simultaneamente, ao grupo que realizaria atividades
de teatro, com o restante dos sujeitos da turma do 3° anos E.F. Os membros do
GEIPEEthc: Ariana, Jeferson e Marta, ficaram responsaveis pelo grupo com

atividades de danca e Yanca, Lais e Taylor direcionaram as atividades de teatro.

4.2.3 Processo de intervengao formativo: o que e como fizemos

Organizamos nosso processo de intervencao formativo ludo-pedagdégico, por
meio de atividades de ensino especialmente planejadas, para que fosse possivel
investigar as formas de organizacdo do ensino e as possibilidades de mudancas
qualitativas nas funcdes imaginacao e criatividade dos estudantes ao vivenciarem as
atividades propostas.

Iremos descrever as agoes realizadas para efetivacdo desse processo com a
intencdo de utilizarmos essas situacfes descritas no momento de organizacdo e
analise dos dados.

Os motivos de realizacdo de nossa pesquisa, como ja esclarecemos, partem da
constatagcdo da existéncia de formas de ensino da danga com fins meramente
recreativos e reprodutivistas na escola, em que observamos atividades
espontaneistas e imediatistas, sem uma finalidade voltada a formacao do psiquismo
numa direcao critica.

Dessa maneira, 0 que fizemos para a construcdo de um processo de
intervencdo formativo ludo-pedagdgico e historico-cultural, foi a organizacdo de
atividades de ensino da danca com objetivo de criacdo de uma imagem artistica com
acOes corporais com fins comunicativos e expressivos visando o desenvolvimento
da imaginacgao e criatividade.

Para organizar o ensino da atividade da danca na escola, consideramos duas
importantes a¢gBes docentes, quais sejam: a apropriagdo da génese do conceito a
ser ensinado [danca]; e a elaboracdo de uma atividade desencadeadora de
aprendizagem (NASCIMENTO, 2018).

Entendemos que ao compreender a génese do conceito a ser ensinado
podemos, também, definir quais sdo os demais contelidos e conceitos necessarios
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para que os estudantes pudessem imaginar e criar ao aprender a danca.

Feito isso, tomamos o conceito nuclear (objeto danca) para elaborar uma
atividade desencadeadora de aprendizagem e, por fim construimos uma situacao
gue pudesse possibilitar aos sujeitos a compreensao do conceito nuclear da danca,
pois dessa forma, ao estudar os demais conteudos e conceitos importantes para o
ensino da danca, os mesmos poderiam desenvolver abstracfes e generalizacdes
necessérias para efetivacdo da composicao, proposta por Davidov (1988).

Descreveremos agora o caminho percorrido para organizacdo do ensino da

danca, iniciando com a primeira acdo docente necessaria para esse objetivo.

) Apropriagcdo da génese do conceito a ser ensinado:

Ao longo de nosso trabalho foi possivel compreender o conceito fundamental e
que define a atividade da danca e nesse momento retomaremos algumas
consideracdes ja realizadas para pensarmos 0 nosso objeto de estudos que é a
relacdo entre a organizacdo do ensino da danca e o desenvolvimento da imaginacao
e criatividade.

Segundo Nascimento (2014, p. 162)

Desde um ponto de vista tedrico, o termo “danga” ou conceito de atividade
de danca designa uma forma particular de atividade da cultura corporal na
qgual o objetivo de criacdo de uma imagem artistica ocupa 0 seu centro.
Esse é o conceito do qual devemos partir e desenvolver para analise da
danca como uma particular forma de atividade da cultura corporal e para a
andlise e ensino das muitas e diversas manifestacdes de danga existentes
em nossa sociedade.

Além disso, a autora destaca que esse objetivo (de criacdo de uma imagem
artistica) contempla conteudos internos de seu proprio objeto, ou seja, “os diferentes
elementos que o constituem e as relagdes entre esses elementos, [s&0] sintetizadas
na relacdo de “uma intencdo comunicativa e 0S processos de composicao e
decomposicédo das agdes corporais” (NASCIMENTO, 2014, p. 130, grifos da autora).

Assim, de acordo com a autora temos um modelo tedrico da dancga,

expressando suas relacdes essenciais (NASCIMENTO, 2018):
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Figura 1: Modelo Tedérico conceito danga (NASCIMENTO, 2018)

Aqui podemos compreender o conceito de danca, e que tal conceito €&
primordial para que possamos organizar e analisar o ensino de indmeras
manifestacdes de danca existentes em nossa sociedade, isso porque essa definicao
carrega a necessidade presente na humanidade em criar a danca.

Entdo, ao se apropriar do conceito nuclear, o professor deve organizar 0 ensino
para que de forma concisa, reproduza o processo historico real de geracdo e
desenvolvimento dos conhecimentos, e dessa forma podera garantir que o0s
estudantes reproduzam e generalizem 0s processos reais pelos quais os homens
criaram os conceitos (DAVIDOV, 1988).

Além disso, apropriar-se do conceito nuclear de danca, nos leva a
compreender que este pode ser visto enquanto uma unidade de andlise das
manifestacdes de danca existentes em nossa sociedade e, por esse motivo deve ser
0 ponto de partida para a organizacdo do ensino da danca na escola, conforme
afirma Nascimento (2014). Ou seja, as modalidades e manifestacbes de danca
existentes contém o objetivo de criacdo de uma imagem artistica com fins
comunicativos por meio da composicédo e decomposi¢ao corporal como base, e suas
singularidades s&o constituidas a partir de formas dos movimentos em determinado
espaco, velocidade e tempo.

Para ensinar, por exemplo, a modalidade “frevo” temos a compreensao de que
esta passa por uma necessidade historica de criacdo, que tem como base uma

intencdo comunicativa e a organizacao de formas com 0 corpo, a COmposi¢cao e
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decomposicdo de movimentos corporais que permitem demonstrar/comunicar tracos
da cultura de uma determinada populacao.

Diante dessa compreensdo, podemos pensar que o ensino da danga, no geral,
pode conter a acdo inicial de propor uma atividade desencadeadora de
aprendizagem que leve 0s sujeitos a pensar teoricamente a danca, fundamentados
no conceito nuclear que apontamos anteriormente.

Apbés o professor se apropriar do conceito nuclear, criar a situacao
desencadeadora de aprendizagem do conceito, 0 mesmo deve pensar sobre 0s
outros elementos e conteudos gerais que sao necessarios para o ensino da danca e,
em seguida, deve, definir a manifestacdo e/ou modalidade a ser ensinada.

Dessa forma, acatando essa sequéncia didatica, podemos pensar que 0S
sujeitos serdo capazes de compreender a danca em sua totalidade realizando
abstracdes e generalizacfes e, irdo se constituir enquanto sujeitos da atividade, pois
puderam construi-la e mobilizar as formas de pensamento nela presentes.

Antes de apresentarmos um quadro sintese que pode ilustrar nossas
colocac®es, discutiremos sobre os outros elementos e conteddos gerais que sao
fundamentais para garantir vivéncias que potencializam a imaginacéo e criatividade
dos estudantes por meio da atividade da danca, agora definida conceitualmente.

Para pensarmos esses conteudos complementares e fundamentais tomamos
como base alguns pressupostos da metodologia “danga no contexto” proposta por
Marques (2010).

Justificamos a escolha, pois, além de se pautar em uma concepcao critica de
compreensao de mundo e educacao, essa metodologia oferece subsidios para se
pensar o ensino da danca em suas multideterminagdes.

Considerando os pressupostos dessa metodologia, ao lado das experiéncias e
reflexdes que temos realizado no GEIPEEthc, procuramos avangar no que se refere
as contribuicdes da danca nas aulas de Educagéo fisica para o desenvolvimento
psiquico dos estudantes desde funcbes mais elementares tais como sensacgdes e
percepcOes, até funcbes mais complexas como memdria, atencdo, representacao,
pensamento, imaginagdo, criatividade e consciéncia dentre outras funcdes
psicoldgicas.

Destacamos, assim, que as agdes metodoldgicas da “danga no contexto” visam

abrir, conduzir, propor, impregnar de sentidos a linguagem da danca, proposta de
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Marques (2010, p.55), para contribuir que os estudantes e professores sejam leitores

criticos que utilizam as lentes da linguagem da danca.

1)) Problema desencadeador e atividade de aprendizagem

ApOs a apropriacdo da génese do conceito a ser ensinado e suas relagdes com
os conteudos fundamentais para o ensino da danca, o professor deve fazer com que
0s conhecimentos apropriados e as relacdes estabelecidas em seus estudos se
materialize em um problema desencadeador de aprendizagem, na atividade de
ensino que ira elaborar.

Nascimento (2018) aponta que o problema desencadeador de aprendizagem
deve aparecer nas acdes de ensino e de aprendizagem no momento em que ocorrer
as atividades concretas de ensino, considerando a unidade entre o problema
humano-genérico que levou a producdo de um determinado conhecimento e as
condi¢bes singulares nas quais esse problema pode se manifestar (NASCIMENTO,
2018).

Entdo, no caso da danca, o problema humano genérico que levou a essa
construcdo, um produto da pratica social humana, que permitiu desenvolver
diferentes formas particulares de acdes corporais expressivas e nao utilitarias
(NASCIMENTO, 2014, p.97).

Como discutimos, a necessidade do homem de confrontar com os problemas
da sociedade e da humanidade, o que passa pelos problemas relacionados ao
dominio da sua prépria acao corporal, gera a necessidade da acao coreogréfica, de
comunicar-se por meio dos movimentos (NASCIMENTO, 2014.).

Esse problema humano-genérico gerador da necessidade de criacdo de uma
imagem artistica também nos faz compreender que na acdo educativa o principal é
permitir que o estudante “compreenda os processos de composi¢cao e decomposi¢cao
das acbes corporais no tempo, espaco e peso e de acordo com uma determinada
intengdo comunicativa” (NASCIMENTO, 2014, p.149).

Assim, compreendendo o problema humano-genérico gerador do conceito de
danca, ha que se fazer compreensivel que os elementos/ instrumentos (movimento,
espaco, tempo) para o processo de composi¢ao cénica ou composicao coreografica,

sozinhos, em si, ndo sao e ndo produzem a danca ou seja, a danca deve ser
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compreendida como totalidade historica e social.

Nascimento (2014) afirma que um elemento passa a existir como elemento
constituinte da danca a partir de uma atividade especifica de ensino, quando sua
forma e conteudo apresentam-se como um produto do objeto da atividade em
questdo. Portanto, se faz importante que o professor organize a atividade
pedagogica para que os estudantes se apropriem de um modo geral de acao
relacionado aos processos de criagdo das formas cénicas com as acgdes corporais; e
dominem os processos de composicdo e decomposicdo dessas acdes no espaco,
tempo e peso em sua relacdo com uma determinada ideia artistica que se pretende
expressar (NASCIMENTO, 2014).

A partir dessas constatacfes € possivel pensar em uma atividade de ensino,
que tem como papel fundamental desencadear nos sujeitos a necessidade de
apropriagdo do conceito, assim devemos “engaja-los na busca dos meios ou
instrumentos para solucionar o problema histérico que gerou a necessidade de se
desenvolver um determinado conhecimento” (NASCIMENTO, 2018, p. 3) e desta
forma, criar a possibilidade de incitar um processo onde o significado social do
conhecimento seja compativel com o conhecimento do sujeito (NASCIMENTO,
2018; RUBINSTEIN, 1973).

Para incitar formas teoricas de pensar a danca, elaboramos uma situacdo de
aprendizagem que foi uma atividade coletiva para que os estudantes pudessem
compreender a necessidade de uma intengdo comunicativa para que exista a danca
e, também, as formas de composicdo e decomposicdo de movimentos, assim como
objetos cénicos necessarios, para compor a imagem artistica com determinado fim
comunicativo.

Nossa situacao de aprendizagem foi criada a partir de uma histéria criada por
nos pesquisadores e buscou aproximar-se da realidade vivenciada na escola pelos
estudantes, situacdo que sera devidamente apresentada na etapa de analise dos
dados.

ApOs esse processo de estudos e elaboracdo de nossas acgdes praticas
(organizagao do ensino), iniciamos nNossos encontros junto as criangas. Realizamos
24 encontros na escola, sendo que 12 deles foram utilizados para trabalhar a
situacdo de aprendizagem, 3 foram utilizados para vivenciar conteudos relacionados

ao movimento e fundamentos da danca e 9 encontros para criacdo de uma imagem
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artistica com agdes corporais com fins comunicativos com o tema “sonho de morar
em uma loja de brinquedos”; criagdo essa que foi parte do espetaculo de final de ano
da escola e que gerou o tema da composicao.

Abaixo, apresentaremos um quadro sintese do processo de intervencao, o qual
sera utilizado para que possamos elencar nossa—s categorias de analise e efetivar a

organizacdo dos dados para pensarmos nosso objeto de estudo da tese.
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Tabela sintese dos encontros

OBJETIVOS DO PROCESSO INTERVENTIVO FORMATIVO

GERAL:

Organizar o ensino da danca para a criagdo de uma imagem artistica com fins comunicativos e expressivos, por meio de acdes
corporais tendo em vista o desenvolvimento da imaginacéo e criatividade.

ESPECIFICOS:

e Possibilitar, por meio de atividades ludo-pedagdgicas, o processo de composicdo (DAVIDOV, 1988), ou seja, a criagdo, uniao,
estabelecimento de relacdes, ordenamento e unificacdo das partes; o elemento de algo que deve converter-se em um todo.

e Organizar uma sequéncia de atividades e conteldos necessarios para garantir 0o processo de composicdo que contribuam com o
desenvolvimento da imaginacéo e criatividade dos estudantes.

CONTEUDO PROGRAMATICO

e Atividade desencadeadora de aprendizagem

e Desenvolvimento do processo de criacdo proposto na atividade desencadeadora

e Ensino de conteldos/elementos fundamentais para aprender sobre danca (ritmo, consciéncia corporal, fatores do movimento, compreensao
do espaco).

e |niciar um processo de cria¢do, coletivo, de uma imagem artistica com fins comunicativos e expressivos, por meio de a¢ces corporais.
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o
IS . . , ~
S Atividades Objetivo Contetdo Producéo
0
1 Apresentacao de videos de 1 Identificar as formas de . “
espetaculos de danca e compreensao sobre a danga; , Espetac"ulo Casa de
conversa sobre o contelido ' Brinquedos” da Cia Artistica
assistido observar os estudantes enquanto Osli — Coreografia Bicileta.
espectadores — , ,
Tupiliques o espetaculo” da Representacdes corporais sobre a vida
2 Apresentacao e leitura - . b Cia de danca Repentistas do b A c?idade eFr)w camDo
coletiva da atividade 2 Iniciar as _compreensoes sobre Corpo — Coreografia sobre po.
o conceito de danca e os animais e sons da floresta.

desencadeadora de

. elementos que a compde
aprendizagem. q P

Movimentos da danga como

linguagem
1. Ampliar repertério de
1. Telefone sem fio de movimentos e analisar as formas Utilizag&o de movimentos e oL )

movimentos de composic&o corporal para gestos como linguagem Criacdo de movimentos que

> Rebroducio de criacdo de movimentos representem V|c_ia na qldade e vida no
- Reéproducao e Movimentos: Saltar, caminhar, campo a partir das figuras (saltar,
sequencias de movimentos | 2.Possibilitar situacdo pratica para caminhar. empurrar e movimento de
L . . andar, correr, empurrar e » €mp
da atividade analisar movimentos e . bracos)
L o movimento dos bracgos ¢

desencadeadora possibilidades de criacdo com

intencdo comunicativa

1. Ampliar repertério de
movimentos e pensar sobre as
formas de composi¢éo para cada

movimento de acordo com o tema .
Movimentos e gestos como

1. Jogo da memoria corporal em questdo — seca no sert&o, linguagem Criagéo de movimentos com
2. Mimica das figuras modos de vida na cidade e no guagem. significados sociais.
3. Criagao coreogréfica campo. Fluéncia e composigéo - I '
¢ 9 2. Ampliar repertério de coreografica Inicio de criacdo grupal de coreografia.

movimentos e pensar sobre as
formas de composicéo para cada
movimento de acordo com o tema




em questdo — seca no sertao,
modos de vida na cidade e no
campo
3. Compreender os movimentos
aprendidos e suas relacdes para
composicao coreografica.

1. Roda de conversa

2. Roda de movimentos

1. Relembrar as atividades
realizadas durante o processo

2. Ampliar repertério de
movimentos e dar continuidade
ao processo de criacdo

Movimentos com significados
sociais.

Criacdo de movimentos e coreografia
em grupo.

1. Roda de conversa e
“recordando os movimentos”

2. Conhecendo e
relacionando

3. Sobre a musica

1. Relembrar as a¢fes realizadas
até o momento para dar
continuidade no processo

2.Apresentar contelidos
tedricos/artisticos que podem
auxiliar no processo de criacao

3. Apresentar sugestao de musica
para o processo de composicao

Mapa para explicar sobre a
Regido Nordeste e os motivos
da seca (projetar).

. Poemas sobre o Nordeste e
a seca

. Curta metragem da Obra
Literaria “Vidas Secas” de
Graciliano Ramos

. Obra “Os retirantes” de
Candido Portinari

. Mdsica e videoclipe “Segue o
seco” — Marisa Monte e
Carlinhos Brown.

. Videos com coreografias
tematicas sobre “Seca no
Sertao

Escolha da musica que sera
coreografada.

Reproducéo dos movimentos
coreografados anteriormente.

Criacdo de novos movimentos que
compordo a coreografia.

1. Roda de conversa

2. Atividade orientada de

1. Relembrar atividades
anteriores e explicar a proposta
do encontro

Organizac¢éo da composicao
coreografica

Adequacdo dos movimentos
coreografados a musica e ao cenario
do espetaculo
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ensaio e construcédo coletiva
da composicao coreografica.

2. Dar forma a sequéncia
coreografica e fazer as relacbes
necessarias para finalizar o
processo de criacdo

1. Roda de conversa, ensaio
e finalizag&o da composicéo
coreografica.

1. Dar forma a sequéncia
coreogréfica e fazer as relacdes
necessarias para finalizar o
processo de criacdo.

Organiza¢do da composicao
coreografica

Ensaio coletivo, ajustes e criacdo de
novos movimentos

1. Apresentacéo video —
composicao coletiva
finalizada

2. Apresentacéao videos
sobre vida na cidade e vida
no campo

3. Estatua “premiada”

4. Criagdo com figuras

1. Possibilitar momento para os
estudantes apreciarem o
resultado do processo de criacdo
realizado por eles.

2. Oferecer contelidos tedricos
para subsidiar o processo de
criacao.

3. Ampliar repertorio de
movimentos sobre o tema, pensar
sobre as formas dos movimentos

4. Iniciar o processo de criacdo
coreografica com o uso de
imagens para incitar 0 processo

Video do resultado da
apresentacao das criancas.

Vida na cidade e vida no
campo.

Reflexao e didlogo sobre a producéo e
execucdao da coreografia (criada e
realizada pelas criangas) sobre a “seca
no sertao”.

Criag&o de movimentos significantes
gue expressem a vida na cidade e a
vida no campo.

1. Criacdo da primeira cena
coreogréfica da composicao

2. Estatua “premiada” parte Il

3. Roda de conversa

1. Iniciar processo de criacéo,
compreender as formas dos
movimentos e relacdes para

composicao

2. Iniciar a elaboracéo da
sequéncia coreogréfica; segunda
cena/parte

3. Decidir detalhes sobre figurino,
cenario, musica — apds as
composicdes realizadas

Movimentos com significados
sociais relativos a vida no
campo e a vida na cidade.

Criacdo de movimentos e sequéncia de
movimentos que expressem a vida no
campo e a vida na cidade.

10

1. Roda de conversa

1. Relembrar as ac¢fes realizadas

Movimentos com significados

Criac8o de movimentos e sequéncia de
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2. Estatua “premiada” parte

nos encontros anteriores e dar

3. Atividade orientada de
ensaio e construgéo coletiva
da composigédo coreografica

continuidade ao processo de
criacado

2. Iniciar a elaboracéo da
sequéncia coreografica; segunda
cena/parte

3. Dar forma a sequéncia

coreografica e fazer as relagbes

necessarias para finalizar o
processo de criacdo

sociais relativos a vida no
campo e a vida na cidade.

movimentos que expressem a vida no
campo e a vida na cidade.

11

1. Atividade orientada de
ensaio e construcao coletiva
da composigéo coreografica.

1. Dar forma a sequéncia
coreografica e fazer as relactes
necessarias para finalizar o
processo de criacdo

Composicgéo coreografica

Organizacao e ensaio da composicao
coreografica

12

1. Atividade de avaliacdo do
processo

1. Roda de movimentos -

1. Identificar as compreensdes
dos estudantes acerca das
atividades realizadas e as

relacdes estabelecidas durante as

atividades préticas de criacédo

Avaliacdo do processo de
composicao e apresentacao
coreografica

Reflexdes, dialogos e gravacédo de
video

13

aguecimento

2. Sentindo e conhecendo

meu COorpo No espaco
(rolinho de tinta; movimentos
na caixa)

3. “Derretendo”
4. Sentindo meu corpo

5. Danca criativa

1. Desenvolver a consciéncia
corporal e movimentagao

2. Possibilitar o desenvolvimento
da consciéncia corporal e de
movimentacdo, compreendendo
fatores do movimento, tais como
pontuar, deslizar, rolar,
velocidade e espago/cinesfera.

pontuar, deslizar, rolar,
velocidade e espacgo/cinesfera.

Consciéncia corporal.

Movimentos com significados
sociais referentes a ludicidade
e brinquedos.

Especificidades do movimento:

Reproducéo e criacdo de movimentos.

14

1. Roda de movimentos -

aquecimento

1. Desenvolver a consciéncia

corporal e movimentagéo

Especificidades do movimento:

pontuar, deslizar, rolar,

velocidade e espaco/cinesfera.

Reproducéo e criacdo de movimentos.
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2. Sentindo e conhecendo
meu corpo No espaco
(rolinho de tinta; movimentos
na caixa)

3. “Derretendo”
4. Sentindo meu corpo

5. Iniciando processo de
criacdo coreografica — tema:
sonho de morar em uma loja

de brinquedos

2. Possibilitar o desenvolvimento
da consciéncia corporal e de
movimentacéo, compreendendo
fatores do movimento, tais como
pontuar, deslizar, rolar,
velocidade e espaco/cinesfera.

3. Ampliar e desenvolver a
consciéncia corporal, espacial e
temporal

4. Possibilidades para
desenvolvimento da consciéncia
corporal e de movimentacéao

5. Iniciar processo de criagcéo
coreografica por meio de
atividades que incitam a

imaginacéo

Consciéncia corporal.

Movimentos com significados
sociais referentes a ludicidade
e brinquedos.

15

1. Roda de movimentos -
aguecimento

2. Roda de conversa sobre
processo de criacdo

3. Assistir videos das
coreografias ja criadas

4. Videos sobre “morar numa
casa de brinquedos”

1. Desenvolver a consciéncia
corporal e movimentagéo

2. Explicar para os estudantes
sobre os motivos do processo de
criacdo e realizar conversas que

incitem o processo de criagdo

3. Relembrar atividades
realizadas e discutir, a partir
disso, sobre o0 novo processo de
criacédo

4. Ampliar repertorio para
processo de criacdo

Videos das coreografias ja
criadas

Videos sobre “morar numa
casa de brinquedos”

Movimentos com significados
sociais sobre brinquedos

Reflexdes e didlogos sobre o processo
de criacgéo.

Criacdo de movimentos e sequéncia de
movimentos que expressem a
ludicidade e brinquedos

16

1. Roda de conversa

1. Organizacéo do processo
criativo: ideias e estrutura da
coreografia. ldentificar e discutir
sobre os elementos necessarios

Movimentos com significados
sociais sobre brinquedos

Composicéo coreografica

Reflexdes e didlogos sobre o processo
de criagéo.

Criagc8o de movimentos e sequéncia de
movimentos que expressem a
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para a criacdo de uma imagem
artistica com o referido tema

ludicidade e brinquedos

1. Roda de conversa

1. Definir detalhes sobre a
coreografia a ser criada.
Personagens, figurino

Movimentos com significados

Reflexdes e didlogos sobre o processo
de criagéo.

17 sociais sobre brinquedos . . .
e . Criag8o de movimentos e sequéncia de
2. Criagdo orientada 2. Organizar a estrutura . - .
e . Composicdo coreografica movimentos que expressem a
coreografica por meio de e .
> ~ ludicidade e brinquedos
orientacao verbal
1. Relembrar a sequéncia ~ L
construida até o momento e Reflexdes e didlogos sobre o processo
1. Roda de conversa e o e Movimentos com significados de criacgéo.
“ : » incitar sua ampliacéo - i
18 recordando movimentos sociais sobre brinquedos - . a
. . Criacdo de movimentos e sequéncia de
L . 2. Criar movimentos que podem . - .
2. Cria¢é@o com figuras " o X Composicgéo coreografica movimentos que expressem a
auxiliar na composi¢ao L .
o ludicidade e brinquedos
coreografica
1. Relembrar a sequéncia Criacdo de movimentos e sequéncia de
construida até o momento e . - movimentos que expressem a
1. Roda de conversa e o L Movimentos com significados L .
« . » incitar sua ampliacéo . ; ludicidade e brinquedos (Bonecas e
19 recordando movimentos sociais sobre brinquedos robos)
e 2. Criar movimentos que podem . o
2. Criagdo orientada - g Composicédo coreogréafica ~ .
auxiliar na composigéo Adequagdo dos movimentos
coreografica coreografados & musica
1. Relembrar as atividades Organizacéo e ensaio da composicao
1. Roda de conversa e ; . L hyh
“ . ” realizadas Movimentos com significados coreografica
recordando movimentos - ;
20 . . sociais sobre brinquedos s . -
. ~ N 2. Relembrar e criar movimentos Criacdo de movimentos e sequéncia de
2. Continuacgéo da criagéo . s - .
orientada gue podem auxiliar na Composigédo coreografica movimentos que expressem a
composicdo coreogréfica ludicidade e brinquedos
1. Relembrar as atividades Organizacéo e ensaio da composicao
1. Roda de conversa e : . . e
“ - » realizadas Movimentos com significados coreografica
recordando movimentos . :
21 . : sociais sobre brinquedos I . A
. ~ - 2. Relembrar e criar movimentos Criag8o de movimentos e sequéncia de
2. Continuacgéo da criagéo . . - .
orientada gue podem auxiliar na Composicgédo coreografica movimentos que expressem a
composicdo coreogréfica ludicidade e brinquedos
22 1. Ensaio orientado

1. Relembrar a coreografia e

Movimentos com significados

Organizacgdo e ensaio da composi¢éo
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2. Continuacéo criacao
orientada (roda de
movimentos)

organizar as formas de execucéo

2. Relembrar e criar movimentos
que podem auxiliar na
composicao coreografica

sociais sobre brinquedos

Composicéo coreografica

coreografica

Criacdo de movimentos e sequéncia de
movimentos que expressem a
ludicidade e brinquedos

Adequagdo dos movimentos
coreografados a musica

1. Ensaio orientado

1. Relembrar a coreografia e
organizar as formas de execuc¢ao

Movimentos com significados

Organizagédo e ensaio da composigéo
coreografica

Criag8o de movimentos e sequéncia de

23 2. Continuag&o criacdo . . sociais sobre brinquedos i
orientadag(roda dg 2. Relembrar e criar movimentos q movimentos que expressem a
movimentos) que podem auxiliar na Composicao coreografica ludicidade e brinquedos
composicéo coreografica Adequacédo dos movimentos
coreografados a musica
1. Ensaiar pela ultima vez; Organizacéo e ensaio da composi¢éo
realizar a coreografia com coreografica
1. Ensaio orientado figurinos. Movimentos com significados Adequaco dos movimentos
24 sociais sobre brinquedos

2. Roda de conversa;
avaliacdo

2. Observar o processo de
aprendizagem dos sujeitos por
meio de questionamentos e
conversa.

Composicgéo coreografica

coreografados a musica, cenario e
figurino

Apresentacdo da composi¢ao
coreografica

Fonte: Dados de pesquisa (SANTOS, 2019).
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A partir da apresentacédo da sintese dos encontros de intervencdo formativa,
podemos ter uma primeira apreciacdo acerca do que poderiamos como nosso objeto
de analise, qual seja, a acdo pedagogica de carater humanizador na criagdo da
imagem artistica, o qual contribuira, sobremaneira, com uma perspectiva materialista
historico dialética de analise do fenébmeno.

O nosso objeto caracteriza-se enquanto a atividade de ensino da danca em
unidade com o desenvolvimento da imaginacao e criatividade, sendo que uma das
caracteristica do mesmo estd pautado na necessidade de desenvolvimento da
imagem-artistica carregada de significados e sentidos de carater humanizador a
partir de uma acado pedagogica direta e intencional, também pautada em significados
e sentidos de carater humano-genérico; acreditamos ser esse 0 N0OSSO MiCrocosMo

que auxiliar4 no processo analitico.

5. O PROCESSO DE ORGANIZACAO DA ANALISE DOS DADOS: AS ETAPAS
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DE ANALISE

Conforme explicitado anteriormente, nosso processo de organizacédo do ensino
da danca e, consequentemente, das intervencdes, ocorreu com a intencdo de
envolver os educandos em uma aprendizagem significativa dos conhecimentos
sobre a danca e seu principal objetivo: criacdo de uma imagem artistica, através de
movimentos, com fins comunicativos.

Sendo assim, a sequéncia dos encontros foi organizada de modo que, na etapa
inicial, o0s sujeitos participantes pudessem vivenciar ac¢des pratico-tedricas
orientadas para compreender o significado da danca e, simultaneamente, criar uma
imagem artistica, ainda sob orientacdo, para que em atividade pratica fosse possivel
alcancar generalizacdes sobre os contetdos ensinados.

Nessa etapa trabalhamos com a atividade desencadeadora de aprendizagem e
foi possivel pensar sobre a composicdo dos movimentos para criagdo com intencao
de comunicar algo, um contetdo com significado social.

Em seguida, foram oportunizados a vivenciar conteudos relacionados ao
movimento e fundamentos da danca, como propde Marques (2009), para que
chegassem ao momento de criacdo autbnoma, compreendendo os textos da danca
(MARQUES, 2009).

Essa sequencia didatica nos permitiu construir nossas categorias de analise
dos dados, visto que apresentaremos momentos da realidade das intervencdes onde
0s sujeitos ainda ndo eram capazes de compreender os conteddos e por isso
apresentavam dificuldades em imaginar e criar.

Além disso, serdo descritos e analisados 0s momentos em que,
posteriormente, com a vivéncia das intervengbes, 0s estudantes passaram a
compreender os conteudos ensinados e conseguiram avangar nos processos de
imaginacéao e criacao, garantindo a generalizacdo dos conteudos e a criacdo de uma
imagem artistica de forma mais autbnoma, fato que nos faz pensar que foi possivel
atingir a composicao, proposta por Davidov (1988).

A referida sequéncia didatica de organizagcdo dos encontros, bem como o
avanco no processo de aprendizagem dos sujeitos da pesquisa jA nos permite

pensar sobre a importancia do trabalho do professor pra contribuir com o
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desenvolvimento de funcdes psicolégicas dos estudantes, no que se refere a forma
e conteludo que serdo ensinados em sala de aula ou na quadra de esportes da
escola. Entendemos, assim, que a exposi¢cdo e discussdo dos dados construidos
nos mostrara na realidade concreta as sinteses que nos permitirdo afirmar nossa
tese, constituida ao longo desses quatro anos de pesquisa junto ao GEIPEEthc.

Para conseguirmos observar e discutir os dados, elencamos trés etapas
principais da intervencdo, por meio das quais foi possivel resgatar importantes
momentos referentes a atividade de ensino do professor, as acfes dos estudantes
em relacdo a construcdo da imaginacdo e criatividade e, por fim as possiveis
comparacoes das fases e iniciais e finais do processo, sendo elas:

Etapa 1: Compreendendo o conceito de criagdo de uma imagem artistica;

Etapa 2: Novas apropriagdes: aprendendo os subtextos da dancga,;

Etapa 3: Processo de composicdo: a criacdo de uma imagem artistica com fins
comunicativos

Nessas trés etapas descreveremos e analisaremos 0 processo historico de
intervencao junto aos sujeitos, enfatizando suas respostas e questionamentos sobre
as atividades propostas, bem como a forma de organizacdo das atividades que

possibilitou esses processos de criacdo dos estudantes.

5.1 Inicio das intervencdes: compreendendo o conceito de criacdo de uma
imagem artistica — Etapa 1

Iniciamos nossos encontros de intervengcdo com dois objetivos pontuais,
sendo eles: identificar as formas de compreensdo da danca por parte dos
estudantes, tendo-os como expectadores e fazer com que o0s estudantes, em
atividade pratica, pudessem identificar a intengcdo comunicativa da danca e os
elementos necessarios para a construcdo de uma imagem artistica que intenciona
comunicar algo.

Além disso, apresentamos a atividade desencadeadora de aprendizagem para
iniciar o processo de ensino, de modo a incitar formas tedricas de pensar junto aos
estudantes, fato que pode contribuir com o desenvolvimento do psiquismo desses

sujeitos. Para tanto, planejamos e realizamos as seguintes atividades?:

2\V/ideo 1 - Espetaculo “Casa de Brinquedos” da Cia Artistica Osli. A Cia Artistica Osli apresenta
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e Atividade 1: Apresentacdo de videos de espetaculos de danca e conversa
sobre o conteudo assistido; conversa sobre a atividade
e Atividade 2: Apresentacdo, leitura coletiva e inicio da pratica da atividade
desencadeadora de aprendizagem (apresentada na sesséo anterior).
Justificamos a escolha da atividade de apresentacdo de videos, devido as
orientacdes de Gasparin (2005) que, em sua proposta de sequencia didatica para
organizagdo de um ensino promotor do desenvolvimento, evidencia a importancia de
iniciarmos nossas acfes educativas a partir da pratica social inicial, a qual pode
identificar o nivel de desenvolvimento atual do educando.

Essa acdo didatica e metodologica se expressa pela préatica social inicial dos
contetidos e tem seu ponto de partida no conhecimento prévio do professor e dos
educandos; ou seja, € 0 que o professor e alunos ja sabem sobre o conteudo, no
ponto de partida, em niveis diferenciados (GASPARIN, 2005).

Seguimos o encontro, apresentando os videos, assim Prof. Ariana pede para
que as criancas se sentem de modo que consigam assistir. (Video 1 — Coreografia
Bicicleta)

Enquanto o video esta sendo transmitido Alex Ferreira diz: “Pro, ndo é danga é
teatro” e Bel Marques responde: “E danca sim, danca e teatro”. Prof. Ariana confirma
gue estdo certos e pede para que prestem atencdo e escutem a muasica também.

Ao final, Prof. Ariana pergunta o que entenderam:

Alex Ferreira: “Eu entendi uma parte, que eles estavam assim (reproduz
movimento), que € o touro. Algumas criancas dao risada e Prof. Ariana questiona
“touro?” Alex Ferreira da risada e responde que sim.

Prof. Ariana : A musica falava de touro?

Kennedy Wagner : Levanta e reproduz um movimento mexendo as pernas e as

maos e diz que tal movimento parecia uma minhoca.

um espetaculo sobre “Casa de brinquedos”, um musical, especial, exibido no ano de 1983. No video
apresentado, as criangas assistiram a coreografia com a musica “Bicicleta”. Video 2- “Tupiliques o
espetaculo” da Cia de danca Repentistas do Corpo — Coreografia sobre animais e sons da
floresta. "Tupiliques" — O Espetaculo é um cruzamento entre danca, teatro, percussao corporal em
movimento e humor livremente inspirado no livro "TUPILIQUES" — Herancas Indigenas no Portugués
do Brasil, do escritor César Obeid. As criangas assistiram 0 momento em que os artistas da danca
representavam os sons e animais da floresta.
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”

Os estudantes comegam a falar o que viram no video: ‘parece um quarto

L1}

“parece um castelo” “eu ndo entendi, parece teatro, mas depois danga”.

Prof. Ariana organiza as criangas para que assistam o proximo video. (Video 2
— Tupiliques; sons da natureza e animais)

Durante a apresentacdo do video as criangas vao identificando os sons e os
movimentos e dizendo: “parece um passaro, uma borboleta”; “agora o som da mata”.

Ao final do video a Prof. Ariana questiona: Gente, dessa coreografia 0 que
VOCEés entenderam?

Kennedy Wagner : Sobre a floresta.

Emanuel Campos: sons da natureza

Prof. Ariana: muito bem!!!

Criancas levantam e comecam a imitar os movimentos, dizer que tinham
passaros, bichos.

Prof. Ariana: Muito bem, vocés acertaram, pois essa coreografia € parte de um
espetaculo que fala sobre as coisas do Brasil, tem uma parte que fala do indio, essa
fala das coisas da natureza, entdo vocés acertaram.

As falas dos estudantes apO6s a atividade demonstram a forma como
compreenderam a “‘mensagem” a ser comunicada por meio dos movimentos
expressos na danca; a forma como compreenderam os gestos com significado. No
entanto, nesse momento ainda ndo apresentaram uma visdo mais ampla da
situacdo, pontuando elementos essenciais para comunicar através da danca, fato
gue ao longo do processo foi se modificando e 0s sujeitos passaram a demonstrar
maior compreensdo ao assistir aos videos nos encontros finais; tais acbes serdo
descritas e comentadas na etapa 3.

Seguimos com nosso processo de intervencéo, ainda na etapa 1 de andlise,
organizamos uma atividade (que perdurou por aproximadamente 9 encontros) para
gue os sujeitos pudessem compreender o conceito de criacdo de uma imagem
artistica, a partir de acdes corporais, com fins comunicativos, conceito esse que € a
unidade de anélise do objeto danca.

Assim, entendemos que a danca deve ser ensinada nas aulas de Educagéo
Fisica, com o objetivo de construir uma imagem, para comunicar, € Nnesse processo
os estudantes poderdo avancar no desenvolvimento de suas fungdes psicologicas

superiores ao ampliar suas vivéncias praticas e teoricas.
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Para isso, iniciamos o “desafioc” da atividade desencadeadora de
aprendizagem, construida por nés professores com o objetivo de colocar os sujeitos
em acao de aprendizagem e construcao teorico-pratica da danca.

Justificamos a construcdo e uso dessa atividade no processo de organizacao
do ensino da danca ao nos embasar nos principios didaticos de Gasparin (2005),
gue elenca uma fase importante denominada problematizacéo; a qual consiste na
explicacdo dos principais problemas postos pela pratica social, relacionados ao
contelido que serd tratado.

Esta fase ou passo desenvolve-se na realizacdo de uma breve discusséo sobre
esses problemas em sua relagdo com o conteudo a ser ensinado, buscando as
razBes pelas quais o conteudo escolar deve ou precisa ser aprendido; em seguida,
transforma-se esse conhecimento em questdes, em perguntas problematizadoras
levando em conta as dimensdes cientifica, conceitual, cultural, histérica, social,
politica, ética, econbmica, religiosa etc, conforme os aspectos sobre 0s quais se
deseja abordar o tema, considerando-o sob multiplos olhares (GASPARIN, 2005).

Dando sequéncia as nossas ac¢fes relacionadas a organizacdo do ensino da
danca, planejamos e criamos a atividade desencadeadora como mencionado
anteriormente e apresentamos a atividade aos sujeitos, realizando uma leitura
coletiva do “desafio” proposto.

Com essa situagao, os estudantes deveriam ajudar a personagem principal a
elaborar uma danca para efetivar a apresentacéo de dois trabalhos solicitados por

sua professora, na escola. Abaixo, a descricdo de nossa histéria:

OI4, eu sou a Olivia! Tenho oito anos e estudo em uma escola bem pertinho de vocés!
Fiz essa carta, pois descobri que vocés sdo criancas muito legais e podem me ajudar em
uma missdo. Os meus amigos estdo me ajudando também, mas, nesse caso, quanto mais
pessoas me ajudarem mais legal sera o resultado. Por isso, pedi para a professora Kika
(Ariana) entregar essa carta a vocés.

Entdo, vamos la! Vou contar qual é a missdo. Mas, antes eu preciso contar mais
algumas coisas sobre mim: eu sou baixinha, tenho olhos e cabelos castanhos, gosto muito
de estudar e brincar e, tem uma coisa que me faz ser diferente de muitos de vocés: eu nédo
tenho voz, pois tive um problema nas cordas vocais. Entdo, preciso encontrar formas
diferentes e divertidas para me comunicar com meus amigos, familiares e com a minha

professora. Muitas vezes eu posso e consigo escrever, mas também faco mimicas e gestos!
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Agora vamos a missao!! Meus amigos e eu precisamos apresentar para nossa turma
dois trabalhos muito legais, e como vocés ja sabem eu preciso encontrar formas diferentes
de me comunicar. Dessa vez minha professora nos pediu para construir uma danca e
expressar dois temas muito importantes que estamos aprendendo durante nossas aulas.

A professora nos entregou algumas figuras com fotos de pessoas em movimento e
nos desafiou a usar esses movimentos para representar cada um dos temas de nosso
trabalho. Ora, ora!! Como faremos isso? Sera que é possivel usar movimentos iguais para
representar coisas diferentes? Como podemos fazer isso? O que devemos fazer, juntos,
para que isso se torne possivel?

Entenderam o porqué preciso da ajuda de vocés?!

Ahh!! J4 estava me esquecendo, em nossa apresentacéo de trabalho deveremos falar
sobre:

Tema 1 — Modos de vida na cidade e no campo

Tema 2 — Lugares no Brasil onde existe pouca agua e como vivem as pessoas que
moram por la. 3

Vejam também as figuras com os movimentos que recebemos da professora:

& &

Saltar; Pular Empurrar

Caminhar; Andar; Correr Movimentar os bragos

Figura 2: Atividade desencadeadora de aprendizagem

Nesse caminho de estudos para elaboracdo de nossa atividade
desencadeadora, tivemos o objetivo de organizd-la para que o0s estudantes

pudessem compreender as relagdes necessarias para criar a danca.

3 Contelidos presentes nos cadernos de ensino do Municipio para 3° ano E. Fundamental |.
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Levantamos alguns questionamentos para incitar a solucao dos problemas e ao
final, analisar o processo de criacdo e observar as formas de movimento para cada
tema a ser expressado.

Com o trecho: “A professora nos entregou algumas figuras com fotos de
pessoas em movimento e nos desafiou a usar esses movimentos para representar
cada um dos temas de nosso trabalho. Ora, ora!! Como faremos isso? Sera que é
possivel usar movimentos iguais para representar coisas diferentes? Como
podemos fazer isso? O que devemos fazer, juntos, para que isso se torne possivel?”
foi possivel construir atividades praticas que levaram a compreensao de que as
formas dos movimentos e os demais elementos da danca dependem daquilo que se
tem necessidade de expressar. Ao longo de nossa analise iremos expor essas
situacdes na intencdo de compreender o processo de criacdo e as formas de
pensamento construidas pelos estudantes em atividade.

E possivel afirmar, entdo, que a situacdo desencadeadora de aprendizagem
procura materializar um movimento de transicdo entre o singular e o geral no
processo de criacdo da danca, o que direciona um engajamento dos sujeitos em
seus processos de estudo da danca, ao buscarem resolver o desafio apresentado
(NASCIMENTO, 2018). Ainda concordando com as palavras da autora, entendemos
que:

Embora o problema desencadeador de aprendizagem sintetize as relacdes
essenciais com as quais 0s sujeitos precisam lidar para apreenderem
teoricamente o que é a danca, tais relacdes precisam ser sempre reveladas
para e pelos sujeitos a partir das acdes de estudo que lhes sio propostas. E
por essa razdo que a compreensdo do problema desencadeador de
aprendizagem apresenta-se como um primeiro ponto de chegada da
atividade de estudo dos sujeitos: transformar o problema que € inicialmente
apreendido como uma simples “declaragdo” em um problema de fato
mobilizador das a¢bes de estudo dos sujeitos em direcdo a compreensao
das relacbes essenciais do fenbmeno que se esta estudando
(NASCIMENTO, 2018, p. 10).

Nesse contexto, apO0s conversar com 0s estudantes sobre a atividade,
iniciamos exercicios de resolucédo coletiva, por meio da qual a professora incitava
guestionamentos para que 0s sujeitos pudessem verbalizar suas compreensdes
acerca da atividade e assim buscarem as solugbes para o problema posto. No
mesmo dia em que a atividade foi apresentada, seguimos com algumas acbes
educativas:

Assim, a Prof. Ariana retoma a explicacdo: A Olivia precisa apresentar dois
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trabalhos, um sobre o tema da vida na cidade e no campo e o outro sobre os lugares
no Brasil onde tem pouca agua e como vivem as pessoas que moram la, certo?

Criancas respondem que sim, que entenderam.

Prof. Ariana: Como Olivia tem que apresentar? Escrevendo?

Bel Marques: com movimentos, com danca. E Luana Souza também responde
gue € dancando. Prof. Ariana confirma e continua: “A professora dela entregou um
papel com figuras de alguns movimentos, que eu ja vou mostrar pra VOcés e
precisamos usar esses mesmos movimentos para representar coisas diferentes.
Sera que a gente consegue?” Criangas afirmam que sim.

Prof. Ariana pega a imagem com 0S movimentos e comeca a mostrar e
conversar com os estudantes. “Vejam, temos aqui quatro movimentos, eles precisam
estar nas duas coreografias, vou passar o papel para que possam ver, pois
precisamos pensar de que forma faremos isso.”

Criancas olham a folha com o desenho dos movimentos e conversam com 0S
colegas.

Prof. Ariana retoma: Temos esses movimentos que vocés viram, certo? Como
vamos fazer?

Simone Salles: A gente faz uma fila e faz assim 6 (mexe os bracos como na
figura apresentada).

Prof Ariana : Podemos fazer assim, mas vejam, sera que esse movimento
dessa forma consegue representar a vida na cidade ou no campo? Ou até mesmo
os lugares que tem pouca agua no Brasil?

Criancas respondem que nao.

Simone Salles e Nataly Souza: Entdo aqui, caminhar/andar/correr [...] pode
usar.

Prof. Ariana : Mas, vamos pensar juntos. Caminhar € um movimento que todos
nos realizamos né, e para representar as pessoas da cidade e do campo precisamos
pensar em como elas fazem isso, certo?

Alex Ferreira: As pessoas da cidade correm, com pressa. E Prof. Ariana afirma
estar certo.

Nesse momento, podemos observar que as criangcas entenderam que O0S
movimentos a serem realizados precisavam ser exatamente iguais aos

demonstrados nas figuras, se 0 movimento dos bracos ndo pode representar, entao
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caminhar/andar/correr pode ser utilizado, pois as pessoas da cidade e do campo
realizam esses movimentos.

Assim, é possivel analisar os processos de generalizacdo que ainda nao
ocorreram, pois ainda apresentam respostas imediatas, sem passar por processos
de pensamentos mais elaborados e, sobretudo sem atingir processos imaginativos
qualitativos. Nesse caso, buscamos as afirmacdes de Martins (2011, p. 180), que
nos ajuda a compreender que “o reflexo da realidade ndo comporta meramente o
registro da percepcao daquilo que atua como objeto em um dado momento, mas
imagens dinamicas, “vivas”, passiveis de adquirir novas formas por um ato ideal”,
pois, a imaginacdo suplanta a experiéncia sensorial prévia, imediata, embora
encontre nela seu ponto de apoio e base para sua existéncia (MARTINS, 2011,
p.180).

Apos a fase de problematizacdo, e também ao observar as respostas imediatas
dos sujeitos, foi possivel elaborar atividades praticas para que 0S mesmos
conseguissem engajar atividades de estudos que de fato contribuissem com o
processo de compreensao do que objetivamos ensinar.

Para isso, no encontro seguinte, que teve o objetivo de propor atividades de
estudo, por meio de atividades ludo-pedagdgicas, que levassem a compreensdo de que
para realizar diferentes dancas, com 0os mesmos movimentos, seria necessario interpretar
as formas dos movimentos e demais elementos que compdem a danca, realizamos as

seguintes atividades:

Atividade 1: Telefone sem fio de movimentos

Descricao:

As criancas recebem, da professora, uma “mensagem” (um movimento para
reproduzir e passar aos demais colegas) para ao final observar se a “mensagem”
entregue ao ultimo colega da fila foi a mesma recebida ao inicio. Desse modo, a
professora deve apresentar movimentos (mensagens) relacionados ao tema
proposto na atividade desencadeadora de aprendizagem.

Atividade 2: Reproducdo de sequéncias de movimentos da atividade
desencadeadora

Descricao:

Proposta de atividade de estudo ludo-pedagdgica, para que os estudantes facam as
relacdes necessérias para a criacao solicitada na atividade desencadeadora. A Prof.
Ariana utilizou a cartela com os desenhos de movimentos propostos na atividade
desencadeadora, organizou uma sequéncia com esses movimentos e solicitou que

93




0s estudantes a reproduzissem. ApoOs essas acles as criangas assistiram ao video
dessa reproducdo de movimentos, para que pudessem discutir a acao realizada e,
se tal acdo as levou a cumprir o desafio proposto. Para isso, a professora realizou
guestionamentos sobre as a¢fes dos estudantes.

Iniciamos a primeira atividade:

Prof. Ariana: o nome dessa brincadeira é “telefone sem fio de movimentos”.

Ana Botafogo: € legal.

Prof. Ariana: eu vou passar o0 movimento para o ultimo da fila, vocés estarédo de
costas e terdo que passar adiante.

Prof. Ariana vai explicando e organizando as criancas; faz a proposta de
executarem/tentarem para ver se dara certo. Criangas aceitam e, entdo, iniciam a
atividade.

Prof. Ariana demonstra o0 movimento para Kennedy Wagner - movimento que
representa uma pessoa usando uma enxada. As criangas vao transmitindo o
movimento que vai se modificando ao longo da atividade. As criancas que ja
reproduziram sentam-se para assistir.

Ao final Prof. Ariana pede para Kennedy Wagner (crianca que recebeu o
movimento ao inicio) e para Luana Souza reproduzirem os movimentos inicial e final.
Kennedy Wagner demonstra e Luana Souza reproduz o movimento totalmente
diferente, mexendo os bracos, vai e vem, ao longo do quadril.

Prof. Ariana pergunta se 0s movimentos sdo iguais e as criancas dizem que
nao e dao risada.

Prof. Ariana propfe que realizem novamente a brincadeira e apresenta um
movimento para Ana Botafogo: levar as maos juntas ao peito e estender os bracos
olhando para cima, como se estivesse pedindo algo/rezando/agradecendo. As
criancas passam o movimento e ao final observam as mudancas.

Realizam a atividade novamente com a proposta de movimento: empurrar e
saltar. Criangas vao reproduzindo e Prof. Ariana organiza as a¢0es das criangas que
assistem se divertem com as mudancas que ocorrem. Ao final os movimentos sao
apresentados e todos observam que chegou diferente.

Prof. Ariana: essa brincadeira é legal porque a gente precisa de concentracao
né? Viram que ndo conseguimos chegar com 0 mesmo movimento nenhuma das
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vezes? Criangas concordam.

Prof. Ariana: agora quero fazer uma pergunta. Em seguida, chama Kennedy
Wagner e pede para reproduzir o primeiro movimento feito e assim o faz.

Prof. Ariana: E, o que parece esse movimento? Criangas: carpir.

Prof. Ariana: Muito bem! E, onde fazemos esse movimento mesmo? Criancas:
na fazenda e no campo.

Prof. Ariana: Isso, muito bem! Entdo, serd que pode ajudar a gente com a
brincadeira da Olivia? Criangas respondem “sim”.

Prof. Ariana: Muito bem! Ana Botafogo venha até para reproduzir o segundo
movimento. Ana Botafogo reproduz e Ariana pergunta 0 que parece; criancas
respondem esta rezando na igreja.

Prof. Ariana: Sim pode ser, mas lembram o0 que precisamos, para ajudar
Olivia? Apresentar sobre as pessoas que precisam de agua; sera que elas rezam
para pedir agua? Criangas respondem “sim”.

Prof. Ariana: Além disso, estamos mexendo o braco, igual foi pedido no desafio
né?! Entdo, sera que esse pode ser um movimento para ajudar Olivia? Criancas
respondem “sim”.

Prof. Ariana: Muito bem! Agora, o André Pompilho deve reproduzir o
movimento; André Pompilho faz o movimento ensinado no momento da atividade:
empurrar e saltar.

Prof. Ariana: E esse, 0 que pode parecer?

Criancas dizem que nao sabem.

Prof. Ariana: Vamos pensar! Ele empurra e salta.

Ana Botafogo: Ja sei! A mulher esta dancando e o homem empurra.

Prof. Ariana: Pode ser, mas isso tem a ver com que precisamos para ajudar
Olivia? Criangas respondem “néo”.

Prof. Ariana: Entdo vamos I&! Para ajudar Olivia: ela precisa falar sobre o que?
Criancgas: Vida no campo e na cidade.

Prof. Ariana: Entdo, se precisamos empurrar temos que pensar como fazer,
como esse movimento pode representar algo na vida da cidade ou do campo,
certo?. Criangas respondem que sim.

Esse trecho, que relata a atividade “telefone sem fio de movimentos” nos

mostra a importancia da atividade ludo-pedagogica, proposta pelo GEIPEEthc, para
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a organizacao do ensino, isso porque utilizamos de uma brincadeira para colocar as
criancas em acdes de estudos e pensamento sobre a atividade que deveria ser
realizada.

No encontro anterior as criancas apresentaram dificuldades em relacdo a
compreensdo da proposta e, posteriormente, optamos por proporcionar uma
atividade ludo-pedagogica que teve o objetivo de conduzir o pensamento das
criancas de forma tedrico-pratica a pensar sobre os movimentos e suas formas.

Embora ainda existam respostas imediatas, por parte dos estudantes, a
atividade realizada, bem como a mediacdo da professora, oportunizou novas
maneiras de pensar, foi além daquilo que as criancas demonstravam compreender
anteriormente e 0s sujeitos acompanharam esse processo ao elaborar melhor suas
respostas, fazer relagbes entre conceitos e generalizar sua forma de pensar de
forma a tornar a sua analise mais complexa e de totalidade, ainda que em processo
elementar e inicial, tais resultados apareceram na atividade.

Nesse sentido, Vygotsky (1988) nos permite compreender que uma boa
aprendizagem é aquela que antecipa e movimenta o desenvolvimento. Ou seja, 0s
conteudos escolares, as mediacdes culturais, devem ser sistematizados na intencéo
de formar na crianca, aquilo que ainda ndo esta formado, a partir de seu
desenvolvimento atual, para que ela possa elevar seu nivel superior de
desenvolvimento (SANTOS, 2014).

Ainda nesse contexto de incitar novas possibilidades de aprendizagem,
organizamos a segunda atividade, citada anteriormente, e realizamos junto aos
sujeitos a elaboracdo de uma sequéncia de movimentos de forma aleatoria,
utilizando os movimentos contidos na atividade desencadeadora de aprendizagem.

ApOs criar junto aos estudantes, mas com bastante direcionamento da
professora, obtivemos a sequéncia, que foi:: Saltar com as pernas juntas, quatro
vezes; empurrar com o0s bracgos juntos para direita e esquerda; caminhar em circulo
em quatro tempos; marchar parado no lugar em quantro tempos; mexer os bracos
ao lado do corpo por quatro tempos e finalizam com 0os mesmos saltos iniciais.

Entdo, a professora direciona uma conversa para reflexdo: NOs conseguimos
usar todos os movimentos que foram pedidos? Criancas respondem que sim.

Prof. Ariana: Ah entdo, com certeza conseguimos ajudar Olivia. Vamos ver? Eu

vou filmar vocés fazendo a sequéncia e depois iremos assistir para pensar sobre
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nossas acdes. As criancas repetem a sequéncia para serem filmados e Ariana 0s
elogia, pois conseguiram memorizar e executar de forma sincronizada.

Infelizmente ocorreu um problema com os equipamentos eletronicos; falhas no
projetor, fato que impediu a reproducgéo dos videos. Por esse motivo, a Prof. Ariana
fez a proposta de dividir as criancas em dois grupos, para que 0S mMesmos
pudessem se assistir e discutir sobre ter conseguido ajudar a Olivia ou nao.

Grupo 1 apresenta a sequéncia de movimentos duas vezes; uma vez com
ajuda das professoras, e a segunda vez repetem sozinhos. Todos batem palmas ao
final.

Prof. Ariana: Vocés que assistiram, 0 que essa coreografia quis passar? Quis
comunicar alguma coisa? Lembrando que a gente usou todos 0s movimentos que
foram pedidos, né?

Criancas: Sim!

Prof. Ariana: Quis? O qué? O que entenderam?

Criangas: nada.

Prof. Ariana: Ah, sim! Entdo, vamos trocar. Quem estava assistindo vem
apresentar. A apresentacao foi realizada da mesma forma, feita pelo primeiro grupo.
Ao final todos aplaudem.

Prof. Ariana: E agora, vocés que assistiram? Conseguiram compreender
alguma coisa? E uma coreografia?

Criancas dizem que ndo foi possivel representar nada.

Kennedy Wagner diz: Ah, tem que caminhar!

Prof. Ariana: Sim, caminhamos, mas conseguiu representar algo que
precisamos? Criancas dizem que nao.

Prof. Ariana: Entdo, vamos conversar rapidinho para conseguirmos brincar de
alguma coisa ao final.

Prof. Ariana: Vocés viram que a professora da Olivia deu pra gente quatro
movimentos, certo? A gente conseguiu fazer uma sequéncia? Criancas respondem
que sim.

Prof. Ariana: Sim, e vocés assistiram [...] a gente conseguiu representar o que
a Olivia precisa? Criancas respondem que néao.

Prof. Ariana: Faltam algumas coisas, vocés sabem o que? Criancas ficam em
siléncio.
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Prof. Ariana: Vejam, temos aqui “movimentar os bragos”;, eu posso movimentar
o braco de varios jeitos, olhem: esse aqui colocamos na coreografia (reproduz
movimento dos bracos na lateral do corpo) esse movimento ajuda dizer algo sobre
vida na cidade ou no campo? Criangas dizem que né&o.

Prof. Ariana: reproduz o movimento de manuseio da enxada (utilizado na
atividade ‘telefone sem fio de movimentos” ). E esse movimento? Pode representar
algo? Criangas respondem que sim, e a Prof. Ariana: sim, e estamos mexendo 0s
bracos né? Criancas concordam.

Prof. Ariana: Entdo, vocés perceberam que o jeito, a forma como fazemos o
movimento é que € o0 segredo. Algumas criancas respondem que nao, outras que
sim, mas ainda mostram-se confusos.

Prof.Ariana reproduz novamente os dois movimentos e diz que o0 movimento de
manusear a enxada pode ajudar, pois tem relacdo com a vida no campo, ja o
balancar dos bracos, como fizeram na sequéncia néo ajudou.

Prof. Ariana enfatiza que precisam pensar em outros jeitos de movimentar os
bracos e as criangas concordam.

Prof. Ariana: Além do movimento, outras coisas podem nos ajudar, vocés
sabem quais sédo?

Bel Marques: A roupa.

Prof. Ariana: Muito bem! Se a gente colocar as roupas parecidas com as das
pessoas que vivem no campo e na cidade nos ajudara muito.

Prof. Ariana: O que mais? Emanuel Campos: O cenario

Prof. Ariana: Isso. Qual o cenario da cidade? O que temos la?

Criancas: Prédios, casas.

Prof. Ariana: Isso mesmo! Entédo, temos 0os movimentos e as formas de fazer, a
roupa, o cenario.... € o que mais?!

Bel Marques: A coreografia?

Prof. Ariana: Isso, a coreografia que € com 0sS movimentos, que precisamos
pensar em como fazer, certo? Mas, tem mais coisas, vamos la!

Emanuel Campos: Musica.

Prof. Ariana: Muito beeeem! Esses sao elementos que nos ajudarao para fazer
as coreografias.

Observamos, aqui, que com o auxilio e questionamentos realizados pela
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professora, as criangas conseguiram avancar em suas compreensdes acerca do
processo, no entanto ainda néo realizaram generalizacdes e abstracdes necessarias
para total compreensdo do conceito da danca, qual seja o da criacdo de uma
imagem artistica com fins comunicativos.

Mais adiante, ao longo do processo de descri¢cdo e discussao dos dados, sera
possivel compreender o processo em totalidade e observar avancos significativos
nos processos de compreensdo e andlise dos sujeitos, visto que passaram a
compreender, imaginar e criar de acordo com suas possibilidades e em decorréncia
das condicdes objetivas encontradas na situacédo de ensino proposta.

Seguimos, portanto, descrevendo e discutindo 0s processos que ocorreram no
inicio da intervencao e que se encaixam nessa etapa de analise.

Apos realizarmos essas duas atividades, vistas como essenciais para o inicio
da intervencdao, foi possivel construir momentos orientados para a criacdo das duas
coreografias propostas na atividade. Mas, antes de iniciar o processo de criacao
propriamente dito, realizamos um terceiro encontro, por meio do qual vivenciamos
atividades praticas ludo-pedagdgicas para ampliar o repertério de movimentos dos

estudantes. Para isso, organizamos duas atividades:

Atividade 1: Jogo da memoria corporal

Objetivo: Ampliar repertério de movimentos e pensar sobre as formas de
composicao para cada movimento de acordo com o tema em questdo — seca
no sertdo, modos de vida na cidade e no campo.

Descricao:

As criancas devem formar duplas. Elas irdo se tornar cartas de um jogo da
memoria. As duplas devem combinar um movimento (nesse caso, deve ser 0
movimento que solicitamos ser pesquisado no encontro anterior), para que
possam reproduzir, quando forem as “cartas” escolhidas pelo jogador do jogo
da memoria. Explicar que os movimentos escolhidos, caso ndo tenham
pesquisado, devem estar relacionados com 0s temas que precisamos
trabalhar.

Atividade 2: Mimica das figuras

Objetivo: Ampliar repertério de movimentos e pensar sobre as formas de
composigdo para cada movimento de acordo com o tema em questdo — seca
no sertdo, modos de vida na cidade e no campo

Descricao:

Consiste em reproduzir o movimento de uma figura, de forma a colocar
fluéncia no movimento para que pareca parte de uma coreografia. Para isso, a
turma sera dividia em duas equipes. As figuras ficaram dispostas distante das
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equipes e os sujeitos devem correr, pegar a figura e representar para o time
oposto. Quem estiver com a vez da resposta deve dizer o que representa o
movimento e onde pode ser realizado (campo, cidade, lugares com pouca
agua).

Atividade 3: Criagcdo coreografica

Objetivo: Compreender os movimentos aprendidos e suas relacbes para
composicao coreografica.

Descricao:

A professora devera selecionar alguns os movimentos trabalhados/executados
nas atividades anteriores e, de forma coletiva, criar uma sequéncia de
movimentos que dard inicio a coreografia (imagem artistica com formas
corporais para comunicar algo).

Durante a atividade 2 (Mimica):

Para explicar, a Prof. Ariana pega uma figura, faz uma mimica que representa
pessoas mexendo no celular e, as criangas respondem “mexendo no celular’.

Prof. Ariana: Muito bem, mas onde? Criangas respondem “na cidade”.

Prof. Ariana: Além disso, vocés véao ter que fazer movimentos como se
estivesse dangando, ndo vale s6 imitar o desenho/figura. Vamos comecar!

Prof. Ariana: Vocés tém que prestar atencdo porque ali ndo tem figuras apenas
sobre vida na cidade a vida ho campo; tem mais um tema que precisamos falar, qual
e?

Ana Botafogo e Bel Marques respondem: ‘pessoas que vivem sem agua”

Prof. Ariana: Isso mesmo, entdo tem figura sobre todos os temas! Vamos |a!

No decorrer da atividade as criangas vao pegando as figuras e a professora vai
auxiliando quando os mesmos apresentam duvidas. As criangas vao apresentando
0S movimentos, as outras vao respondendo e a professora incitando
guestionamentos sobre os movimentos para representarem ou nao determinados
temas e sempre enfatizando que os movimentos irdo ajudar no processo do desafio
proposto para Olivia.

Em um determinado momento Leozinho reproduz um movimento onde fica
ajoelhado com as maos para o céu e as criangas respondem: “esta pedindo comida’.
A professora Ariana vai direcionando até que Simone Salles responde: “Esta
pedindo agua, olhando para o céu’.

Notamos, aqui, que no decorrer da atividade as criancas foram entendendo a

proposta e notamos que ficou cada vez mais facil responder sobre as mimicas que
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estavam sendo realizadas, pois as criangcas compreenderam o contexto e as formas
de movimento realizados em cada um desses contextos, quais sejam: vida na
cidade e no campo e locais com pouca agua e como vivem as pessoas nesses
espagos.

Diante disso, evidenciamos a importancia da atividade pratica, orientada pelo
professor, no processo de desenvolvimento do psiquismo humano. Luria (1981)
afirma que tal desenvolvimento acontece de forma bem mais ampla e complexa,
tendo origem a partir da atividade pratica que o homem realiza para que, a partir
disso, possa elaborar seu pensamento, controlar sua conduta e até mesmo
estabelecer objetivamente a maneira que serd organizada cada estrutura funcional
presente em seu cérebro. E importante salientar, no entanto, que a atividade pratica
educativa sempre € coletiva e permeada por linguagens que engendram condi¢des
para o desenvolvimento do pensamento humano e que é por meio da atividade de
produzir que os seres humanos se desenvolvem, como afirmou Marx (2005), tanto
nos seus aspectos fisicos quanto psicoldgicos.

Dessa maneira, direcionamos nossas discussfes para o desenvolvimento da
imaginacdo e criatividade dos sujeitos, 0S quais conseguirdo imaginar e criar
somente apds vivenciarem e se apropriarem de diferentes conteddos que os
direcionem ao processo de criacao e relativos aos temas solicitados.

Seguimos com as nossas atividades praticas e esclarecemos que 0 processo
de criacdo das duas coreografias da atividade desencadeadora foi totalmente
orientado e direcionado pela professora e ocorreu durante o0s préximos seis
encontros, aproximadamente. Pontuaremos alguns momentos relevantes desse
processo, bem como fotos para ilustrar a realidade vivenciada.

Prof. Ariana: Vou comecar para ajudar vocés, para depois criarmos juntos.
Vamos comecar agachados com a cabeca baixa, depois vamos levantar e olhar para
0 céu como se estivéssemos pedindo agua. E, quando fizermos isso, temos que
olhar com cara de que estamos tristes e precisamos da agua, correto? Criancas
dizem “sim”.

A professora fala a maneira de realizar o movimento e também demonstra de
forma pratica, as criangas realizam os movimentos.

Prof. Ariana: Olha, serd que deu certo para cumprir atividade da Olivia? NoOs

precisadvamos mexer o braco, entdo nés mexemos, correto? A Professora demonstra
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de forma pratica.

Prof. Ariana: E depois de olhar para o céu, levantar os bracos e pedir agua, que
mais nés podemos fazer?

Emily faz um movimento de prece com as duas méaos juntas em frente ao peito
como se estivesse rezando.

Prof. Ariana diz que € um movimento muito bom, pois pode representar que
estdo rezando para pedir Agua; assim encaixa ha sequéncia.

Prof. Ariana solicita que as criancas realizem a sequéncia proposta desde o
inicio. Professora e criancas realizam os movimentos, em contagem de oito tempos.

Esse trecho relata o inicio da criacdo coreogréafica sobre a seca, por meio do
qual a professora iniciou 0 processo criativo e, também, conduziu as criangas a
participarem da criagdo. Situagdo essa que nos remete novamente a discusséo da
zona de desenvolvimento proximal, na qual o professor deve mediar e desafiar a
zona potencial dos sujeitos, propondo atividades que ainda ndo conseguem fazer,
mas que com o ato educativo contribuira para o vir a ser do educando.

ApOs esse inicio do processo criativo orientado, sentimos a necessidade de
executar outras atividades ludo-pedagégicas para complementar e ampliar as

possibilidades de dialogo e criacao.
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Atividade 1: Roda de conversa e “recordando os movimentos”

Descricao:

Conversa com os estudantes para recordar as acdes realizadas e movimentos da
composicédo coreografica

Atividade 2: Conhecendo e relacionando
Descricéo:
A professora deve apresentar e discutir junto aos estudantes 0s seguintes
conteudos:
. Mapa para explicar sobre a Regido Nordeste e os motivos da seca (projetar).
. Poemas sobre o Nordeste e a seca
. Curta metragem da Obra Literaria “Vidas Secas” de Graciliano Ramos
. Obra “Os retirantes” de Candido Portinari
. Musica e videoclipe “Segue o seco” — Marisa Monte e Carlinhos Brown.
. Dois videos com coreografias tematicas sobre “Seca no Sertao”.
ApoOs a apresentacao de cada conteldo, a professora questionara os estudantes de
modo a garantir o estabelecimento de relacées com os contetudos apresentados e 0
processo de criacdo da imagem artistica sobre a seca no sertao.

Atividade 3: Sobre a musica

Em roda de conversa, professora deve fazer a proposta de utilizar a musica “Segue
o seco”. Colocar a musica para apreciacdo e entregar a letra para que possam
acompanhar. Caso a proposta seja aceita, iniciar o “encaixe” dos movimentos no
tempo ritmico da musica e, além disso, conversar sobre as formas de realizacédo de
Nnossos movimentos, a partir dos conteudos apropriados. Como podemos iniciar? O
gue podemos fazer?

Tais atividades foram propostas e realizadas no 5° encontro, no qual foi
possivel estabelecer avancos nos processos de criacao e, também, de compreensao
dos sujeitos. Julgamos importante apresentar contelldos como 0S poemas, 0S
mapas, 0s videos, pois asseguramos outra importante etapa didatica proposta por
Gasparin (2005), qual seja a instrumentalizacdo: etapa que se expressa no trabalho
do professor e dos educandos para a aprendizagem.

Para isso, o professor apresenta aos alunos através de acdes docentes
adequadas o conhecimento cientifico, formal, abstrato, conforme as dimensfes
escolhidas na fase anterior; os educandos, por sua vez, por meio de acdes
estabelecerdo uma comparacdo mental com a vivéncia cotidiana que possuem
desse mesmo conhecimento, a fim de se apropriar do novo conteudo.

A partir dessa vivéncia com 0s novos conhecimentos, 0s sujeitos apresentaram
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respostas mais elaboradas aos questionamentos, bem como foram capazes de
opinar e criar no processo de construcao coreogréafica.

Ao final da apresentacéo do video, a Prof. Ariana pergunta: “deu para entender
um pouquinho, observar como as pessoas vivem 14? O que vocés conseguiram
entender?”

Bel Marques responde que as pessoas vivem sem energia, tristes e com
roupas velhas.

As criangas vao respondendo coletivamente: “as pessoas vivem muito triste;
vivem sem agua,; cansadas’.

Tais relacdes estabelecidas nessas conversas e interpretacdes contribuiram

sobremaneira para o processo imaginativo dos sujeitos ao final do processo.
Segundo Martins (2011), do ponto de vista pedagdgico, as reais condicbes de
desenvolvimento da imaginacéo se identificam com a ampliacdo da experiéncia. Isto
€, quanto mais rica for a experiencia do individuo, quanto mais puder ver, ouvir,
atuar, conhecer, tanto mais produtiva sera sua imaginagcao e, por consequéncia, 0s
seus processos de criacao.

Até aqui, nessa exposicao e discussao dos dados, procuramos apresentar as
formas de organizacdo das atividades, bem como as acdes e respostas dos
estudantes perante as vivéncias, e, com um pouco de ousadia ja é possivel
conversar com a tese levantada ao longo de nosso trabalho.

Diante essas realidades ha que se pensar que o ensino da danca, quando
organizado de forma intencional e numa perspectiva histérico-cultural, com a
finalidade de ensinar sobre sua linguagem, para a criacdo de uma imagem artistica
por meio de acgbes corporais com fins comunicativos e expressivos, pode sim
possibilitar o desenvolvimento da imaginacao e criatividade dos estudantes.

Certamente, a continuacdo de analise desse processo nos trata ainda mais
elementos para garantir a efetivacdo de nossos objetivos, bem como a defesa da
referida tese.

Assim, portanto seguimos com 0s encontros, ainda em processo de desenrolar
da atividade desencadeadora de aprendizagem:

A Prof. Ariana apresenta o quadro/a obra “Os retirantes” de Candido Portinari.
Explica o nome do quadro entrega para as crian¢cas duas imagens, além de projetar
a imagem por meio do multimidia.

As criancas perguntam se eles vivem assim |4 e a professora explica que é
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um retrato das formas de vida. Diz que eles estéo tristes, magros por terem pouca
comida.

Professora pergunta sobre as pessoas representadas no quadro, questiona se
elas estdo felizes ou tristes; como sao as roupas. As Criancas respondem que as
roupas sao velhas, que as pessoas estéo tristes e tem dificuldades para comer.

Prof. Ariana: “gente, entdo, o pintor fez esse quadro para representar a vida
das pessoas que viviam l& nos lugares com a seca, quis demonstrar que estavam
muito tristes passando bastante dificuldades, com fome e que estavam se
organizando para irem para outro lugar; por esse motivo a Obra tem o nome “ Os
retirantes”. Eles estdo saindo do lugar que elas moravam para tentar uma vida
melhor.”

Ana Botafogo pergunta se era para ficar mais feliz e professora responde que
sim.

O objetivo ao apresentar os quadros, mapas poemas e videos, como ja
dissemos, € ampliar o repertério dos estudantes para contribuir com o processo de
criacao coreografia e resolucdo da atividade, e situagdes pontuais como essa, onde
0S sujeitos compreendem as obras apresentadas, interferiam de forma significativa
ao final do processo.

Prof. Ariana: “vou colocar musica e vocés vao analisar se essa musica vai nos
ajudar a comunicar o que nés precisamos. E ai vamos ver se precisamos colocar
um outro pedaco de uma outra musica mais lenta.

As criancas recebem o papel e jA comecam a ler a letra da musica.

Enquanto ouve a mdusica, Emily reproduz os movimentos da sequéncia
coreografica junto com Simone Salles; também criam outros movimentos no ritmo da
muasica — movimentam 0s bracos como se estivessem pedindo agua e bebendo
agua.

Nesse momento, observamos que algumas criancas ja& agiam de forma
autbnoma, de modo a imaginar e criar movimentos relacionados ao tema em
guestao, e 0 avango nos processos de compreensdo dos conteudos comeca a ficar
mais evidente.

Entendemos, a partir da teoria histérico-cultural, que os seres humanos
devem ter oportunidades de desenvolvimento de forma igualitaria, no sentido escrito

por Duarte (1993, p.39):
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Cada individuo para se objetivar enquanto ser humano, enquanto ser
genérico, precisa se inserir na histéria. Isso ndo pode ser compreendido
como um ato de justaposicdo externa, mas como uma nhecessidade do
préprio processo de formacdo do individuo, ou seja, o individuo, para se
constituir enquanto um ser singular, precisa se apropriar dos resultados da
historia e fazer desses resultados “6rgaos da sua individualidade”.

Diante do exposto, defendemos que cada individuo precisa se apropriar e se
objetivar das méximas produgbes culturais da humanidade, para que possa
desenvolver seu psiquismo, suas formas singulares de imaginar e criar e entao
construir sua forma de ser na sociedade (SANTOS, 2014).

Ainda nesse assunto, vivenciamos um momento no qual o0s sujeitos
avangaram um pouco mais em seus processos de compreensao e imaginacao:

Prof. Ariana: “Muito bem! Entdo agora, vamos pensar: vocés viram no video
gue noés assistimos da coreografia onde a musica comeca bem triste depois tem um
barulho de agua e depois as criangcas comecam a dancar? Todos respondem que
sim

Prof. Ariana: “Sera que podemos fazer algo parecido?” e as criangas
repondem “sim”

Prof. Ariana: “Entdo nessa parte da musica que esta triste o que que sera que
nés podemos fazer? Para comecar, antes de ajoelhar que é a parte que nés ja
temos pronta? Carlinhos de Jesus , Livia, Viviane Arantes respondem que nos
podemos chorar.

Prof. Ariana: “Chorar? Mas, s6 chorar? Sera que da para caminhar também?

André Pompilho diz que da para caminhar como se estivesse triste; caminhar
de cabeca baixa como se estivesse chorando e professora concorda e propbe que
facam uma tentativa pratica a partir das sugestdes de André Pompilho.

A Professora divide as criangas em dois grupos que ficam na lateral do “palco”
e quando a musica comeca a tocar eles entram e caminham com a cabeca baixa.

Nataly Souza pergunta se pode caminhar e limpar a lagrima, professora
responde que pode e, em seguida, organiza as criangas para que elas entrem pela
lateral do “palco”.

As criancas concordam com a proposta e, aléem disso, Maria Heloisa pergunta
se pode fingir que estad pegando as gotas de chuva com um balde e professora

responde que pode.
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ApoOs realizar essa etapa, a professora pede para que voltem e facam
novamente. Nesse momento Carlinhos de Jesus chega até a professora e pergunta
se se ele pode fingir que est4 pegando agua com chapéu quando comecar a parte
com barulho de chuva e professora diz que sim.

Nesse momento, € possivel identificar maior compreensdo por parte dos
sujeitos diante das orientacbes da professora. Dessa forma, seguimos com o0s
encontros e com 0s processos de criagdo por meio do didlogo e das novas
apropriagOes realizadas no decorrer dos encontros.

Lembrando que as duas coreografias propostas na atividade desencadeadora
de aprendizagem foram construidas em processos parecidos: ampliacdo dos
repertorios de movimentos tedricos e criagcdo orientada.

Apbés esse longo processo de didlogo e construcdo dos movimentos,
composicdo coreogréafica, os estudantes também contribuiram para pensar nos
cenarios, figurinos, no entanto a professora direcionou de maneira enfatica o
processo e, também confeccionou os figurinos e cenario, para que 0s sujeitos
compreendessem em ac¢les praticas 0os elementos necessarios para a criacao de
uma imagem artistica com fins comunicativos.

Considerando a criacdo da coreografia sobre a seca no sertdo, 0s sujeitos
apresentaram para os colegas de turma, que disseram gostar e entender o que
representava. Professora elogiou os estudantes pela composi¢céo coreogréfica.

Logo depois, em um processo parecido no que se refere a organizacdo do
ensino, comecaram a criar a coreografia sobre vida na cidade e vida no campo.

A Professora diz que dessa vez vai ajudar bem pouco, que eles terdo que criar
sozinhos. André Pompilho pergunta se pode trazer roupa de casa, professora diz
gue sim e que irdo combinar o que fazer.

Professora diz que precisam comecgar e pergunta: “O que é principal para
comegarmos fazer uma coreografia?”

Imediatamente a criangas dizem “n&o sei” e professora vai direcionando [...].

Criangas comegam a responder: “roupa, musica, cenario [...]” A Professora diz
que esta correto, mas que falta algo que é principal e incita as criancas a pensar.

Assim, vao repetindo as respostas: “musica, cenario, figurino [...]” e professora
diz que eles estdo esquecendo algo que é principal para construcdo de uma

coreografia.
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Alex Ferreira responde: a danca!

Professora: “Sim, a danca. Mas, para fazer a danca nds precisamos de um
elemento fundamental, qual é?

Criancas ainda respondem: “musica, figurino”

Professora diz: vou fazer uma pergunta para ver se vocés conseguem lembrar
gual é esse elemento mais importante.

Professora: “Vamos la! Eu consigo fazer uma danga se eu ficar aqui parada
olhando para vocés, sem fazer nenhum movimento?” Criangas respondem: “n&o”.

Criangas voltam a responder: “musica, figurino, cenario”

Professora diz: “Vocés estdo certissimos, nés precisamos de tudo isso, mas
para fazer a danca nos precisamos de uma coisa que é fundamental.

André Pompilho diz que precisam de atencdo, professora concorda e diz que
ainda falta pensar no elemento que € o principal.

Professora pergunta: “Eu consigo fazer uma coreografia se todo mundo ficar
em pé aqui parado?” Criangas respondem: nao.

Professora diz: “Entdo vamos la! Eu concordo que nds precisamos de roupa,
musica, e cenario, mas, além disso, para fazer a coreografia nds precisamos de??7??

Alex Ferreira responde: “de passos”

Professora diz: “Muito bem, para fazer uma coreografia, eu preciso de passos,
de movimento! Porque se ficarmos parados, ndo temos uma danga, uma
coreografia.

Professora diz: “Se todos noés levantarmos e ficarmos parados, € 0S nNnossos
amigos forem assistir, sera que eles vao entender alguma coisa?” Criangas dizem
‘néo’.

Professora diz: Entdo, precisamos do movimento e precisamos pensar em
como devem ser feitos. NOs iremos criar agora 0S movimentos para expressar 0S
modos de vida na cidade e no campo.

Esse momento da intervencdo denota que em uma atividade pratica foi
possivel construir formas para compreensao do conceito de criar para comunicar
algo, e ainda que de forma direcionada 0s sujeitos apresentaram respostas mais
elaboradas, o que denota que ao participar do processo e conhecer novas
objetivacbes humanas, todos sdo capazes de avancar em seus processos de

aprendizagem e desenvolvimento psiquico.
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Portanto, podemos pensar, concordando com Cedro, Moraes e Rosa (2010)
que o tipo de pensamento que a organizacdo do ensino permite ao estudante
desenvolver é um dos fatores reveladores de como o conhecimento é apropriado
dentro do ambiente escolar, entdo, a apropriagdo, por parte do sujeito, do
conhecimento cientifico permite a ele transformar a forma e o conteudo do seu
psiquismo.

Ainda, segundo os autores, entendemos que somente o desenvolvimento do
pensamento mais elaborado, fornece as condicbes necesséarias para que a atitude
criativa do homem se transforme em uma atividade real que |he permita a
apropriacdo dos bens culturais produzidos pela humanidade e, consequentemente,
sua humanizacdo em sentido genérico, fato que intencionamos proporcionar ao
desenvolver essa pesquisa.

Mais adiante, seguimos com a criacdo da segunda coreografia (vida no campo
e na cidade), momento o qual foi, também, muito produtivo e significativo, pois os
sujeitos apresentaram mais autonomia e conseguiram imaginar e criar:

Leozinho e Nataly Souza dizem que o cendrio pode ser metade com coisas da
cidade metade com coisas do campo e professora diz que sim.

Professora: “Entdo, ja aproveitando a ideia da Nataly Souza e do Leozinho
sobre o cenério dividido, pensei que nés podemos fazer dois grupos [...] um grupo
vai pensar na coreografia sobre a cidade e um grupo vai pensar sobre a coreografia
da vida no campo. Ou vocés preferem todo mundo junto dangando as duas coisas?”
Criancas dizem que querem os dois grupos.

Professora diz que se dividir em dois grupos vai parecer um pouco com a ideia
do cenario que eles pensaram.

Emanuel Campos diz: “professora, o grupo que vai falar sobre a vida no campo
pode fazer movimento como se tivesse podando as folhas” Professora diz que esta
certo e que ele podera ajudar o grupo a montar a coreografia, caso escolha ficar no
grupo sobre a vida no campo.

Apoés aprenderem mais elementos sobre os temas, os estudantes foram
capazes de imaginar e criar movimentos para compor a coreografia. Segundo
Martins (2011, p. 239):
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A imaginagdo, a criatividade e a fantasia ndo sdo “entes autbnomos”,
independentes de todo o sistema psiquico. Pelo contrario, seu
desenvolvimento resulta e se vincula, sobretudo, a formagdo do
pensamento teodrico, isto é, a um alto grau de desenvolvimento conceitual.
Apenas as firmes conexdes existentes entre o objeto e a imagem mental
gue lhe corresponde tornam possivel o estabelecimento de novas conexdes
o plano psiquico, isto &, liberta a imagem de sua concretude [...] (MARTINS,
2011, p.239).

Importante afirmacéo e que nos leva a considerar o trabalho de organizacéo do
ensino, por parte do professor, de modo a pensar de forma teleoldgica seu
planejamento, para contemplar as etapas didaticas propostas nas teorias
pedagogicas historico-culturais e conseguir possibilitar avancos significativos no
psiquismos dos sujeitos que vivenciam tais atividades.

Algumas ilustragdes das criagdes junto aos sujeitos:

Figura 4: Apresentagéo coreografia “cidade e campo”
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Figura 5: Fotos do cenario coreografia “seca no sertao”

Os outros estudantes da turma foram convidados para assistir as
apresentacoes e ap0s as duas coreografias expressaram suas compreensoes:

Professora pergunta aos expectadores o que entenderam:

Marco (estudante da turma, participante do grupo de teatro) diz que entendeu
que eles estavam fazendo movimentos de colher, semear e que também estavam no
onibus e depois trabalhando e com pressa. Nicole diz que estédo falando da cidade e
do campo, de como sdo as pessoas. As outras criangas disseram que entenderam a
mesma coisa que Nicole (estudante da turma, participante do grupo de teatro).

Ao final, a Prof. Ariana questiona as crian¢cas da plateia: “e ai, o que
conseguiram entender? E eles respondem: eles queriam representar a falta de
chuva, o deserto e que ndo pode desperdicar a agua

Apods esses momentos, a professora conversa com 0s sujeitos da pesquisa e
conclui que os objetivos foram atingidos, eles precisavam expressar algo, e
conseguiram fazer isso por meio dos movimentos, e a resposta disso foi a
compreensao da plateia ao assistir as apresentacdes. Criancas ficam felizes e
professora diz que entregara o trabalho (videos) para Olivia. 4

Diante dessa situacdo, a qual encerramos nossa primeira etapa de descricao e
discusséo dos dados, podemos pensar que de forma inicial foi possivel contemplar
as acOes da composicao proposta pro Davidov (1988), pois 0s sujeitos, mesmo que
de forma orientada, conseguiram contemplar a criacdo, a unido, o estabelecimento

das relagbes, o ordenamento e a unificagdo das partes [conteldos] que foram

4 Em um determinado encontro, professora levou um video de uma crianca que se passou por Olivia e agradeceu
a contribuicdo das criangas. Além disso, também ganharam doces “enviados por Olivia”.
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ensinadas, o elemento de algo que deve converter-se em um todo, que em noOsso
caso apresentou-se com as coreografias construidas coletivamente.

Entendemos, portanto, que esse processo de composicao é fundamental para
0 ensino das disciplinas do campo estético-artistico, como é o caso da danga, e
deve acontecer de maneira orientada, onde o professor possibilita cada aspecto
acima citado e oportuniza as generalizacbes que 0s sujeitos sdo capazes de
formular acerca do assunto abordado.

Seguiremos com a nossa segunda etapa de descricdo e andlise dos dados,
enfatizando um importante momento e movimento do processo de organizacdo do
ensino, qual seja o de avancar a esse territério de problematizacdo, proposto por
Gasparin (2005), e garantir a instrumentalizacdo de forma mais efetiva, ao ensinar
0s elementos que compde a danga e garantem formas mais elaboradas do processo
de composicdo (DAVIDOV, 1988).

A segunda etapa ira contar os momentos nos quais os estudantes aprenderam,
por meio de atividades ludo-pedagogicas, os subtextos da danca, conforme propde
Marques (2010). Além disso, simultaneamente a exposicdo da forma de organizacéo
do ensino, iremos enfatizar as acdes e respostas dos sujeitos perante as atividades,
para pensarmos a relacdo entre o ensino e o desenvolvimento da imaginacdo e

criatividade dos sujeitos.

5.2 Novas apropriacdes: aprendendo os subtextos da danca

Os dados que serdo expostos nessa etapa de analise séo referentes aos
momentos de instrumentalizacdo, proposto por Gasparin (2005), como ja citado
anteriormente. Realizamos trés encontros para ensinar, aos sujeitos, 0os elementos
fundamentais que compde a danca e juntos contemplam a criacdo de uma imagem
artistica com fins comunicativos.

Para organizarmos nossas atividades e formas de ensino nos embasamos em
Marques (1997, 2010) que enfatiza a importancia do ensino dos sub-textos da
danca, por meio do qual o movimento e suas estruturas, ou Seus aspectos
coreoldgicos, sao essenciais ao processo de aprender a danca.

E o trabalho com estes aspectos da danca que fazem com que possamos
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perceber, experimentar e entender em nossos corpos 0 qué, onde, como e com
guem/o que o movimento acontece. Ou seja, inclui 0 conhecimento e pratica com as
diversas partes do corpo, com as dindmicas de movimento, com 0 uso do espaco
pessoal de cada um, das acdes e dos relacionamentos que se estabelecem entre
estes elementos, e dessa forma amplia-se as compreensdes dos estudantes sobre o
gue € a danca e, também suas formas de imaginar e criar (MARQUES 1997, 2010).

Portanto, para possibilitar a aprendizagem da danca, Marques (2010) enfatiza a
necessidade do ensino da linguagem da danca, na qual intérprete, movimento e
espaco cénico sdo entendidos como grandes signos que precisam ser apropriados
pelos estudantes, para que consigam compreender a danca ao dancar e também, ao
apreciar uma apresentacao. A defesa da autora € que se faz necessario ensinar os
elementos que compdem e fundamentam a danca em geral, para compreendermos
suas particularidades e podermos realiza-la ou aprecia-la.

Para iniciar essa etapa de nossa organizacdo do ensino e trabalhar os
elementos da dancga, convidamos o Professor, bailarino e artista da danga, Emerson
Euzébio, que se disponibilizou a ministrar uma aula junto aos estudantes sujeitos da
pesquisa.

Em roda de conversa inicial da referida aula:

Professor Emerson pede para que as criancas se aproximem, e ajoelha-se. As
criancas se sentam para ouvi-lo. Ele pede para que elas apenas os escutem, se
concentrem na audigdo, no momento presente, e que se acalmem para que possam
fazer as atividades.

Prof Emerson: “Vamos comegar! Quando eu falo que vou fazer danga, eu tenho
gue pensar que tipo de danca eu vou fazer, certo? Vou fazer danca de rua, ballet,
jazz? Mas, sera que existe uma danca que eu posso inventar, sem regras, iSSO €
possivel?

Criangcas olham com expressées de “espanto” e algumas respondem “sim’;
outras dizem que nao sabem.

Prof. Emerson: “Sim! Entdo, qual seria a primeira coisa, o primeiro passo, para
eu criar minha danca? Sabendo que eu ndo quero fazer sapateado, ndao quero fazer
hip hop, nao quero fazer ballet, qual seria a primeira coisa a fazer?”

Alex Ferreira levanta a mao, para responder e diz: “criar o movimento”

Prof. Emerson: “Perfeito! “E pra gente criar esse movimento, como podemos
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pesquisar, experimentar, investigar?” Criangas ficam observando e o prof. continua:
“Primeira coisa que precisamos entender é como meu corpo funciona, como eu me
movo, até onde posso ir”.

Emanuel Campos: “fazendo movimento?”

Prof. Emerson: “Isso mesmo! A partir do movimento é que nés vamos
descobrindo como funciona 0 nosso corpo. SO de vocés estarem parados para me
ouvir, ja comeca o movimento l& dentro, 1& no nosso cérebro, tudo vai se
movimentando, para que seja possivel entenderem o que estou dizendo. Tudo é
movimento! NOs nos movimentamos o0 tempo todo. Entdo, nds temos tanto
movimento, tanto movimento, que para criar uma danca nos nao precisamos ficar la
copiando do YouTube, copiando do amigo, de videos que a gente recebe no celular,
nés temos como fazer nossa danca e ela ficar muito potente, de um jeito que as
pessoas olhem e falem "uaaau", de onde saiu isso? Nao é?”

Prof. Emerson: “Entdo, o que vocés preferem? Fazer uma dancga bonitinha que
as pessoas olhem e falem “nossa, € bonitinho, mas, eu ja vi, é igual a todas as
outras. Ou fazer uma danca diferente que impressione as pessoas?”

Alex Ferreira e Carlinhos de Jesus respondem que preferem a primeira opcao,
gue € de criar uma danga com movimentos que podemos estudar e investigar a
partir das possibilidades de nosso corpo.

Podemos observar que nesse momento de vivéncia junto ao professor
Emerson, as respostas dos sujeitos ja avancaram no que se refere a compreensoes
imediatas sobre o assunto relacionado a danca.

Ap0ds vivenciarmos o processo tedrico-pratico de criagdo e compreensao sobre
0 conceito danca, os sujeitos foram capazes de assimilar o conteudo ensinado e
realizar respostas coerentes com a tematica, fato que ndo acontecia no inicio dos
encontros.

Torna-se possivel enfatizar, segundo Asbhar (2011), que o processo de
assimilacdo do conhecimento tem sua génese na atividade coletiva, em conjunto
com outras pessoas, num processo de comunicacdo. No caso de nossa pesquisa, a
atividade de estudo da danca desenvolvida a partir da interacdo das criangas, tem
demonstrado melhores resultados no que diz respeito ao processo de assimilagao
do conhecimento, por exemplo, em situacbes de discussdo sobre a origem de

determinado conceito, como foi possivel observar nos dados acima descritos ao
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discutirmos com os sujeitos o tema danca.

ApOs pontuarmos esse importante dado relacionado as respostas dos sujeitos
e suas compreensdes sobre o processo e sobre as atividades, seguimos
descrevendo as atividades planejadas para que os mesmos pudessem estudar e
compreender os elementos da danca apropriando-se dos conceitos relacionados a
essa situacao, a fim de objetiva-los.

Na aula ministrada pelo professor Emerson realizamos atividades de
consciéncia corporal e relagdo dos movimentos e suas possibilidades de expressao:

Professor: “e agora para continuar, qual outra parte do nosso corpo que tem
uma pontinha e que a gente pode fazer de lapis? Igual fizemos com o pé
desenhando na areia, depois fizemos com os joelhos, desenhando no ar, qual parte
do corpo podemos explorar agora?”

Criancas fazem movimentos com as maos e professor Emerson diz que com as
maos é algo muito 6bvio, que precisam escolher outra parte do corpo.

Gabriele Chantre escolhe a cabeca e todos comegcam explorar os movimentos.

Denise Aguiar diz que podem usar o cotovelo, criangas exploram o0s
movimentos, como se estivessem desenhando no ar.

Fazem também com os ombros, braco. Ana Botafogo diz para fazer com a
lingua e criancas acham engracado e todos exploram. Professor Emerson diz que
nunca havia feito e gostou muito.

Professor Emerson sugere que explorem os movimentos do pescogo e
engquanto fazem, pergunta para as criangas: "o que parecem 0s movimentos?".

Criancas respondem gue 0s movimentos parecem de passaros, ganso e outras
aves e comegam a imitar o movimento dos animais a partir do movimento do
pescogo.

Essa vivéncia foi importante para ampliar as possibilidades de movimentos,
compreensao do mesmo e dos corpos no espaco. Cabe pontuar que os sujeitos da
pesquisa recordaram-se dessas acoes realizadas em aula com o professor Emerson
e utilizaram conteudos para construcdo da imagem artistica final, fato que
descreveremos na terceira etapa de andlise.

Professor Emerson: ‘nés fizemos movimentos e mexemos o0 0Sso. Agora
vamos observar em nosso corpo onde temos 0SS0S e vamos tocar N0SSoO Corpo na

tentativa de identificar os nossos 0ssos [...] 0S que sdo mais aparentes 0s que estédo
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mais escondidos e vamos percebendo isso”. Professor da as instrucdes verbais e vai
realizando os movimentos ao mesmo tempo.

Criancas tocam seus corpos identificam os 0ssos. Depois disso, o professor
pede para tocarem no corpo do outro, identificar 0s 0Ssos.

Criancas véao tocando o corpo do outro. Prof. Emerson vai explicando e
nomeando alguns 0ssos e explica que nossos 0ssos parecem duros por fora, mas
que passa liquido por dentro deles e vai explicando o funcionamento da coluna
vertebral de forma ludica.

Prof. Emerson: "agora nds temos que pensar, vimos que temos 0 0SS0 que é
duro, mas que por dentro dele tem agua, entdo temos partes do corpo que sdo mais
molinhas e, também temos que pensar que dentro do nosso corpo tem muita agua.
Entdo, como a gente pode fazer a 4gua?"

Gabriele Chantre e Camila Lecher movimentam os bracos e o tronco de forma
leve. Prof. Emerson diz que esta muito bom.

Professora Ariana agradece e também os parabeniza. Em seguida, pede para
fazer uma pergunta: "vocés falaram la no comeco que a primeira coisa que
precisamos para criar nossa danca é? " Criancas respondem "movimento”.

Prof. Ariana: “Muito bem, e hoje nds aprendemos diferentes formas de
organizacdo desses movimentos, ndo foi?" Criancas concordam. Em seguida, a
professora pede para que as criancas nao se esquecam das atividades, para que
consigam criar as coreografias.

Nesse momento, podemos evidenciar um processo pratico-teérico de
assimilacdo dos conceitos relacionados ao movimento, e Nascimento (2010) nos
ajuda a entender que esse processo implica construcdo de consciéncia. Nas

palavras da autora:

[...] o individuo realize a¢des corporais de um jeito e descubra, depois, que
esse jeito “é bonito” causa prazer estético ou outros sentimentos, reflete um
determinado nivel de dominio do homem sobre as acdes corporais, no qual
os resultados dessas acBes ainda ndo podem ser antecipados na sua
consciéncia. A acdo, assim, transcorre de modo mais ou menos
espontaneo. Que o individuo realize essas acdes de um jeito porque sabe
gque ao fazé-las, poderd causar no outro ou em si um determinado
sentimento ou sensacao estética, reflete um nivel bem mais elaborado de
dominio dessas acdes, justamente porque pode produzir os resultados
primeiro em sua consciéncia para entao produzi-los na realidade mesma (p.
96).
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Essas acOes de estudos do movimento, organizadas pelo professor, sao
fundamentais para que 0s sujeitos possam participar da composi¢cdo, conforme
orienta Davidov (1988). Portanto, podemos compreender que tais atividades, quando
significativas para o processo de aprendizagem dos estudantes, sobretudo quando
ha acdo de estudo e planejamento, orientados pelo professor para atingir esse
objetivo, o processo de construgcdo da atividade alia-se aos processos de
desenvolvimento da imaginacgao e criatividade dos estudantes, considerando que os
sujeitos apreendem sobre a danca, seus elementos essenciais e movimentos
corporais necessarios para a sua realizagao, situacdo que torna-se, paulatinamente,
consciente para o0s sujeitos da atividade.

Seguindo com os encontros, realizamos mais uma vivéncia de conhecimentos
sobre os elementos da danca, bem como de ampliacdo do repertério de
movimentos, pois como mencionado anteriormente, segundo Martins (2011), para
imaginar e criar ha que se ouvir, ver, vivenciar as inumeras possibilidades de criagédo
cultural e, certamente, a atividade de aula na escola, pode tornar-se esse ambiente
social e cultural diferenciado.

Assim, organizamos algumas atividades relacionadas a aula ministrada pelo

professor Emerson e obtivemos:

Atividade 1. Roda de movimentos - aquecimento

Objetivo: possibilidades para desenvolvimento da consciéncia corporal e de
movimentacao

Descricéo:

Em roda, a professora solicita que os estudantes movimentem diferentes partes
do corpo, a partir de suas orientacbes verbais no decorrer da atividade, e
investiguem as possibilidades de movimento de cada membro em movimento.

Atividade 2: Sentindo e conhecendo meu corpo no espaco (rolinho de tinta,

movimentos na caixa).

Objetivo: possibilidades para desenvolvimento da consciéncia corporal e de

movimentagdo, compreendendo fatores do movimento, tais como pontuar,

deslizar, rolar, velocidade e espaco/cinesfera.

Descricao:

Em um primeiro momento a professora pede para que as criangas imaginem ser

um rolinho de tinta, que devem rolar para pintar o chao, feito isso as criancgas

devem levantar para “limpar” o rolinho (corpo), passando a méao nas partes do

corpo, de modo a sentir cada uma delas. Em seguida, a professora pede para

gue as criancas imaginem estar dentro de uma caixa e realizar movimentos
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possiveis nesse espaco, explorando todas as possibilidades de movimentos,
toques, pontuar e deslizar.

Atividade 3: “Derretendo”

Objetivo: possibilidades para desenvolvimento da consciéncia corporal, espacial
e temporal

Descricéo:

A partir das orientacdes verbais e demonstracdes, as criancas devem imaginar
gue estdo sentindo agua cair sobre seus corpos, devem “derreter’, como se
fossem essa agua, e ao chegarem no chdo devem explorar possibilidades de
movimento, ainda imaginando ser agua, feito isso devem pensar em estratégias
para voltarem a posicdo bipede. A segunda parte da atividade é a mesma
proposta, na aula anterior, pelo professor Emerson, a atividade do sorvete
(derrete e volta ao estado sdélido de forma rapida, representando esses
fendbmenos a partir de movimentos corporais).

Atividade 4: Sentindo meu corpo

Objetivo: possibilidades para desenvolvimento da consciéncia corporal e de
movimentacao

Descricao:

A Professora entrega uma bexiga para cada crianca. Deve pedir para que as
criancas deitem, coloquem os bracos ao lado do corpo e a bexiga em cima da
barriga; assim as criancas devem movimentar a bexiga sem usar as maos e sem
deixar cair no chao; a professora deve orientar as criangas para utilizarem
diferentes partes do corpo. Feito isso, devem fazer a mesma coisa, mas em pé.
Nesse momento a professora deve orientar que as criangas observem o espaco
e quais movimentos devem fazer para desviar dos colegas e de possiveis
obstaculos. Apds essas acdes, a professora deve conversar com 0s estudantes e
guestionar sobre as percepcdes e sensacdes ao realizarem a atividade.

Justificamos a exposicéo das atividades, para destacar a importancia do professor no

processo de aprendizagem dos sujeitos, bem como, para salientar a importancia das

atividades de caréter ludo-pedagdgicas no que se refere a motivar as criangcas para a

atividade de ensino na sua relacdo com a sua aprendizagem e desenvolvimento.

Sobre o papel do professor, Serrdo (2006, p. 131) sintetiza:

Assim, a partir desse pressuposto, chega-se a evidéncia da importancia do
ensino para o desenvolvimento humano, e, desse modo, o papel do “outro”
na aprendizagem se torna fundamental. Esse “outro” pode ser o professor e
0s proprios colegas. Mas o papel do professor na organizagdo do ensino &
insubstituivel, porque ele é o responséavel por criar situagdes em que se
apresentem problemas de aprendizagem que considerem o nivel de
desenvolvimento real dos estudantes, instigando e promovendo a atuacao
dos estudantes em sua zona de desenvolvimento proximo ou potencial.
Dessa forma, os problemas de aprendizagem podem desencadear uma
atitude ativa dos estudantes, consigo préprios pelo estabelecimento do
didlogo interno e em a¢des compartilhadas com colegas e com o professor.
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E justamente por considerarmos essencial o papel do professor na
organizacdo do ensino, que nés do GEIPEEthc temos desenvolvido estudos sobre a
atividade ludo-pedagdgica e sua importancia no processo de aprendizagem e
desenvolvimento humano. As atividades ludo-pedagdgicas, segundo nossas
discussbes no interior dos estudos do GEIPEEthc, configuram-se por acdes de
ensino de natureza ludica e coletiva, orientadas intencionalmente pelo professor,
com objetivo de proporcionar apropriacdo de objetos -culturais (materiais e
simbdlicos), vivéncia de relagBes sociais significativas e expressdes pratico-tedricas
que engendrem processos de aprendizagem e desenvolvimento numa direcdo critica
e humanizadora (VIOTTO FILHO, 2018).

O quadro acima, com a descricdo de tais atividades faz tornar clara nossa
compreensao a respeito desse conceito. Ndo temos a intencdo de reproduzir
conceitos tedricos de forma tradicional, mas, pensamos em atividades que motivem
0S sujeitos e os cologuem em efetivas acbes de estudo, para que posteriormente
consigam compreender e generalizar o que lhes foi ensinado, sendo que os
contetidos da danca, como de qualquer outro objeto da cultura corporal, assim como
conhecimentos das ciéncias, histéria, filosofia, artes, etc também podem e devem
ser trabalhados numa perspectiva ladica, sobretudo junto a criancas das séries
iniciais do Ensino fundamental, como também, em outras séries da escolarizacao
formal.

E assim, ao vivenciar as atividades coletiva e ludicamente, obtemos respostas
significativas em relacdo ao processo de ensino e aprendizagem:

A Professora pergunta sobre as sensacdes ao realizar a atividade (1 e 2) e
criancas respondem que foi dificil, pois ndo podiam usar as maos, e isso fez com
que elas precisassem mexer muito o corpo. Professora explica que isso é
importante, para que possam conhecer melhor o corpo e como ele pode se
movimentar, como devemos pensar para realizar cada movimento/acéo.

As criancas realizam a atividade e ao final dizem que fazer em pé foi um pouco
mais facil, mas o desafio maior € ndo poder utilizar as maos. Carlinhos de Jesus diz
gue, ao fazer esses movimentos, conseguiu saber como pode mexer o corpo e diz

gue nao sabia que daria para jogar a bexiga com a barriga.
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As falas dos sujeitos sdo exemplos de novas descobertas possiveis, pois 0s
mesmos vivenciaram atividades direcionadas e orientadas pelo professor, fato que
garante o objetivo da fase didatica de instrumentalizacdo, como salienta Gasparim e
que foi anteriormente exposta e reconhecida como base para essa etapa de analise.

Ante ao exposto e finalizando essa etapa de andlise, é possivel compreender,
conforme Sforni, Moura e Araujo (2011) que a educacéo escolar tem como funcéo
social permitir que as novas geragfes se apropriem daquilo que a humanidade ja
produziu e que estdo objetivadas na cultura material, pois desse modo é possivel
compreender a aprendizagem como promotora do desenvolvimento e, certamente, a
danca apresenta-se como objeto cultural essencial a ser apropriado pelos
estudantes na escola na direcdo da construcdo de processos de desenvolvimento
humanizadores.

Nesse movimento de instrumentalizacdo, por meio das atividades ludo-
pedagdgicas, oportunizamos aos sujeitos novas vivéncias acerca dos elementos da
danca, tivemos condi¢cdes de ampliar as suas compreensdes teoricas e praticas
desses elementos, pois atuaram de forma significativa no processo de planejamento,
discusséo, experimentacdo e criacdo que faz parte dessa etapa de aprendizagem e
desenvolvimento humano.

Enfim, podemos afirmar que a atividade ludica, a brincadeira, ndo provém de
uma situacdo imaginaria e criativa (atividade consciente), mas sim, que a atividade
de brincar é que permite, portanto a construcdo de uma situacdo imaginaria e
conseqguentemente criativa. Nesse sentido, entdo, a imaginacdo e a criatividade,
como também a fantasia da crianca, surgem diante das condi¢cdes objetivas e
realizacfes/acbes do sujeito durante a atividade social de brincar. Segundo Vigotski
(1989, p.106), “como todas as fungbes da consciéncia, ela [a imaginacao] surge
originalmente na agao” e, como temos enfatizado, a atividade de dangar ludicamente
pode engendrar condigcdes para esse desenvolvimento especificamente humano
guando devidamente pensado e planejado para esse fim na escola.

Diante dessa compreensdo, defendemos a atividade de brincar como
instrumento educativo essencial para o desenvolvimento psiquico da crianca desde
a pré—escola até as séries iniciais do Ensino fundamental, considerando a realidade
escolar brasileira atual, pois, a atividade do brincar, como possibilidade pratico-

tedrica e educativa de desenvolvimento humano, supera as perspectivas educativas
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tradicionais de educacéo, as quais ndao tém conseguido suprir adequadamente, as
necessidades de desenvolvimento das criancas na escola.

Segundo nossa compreensao desde o interior do GEIPEEthc, a atividade de
brincar na escola ndo pode limitar-se a ocupacéo do tempo livre das criangas e tao
pouco, ser utilizada como forma de ‘queima’ de energia das criangas. Pelo contrario,
a atividade de brincar deve ser devidamente orientada pelo professor, para que
favoreca o desenvolvimento das criangas numa dire¢cdo humano-genérica.

A seguir, vamos analisar a etapa de criacdo, com 0 objetivo de discutir se foi
possivel notar avancos nos processos imaginativos e criativos dos estudantes
sujeitos da pesquisa, ao longo do processo de aprendizagem direcionado e

possibilitado na escola junto aos sujeitos.

5.3 Processo de composicdo: a criacdo de uma imagem artistica com fins
comunicativos

Chegamos na etapa final do trabalho, a etapa que pode ser considerada
como sintese de mdltiplas determinacfes ocorridas durante o processo e onde
elencamos os dados que denotam os avancgos dos sujeitos da pesquisa em relacéo
as suas compreensoes, acdes de apropriacdo de conhecimentos, desenvolvimento
da imaginacao e criatividade.

Essa etapa da organizacdo do ensino vai ao encontro das duas fases de
organizacdo didatica de Gasparin (2005), que sdo: a catarse e a pratica social final.
A catarse, segundo o autor, é a expressao elaborada de uma nova forma para
entender a teoria e a pratica social. Ela se realiza por meio da nova sintese mental a
gue o educando chegou; manifesta-se através da nova postura mental unindo o
cotidiano ao cientifico em uma nova totalidade concreta no pensamento.

A etapa de pratica social final, por sua vez, esta relacionada ao novo nivel de
desenvolvimento atual do educando, que consiste em assumir uma nova proposta
de acédo a partir do que foi aprendido. Essa fase deve indicar uma nova postura
pratica, pelas novas atitudes, novas disposi¢cdes que se expressam nas intencdes de
como o aluno construira sua pratica fora da sala de aula e por meio dos novos
conhecimentos apropriados e objetivados em sua vida (GASPARIN, 2005).

Embora essas etapas proponham que o0s sujeitos realizem sinteses dos
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conteudos estudados, ainda consideramos que a mediacdo do professor se faz
necessaria para direcionar as acdes dos estudantes e sempre o0s colocar em
atividades que engendrem acgdes significativas e mobilizadoras do pensamento, na
tentativa de superar aquilo que € empiricamente dado na situacdo e elevar os
sujeitos a condicdo de construtores de suas funcdes psicologicas superiores, desde
a Ssua percepcdo, representacdo, pensamento, imaginacdo, criatividade e
consciéncia, como nos aponta a teoria histérico-cultural.

Tal afirmagao deve ser colocada, pois em se tratando do desenvolvimento do
psiquismo humano, que estd em constante processo de transformacéo,
evidenciamos que 0s sujeitos participantes da pesquisa, dada as situacdes de
ensino a que foram submetidos ao longo do processo de intervencédo formativa,
vivenciaram processos de desenvolvimento e, sobretudo, tiveram condigbes de
avancar na construcdo de seu desenvolvimento e humanizacéo.

Na verdade o que queremos mostrar é que as atividades educativas, quando
devidamente orientadas pelo professor na escola, constituem um grande salto
qualitativo no desenvolvimento dos estudantes, situacdo social que faz ampliar seus
conhecimentos sobre a realidade e, consequentemente, a construcdo das varias
funcdes psicoldgicas superiores essenciais para se aprender e se desenvolver para
se viver em sociedade.

Segundo Saccomani (2014), é possivel afirmar que o estudante va além
daquilo que é imediatamente percebido durante uma situacéo de ensino e, embora a
construcdo de funcdes psicolégicas mais elaboradas tal como o0 pensamento
conceitual aconteca ao longo do tempo e, sobretudo, efetive-se na adolescéncia, &
importante que a escola, desde a mais tenra idade, possibilite situagdes de ensino
gue engendrem aprendizagens e desenvolvimento multilateral.

Para alcancar a complexidade do pensamento conceitual, assim como a
construgdo da consciéncia, hd um longo processo a acontecer. Sobre esse assunto,
Rubinstein (1967) esclarece que as criancas em idade escolar ainda ndo séo
capazes de criar algo completamente novo, seja no ambito cientifico ou estético,
pois, para isso, precisam alcancar fases mais complexas do desenvolvimento do
pensamento.

Conforme nos mostra o autor:

[...] a imaginacdo criadora, que se manifesta na criacdo de algo
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objetivamente novo nos niveis superiores da civilizacdo, requer complexas
premissas e se alcanca somente na idade madura. Isso é mostrado pelo
fato de que as obras de arte que possuem um valor artistico objetivo
geralmente ndo foram criadas na infancia. Muito mais tarde aparecem
aptiddes cientificas criadoras. A imaginacéo tem um grau significativo para o
processo de desenvolvimento e de estudo. Isto ja se manifesta nos jogos
infantis, no quais onde primeiramente se forma (RUBINSTEIN 1967, p. 376).

Essas vivéncias educativas relacionadas ao ensino da danca podem
promover, como constatamos, o desenvolvimento da fungéo psiquica imaginacao,
por isso defendemos que todos os sujeitos devem ter a oportunidade de se apropriar
dos conhecimentos culturalmente produzidos, pois se as criancas forem alienadas
das condicbes objetivas que promovem o pensamento abstrato, dificiimente
desenvolverdao uma rica imaginagédo (SACCOMANI, 2014).

No que se refere a essa questdo da funcdo psicolégica imaginacao, houve
determinado momento nos encontros de intervencdo em que a Profa. Ariana propos
uma atividade coletiva para o inicio do processo de criacdo da coreografia final, que
teve como tema “sonho de morar em uma loja de brinquedos”; o qual foi selecionado
devido ao espetaculo de final de ano a ser apresentado na escola.

Assim, a professora Ariana explicou aos sujeitos sobre a elaboracdo e
mencionou o tema e, em seguida, iniciou a primeira atividade que levaria a criacao
coreografica:

A Professora pede para que as criancas deitem no chédo e fechem os olhos, para
prestar atencdo no que ela ir4 falar. Da orientacdes verbais para que as criancas
expressem algumas coisas, entdo diz: "fechem os olhos, imaginem que vocés estao
vivendo um sonho, que vocés estdo sonhando que estdo chegando em uma loja de
brinquedos bem grande e bem bonita. vocés estdo andando na rua bem devagar e,
de repente, encontram essa loja de brinquedos. Entdo vocés olham para a porta
dessa loja, como sera a porta? Gabriele Chantre responde que sera linda, grande e
perfeita.

Professora segue orientando: "Dentro dessa loja tem um monteeee de
brinquedos, qual a expressao, qual a cara, que vocés fazem ao ver tudo aquilo?"

Criancas deitadas e com os olhos fechados, fazem expressdao de espanto e
alegria, algumas abrem a boca e colocam a mao no rosto.

A Professora elogia e continua as orientagcdes: "Agora entrem na loja,
caminhem pelos corredores, encontrem um brinquedo que gostam muito, peguem,
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sentem e comecem a brincar. E, agora imaginem que vocés estdo tentando imitar
esse brinquedo, o que ele faz? Quais 0s movimentos? Como posso imitar?"

Professora: "muito bem, vamos continuar. Agora, vocés véao levantando
devagar e comecando a fazer esses movimentos, para imitar o brinquedo que
escolheram, como se estivessem se transformando nesse brinquedo.”

As Criancas vao seguindo as orientacdes e fazendo os movimentos. Alguns
fazem movimentos de carros, robds, bonecos de super herai.

Essa atividade aconteceu para que os estudantes pudessem pensar sobre a

situacdo a ser comunicada, acdo educativa que pode possibilitar mudancas nos
processos psiquicos dos sujeitos. Para entender melhor tal processo, concordamos

com as afirmagdes de Martins (2011, p. 180) quando explica que:

Uma vez que todos os processos funcionais séo, de certo modo, processos
imaginativos, a singularidade da imaginagdo reside em que, nela, as
imagens das experiéncias prévias se alteram, produzindo outras e novas
imagens. Trata-se de uma atividade mental que modifica as conexdes ja
estabelecidas entre imagem e objeto, produzindo outra imagem figurativa. A
imagem assim produzida pode operar como modelo psiquico a ser
conquistado como produto da atividade orientada por ele, ou seja, por meio
desse processo se constréi a imagem antecipada do produto da atividade.

A atividade educativa proposta foi elaborada com o objetivo de oportunizar
vivéncias para que fosse possivel formar as imagens necessarias para 0S processos
de criacao coreogréafica que teriam inicio nos préximos encontros, com base no que
citamos acima. Somente a partir de experiencias reais € possivel construir os
caminhos para o desenvolvimento da imaginacéo.

Enfatizamos, novamente, a importdncia de colocar as criancas para
experienciar essas acoes, pois ao longo de seu processo educativo, quanto mais for
oportunizada, tanto mais podera garantir avancos e transformacdes na formacéo da
funcdo psiquica imaginacéo.

Essa discussao se faz importante, para pensar a relagdo da organizacao do
ensino, as formas como o professor planeja e executa as atividades, e as
possibilidades de desenvolvimento psiquico dos estudantes, relacdo essa que
entendemos como nosso objeto de estudo.

Seguimos com nossas atividades, e destacamos um momento em que duas

estudantes demonstram compreensdo sobre as formas dos movimentos nos
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processos de criacao.

A Professora explica que hoje irdo assistir aos videos das coreografias que
criaram anteriormente para que possam conversar um pouco sobre 0 NOVo processo
de criacdo. Além disso, explica que também irdo assistir a um video sobre o tema da
coreografia, qual seja o sonho de morar em uma loja de brinquedos, para que
possam obter elementos para a criacéo.

A Professora pergunta se as criangas se lembram de todas as atividades que
fizeram e as ajudaram a criar as coreografias de Olivia. Criancas respondem que
assistiram videos, leram poesias, viram desenhos e obras de arte; professora diz
gue estdo certos e que para criar esta nova coreografia irdo assistir a um video do
seriado Chaves.

Professora coloca o video das duas coreografias criadas a partir da atividade
desencadeadora de aprendizagem, as coreografias propostas para ajudar Olivia
com o trabalho escolar.

Criangas se assistem dangando e vao fazendo comentarios relacionados a
coreografia que estdo assistindo. Alguns dizem que gostaram e que ficou bonito,
outros dizem que ndo gostam de se ver dancando e que ficou feio.

A Professora Ariana pergunta se as criancas perceberam que o0 mais
importante ao montar uma coreografia € a forma como no6s elaboramos os
movimentos. Criangas respondem "sim".

Professora diz: "Simone Salles disse, ao assistir, que em determinado
momento era para andar devagar e vocés andaram rapido e, que por isso, nao foi
possivel expressar tristeza porque andaram rapido. Vocés concordam com ela?"

Criancas respondem que sim e Bel Marques diz: quando quer mostrar que esta
triste € melhor andar devagar. Professora diz que estéo certas.

Muito bem! Entdo, como vocés ja sabem, ndos precisaremos criar uma
coreografia para falar sobre o sonho de morar em uma loja de brinquedos, e para
iISSO vamos precisar pensar nas formas de movimento correto? Criangas: "sim".

Retomar o que ja foi realizado € importante para resgatar e compreender o que

0s sujeitos foram capazes de memorizar e, agora passaram a reproduzir.

Desse excerto destaca-se um importante aspecto da imaginacéo,
representado por seus atributos reprodutivos e criativos e, em relacdo aos
primeiros, o0s estreitos vinculos com a memoria. Do ponto de partida, toda
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imaginacdo se apoia em imagens registradas da experiéncia, portanto, na
memoria. Entretanto, se a memoaria compete a reproducéo do experienciado
sobre a forma de imagens, a imaginacdo compete sua modificagdo. A
qualidade da memoaria reside exatamente na fidelidade da reproducgédo. Seu
traco reprodutivo consiste na conservacdo da imagem com a maxima
correspondéncia objetiva. Ocorre, porém, que de modo absoluto essa
correspondéncia se mostra pouco provavel, pois todo conteddo mnémico ao
ser reproduzido contém, em maior ou menor grau, alguma incompletude,
deformacdo ou transformacdo. Com isso, afirmou o autor, a reproducao
mnémica ndo é isenta de imaginacao — que se manifesta nela ainda que de
modo involuntario (MARTINS, 2011, p.181).

Muitos fatores sdo importantes para organizar 0 ensino e analisar se, de
alguma forma, foi possivel atingir niveis significativos de desenvolvimento dos
sujeitos. Como ja citamos, o psiquismo € um sistema interfuncional, no qual todas as
funcBes estdo interligadas e dependem umas das outras para avancar, portanto ha
gue se considerar essa compreensdo no momento de organizar as agoes educativas
para incitar a aprendizagem.

Mais adiante pontuamos que do mesmo modo que aconteceu na etapa 1, as
criancas também foram oportunizadas a ter contato com materiais que poderiam
ampliar os processos de criagdo e imaginacao. E, nesse caso, os estudantes
sujeitos da pesquisa, se inspiraram em acdes contidas na animacdo do seriado
‘Chaves’, para sugerir ideias. Nesse momento também podemos notar respostas
mais elaboradas para os questionamentos realizados.

As Criancas assistem ao video do seriado ‘Chaves’, uma cena em que o
personagem comeca a sonhar que estd em uma loja de brinquedos e faz uma
musica para expressar. Além disso, esta em um cendrio condizente com o tema,
onde brinca e danca junto aos brinquedos.

A Professora pergunta se esse video os ajuda a ter ideias para a nova
coreografia. Criancas respondem "sim". Professora pergunta quais ideias e Nataly
Souza diz que eles podem dancgar e segurar os brinquedos e que pode ter muitos
brinquedos como cenario. Professora diz que € uma 6tima ideia.

Seguimos realizando atividades permeadas por didlogos e acbes Iludo

pedagdgicas:

Atividade 1: Roda de movimentos - aquecimento
Objetivo: possibilidades para desenvolvimento da consciéncia corporal e de
movimentacao
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Descricao:

Em roda, professora solicita que os estudantes movimentem diferentes partes do
corpo, a partir de suas orientacbes verbais no decorrer da atividade, e
investiguem as possibilidades de movimento de cada membro em movimento.

Atividade 2: Roda de conversa sobre processo de criagao

Objetivo: Explicar para os estudantes sobre os motivos do processo de criacao e
realizar conversas que incitem o processo de criacao

Descricao:

A Professora deve explicar aos estudantes sobre o processo de criacdo e,
questionar sobre possibilidades para dar forma a criacdo de uma imagem
artistica com acdes corporais.

Atividade 3: Assistir videos das coreografias ja criadas

Objetivo: Relembrar atividades realizadas e discutir, a partir disso, sobre o novo
processo de criacédo

Descricao:

A Professora mostra para as criancas os videos das coreografias elaboradas
coletivamente, e ao final devera questionar sobre o processo de criacao
vivenciado e sobre 0 que sera necessario para 0 NOVO processo.

Atividade 4: Videos sobre “morar numa casa de brinquedos”

Objetivo: Ampliar repertério para processo de criacao

Descricao:

Professora devera apresentar um video, do seriado Chaves, no qual existe uma
cena em que 0 personagem sonha em morar em uma casa de brinquedos. Ao
final deve conversar com os estudantes e questionar em que o video pode ajudar
no processo de criacdo da coreografia do festival de Natal.

Do mesmo modo que organizamos as acdes educativas na etapa anterior,
assim fizemos para o processo final, mas nesse caminhar foi possivel observar
respostas e acfes permeadas de conteldo e pensamento mais elaborado por parte
dos sujeitos.

A Professora pergunta 0 que € necessario para que consigam expressar o
tema. Criancas respondem: ‘“roupa, musica, passos.” A Professora diz que estdo
certos e que precisam comecar a pensar sobre.Explica que o cenario sera feito por
um amigo que fara o desenho com tinta spray em forma de grafite; as criancas
acham legal e Kennedy Wagner diz, novamente, que quer desenhar uma porta para
entrar em uma loja de brinquedos.

A Professora comeca a questionar sobre o figurino; criancas comecam a dizer

que podem ser de brinquedos; dizem que podem ser super-heroi, que podem ser
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bonecas, entdo a professora ajuda as criancas a organizarem o pensamento para
conseguirem criar.

Ainda sobre o cenério, as criancas pediram para levar brinquedos para deixar
espalhado para enfeitar e fazer parte do cenéario. A Professora autorizou. Kennedy
Wagner disse que ir4 de bicicleta para escola, para poder usar no cenario; Alex
Ferreira também diz que levara brinquedos.

A Professora pergunta como pode ser a roupa e as criangas vao dando
sugestbes, Ana Botafogo e Gabriele Chantre dizem que as meninas podem se vestir
de boneca e os meninos de soldados. A Professora gosta da ideia. Alex Ferreira diz
que a roupa pode ter desenho de brinquedos colados para representar 0s
brinquedos; a professora diz que a ideia também é legal.

As criancas comecam a conversar em pequenos grupos; Ana Botafogo,
Gabriele Chantre e Simone Salles dizem ter uma ideia e sugerem: “podemos dividir,
vocé divide a turma professora?” e algumas criancas entram. S&o criangas normais
e as outras estdo na loja paradas, sdo brinquedos, e ai elas entram fazem "ham"
(barulho de espantadas e felizes) e depois olham as outras criangas que viraram
brinquedos e todo mundo comecga a dancar”. Professora disse que a ideia é muito
legal.

Bel Marques complementa: “isso professora, e ai quem esta la sentado é
brinquedo e esta desligado, e as criancas que entram ligam os brinquedos para elas
poderem dangar e criar vida nos brinquedos.” Professora diz que a ideia é genial.

Enquanto isso as criangas vao dando mais sugestfes e professora diz que ira
organizar para que possam comecar ensaiar e conseguir colocar as ideias de todos
na criacao.

A Professora pergunta se as criangas se lembram como sera a coreografia.

Luana de Souza diz: "n6s vamos entrar, ai vai ter a loja, ai vamos brincar com
os brinquedos".

A Professora pergunta se terdo criangas ou sO brinquedos, Simone Salles
responde que terdo criangas, e que elas irdo entrar e ligar os brinquedos para
brincar.

Professora: "entdo, pra que a gente consiga fazer essa coreografia, precisamos

pensar no que?" Bel Marques responde: "nos movimentos". A Professora elogia.
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Ante ao exposto, a partir das atividades executadas junto aos sujeitos, bem
como a observacdo de suas respostas a essas atividades, as quais denotam
participagdo e avangos nos processos imaginativos e criativos, devido as ideias
apresentadas para a composi¢cao dos movimentos, devemos enfatizar a importancia
do professor que organiza o ensino considerando que o bom ensino € aquele que
chega adiante do desenvolvimento dos sujeitos.

Sobre o assunto, Pasqualini (2006) traz valiosas contribuicdes quando coloca
que:

[...] n&o é possivel se pensar o papel do educador como alguém que apenas
estimula e acompanha a criangca em seu desenvolvimento. O professor é
compreendido como alguém que transmite a crianca o0s resultados do
desenvolvimento historico, explicita os tracos da atividade humana
objetivada e cristalizada nos objetos da cultura e organiza a atividade da
crianca. (PASQUALINI, 2006, p.193).

Entendemos, portanto que para que o trabalho educativo obtenha éxito, é
necessaria a intervencdo consciente e planejada do professor, visto que a
apropriacdo pelos sujeitos, da cultura acumulada, torna-se base para o0 seu
desenvolvimento psiquico (SACCOMANI, 2014).

Segundo a autora,

O ensino que promove desenvolvimento traz & atividade do sujeito
experiéncias humanas que o fardo ir além do que tem sido sua atividade até
0 momento, expandindo-a produzindo novas necessidades. Pode-se fazer
um paralelo com o que Marx chamou de primeiro ato historico, isto é, a
producdo dos meios de satisfacdo das necessidades, que por sua vez,
também produz novas necessidades. O ensino, a0 mesmo tempo em que
traz o conhecimento acumulado, também faz a atividade do sujeito ir além,
produzindo novas necessidades. Assim, 0 sujeito consegue realizar coisas
que sozinho néo conseguiria (SACCOMANI, 2014, p.142).

A autora salienta que o professor deve trabalhar de modo que impulsione o
sujeito para além dos limites da sua vida cotidiana, ou seja, garantir a superacao dos
limites de sua atividade, fato o que exige a formacdo de novas capacidades e
funcdes psicolégicas (SACCOMANI, 2014).

Assim, seguimos nossa exposicdo dos dados, entendendo que formamos
novas necessidades de criagcéo, por meio das atividades sobre a danca, e iniciamos
NOSSO processo de criagdo e composicao dos movimentos:

As Criancas iniciam processo de "imaginacao, criacdo, construgao e execucao

dos movimentos".
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Os estudantes que representardo as criangas, criam uma sequéncia de
movimentos, e Simone Salles explica: "vamos andar, depois correr um pouco em
feliz, parar, olhar para porta da loja e fazer "haam" (cara de espanto, colocando a
ma&o na boca). Professora Marta auxilia e prof. Ariana diz que esta muito bom!

Nos grupos "brinquedos" as criancas reproduzem movimentos relacionados
aos brinquedos que precisam representar, porém ainda de forma incipiente, pois ndo
tiveram contato com materiais (videos, fotos) que pudessem ajudar nesse processo.
Tal acdo sera efetivada no proximo encontro.

A Professora pede para que "os brinquedos fiqguem desligados" e diz que
deverdo prestar atencdo na sequéncia de movimentos das criancas. Orienta o0s
grupo "criangas”. Organiza as ideias, para que possam deixar a sequéncia mais
elaborada.

A Professora comenta sobre formas dos movimentos: "agora devemos
caminhar, certo? Mas, como? Forte, fraco, rapido, devagar?"

Simone Salles responde que devem andar rapido pois estdo ansiosos para
chegar na loja de brinquedos.

Pede para que refacam a primeira parte, até que cheguem no momento de
criar e vai perguntando: "e agora, o que faremos? Chegamos, olhamos, e? Que
movimentos podemos fazer para mostrar que estamos felizes por chegar na loja de
brinquedos?".

Enquanto fazem isso, a professora pede para que as criancas que vao
representar os brinquedos, fiqguem estudando os movimentos, como fizeram no
inicio. Pensando em todas as possibilidades de movimentos realizadas para
representar cada brinquedo.

A Professora segue ajudando na criacdo da sequéncia que representa as
criancas felizes por chegarem em uma loja de brinquedos.

Simone Salles sugere que fagam uma roda e finjam que estdo conversando
eufdricos, e depois colocam-se separados no "palco” para dancar. A Professora
concorda e criancas repetem 0os movimentos.

Depois disso, Camila Lecher sugere que deem um salto e fagcam cara de
espanto, depois André Pompilho diz que podem mexer os bracos, rodando em cima
e em baixo. Professora diz que ficara 6timo e assim fazem.

E, nesse momento, vao repetindo a sequéncia até o0 momento da criacao.
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Enquanto isso, Marta, membro do GEIPEEthc, orienta as criancas que
representardo os brinquedos.

A Professora chama a atencdo e explica que os brinquedos estardo
desligados, as criancas irdo entrar, dancar e depois ligar os brinquedos. Entdo, pede
para que "os brinquedos” fiquem desligados e prestem atencdo na sequéncia que
sera realizada para representar as criancgas.

Professora: "vamos |4, brinquedos desligados, crian¢as entram, 1,2,3 e foi".

Criancas fazem. A professora diz que ja podem andar no meio dos brinquedos
para "ligar".

A Professora pergunta se devem andar rapido ou devagar e criancas
respondem que pode ser "mais ou menos".

Bel Marques diz que eles podem passar, ligar os brinquedos que comecam a
se mexer.

A Professora diz que esta 6timo. "Muito bem, e quando eles ligarem, vocés vao
fazer os movimentos que estudaram, lembram?". As Criangas dizem que sim.

Professora retoma a "historia" da coreografia: "as criancas estdo andando,
ficam felizes porque encontram uma loja de brinquedos, entram, ligam os brinquedos
e os brinquedos comecam a funcionar. Quando os brinquedos ligam, as criancas
vao fazer o que com eles?

Alex Ferreira: "brincar"”

Professora: "isso, e para isso precisamos fazer uma danca que demonstre
isso, certo? Entdo eu trouxe uma atividade para nos ajudar a pensar nessa parte."

Professora: "vamos pensar comigo, Luana Souza é a boneca, se eu venho
agui e ja comeco a brincar, parece mais teatro ou danca?". Responde que é teatro.
Professora diz que € por isso que precisam pensar em como fazer uma danca. E
gue fardo isso com a ajuda das figuras.

Professora explica a atividade. Pega a figura, mostra e diz que precisam
pensar em movimentos que antecedem e sucedem a figura. A Professora explica
verbalmente e demonstra com movimentos. Explica, também, que esses
movimentos criados poderdo ser parte da coreografia que precisam criar.

A Professora faz a sequéncia com a figura e pergunta se essa sequéncia pode
ajudar na coreografia que precisam fazer. Alex Ferreira responde que néo, chega

bem perto.
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A Professora pega uma figura e pede para que cada um faca a atividade, para ver
se conseguiram entender. Vai auxiliando na criagdo da sequéncia, a crianca
demonstra e a professora questiona se 0s movimentos podem ser parte da
coreografia.

Pega uma figura e auxilia Simone Salles, a professora pergunta em qual parte
essa sequéncia pode ajudar e dizem que é parecido com o robd. A Professora diz
que esta certo e ndo podem esquecer, pois poderemos usar.

A Professora orienta verbalmente, para que consigam se situar no processo de
criacdo. Narra todo o processo da coreografia: "brinquedos desligados, criancas
andam, ficam felizes e dancam, ligam os brinquedos, brinquedos comecam se
mover e ficam em pé, criancas ficam felizes e vao olhar os brinquedos, certo?"
Vamos fazer?

Criancas repetem a sequéncia, para que possam memorizar e também
conseguir compreender a situacao para dar continuidade.

A Professora pede para que fagam novamente, mas antes orienta a
performance de cada grupo dos brinquedos, ao dizer que eles podem fazer
movimentos diferentes uns dos outros, quando forem ligados, até ficar em pé.

As "Bailarinas" dizem que ja criaram movimentos para performance, a
professora pede para que demonstrem, assim fazem e professora elogia, pois ficou
muito bom. (Fazem giros, saltos e posi¢cdes dos pés).

Os rob0s dizem que conseguiram criar movimentos a partir do que foi visto no
video, e demonstram.

A Professora diz que estd muito bom e que todos foram muito criativos, e que
agora precisam organizar para poder manter na coreografia.

A Professora diz que as bonecas devem comecar. As meninas ainda néo
haviam criado uma sequéncia e a professora auxiliar na criacdo. Relembra os
movimentos do video assistido e diz que podem fazer algo parecido.

Luana Souza sugere que coloquem a mao no rosto, mexam 0s pés, viram 0S
bracos e descem o tronco, para congelar e esperar a performance das bailarinas.
Bel Marques e Luana Souza criam a sequéncia e finalizam.

Simone Salles diz: "as criangas podem levantar e depois as bailarinas andam
em fila e todos dancam.”

A Professora diz que a ideia é legal e que podem organizar dessa maneira.
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Professora: "depois que as criancas véem o0s brinquedos, o que elas podem
fazer com eles?"

Bel Marques : "brincar".

Ana Botafogo: "todo mundo danca, rob6é danca robd, boneca danca boneca e
depois vai pro lugar e danca junto”.

Professora menciona que as ideia sdo boas e complementa: "6timo, podemos
fazer isso e precisamos demonstrar que estamos felizes, correto? Entdo, vamos
pensar, as criancas estao olhando os brinquedos, depois disso podem brincar com
eles, entdo temos que fazer uma danca pra demonstrar isso, e depois todos se
juntam e dancam para demonstrar que estdo felizes, pode ser, vocés acham que
conseguiremos expressar?". Criancas dizem "sim", algumas dizem que ficard muito
legal.

A Professora segue orientando. "Paramos em na parte que os brinquedos
ligam e dancam, e ai?"

Ana Botafogo: "as criangas levantam, vai no robd, da boneca, anda em volta
de nés".

Luana Souza: " a gente levanta, faz o que a Ana Botafogo falou, mas antes faz
tipo assim, que ta falando pro outro "vamos brincar?" E vai 14 e danca com os
brinquedos."

A Professora diz que estd 6timo e que precisam organizar, para dar certo. E vai
orientando, e as criancas vao dando forma aos movimentos.

Saem do grupo dos robés, vao até as bonecas, e Simone Salles faz sugestdes.
Constroem juntos a sequéncia, que também é a repeticdo dos movimentos da
primeira performance. (Antes disso, dizem que podem mexer nas bonecas, mas
depois avaliam que nao ficou muito legal, por isso optam por dancar junto) Ao final,
dao tchau para as bonecas. Vao até as bailarinas, passam por elas e assistem elas
dangcando novamente.

Professora: "porque depois, pra acabar, se é o sonho de morar numa loja de
brinquedos, depois de dancar todo mundo junto, como que pode acabar?" As
Criancas ficam observando.

Professora: "quem mora em uma loja de brinquedos, faz o que dentro dela?"

Bel Marques : "brinca, brinca, brinca"

Professora: "e depois de brincar muito, o que faz?"
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Criancas: "dorme, descansa”

Professora: "isso, mas ai deixa o brinquedo ligado?" Criancas dizem que é
preciso desligar.

Professora: "entdo, serd que depois de brincar, dancar pra mostrar que esta
feliz, a gente.."

Nataly Souza diz que podem dancar para mostrar que estédo felizes, depois as
criangas desligam os brinquedos e todos dormem, diz que pode colocar musica de
dormir.

Realizam uma atividade de roda de movimentos para criar a parte que todos
dancam juntos, antes de finalizar a coreografia. Nessa sequéncia sdo inclusos
movimentos de alguns dos sujeitos, para compor a sequéncia. Assim, finalizam.

André Pompilho e Kennedy Wagner trazem brinquedos e professora
acrescenta no cenario.

Figura 6: Figura: Cenario “Sonho de morar numa loja de brinquedos”

Professora pede para que as criancas se organizem e realizem a coreografia duas
vezes, para relembrar e conseguirem apresentar. Assim fazem.

A Professora Ariana e os membros do Geipee-thc distribuem os figurinos e auxiliam
as criancas. Todos preparados para a apresentacao. Iniciam as apresentacdes e as

criancas executam perfeitamente a coreografia.
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Figura 7: Criangas preparadas para apresentacao

Feito isso, seguem para sala de video, para que possam assistir a apresentacdo e
conversar sobre o0 processo. A Professora diz que devem assistir e, depois, um de
cada vez deverao falar sobre o processo. As criangas se assistem. Aplaudem ao
final.

Acima, tentamos sintetizar, embora em longos recortes, a fase do processo de
criagdo orientado pela professora, por meio dos quais foi possivel observar as falas
dos sujeitos e suas ideias mais elaboradas diante do processo, fato que nao ocorreu
no inicio, quando da criacdo das coreografias contidas na atividade desencadeadora
de aprendizagem.

Com isso, enfatizamos que as atividades de aprendizagem propostas
permitiiam aos estudantes desenvolver uma relacdo intencional de andlise da
criacdo com o tema “sonho de morar em uma loja de brinquedo”, bem como uma
relacdo intencional com a construgdo dessa composi¢cdo coreogréfica. Ou seja, 0
processo de apropriagdo dos conceitos referentes a atividade de criacdo de uma
imagem artistica na danca é que Ihes permitiu modificar seus modos de a¢éo para a
composicao.

Diante desse cenario, entendemos perante as afirmacfes de Nascimento
(2010, p. 227) que:

O processo de criagdo artistica percorre um movimento que vai da relagédo
espontanea com a criagdo a uma relagdo consciente ou intencional, isto €,
do reconhecimento e/ou reprodugdo mais ou menos direta de acfes belas,
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gue causam graca ou beleza (por exemplo) para a producéo intencional e
consciente dessas mesmas acdes. Neste processo, 0 sujeito pode
desenvolver a capacidade de separacdo dos elementos que compde um
determinado fendmeno artistico (abstrai do todo determinados elementos) e
a capacidade de utilizar essas abstracdes para a criagdo de um novo objeto
ou objeto artistico (sintese) (NASCIMENTO, 2010, p. 227).

Ao analisarmos as situacdes acima descritas, € possivel observar a transicdo dessa
relacdo espontanea dos sujeitos tornando-se agcdes mais conscientes, tanto nessa
etapa do trabalho, quanto se compararmos com o inicio do processo de intervencao.
Além disso, a autora também nos ajuda a analisar de forma mais enfatica os
processos de criacdo e compreensdo sobre as formas de composicdo e
decomposicdo dos movimentos, para compor a imagem artistica, fato que também
pode ser observado nos trechos acima citados, e aqui novamente enfatizados:
Luana Souza sugere que coloquem a mao no rosto, mexam 0s pés, viram 0S
bracos [...] E descem o tronco, para congelar e esperar a performance das
bailarinas. Bel Marques e Luana Souza criam a sequéncia e finalizam.
Simone Salles diz: "as criancas podem levantar e depois as bailarinas andam
em fila e todos dancam."”
Nascimento (2011, p.96) afirma a importancia desse processo de
generalizacao para organizacao das formas corporais, quando afirma:
[...] que o individuo saiba as possibilidades exatas de organizar as acfes
corporais, no tempo e no espaco, em uma determinada ordem, com um
determinado ritmo e forga para produzir, com eles, uma determinada ideia,
intengdo ou sentimento a ser comunicado, € um salto magnifico no controle
do homem sobre si mesmo. Ele ndo apenas domina os fins almejados e 0s

meios para atingir tal fim, como (re)conhece e controla a atividade da qual
participa em suas multiplas conexdes e elementos.

Entendemos que ao atingir esse nivel de generalizacdo, 0s sujeitos sao
capazes de criar e compreender de fato o conceito de danca, a partir de uma
compreensao historico-cultural.

Em nossa pesquisa 0s estudantes avancaram de forma significativa nesses
processos de compressao e autonomia para criacdo, no entanto ainda precisam
passar por inUmeras experiéncias educativas relacionadas a atividade da danca,
para que sejam capazes de avancar nos processos de desenvolvimento do
psiquismo, pois em nosso caso, ainda que tenham conseguido criar, a criacao

ocorreu de forma orientada.Fato esse que ndo encaramos como um problema ou
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algo negativo, visto que o papel do professor, e simultaneamente da atividade de
estudo, sédo fundamentais durante toda a vida e fases de desenvolvimento.

Assim, concordamos com Saccomani (2014, p.13) quando nos faz pensar
sobre os processos de criatividade na escola:

A funcdo da educacdo escolar é, pois, criar em cada individuo singular,
sobre a base da natureza biofisica, o produto da criatividade humana que
fora objetivado nos instrumentos da cultura. Assim, a criatividade é
ensinada quando o individuo € levado a se apropriar da experiéncia humana
acumulada. Isso ndo o tornara necessariamente um génio, um grande
artista, um grande cientista, mas desenvolvera sim a criatividade. Portanto,
criar significa, em grande medida, reproduzir aquilo que ja existe. Quanto
mais rica e de modo mais fidedigno for a reproducéo da realidade na mente
dos sujeitos, melhores e mais ricos serdo os elementos disponiveis para o
movimento da criacao.

Esse foi um de nossos intuitos ao pensarmos as formas de organizacdo de
ensino da danca na escola, incitar as possibilidades para que os sujeitos pudessem
criar formas de “organizar as ag¢des corporais, no tempo e no espago, em uma
determinada ordem, com um determinado ritmo e forca para produzir, com eles, uma
determinada ideia, intengcado ou sentimento a ser comunicado” (NASCIMENTO, 2011,
p. 96), bem como de poder criar a partir daquilo que lhe foi ensinado.

Pensamos que o resultado deste trabalho, exposto em forma de coreografia
construida pelos sujeitos, sob orientacdo da professora, denotou avancos nos
processos de imaginacao, criatividade, memoria, atencdo dos sujeitos participantes,
que, além disso, foram capazes de compreender o conceito ensinado ao longo dos
encontros, e isso pode ser observado com as seguintes acoes:

A Professora pede para que fagam uma roda, para que possam conversar.

Professora: Agora vocés vdo me falar, um de cada vez, o que vocés
aprenderam, o que acharam legal e o que entendem que é danca.

Léo: "danca é um negocio que vocé tem ensaiar, arranjar os figurinos, arranjar
roupas".

Professora: "E por que tem que fazer tudo isso, qual o objetivo?"

Léo: "pra apresentar”.

Professora diz que esta certo, mas que temos um objetivo maior ao apresentar
e vai indagando as criangas.

Bel Marques: "E pra comunicar algo".

Kananda: "Pra passar uma mensagem".
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Professora: "Isso, muito bem. E 0 que nos quisermos comunicar?"

Criancas respondem juntas: "O sonho de morar nhuma loja de brinquedos".

Professora: "Lembram que no comeco nés também criamos duas
coreografias?"

Ana Botafogo: "Sim, vida na cidade e no campo".

Professora: "Muito bem! E vocés conseguiram perceber que pra todas essas
coreografias, precisamos fazer coisas diferentes? Mas, que tinham coisas em
comum?"

Ana Botafogo: "Isso, todas tinham figurino, passos, musica".

Professora: Muito bem!

Simone Salles : "Eu aprendi a dancar, ndo sabia dancar".

Professora: "S6 aprenderam a dancar ou aprenderam como criar?".

Criancas confirmam que aprenderam como criar.

Criancas dizem que gostaram do dia em que o professor Emerson esteve.

Professora: "Eu também gostei, foi muito legal”.

Professora: "Olha, se chegar outro professor aqui e falar que vocés tém que
criar uma danca [...]".

Alex Ferreira: "Ja vamos saber criar".

Professora: "Ja vai saber? Por que?"

Alex Ferreira: "Porque fizemos aula e aprendemos".

Professora: "Legal, e o que vocés aprenderam que agora podem dizer que
conseguem criar?"

Ana Botafogo: "Aprendeu que precisa de figurino, movimentos, musica e iSso
cria a coreografia”.

A Professora diz que estéao certos.

Professora: "Entdo, se outro professor chegar aqui e falar "da pra criar uma
coreografia s6 com movimento, sem musica, sem cenario?" O que vocés
respondem?

Ana Botafogo e Leozinho dizem que dara certo, igual ao video das sombras
gque assistiram no comec¢o do ano. Criangcas concordam e Carlinhos de Jesus e
Kennedy Wagner dizem que da certo, mas nao fica bonito.

Professora diz que pode ficar bonito ou ndo, que vai depender da forma como

farao.
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Professora: "E se outro professor chegar e quiser criar uma coreografia com
todo mundo em pé e parado, dara certo?".

Criancas respondem "n&o" e Ana Botafogo, Bel Marques e Alex Ferreira dizem
que precisa de movimento.

Professora diz: "Isso mesmo, pois se eu ficar pé e parada, ndo consigo
expressar nada ne?".

Criancas dizem que se ficar sem se mexer, s6 expressa que é estatua.

Professora: "La no comeco do ano, vocés falaram que danca era pra se
divertir,vocés continuam achando isso, é s6 isso?".

Alguns respondem "sim" e outros "ndo".

Carlinhos de Jesus : "E também para expressar algo".

Professora: "Muito bem, fizemos muitas coisas divertidas, mas nosso objetivo é
sempre expressar algo, conseguiram aprender isso?" Criancas dizem sim!

Professora: "Entdo, quando queremos expressar € que precisamos daqueles
elementos importantes "mdasica, figurino, cenario”.

Criancas concordam.

Professora: "Eu acho que vocés ja conseguiram entender, e eu estou muito
feliz. Agora, vou colocar os videos que assistiram no primeiro dia, pra ver como
VOCés conseguem entender.

Criancas assistem aos videos.

Apés a coreografia da bicicleta, a professora pergunta o que as coreografias
representam e rapidamente Ana Botafogo, Bel Marques, Léo e Alex Ferreira
respondem: "querem falar sobre a bicicleta e o outro sobre os animais da floresta,
com os bragos imitam os bichos".

Professora: "Sera que ai eles dancaram pra se divertir ou expressar algo?"
Criancas dizem que € para expressar. A professora diz que estdo certos e 0s
parabeniza. Além disso, diz que ficou muito feliz que todos conseguiram aprender o
que ela quis ensinar.

Essa roda de conversa, também intencional no processo de organizacdo do
ensino, nos mostra na realidade pratica o avancgo dos sujeitos no que se referem as
suas compreensfes acerca da danca. Observamos que no inicio do processo
apresentavam respostas aleatorias e fora do contexto, e ao final dos encontros, apés

vivenciarem atividades pratico-tedricas 0s sujeitos passaram a organizar suas
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formas de pensamento para responder 0s questionamentos.

Esta exposicéo, especificamente, nos garante fazer uma relacéo entre o que as
criancas compreendiam sobre a danca e o dominio desse conceito no inicio dos
encontros de intervencdo e o que passaram a compreender ao longo e ao final do
processo. Essa questdo é importante para enfatizar a necessidade da socializacao
de conhecimentos humano-genéricos que veiculem conceitos ndo cotidianos na
escola.

Diante isso, Felix (2018) explicita que as particularidades psiquicas
especificamente humanas se constroem na transformacao dos processos naturais e
empiricos em processos mediados, os quais podem dirigir o comportamento humano
através dos signos, sendo que, esses processos psiquicos jA mediados pelas
apropriacdes culturais com significados, sdo formados a partir de atividades praticas
externas, sob condi¢cdes de comunicacao entre os seres humanos (FELIX, 2018).

Este pequeno resumo das formas de participacdo dos estudantes torna-se
importante para que possamos analisar quais foram as manifestacdes e possiveis
mudancas que ocorreram durante e ao final do processo interventivo.

No entanto, ndo podemos atribuir as transformacdes observadas ao longo do
processo apenas a nossa intervengdo, porém, pensamos que os 24 encontros de
intervencdo junto aos estudantes, proporcionaram apropriacdes e objetivacbes
diferenciadas, assim como, vivéncias significativas para o aprendizado da danca,
que contribuiram para o desenvolvimento de alguns aspectos do seu psiquismo,
assim como para a maneira como passaram a compreender 0sS conceitos e criar
uma imagem artistica com acdes corporais.

Tao importante quanto analisar essa “comparacédo” do inicio e do final do
processo de intervencao, € resgatarmos nosso objeto de estudo, qual seja, a relacao
entre a organizacdo da atividade de ensino da danca e o desenvolvimento da
imaginacdo e criatividade dos estudantes, e observamos todas as etapas
construidas desde o planejamento das atividades, assim como as atividades e
respostas dos sujeitos, com objetivo de respondermos aos objetivos do trabalho e
defendermos a nossa tese.

Mostramos, com a exposi¢do dos dados dessa etapa, 0 processo de catarse,
no qual os estudantes foram capazes de criar, ainda de forma orientada, porém com

mais autonomia, a imagem artistica para expressar “o sonho de morar em uma loja
140



de brinquedos”.

Ao final desse processo obtivemos uma composicdo coreografica com
movimentos pensados e criados pelos sujeitos, organizados pela professora, bem
como cenario, figurino e musica também construidos coletivamente. Todos esses
elementos tornam-se necessarios e compdem a danca como linguagem de
significados, que tem o objetivo historico social de comunicar algo através do
gesto/movimento corporal, considerando que essa acao dos sujeitos passa pela sua
consciéncia acerca da situagao vivenciada na atividade da danca.

Conseguimos identificar por observacdo que 0s sujeitos, na sua maioria, foram
capazes de criar, de envolver-se no processo de composicdo tdo evidenciado por
Davidov (1988), situacdes proporcionadas no processo de ensino de conteldos
artisticos na escola. Por esse motivo é possivel afirmar que os estudantes
estabeleceram relacdes com as partes que lhes foram ensinadas, ordenaram e
unificaram os conteudos aprendidos, convertendo esses elementos em um todo,
qual seja a coreografia construida para o festival.

De todo esse processo histérico com resultados significativos, podemos afirmar
gue a tese defendida ao longo de nosso trabalho, de que “o ensino da danca,
guando organizado de forma intencional e numa perspectiva histérico-cultural, com a
finalidade de ensinar sobre a linguagem da danca, para a criacdo de uma imagem
artistica por meio de acdes corporais com fins comunicativos e expressivos,
possibilita o desenvolvimento da imaginacédo e criatividade dos estudantes”, pode
ser sustentada, desde que nos atentemos para um ponto importante, qual seja: a
necessidade do trabalho do professor frente a organizacdo de um ensino que
promova o desenvolvimento psiquico.

Assim, concordamos com Saccomani (2014) quando afirma que o
desenvolvimento psiquico demanda ac¢des educativas intencionalmente orientadas a
essa finalidade e por isso o trabalho pedagdégico deve ser planejado, onde o bom
professor, a partir dos contetudos que seréo trabalhados, planeja também as formas
mais adequadas para atingir esse objetivo, para assim garantimos um ensino de fato

promotor do desenvolvimento, como temos defendido ao longo de nossa tese.
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CONSIDERACOES FINAIS

E chegada a hora de retrilhar o caminho percorrido durante esses quatro anos
de reflexdes e estudos acerca da tematica “organizacdo do ensino da danga e
desenvolvimento psiquico”. As consideragdes finais de uma tese vao para além do
exposto em forma de textos e analises de dados construidos em processos
interventivos.

Nesse momento had que se considerar o processo historico vivenciado e
compartilhado com os companheiros de estudos e, sobretudo, com os sujeitos da
escola que tanto tivemos a intencédo de fazer avancar por meio de nossos estudos
pratico-tedricos.

A tese €& um produto tedrico carregado de historia, sentimentos e
consideracdes cheias de boas intengcdes por parte de nds educadores e
pesquisadores que intenciona contribuir com a educacdo escolar de nosso pais, e
sobretudo, a educacao das criancas que estudam em escolas publicas e precisam,
também, se apropriar daquilo que ha de mais elaborado que a humanidade tenha
produzido.

Fazer uma tese com o aporte teérico historico-cultural € defender uma
educacdo de qualidade, por meio do ensino de contetudos da ciéncia, das artes, da
filosofia, da politica, conteddos esses que devem ser organizados, planejados e
ensinados pelo professor em acfes de estudos junto aos sujeitos desde o interior da
escola.

Fazer tese sob as bases do materialismo histérico dialético é compreender que
a todo tempo, em acgles tedrico-praticas e pratico-tedricos, defendemos o ato de
produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos homens (SAVIANI, 2008, p.
13), com a intencao de formar sujeitos conscientes e que possam transformar suas
realidades.

Nesse caminhar e com essas compreensfes € que passamos a pensar o
objeto de estudo desta tese e pensado considerando a relagdo entre a organizacao
do ensino da danca e o desenvolvimento das funcdes psicolégicas imaginagao e

criatividade.
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Para isso, nos questionamos sobre como organizar a atividade de ensino da
danca nas aulas de Educacédo Fisica e engendrar condicbes de aprendizagem da
linguagem da dancga, tendo em vista o desenvolvimento da imaginacao e criatividade
dos estudantes.

Construimos um processo de intervencgao ludo-pedagogico que nos possibilitou
investigar os modos de acdo do professor, bem como as respostas dos sujeitos ao
processo, e assim procuramos analisar as singularidades de uma proposta de
intervencado formativa em seus aspectos genéricos e relacionados ao planejamento,
organizacédo e acao para a formacao da imaginacéao e criatividade dos estudantes.

Com as reflexdes tedricas expostas em nossa secdo de analise observamos o
avanco dos sujeitos no que se refere a compreensdo do conceito da danca e os
elementos que a compdem e como essas apropriacdes os fizeram avancar no
processo de composicdo de uma imagem artistica com fins comunicativos ao final do
processo interventivo.

Observamos ao longo desse processo de pesquisa que 0s sujeitos vivenciaram
de forma efetiva um processo de criacdo artistica, que decorre de um movimento
gue tem inicio em uma relacdo espontanea com a criacdo e, a seguir uma relacéo
consciente ou intencional, para garantir um produto ou uma produc¢ao intencional e
consciente dessas mesmas ac0des iniciais.

E assim, nesse processo de criacdo por meio da atividade da danca, como
observamos, o sujeito pode desenvolver a capacidade de abstracdo, representacéo
e generalizacdo dos elementos que compdem determinado fendmeno artistico e,
nesse processo, desenvolver também, a capacidade de utilizar dessas abstracées
para a criagdo de um objeto novo.

Os dados apresentados demonstraram que o0s sujeitos foram capazes de
avancar em seus processos de compreensdo e criacdo, no entanto isso sé foi
possivel devido a organizacdo do ensino e mediacdo do professor em todo o
processo educativo ludo-pedagdgico.

Ainda nessa discussdo compreendemos, de acordo com Saccomani (2014)
que o ato de criar € uma agdo complexa, € culturalmente formada, o qual esta ligado
aos demais comportamentos complexos do sistema psiquico, ou seja, tais
comportamentos e acdes ndo devem ser vistos como dom ou talento, pois “a rica

imaginacdo tenciona reproducdo e transformacdo e sO poder ser expressdao do
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maximo desenvolvimento do psiquismo humano” (SACCOMANI, 2014, p. 176),
situacdo que somente se efetiva na escola sob orientacdo do professor.

Nossa observagdo dos dados coletados ao longo do trabalho de pesquisa
intervencdo e estudos tedricos no interior do GEIPEEthc, também possibilitaram
concluir que o ato de imaginar e criar € um processo interfuncional que se constroi
por meio de situacdes educativas e trata-se de uma expressdo maxima do
desenvolvimento psiquico humano.

Apds essa exposicdo, retomamos nosso principal objetivo de pesquisa que foi
analisar o quanto a organizacao do ensino da atividade da danca, em um processo
de intervencéo formativo ludo-pedagdgico, contribuiu para a aprendizagem sobre a
linguagem da danca e a criagcdo de imagens artisticas, carregadas de significados
sociais através de acgbes corporais, tendo em vista o desenvolvimento das fun¢fes
psicolégicas superiores imaginacao e a criatividade junto aos estudantes sujeitos da
pesquisa.

Retomamos nosso objetivo para pensarmos sobre o caminho percorrido e
considerarmos que foi possivel, ainda que de forma incipiente, possibilitar aos
sujeitos algumas transformacdes em seu psiquismo e sobretudo em seus processos
de aprendizagem e desenvolvimento e, além disso, também foi possivel organizar o
ensino para esse fim no sentido de atingirmos os resultados expostos neste
trabalho.

Toda discusséo até o presente momento nos faz reforcar a defesa de nossa
tese que afirma o ensino da danca, quando organizado de forma intencional e numa
perspectiva historico-cultural, com a finalidade de ensinar sobre sua linguagem, para
a criacdo de uma imagem artistica por meio de acbes corporais com fins
comunicativos e expressivos, possibilita o desenvolvimento da imaginacdo e
criatividade dos estudantes.

Os resultados obtidos com o trabalho e a discussao realizada a partir dos
dados construidos com os sujeitos ao longo do processo, nos fornecem subsidios
tedricos e metodologicos para reiterarmos o valor da educacao escolar na vida das
criancas e jovens da escola, sobretudo para aqueles que encontram-se no interior
das escolas publicas de nosso pais, pois sao eles que ao nosso lado e sob nossa
orientacdo, devem ter garantidas as oportunidades de apropriacdo da cultura

elaborada, de saberes e obras classicas, assim como dos objetos culturais artisticos
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tal como a danca, objetivacdo genérica essencial para o processo de construcdo da
humanidade nos homens ou poderiamos dizer, para a constru¢cdo da humanizacao
dos seres humanos.

Nosso trabalho, ainda que de forma incipiente, dada a dificuldade metodol6gica
de demonstrarmos a relacdo entre os sujeitos singulares, a particularidade da escola
gue atende a sociedade capitalista e a genericidade humana, conseguiu mostrar e
defender a importancia da escola e da educacao escolar, assim como, a importancia
de um ensino de qualidade e desenvolvente, como imprescindiveis ao processo de
desenvolvimento humano.

Na mesma direcdo, nosso trabalho conseguiu demonstrar a importancia da
atividade da danca ludo-pedagodgica e sua linguagem de significados, ao lado de
outros contelidos veiculados nas aulas de Educacéo Fisica e contetdos oriundos de
outras disciplinas do curriculo escolar, como atividade essencial para o
desenvolvimento de imagens artisticas da realidade, caracteristica eminentemente
humana e relacionada a imaginacdo e criatividade dos estudantes, funcbes
psiquicas que estabelecem relacdo intima com o pensamento conceitual e a
consciéncia na direcao da construcéo da personalidade humana.

Finalizamos nosso trabalho e as discussdes nele sistematizadas com a certeza
da realizacdo de uma atividade educativa essencial para o processo de
aprendizagem e desenvolvimento das criancas na escola, o qual, s6 foi possivel de
ser planejado e realizado, em decorréncia da apropriacdo de conhecimentos tedricos
e metodoldgicos essenciais oriundos do materialismo historico dialético em relacéo
com a teoria historico-cultural e pedagogia histérico-critica, enfatizando a
necessidade do estudo rigoroso por parte do pesquisador, para a construcdo de
conhecimentos que acrescentem valor a humanidade.

Tais conhecimentos, construidos com lastro na realidade concreta dos sujeitos,
precisam reverberar na vida das pessoas e contribuir para a melhoria de suas vidas
na escola e na sociedade. Essas pessoas as quais nos referimos, principalmente
aguelas que encontram-se em situacdo de exploracao, discriminacdo e opressao,
sado o0s sujeitos oriundos da classe trabalhadora, cujos filhos e muitas vezes o
préprio trabalhador, encontram-se nas escolas publicas, fato que nos impde o
compromisso ético-politico de construirmos conhecimentos cientificos e educativos

com objetividade social ou seja, construidos a partir da realidade concreta dos
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sujeitos da pratica, sendo que essa € a condicd0 necessaria para que possamos
mostrar e demonstrar a humanidade, que sem educacao escolar de qualidade néo
h& humanizagdo e que sem uma escola repleta de conhecimentos tedricos criticos e
respectivas praticas criticas, ndo ha como pensarmos na transformagédo humana e
na transformacéao social, tal como afirma Viotto Filho (2020)..

Em tempo, torna-se importante salientar que, ndo por acaso, 0S governos
ultraliberais de direita, tal como temos visto no Brasil, atacam de forma veemente o
conhecimento critico veiculado nas escolas, desde as escolas bésicas, de ensino
meédio e superior, pois tais governos e seus intelectuais conservadores, sabem que é
somente por meio da apropriacdo de conhecimentos criticos que sera possivel aos
seres humanos construirem praticas criticas e transformadoras da realidade.

Ao se privar as escolas de conhecimentos criticos, tal como na proposta da
‘escola sem partido’ tdo defendida pelos intelectuais conservadores, privam-se 0S
sujeitos de construcdo de consciéncia critica, tornando-os presa facil da ideologia
ultraliberal de direita e conservadora e, portanto, facilmente adaptados a realidade a
eles imposta sem questiona-la.

Esses sujeitos, submetidos a uma educacdo acritica, aprenderdo a servir o
sistema de governo como servem os fiéis aos seus mitos, reconhecendo neles a
verdade de forma absoluta e perdendo-se em processos imaginativos e fantasiosos
gue nao tomam a realidade humana e social na sua objetividade, transformando-os
em sujeitos alienados do conhecimento critico, histérico e social.

Nosso trabalho de doutorado, portanto, desde o seu planejamento, a
construcdo do processo de intervencao na escola, a construcdo dos dados ao longo
do processo e sua analise, nos coloca o compromisso em defesa de uma educacao
escolar de qualidade e da escola publica estatal como espaco essencial e
imprescindivel em nossa sociedade, pois € no espago escolar publico que deveréo
ser construidas as consciéncias dos sujeitos que deverdo, coletivamente,
transformar a sociedade na busca da liberdade e emancipacdo humana e social.
Esse foi e continua sendo 0 nosso compromisso como educadores e pesquisadores

em educacao!
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