UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA - UNESP
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho - Campus de Assis

CLEIDE APARECIDA VILARINHO TAKAASI

O HUMOR NA FORMACAO DO LEITOR DA EDUCACAO INFANTIL:
ANALISE DOS LIVROS ILUSTRADOS COCO DE PASSARINHO (2013) E
O CIRCO DA LUA (2014), DE EVA FURNARI

Assis

2025



CLEIDE APARECIDA VILARINHO TAKAASI

O HUMOR NA FORMACAO DO LEITOR DA EDUCACAO INFANTIL:
ANALISE DOS LIVROS ILUSTRADOS COCO DE PASSARINHO (2013) E O
CIRCO DA LUA (2014), DE EVA FURNARI

Dissertagdo apresentada a Universidade Estadual
Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras,
Assis, para a obtengdo do titulo de Mestre em Letras
(Literatura e Vida Social).

Orientadora: Eliane Aparecida Galvao Ribeiro
Ferreira

Assis

2025



Takaasi, Cleide Aparecida Vilarinho
T136h O humor na formagdo do leitor da educagdo infantil: analise dos
livros ilustrados Cocd de passarinho (2013) e O circo da lua (2014),
de Eva Furnari / Cleide Aparecida Vilarinho Takaasi. -- Assis, 2025
175 p. : tabs., fotos

Dissertacao (mestrado) - Universidade Estadual Paulista (UNESP),
Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis

Orientadora: Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira

1. Livro ilustrado infantil. 2. Humor. 3. Eva Furnari. 4. Estética da

Recepgdo e do Efeito. I. Titulo.

Sistema de geragdo automatica de fichas catalograficas da Unesp. Dados fornecidos pelo autor(a).



IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Esta pesquisa propde uma contribui¢do tedrico-analitica no campo da literatura infantil, com
énfase nas obras de Eva Furnari, ao propiciar experiéncias literarias e estéticas que vao além do
ensino da leitura. Seu impacto alcanga a constituicdo de leitores criticos e a valorizagdao de
abordagens educativas que enfatizam a escuta ativa, respeito a equidade, a analise interpretativa
e o desenvolvimento da sensibilidade estética (ODS 4), possibilitando a internacionalizagdo, ao
dialogar com valores universais de diversidade, empatia e criatividade. As narrativas
proporcionam experiéncias estéticas que despertam imagina¢do, empatia e consciéncia
ambiental, colaboram como educagdo de qualidade (ODS 4), bem-estar (ODS 3), valorizacao
da diversidade cultural, promovendo valores de convivéncia pacifica, diversidade e inclusao
simbolica (ODS 11 e 16) e respeito a vida terrestre (ODS 15). Ao proporcionar experiéncias
caracterizadas por desigualdades e exclusdes simbolicas, o estudo colabora para o

fortalecimento da equidade e da pluralidade cultural no ensino e na critica literaria (ODS 5 e

10).

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

This research proposes a theoretical and analytical contribution to the field of children's literature,
with an emphasis on the works of Eva Furnari, by providing literary and aesthetic experiences
that go beyond teaching reading. Its impact extends to the development of critical readers and the
appreciation of educational approaches that emphasize active listening, respect for equity,
interpretative analysis, and the development of aesthetic sensitivity (ODS 4), enabling
internationalization by engaging with universal values of diversity, empathy, and creativity.
Narratives provide aesthetic experiences that spark imagination, empathy, and environmental
awareness, contributing to quality education (ODS 4), well-being (ODS 3), and the appreciation
of cultural diversity, promoting values of peaceful coexistence, diversity, and symbolic inclusion
(ODSs 11 and 16), as well as respect for life on earth (ODS 15). By providing experiences
characterized by inequalities and symbolic exclusions, the study contributes to strengthening

equity and cultural plurality in teaching and literary criticism (ODSs 5 and 10).
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RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo refletir sobre o efeito de humor no livro ilustrado infantil
(Linden, 2011), a partir dos estudos de Bergson (2018). Justifica-se a escolha pela obra de Eva
Furnari, por seu valor estético reconhecido pelas inimeras premiagoes, pelos temas afinados ao
universo infantil, pelo recurso ao humor e pelas ricas ilustragdes que se aproximam do
universo das criangas e as encantam (Perrotti,1986). Eva Furnari publicou mais de 70 obras
literarias, nesta dissertacdo, optou-se por apenas duas para analise e recep¢do com criangas da
Educagdo Infantil, regularmente matriculadas na Escola Municipal Ivone Olivo Frizo: Cocé de
passarinho (2013) e O circo da lua (2014). A obra Cocé de passarinho (2013), a comecar pelo
titulo, ja € capaz de arrancar gargalhadas das criancas. Sua narrativa, pelo inusitado, nonsense,
entra em sintonia com o imaginario infantil caracterizado pela leveza e o humor. Esta producao
litetaria também obteve reconhecimento, ao ser adaptada para o teatro pela Cia Noz do Teatro
em 2013. O espetaculo recebeu o prémio APCA na categoria Melhor Espetaculo Infantil de
Bonecos (APCA, 2025). O Prémio da APCA atualmente contempla dez setores artisticos. Por
sua vez, O circo da lua, publicada em 2003, angariou meng¢ao honrosa no ano seguinte da sua

publicagdo (2004) na categoria Ilustragdes de Livro Infantil ou Juvenil no 46° Prémio Jabuti
(Jabuti, 2025) além disso, como seu titulo indica, sua narrativa tematiza o espetaculo circense, o
qual faz parte do repertorio cultural da crianga. Na analise dessas obras, buscou-se detectar suas
potencialidades para cativar o jovem leitor, romper com seus conceitos prévios sobre ilustragdo
(Linden, 2011), ampliar seu imaginario e, pelo humor, despertar seu gosto pela leitura. Para
tanto, no trabalho analitico, utilizou-se como aporte tedrico os estudos da Estética da Recepgao
e do Efeito (Jauss, 1994; Iser, 1996; 1999), entendendo que o poder emancipatdrio de uma obra
advém de seu valor estético € o seu efeito humoristico. Buscou-se entender como se da o
didlogo entre obra e leitor, ¢ como isso pode ser transformador para o leitor infantil,
convidando-o a uma jornada de emancipa¢do na constru¢dao de uma leitura cada vez mais critica
e atenta.

PALAVRAS-CHAVE: Livro ilustrado infantil; humor; Eva Furnari; Estética da Recepgao e
do Efeito.



ABSTRACT

This dissertation aims to reflect on the effect of humor in the children’s picturebook (Linden,
2011), based on the studies of Bergson (2018). The choice of Eva Furnari’s work is justified by
its recognized aesthetic value, evidenced by numerous awards, by themes that resonate with the
children’s universe, by the use of humor, and by the rich illustrations that connect with and
captivate young readers (Perrotti, 1986).

Eva Furnari has published more than seventy literary works; however, for this dissertation, only
two were selected for analysis and reception with children enrolled in Early Childhood
Education at Escola Municipal Ivone Olivo Frizo: Cocd de Passarinho (2013) and O Circo da
Lua (2014).

The book Cocd de Passarinho (2013), starting with its title, is already capable of provoking
laughter among children. Its narrative, marked by the unusual and the nonsensical, aligns with
the children’s imagination, characterized by lightness and humor. This literary production also
achieved recognition when it was adapted for the stage by Cia Noz do Teatro in 2013. The play
received the APCA Award in the category of Best Puppet Play for Children (APCA, 2025). The
APCA Award currently covers ten artistic categories.

In turn, O Circo da Lua, published in 2003, received an honorable mention the following year
(2004) in the category of Illustration for Children’s or Young Adult Book at the 46th Jabuti
Prize (Jabuti, 2025). Moreover, as its title indicates, its narrative revolves around the circus
spectacle, which is part of the child’s cultural repertoire.

In analyzing these works, the aim was to identify their potential to captivate young readers,
challenge their preconceived notions about illustration (Linden, 2011), expand their imagination,
and, through humor, awaken their love of reading. To this end, the analytical work drew on the
theoretical framework of the Aesthetics of Reception and Effect (Jauss, 1994; Iser, 1996; 1999),
understanding that the emancipatory power of a literary work stems from its aesthetic value and
its humorous effect.

The study sought to understand how the dialogue between work and reader takes place, and
how this interaction can be transformative for the child reader—inviting them on a journey of
emancipation in developing an increasingly critical and attentive reading practice.

Keywords: Children’s picturebook; humor; Eva Furnari; Aesthetics of Reception and Effect
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Introducio

A literatura infantil, desde sua origem, século XVII na Europa e XIX no Brasil, esteve
profundamente ligada aos objetivos pedagogicos e ideologicos. Segundo Regina Zilberman
(2003), no século XIX, no Brasil, a literatura voltada para a infincia passou por uma
dependéncia em relagdo ao meio escolar, adotando um discurso pedagdgico moralizador e, por
muito tempo, foi considerada apenas como ferramenta pedagdgica, o que acarretou grandes
prejuizos, pois ela ndo era amplamente aceita como uma forma de arte, uma vez que era vista
com finalidade pragmatica.

A trajetdria da literatura infantil filia-se ao percurso histdrico e sociocultural sobre o
conceito de crianga que, no periodo anterior a ascensdo da burguesia tanto na Europa quanto no
Brasil, sequer era considerado. A crianga era vista como um adulto em miniatura, nao se
dispunha de um olhar especifico para a infincia, muito menos de uma producao literaria
destinada a esse leitor.

No Brasil, nas ultimas décadas constatou-se um elevado numero de estudos e pesquisas
sobre as potencialidades da literatura para a formagao do leitor critico (Eco, 2003), o qual, ao
vivenciar a experiéncia estética, pode refletir sobre a realidade em que se insere, desejando
altera-la em prol de uma sociedade mais equanime. Para assegurar a formagdo desse leitor na
Educacao Infantil, parte-se dos pressupostos teoricos da Estética da Recepcao e do Efeito (Jauss,
1994; Iser, 1996, 1999), a qual considera a cultura em que esse leitor se insere (Bordini; Aguiar,
1993), para que ele, pela identificacdo, se reconheca na obra lida e perceba que a realidade
representada lhe diz respeito. Nessa perspectiva, este trabalho focaliza a mediacao de leitura na
Educacao Infantil de uma escola publica da cidade de Taruma — SP. Para tanto, elegeu-se a sala
do Jardim I do periodo da manha do ano de 2024, permanecendo com a mesma turma no ano de
2025, sala do Jardim II do periodo da manha, da Escola Municipal Ivone Olivo Frizo,
localizada a Rua Diamante, 155, na Vila Cristal. Desde 2020 quando fora inaugurada, essa
escola atende a 90 criangas, com idade entre zero € cinco anos.

Trata-se de uma institui¢do de ensino pequena que iniciou suas atividades durante a
pandemia. Antes da sua inaugura¢ao, as criangas de zero a trés anos de idade do bairro proximo
a escola eram atendidas em dois espagos adaptados no Centro Comunitario da Vila Cristal em
periodo integral. Em 2017, com a mudanga da politica do municipio, recursos foram
direcionados para a Vila Cristal, resultando em constru¢des de moradias com consequente

aumento de demanda por mais vagas escolares para as criangas do bairro. Em 16 de janeiro de
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2020, atendendo as criangas de zero a cinco anos de idade, 5 salas de aula recebem a
denominacdo “Escola Ivone Olivo Frizo”, conforme decreto municipal da Lei n® 1437/2020
(PMT, 2024).

Por se tratar de uma escola recém-inaugurada e sem acervo literario, constitui-se a
importancia deste local para o desenvolvimento de um trabalho de mediagao de leitura.
Atualmente, a escola ainda ndo possui biblioteca, apenas cantinhos de leitura, com um acervo
precario e sem qualidade literaria. Os seus professores emprestam os livros dos professores de
outras Unidades Escolares. Desde a sua inaugura¢do (2020), os professores desta Escola
elaboram anualmente um projeto de leitura, sendo estes projetos acompanhados pelos gestores,
mas siao vagos, pois ndo consideram a qualidade literaria dos textos eleitos para leitura em sala
de aula, nem a recepgdo com as criangas.

Justifica-se, entdo, que tenha surgido o desejo de realizar uma pesquisa na escola em
questdo, voltada a formagao do leitor estético/critico (Eco, 2003). Para a consecugdo deste
objetivo, prevé-se a ruptura gradual dos conceitos prévios das criangas sobre leitura, livro,
ilustracdo e produgdo textual. Por sua vez, pelo aumento gradativo da distancia estética nos
textos ofertados as criangas para leitura e debate (Jauss, 1994; Iser, 1996, 1999), acredita-se que
se pode fomentar a ampliacdo de seus horizontes de expectativa, sua imaginag¢ao e criatividade.

Segundo Teresa Colomer,

Se a primeira preocupacdo dos estudos sobre literatura infantil foi a de selecionar e
difundir os livros, a segunda foi a de estabelecer que obras configuram literatura.
Realizar estudos historicos e bibliograficos de literatura infantil e juvenil foi, portanto,
a tarefa que considerou mais Obvia e prioritaria, a partir de cada leitura especifica.
Logo as necessidades investigativas destes estudos provocaram o desenvolvimento de

infraestruturas de diferentes tipos, desde banco de dados ou revistas especializadas, a
centro de pesquisas ou associagdes internacionais de intercambio. (2003, p. 34).

A partir de estudos sobre a producgdo literaria infantil brasileira (Zilberman, 2003)
focaliza-se nesta dissertagao obras que exploram o efeito de humor, pois se trata de um recurso
cativante para o publico de 4 ou 5 anos de idade. Pelo humor, acredita-se que se pode fomentar
a imaginagdo e a expressao de emogdes as quais, de outro modo, ndo poderiam ser traduzidas.
Trata-se justamente de func¢do social da Literatura (Jauss, 1994), em especial, promovida pelo
riso. Na contemporaneidade, o riso pode romper com a mesmice, a opressao, a tristeza ¢ o medo,
promovendo reflexdes criticas sobre relagdes humanas em sociedade, permitindo ao leitor
melhor compreensao de si (Bergson, 2018; Silva, Ferreira, Valente, 2022) e de seu entorno
social.

Objetiva-se, entdo, nesta dissertacdo, refletir sobre o efeito de humor no livro ilustrado

infantil (Linden, 2011), a partir dos estudos de Henri Bergson (2018). Justifica-se a escolha pela
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produgdo literaria de Eva Furnari (2013 e 2014), por seu valor estético reconhecido pelas
inimeras premiagdes, pelos temas afinados ao universo infantil, pelo recurso ao humor e pelas
ricas ilustragdes que se aproximam do universo das criangas ¢ as encantam (Perrotti,1986).
Justamente, por essas qualidades, suas obras tém presenca constante nos acervos das escolas.
Eva Furnari recebe, em 1993, seu primeiro Prémio Jabuti na categoria melhor ilustracdo pelo
livro Truks, publicado em 1992, pela Editora Atica. Este livro foi inspirado em uma pega de
teatro de bonecos criada em conjunto com a Cia Truks em 1991. O espetaculo ganhou o Troféu
Mambembe do MinC em 1994 (Mambembe, 2024).

Em 2009, tornou-se autora exclusiva da editora Moderna. Atualmente, Furnari possui
mais de 70 livros publicados e coleciona mais de 40 prémios ao longo de sua carreira (Moderna,
2024). Nesta dissertagdo, optou-se por apenas duas de suas obras para andlise e recep¢ao com
criancas da Educagdo Infantil: Cocé de passarinho (1998) e O circo da Lua (2003). A obra
Cocé de passarinho (1998), a comecar pelo seu inusitado e comico titulo, pode cativar as
criangas, entrando em sintonia com seu imaginario, caracterizado pela leveza e pelo humor.
Esta obra também obteve reconhecimento, ao ser adaptada para o teatro pela Cia Noz do Teatro
em 2013. O espetaculo recebeu o prémio APCA na categoria Melhor Espetaculo Infantil de
Bonecos (https://cbtij.org.br/2013-premio-apca/). Por sua vez, a obra O circo da lua (2003)
angariou meng¢ao honrosa no ano seguinte da sua publica¢do (2004) na categoria Ilustra¢des de
Livro Infantil ou Juvenil no 46° Prémio Jabuti (Jabuti, 2022), além disso, como seu titulo indica,
tematiza o espetaculo circense, o qual faz parte do repertorio cultural da crianca.

Optou-se pelo estudo reflexivo sobre as edi¢des mais recentemente publicadas de Coco
de passarinho (1998), reformulada pela autora em 2013. Esta obra obteve reconhecimento, ao
ser adaptada para o teatro pela Cia Noz do Teatro em 2013. O espetdculo recebeu o prémio
APCA na categoria Melhor Espetaculo Infantil de Bonecos; e a obra O circo da Lua (2003), foi
premiada principalmente por suas ilustragdes (1* Edi¢ao) em 2004, angariando mencao honrosa
na categoria de Ilustragdo de Livro Infantil ou Juvenil no 46° Prémio Jabuti no ano seguinte da
sua publicagdo, destinados a Educacao Infantil (Jabuti, 2025). Eva Furnari, ao mudar de editora,
assim como muitos escritores com obras que se inserem no subsistema infantil, reformula a
capa ¢ as ilustracdes de suas obras, mantendo, em geral, o texto literario sem alteragdes. Em
sintese, na recep¢do dessas obras com as criangas, utilizou-se as seguintes edi¢des, pois mais
atuais e disponiveis em qualquer livraria: a obra Cocé de passarinho (2013) e o Circo da lua
(2014).

Na andlise dessas obras, buscou-se detectar suas potencialidades para cativar a crianga
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leitora, romper com seus conceitos prévios sobre livro, ilustracdo (Linden, 2011), ampliar seu
imaginario e, pelo humor, despertar seu gosto pela leitura. Para tanto, utilizou-se como aporte
teorico os estudos da Estética da Recepcao e do Efeito (Jauss, 1994; Iser, 1996; 1999).

Percebe-se na literatura infantil contemporanea, pautada pela renovacgao criativa, um
reforco da componente ludica na exploracdo do efeito comico, em geral, associado a critica
social. Conforme Silva, Ferreira e Valente (2022), na literatura de recepg¢ao infantil e juvenil, o
humor pode atuar como uma forma de subversdo aos pré-conceitos, aos estereotipos, e cativar a
crianca leitora pelo efeito de surpresa que promove. Justamente, a producdo do efeito cdmico
decorre da incongruéncia que o riso provoca. De acordo com Maria José Costa (1992), o humor
atua como meio privilegiado de desdramatizagdo e libertacdo, ao problematizar a
funcionalidade deste no universo da linguagem.

Cabe destacar que também o nonsense ¢ um “elemento fundamental de adaptacao ao
mundo”, pois permite uma fuga “da realidade e [o] deslocar para outro lado a anglstia causada
por certas situagdes”, assumindo “funcdo compensatédria” (Costa, 1992, p.34). Para Henri
Bergson, o riso possui uma funcdo social, devendo “responder a certas exigéncias da vida em
comum” (2018, p.40). Em seu ensaio, o filosofo, diferenciando os seus diversos tipos (das
formas, dos movimentos, de situagdo, de palavras e de carater), debate os ““[...] processos de
fabricacdo do comico” (Bergson, 2018, p.37), considerando que pode ser motivado pela
repeti¢do, inversao, “[...] interferéncia das séries” ou “transferéncia”, entre outros recursos.

Esses aspectos elencados estdo presentes em obras de potencial recepcdo infantil de
diversos autores brasileiros, como Tatiana Belinky (1919-2013), José Paulo Paes (1926-1998),
Eva Furnari (1948-), Ruth Rocha (1931-), Sylvia Orthof (1932-1997), Ziraldo (1932-2024),
Alexandre Azevedo (1965-), Lenice Gomes (1943-), Flavio de Souza (1955-), Ricardo Azevedo
(1949-), Sérgio Caparelli (1947-), Angela Lago (1945-2017), entre outros. Em suas obras,
notam-se recursos dentro da componente humoristica, como ironia, satira social, alusdo ou “nao
dito”, nonsense, ressemantizagdo de expressoes idiomadticas e populares, jogos de palavras,
trocadilhos, metaforas improvaveis, jogos sonoros, hipérbole, assonancia, entre outros,
subversdo, transgressdo e transposicdo, sobretudo da parddia; no contraste (real/imaginario;
conotativo/denotativo); e na surpresa, que promove o efeito comico (Bergson, 2018).

Almeja-se, entdo, por meio da leitura e recepcao das obras de Furnari, que recorrem ao
efeito comico, por em relevo os aspectos do discurso estético que possibilitam o
estabelecimento de conexodes entre o mundo ficcional e as experiéncias das criangas leitoras,
promovendo, assim, sua percep¢do sobre como o “externo se torna interno” em um texto,

segundo Antonio Candido (1976, p. 7). Para tanto, na recep¢ao desses livros ilustrados, sera
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priorizada a estrutura ludica, marcada pelo humor e/ou pela satira e/ou pelo nonsense, pois
apresenta recursos propiciadores a provocagao do riso e da reflexdo sobre a historia narrada. O
humor interessa na leitura e recep¢do das obras, enquanto processo estético significativo na
construgdo do sentido e na promogao de questionamentos acerca do conhecimento do mundo.

Para Bergson (2018), a comicidade exprime imperfeicdes tanto individuais como
coletivas e o riso atua como corre¢do, podendo funcionar como meio de libertagdo de conceitos
prévios, pois promove a reflexao critica. Conforme Pierre Bourdieu, o “[...] verdadeiro tema da
obra de arte ¢ a maneira propriamente artistica de apreender o mundo” (2011, p.111),
justamente interessa refletir sobre a forma (ambiguidades, paradoxos, ironias, parddias, entre
outros), por meio da qual os textos manifestam e expressam seus efeitos de sentido (Iser, 1996,
1999).

A leitura e a recep¢do das obras, que compdem o corpus, serdo abordadas em didlogo
com textos de outra natureza (verbais e imagéticos), mas de mesma esfera temdatica. A partir
dessas leituras, pretende-se motivar o debate, o didlogo, bem como a producdo de narrativas
afinadas a recepcdo. Interessam tanto a descri¢do, andlise e interpretacdo do processo de
recepgdo e producdo em si, quanto as questdes metodologicas por ele implicadas, concernentes
ao ensino de lingua e literatura. Desse modo, merecem atengdo categorias como: a motivacao
para a leitura; o nivel de rejeicdo e adesdo aos textos propostos; as instidncias textuais e
extratextuais que propiciam a rejeicdo ou adesdo; as estratégias de abordagem; a interagdo das
obras principais (de natureza literaria) com outras narrativas propostas (verbais e imagéticas); a
diversidade de géneros prevista; a destinacdo para leitura e sua circulacdo; a interacdo
recepgao/producao; e a avaliagao da recepgao.

O trabalho escolar, no dominio da produ¢do de linguagem, faz-se sobre a dialogia
(Ferreira, 2009). Constrdi-se a hipdtese de que a ndo explicitacdo da dialogia entre textos
impede que a leitura se torne mais interessante para os alunos leitores, pois eles perdem a
capacidade, conforme Umberto Eco (2003), de perceber a citacdo intertextual. Acredita-se,
entdo, que o didlogo entre narrativas, uma vez detectado pelos alunos, transforma o espago
escolar em local de debates (Lajolo; Zilberman, 1988; Jauss, 1994; Coelho, 2000). Nessa
perspectiva, o trabalho com a leitura tem por objetivo ampliar o conhecimento do aluno sobre o
texto e a sua producao.

O texto literario ¢ considerado, nesta dissertacdo, como condicionado pela relacao
dialégica entre obra e leitor, a qual decorre de sua estrutura, da presenga de vazios que solicitam
do leitor um papel na composi¢do literaria: o de organizador e revitalizador da leitura (Iser,

1996, 1999). O leitor, ao realizar uma tarefa de preenchimento dos vazios, por meio da
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imaginacdo, realiza o ato de concretizagdo. Esse ato implica, de acordo com Wolfgang Iser
(1996), uma interacdo na qual o leitor “recebe” o sentido ao constitui-lo. Desse modo, a
atualizag¢do da leitura se faz presente como um processo comunicativo. O texto possui, entdo,
uma estrutura de apelo que invoca a participacdo de um individuo na feitura e acabamento: ¢
seu leitor implicito (Iser, 1996, 1999). A comunicacdo ocorre quando esse leitor procura
resgatar a coeréncia da obra que os vazios interromperam. Esse resgate permite-lhe que a sua
produtividade entre em jogo, por meio dele, a leitura pode tornar-se um prazer.

Entre os escritores com obras de potencial recepcao infantil, elegeu-se as obras de Eva
Furnari como foco desta pesquisa, pela relevancia e pelo impacto que t€ém demonstrado no
campo literario. Furnari, por meio de suas historias envolventes e ilustracdes encantadoras, vem
conquistando criang¢as e educadores, os quais buscam estratégias criativas para promover a
formagdo leitora. A autora é reconhecida por seu estilo Uinico que assegura o efeito do humor
em suas obras literarias.

Sua notoriedade no campo da literatura adveio a principio de seus livros compostos
somente por ilustracdes. No inicio de sua carreira, era ilustradora e autora de livros cujas
historias eram narradas por imagens. A Editora Atica langou seu primeiro livro em 1980,
intitulado Cabra-cega. Na sequéncia, publicou a cole¢do Peixe Vivo!, que contempla quatro
obras; Cabra-cega, De vez em quando, Esconde-esconde ¢ Todo dia, livros imagens com
ilustracdes da propria autora. Essas obras foram premiadas pela Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil - FNLI, como Melhor Livro de Imagem em 1982 e, também, pela CBL —
Camara Brasileira do Livro (Moderna,2023).

Eva Furnari possui mais de 70 obras? publicadas que deram origem a muitos estudos
académicos (vide capitulo 1), especialmente voltados a tematica do humor. Contudo, nenhum
deles trata da recep¢do com criangas das obras: Cocé de passarinho (2013) e O circo da lua
(2014). As duas obras possuem ilustragdes da propria autora. Pretende-se, nessas analises,
evidenciar a qualidade estética dessas obras e o nivel de interacdo que estabelecem com o leitor
implicito, além de observar qual ¢ a relagdo que se instaura entre seu texto verbal e imagético
(Linden, 2011; Scott; Nikolajeva, 2011). Além de se refletir sobre as categorias de humor, entre
estético e genuino, as quais podem aparecer nessas obras.

O efeito do comico em suas obras, enquanto mecanismo de comunicabilidade com o

jovem leitor, desperta o seu senso de humor e o cativa a leitura, promovendo a formagao

! Disponivel em:<https://www.moderna.com.br/autoresexclusivos/eva-furnari/.Acesso em: 20 nov. 2022.
2Disponivel em:<https://www.moderna.com.br/autoresexclusivos/eva-furnari/eva-furnari-biografia.htm.
Acesso em: 15 abril 2023.
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estética. Segundo Bergson (2018), a comicidade no plano verbal advém do efeito de desvio da

linguagem, por meio de um jogo de palavras:

Talvez seja um tanto artificial constituir uma categoria particular para o comico das
palavras, uma vez que a maior parte dos efeitos comicos que estudamos até aqui ja
se produzem por intermédio da linguagem. Mas ¢ preciso distinguir entre 0 comico
que a linguagem expressa ¢ o comico que a linguagem cria. A rigor, o primeiro
poderia ser traduzido de uma lingua para outra, ainda que possa perder grande
parte de sua significagdo ao passar para uma nova sociedade, diferente por seus
modos, por sua literatura e, sobretudo, por sua associagdo de ideias. Mas o segundo
geralmente ¢ intraduzivel. Deve o que é a estrutura da frase ou a escolha das
palavras. Nao se resume a constatar certas distragdes particulares dos homens e dos
acontecimentos com a ajuda da linguagem, sublinha as distragdes da propria
linguagem. E a propria linguagem que, deste modo, torna-se comica.

E verdade que as frases ndo se fazem sozinhas, e que, se rimos delas, podemos rir
de seu autor pelo mesmo motivo. Mas esta ultima condi¢do ndo sera indispensavel.
A frase, a palavra, terdo aqui uma forga comica independente. Prova disso ¢ que,
na maior parte das vezes, sentiremos dificuldades em dizer de quem rimos, ainda
que quase sempre sintamos confusamente que rimos de alguém. (2018, p. 81-82).

Desse modo, se o efeito de humor advém da linguagem em desvio no texto verbal,
cabe investigar o que o promove no plano da imagem, ou seja, das ilustragdes nas obras de
Furnari que compdem o corpus da pesquisa. Pretende-se, pelas andlises, revelar o poder de
encantamento desses livros ilustrados que, pela riqueza imagética e pelo recurso ao humor,
podem contribuir para o desenvolvimento das capacidades criticas, cognitivas, emocionais e
interpretativas dos jovens leitores, especialmente na sua primeira infancia.

A literatura permite que as criang¢as adquiram nao apenas habilidades cognitivas, mas
também desenvolvam empatia, criatividade e senso de identidade. Por meio da leitura, as
criangas podem refletir sobre o mundo a sua volta ¢ aprender a lidar com suas proprias
emocdes e com as questdes sociais, ampliando sua visao de mundo.

Conforme Perroti, na formagao do leitor € preciso ofertar:

Uma literatura menos utilitaria, feita especialmente para criangas, [a qual] comeca a
aparecer, timidamente, na Europa, somente no século XIX. Evidentemente, ela nido
conseguira tornar-se hegemoénica. O discurso moralizante, o carater pedagogizante
da narrativa ainda dominarda nesse campo. Segundo Denise Escarpit, serdo
necessarios muitos anos para que aparega uma literatura para criangas e jovens
renovada. Isso s6 ocorreria na Europa a partir dos anos 60 ¢ estaria ainda em
gestagdo. Ora, isto quer dizer que somente no nosso século é que a concepgdo
utilitaria da arte para criangas sofreria abalos consideraveis, sendo profundamente

questionada por artistas, estudiosos e por todos aqueles que se interessam pela
questdo (1986, p. 52).

Para a consecucdo dos objetivos, esta dissertagdo organiza-se em trés capitulos. O
primeiro, intitulado “Literatura e formagao do leitor” discorre brevemente sobre a historia da

literatura infantil e da ilustracdo no Brasil, a partir do pressuposto de que ndo existe arte
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desvinculada das particularidades culturais, sociais e politicas que compdem a historia de um
povo. Apresenta-se a fortuna critica referente as obras de Eva Furnari e reflete-se sobre as
potencialidades da literatura na formagdo do leitor critico (Eco, 2023). Também, apresenta-se
uma reflexdo sobre a Estética da Recepgao e do Efeito (Jauss, 1994; Iser, 1996, 1999), como
aporte teorico que fundamenta esta dissertacao.

Para tanto, reflete-se sobre a fun¢do social da literatura (Jauss, 1994), mostrando como
as obras podem evidenciar o desenvolvimento das competéncias socioemocionais, contribuindo
tanto para as experi€ncias literarias quanto para a emancipagdo e formagdo do leitor critico.
Parte-se do pressuposto de que, pela leitura de textos dotados de valor estético, em consonancia
com Candido (1995), ¢ possivel humanizar o sujeito leitor e, assim, construir uma sociedade
mais justa e igualitaria, com pessoas conscientes de seu papel e contrarias as injustigas sociais.

No segundo capitulo, “Humor na literatura infantil”, dividido em trés topicos, um deles
volta-se para a identificagdo do humor no livro ilustrado infantil ¢ o seu efeito humoristico.
Trata-se da importancia da literatura na formagao leitora e do poder emancipatério de uma obra
dotada de valor estético que recorre ao efeito de humor. Esse efeito na literatura infantil e suas
contribui¢des na formagdo do leitor aparecem nas obras de Eva Furnari. As obras desta autora
foram apresentadas aos alunos, como a finalidade de que escolhessem, pelo menos, duas.
Naturalmente, elegeram as que tinham animaizinhos nas capas. Desse modo, chegou-se ao
corpus que compde esta dissertacdo. Os outros dois topicos contemplam as analises das obras
que compdem o corpus da pesquisa que embasa esta dissertacdo: Coco de passarinho (2013) e
O circo da lua (2014), ambas de Eva Furnari. Reflete-se, nesses topicos, sobre a importancia
da literatura na formacao leitora e o efeito de humor no texto literario.

No terceiro e ultimo capitulo, “A recep¢do das obras em sala de aula”, apresenta-se o
perfil da escola selecionada para a recep¢do das obras, em seguida a recepgdo das obras: Coco
de passarinho (2013) e O circo da lua (2014), de Furnari, ¢ as propostas interventivas nas
atividades realizadas. Discorre-se sobre o didlogo entre obra e leitor, e como pode ser
transformador para o jovem leitor a leitura do livro ilustrado, convidando-o a uma jornada de

emancipagao critica.
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LITERATURA E FORMACAO DO LEITOR

CAPITULO1
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1.1 Breve panorama da Literatura Infantil no Brasil

Ao se considerar a trajetéria da literatura infantil ¢ imprescindivel refletir sobre o seu
leitor; a crianga. Sabe-se que até o século XVII, os adultos e as criangas conviviam igualmente,
nao havia um pensar sobre o mundo infantil, ou um olhar diferente para as criangas, ainda nao
havia uma visao especial sobre a ‘“crianca” Portanto, ndo se escrevia para criangas. Até este
século, as criangas eram tratadas como adultos em miniatura, inclusive usavam os mesmos
trajes, conviviam nos mesmos ambientes domésticos e sociais e, inclusive até as
responsabilidades do trabalho. Em sintese, participavam de modo igualitdrio da vida adulta.
Antes do século XVII, as criancas ndo possuiam um espaco distinto daquele destinado aos
adultos, segundo Regina Zilberman,

[...] a concepg¢do de uma faixa etaria diferenciada, com interesses proprios e
necessitando de uma formagéo especifica, s6 acontece em meio a Idade Moderna. Esta
mudanca se deveu a outro acontecimento da época: a emergéncia de uma nova nogao
de familia, centrada ndo mais em amplas rela¢cdes de parentesco, mas num nucleo

unicelular, preocupado em manter sua privacidade (impedindo a intervencao dos
parentes em seus negocios internos) e estimular o afeto entre seus membros. (1985,

p-13).
Faz-se necessario compreender que a crianga estd ancorada em um tempo € espago.
Desse modo, o estudo sobre a literatura infantil precisa considerar que a crianga ¢ um ser social,
o qual tanto ¢ influenciado quanto influencia o meio a que pertence. Nesse sentido Kramer
destaca que:
Conceber a crianga como ser social que ela é, significa: considerar que ela tem uma
historia, que pertence a uma classe social determinada, que estabelece relagdes
definidas segundo um contexto de origem, que apresenta uma linguagem decorrente
dessas relagdes sociais e culturais estabelecidas, que ocupa um espago que ndo ¢ sé

geografico, mas que também da valor, ou seja, ela ¢ valorizada de acordo com a sua
propria inser¢do nesse contexto (2006, p.79).

Para Marisa Lajolo (2003), a literatura infantil ndo surgiu de maneira espontanea, mas
como reflexo de mudancgas sociais, culturais ¢ educacionais que moldaram a percep¢ao da
infancia e a funcdo da literatura. A partir da consolidacdo da familia e a reformulagdo do
conceito de infincia, emergiu um novo segmento no mercado, completamente direcionado a
crianga; o da produgdo de livros literarios destinados a crianca.

No século XIX, além do nucleo familiar, destaca-se o fortalecimento da institui¢ao
escolar que, anteriormente opcional e voltada apenas as classes mais favorecidas, torna-se uma
obrigacdo para criangas de todas as camadas sociais, visando ao aumento da mao de obra
letrada e especializada. Atribui-se a escola a tarefa de moldar a formagao ideoldgica e técnica

das criangas, ja que, diante da “fragilidade e despreparo dos pequenos, urgia equipa-los para o
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enfrentamento maduro do mundo” (Lajolo; Zilberman, 2003, p.17). Além disso, coube a escola
a responsabilidade de transmitir as criangas um padrao de comportamento ideal, valorizado
pelos adultos e pela sociedade burguesa.

Para Zilberman,

A nova valorizagdo da infancia gerou maior unido familiar, mas igualmente os meios
de controle do desenvolvimento intelectual da crianga e manipulagdo de suas
emocdes. Literatura Infantil e escola, inventada a primeira ¢ reformada a segunda,
sdo convocadas a cumprir essa missdo. (2003, p.15).

Em meio a ascensdo da burguesia e expansdo do acesso a escola, surge a necessidade
de transmitir ensinamentos e valores morais as criangas, por meio da literatura. Desse modo, a

imagem de infancia ¢ contraditdria, conforme Regina Zilberman,

[...] precisamente porque o adulto e a sociedade nela projetam, ao mesmo tempo, suas
aspiracdes e repulsas. A imagem da crianga ¢é, assim, o reflexo do que o adulto e a
sociedade pensam de si mesmos. Mas este reflexo ndo ¢ ilusdo; tende, ao contrario, a
tornar-se realidade. Com efeito, a representagdo da crianca assim elaborada
transforma-se, pouco a pouco, em realidade da crianga. Esta dirige certas exigéncias ao
adulto e a sociedade, em funcdo de suas necessidades essenciais. (1985, p. 18).

Diante das necessidades essenciais € 0s novos procedimentos na area pedagogica e

literaria, surge a preocupagao com a literatura infantil. Segundo Coelho

Dentro desse processo renovador, a crianca ¢ descoberta como um ser que
precisava de cuidados especificos para a sua formagdo humanistica, civica,
espiritual, ética e intelectual. E os novos conceitos de Vida, Educacdo e Cultura
abrem caminho para os novos e ainda tateantes procedimentos na area pedagogica
e na literaria. Pode-se dizer que ¢ nesse momento que a crianga entra como um
valor a ser levado em considerag@o no processo social e no contexto humano. [...]
Nos rastros dessa descoberta da crianga, surge também a preocupagdo com a
literatura que lhe serviria para leitura, isto ¢, para a sua informagao sobre os mais
diferentes conhecimentos e para a formacdo de sua mente e personalidade
(segundo os objetivos pedagdgicos do momento). (1991, p. 139).

No Brasil, a literatura infantil surge nos arredores da Proclamacdo da Republica, em
um momento em que o pais passava por diversas transformacgdes, entre elas, a mudanca na
escolarizagdo das criancas:

Até o final dos anos 60, a escolarizagdo da infancia ¢ da juventude dividia-se entre o
ensino primario, obrigatorio, com a duracdo de cinco anos, ¢ o ensino secundario, em
duas etapas, conhecidas como ginasio, em quatro anos, ¢ colégio, em trés anos. A essa

etapa seguia-se 0 ensino superior, ministrado pela universidade. (Zilberman, 2005,
p. 46)

Zilberman aponta que a literatura “[...] ndo contraria a velha lei de Lavoiser, conforme
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a qual nada se cria, tudo se transforma. Ainda que se considere que um escritor ¢ um criador, ele

produz uma obra a partir

de sua experiéncia, de leituras e do que esperam dele” (2005, p.3).

Entretanto, a autora volta a frisar que devido a necessidade de pensar uma literatura infantil em um

momento em que o pais estava mudando de regime politico, o aparecimento das primeiras obras

para criancas incorpora-se a esse processo ao atender solicitagdes que sdo indiretamente

formuladas pelo grupo social emergente, acrescenta que:

Para Cademartori,
preconceitos historicos e

naquela época:

E nesse ponto que um novo mercado comeca a se apresentar, requerendo dos
escritores a necessaria prontiddo para atendé-lo. O problema ¢ que eles ndo tinham
atras de si uma tradi¢do para dar continuidade, pois ainda nao se escreviam livros
para criancas na nossa patria. O jeito entdo era apelar para uma das seguintes
saidas:

- traduzir obras estrangeiras;

- adaptar para os pequenos leitores obras destinadas originalmente aos adultos;
- reciclar material escolar, ja que os leitores que formavam o crescente publico
eram igualmente alunos e estavam se habituando a utilizar o livro didatico;
(Zilberman, 2005, p. 14-16).

as obras de Lobato antecipam uma realidade, capaz de superar

preterir o moralismo presente nos livros destinados a esse publico

Monteiro Lobato cria, entre ndés, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrdo do texto literario destinado a crianga. Sua obra
estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos proprios. Apresenta uma
interpretacdo da realidade nacional nos seus aspectos social, politico, econdmico,
cultural, mas deixa, sempre, espago para a interlocu¢do com o destinatario. (1987,

p. 51).

Monteiro Lobato buscava aproximar o texto do leitor na historia, mergulhar na narrativa e

nos sentimentos dos personagens, mantendo a percep¢do da realidade e o senso critico. No

entanto, em 1940, os colégios religiosos passam a censurar suas obras nas escolas, por

considerarem suas historias nocivas para a formacdao moral dos jovens, como reflexo dessa

imposicdo surge uma literatura que limitava a criatividade, fantasias ou irrealidades. Nesse

contexto, em 1940 e 1950, surge uma nova gama de escritores que, conforme Eliane Ap.

Galvao Ribeiro Ferreira, embora tentem

[...] seguir os passos de Lobato, eles diferem no tratamento do comportamento
dos protagonistas, o que resulta em perdada irreveréncia ¢ da ousadia. Esses
protagonistas aparecem mais domésticos, fragilizados, dependentes, preocupados
em demonstrar sua corre¢do perante os adultos e sendo seguidos de perto por um
narrador adulto. (2009, p.96).

Segundo Coelho (1995), a divisdo histdrico-literaria da literatura infantil brasileira, em

seus varios periodos - precursora: periodo pré-lobatiano (1808-1919); moderna: periodo
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lobatiano (anos 20/70); pds-moderna: periodo pos-lobatiano (anos 70 em diante) —, tem em

Monteiro Lobato um marco divisor:

Foi em pleno periodo de confronto entre o tradicional (formas ja desgatadas do
Romantismo/Realismo) e o moderno (representado pelo Modernismo de 22) que
Monteiro Lobato inicia a invencdo literaria que cria o verdadeiro espaco da
literatura infantil no Brasil. (Coelho 1995, p. 57)

Monteiro Lobato ¢ o precursor de uma literatura infantil critica, pois se preocupa em
debater temas publicos, normalmente circunscritos ao mundo adulto, de forma a serem
facilmente apreendidos pelas criangas. Lobato ¢ um dos maiores nomes da literatura infantil
brasileira, sendo pioneiro na criagdo de historias que combinam fantasia, educagdo e critica
social. Suas obras marcaram geragdes, trazendo personagens iconicos como Emilia, Narizinho,
Pedrinho ¢ o Visconde de Sabugosa, habitantes do famoso Sitio do Picapau Amarelo. Ele
inovou ao se aproximar da literatura infantil do universo da crianga, usando uma linguagem
acessivel e envolvente. Seus livros misturam elementos do folclore brasileiro, ciéncia, mitologia
e aventura, estimulando a imagina¢ao ¢ o pensamento critico dos pequenos leitores. Além disso,
Lobato via a literatura como uma ferramenta essencial para a formagao intelectual das criangas,
defendendo a importancia do acesso a literatura.

Mesmo com o passar do tempo, suas obras continuam sendo referéncia na literatura
infantil, despertando o interesse pela leitura e incentivando a criagdo de diversas obras de
literatura infantil. Lobato inova ao se utilizar do humor para desmistificar uma série de
pseudoverdades; do folclore brasileiro e o trabalho relacionado a fantasia/realidade; e nado se
pode esquecer do uso de uma linguagem coloquial bem caracteristica da infancia, por meio da
invencao de palavras, de onomatopeias, trocadilhos, entre outros recursos estilisticos.

Segundo Zilberman (1994), a literatura infantil até Lobato ndo apresentava uma tematica
nacional, reproduzindo os padrdes vindos da Europa. Ele consegue romper esse circulo,
aproveitando nossas tradi¢des folcloricas e seu é€xito se deve aos seguintes fatores em suas
obras: apresenta personagens que se repetem em todas as narrativas; seus textos estabelecem
dialogia com a tradi¢cdo, mas também com a contemporaneidade; suas personagens sao criangas,
0 que assegura identificagdo com o jovem leitor, apresenta personagens adultas parcerias de
aventuras que consideram as opinides das personagens infantis; a curiosidade e a criatividade
sdo estimuladas, além de recorrer a ilustracdes.

Durante as décadas de 1970 e 1980, com o crescimento das produgdes voltadas para o
publico infantil, destaca-se a tendéncia de explorar o fantastico, que ressurge enriquecido por

elementos do surrealismo e pela magia, presentes em narrativas mais introspectivas:
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Essas narrativas tematizam de modo simbolico o mundo interior do jovem leitor,
procurando expressar suas necessidades e apresentar solu¢des a seu alcance. As
narrativas de Marina Colasanti sdo representantes dessa primeira tendéncia. A
literatura popular ¢ resgatada e atualizada com Haroldo Bruno, e as lendas da
mitologia indigena, com Antonieta Dias de Moraes. A reelaboragdo de contos
folcléricos ou a criag@o original inspirada na tradi¢@o oral e em alusdes, e citacdes
de elementos comico-satiricos colhidos do folclore, surge em obras de autores como
Joel Rufino dos Santos, Mirna Pinsky, Maria Clara Machado e Ana Maria Machado,
entre outros. Ana Maria renova a narrativa com recursos de repetigdo das trovas
populares e apresenta o autoritarismo como despoético, segue a mesma tematica
Ruth Rocha. A segunda tendéncia aparece na inovagdo lidica e parddica das
fabulas, e dos géneros da literatura de massa, destinados ao entretenimento facil e
descartavel. Essa ruptura esta representada em obras inovadoras de autores, como
Ayala, Tatiana Belinky e Sonia Junqueira, entre outros. (Ferreira, 2009, p.104-
105).

A literatura infantil, passa a ser reconhecida a partir da década de 1980 e, nesse cenario,
surgem diversos autores de literatura infantil, entre eles, a autora das obras que compdem o
corpus deste estudo Eva Furnari. Embora escrevesse, Furnari ndo planejava seguir carreira na
literatura. Devido a ampliacdo do campo editorial ligado a literatura infantil/juvenil envolveu-se
em uma nova descoberta: a ilustracdo narrativa destinada a criangas bem pequenas. Obteve o
primeiro marco que deu inicio a sua trajetoria literaria com a idealizacdo e publicagdo da
Colegdo “Peixe Vivo", langada em 1980, pela editora Atica, sob orientagdo de Regina Mariano
(Coelho, 2006, p. 247).

Na década de 1980, a literatura infantil passa a ser reconhecida também no campo
académico, sendo disponibilizada como disciplina curricular nos cursos de graduacdo e pods-
graduacdo em Letras. Nos anos 1990, um conjunto diversificado de novos autores comeca a
integrar o grupo de criadores de literatura infantil, entre eles encontramos: Roger Mello (1965-),
Graga Lima (1958-), Marilda Castanha (1964-), Rubens Matuck (1952-), Mariana Massarani
(1963-) e Nelson Cruz (1957-). Com o objetivo de oferecer identificagdo ao jovem leitor, a
literatura infantil, desse periodo, sintoniza-se com o tempo a qual pertence e aos seus interesses.

Além disso, suscita desse leitor reflexao critica, por meio de um

[...] processo de construgdo ludico e inteligente objetiva a conscientizacdo de seu leitor
em relagdo as descobertas que lhe cabe fazer no mundo. Assim, o imaginario € visto
como instrumento de conquista do verdadeiro conhecimento de si mesmo e do mundo
em que se vive. Portanto, hd necessidade de confronto entre razdo e imaginacdo, para
que o leitor possa lidar dialeticamente com essas duas grandes forcas de seu ser.
(Ferreira, 2009, p.114).

Por sua vez, os programas de incentivo a leitura, com a criacdo do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE), instituido em 1997, executado pelo Fundo Nacional de

Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), em parceria com a Secretaria de Educacdo Bésica do
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Ministério da Educacdo — SEB/MEC, democratizam o acesso a obras de literatura infantis e
juvenis, nacionais e estrangeiras, ¢ a materiais de pesquisa ¢ de referéncia a professores e
alunos das escolas publicas brasileiras. Para Ferreira:
A sua criagdo denota que agodes relacionadas a leitura e formacdo de leitores foram
otimizadas, refletindo o valor simbolico que ambas adquiriram para o governo, para
os 6rgdos e instituicdes compromissados com a educacdo. Contudo, a escola privada

mantém-se distante dessa realidade, pois sua biblioteca depende exclusivamente
dos recursos da institui¢@o e dos valores que esta atribui a leitura. (2009, p.114)

Alguns anos depois, em 2005, ha a criacdo do Plano Nacional do Livro e da Leitura
(PNLL), resultante de uma agdo liderada pelo Governo Federal, por meio do Ministério da
Cultura e Ministério da Educac¢do, visando a democratizacdo do acesso ao livro, valorizagao da
leitura e incremento de seu valor simbdlico, ao fomento a leitura e formacao de mediadores, ¢
ao fortalecimento da cadeia produtiva do livro, “como fator relevante para o incremento da
produc¢do intelectual € o desenvolvimento da economia nacional” (SNBP, 2025%. Para o
mediador de leitura faz-se necessario conhecer esse percurso historico a fim de situar sua
propria atuacdo. O livro ilustrado ocupa um lugar singular na histdria da literatura brasileira e
Eva Furnari contribuiu para a consolidagdo desse género, além de ter contribuido também para

a do livro de imagem, desprovido de texto verbal.

1.2 Breve panorama do surgimento das ilustracoes

Os livros infantis ilustrados apareceram de maneira inica ¢ autbnoma ha cerca de dois
séculos, sendo que as ideias sobre o desenvolvimento da infancia foram concretizadas apenas
no final do século XVII, como mencionado anteriormente. Segundo Maira Zibordi, o livro
ilustrado foi criado com o proposito de atender especificamente aos nao leitores, tornando
indispensavel a presenca de um mediador para realizar a leitura:

Por isso, para a critica, os livros eram enderecados de modo duplo: para o publico-
alvo e para o mediador. Ressalta-se que, os livros ilustrados pds-modernos sdo
complexos, dialdégicos, misturam técnicas, apropriam-se das artes plasticas, enfim,
porque dotados de valor estético, suscitam um bom mediador, sobretudo que atue ao

lado de pequenos leitores, munindo-os de conhecimentos em relagdo as ferramentas
imagéticas de construcdo do texto. (2022, p.32).

No século XIX, grande parte dos livros em circulagio no Brasil foi fortemente

influenciada por Portugal e, consequentemente, pelo que se produziu na Europa, resultando em

3

http://snbp.cultura.gov.br/pnll/#:~:text=Trata%2Dse%20de%20diretrizes%20b%C3%A I sicas,0%20desenvolvime
nt0%?20da%?20economia%20nacional.
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um afastamento do que se desenvolvia e consolidava como identidade e cultura brasileira.

Na transi¢do entre séculos, quando o mercado comega a perceber as criangas como
potenciais consumidores e a escola passa a ser reconhecida como essencial para a
transformagdo da até entdo sociedade rural, a literatura e a pedagogia se desenvolvem de forma
interligada, com o objeto livro, visando a formar as novas geragdes. Nesse contexto, alguns
livros nacionais foram publicados, como Contos infantis, de Adelina Vieira e Julia de Almeida
Lopes (1886), e Contos patrios, de Olavo Bilac e Coelho Netto (1904). Abrindo espago para o
movimento de outras publicagdes, como o compilado Contos da Carochinha, de 1896,
coletanea brasileira de literatura infantil e as traducdes dos contos de fadas, que na Europa, era
sucesso. Segundo Nelly Novaes Coelho (1991), a obra foi uma encomenda da Livraria
Quaresma a Figueiredo Pimentel, autor que, no Brasil, ganhou destaque por seu empenho em
popularizar o livro por meio de edigdes mais acessiveis. No final do século XIX e inicio do
século XX, dava-se €nfase aos textos verbais, com pouca abertura formal e visual.

De acordo com Oliveira (2008, p. 65-66), O patinho feio é considerado o primeiro livro
infantil ilustrado e editado em quatro cores, no Brasil, destacando ainda que, na data de
publica¢do, ndo constava na capa o nome do ilustrador Francisco Richter, aparecendo apenas o
nome do autor, Hans C. Andersen e do coordenador da colecao, Arnaldo de Oliveira Barreto.
Além disso, Oliveira (2008, p. 65-66) enfatiza que as ilustragdes, “[...] ja naquela €poca, tinham
uma comunica¢do nao-linear, propria da linguagem imagética” e Sandroni (2014) acrescenta
que elas (as ilustragdes) eram consideradas da mais alta qualidade, impressao e com
acabamentos primorosos.

Em um cenario em que a literatura destinada ao publico infantil e juvenil possuia,
sobretudo, propoésitos educativos e moralizantes, a ilustragdo assumia a fungdo de representar
visualmente o contetido do texto verbal, de modo a induzir a producao do sentido pretendido,
numa perspectiva monoldgica e, por vezes, autoritiria. Nao por acaso, os ilustradores de obras
literarias eram os mesmos profissionais recrutados para produzir as ilustracdes dos materiais
didaticos destinados ao publico infantil.

No inicio do século XX, o aspecto visual passa a ter maior relevancia nas publicacdes
infantis, por meio da producao e distribuigdo da revista Tico-Tico. A partir de 1920, os livros de
Monteiro Lobato ddo inicio a um novo panorama de criagao literaria e ficcional voltado para a
infancia.

De acordo, Eliette Aparecida Aleixo (2014, p. 113), “[...] a partir dai, a ficcdo comega a
valorizar mais o universo infantil, tanto nos seus elementos verbais como visuais, permitindo

incitar a imaginacdo nos enredos e nas imagens, sem o proposito de pedagogizar as


https://www.scielo.br/j/bak/a/8zfPZr5s5Mpd7Q8zZq6Y8Xh/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/bak/a/8zfPZr5s5Mpd7Q8zZq6Y8Xh/?lang=pt
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possibilidades do ‘faz de conta’”. Vale destacar, as obras de Monteiro Lobato, reunidas em
torno do Sitio do Picapau Amarelo, consagram o autor como uma referéncia crucial na busca
pela valorizagdo da brasilidade, em uma construgdo narrativa que se comunica constantemente
com as criangas. A partir da critica as influéncias predominantemente estrangeiras e a falta de
qualidade da literatura infantil da época, observa-se nas obras de Lobato que os elementos da
cultura nacional permeiam tanto a linguagem quanto a tematica de suas produgdes, sem perder
de vista a combinacdo do real e do maravilhoso, que encanta as criangas. Além da énfase nos
elementos da cultura brasileira, as publicagcdes de Lobato proporcionaram mais espago, tanto
fisico quanto simbolico, para as imagens, confirmando essa outra linguagem como um
componente essencial da obra.

De acordo com Oliveira (2013, p. 25), foi a “partir dos anos 1970 ¢ 1980 que, pela
primeira vez, a profissionaliza¢do e o surgimento de ilustradores, dedicados exclusivamente a
ilustragdo de livros passou a acontecer”. Segundo Oliveira:

Vale lembrar que o Brasil possui atualmente a 8" industria de livros do mundo. Ante a
grande demanda de designers, capistas, diretores de arte e ilustradores, ndo ha mais
espago para o diletantismo, tampouco o exercicio do oficio de ilustrar como uma
atividade adicional e ocasional. N2o temos duvida de que a histéria e o
desenvolvimento da arte de ilustrar, no que se refere ao aspecto técnico, formal e
conceitual, estiveram sempre associados as questdes tecnoldgicas e industriais. No
Brasil nao foi diferente. Nao se trata de uma visdo automatica ou fatalista, €
simplesmente uma constatacdo. A arte de ilustrar livros passou pela xilogravura,

gravura em metal, litografia, cromolitografia, offset e atualmente impressdo digital,
portanto, varias etapas ligadas a tecnologia de época. (2013, p. 25)

Regina Yolanda organizou, em 1972, a exposicao intitulada Retrospectiva da ilustra¢dao
na Literatura Brasileira para Criangas, na sede da Caixa Econémica Federal, no centro do Rio
de Janeiro, coordenada pela FNLIJ, agdes essas que marcam um novo estatuto para a ilustracao
do livro de literatura infantil no Brasil. Na contemporaneidade, os livros ilustrados atingiram
um grau tdo elevado de elaboragdo e estética que se tornaram fronteiricos, podendo ser lidos por
leitores de quaisquer idades.

A ilustragdo no livro infantil possui uma longa histéria. De acordo com Graga Ramos,
em A imagem nos livros infantis: caminhos para ler o texto visual (2011), um dos primeiros
casos de ilustracdes em livros voltados a criangas aparece em um livro de aprendizagem de
latim, chamado Orbis sensualim pictus, de autoria do checo Jan Amos Comenius (1592-1670)
que foi publicado na Alemanha em 1658. Além desse livro, havia ilustragdes para criangas em
outras obras como: Isopete historiado (versio das fabulas de Esopo), de autoria de Juan Hurus,

publicado na Espanha, em 1498 e Cinderella, ilustrado por Johannes Geiler von Kaysersberg,
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em 1511, em Estraburgo (Ramos, 2011). Outras obras literarias infantis foram ilustradas, como
as fabulas de La Fontaine (1621-1691) e as histdrias dos irmaos Grimm, Jacob (1785-1863) e
Wilhelm (1786-1859). Na Inglaterra, no inicio do século XIX, desenvolveram-se as técnicas de
reproducdo de imagens em livros, impulsionando a presenca de ilustracdes em obras literarias
(Ramos, 2011).
Segundo, Graca Lima, a ilustragdo contribui para ampliar o conhecimento visual e a
compreensdo do mundo:
A ilustragdo ¢ uma arte instrutiva, pois desenvolve nosso conhecimento visual e a
percepgdo das coisas. Através da imagem, podemos reconstruir o passado, refletir
sobre o presente e imaginar o futuro, ou mesmo criar situagcdes impossiveis no mundo
real. A ilustracdo ¢ uma forma de arte visual que, por sua criatividade, projecao, estilo

ou forma, amplia, diversifica e pode até, por vezes, ir muito além da prépria leitura do
texto narrado. (2009, p.29).

De acordo com a autora, no comeco do século XX, verificou-se um grande fluxo de
transformagoes, responsavel por uma transformacgdo de habitos na sociedade. E “[...] é a partir
deste momento que o impacto da revolugdo cientifico-tecnoldgica, intensificada nas ultimas
décadas do século XIX, ¢ sentida em sua plenitude, alterando por completo o ritmo da vida das
pessoas.” (Lima, 2009, p.29).

Segundo Camargo (2008), as ilustragdes tém o poder do encantamento ¢ o de nos

acalmar, “mesmo que nos inquietem’”:

O cativo desse olhar é muito diferente do chamado distanciamente estético, ou de um
olhar desinteressado, tdo caros a andlise critica de nossos dias. A ilustragdo possui um
fim a ser servido. Ao se abster do pratico, ou seja, do ato de envolver e de contar e
descrever histdrias, ndo estaremos mais no universo da ilustragao. O fato de se situar em
um terreno bastante flexivel — como o encantamento — o primeiro nivel da arte de ilustrar
nao predispde o olhar como devedor unicamente do prazer, refugiando nossa atencdo
exclusivamente nos meandros da forma (Camargo, 2008, p. 36).

Na atualidade, existem diversos ilustradores que publicam livros com diferentes estilos,
diversas técnicas e de diferentes formas. Para Linden, o livro ilustrado contemporaneo “[...]
passa por uma ampla efervescéncia criativa que ja ndo tém limites em termos de tamanho,
materialidade, estilo ou técnica, e toda a sua dimensdo visual inclusive tipogréfica, ¢ em geral
elaboradissima” (2011, p. 21). Em sua configuragdo, o livro ilustrado amplia a relagdo entre

texto verbal e imagético. Para Linden, no livro ilustrado:

[...] o sentido ndo ¢ veiculado pela imagem e/ou pelo texto, e, sim emerge a partir da
mutua interagdo entre ambos [...] caracterizada por uma livre organizagdo da pagina
dupla, pela diversidade de produgdes materiais ¢ por um encadeamento fluido e
coerente de pagina para pagina. (2011, p. 86-87).
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Conforme a estudiosa (2011), essas relagdes acontecem no ambito grafico do livro
ilustrado e, em geral, manifestam-se de forma mais significativa na folha dupla, impondo um
ritmo de leitura. Por sua vez, a sequéncia linear de leitura construida no livro ilustrado,
manifesta na pagina dupla, propicia ao leitor um espago que favorece a fruicdo de maneira
abrangente para a leitura, nota-se que, o discurso do livro ilustrado ¢ fruido na sequéncia das
paginas duplas viradas (Linden, 2011).

Salisbury e Styles (2013) discutem sobre o papel relevante do livro ilustrado “[...] os
melhores livros ilustrados tornam-se pequenas galerias de Arte atemporais em nossas casas |[...]
e podem ser admirados tanto por intelectuais como por criangas” (2013, p. 50). O livro ilustrado
para esses estudiosos:

[...] é definido pelo uso de imagens sequenciais, geralmente em conjunto com um
pequeno grupo de palavras, que transmitem o significado da narrativa [...] as imagens
e as palavras possuem a mesma importancia narrativa [...] o significado surge por

intermédio da interagcdo entre palavras e imagens, sendo que nenhuma delas faria
sentido quando usadas separadamente. (2013, p. 7).

A evolucao do mercado editorial contribuiu para expansao historica da ilustracao, a qual
foi marcada por transformagdes estéticas, tecnologicas e culturais que refletem o papel da
imagem ao longo do tempo. Dessa forma, ainda que a ilustragdo atue como um complemento ao
texto verbal, proporcionando uma representagdo visual do momento narrado, ela também
apresenta caracteristicas visuais Unicas que se revelam no plano imagético. De acordo com
Nikolajeva e Scott, os livros ilustrados, inicialmente, “combinam dois niveis de comunicagdo, o
visual e o verbal” (2011, p. 13).

Segundo Rui de Oliveira, a ilustracdo pode “informar, persuadir ou narrar através de
imagens”. Oliveira, em sua obra Pelos Jardins Boboli: reflexdes sobre a arte de ilustrar livros
para criangas e jovens (2008), trata especificamente sobre a ilustragdo do livro infantil,

descrevendo a categoria de “ilustra¢do narrativa”:

[...] o que fundamentalmente caracteriza esse género sdo o narrar ¢ o descrever
histérias através de imagens, o que ndo significa em hipotese alguma uma traducdo
visual do texto. A ilustracdo comeca no ponto em que o alcance literario do texto
termina, e vice-versa. (2008, p. 44).

A narrativa em livros infantis geralmente adota uma estrutura simples e objetiva, com

inicio, desenvolvimento e conclusdo bem delineados, mas alguns podem conter critérios
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especificos, estabelecidos pelo mercado editorial. A narrativa torna-se assim condicionada, por

meio de caracteristicas particulares, assim como afirma Teresa Colomer:

Os elementos materiais de alguns livros infantis apresentam caracteristicas particulares.
Pode ser que estes aspectos obedecam simplesmente a critérios de publicagdo
editoriais. Mas pode ocorrer que tenham sido escolhidos para contribuir a
interpretacdo da obra em estreita interdependéncia uns com os outros. (2017, p. 272).

Diante dos elementos que compdem os livros infantis, as ilustragdes cativam o olhar.

Segundo Camargo:

No entanto, o primeiro elo que desperta nosso olhar e transfere a ilustracdo para nossa
memoria ¢ um sentimento vago, impreciso, que podemos chamar de encantamento,
uma qualidade que tem a imagem de nos apaziguar, mesmo que nos inquiete.
Ilustragdes que estdo além de suas explicagdes verbais, muito além das questdes de
semiologia, das questdes estruturais e narrativas. O cativo desse olhar é muito
diferente do chamado distanciamento estético, ou de um olhar desinteressado, tdo
caros a analise critica de nossos dias. A ilustragdo possui um fim a ser servido. Ao se
abster do pratico, ou seja, do ato de envolver e de contar e descrever historias, ndo
estaremos mais no universo da ilustragdo. O fato de se situar em um terreno bastante
flexivel — como o encantamento — o primeiro nivel da arte de ilustrar ndo predispde o
olhar como devedor unicamente do prazer, refugiando nossa aten¢ao exclusivamente
nos meandros da forma (2008, p. 36).

O que encanta no livro ilustrado, no plano imagético, sdo os tracos, as cores a riqueza,
enfim, da composi¢do das ilustragdes. Em especial, elementos visuais como: linha, superficie,
volume, cor e sua relacdo com outras nuances ¢ tons, ¢ a luz; além do ritmo e do modo de
conduzir o fluir da leitura. Segundo Linden

Considerar que o livro ilustrado consiste antes de mais nada em uma combinagdo de
textos e imagens ndo basta, contudo, para caracteriza-lo. [...] O livro ilustrado nao ¢
apenas texto e imagem, ¢ texto ¢ imagem no espago desse estranho objeto que é o livro.

A disposi¢@o das mensagens no suporte, o encadeamento do texto e das imagens, sua
diagramacao, sua localizagdo também fazem sentido. (2011, p. 86)

Entretanto, livro ilustrado, livro album, livro imagem, entre outros, sdo terminologias
que vém sendo pesquisadas e discutidas por muitos estudiosos, com defini¢des e argumentos
que ora os aproximam e ora os distanciam. Angela Lago afirma: “[...] o livro onde a imagem
tem uma funcdo narrativa, ele ¢ um livro de imagem, independente de ter ou ndo ter texto e que
isso € a visdo comum fora do Brasil” (2012, p. 234). E acrescenta,

Chamam-se picturebooks ou albuns os livros onde a imagem tem um viés narrativo,
independente de estarem ou ndo acompanhados de palavras. Houve um mal-entendido,

que acho que foi de um grupo pequeno no Brasil, de nomear como “livro de imagem”
os livros sem texto. (LAGO, 2012, p. 234, grifos dos autores).

Diante disso, Moraes fortalece o discurso de Lago ao afirmar que:
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No Brasil tem um complicador porque nos anos setenta, Juarez Machado fez dois
livros, Domingo de manhd e Mistério da pagina 19, que foram chamados de livro-
imagem ou livro de imagem, mas que sdao exclusivamente sem palavras. Isso fez ficar
diferente o recorte no Brasil. Aqui, o picture book ou livro ilustrado com palavras ¢
tratado como um livro com ilustragdes. A funcdo da imagem no picturebook ¢
diferente da funcdo da imagem no livro com ilustracdo. (2014, p. 28)

Para Oliveira, desde o final dos anos 1980 e, principalmente ao longo dos anos 1990,
operou-se em nosso pais, bem como em todo o mundo, uma profunda transformagdo em toda a

historia da industria grafica: "a impressao e a captura de imagens por processos digitais" (2013, p.

25):

O registro da imagem por scanner de alta defini¢do, a utilizagdo dos sempre renovados
softwares na criagdo grafica, e, naturalmente, na criagdo de ilustragdes, imagens
diversas, projetos editoriais e, finalmente, o transporte direto desta imagem e
tipografia para a chapa de impressdo, eliminando o fotolito, todos estes aspectos
representam uma revolucdo conceitual e industrial sem precedentes. (2013, p. 25)

Segundo Andrea Rodrigues Dalcin, surgiram outras formas de pensar o livro, bem como

novos autores e ilustradores:

Com esses idedarios sendo estabelecidos, no decénio de 1980, outras formas de pensar
o livro, bem como novos autores e ilustradores, passam a figurar no nicho que envolve
a literatura infantil. E o periodo em que Rui de Oliveira traz a experiéncia vivida no
Instituto Superior de Artes Industriais, na Hungria, para o livro infantil. Angela Lago e
Eva Furnari se destacam com suas narrativas visuais consideradas bem-humoradas,
perpassadas por um fino e delicado tratamento grafico. J6 de Oliveira arrisca-se ¢ traz
para o livro infantil a influéncia da arte popular através da xilogravura dos tdo
conhecidos cordéis, ¢ Ricardo Azevedo, com um tracado limpo e, principalmente,
expressivo, narra historias do folclore brasileiro de forma brilhante. Destacam—se
também os nomes de Walter Ono, Ciga Fitipaldi, Claudio Martins, Miadaira, Alcy
Linares, Alice Goes, Elvira Vigna, G€ Orthof, Tato Orthof, Luis Camargo, Naomi
Koruba, entre outros que figuram nesse nicho, por constituir um periodo de firmagéo
do trabalho do ilustrador (2020, p.86)

Cabe destacar que o livro ilustrado ¢ abordado neste topico, em especial, pelo seu efeito
de humor. Para Linden,
Pelas imagens notaveis, pelas narrativas cativantes, pela originalidade de produgéo ou

ainda pelo humor, o livro ilustrado infantojuvenil seduz de imediato seus leitores.
(2011, p.7).

Linden (2011) enfatiza que, na trajetoria dos primeiros livros ilustrados, ¢ na produgio
dos contemporaneos, ha diferentes relacdes que se estabelecem entre plano verbal e imagético.
Neste estudo, cabe refletir, especificamente, sobre o livro ilustrado de autoria de Eva Furnari, o
qual, mesmo apos anos de sua publicagdo, permanece encantando as criangas, pela sua narrativa

inovadora e moderna.
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1.3 Furnari, sua obra e fortuna critica

Eva Furnari nasceu em Roma (Itélia) em 1948. Seu pai, Francesco Furnari, era siciliano
e sua mae, Irma Steinfatt, nativa do Tirol Austriaco. A familia mudou-se para o Brasil em 1950,
radicando-se em Sao Paulo, quando a escritora tinha apenas dois anos de idade. Na infancia,
Furnari desenvolveu o gosto pelo desenho, pois, como tinha hipermetropia, apresentava
dificuldades para ler. Seus pais demoraram para perceber esse problema de visdo da filha. A
escritora formou-se em Arquitetura e Urbanismo, pela Universidade Federal de Sao Paulo
(USP). Nesta época em 1972, seus tracos comecavam a receber influéncia do artista plastico
Paul Klee, do cartunista Saul Steinberg e, mais tarde, do pintor e ilustrador Jean-Michel Folon
(Moderna, 2023).

Segundo Nelly Coelho (2006), Eva Furnari teve sua primeira exposi¢do individual de
pintura ¢ desenho foi em 1971, pela Associagdo dos Amigos do Museu de Arte Moderna.
Seguiram-se mostras individuais (Pod Minoga Studio em 1978 e MASP em 1980) e
participacdes em exposicdes coletivas (Associagdo dos Amigos do Museu de Arte Moderna em
1972, Salao Jovem Arte Contemporanea em 1973, Salao Sao Caetano em 1973, Saldo de Santo
André em 1973, Museu Lasar Segall em 1974, 9- Salao de Arte Contemporanea em 1974 etc.).
Furnari realizou varios cursos (1974 1976) no Museu Lasar Segall, onde participou da
idealizacdo e montagem do Atelier Permanente ali criado e no qual trabalhou durante quatro
anos (1976 -1979) na orientagdo de técnicas de pintura, desenho, xilogravura e escultura
(Coelho, 2006, p.247).

Embora escrevesse, Furnari ndo planejava seguir carreira na literatura. Devido a
ampliacdo do campo editorial ligado a literatura infantil/juvenil envolveu-se em uma nova
descoberta: a ilustragcdo narrativa destinada a criancas bem pequenas. Obteve o primeiro marco
solido dando inicio a sua trajetdria literaria, foi a idealizagdo e publicacdo da Cole¢do Peixe
Vivo, langada em 1980 (Ed. Atica), sob orienta¢do de Regina Mariano (Coelho, 2006, p.247).

A Colecdo Peixe Vivo foi constituida por quatro obras: Cabra cega, De vez em quando,
Esconde-esconde; Todo dia. Essa colecdo angariou premiacdo na categoria Melhor Livro de
Imagem, em 1982, pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil - FNLIJ (FNLIJ, 2024). As
obras desta “Colecdo Peixe Vivo” possuem apenas ilustragcdes, segundo Nelly sdo livros
destinados aos “preleitores", criangas que estdo na fase da elaboracdo da linguagem, a partir das
relacdes afetivas e ativas que se estabelecem entre elas e 0 meio que as cerca.

A 1ilustracdo configura-se como motivo ludico que estimula as potencialidades e

habilidades psicomotoras da crianga para a constru¢do de seu proprio texto-de-vivéncias, isto ¢,
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de sua propria visao de mundo, que se aprofunda ou transforma com o tempo e a evolugao.
Furnari ao produzir a Cole¢ao Peixe Vivo, composta por livros de imagem, procurou cativar o
olhar infantil através de ilustragdes atrativas e ligadas ao cotidiano familiar da crianga. Nessas
obras com ilustragdes em trago preto e colorido e tons em pastel, a autora cria situagdes simples e
estruturadas com elementos que lhe sdo essenciais, conforme Coelho, a autora evita “ornamentos
inuteis que poderiam perturbar a comunicagao essencial objetivada” (2006, p.247).

Cabe destacar o recurso ao humor empregado pela autora em suas primeiras obras
literarias. A obra Cabra Cega focaliza as brincadeiras infantis que fazem parte do repertorio
cultural das criangas em 1980, as brincadeiras: “Cabra-Cega”, “A Briga", “As Almofadas”, “A
Rasteira”, “A Trombada”, “A Mangueira”, “O Susto”, “A Troca”. No volume Todo Dia, a autora
traz em cada cena situagdes corriqueiras do cotidiano infantil: “Ai! que fome" (ilustragdes que
mostram cozinha e sala de jantar), “Brincadeiras”, “Oba! Quem Chegou!" (a chegada do pai), “O
Banheiro”, “Com Papai ¢ Mamae” (ambos lendo e a crianga brincando perto), “De Noite” (todos
dormindo: quarto dos pais e quarto das criangas). Em Esconde-Esconde, a autora aborda registros
de situacdes ludicas, que ocorrem dentro ou fora do ambiente familiar, expondo situagdes comuns
realizadas pelas criangas: “Esconde-Esconde”, “No Parque” etc., e no ultimo volume da “Colegao
Peixe Vivo”, intitulado De vez em Quando, Furnari traz situagdes que nao sao do cotidiano, mas
que ocorrem em dias de passeio: “No Zoologico”, “Vamos Passear”, “No Sitio”, “No Teatro",
“Com Vovoé e Vovo”, “No Circo”, “No Parque". A autora insere em suas obras situacdes que
fazem parte do universo infantil, proporcionando ao jovem leitor uma identificagdo com o enredo.

Em 1981, Furnari comegou a publicar uma tirinha semanal no jornal Folha de Sdo

Paulo, conhecido como Folhinha, destinada a criancas. Nesse periodo surge uma de suas

principais personagens; a Bruxinha, ilustrada em tirinhas na “Folhinha”. Essas tirinhas foram

publicadas durante quatro anos. Assim surgia os tracos marcantes da autora que comecava a
produzir na linha humoristica, Segundo Nelly Coelho

Adotando, definitivamente, a linha humoristica ¢ da pura brincadeira, as histérias

mudas de Eva Furnari (tal como as histérias de Luis Camargo*que sdo diagramadas na

mesma pagina) sdo das contribui¢des mais originais que a Folhinha na época ofereceu

aos pequenos leitores ¢ aos pesquisadores de literatura/arte/cultura/educacdo destinada

a crianca. Nessas “Historinhas” nasce a Bruxinha, uma das mais simpéticas e famosas
personagens de Eva Furnari. (2006, p.248).

No ano de 1982, a autora publica o livro intitulado A bruxinha atrapalhada, pela
Editora Global. A obra foi premiada no ano seguinte, em 1983, na categoria “Melhor Livro
Imagem” com o Prémio Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil-FNLIJ. Considerada

uma das percursoras dos livros com imagens sem palavras no Brasil, Furnari criou dezenas de
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personagens e narrativas, em preto e branco ou em cores, que encantam nao s as criangas.

Em um documentério sobre sua produgdo (Cultura, 2023), Eva Furnari menciona os
desafios enfrentados no inicio da producdo de suas ilustragdes, especificamente da personagem
Bruxinha:

A bruxinha nasceu no jornal, entdo ela nasceu preto e branco. Eu, na época, tive que
fazer algumas pesquisas, buscas e algumas experimentagdes para ver como eu
conseguia fazer do preto e branco uma coisa alegre. Se vocé faz uma aquarelada
cinza [...], ela facilmente pode ficar mais tristonha, mais carregada, mais pesada,
mais deprimida. [...] eu procurei muito em livros alemaes as técnicas que um ou
outro ilustrador alemao usava [...], de como vocé faz o preto e branco ficar mais feliz,
[pois] a cor em geral nos remete a alguma coisa mais alegre, né? [...] O poa, as
pintinhas brancas na roupa dela, veio espontaneamente, como uma maneira de fazer
isso mais leve ou mais alegre. E depois quando eu comecei a fazer o inverso, quer
dizer ela ja tinha toda a trajetoria de jornal e comecei a fazer no livro, que eu podia
fazer com cor, ndo tinha muito onde por cor [...] e acabou resultando que ela é uma

ruiva, entendeu, o cabelo dela é avermelhado (2015 apud TAKE UAM, 2015 -
transcrigdo nossa).

Cabe destacar que, embora Furnari, inicia com o livro de imagem® sua produgdo
estende-se para o livro ilustrado, em que plano verbal e imagético estabelecem relagcdo de
colaboragdo (Linden, 2011; Scott; Nikolajeva, 2011). Constantemente brincando com o
mistério e o ludico, com a aparéncia que distorce ou disfar¢a a realidade da situacdo ou com
feiticos de uma bruxinha atrapalhada que acabam se voltando contra ela mesma, provocando no
leitor o efeito do comico, seus livros de imagem apresentam histdrias que promovem o riso e/ou
os sustos causados pela Dona Filomena. Trata-se de narrativas profundamente expressivas.

No ano de 1981 a 1983, recebeu, seguidamente, os prémios de Melhor Livro de

Imagem, concedidos pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLLJ):

EVd FLRRRARI

4 Entende-se por livro de imagem, em consonancia com Luis Camargo, como os “livros sem texto. As imagens é
que contam a historia” (1995, p. 70).
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Figura 1 — Livros de Imagens de Eva Furnari
Fonte: organizada pela autora com aporte de Furnari (2015).
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Figura 2 — Livros de Imagens de Eva Furnari

Fonte: organizada pela autora com aporte de Furnari.

A autora manteve o formato de tirinhas, que apresentam em duas paginas situagdes
pontuais do cotidiano e do imaginario da personagem. Representando em cada quadro na
horizontal uma cena.

Em 1984, publicou sua primeira obra com texto e imagem, intitulada Violeta e Roxo.
Trata-se de um livro com 24 péginas, publicado em 1 de janeiro de 1984, pela Editora FTD,
destinado ao publico infantil. Sua narrativa composta por imagem e texto conta a aventura de
uma menina chamada Violeta e seu gato, Roxo, que entram na televisdo em busca do Tarzan e
da Chita, personagens de um seriado antigo. Depois disso, ndo parou mais. Suas obras passaram
a ser adaptadas para o teatro e ja foram premiadas vérias vezes. Somente a partir de 1990,
passou a se dedicar mais a escrita e as ilustragdes de seus livros infantis e, desde entdo, vem
trabalhando em obras voltadas para o publico infantil e juvenil.

Além disso, Furnari também fazia ilustragdes para livros infantis de outros escritores
de literatura infantil. Ilustrou algumas das obras de Ana Maria Machado (1941-), como
Doroteia a Centopeia (2007), publicada pela Editora Salamandra, obras de Tatiana Belinky,
como Que Horta (1987), pela Editora Paulinas/Paulus, de Erico Verissimo (1905-1975), em
suas novas edigdes publicadas pela Editora Cia das Letrinhas, de: O Urso com Musica na
Barriga (2002), A Vida do Elefante Basilio (2002), Os Trés Porquinhos Pobres (2003), Outra
Vez os Trés Porquinhos (2003), Rosa Maria no Castelo Encantado (2003), As Aventuras do
Avido Vermelho(2003) (Cia das Letras, 2025).



41

Em 1991, langa uma coleg@o para a Moderna e, em 1993, ganha o seu primeiro Prémio
Jabuti de melhor ilustragio pela obra intitulada Truks, publicada pela Editora Atica. O livro foi
inspirado na peca de teatro de bonecos criada em conjunto com a Cia Truks em 1991. O
espetaculo ganhou o Troféu Mambembe do MinC em 1995. Em 2009, tornou-se autora
exclusiva da Moderna. Atualmente, Eva Furnari possui mais de 70 livros publicados e
coleciona mais de 40 prémios ao longo de sua carreira (Editora Moderna, 2025).

Seus livros ja foram publicados por diversas editoras. Algumas de suas obras foram
adaptadas para o teatro, entre elas Cocé de passarinho e Nos, outras passaram a ser traduzidas
em varios paises, como Bolivia, Equador, Guatemala, Inglaterra, México e Itdlia, tendo em
vista a pluralidade da cultura brasileira, entre estas encontram-se: Felpo Filva, publicado na
Inglaterra e traduzido como Fuzz McFlops, pela prestigiada editora Pushkin Press.

Segundo Patricia Seibel, em seu artigo “Literatura infantil e juvenil brasileira: desafios
e oportunidades no mercado externo”, publicado na Revista Arte:
A premiada autora Eva Furnari teve o Felpo Filva (Moderna) publicado, em 2016,
pela prestigiada editora britdnica Pushkin Press ¢ aguarda edi¢des do livro serem
langadas na China e Turquia.

Esses sdo bons exemplos de livros infantis brasileiros que estdo con- quistando
editores e leitores no exterior. (2015, p. 103)

Alias, o livro ilustrado Felpo Filva (2006) foi reformulado pela autora em 2019 e
publicado pela Editora Moderna, sendo finalista do 49° Prémio Jabuti — categoria Livro Infantil,
pela CBL, em 2007. Essa obra também foi considerada Altamente Recomendével pela FNLIJ
em 2007 e recebeu o Prémio O Melhor livro para a Crianca (Hors-Concours) em 2007. Trata-se
de um livro ilustrado cuja narrativa conta a histéria de um coelho escritor que se comunica
através de cartas e provoca brigas por correspondéncia com Charld, com quem acaba se
casando. A obra foi adaptada para uma peca de teatro inspirada no livro e conta a histdria de
Felpo e Charld, com participagdo especial dos sobrinhos da autora, os alunos da professora
Rose, do colégio Miguel de Cervantes. O filho da autora, Paulo, poeta e musico, compds uma
musica especialmente para a pega. A convite do jornal inglés The Guardian, Eva Furnari fez
um passo-a-passo para desenhar um coelho, que foi publicado no site do jornal. A obra Drufs,
publicada em 2016, pela Editora Moderna, foi sua ultima destinada ao publico infantil e
infantojuvenil, e tornou-se finalista na 59* edi¢do do Prémio Jabuti em 2017, na categoria
Infantil. A autora, conquistou, em maio de 2017, o Troféu Monteiro Lobato de Literatura
Infantil, este prémio ¢ concedido todos os anos pela Revista Crescer ao autor que mais se

destacou no campo literario. Em entrevista a Crescer, Furnari revelou que primeiro criou as
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ilustragdes e depois pensou no tema:

Me ocorreu a ideia de que as proprias criancas poderiam falar sobre
diferentes configuracdes familiares. Assim, o tom fica mais puro e inocente, € as
questdes vao surgindo naturalmente no meio da histéria. O mais importante ¢ educar
na democracia, preparar a crianga para a multiplicidade de pessoas e de pensamentos,
para que haja a aceitagdo ponto de vista do outro. (Revista Crescer, 2025).

Na obra Drufs, a autora deu vida a personagens criados com seus proprios dedos. Os
Drufs sdo seres pequenos e inusitados, mas, 14 no fundo, parecem muito com os humanos. A
narrativa comeg¢a quando a professora passa uma tarefa: cada aluno deve escrever uma redagao
sobre suas familias — e o resultado dessa atividade ¢ apresentado no livro. Com boas doses de
criatividade, a premiada artista discorre sobre diferentes relagdes e configuragdes familiares.
Sem cair no didatismo, ela mostra, de forma delicada, que todas s3o validas e devem ser
respeitadas. Essa obra literaria chama a atenc¢do por sua tematica “Familia”. Sem a pretensdo de
parecer um discurso didatico ou moralizante, Eva Furnari apresenta uma obra inovadora para o
publico infantil, mostrando que ndo ¢ preciso trazer ja no titulo o tema familia, mas, que ¢é
possivel construir com arte e competéncia uma narrativa que contempla novas maneiras de ser
da familia. (Revista Leia Escola, 2025).

A narrativa de Drufs ¢ contada por 16 relatos diferentes escritos por alunos (Tusto, Zizi,
Fifi, Pipoco, Tico, Biju, Veifou, Do, Dinho, Tufo, Grebs, Elezbet, Tule, Tatinca, Nhifi e Nii).
Cada crianga escreve sobre sua propria familia. A partir do texto de cada personagem aluno, ¢
possivel encontrar pequenas e grandes diferencas, as quais sdo apresentadas pelas criangas com
naturalidade, leveza e bom humor. A obra também conduz o leitor a interagir durante a leitura,
pois algumas “tarefas” sdo solicitadas (Prémio Jabuti, 2025).

De 1980 em diante, as obras de Furnari modificam-se, inicialmente, configuradas como
livros de imagem, passam a se estruturar como livro ilustrado a partir de 1984. A composicao
hibrida de suas narrativas alterna-se, valendo-se de recursos diferentes em sua composi¢ao, pois
incorporam os quadrinhos e seus recursos, como o emprego de baldes para os didlogos. No que
se refere as imagens, o trabalho de Furnari continua impecével: delicado, sem deixar de
valorizar o bom humor dos tragos, € no plano verbal, nota-se o emprego de uma linguagem
inovadora e em sintonia com o universo de seu publico leitor. O trabalho primoroso com a
ilustracdo mostra-se compativel com os projetos graficos dos livros e com a qualidade dos
textos, revelando a presenga de Eva Furnari em todos os detalhes.

Segundo Marta Pinheiro e Jéssica Tolentino (2019), em relagdo a materialidade das

obras, percebe-se o cuidado no projeto grafico do livro, pelo emprego significativo do uso da
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cor, do formato, tipo de papel, da tipografia, das ilustragdes e da diagramag¢ao. Dessa forma, ¢

pertinente destacar que esses elementos desempenham um papel crucial na elaboragdo de uma

obra, visto que:

O designer grafico que projeta livros ¢ um arquiteto de objetos de ler palavras e
imagens, levando em consideragdo que palavras também sdo imagens, assim como
as ilustragdes. Elas possuem formas em seus tragcos e tamanhos - materialidade que
carrega significado e que, quando intencionalmente planejada, contribui para a
construgdo de sentido da obra. Sendo assim, podemos compreender o projeto grafico
como parte importante da linguagem das obras infantis contemporaneas. (Pinheiro,

2019, p.73)

Recentemente, foi o lancamento do livro intitulado Rozaspina (2024), composto por

360 paginas, publicado pela Editora Moderna. Entre o vasto acervo de obras literarias, a autora

possui 26 livros publicados, como pode ser observado na tabela abaixo:

Titulo Publico Ano Editora
Cabra-cega Infantil 1980 Editora Atica
Colegdo Peixe Vivo
De vez em quando Infantil 1980 Editora Atica
Colecdo Peixe Vivo
Esconde-esconde Infantil 1980 Editora Atica
Colecdo Peixe Vivo
Todo dia Infantil 1980 Editora Atica
Colecdo Peixe Vivo
Traquinagens e estripulias | Infantil 1982 Editora Global
A bruxinha atrapalhada Infantil 1982 Editora Global
Amendoim Infantil 1983 Editora Paulinas
Cole¢do Lua Nova
Filo e Marieta Infantil 1983 Editora Paulinas
Cole¢do Lua Nova
Zuza e Arquimedes Infantil 1983 Editora Paulinas
Cole¢do Lua Nova
Quem cochicha, o rabo Infantil 1986 Editora FTD
espicha Colecgdo Ping-pding
Quem embaralha, se Infantil 1986 Editora FTD
atrapalha Colecdo Ping-pding
Quem espia, se arrepia Infantil 1986 Editora FTD
Colecdo Ping-pding
Quer brincar? Infantil 1986 Editora FTD
Colegdo Roda Pido
Bruxinha 1 Infantil 1987 Editora FTD
Colecdo Mégica
Bruxinha 2 Infantil 1987 Editora FTD
Colecdo Mégica
A menina e o dragdo Infantil 1990 Editora Formato/Saraiva
Colegdo As meninas
Catarina e Josefina Infantil 1990 Editora Formato/Saraiva
Colegdo As meninas
Ritinha bonitinha Infantil 1990 Editora Formato/Saraiva
Cole¢do As meninas
Caga fumaga Infantil 1992 Editora Paulinas

Colec¢do Lua Nova
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Por um fio Infantil 1992 Editora Paulinas
Colegdo Lua Nova

Truks Infantil 1992 Editora Atica

O amigo da bruxinha Infantil 1993 Editora Moderna
Colegdo Girassol

A bruxinha e o Godofredo Infantil 1993 Editora Global

A menina da darvore Infantil 1994 Editora Studio Nobel
Colegdo Olho Verde

Bruxinha Zuzu Infantil 2010 Editora Moderna
Colegdo Bruxinha

Bruxinha Zuzu e gato Miu Infantil 2010 Editora Moderna
Colegdo Bruxinha

Tabela 1 —Livros publicados por Eva Furnari sem texto (dados disponiveis no site:
http://www.evafurnari.com.br/pt/a-escritora/)

As obras literarias de Eva Furnari pautam-se pela riqueza estética e pelo efeito de
humor, apresentam ilustragdes cativantes que contribuem para a formagao da crianga leitora.
Algumas de suas obras compdem os acervos de programas literarios como o PNBE (Programa
Nacional da Biblioteca na Escola) e PNLD Literario (Programa Nacional do Livro Didatico -
Literario) e angariam premiacdes de instituicdes diversas e/ou de eventos criados para a
valorizacdo da arte. Uma instituigdo premiadora importante é a Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil — FNLIJ, criada em 1968, voltada exclusivamente a literatura para criangas e
jovens e o evento, que ja estd no 66° Edi¢do, conhecido como “Prémio Jabuti”, organizado
pela Camara Brasileira do Livro com o propodsito de premiar os melhores livros brasileiros
publicados em diferentes categorias. Outra instituicdo que merece ser mencionada ¢ a
Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) instaurada em 1956, a qual se originou da
Associagdo Brasileira de Criticos de Teatro (ABCT), criada um pouco antes, em 1951. No
inicio premiavam somente o teatro ¢ a televisdo, mas a partir de 1972, passaram a premiar
outras areas artisticas, como: Arquitetura, Artes Visuais, Cinema, Danga, Literatura, Musica
Erudita, Musica Popular, Moda, Radio, Teatro e Teatro Infantil.

Entre as obras de Furnari que ja foram premiadas no cendrio nacional estdo: A cole¢do
Peixe Vivo (1980) composta pelos quatro volumes: Cabra Cega, Esconde-Esconde, De vem em
quando e Todo dia, publicados pela Editora Atica, em 1982, essa colegdo também angariou o
Prémio Luis Jardim, na categoria Melhor Imagem, pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil -FNLIJ. Outra obra da autora 4 bruxinha atrapalhada (1982), publicada pela Editora
Global, foi igualmente premiada em 1983, e obteve o Prémio Luis Jardim, na categoria Melhor
livro de Imagem, pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ. Também Filo e
Marieta (1983), publicada Editora Paulinas foi premiada em 1984 com o Luis Jardim na
categoria Melhor Imagem, pela Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil -FNLIJ.

Além delas, também o foram: Ritinha Bonitinha (1990), publicada pela Editora Formato,


http://www.evafurnari.com.br/pt/a-escritora/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Jabuti
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mara_Brasileira_do_Livro
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que recebeu o selo altamente recomendavel em 1991 pela FNLIJ; 4 menina e o dragdo (1991),
publicada Editora Formato que recebeu Prémio Luis Jardim, na categoria Melhor Livro de
Imagem, pela FNLIJ; Truks (1992), publicada pela Editora Atica, foi premiada no 35° Prémio
Jabuti, na categoria Melhor Ilustragdo em 1993, no mesmo ano recebeu o Melhor Livro Imagem
Hors-Concours pela FNLIJ; O problema de Clovis (1992), publicada pela Editora Global, foi
premiada como o Melhor Livro Imagem Hors-Concours pela FNLIJ; Advinhe se puder (1994),
publicada pela Editora Moderna, foi reformulada pelo autora em 2011 e recebeu o selo
Altamente recomendavel em 1994 pela FNLIJ, a obra foi incluida ao Programa Nacional
Biblioteca da Escola - PNBE em 2005 e 2012; A bruxa Zelda e os oitenta docinhos (1994),
publicada em 1994, pela Editora Moderna e premiada em 1995, em 2° Lugar, com o Prémio
Jabuti, na categoria Melhor Ilustracao Infantil ou Juvenil, a obra foi reformulada pela autora em
2014; Sorumbatica (1997), publicada pela Editora Moderna, foi contemplada em 1994, com o
Selo Altamente Recomendavel, FNLIJ, a obra foi reformulada e renomeada pela autora em
2016, o titulo da primeira edi¢do era Bruxinha e as maldades da Sorumbatica; Anjinho (1997),
publicada pela Editora Moderna, foi premiada em 2° lugar no 40° Prémio Jabuti em 1998, na
categoria Melhor Ilustracdo; Coco de passarinho (1998), publicada pela Editora Companhia das
Letrinhas, também obteve reconhecimento, ao ser adaptada para o teatro (2013) pela Cia Noz
do Teatro em 2013, esse espetaculo recebeu o prémio APCA de Melhor Espetaculo Infantil de
Bonecos, a obra foi reformulada pela autora em 2013 e publicada pela Editora Moderna
(https://cbtij.org.br/2013-premio-apca/); e O circo da lua (2003), publicada pela Editora Atica,
angariou meng¢ao honrosa no ano seguinte da sua publicacdo (2004), na categoria Ilustracdes de
Livro Infantil no 46° Prémio Jabuti (Prémio Jabuti, 2025); Cacoete (2005), publicada Editora
Atica, foi premiada duas vezes em categorias diferentes, no 48° Prémio Jabuti em 2006, € como
finalista na categoria Melhor Ilustragdo de livro infantil angariou o 3° lugar, na categoria
Melhor Livro Infantil e o Melhor livro para Crianga (Hors-Concours), pela FNLIJ em 2006. A
obra foi reformulada pela autora em 2016 e publicada pela Editora Moderna, também adaptada
para o teatro por Barracdo Cultural em 2009; Felpo Filva (2006), publicada Editora Moderna,
ficou em 3° lugar no 49° Prémio Jabuti na categoria Melhor Livro Infantil em 2007 e obteve o
selo Altamente Recomenddvel, pela FNLIJ (2007) e o Melhor Livro para Crianga, pela FNLIJ,
2007; Drufs (2016), publicada Editora Moderna, foi finalista do 59° Prémio Jabuti, em 2017, na
categoria Melhor Livro Infantil, angariou o Prémio Literario Biblioteca Nacional, na categoria
Literatura Infantil -Prémio Sylvia Orthof, em 2017, sendo indicada para o Catalogo de Bolonha,
em 2017 pela FNLIJ e integrando o acervo literario do PNLD Literario em 2018. (PNLD, 2024).

Para a autora a observagdo ¢ essencial para o trabalho do escritor, pois a producdo de
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suas obras literarias engloba diferentes fatores, ndo ¢ somente a imaginagao, pois, a literatura ¢é

caracterizada pelo drama, conflito, superagdo. A literatura fala de tudo isso de modo simbdlico,

Segundo Eva Furnari

Se eu fosse colocar [meu trabalho] numa ordem [de importancia], em primeiro lugar
viria a observacao, depois a imaginacdo ¢ a memoria. Eu acho que a observagdo ¢
fundamental no trabalho do escritor, porque na verdade o ser humano ¢ nossa
matéria-prima, ¢ dai que sai o que caracteriza a literatura, o drama, o conflito, a
superagdo etc. A imaginac¢do também ¢é importante, pois ¢ a maneira de falar através
de metaforas, de falar da realidade de modo simbolico. Essa ponte com a imaginagao,
essa facilidade de entrar em contato com ela, isso exige certo treino, acho que ¢
fundamental criar situagdes novas, engendrar enredos, personagens... E uma ponte
com o proprio inconsciente, até com os deuses, para fazer uma matéria disso, algo
que se condensa na realidade. J& a memoria, acho que [...] ¢ uma coisa ampla, pois
vocé pode ter tanto memoria de fatos, de dados, ocorréncias, quanto pode ter
memorias afetivas, sensagdes, emocdes, por exemplo.” (Eva Furnari, 2009 - Trecho
de entrevista concedida a  Marcelo Maluf em  11/2/2009. In:
http://www.labirintosnosotao.com/2009/02/conversas-no-sotao-entrevista-com-

eva.html).

Furnari possui mais de 70 livros publicados, voltados para o publico infantil,

infantojuvenil e juvenil, sendo citadas neste trabalho, algumas de suas obras como se pode

observar nas tabelas abaixo:

Obras Publicadas - 1980 a 2000

Publico Ano Titulo Colecao Acervos, Prémios e Indicacoes
. 1980 Colegao .
Infantil Ed. Atica Cabra-cega Peixe Vivo Melhor Livro de Imagem, FNLIJ, 1982
. 1980 De vez em Colegao .
Infantil Ed. Atica | quando Peixe Vivo Melhor Livro de Imagem, FNLIJ, 1982
. 1980 Esconde- Colecao .
Infantil Ed. Atica | esconde Peixe Vivo Melhor Livro de Imagem, FNLIJ, 1982
. 1980 . Colecdo .
Infantil Ed. Atica Todo dia Peixe Vivo Melhor Livro de Imagem, FNLIJ, 1982
1982 Traquinagens
Infantil Ed. quinag Nao houve premiagdo
Global e estripulias
Infantil 113?182 A bruxinha Melhor Livro de Imagem, FNLIJ - 1983; Adaptado
Gl (.)bal atrapalhada para teatro (2009); Publicado em espanhol (2004)
1983 ~
Infantil Ed. Amendoim Colegdo Lua
Paulinas nova
Infantil 115%83 Filo e Colecdo Lua | Melhor Livro de Imagem, FNLIJ - 1984; Melhor
P aﬁlinas Marieta nova Ilustragdo, Bienal Banco Noroeste - 1984
Infantil 11:2183 Zuza e Colecdo Lua | Publicado em espanhol como Zuza y Arquimedes,
Paﬁlinas Arquimedes nova Quito, 1998
Infantojuve | 1984 Violeta e or .
nil Ed. FTD roxo 1° Livro com texto e imagem
Quem ~
. 1986 . Colegao s ,
Infantil Ed. FTD cochicha, o Ping-poing Prémio Origenes Lessa, FNLIJ - 1987

rabo espicha



http://www.labirintosnosotao.com/2009/02/conversas-no-sotao-entrevista-com-eva.html)
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Quem

Infantil 1132186FTD embaralha, C.O legaf). Prémio Origenes Lessa, FNLIJ - 1987
. Ping-poing
se atrapalha
Infantil E%S%TD gujzeifil; 1 Ic’ionlg-g]jging Prémio Origenes Lessa, FNLIJ - 1987
Infantil IIE%S%TD lgrlll';Zar? ggile:;(i)ﬁo Prémio Origenes Lessa, FNLIJ - 1987
Infantil 1987 Bruxinha I Colegéo Prémio Luis Jardim / Altamente recomendavel,
Ed. FTD Magica FNLIJ - 1988
Infantil 1987 Bruxinha 2 Cole.géo Prémio Luis Jardim / Altamente recomendavel,
Ed. FTD Magica FNLIJ - 1988
1990 . ~
Infantil Ed.Forma Catarina e Colegao As Altamente Recomendavel, FNLIJ - 1991
. Josefina meninas
to/Saraiva
1990 Ritinha Colegdo As
Infantil Ed.Forma bonitinh . Melhor Livro de Imagem, FNLIJ, 1991
to/Saraiva | Ponitinha meninas
1990 A menina e o | Colegdo As
Infantil Ed.Forma dracd . Melhor Livro de Imagem, FNLIJ, 1991
to/Saraiva | 4ragdo meninas
Infantil 1992 Cacga fumacga | Colegio Lua
Ed. nova
Paulinas
Infantil 1992 Por um fio Colegdo Lua
Ed. nova
Paulinas
Infantoju- 1992 O problema Prémio “O Melhor para a Crianca” (Hors-
venil Ed. do Clovis Concours), FNLIJ - 1993
Global
Infantil 1992 Truks Prémio Jabuti de Ilustragdo de Livro Infantil, CBL -
Ed. Atica 1993. Melhor Livro de Imagem (Hors-concours),
FNLIJ - 1993
O livro foi inspirado na peca de teatro de bonecos
criada em conjunto com a Cia Truks em 1991. O
espetaculo ganhou o Troféu Mambembe do MinC
em 1995.
Infantil 1993 O amigo da | Colegdo
Ed. bruxinha Girassol
Moderna
Infantil 1993 A bruxinha e Publicado em espanhol como La Brujita y
Ed. o Godofredo Godofredo pela Editora Global, Sdo Paulo, em
Global 2004. Tradugio de Yolanda Ferrano.O Godofredo
apareceu originalmente no livro A Bruxinha e o
Godofredo, e agora ganhou carreira solo. Eva
Furnari juntou-se a um Filmes para produzir
uma série de animagdes 3D, com 26 episoddios
de 5 minutos cada.
Infantil 1994 A menina da | Colegao O Melhor para a Crianga (Hors-Concours), FNLIJ -
Ed. drvore Olho verde 1994 Publicado em espanhol como La nifia del
Studio arbol pela Editora Libresa, Quito, em 1998.
Nobel
Infantoju- 1997 Operagdo Colegio
venil Ed. Atica | risoto Piririca da
Serra
Infantoju- 1999 A bruxinha e Publicado em espanhol como La Brujiiia
venil Editora o Gregorio encantadora y su secreto admirador, Gregorio pela
Atica Editora Libros del Rincon, Cidade do México, em

1992; e como La Brujita encantadora y su secreto
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admirador, Gregorio pela Editora Global, Sdo Paulo,
em 2004. Traduzido por Maria Luiza Valdivia.

Infantoju- 1999 A bruxinha e Publicado em espanhol como La Brujita yFederico
venil Ed. Frederico pela Editora Global, Sdo Paulo, em 2003. Tradugio
Global de Lourdes Hernandez Fuentes.
Infantoju 2000 Abaixo das Colecao O
venil Ed. canelas avesso da
Moderna gente

Tabela 2 — Livros publicados por Eva Furnari (dados disponiveis no site: http://www./evafurnari.com.br/pt/a

escritora/)

Obras Publicadas - 2001 a 2015

Publico Ano Titulo Colec¢ao Acervos, Prémios e Indicacoes
Infantil 2001 Bililico Autoria conjunta com Denize Carvalho e Sonia
Ed. Dreyfuss
Formato
Infantoju 2002 Dauzinho Colegdo Os
venil Ed. bobos da
Moderna corte
Infantoju 2006 Felpo Filva Colegdo Prémio Jabuti — Livro Infantil, CBL, 2007.
venil Ed. Girassol Prémio “O Melhor para a Crianga” (Hors-
Moderna Concours), FNLIJ, 2007.
Altamente Recomendavel (FNLIJ, 2007)
Adaptado para o teatro por Terceiro Sinal em 2014,
Publicado em inglés como Fuzz McFlops pela
Pushkin Books, Londres, em 2014. Tradugao de
Alison Entrekin.
Infantoju 2006 Zig zag Colegédo
venil Ed. Miolo mole
Moderna
Infantoju 2010 Pandolfo Colegdo Adaptado para o teatro pela Cia Circo de Trapo
venil Ed. Bereba Do avesso em 2013.
Moderna
Infantoju 2010 Lolo Barnabé | Cole¢do Do | Livro reformulado pela autora em 2010.
venil Ed. avesso Adaptado para o teatro pela Cia Circo de Bonecos
Moderna em 2003.
Infantoju 2010 O Segredo Do | Colecio Livro reformulado pela autora em 2010.
venil Ed. Violinista Tramas Publicado em espanhol como El secreto del
Moderna violinista pela Editora Larousse, Cidade do México.
Tradugdo de Simone Sandes Tosta.
Infantil 2010 Bruxinha Colegdo
Ed. Zuzu Bruxinha
Moderna
2010 Bruxinha Colegdo
Infantil Ed. Zuzu e gato Bruxinha
Moderna Miu
Infantoju 2010 Trudi e Kiki Colegdo Adaptado para curta-metragem de animacdo pela
venil Ed. Pimpolhos Um Filmes em 2012.
Moderna
Infantoju 2010 Umbigo Colecdo Do
venil Ed. indiscreto avesso
Moderna
Infantoju 2011 Travadinhas Colegdo Livro reformulado pela autora em 2011.
venil Ed. Miolo mole
Moderna
Infantoju 2011 Adivinhe se Colegdo Altamente Recomendavel, FNLIJ, 1994.
venil Ed. puder Miolo mole | Livro reformulado pela autora em 2012.
Moderna
Infantoju 2011 Assim assado | Colegdo Livro reformulado pela autora em 2011
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venil Ed. Miolo mole | Prémio Adolfo Aizen, Unido Brasileira de
Moderna Escritores — UBE, 1992.
Infantoju 2011 Vocé troca? Colegao Livro reformulado pela autora em 2012
venil Ed. Miolo mole
Moderna
Infantoju 2011 Ndo confunda | Colegao Livro reformulado pela autora em 2012
venil Ed. Miolo mole
Moderna
Infantoju 2011 Problemas Colegdo
venil Ed. Boborildos Problemas
Moderna
Infantoju 2012 Rumboldo Colec¢do Do | Livro reformulado pela autora em 2012
venil Ed. avesso
Moderna
Infantoju 2012 Tartufo Colegdo Do | Livro reformulado pela autora em 2012
venil Ed. avesso
Moderna
Infantoju 2013 Anjinho Colegao Prémio Jabuti — Ilustragdo, CBL, 1998. Altamente
venil Ed. Pimpolhos Recomendavel, FNLIJ, 1998.
Moderna Livro reformulado pela autora em 2013.
Publicado em inglés como The little Guardian
Angel pela Editora Atica, Sao Paulo, em 1997.
Traduzido por Linda Tailleur Paquet. Publicado em
espanhol como Angelito pela Editora Atica, S&o
Paulo, em 1997. Traduzido por Graciela Foglia.
Infantoju 2013 Listas Colegao
venil Ed. fabulosas Miolo Mole
Moderna
Infantoju 2013 Cocé de Colegdo Adaptado para o teatro pela Cia Noz do Teatro em
venil Ed. passarinho Pimpolhos 2013. O espetaculo recebeu o prémio APCA de
Moderna Melhor Espetaculo Infantil de Bonecos.
Livro reformulado pela autora em 2013.
Infantoju 2013 Amarilis Colecdo Do | *Ilustrado por Gonzalo Carcamo
venil Ed. avesso
Moderna
Infantoju 2013 Marilu Colegao Livro reformulado pela autora em 2013.
venil Ed. Pimpolhos
Moderna
Infantoju 2014 A bruxa Zelda | Colecdo Do | Prémio Jabuti — Ilustragdo, CBL, 1995.Altamente
venil Ed. eos 80 avesso Recomendavel, FNLIJ, 1994. Livro reformulado
Moderna docinhos pela autora em 2014. Adaptado para o teatro por Na
companhia dos Anjos em 1995. Publicado em
italiano como Zelda la strega e gli 80 pasticcini pela
Editora Mondadori, Mildo, em 2006. Tradugdo de
Patrizia di Malta.
Infantoju 2014 O circo da lua | Colecdo Prémio Jabuti — Menc¢do Honrosa de Ilustracdo,
venil Ed. Pimpolhos CBL, 2004.
Moderna Livro reformulado pela autora em 2014
Infantoju 2014 O feitico do Cole¢do Do | Honour List, International Board on Book for
venil Ed. sapo avesso Young People — IBBY, 1996.
Moderna Altamente Recomendavel, FNLIJ, 1995.
Livro reformulado pela autora em 2014
Infantoju 2015 Os problemas | Colecdo Livro reformulado pela autora em 2015.
venil Ed. da familia Problemas Publicado em espanhol como Los problemas de la
Moderna | Gorgonzola familia Gorgonzola pela Editora Global, Sao Paulo,
em 2003. Tradu¢do de Lourdes Hernandez Fuentes.
Infantoju 2015 Nos Colegao Livro reformulado pela autora em 2015
venil Ed. Pimpolhos Publicado em espanhol como Nudos pela Editora
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Moderna

Global, Sdo Paulo, em 2005. Tradu¢do de Alberto
Jiménez Rioja.

Tabela 3 — Livros publicados por Eva Furnari (dados disponiveis no site: http://www./evafurnari.com.br/pt/a

escritora/).

Obras Publicadas de 2016 a 2024:

Publico Ano Titulo Colecao Acervos, Prémios e Indicacoes
Infantoju 2016 Cacoete Colecdo Prémio Jabuti — Livro Infantil, CBL, 2006.Prémio
venil Ed. Pimpolhos | Jabuti — Ilustracdo, CBL, 2006.0 Melhor para a
Moderna Crianga (Hors-Concours), FNLIJ, 2006.
Livro reformulado pela autora em 2016.
Adaptado para o teatro por Barracio Cultural em
2009.
Infantoju 2016 Sorumbatica Altamente Recomendavel, FNLIJ, 1997.
venil Ed. Livro reformulado pela autora em 2016.
Moderna O titulo da primeira edicdo era "Bruxinha e as
maldades da Sorumbatica".
Infantoju 2016 Drufs Finalista do Prémio Jabuti 2017 - Categoria Livro
venil Ed. Infantil.
Moderna Prémio Biblioteca Nacional, 2017 - Categoria
Literatura Infantil
FNLIJ Catalogo de Bolonha, 2017
Revista Crescer os 30 melhores livros infantis, 2017
PNLD Literario, 20218
Infantoju 2016 Luas Miolo mole Livro reformulado pela autora em 2016.
venil Ed.
Moderna
Informati- 2018 4 vidas entre FNLIJ Catalogo de Bolonha, 2019 — categoria
A Ed. linhas e tracos informativo
Moderna FNLIJ altamente recomendavel, 2019 — categoria
informativo
Autores: Eva Furnari, Pedro Bandeira, Ruth Rocha e
Walcyr Carrasco
Infantoju 2019 Tantdas
venil Ed.
Moderna
Infantoju 2020 Daufonsinho
venil Ed.
Moderna
Juvenil 2024 Rozaspina
Ed.
Moderna

Tabela 4 — Livros publicados por Eva Furnari (dados disponiveis no site: http://www./evafurnari.com.br/pt/a

escritora/)

Por se tratar de uma escritora com producdo ja consolidada no mercado editorial, contando

com premiagdes importantes, uma quantia generosa de livros publicados e de alguns

comporem acervos oficiais, como o FNDE, PNBE e o PNLD, foram encontradas muitas

pesquisas que citam o seu nome e algumas de suas obras, mas nao existem muitas pesquisas

sobre a vida da autora e sobre a andlise destas duas obras que compdem o corpus deste

estudo, Cocé de Passarinho (2013) e O circo da Ilua (2014). Buscando realizar um

levantamento de dados acerca da fortuna critica da autora, foram consultadas as plataformas:
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Google académico, Capes, Scielo, Lattes e repositorios das universidades mais conceituadas
do pais.

Pode-se encontrar a tese de doutorado intitulada Assim assado: a imaginagao
humoristica e as representagdes das criangas leitoras na literatura infantil de Eva Furnari, de
Jaqueline Oliveira dos Santos, defendida em 2023, pelo programa de Po6s-Graduacdo da
Faculdade de Educagdo na Universidade de Sao Paulo, nota-se a analise de algumas das 60
obras literarias de Eva Furnari a partir da tematica do humor. A autora em sua tese defende
que, nas producdes de Furnari, hd uma énfase no que Sant’Anna (2000) chamou de eixo
parodistico: elas possuem elementos de subversdao de determinada ordem em sua narrativa,
de uma proposta de inversdo de algumas convengdes e pontos de vista predominantes.
Santos também destaca a presenga do humor nos textos literarios de Eva Furnari, que
possibilita ao leitor, acessar o mundo da fantasia por um ponto de vista subversivo, de
estranhamento a ordem estabelecida, e esse olhar permite que a crianga vivencie e reelabore
nesse plano opinides, perspectivas € emogdes que contribuam para seu desenvolvimento — e
compreensdo do mundo social. A autora conclui que as escolhas literarias de Eva Furnari
pressupdem uma crianga ativa, critica e imaginativa. Ela também evidencia outra reflexdo
em sua tese sobre as obras de Furnari, afirmando que uma de suas contribui¢des reside na
possibilidade de compreender a relagdo entre leitura e criangas leitoras a partir do jogo e da
brincadeira, articulando tais relagdes com as consideragdes dos estudos de Psicologia e com
a potencialidade da imaginacdo e da narrativa literdria para a educac¢do das criangas. Santos
analisa a obra Coco de Passarinho (1998), observando que a obra aborda questdes
relacionadas a convivéncia na sociedade urbana e destaca o papel da comunicacido e dos
lagos entre os sujeitos na formacdo de uma sociabilidade necessaria. O olhar sobre cultura,
histodria, politica e ética passa, de maneira ficcional, pelo filtro das emogdes e percepgoes.

Em uma entrevista concedida a Heloisa laconis e publicada no site do Itaa Cultural,
Furnari compartilhou suas reflexdes sobre esse processo da seguinte maneira:

Creio que existem aqueles que entram nesse universo ¢ aqueles que ndo entram.
Nada tem a ver com o valor da pessoa. O faz de conta é importante para a crianga.
Ao simbolizar, o inconsciente manifesta-se. O ser humano que ndo consegue
simbolizar se desequilibra psiquicamente. Quem simboliza a morte, o matar alguém,
todas as demandas a respeito da sobrevivéncia, possui o inconsciente mais preparado
para distinguir a fic¢do da realidade. Os trabalhos de Jung e de Nise da Silveira vao
por esse rumo. Acho que a magia ¢, fundamentalmente, a capacidade de
transformag¢do — da mais simples, do Harry Potter, até ir para além do rotineiro,
vislumbrar uma transcendéncia, um caminho para a espiritualidade. Para o adulto, ha

a turma da magia e o grupo da ndo magia. Para quem almeja ser maior do que
acordar-trabalhar-dormir, a magia é necessaria como comida (2018).
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Para Santos, o humor se configura como uma via de acesso e escrutinio das relagdes
sociais, das emocgdes e das hierarquias que constituem o mundo social no qual a crianga se
depara e atua.

A dissertacdo O processo ilustrador do livro infantil a luz do didlogo palavra e
imagem em obras de Eva Furnari: concepcdes e praticas possiveis”, de Rita de Cassia Batista
Arantes, de 2009, defendida pelo programa de pos-graduacdo da PUC-SP, trata da leitura do
processo ilustrador do livro infantil a luz das relagdes entre palavra e imagem nas obras da
escritora-ilustradora Eva Furnari. Para tanto, demonstra em seu estudo a reinvenc¢ao fabular do
livro infantil, tomando, nas paginas ilustradas, as versdes da narrativa oral em narrativa
imagética de Furnari e de outros autores ilustradores contemporaneos, com a intengdo de
encontrar uma metodologia de leitura do espaco, entendido como lugar de criagdo de
linguagem. Arantes, destaca a interacdo entre leitor e livro ilustrado como resultante da
interagdo do projeto grafico artistico com o projeto literdrio e o texto ilustrado, os quais se
configuram como espaco da experiéncia de leitura. Em sua pesquisa, Arantes evidencia a
importancia da leitura das obras de Eva Furnari para amplia¢do do imaginario do leitor.

A monografia de Mayara Talissa Sass, Todo o conhecimento do mundo na literatura:
as disciplinas do curriculo nacional dos anos iniciais do Ensino Fundamental em Cacoete, de
Eva Furnari, apresentada ao Instituto de Biociéncias da Universidade Estadual “Julio de
Mesquita Filho”- Campus de Rio Claro, da graduagdo licenciatura em Pedagogia, em 2015,
apontou em seu trabalho as possibilidades de incorporarmos a literatura infantil e juvenil
brasileira — adequada aos alunos da Educacdo Baésica, criancas e jovens — como elemento
transdisciplinar, envolvendo todas as disciplinas do curriculo escolar do Ensino Fundamental |
(séries iniciais), nosso recorte. A autora escolheu a obra Cacoete (2005), de Eva Furnari como
uma obra literaria que pode ser utilizada em todas as disciplinas curriculares dessa etapa da
Educagao brasileira, de modo a mostrar a professores de todas as areas que o trabalho com a
literatura necessariamente leva a compreensdo do conhecimento, destacando a importancia e o
uso da literatura em sala de aula, tendo a obra Cacoete (2005), de Eva Furnari como o elemento
norteador desta interdisciplinariedade.

A monografia de Hana Izumi Watanabe, O que encanta na ilustracio infantil: uma
analise visual de producdes de Clatdio Martins, Eva Furnari e Odilon Moraes, apresentada a
Universidade Estadual Paulista Faculdade de Arquitetura, Artes ¢ Comunicagdo, Campus de
Bauru, da graduacdo de Artes Visuais, em 2017, investiga quais s3o as caracteristicas de estilo
desses trés ilustradores de livros destinados ao publico infantil e juvenil. Watanabe pontua

topicos semelhantes entre esses trés ilustradores: alto grau de pregnincia e presenca de
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categorias conceituais, como ritmo e sequéncia. Para conferir destaque ao estilo de Eva Furnari,
analisa a obra Cacoete (2005), discorrendo sobre suas caracteristicas € composi¢cao. Watanabe
destaca detalhes sobre as ilustragdes, tais como: cores, formatos, elementos e suas premiagoes,
pois o livro venceu o Prémio Jabuti de Melhor Ilustragdo do Livro Infantil, CBL — 2006, Prémio
Jabuti de Melhor Livro Infantil, CBL — 2006, ¢ O Melhor para a Crianga (Hors- Concours),
FNLIJ — 2006, destacando as ilustragdes e as premiagdes da obra.

Através da busca entre artigos ja publicados, pode-se encontrar conteudo com maior
relevancia em relagdo ao trabalho da autora, mas nada sobre os livros selecionados para esta
pesquisa. Desse modo, apenas quatro artigos foram selecionados, destacando seus livros
premiados voltados ao publico infantil e juvenil, entre eles: “A mimesis do processo e a
mimesis do produto em O problema do Clovis, de Eva Furnari, ¢ Um homem no sotdo, de
Ricardo Azevedo” (2015), de Vanessa Gomes Franca, Edilson Alves de Souza e Flavio Pereira
Camargo. Os autores citam Eva Furnari em seu artigo, relatando a percurso de suas obras
literarias e o surgimento da Colecdo “Peixe Vivo”, em 1980, composta pelos titulos: Todo dia;
Esconde-Esconde; Cabra-Cega ¢ De vez em quando. Em 1982, a colecdo foi laureada pela
Fundag¢ado Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), na categoria Livro de Imagem.

O artigo “Livro-imagem: a constru¢do do humor da Bruxinha Zuzu, de Eva Furnari”
(2022), de Evelin Gomes da Silva, Larissa Gongalves Souza e Clarice Lottermann, relata a
constru¢do do humor e o surgimento da personagem Bruxinha. Também trata da producgdo e
publicagdo da obra intitulada A bruxinha atrapalhada (1982), premiada na categoria Melhor
Imagem, pela Fundag¢do Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) em 1983. Ambos os
artigos mencionam as publicagdes e primeiras premiagdes da autora, destacando suas
ilustracdes nas obras analisadas.

O terceiro artigo, intitulado “Drufs de Eva Furnari (2018): composi¢cdes familiares na
literatura infantil contemporanea” (2021), de Elesa Vanessa Kaiser da Silva, destaca a

importancia das ilustragdes dessa obra:

No caso de Drufs (2018), todas as ilustragdes sdo os dedos da autora caracterizados
das mais diversas formas. O tema surge de uma maneira simboélica e ndo didatica, o
que representa o reconhecimento por meio das premiagdes recebidas, as que
conferem mérito a autora bem como ao projeto grafico. (p. 90)

Creio que existem aqueles que entram nesse universo ¢ aqueles que ndo entram.
Nada tem a ver com o valor da pessoa. O faz de conta é importante para a crianga.
Ao simbolizar, o inconsciente manifesta-se. O ser humano que ndo consegue
simbolizar se desequilibra psiquicamente. Quem simboliza a morte, o matar alguém,
todas as demandas a respeito da sobrevivéncia, possui o inconsciente mais preparado
para distinguir a fic¢do da realidade. Os trabalhos de Jung e de Nise da Silveira vao
por esse rumo. Acho que a magia ¢, fundamentalmente, a capacidade de
transformag¢do — da mais simples, do Harry Potter, até ir para além do rotineiro,
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vislumbrar uma transcendéncia, um caminho para a espiritualidade. Para o adulto, ha
a turma da magia e o grupo da nfo magia. Para quem almeja ser maior do que
acordar-trabalhar-dormir, a magia é necessaria como comida (Iaconis, 2018).

No ultimo artigo, “Para cada obra, muitas historias: uma obra infantil e seus entornos e
contornos” (2010), Juliana Bernardes Tozzi analisa a obra Felpo Filva (2006), de Eva Furnari,
discorrendo sobre sua recepcao ¢ historicidade, além de tratar de seu sucesso ¢ da obtencao de
muitas premiagoes, tais como: “Prémio Jabuti de Melhor Livro Infantil, CBL — 2007, “Prémio
Altamente Recomendavel, FNLIJ — 2007, “Prémio O Melhor para Criangas, Hors Concours,
FNLIJ — 2007”. Juliana em seu artigo contextualiza a obra, pelo viés historicista e reflete sobre
os dispositivos literarios e as convengdes literarias e sociais em seu texto.

Com base nos dados levantados, justifica-se a presente pesquisa, pois almeja
explorar as duas obras, que compdem o acervo das bibliotecas escolares e este corpus de
estudo, Coco de Passarinho (2013) e O circo da lua (2014), de Eva Furnari, ainda nao
analisadas, pelo viés da Estética da Recep¢do e do Efeito, e elucidar seu valor estético, suas
potencialidades para o encantamento literario e a formagdo do leitor, por meio do recurso ao

humor, a ilustragdo e ao emprego de temas do universo infantil.

1.4 O papel da literatura na formacio estética e critica do leitor

A literatura, ao longo da histoéria, tem sido estabelecida como uma das mais
poderosas formas de expressdo humana, carregando em si, mais do que um conjunto de
narrativas, poemas ou géneros textuais diversos, pois trata-se de um recurso fundamental para a
formagdo de leitores analiticos e reflexivos, capazes de compreender o mundo e construir
significados. O ato de ler vai além da simples interpretacdo de palavras; ele envolve a
imersdo em universos narrativos, interacdo com diferentes perspectivas e a
oportunidade de ampliar horizontes culturais ¢ emocionais. E nesse contexto que a
literatura se apresenta como uma ferramenta fundamental na formacao de leitores e no
processo educacional, proporcionando experiéncias que estimulam o pensamento critico,
a sensibilidade e o prazer na leitura.

Segundo Barthes, um texto apreciado pelo leitor com prazer, indica que foi
escrito com prazer. Mas, o prazer de escrever ndo assegura o prazer do leitor no ato de

ler, pois a recep¢do do texto dependera de cada um. Assim, trata-se de uma interag@o entre

o0 autor e o leitor, ou seja, faz-se necessario existir um “espaco” (p.9) de abertura fornecido pelo
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narrador para a entrada do leitor no texto. Barthes afirma:

Se leio com prazer esta frase, esta historia ou esta palavra, ¢ porque foram escritas no
prazer (este prazer ndo estd em contradigdo com as queixas do escritor). Mas e o
contrario? Escrever no prazer me assegura — a mim, escritor — o prazer de meu leitor?
De modo algum. Esse leitor, é mister que eu o procure (que eu o “drague”), sem
saber onde ele estd. Um espaco de fruicdo fica entdo criado. Ndo ¢ a “pessoa” do
outro que me ¢ necessaria, ¢ o espago: a possibilidade de uma dialética do desejo, de
uma imprevisdo do desfrute: que os dados nao estejam langados, que haja um jogo.
(1973, p.9).

Dessa forma o ato de ler deve produzir no leitor um encantamento, leva-lo a

envolver-se com a historia. Nesse sentido, Bergson afirma:

Que o leitor agora se afaste, assistindo a vida como espectador indiferente:
muitos dramas se transformardo em comédia. Basta taparmos os ouvidos ao som
da musica, num salao de baile, para que os dancarinos logo nos paregam ridiculos.
Quantas a¢des humanas resistiriam a uma prova desse género? E ndo veriamos
muitas delas passar de chofre do grave ao jocoso, se as isolassemos da musica de
sentimento que as acompanha? Portanto, para produzir efeito pleno, a comicidade
exige enfim algo como uma anestesia momentdnea do coragdo. Ela se dirige a
inteligéncia pura. (2018, p. 04.)

Ler também ¢ um ato de magia: as palavras ganham vida, transportam-nos para
terras desconhecidas e fazem com que sintamos emogdes profundas. Uma boa histéria pode
transformar nossa maneira de ver o mundo, inspirar mudancas e nos conectar com outros seres

humanos. Para Cavalcanti:

Ler sempre representou uma das ligagdes mais significativas do ser humano com o
mundo. Lendo reflete-se e presentifica-se na histéria. O homem, permanentemente,
realizou uma leitura do mundo. Em paredes de cavernas ou em aparelhos de
computagao, 14 esté ele reproduzindo seu “estar-no-mundo” e reconhecendo-se capaz
de representacdo. Certamente, ler é engajamento existencial. Quando dizemos ler,
nos referimos a todas as formas de leitura. Lendo, nos tornamos mais humanos e
sensiveis. (2002, p.13)

A leitura ¢ fundamental para o desenvolvimento intelectual, emocional e social.
Ela amplia estimula o pensamento critico ¢ fortalece a imaginagdo. Além disso, permite que
conhecamos novas culturas e adquiramos conhecimento sobre os mais variados assuntos.

Alguns teodricos e escritores abordam a leitura sob diversas perspectivas. Segundo Reis:

O conceito de leitura pode ser encarado sob diversas perspectivas tedricas e
abordado sob diferentes prismas metodologicos, da sociologia da leitura a teoria da
comunicagdo, passando pela psicolinguistica, pela teoria do texto e pela estética da
recepcdo. Em termos genéricos, sem prejuizo dessa efetiva pluralidade de
enquadramentos ¢ de eventuais acep¢des translatas (por exemplo: a leitura de um
filme), o conceito de leitura pode ser entendido como “operagdo pela qual se faz
surgir um sentido num texto, no decurso de certo tipo de abordagem.][...] Fatores de
ordem semionarrativa que condicionam o texto narrativo (narratividade), mas
também as circunstincias psicologicas e socioculturais que usualmente envolvem a
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leitura da ficgdo narrativa” (1988)

A literatura desempenha um papel essencial na formagdo literaria, pois amplia a
sensibilidade estética, o repertdrio cultural e a capacidade critica dos leitores. Ela ndo apenas
desvenda a percepcao estrutural de um texto, como também incentiva a interpretagdo ¢ a
reflexd@o sobre a linguagem e a sociedade. A literatura desperta para a sensibilidade, fazendo de
forma ludica através do ato de ler. Para Goes (2003, p.17) “[...] o ato de leitura é revolucionario,
pois transforma o leitor passivo em leitor ativo, um coautor, doador de sentidos.” Segundo Goes:

Portanto, ler ¢ mais do que decodificar o codigo escrito, segundo o sentido atribuido
pelo escritor. Ler é debrugar-se, explorando os proprios sentimentos, examinando as
proprias reacdes por meio da relagdo que o texto oportuniza. O texto ficcional
(literario e artistico) o faz de forma ludica, possibilitando o aprendizado que as

situagdes do mundo real ndo oferecem, antes bloqueiam, traumatizam ou subvertem.
(2003, p. 17)

Ao explorar diferentes géneros, estilos e periodos literarios, o leitor desenvolve habilidades de
analise, compreensdo e produgdo textual, tornando-se mais apto a expressar ideias com clareza
e profundidade. Além disso, a literatura desperta a imaginagado, transportando-nos para mundos
fantésticos, historicos ou realistas, enriquecendo nossa percepcao da vida. Como ferramenta
educativa, a literatura também forma leitores mais conscientes e sensiveis, capazes de
interpretar nao apenas textos, mas o proprio mundo ao seu redor. Segundo Cavalcanti,

Dizer que a literatura ¢ catarse, ou elemento de purificacdo apenas, é reduzi-la a

conceitos demais limitados. A literatura ¢ uma grande metafora da vida do homem.

Sendo assim, ¢ sempre surpreendentemente, uma maneira nova de se apreender a
existéncia e instituir novos universos. (2002, p.12)

Para a formacdo de leitores é necessario motivagao, tendo como uma das bases o
constante ouvir historias literarias e, posteriormente, associando-as ao ato do ler. Outro fator
indispensavel ¢ a convivéncia com livros diversos, contendo diversificadas informagdes,
despertando os mais variados interesses dos leitores. Os livros devem ser comuns na vida da
crianca como tantos outros habitos adquiridos desde a mais tenra idade. Outros pesquisadores
também se dedicam a problematizar o lugar que a Literatura Infantil representa e qual o lugar
que o livro ocupa.

Para Neiva Panozzo e Flavia Ramos, ao livro de literatura infantil ndo basta ser:

[...] publicado para a infancia, precisa ser literario. Aqui entra o conceito de literatura.
Desse modo, para que o texto infantil se configure como literario necessita respeitar
principios da literatura, ou seja, deve ser mimético ou verossimil, apresentar uma
proposta de mundo organizado, ser polissémico (isto ¢é, conter mais de uma
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possibilidade de leitura) e prever espagos para a atuacdo do leitor. Nessa categoria
ndo estdo as histdrias realistas que ocorreram com os membros de uma determinada
familia, nem aquelas que orientam o comportamento da criangca em certa situagdo,
como as que discorrem acerca de alimentacdo balanceada, respeito aos colegas,
higiene pessoal. A literatura infantil precisa, ainda, assumir o ponto de vista do seu
receptor, no caso, a crianga, para que atue como mediadora entre o leitor € o mundo,
e ndo como uma trai¢do as suas expectativas. (2011, p. 54).

O texto literario de Literatura Infantil também se define pela presenga de um leitor
implicito, no qual se projeta a crianca leitora, pois € ela que se destina, “quer o livro esteja
totalmente do lado da crianca, quer favore¢a o desenvolvimento dela ou a tenha como alvo
direto” (Hunt, 2010, p.100). O livro de literatura infantil, ¢ um livro escrito para todos, mas sua
apreciacao literaria, necessita da mediacao de leitura. Para Gées (2003):

O livro de literatura infantil e juvenil é um livro para todos: se a crianga dele se
apodera, qualquer adulto sensivel e inteligente também o fruird: em seu ludismo,
nonsense, sonoridade, humor, simplicidade, verdade... A reciproca ndo ¢ verdadeira:

o bebé, a crianca pequena (excecdo feita aos génios) ndo fruem a arte de um
Umberto Eco ou de um Drummond de Andrade. (2003, p. 40)

Diante disso, a literatura infantil necessita de um mediador e, na escola, o professor

desempenha este papel desde que ele seja leitor. Kramer questiona:

[...] Como um professor que ndo se torna leitor e ndo tem uma sensibilidade estética
com relag@o a produgdo artistica pode ser capaz de fazer com que a crianga produza
sua palavra, tenha acesso a uma escrita rica, tenha gosto pela leitura e vontade de
escrever? [...] [é preciso] tomar coragem, abrir o livro, tira-lo da prateleira, sacudir a
poeira e, junto com as criangas, descobrir o mundo da leitura. (2005, p. 6; 8).

A formagdo do leitor literario precisa objetivar ndo somente a ampliagdo da
consciéncia sobre seu lugar no mundo, mas também a possibilidade da escolha de suas leituras,
que ele saiba apreciar as construcdes estéticas, assim como afirma Graca Paulino (2010, p. 149).
Essa educagdo literaria s6 ocorre quando o leitor tem contato direto e constante com todas as
possibilidades de composi¢do de textos literarios, e pode se efetivar desde muito cedo, desde a
educacdo infantil, criando a possibilidade da vivéncia da experiéncia estética. Segundo Cosson,

a comunidade de leitores:

[...] que oferecerd um repertorio, uma moldura cultural dentro da qual o leitor podera
se mover e construir o mundo e a ele mesmo. Para tanto, é necessario que o ensino
da Literatura efetive um movimento continuo de leitura, partindo do conhecido para
o desconhecido, do simples para o complexo, do semelhante para o diferente, com o
objetivo de ampliar e consolidar o repertdrio cultural do aluno. Nesse caso, ¢
importante ressaltar que tanto a selecdo das obras quanto as praticas de sala de aula
devem acompanhar esse movimento (2012, p. 47-48).
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A educagdo literaria permite para que o leitor em formagao tenha acesso a diferentes
experiéncias literarias e a arte, através do contato com o objeto novo, o livro, de tal forma que,
em uma comunidade de leitores, as diferengas e significados possam ser compartilhados,
ampliando, assim, as leituras acerca da realidade. De acordo com Goes:

O livro infantil sabe-se arte, literatura, ¢ passa por modificagdes introduzidas por
outras tecnologias, indo da linguagem dos quadrinhos a dos meios eletronicos. O
texto, objeto real, com linguagem verbal, visual e grafotipografica, extrapola o
involucro fisico tradicional. Temos brinquedos-livros, jogos-livros, livros de pano e

outros materiais. Esse objeto novo toca nos sentidos do equipamento humano, como
ja referimos. (2003, p.20)

No contexto da Educagdo Infantil ¢ possivel efetivar a leitura literaria como um
caminho de encontro que traz em sua natureza a funcdo de autorizar novas formas de olhar e
compreender o mundo e a sociedade:

Ser leitor de literatura na escola ¢ mais do que fruir um livro de fic¢do ou se deliciar
com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da obra literaria,
identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando ou retificando valores
culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura
literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto principio de

toda experiéncia estética, ¢ o que temos denominado aqui de letramento literario.
(Cosson, 2012, p.120).

Tratar de literatura com criangas pequenas nao somente ¢ oferecer a elas experiéncias
com a lingua, como também organizar marcas de intera¢cdo com a cultura e atos de inscri¢do na
linguagem, além de fomentar a transmissdo da experi€ncia estética que ela proporciona. Diante
disso, estudo volta-se para as obras Coco de Passarinho (2013) e O circo da lua (2014), de Eva
Furnari, na busca por proporcionar, em sua recepg¢ao com criangas, essa experiéncia estética que

assegure sua formacao leitora.

1.5 Estética da Recep¢ao e Método Recepcional

O estudo da teoria literaria emergiu em uma época de turbuléncias mundiais:
movimento de libertagdo nacional, a consolidagdo de novos grupos sociais e a ascensdo do
movimento militante nas universidades, conduzidas por universitarios e educadores que
confrontavam as normas vigentes. Para Eagleton: “[...] as teorias muito ambiciosas tendem a
surgir sempre que as praticas sociais ou intelectuais rotineiras malogram, viram-se em
dificuldades e precisaram repensar-se urgentemente” (2019, 329-330).

As evolugdes nos habitos e costumes universitirios podem ser defendidas pela

presenca de grupos étnicos, das classes trabalhadoras, tal como, as minorias sociais que
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colocam em destaque os valores pontuados nos textos literarios, que deveria ser universal,
desvinculado de nogdes de etnia, sexo ou posi¢do social. Diante desta ruptura intelectual,
nascem os formalistas russos, os estruturalistas franceses e os tedricos alemaes da Estética da
Recepcdo, pois, de acordo com Eagleton: “[...] todas essas abordagens ‘“desnaturalizavam”
certos pressupostos literdrios tradicionais, fazendo-o mediante estratégias que melhor se
ajustavam aos recém-chegados a academia” (2019, p. 331).

Entre os principais tedricos da Estética da Recepgdo, elegeu-se para este estudo, as
contribuicdes de Hans Robert Jauss (1979) e Wolfgang Iser (1979; 1996 e 1999), ambos
pertencentes a Escola de Constanga, na Alemanha, que modificou a maneira de teorizar a
literatura ao dar foco na atuagdo do papel do leitor na constru¢ao da significacdo do texto. O
marco inicial da Estética da Recepcao (Rezeptionsdsthetik) pauta-se na aula inaugural expressa
por Hans Robert Jauss, em 1967, na Universidade de Constanga, sob o titulo de
Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft. A "Escola de Constanca" reuniu
nomes de relevantes estudiosos, como Wolfgang Iser, Hans Neuschifer, Hans U. Gumbrecht,
Karlheinz Stierle ¢ Manfred Fuhrmann.

Segundo Figurelli,

O surgimento da Estética da Recepgdo, na década de 60, insere-se no contexto de um
movimento que, nas Ci€ncias Humanas, passou a questionar o paradigma dominante do
estruturalismo. Jauss insurge-se contra a elevagdo do estruturalismo a nivel de "discurso
do método do tempo presente", ao atacar as seguintes premissas do estruturalismo: "o
universo lingiiistico, fechado, sem referente, portanto sem relagdo ao mundo; os sistemas
de signos sem sujeito, portanto sem relagdo a situacdo de producdo e de recepgdo do
sentido; a nog¢do de estrutura com valor ontoldgico, portanto reificada e subordinada a
toda funcdo social; a reducdo das fungdes de comunica¢des pragmaticas a um jogo
combinatério da loégica formal."Além de polemizar contra diversas correntes da
atualidade, Jauss entra em choque com alguns autores de grande renome como, por
exemplo, Theodor W. Adorno e Roland Barthes. (1988, p.267).

Para Figurelli (1988), a partir da aula inaugural e das afirmagdes e das criticas de
Jauss sobre os métodos marxistas que seguem uma perspectiva sociologica e estudos
voltados para os textos que revelam a realidade social e os formalistas, que focam apenas no
texto, descartando qualquer outro elemento, o pesquisador colocou-se em embate com 0s
estudiosos da literatura da época, por propor um viés diferenciado de analise literaria.

Em sua aula inaugural, em 1967, Hans Robert Jauss apresentou a Teoria da Estética
da Recepgao, distinguindo-as da teoria formalista e da teoria marxista da literatura, segundo
Figurelli (1988). A teoria de Jauss contraria o formalismo que concentrava sua analise na
relacdo entre os elementos linguisticos e a construgdo do sentido do texto, realcando os

aspectos que conferem valor literario a obra.
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A Teoria da Estética da Recepgdo considera o leitor como no centro do processo e,
muitas vezes, como coautor da obra ao preencher as lacunas textuais, através da construgdo da
sua bagagem literaria. Segundo Jauss (1994), provocado pela obra, o interno literario é capaz de
ativar o mundivivencial (lebensweltlich), como afirma Eliane Aparecida Galvdao Ribeiro
Ferreira (2009), ativando, assim, a biblioteca vivida do leitor, a qual se constroi pelo lastro de
leitura que ele realizou ao longo da vida. Desse modo, “a Estética da Recepgdo rompe com as
nogoes de texto enquanto objeto, de leitor enquanto receptor passivo e de autor enquanto sujeito
absoluto do ato de criagdo e até de fruicao” (Valente; Ferreira, 2021, p.6).

Para Ferreira (2009), pautando-se em Antonio Candido (1985, p.74), a linguagem
literaria ¢ constituida por didlogos vivos entre obras. Desse modo, conforme Ferreira, em
relacdo a Estética da Recepgao, em viés historiografico, “[...] o efeito de uma obra ¢é produzido
quando sua recep¢do se estende pelas geragdes futuras, quando estas geragdes a retomam,
quando existem leitores que novamente se apropriam da obra passada ou autores que desejam
imita-la, sobrepuja-la ou refutd-la, enfim, quando ocorre dialogia” (2009, p. 225-226). Pela
fortuna critica das obras de Furnari que compdem o corpus desta dissertagdo, pode-se notar sua
permanéncia ao longo do tempo, no campo da critica literaria.

Jauss (1994), pelo viés historicista, aponta a necessidade de mudar a forma de
compreender a literatura, considerando a vitalidade da obra que consegue capturar e manter o
interesse do leitor ao longo do tempo. Hans Robert Jauss (1979, 1994), em relagdo a recepgao
da obra literaria, traca sete tese. Na primeira, o autor considera que o objetivo para o texto ¢ o
de se encontrar com o leitor. Para cle, o foco do escritor na elaboracdo de sua obra é o leitor, ¢
este nao faz uma leitura de fatos ja passados, mas a cada leitura ele renova o momento que o
texto foi escrito. Para o texto existir sdo necessarias as contribui¢des do leitor. A segunda tese
pressupde a incompletude do texto que, permeado de lacunas, requer seu preenchimento pelo
leitor que busca por significagdo. Para tanto, ele aciona seus conhecimentos prévios baseados na
experiéncia estética. Conforme Jauss:

A obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espago vazio, mas
por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou
indica¢des implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira
bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim” conduz o leitor a determinada postura
emocional e com tudo isso antecipa um horizonte geral da compreensdo vinculado,
ao qual se pode, entdo - ¢ ndo antes disso - colocar a questdo acerca da

subjetividade da interpretagdo e do gosto de diversos leitores ou camada de leitores.
(1994, p. 28).

Na terceira tese, o leitor ¢ a obra se afastam, ocorre o rompimento do horizonte de
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expectativa através da leitura, possibilitando a reflexdo e um novo ponto de vista. Na quarta
tese, Jauss (1994) aborda a leitura como forma de uma abertura ao novo e as variadas
interpretagdes e diferentes significados que um texto pode assumir, independentemente de sua
época de publicacdo. Sobre este ponto, Clovis Oliveira aponta:
[...] que o modelo proposto por Jauss “liberta” a literatura do confinamento das
obras de um determinado periodo. O que nio nega a concepcao de que a produgdo

literaria guarda um didlogo com a sociedade, proporcionando uma reflexdo sobre o
contexto em que estdo inseridas (2021, p.39)

Jauss (1994), na quinta tese, considera a atemporalidade da arte, da obra literéaria,
através do aspecto diacronico, relacionando a possibilidade de novas leituras de uma obra
que se renova ao longo do tempo. Em sintese, verifica sua vitalidade no ambito temporal. Na
sexta tese, observa a obra de forma sincrdnica, estabelecendo diferencas e semelhangas entre
a recepcao da obra e 0 momento de sua publicacdo, observando a evolugdo da literatura, sua
historicidade e o contexto atual. E na sétima e Gltima tese, Jauss reflete sobre a literatura e
o impacto que pode causar nos leitores e na sociedade. Para ele, as obras estéticas sdo
capazes de provocar reagdes de carater emancipatério, sendo capazes de possibilitar ao leitor
novos conhecimentos € posicionamentos perante a sociedade. A possibilidade de o leitor
visualizar os aspectos de sua pratica cotidiana através da leitura, ¢ diferenciada justamente
por provocar a experiéncia estética, exercendo sua fung¢ao social.

Antonio Candido (2000) nesse mesmo viés afirma que a arte, enquanto sistema
simbdlico de comunicagdo entre seres humanos, envolve constantemente o jogo de relagdes
entre obra, autor e publico, constituindo assim uma triade inseparavel.

Em consonancia com Zilberman (1999), a Estética da Recepcao resulta de uma
variedade de abordagens e propostas para a andlise literaria. Iser, por sua vez, em seus
estudos, busca entender como se configuram as narrativas nas obras sem perder a identidade
no exercicio da leitura, na a¢ao do leitor de inferir sobre o texto. Para Iser (1996), o texto
deve contar com lacunas de informacao e de sentido que convidem o leitor ao processo de
coautoria, a fim de que ele reorganize e revitalize a obra, no ato da leitura. Desse modo, na
leitura, o leitor recebe e reconstrdi os significados, fazendo uso de sua imaginagdo e de seus
conhecimentos prévios, assim, concretizando-os. Os vazios na estrutura textual sdo a porta
de entrada do leitor no texto, seu caminho para a inferéncia, assim, quanto mais inferéncias
o leitor puder fazer, mais estético sera o texto e maior sera a emancipagao do leitor.

Segundo Iser (2001, p.83) o processo de leitura e comunica¢dao ¢ comandado pelo

texto, por seus vazios ¢ indices de indeterminagdo. Pela interagdo, pode-se reduzir a
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assimetria entre leitor e obra, pois

A interacdo submete os “planos de conduta” dos parceiros a varios testes de
situa¢do, que mostram deficiéncias, por si mesmas contingentes, a medida que
revelam os limites das possibilidades de controle dos “planos de conduta”. Mas,
em principio, estas deficiéncias sdo produtivas, porque podem provocar tanto
uma reorganizacao das estratégias de comportamento, quanto uma modificagdo dos
“planos de conduta” (Iser, 2001, p. 85).

Ferreira (2009, p.224) afirma que “gracgas a sua habilidade em narrar, uma obra pode ser
aberta a operacdo de leitura e deciframento, possibilitando interpretagdes diversas,
correspondentes a polifonia de Bakhtin, ou ser fechada a essas operagdes.” Assim, a partir da
desconstru¢ao dada no encontro com o texto e da reconstru¢do no encontro com sua realidade,
o leitor pode ter uma nova visao a partir da leitura.

Conforme Pinto (2020, p.86):

Iser, assim como Jauss, buscava meios de compreender o processo da leitura
literaria, tendo o leitor como foco desse processo. Enquanto Jauss pensava a
respeito da recepgdo da leitura ao longo dos tempos, Iser focaliza a interagdo entre
obra e leitor no ato da leitura; assim podemos afirmar que ambas as vertentes se
complementam

Iser (1996) também considera em seus estudos as relagdes entre o imaginario e o real,
afirmando que, embora o real seja inalcancdvel em sua totalidade, o imaginario encontra
possibilidades de concretizagdo no ambito da ficgdo. Para Iser, esse processo manifesta-se em
quatro categorias fundamentais: selecdo, combinagdo, exposicdo da ficcionalidade e
desestabilizacdo da realidade pelos leitores. Desse modo, a obra promove na leitura complexos
exercicios logicos que asseguram avanco cognitivo e ruptura com conceitos prévios do leitor,
assegurando, assim, a ampliag@o de seus horizontes de expectativa.

Jauss (1979) afirma que a experiéncia estética ndo se limita ao entendimento da obra,
mas também ao efeito que ela causa no leitor, envolvendo a compreensdo fruidora e a fruicao
compreensiva. A poiesis (producdo), aisthesis (recep¢ao) e katharsis (comunicagdao) sao
movimentos que ocorrem durante a leitura e compdem a experiéncia estética. Para Jauss, a

Conduta de prazer estético, que ¢ ao mesmo tempo liberacdo de ¢ liberagdo para,
realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia produtora, pela criagdo do
mundo como sua propria obra (Poiesis); para a consciéncia receptora, pela
possibilidade de renovar a sua percepgdo, tanto na realidade externa, quanto da
interna (Aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia ao juizo exigido pela obra, ou

pela identificacdo com normas de agdo predeterminadas e a serem explicitadas
(1994, p.81).

A poiesis refere-se ao prazer de coautoria e significacdo do leitor ao preencher as
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lacunas da obra diretamente ligadas a criagdo literaria e ficcional, criagdo de um mundo proprio,

através da arte, Oliveira explica que:

Todavia, essa sensagdo de prazer da poiesis ndo se restringe ao autor, pois, ao ler,
interpretar, mesmo na posi¢do de receptor, como ndo 1€ passivamente, o leitor atribui
sentidos, participa da atividade criadora (deixa de ser receptor e torna-se interlocutor).
A obra de arte s6 se realiza na atividade de leitura, pois quem atribui sentido a obra ¢é
o leitor; este ndo se limita a decodificar o texto de literatura, envolve-se de maneira
criativa, imagina os fatos, preenche lacunas, da a sua propria versdo (interpretacdo) a
obra; em alguma medida, ajuda a cri4-la a cada instante da leitura. E o prazer ante a
criacdo. (2021, p. 39)

A aisthesis diz respeito ao poder de entender o contexto da obra e expandir o conhecimento
de mundo proporcionado pela arte, tratando-se do prazer estético advindo de uma nova percepgao
da realidade, por meio da criagdo literaria. E a katharsis é o chamado a agdo do leitor sobre o texto,
levando-o a refletir e trabalhar as emocodes, transpondo a experiéncia literaria para a realidade do
leitor.

A experiéncia estética pode transformar o leitor, ampliar ¢ modificar seu conhecimento,
permitindo novas reflexdes e outros posicionamentos frente ao que 1€, ao ser emancipado pela
leitura, o leitor pode agir sobre sua realidade com a intengdo de modifica-la (Jauss, 1979). De

acordo com Zilberman:

A definicdo de catarse mostra-a como basicamente mobilizadora: o espectador nio
apenas sente prazer, mas também ¢ motivado a ag@o. Esta caracteristica acentua a
func@o comunicativa da arte verbal, que, por seu turno, depende do processo vivido
pelo recebedor: o de identificagdo. Esta é provocada pela experiéncia estética e
leva o sujeito a adocdo de um modelo (2004, p.57).

Segundo Ester Valquiria Pereira Furtado Sales, a poilesis (produgdo), aisthesis

(recepcao) e katharsis (comunicacdo) sdo trés categorias interligadas e ndo excludentes:

[...] e ocorrem muitas vezes simultaneamente no processo de leitura, dizem respeito
a manifestacdo estética do leitor e em como ele a recebe. Elas sdo, contudo,
auténomas, ndo se subordinam umas as outras, mas procedem de forma sequencial.
A obra de arte resistindo ao tempo se pde a prova por leitores de épocas diferentes
de seu contexto de produgdo, o que faz com suas leituras sejam multiplas a medida
que o sdo os leitores. (2019, p.37)

No que concerne ao conceito de interpretagdo de obras polissémicas e de interagdo na

leitura, segundo Perrotti, estas sdo caracteristicas proprias do discurso estético que:

[...] cria espaco para a participacdo do leitor, para que este se defina face aos
problemas tratados. Deixa, portanto, de ser autoritario, deslocando-se do eixo da
eficacia para o da participagdo. Tal movimento torna-se essencial em qualquer
tentativa de mudanca na producdo cultural dirigida a crianga, na medida em que,
dentro de seu campo de agdo, restitui a antiga comunhéo etaria adulto-crianca que a
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sociedade burguesa dificultou. (1986, p.152).

Segundo Maira Isabel Zibordi, sobre a Estética da Recep¢do, o prazer na leitura para a
crianca advém do seu contato com as obras literarias, pois ela “encontra o prazer da leitura, pelo
viés questionador que lhe € nato e, também, ensinado, estimulado, pelo mediador ou pelo
contato com as diversas obras, ela ndo busca a experiéncia estética, mas a encontra” (2021, p.
64). Quanto as criangas do Jardim I e II da Escola Municipal Ivone Olivo Frizo (Taruma/SP,)
almejou-se assegurar a experiéncia estética na recep¢do das obras do corpus selecionado,
pautando-se o trabalho com a leitura no aporte teérico da Estética da Recepcao (Jauss, 1994;
Iser, 1996, 1999) e no Método Recepcional, de Bordini e Aguiar (1993), que nele se ancora.

O Me¢étodo Recepcional, em sua fundamentacdo teorica, adota a perspectiva do
relativismo historico e cultural, compreendendo, assim, a obra literaria dentro de um processo
historico. Esse conceito contempla a articulagdo entre os eventos que compdem o contexto
histérico e cultural da obra literaria “[...] a obra ¢ um cruzamento de apreensdes que se fizeram
e se fazem dela nos varios contextos historicos em que ele ocorreu e no que agora ¢ estudada”,
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p.81). Esse método se estrutura a partir da perspectiva do leitor
como sujeito ativo no processo, fundamentando-se na postura participativa do estudante diante
de multiplos textos.

No decorrer de sua constru¢do, o Método Recepcional parte do horizonte de
expectativas do leitor, considera seus interesses literarios, moldados por suas vivéncias prévias,
promovendo contextos que favorecam a problematizacdo desses horizontes de expectativas.
Essa abordagem, como resultado, promove um distanciamento reflexivo por parte do estudante,
uma vez que implica a revisdao critica de seus saberes prévios, resultando numa ruptura do
horizonte de expectativas e em sua ampliagdo. Com a adequagdo a essa nova condi¢do, o
professor/mediador propicia multiplas leituras que se contrapdem as vivéncias prévias do
estudante, instigando-o a reflexdo e iniciando a mudanca através de um processo continuo. Essa
mudanga impacta o comportamento coletivo, atingindo escola e comunidade, uma vez que o
individuo ¢ inerentemente um ser social.

O Meétodo Recepcional no ensino da literatura pode favorecer a formacdo do leitor
estético (Eco, 2003), desde que os alunos:

1. efetuem leituras compreensivas e criticas;

2. sejam receptivos a novos textos e a outras interpretagdes;

3. questionem as leituras realizadas em relacdo ao seu proprio horizonte cultural;

4. transformem seus proprios horizontes de expectativa, assim como os do professor, da
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escola, da comunidade familiar e social.

Para Bordini e Aguiar: “O método é eminentemente social ao pensar o sujeito em
constante interagdo com os demais, através do debate, e ao atentar para a atuacdo do aluno
como sujeito da Historia” (1993, p. 86). O Método estrutura-se em cinco etapas (Bordini;
Aguiar, 1993):

e a primeira consiste na determinacdo do horizonte de expectativas do
estudante/leitor sendo papel do professor/mediador de leitura investigar seus
interesses de leitura, considerando-se para isso o acompanhamento até a
biblioteca escolar ou a partir do conhecimento da sua realidade social e cultural;

e a segunda refere-se ao atendimento do horizonte de expectativas, na qual o
professor disponibiliza aos alunos obras que tratem de temas de seu interesse e
aproximem-se de sua realidade. Ao considerar as expectativas dos alunos, o
professor atende a uma necessidade intrinseca desses sujeitos, contribuindo para
a formagao do habito de leitura;

e a terceira refere-se a ruptura do horizonte de expectativas, ocorrendo quando sio
apresentadas aos estudantes obras que confrontam suas previsoes prévias. Nesse
momento, os leitores experimentam o abalo de suas certezas e empenham-se em
reconfigurar seus valores para ajustar um novo significado;

e a quarta etapa promove o questionamento do horizonte de expectativas do leitor,
levando-o a realizar uma avaliagdo critica e reflexiva das suas proprias leituras; e

e actapa final consiste na ampliagdo do horizonte de expectativas, o leitor ¢ levado
a uma analise critica, sendo conduzido a refletir sobre as mudancas ocasionadas

por essas novas leituras.

Ao final desta tltima etapa encontra-se o inicio de uma nova aplicagdo do Método que
evolui em espiral, sempre permitindo aos alunos uma postura mais consciente com relagdo a
literatura e a vida (Bordini; Aguiar, 1993).
Para que o Método se desenvolva alguns requisitos sdo basicos (Bordini; Aguiar, 1993):
. o primeiro aspecto refere-se a quantidade e a qualidade de
informacdes que ele recebe. O que exige do professor que esteja preparado para
selecionar textos referentes a realidade do aluno e, a0 mesmo tempo, capazes de

romper com ela;
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. o segundo aponta para a importincia do desenvolvimento da

capacidade de refletir sobre a literatura e sua forma, por parte dos alunos (1988,

p.91).

Assim, ao desenvolver uma competéncia leitora pautada por uma compreensao estética e
ideologica mais refinada, e ao adotar uma postura critica diante de sua propria atuagdo e da de
seu grupo, o aluno passa a assumir o0 protagonismo em seu processo de aprendizagem,
conduzindo de forma autdénoma sua continuidade e promovendo um constante enriquecimento
cultural e social, através das suas vivéncias literarias.

No contexto do Método Recepcional, a biblioteca vivida (Ferreira, 2009) ¢ um ponto de
partida fundamental, pois reconhece que todo leitor ja possui um saber acumulado que
influencia sua forma de interpretar, dialogar e se posicionar frente aos textos. O Método
Recepcional contribui para a formagao do leitor, porque parte dos seus interesses € procura
amplia-los com obras de valor estético e contribui para a ampliagdo de conhecimentos ¢ sua
biblioteca vivida.

O Me¢étodo Recepcional favorece o confronto dialdgico entre o familiar e o novo, entre o
que € proximo e o que se apresenta como distante no tempo e no espaco. Para isso, promove a
articulacdo entre textos que compdem o repertorio prévio dos estudantes e outras produgdes
oriundas de diferentes periodos historicos, contextos geograficos e sociais, abrangendo distintos
niveis estilisticos e tematicas diversas.

O processo educativo fundamenta-se na pratica do didlogo continuo, manifestado em
diferentes formas de interlocu¢ao oral, escrita, individual ou coletiva, envolvendo os
estudantes/alunos, seus pares, o professor e membros da comunidade. Essa dinamica discursiva
contribui para o desenvolvimento das nog¢des de heranga e de participagdo historico-cultural,
elementos essenciais a constituicdo da consciéncia critica. Dessa forma, o debate constante
configura-se como um instrumento pedagodgico que articula o desenvolvimento cognitivo,
social e ético do educando, preparando-o para o exercicio da cidadania plena e para a inser¢ao
critica em sua comunidade e no mundo através da literatura. No proximo capitulo, analisam-se
as duas obras de Eva Furnari (2013 e 2014), a partir do aporte tedrico da Estética da Recepgao e

dos estudos sobre o livro ilustrado.
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2.1 O humor no livro ilustrado infantil

Para compreender o riso, ¢ preciso coloca-lo em seu

meio natural, que é a sociedade; é preciso, sobretudo,

determinar sua fung¢@o util, que ¢ uma fungéo social.
(Bergson, 2018, p. 06).

Observando o cendrio atual, muito se tem discutido acerca da importancia da formagao
de leitores como processo essencial para cultivar o habito da leitura, desenvolver habilidades
de interpretacdo e critica, e promover o prazer pelo texto. Trata-se de promover estratégias que
ajudam a transformar o ato de ler em uma pratica significativa e constante. A leitura ndo deve
ser vista apenas como uma ferramenta para o dominio de habilidades linguisticas, mas também
como um meio de formacdo critica. Um dos muitos desafios da formacao de leitores ¢
identificar quais estratégias podem agucar e despertar o interesse do leitor. Pensando na
formagdo do leitor na primeira infancia, ainda na fase de alfabetizacdo escolar, esbogando seu
primeiros tragados e rabisco, como promover o encanto pelas obras literarias infantis. Para o
leitor, a experiéncia de ler precisa ser divertida e prazerosa.

O ato de ler ndo deve ser visto como uma obrigacdo, mas como uma atividade que
desperta curiosidade, alegria e entusiasmo. Isso € o que vai criar um vinculo duradouro com o
livro, a escolha da obra literaria pode proporcionar momentos de alegria com uma pitada de
humor. O humor na leitura proporciona uma pausa nos momentos mais intensos de uma
narrativa. Em historias complexas ou dramaticas, a inser¢do de momentos engragados pode
aliviar a tensdo, proporcionando ao pequeno leitor um respiro emocional. Isso ajuda a
equilibrar suas emogdes, tornando a leitura mais agradavel e sedutora.

Em suma, o humor na leitura ndo ¢ apenas uma forma de diversdo. Ele ¢ um caminho
para a compreensdo mais profunda das situagdes e personagens, além de ser uma ferramenta
eficaz para reflexdo, critica e humanizagio. E por meio do humor que o pequeno leitor muitas
vezes consegue identificar os aspectos mais complexos e desafiadores da vida, em um formato
mais acessivel e envolvente. O humor pode ter um papel importante no desenvolvimento das
habilidades sociemocionais das criangas, promovendo o riso, empatia, a criatividade, a
resiliéncia e a capacidade de lidar com as situagdes cotidianas.

Para Bergson (2018) o riso ¢ objeto de reflexdo filoséfica e possui fungao social. Desse
modo, para compreender a significacdo do riso em sua filosofia ¢ preciso colocd-lo em seu

meio natural que € a sociedade e perceber sua fungao util, assim:

Uma paisagem podera ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia; nunca
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sera risivel. Rimos de um animal, mas por termos surpreendido nele uma atitude
humana ou uma expressdo humana. Rimos de um chapéu; mas entfio ndo estamos
gracejando com o pedaco de feltro ou de palha, mas com a forma que os homens
lhe deram, com o capricho humano que lhe serviu de molde. (2018, p. 02 — 03.)

Segundo Zilberman e Machado (1999), a literatura infantil de qualidade deve ultrapassar
o carater meramente pedagogico ou moralizante, proporcionando uma experiéncia estética
significativa. A literatura proporciona a imaginacdo e a constru¢do simbolica do leitor. Para as
estudiosas, “O humor e o jogo verbal constituem-se como elementos fundamentais da literatura
infantil, pois instauram um espago de liberdade e imaginagdo que favorece a construcao
simbolica do leitor” (1999, p.58). O humor, nesse contexto, torna-se uma poderosa ferramenta
de frui¢do e de mediagdo simbdlica. Ele permite que a crianca lide com o inusitado, o absurdo e
o imprevisivel — elementos que estimulam o pensamento divergente e o encantamento pelo
texto literario.

Desse modo, apresentam-se a seguir as analises das obras Coco de Passarinho (2013) e
O circo da lua (2014), da escritora e ilustradora Eva Furnari, com a finalidade de compreender

quais estratégias ele utilizou para cativar a criancga leitora e promover o efeito de humor.

2.2 Um passarinho me contou

A obra Cocé de Passarinho, escrita e ilustrada por Eva Furnari, foi publicada pela
Editora Companhia das Letrinhas, em 28 de abril de 1998, e reformulada pela autora em 2013,
por ocasido do langamento de sua 2* edi¢do pela editora Moderna, em 21 de fevereiro de 2013
(Moderna, 2013). Optou-se por um estudo reflexivo acerca desta edi¢do, considerando que a de
1998 foi reformulada. Essa nova edicdo ganhou destaque ao ser adaptada para o teatro pela Cia
Noz do Teatro, no mesmo ano, resultando na conquista do Prémio APCA na categoria de
Melhor Espetaculo Infantil de Bonecos (APCA, 2025). Seu titulo provoca risos e curiosidade nas
crian¢as € sua narrativa, marcada pelo inusitado e pelo nonsense, estabelece uma conexao
imediata com o imagindrio infantil, caracterizado pelo humor, pela leveza e liberdade criativa.

Eva Furnari, ao mudar de editora, assim como muitos escritores com obras que se
inserem no subsistema infantil, reformulou a capa e as ilustragdes de suas obras, mantendo, em
geral, o texto literario sem alteragdes. Em sintese, na recep¢do de suas obras com as criangas,
utilizou-se as edi¢cdes mais atuais e disponiveis em qualquer livraria. Furnari angariou diversos
prémios com sua produ¢do, entre eles, obteve 2° lugar no 40° Prémio Jabuti em 1998, na
categoria Melhor Ilustragdo com Cocé de passarinho (1998), publicada pela Editora

Companhia das Letrinhas. Por sua vez, a adapta¢do dessa obra para o teatro, pela Cia Noz do



70

Teatro em 2013, recebeu o prémio APCA de Melhor Espetaculo Infantil de Bonecos (APCA,
2025).

Trata-se de uma obra composta por ricas ilustragdes narrativas que dialogam
diretamente com o texto verbal e, embora emolduradas, configuram-se na folha dupla,
portanto, sdo projetadas para valorizar a interacdo sinestésica com o publico infantil, instalar
a “cena” (Linden, 2011). Esse recurso da folha dupla também assegura a articulagdo entre a
narrativa ¢ o plano imagético. Seu breve enredo traz, como protagonistas, seis moradores ¢
sete passarinhos, caracterizados pela leveza e pelo humor. Essas caracteristicas da obra
indicam que seu publico preferencial ¢ o infantil, justificando assim sua indicagdo etaria na
ficha catalografica, como infantojuvenil. As ilustragdes de Eva Furnari nesta obra
estabelecem uma relacdo de interdependéncia com o texto verbal, pois ambos compartilham
responsabilidades na construcao do sentido (Nikolajeva; Scott, 2000). O leitor depende tanto
das palavras quanto das imagens para compreender plenamente a mensagem. A seguir,
pode-se visualizar as capas da primeira, pela Cia da Letrinhas, e da segunda, pela Moderna,

edicoes:

EVA FURNARI

Figura 3: Capa da 1? edigdo de Cocé de passarinho (1998)
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Figura 4: Capa da 2* edi¢do de Cocé de passarinho (2013)

Na obra, a autora em sua escrita, inova a linguagem ao empregar recursos estilisticos
no plano verbal e recorrer a ilustracdo caricatural, de carater comico, no plano imagético,
explorando o inusitado e o nonsense. Cocé de Passarinho (2013) conta com 32 paginas, nas
quais texto e ilustragdes dialogam na construcao do significado. O texto verbal e o imagético
dispdem-se, de forma predominante na obra, em folhas unicas e emolduras. Cabe destacar que
o texto imagético constitui uma cena emoldura, a qual se separa do texto verbal, por sua vez,
emoldurado em outro quadrante. Seu objetivo ¢ cativar o olhar, pela apresentacdo de cores
intensas; insercdes imagéticas tanto de elementos do universo mundano quanto do fantastico,
pelo recurso ao nonsense (Linden, 2011; Nikolajeva; Scott, 2011; Salisbury; Styles, 2013).

Nesta dissertacdo, entende-se o fantastico, em consonancia com Jacqueline Held (1980,
p.23), como aquele que se opde ao real, “[...] criado pelo espirito, pela fantasia,” resultando
em obras em que, embora sejam introduzidos seres irreais e cenarios surpreendentes, dispostos
em um mundo autdénomo, este um dia foi imaginado por um autor que se utilizou da palavra,
no caso do livro ilustrado, também da imagem, para expressar a0 maximo a poténcia
imaginativa.

O formato do livro € retangular, tendo como dimensdes 28cm de altura x 21lcm de
largura. Apresenta encadernagdo grampeada, conferindo firmeza e resisténcia ao material,
indicando que o livro foi cuidadosamente pensado para se adequar as maos pequenas dos
jovens leitores, sendo apropriado tanto para a leitura autbnoma quanto para a leitura mediada.

Na capa (vide figura 4), podem ser notadas seis personagens configuradas de forma

caricatural, com narizes hiperbolicos e expressivos, trajes, expressdes e posturas distintas,
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reforcando a diversidade de tipos. Pelo recurso a fungdo expressiva (Camargo, 1995), nota-se
que essas personagens estdo aborrecidas e/ou entediadas, desconfortaveis em relagdo ao olhar
do leitor que se direciona para elas. Elas olham, pelo recurso a fun¢do ludica (Camargo, 1995),
de volta para esse suposto leitor que as analisa e, provavelmente, julga pela estranheza de suas
aparéncias. Pelo recurso a fung¢do narrativa (Camargo, 1995), todas foram capturadas em
movimento, inclusive, os passarinhos que compdem a cena. No rosto do homem vestido de
laranja, pelo recurso a fung¢do metalinguistica (Camargo, 1995, nota-se que o bigode e as
sobrancelhas, em didlogo com as HQs, saem das margens que o definem, evidenciando-o
como resultante do construto da autora/ilustradora. O mesmo recurso aparece na mulher
vestida de verde, cujo olho esquerdo pautado pela incompletude de tragos, precisa ser
completado pelo imaginario do leitor fora da margem que a constitui como personagem
ilustrada. Os demais personagens possuem comicas sobrancelhas que se unem ao centro. Em
dois deles, a mulher vestida de vermelho e o homem, de rosa, as sobrancelhas se confundem
com as rugas de expressdo de suas testas, indicando a apreensdo em que se encontram por
serem alvo do olhar do leitor. A funcdo estética (Camargo, 1995) pode ser notada pelo
surpreendente dos tracos e o emprego de cores que apresentam nuances diversas.

As seis personagens estdo sentadas, trés de cada lado de uma 4arvore composta pelo
nonsense, pois com folhas, frutos, flores e frutas, diversos entre si, e enfileirados. Sobre suas
cabegas ha sete passaros, os seis maiores estdo alinhados na mesma diregdo dessas
personagens, dispostos trés de cada lado da arvore. Somente o péassaro diminuto aloja-se perto
do tronco da arvore. O humor também se instaura na representacdo desses cOmicos passaros
de penas arrepiadas, um deles, inclusive, pelo recurso ao nonsense, traz um comico e colorido
chapéu na cabeca. Acima dos passarinhos, de forma alinhada, hé tipos variados de frutos,
frutas, brotos, flores e folhas, sendo esses elementos diferentes em cada um dos lados da
arvore. As berinjelas dependuradas a esquerda promovem a reflexdo sobre sua origem, pois,
embora sejam frutos, nascem em pequenos arbustos préximos do solo € ndo em arvores. Ja as
peras, também a esquerda, ¢ as macas, a direita, embora nasgam em arvores, ndo se
configuram como apetitosas na ilustra¢do, pois as primeiras apresentam larvas que saem do
seu interior, e as segundas estdo atravessadas por flechas que indicam descompasso, dire¢des
diversas. Esses elementos mimetizam o desconforto das personagens que aparecem na cena.

Cabe ao jovem leitor imaginar se durante a historia havera descompassos entre esses
passarinhos, essa arvore e os elementos que a compdem, e as personagens. Para Held (1980), a
arvore possuiu elevada importincia em narrativas, ela evoca o local onde se abrigam os ninhos

dos péassaros e remetem ao conceito de protecdo. Assim, como a ilha, o barco, a 4gua, a casa, a
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floresta, a caverna e o circo, esses espacos, em geral redondos, exercem o papel de isolar os
protagonistas do mundo conhecido, do meio social, do “exterior” e leva-los as origens, aos
primeiros elementos da paisagem imaginaria da infancia que remetem. Segundo Held (1980),
a paisagem imagindria tem origem na nostalgia, no lugar de infincia e nos elementos naturais
dos quais se teve vontade. Desse modo, ela reune também os desejos e as nostalgias tanto do
leitor adulto, quanto do jovem. Essa paisagem afetiva, por abrigar a dialética aventura-
protecdo, perigo-seguranca, ¢ atraente para o leitor.
Os seis bancos individuais em que as personagens estdo sentadas, os sete passarinhos e
a grande arvore verde com oito galhos ocupam toda a capa, apresentando um alinhamento
entre os elementos que compdem a capa. As seis pessoas e seis, dos sete, passarinhos estdo
centralizados em toda extensdo da capa. Pela leitura, percebe-se que se trata dos protagonistas
da narrativa, por isto posicionados de forma “equivalente”, pela simetria e alinhamento.
Abre-se a capa e o leitor ¢ rapidamente absorvido pelas ilustragdes de sete
passarinhos, na folha de rosto, com diferentes tamanhos e estilos. Trata-se de uma estratégia
visual que remete a sequéncia de imagens utilizadas pelo universo cinematografico e coloca
énfase nas cores vibrantes ja apresentadas na capa. Ao lado da folha de rosto encontra a de
guarda, também, cativante ao olhar infantil, pois apresenta-se na chamativa cor amarela
permeada de circulares formas de verniz localizado, as quais lhe conferem leveza e
delicadeza, remetendo a um papel de parede ou tecido infantil. Esse recurso cria um

ambiente acolhedor e ludico para o olhar da crianga leitora:

Figura 5- Folha de guarda e de rosto
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A tipografia do titulo com rococo nas letras “s” e “r” confere énfase aos passarinhos
reforcando o efeito Iudico do tema central ser justamente o “coc6” que eles produzem. O
alinhamento desses passaros sinaliza sua prontiddo para as performances que realizardo na
historia. A presenca de um filhote ao lado dos seis passarinhos maiores, confere a sensacao
de continuidade a missao que os passaros adultos tém a desempenhar na historia.

A abertura da obra em folha tinica posiciona-se a direita do verso da folha de rosto:

ERA UMA VEZ UMA CIDADE BEM PEQUENA. TINHA SO 6 HABITANTES
TODO FIM DE TARDE, ELES SE ENCONTRAVAM NA PRAGA CENTRAL.

GOSTAVAM DE CONVERSAR

Figura 6 — Verso da folha de rosto e abertura da narrativa

A presenca de uma moldura retangular nessa cena imagética — a qual retoma a da
capa — ¢ em todas as demais da narrativa pode suscitar no leitor um exercicio reflexivo e
criativo na construcao de hipdteses do que estd por vir nesse universo fantastico que, pautado
pelo nonsense, individualiza-se, fecha-se ao enredo criado por Furnari. Para Linden a

moldura possui um aspecto essencial:

Ao delimitar um espago narrativo, ela assinala uma fronteira entre a ficgdo e a
realidade. Transpor essa fronteira equivale a sair da narra¢do. Jogar com a
moldura permite seguramente indicar ao leitor o seu papel critico, lembrando-
lhe de que as representagdes dependem de uma construgdo imaginaria. (2018,
p.74).

A moldura estabelece certo distanciamento entre o plano real e o abstrato,
configurando o interior como representacdo daquilo que estd sendo narrado. Por outro lado,
0 espago externo a moldura, remete que fora dela ha muito que ndo sera dito, mas estara

presente na narrativa. Na obra, o texto verbal também vem emoldurado de forma separada da
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cena ilustrada, indicando que também pertence a um universo particular criado pela autora, o
qual, pelo recurso a dialogia, remete aos contos de fadas pela féormula de abertura “Era uma
vez”: “Era uma vez uma cidade bem pequena. Tinha sé 6 habitantes. Todo fim de tarde, eles
se encontravam na praca central. Gostavam de conversar.” (Furnari, 2013, p.3). Este recurso
contribui para instaurar um ambiente de familiaridade e reconhecimento junto ao publico
infantil, facilitando sua inser¢ao no universo ficcional proposto.

Entre as duas molduras do texto imagético e verbal instaura-se o vazio, indicando
distanciamento e, provavel, siléncio. Desse modo, indica-se que, no enredo, o siléncio pode
ser um componente essencial, justificando a auséncia de didlogo entre os personagens na
cena ilustrada e a presenga de mesmice, tédio. Embora o texto verbal afirme que eles se
encontravam todo dia no final de tarde para conversar, a imagem em func¢do de oposi¢ao
revela que so ficam sentados lado a lado, sem entabular didlogo algum (vide figura 27).

O equilibrio da cena ilustrada (Furnari, 2013, p.3), a qual retoma a capa do livro, aparece
também na distribuicdo das personagens abrigadas em seus assentos sob a fantastica arvore. Do
lado esquerdo dela, hd uma personagem masculina e duas femininas; no direito, inverte-se, uma
personagem feminina e duas masculinas, o que reforca a mesmice da cena. A esquerda da
arvore, a personagem masculina configura-se de forma comica, rompendo com a mesmice. O
humor avulta, pelo recurso a fun¢do expressiva, na sua expressao séria e entediada de
sobrancelhas unidas, na postura corporal, que se revela nos bracos cruzados sobre o peito,
enquanto estd sentado sobre um pequeno tronco de arvore. Cabe destacar que, pelo recurso a
fung¢do metalinguistica, suas sobrancelhas duplas, revelam-no como um construto da
autora/ilustradora. Sua caricatura, constituida por um unico e ericado fio de cabelo equilibrado
na sua cabega calva, na pequenez de seus olhos e de seu nariz, a qual se opde ao seu longo
bigode, e na sua baixa estatura. No enredo, trata-se do morador mais baixo. Embora haja tédio
na sua postura, pelo recurso a fungdo estética, sua vestimenta revela a criatividade da
autora/ilustradora, pois pautada por detalhes atraentes para os olhos da crianga, no caso, as
bolinhas azuis e amarelas de sua blusa verde; sua calga amarela e seus sapatos ovais e verdes.

Do lado esquerdo desse personagem, ha uma mulher com um vestido azul de gola verde,
permeado de bolinhas verdes que esta sentada em uma banqueta verde de pernas arqueadas e
finas. Seus tragos caricaturais — com cabelos ondulados e roxos, ericados para cima, embora
presos em um rabo de cavalo; sobrancelhas unidas; olheiras; nariz adunco e sardento; alta
estatura (trata-se da moradora mais alta da historia), acompanhados de seus sapatos pontiagudos
e cinza, como bicos finos voltados para o alto — evocam, pela dialogia, as bruxas dos contos de

fadas e conferem-lhe efeito de humor. Pelo recurso a funcdo expressiva, sua postura corporal de
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mao cruzadas ao colo e olhar enviesado para o leitor, revelam-na também entediada e
desconfiada com qualquer julgamento que possa surgir da observagao dele.

No lado direito, ha outra mulher caricatural, de estatura mediada, sobrancelhas unidas e
duplas — que, pela funcdo metalinguistica, revelam-na como construto —, de olhos azuis e nariz
arredondado, cabelos loiros, lisos e curtos, sentada sobre uma banqueta laranja, usando um
vestido vermelho de bolinhas brancas, acompanhado de sapatos finos e pretos. O humor ganha
relevo pela cor vermelha de seu vestido e pelo formato de seu busto, associado a sua fina
cintura que, pelo recurso a fungdo ludica, assemelha-a ao formato de um coragdo, indicando sua
juventude e certa sensualidade.

Do lado direito da pagina (p.3), ha outra personagem feminina caricatural, de cabelos
acinzentados, olhos améndoas, nariz longo e ondulado, com estatura mediana, usando vestido
verde com bolinhas vermelhas e sapatos roxos, sentada sobre uma banqueta rosa. Pelo recurso a
fungdo expressiva, suas maos cruzadas ao colo, indicam que esta entediada. Seu olho esquerdo,
ao romper com a dimensao dos seus tragos, pelo recurso a funcdo metalinguistica, revelam-na
como construto.

A esquerda dessa mulher, hd uma personagem masculina caricatural e comica, com
olhos esbugalhados, cabelos castanhos curtos, duplas sobrancelhas e duplos bigodes, imenso e
ondulado nariz que, pela dialogia, remete a personagem Pindquio dos contos de fadas, o qual
esta sentado sobre um banquinho de madeira com quatros pernas finas e levemente arqueadas.
Pelo recurso a fungdo expressiva, seu olhar dirige-se ao leitor, indicando desconfia de seu
julgamento, por sua vez, suas maos postas sobre os joelhos sugerem que estd entediado. Suas
vestimentas rompem com a mesmice, pela riqueza de detalhes, pois possui uma blusa laranja,
salpicada de vermelho, cal¢a bege e sapatos cinzas. Como suas sobrancelhas esquerdas e seu
bigode do lado esquerdo fogem das suas dimensdes, pelo recurso a fungcdo metalinguistica, ele
se revela como construto.

A direita, o Gltimo personagem masculino também caricatural, possui cabelos espetados
e castanhos, olhos azuis que se direcionam para o leitor, duplas sobrancelhas e manifesta, pela
fungdo expressiva, seu tédio na postura corporal de apoiar as maos abaixo do queixo, enquanto
esta sentado sobre uma pequena banqueta cinza que, pela alca lateral e recurso a fungdo ludica,
remete a um penico.

A narrativa adota a focalizacdo classica dos contos de fadas em terceira pessoa, sendo
conduzida por um narrador heterodiegético que, embora detenha conhecimento dos rumos
narrativos, relativiza seu discurso para que avulte os das personagens, mesmo que eles sejam os

passarinhos. Esse recurso revela o narrador como democratico e confere efeito de humor a
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historia, em especial, na apresentagdo onomatopaica dos trinados dos passaros. Seu enredo
ocorre em uma minuscula cidade habitada apenas por seis habitantes, cujas vidas mondtonas e
repetitivas sao obstaculizadas a cada vez que se encontram para conversar na praga central, no
final de tarde, pelo coco dos passaros que cai sobre suas cabecas. Esse evento aparentemente
trivial desencadeia um desejo de solugdo. Desse modo, os moradores optam por usar chapéu
durante os encontros. A mudanga na rotina da cidade ocorre com a chegada de um vendedor de
flores. Embora os moradores ndo comprem suas flores, os pdssaros conseguem comer suas
sementes. Desse modo, ao alvejarem os chapéus dos moradores também os fertilizam,
tornando-os verdadeiros canteiros de flores de variadas espécies. Esse acontecimento leva os
moradores a mudarem seus habitos, a quebrar com a rotina e a adotarem uma perspectiva mais
positiva sobre a existéncia.

A fung¢do narrativa na obra de Furnari organiza-se, por meio de uma sequéncia de
quadros que acompanha desde o inicio da narrativa até o final, a trajetdria do cocd deixado
pelos passarinhos desencadeia uma série de agdes que estruturam o enredo visual. As
ilustracdes presentes na obra tornam-se autoexplicativas e facilitam a compreensdo mesmo
para pré-leitores. Todavia, a sua jungdo com o texto verbal, que pode ser verbalizado por um
contador para criangas ainda ndo alfabetizadas, cria o terceiro texto repleto de riquezas e
ambiguidades.

A temporalidade na obra ¢ linear, embora ndo marcada cronologicamente, como nos
contos de fadas, facultando a ampliacdo do imaginario infantil. Nessa perspectiva, o tempo
narrativo ¢ estabelecido pela articulacao de agdes encadeadas por nexos causais inusitados,
que desafiam a légica convencional e instauram uma organizagdo temporal propria da
narrativa. Essa ruptura com a linearidade temporal remete ao conceito de tempo narrado,
conforme delineado por Paul Ricoeur (1983), em contraposi¢ao ao tempo cronoldgico (temps
du calendrier). Sendo assim evidenciado que a experiéncia temporal no texto literario nao
depende da sequéncia real dos acontecimentos, mas da forma como sdo organizados e
apresentados na narrativa.

Além disso, a obra se aproxima do que Wolfgang Iser (1996) chama de atos de
constru¢do do leitor, uma vez que a logica temporal subverte as expectativas e exige uma
participagdo ativa na reconstru¢ao dos sentidos. A auséncia de linearidade tradicional ¢ a
presenga do absurdo criam um tempo simbdlico que, segundo Bakhtin (1992), ¢ tipico do
cronotopo do fantastico e do comico, no qual tempo e espaco se moldam a logica interna da
narrativa e aos jogos de linguagem.

Essa organizagdo propria do tempo contribui para a criagdo de uma experiéncia
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estética especifica, reforcando o carater ludico da obra e ampliando suas possibilidades
interpretativas, especialmente no didlogo com leitores infantis que vivenciam o tempo de
forma fragmentada e imaginativa, sendo essa caracteristica que se alinha ao universo
simbdlico explorado por Furnari. A autora recorre a uma linguagem clara, acessivel e
ritmada, alinhada as caracteristicas cognitivas e linguisticas do publico infantil. Sua obra
evidencia um uso intencional de recursos como o nonsense, a repeticdo ¢ a subversiao de
expressoes do cotidiano que, ao serem deslocadas de seus contextos habituais, adquirem
novos sentidos e produzem efeitos comicos e reflexivos.

O inicio da narrativa com frases curtas, letras em caixa alta e simples, revelam a
projecdo de um publico ndo plenamente alfabetizado e confere aspecto descritivo aos fatos.
A narrativa inicia-se em um cendrio marcado pela simplicidade e pelo afeto, evidencia
elementos tipicos da literatura voltada para o publico infantil, como a presenca do espago
reduzido, a recorréncia da expressdao “Era uma vez” e a centralidade nas relagdes humanas.
A praga central, enquanto espago simbolico de encontro, sugere um ambiente propicio a
convivéncia, a troca de experiéncias e construcio de vinculos afetivos. A repeticao da rotina
dos personagens de se encontrarem ao final do dia para conversar, reforca a nog¢do de
pertencimento e regularidade, aspectos fundamentais para o desenvolvimento da identidade
social na infancia. De acordo com Camargo (1995), a fun¢ao ludica na obra manifesta-se por
meio do humor derivado do elemento imprevisto, exemplificado pelo cocd do passarinho
que incide sobre pessoas e objetos, desencadeando situagdes comicas. Essa dimensdo ludica
promove prazer estético e diversdo, ao mesmo tempo em que estimula a imaginacdo infantil
e fomenta o interesse e o gosto pela leitura. A mesmice das agdes dos personagens da cidade

avulta em seu cotidiano marcado pelo pessimismo:
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SENTAVAM:SE SEMPRE NO MESMO LUGAR E DIZIAM SEMPRE — COMO VAO 0S NEGOCIOS?
AS MESMAS COISAS. — VAO MAL.

— PUXA, QUE CALOR! — O ANO QUE VEM VAI SER PIOR.
— CALOR HORRIVEL! — VAL

Figura 7 — O cotidiano (p. 4-5)

Os pessimistas moradores entreolham-se com olhares consensuais e posturas
corporais de total fechamento a qualquer fato ou ideia novos. Pelo recurso a fung¢do
expressiva, suas expressoes faciais demostram um certo tédio. Para Camargo (1995), a
funcdo expressiva nas ilustragcdes evidencia-se pelas expressdes faciais caricaturais dos
personagens — como surpresa, raiva, nojo e diversio — que transmitem emogdes de
maneira clara ¢ eficaz. Tal recurso favorece a identificacao do leitor infantil com as situagdes
narradas, ampliando sua compreensiao emocional e engajamento com a narrativa.

As ilustragdes de Eva Furnari nesta obra estabelecem uma relagdo de
interdependéncia com o texto verbal. Segundo Nikolajeva e Scott (2000), quando texto e
imagem compartilham responsabilidades na constru¢do de sentido, temos um tipo de relacao
chamada interdependente. O leitor depende tanto das palavras quanto das imagens para
compreender plenamente a mensagem. No caso das paginas analisadas, o conteudo verbal —
falas repetitivas e desanimadas dos personagens ganha for¢a e profundidade, a partir da
visualidade que o acompanha, no caso, as expressdes faciais apaticas, posturas corporais
rigidas e auséncia de dinamismo no cenario.

A escolha de uma paleta cromatica vibrante, associada a tragos caricaturais, contribui
para a constru¢ao de uma cena que, embora comica, revela uma critica sutil a previsibilidade
e ao conformismo da vida adulta. Tal recurso ¢ amplamente discutido por Roxane Rojo
(2012), que afirma que as multiplas semioses (imagem, texto, disposi¢do grafica) em géneros
multimodais, como o livro ilustrado constroem em conjun¢do os sentidos. A auséncia de
cenario, por exemplo, direciona o foco inteiramente as personagens e as suas falas,

reforgando o tom irénico da repeti¢ao diaria.
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Além disso, pode-se observar a presenca da fung¢do de amplificacdo ( Linden, 2011),
pois enquanto o texto apenas sugere a rotina repetitiva com frases como “sentavam-se
sempre no mesmo lugar e diziam sempre as mesmas coisas”, as ilustragdes intensificam essa
informacdo por meio da disposicdo simétrica das personagens e da sutileza na variagdo de
gestos e expressoes, criando um efeito comico visual que amplia a critica embutida na
narrativa.

Na sequéncia, a narrativa focaliza os passaros, como personagens actantes:

05 PASSARINHOS DA PRAGA TAMBEM POUSAVAM SEMPRE NOS MESMOS - PIU, PIL?
CGALHOS E PIAVAM SEMPRE AS MESMAS COISAS = Py

- Pyt ~ PIU, PIU, PIUPIU!
- P! —PIU.

Figura 8 — Os didlogos dos passaros (p. 6-7).

Nas folhas duplas, percebe-se uma sequéncia composta por dois quadros que retratam
diferentes passarinhos enfileirados nos galhos da arvore pautada pelo nonsense. Eles estdo
pousados sempre nas mesmas posi¢oes e repetindo os mesmos sons: “Piu? Piu.”, “Piu, piu,
piupia!” (p.6-7). A opgdo por atribuir fala aos passaros e manté-los nos mesmos galhos
metaforiza a monotonia da vida urbana. Os sons e o cantar dos passarinhos, provenientes das
pragas, que alegram por onde passam, tornaram-se enfadonhos, pois repetem as mesmas
acOes na mesma darvore, dentro de uma mesma sequéncia. Cada passarinho apresenta
caracteristicas e cores diferentes. Essa representagdo imagética reforca a ideia da
heterogeneidade, e fato dos passarinhos pousarem sempre nos mesmos locais representa a
rotina mecanica, tanto no comportamento dos animais quanto na comunicagao entre eles.

As ilustragdes, construidas com linhas suaves e cores delicadas, exibem passarinhos
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caricaturais e expressivos, cada um com caracteristicas proprias (como penas erigadas, chapéus,
olhos arregalados), porém todos submetidos a repeticdo dos gestos e falas. Visualmente, os
galhos nas arvores mantém-se estaticos e as frutas, folhas, frutos e brotos acima deles
aparecem nos mesmos locais, sugerindo uma ambientacdo ciclica e previsivel, que dialoga
diretamente com o texto verbal. Até o momento, a narrativa revela ao leitor uma sequéncia de
comportamentos estaticos e entediados tanto no comportamento dos animais, quanto nos
moradores, causando similaridades entre os personagens, despertando assim o imaginario
infantil, sobre a situag¢do acerca do enredo e seus rumos. Do ponto de vista narrativo, a cena
evidencia um marcador de estagnacdo, um estado de tédio e imobilidade que atinge ndo
apenas os moradores da cidade (como visto anteriormente), mas também a fauna local. O
texto indica que os personagens mantinham pouca comunicagdo entre si e que todos os dias
dialogavam sobre o mesmo assunto.

No plano estético, Eva Furnari articula os recursos imagéticos e verbais para
construir uma cena de forte valor simbolico: o uso do nonsense e da repeti¢do nao apenas
provoca o riso, mas também incita uma leitura critica sobre os habitos sociais automatizados.
Ao representar a repeticdo como algo absurdo ou comico, a autora questiona padrdes e
estimula o olhar reflexivo, mesmo nos leitores iniciantes. Apesar da mesmice, 0s passaros
sdo subversivos, pois derrubam suas fezes nas cabegas dos moradores, sem se importarem
com qualquer tipo de julgamento. Pela pequenez e ousadia, eles permitem a identifica¢do

com a crianca leitora:

05 SEIS MORADORES DA PEQUENA CIDADE TINHAM TODOS OS DIAS, S PASSARINHOS FAZIAM COCO NA CABEGA DELES

UM GRANDE PROBLEMA. E 1SS0 OS DEIXAVA ABORRECIDOS.

Figura 9 - Coco de passarinhos na cabeca dos seis habitantes (p. 8-9)
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Nas duplas de paginas, os seis habitantes percebem que um grande problema surgiu,
justamente, o que confere titulo a obra: “Cocd de passarinho”. As personagens apresentadas
lado a lado em posi¢do frontal, cada uma olhando para uma posi¢do diferente, pelos tragos
fisicos peculiares e desproporcionais, reforcam a estética da caricatura, caracteristica marcante
do estilo de Eva Furnari. A heterogeneidade dos tracos, com pescocos alongados, cabecas ovais,
cabelos estilizados, olhares fixos ou perplexos, contribui para a constru¢do de identidades
visuais distintas, embora o texto verbal os trate de maneira coletiva e genérica.

As expressdes faciais e corporais das personagens revelam desagrado e impaciéncia,
antecipando o “grande problema” mencionado no enunciado textual: a presenca didria de fezes
de passarinhos em suas cabecas, fato que as deixa aborrecidas. O humor presente nesse trecho
inicial decorre do contraste entre a natureza trivial do acontecimento e o tom dramatico com
que ele ¢ tratado, o que evidencia o uso do nonsense como estratégia narrativa. “Os seis
moradores da pequena cidade tinham um grande problema. Todos os dias, os passarinhos

faziam coco na cabega deles e isso os deixava aborrecidos.” (Furnari, 2013, p. 8-9):

CERTO DIA, ELES FICARAM MAIS ABORRECIDOS QUE O NORMAL NAO FOI NADA FACIL. FALARAM, FALARAM, FALARAM
ER

ESOLVERAM QUE ERA HORA DE DAR UM JEITO NAQUILO CADA UM TINHA UMA IDEIA DIFERENTE, MAS, DEPOIS DE MUITAS
ELE * .

S TINHAM QUE ACHAR UMA SOLUGAO. HORAS DE DISCUSSAO, CHEGARAM NUM ACORDO.

Figura 10 — O aborrecimento (p.10-11)

O narrador usa as expressoes dos moradores para representar seu aborrecimento, as
ilustracdes assumem um papel essencial, ao corroborarem com os sentidos propostos pelo
texto verbal e exercerem as funcdes de selecdo, amplificacdo e completiva da mensagem,
conforme aponta Linden (2011, p. 40). Os moradores entreolham-se mais irritados do que o
normal com o que estd acontecendo. Eles precisavam achar uma solug¢do. Na cena, alguns

olham para cima, outros cogam a cabega, uns apontam para cima, outros levantam as maos,
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revelando seus desacertos e desconcertos com a situagdo. Seus olhares cruzados e corpos
inclinados indicam, pelo recurso a fungdo expressiva, que estao em debate.

Na narrativa, a quebra de expectativas advém justamente de pequenos passarinhos
provocarem desequilibrio na ordem pré-estabelecida por personagens adultas. Esse evento
disruptivo, embora tratado com leveza e humor, assume uma fungdo simbolica: ele
representa a ruptura da rotina, a introdu¢do do caos em um sistema de organizagdo social
marcado pela apatia. Segundo Nikolajeva e Scott (2000), esse tipo de transgressao narrativa
¢ essencial em obras que promovem deslocamentos na percep¢ao do leitor, sobretudo no
publico infantil, pois estimula a reflexdo critica sobre normas e convengoes.

Finalmente, ha uma reacao entre as personagens face a situacdo, registrada tanto pelo
texto quanto pelas ilustragdes, que refor¢a o absurdo como elemento estético. A obra, assim,
se aproxima do humor promovido pelo nonsense, um dos tracos mais distintivos da autora:
eles decidem usar chapéus, durante seus encontros a tarde, para permanecerem no mesmo
local todos os dias. O absurdo, nesse caso, ndo ¢ gratuito, ele opera como mecanismo de
critica a rigidez e ao conformismo. Embora haja quebra de passividade no comportamento
dos moradores, eles anseiam por manter a rotina.

Pela primeira vez, os personagens ndo estdo apenas sentados e resignados: eles se
levantam, se movimentam e gesticulam intensamente, sinalizando uma mudanca de postura
frente ao problema cotidiano. O texto verbal refor¢a essa virada ao afirmar: “Certo dia, eles
ficaram mais aborrecidos que o normal e resolveram que era hora de dar um jeito naquilo.”
(p-10). Visualmente, ha uma clara transformagdo. As expressdes dos personagens deixam de
ser apaticas e passam a revelar engajamento emocional, ha surpresa, indignacdo, tensao e
tentativa de convencimento mutuo. Essa mudanga ¢ essencial para a progressdo narrativa,
pois marca o inicio da acdao deliberada e da busca por solugdo, ainda que dentro de um
contexto comico. Assim, a imagem assume uma funcdo claramente completiva, conforme
definido por Sofie van Linden (2011), pois acrescenta uma dimensao de tensdo e didlogo que
o texto apenas sugere de forma resumida.

Além disso, ao abandonar a rigidez das cenas anteriores, as ilustragcdes agora
dinamizam a narrativa visualmente, demonstrando que o conflito (por mais absurdo que seja)
exige construgdo coletiva e negociagdo. Conforme apontam Nikolajeva e Scott (2000), a
progressdo da historia em livros ilustrados pode ser percebida tanto na sequéncia verbal
quanto nas mudangas nos enquadramentos, nas posturas e na linguagem corporal, o que se
manifesta claramente nessa pagina. O efeito comico permanece, mas cede espago para uma

camada metaforica sobre resolugdo de conflitos e cooperacdo. A repeticdo do verbo
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"falaram" no texto reforca o esforco coletivo e enfatiza a dificuldade de se chegar a um
consenso, algo que, mesmo pautado pelo nonsense, carrega relevancia social.

Seguindo a leitura, vé-se os seis moradores tomarem a decisdo de usarem chapéus
(p-12) e “Daquele dia em diante, eles s6 iam para a praca assim, todos elegantes, cada um

com seu chapéu.” (p.13):

USARIAM CHAPEUS DAQUELE DIA EM DIANTE, ELES SO IAM PARA A PRAGA ASSIM,
TODOS ELEGANTES, CADA UM COM SEU CHAPEU.

n i}

|

Figura 11- Os seis moradores carregando seus bancos, usando chapéus (p.12-13)

Tem-se aqui a continuidade da diversidade, pois surge uma variedade de chapéus
quanto ao estilo, cores e formatos, apesar da simplicidade textual, a ilustragdo cumpre papel
central na comunicagao do desfecho, realizando aquilo que Linden (2011) define como
funcao completiva e amplificadora: os chapéus ilustrados ndo apenas protegem as cabecas
dos moradores, mas assumem formas absurdas, comicas e desproporcionais, refor¢ando o
tom nonsense da obra e seu viés caricatural. Sdo chapéus que se confundem com o corpo,
que parecem objetos esculturais ou extensdes identitarias, deslocando a solu¢do para um
plano que vai além da utilidade pratica (vide figura 32).

Nas paginas seguintes, as ilustragdes retomam a configuragao inicial dos personagens
sentados em seus bancos, com molduras estaticas que, segundo Nikolajeva e Scott (2001),
operam como "janelas" que distanciam o leitor da cena, reforcando a repeti¢do e a
estagnacdo. Ainda que agora utilizem chapéus, a disposi¢do corporal e as expressoes faciais
pouco mudaram, evidenciando que a transformacdo foi apenas superficial. Na cena, os
moradores apresentam as expressoes indiferentes e apaticas, assim como o nonsense visual

dos seus chapéus, denunciam a permanéncia de um mal-estar cotidiano, agora estetizado mas
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ndo plenamente superado:

A CONVERSA DELES, ENTAO, MUDOU UM POUQUINHO.
- PUXA, QUE CALOR!

~ CALOR HORRIVEL!

- COMO VAO 0S NEGOCIOS?

- VAO MAL

- 0 ANO QUE VEM VAI SER PIOR.
- VAI

- SEU CHAPEU ESTA SUJO.

- 0 SEU TAMBEM.

Figura 12 - Os seis moradores sentados e conversando (p. 14 e p.15)

Com a introdu¢do dos chapéus, elemento novo na rotina dos moradores, eles
comecam a mudar “um pouquinho” o rumo da conversa diaria, mas suas expressoes, pelo
recurso a fungdo expressiva, permanecem indiferentes e apaticas, e seus discursos mantém o
mesmo tom pessimista. No plano da linguagem, evidencia-se o emprego de um novo
substantivo pelos moradores, justamente o termo ‘“chapéu” e, na cena, detectado pelas
personagens como “sujo” pelo cocd dos passarinhos. Apesar de exoticos, os chapéus passam
a ser alvo dos passarinhos que prosseguem com a mesma rotina. Na pagina do lado esquerdo
um dos moradores, pelo recurso a fung¢do expressiva, cruza os bragos, mostrando sua
indignacdo e rigidez, incapaz de qualquer acdo. Pelos seus bragos cruzados e olhar atento
para as duas moradoras, ele espera que elas resolvam o problema. Na pagina do lado direito,
a moradora centralizada ao meio aparece como perguntando ao morador o que fazer ao notar
os chapéus sujos. Na cena, as ilustracdes realizam a fung¢do completiva e também
amplificadora, pois vao além dos significados do texto verbal, evidenciando que a solugdo
implementada pelos morados de usarem chapéus ndo resolveu o incomodo central que
vivenciam. Apesar da mudanga estética (o uso dos chapéus inusitados), os personagens
continuam a expressar descontentamento agora com o calor, o futuro e até a limpeza dos
proprios chapéus. Trata-se de uma critica ao adulto, sempre preocupado e descontente.

Ha, entdo, a reviravolta do rumo narrativo com a chegada de um visitante, o vendedor

de flores:
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©OS HABITANTES NAO COMPRARAM FLORES E NEM SEMENTES.
MAS, QUANDO © VENDEDOR SE DISTRAIU, OS PASSARINHOS

COMERAM ALGUMAS SEMENTES.

ATE QUE UM DIA UM VENDEDOR AMBULANTE PASSOU NA PEQUENA
CIDADE. ELE VENDIA FLORES E SEMENTES.

Figura 13 - O vendedor ambulante de flores (p.16-17)

Ao lado esquerdo, preenchendo quase toda a folha, vé-se o vendedor que, pelo
recurso a fun¢do narrativa, define-se pela agdo, opondo-se aos moradores. Essa a¢ao
evidencia-se em seu corpo € pés em movimento. Seus tragos caricaturais conferem-lhe efeito
de humor e o mantém coerente com as demais ilustracdes. Esses tragos aparecem em sua
criativa vestimenta, composta por uma blusa verde com bolinhas brancas, uma calga amarela
com flores diversas e nos seus sapatos bicudos e marrons. Também, seus héabitos revelam sua
irreveréncia, pois possui flores no bolso, atrds da orelha direita e no cabelo ericado e
extremamente vermelho. Seu caricatural rosto composto por sobrancelhas unidas, nariz
avantajado, bochechas rosadas, uma barbicha ruiva e dentes proeminentes, pelo recurso a
fungdo expressiva, revela-o como alegre. Essa alegria é refor¢ada pelas borboletas que o
acompanham e um cdozinho. Ele segura em suas duas maos o carrinho de flores, produzindo
o efeito de movimento na pagina seguinte onde situa-se o veiculo. Esse carrinho possui trés
andares e carrega uma variedade de plantas e sementes de diferentes tamanhos e espécies. A
chegada do vendedor ambulante a cidade ndo atrai o interesse dos moradores, mas alguns
passarinhos acabam comendo as sementes enquanto esse homem se distrai.

A figura do caricato vendedor com postura apressada potencializa o efeito de
humor do enredo e atribui dinamismo a histéria. Seu carrinho repleto de vasos e flores
exoticas e coloridas contribui para a atmosfera lidica, que ndo ¢ descrita verbalmente. O
foco da narrativa recai somente sobre o fato de os moradores ndo comprarem suas flores e

sementes. A a¢do dos passarinhos comendo suas sementes ndo ¢ mostrada diretamente nas
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ilustracdes, mas sugerida, pois um dos vasos esta virado e alguns passarinhos aparecem no
topo da pagina, criando um elo inferencial com o texto. O leitor precisa integrar elementos
visuais e verbais para compreender o acontecimento (Linden, 2011). A relacdo entre texto
verbal e imagem nessa passagem realiza funcdes complementares e amplificadoras,
conforme definido por Linden (2011). O texto escrito ¢ informativo, mas nao suficiente para
capturar o tom humoristico e fantastico da cena, pois esse papel cabe a ilustragdo. A partir da

devoracgdo das sementes, também, a conversa dos passarinhos mudou um pouco:

-pl |

A CONVERSA DOS PASSARINHOS MUDOU UM POUCO. =PI, PIL? |
~piv! =Py
~ BURP. ~ GLURP

e

i
®

Figura 14 — A mudancga na conversa dos passarinhos (p. 18-19)

Novamente nas folhas duplas, a ilustradora alterou apenas a posi¢do de dois
passarinhos das imagens (p.6-7), percebe-se uma sequéncia composta por dois quadros que
retratam diferentes passarinhos enfileirados em galhos. O leitor atendo observa que as posigoes
de um passarinho de cada lado foi modificada e até a conversa entre eles alterou-se um pouco,
embora repitam sons, como: “- Piu?” (p.18); “- Piu!/- Piu, piu?/- Piu-iu (p.19)”, dois novos
surgem, promovidos pela degluticdo e digestdo: “- Burp.” (p.18); “- Glurp.” (p.19), indicando,
de forma comica, pelo recurso & onomatopeia, o engolir das sementes e seus efeitos. A opcao
por alterar os sons emitidos pelos passaros, mudar a posicdo de alguns deles, mesmo que
estejam nos mesmos galhos, identifica que alguma coisa aconteceu. Nessa cena, a narrativa
revela ao leitor que os comportamentos estaticos e entediados dos animais agora demonstram

mudangas. Por sua vez, essas mudancas interferem nos chapéus dos moradores:
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NA SEMANA SECUINTE, UM DOS MORADORES DISSE PRO OUTRO: 0 OUTRO RESPONDEU:
— SEU CHAPEU ESTA BROTANDO = O SEUTAMBEM

|
! : AW s i ]

Figura 15- Os chapéus brotando (p.20-21)

Nas folhas duplas de paginas, os moradores olham surpresos para os seus chapéus, e
observam que algo diferente esta acontecendo. Por causa dessa mudanga, iniciam um novo
didlogo: “- Seu chapéu estd brotando./O outro respondeu: - O seu também.” (p.20-21). O
narrador assume uma postura objetiva, descrevendo apenas o didlogo entre os moradores, sem
revelar emogdes ou pensamentos. Essa estratégia narrativa permite que as imagens assumam
papel essencial na constru¢ao do humor, ja que sdo elas que evidenciam o absurdo, os chapéus
transformados em vasos vivos, enquanto o texto verbal mantém um tom de normalidade.
Conforme apontam Nikolajeva e Scott (2006), essa relagdo entre o texto econdomico € a
expressividade visual caracteriza uma interdependéncia que intensifica os efeitos comicos da

narrativa. A fertilidade nos chapéus:



89

UM MES DEPOIS, O ASSUNTO DAS CONVERSAS AUMENTOU. DOIS MESES MAIS TARDE, A CONVERSA CONTINUAVA.
~ TEM UM PE DE GIRASSOL NO SEU CHAPEU = TEM UM CACTO NO SEU CHAPEU.

— TEM UM NINHO NO SEU PE DE TOMATE.  SEU PINHEIRINHO ESTA ENFEITADO.

Figura 16- Os férteis chapéus (p.22-23)

Na cena, nota-se a continuidade a transformagao visual dos chapéus dos personagens,
intensificando o humor, pelo crescimento progressivo neles de plantas inusitadas, as quais
equilibram-se sobre as cabecas dos moradores. A narrativa mostra que o insolito, inicialmente
sugerido como algo sutil (“seu chapéu estd brotando”), ganha propor¢des cada vez mais
absurdas e engragadas. Nas paginas 22 e 23, o narrador continua a descrever de forma objetiva
e cronologica a situacdo dos moradores, enquanto as imagens assumem o papel de amplificar
o humor. A progressdo temporal “um més depois” (p.22), “dois meses mais tarde” (p.23),
revela o crescimento absurdo das plantas nos chapéus, recurso visual que gera estranhamento
e riso. Essa marca temporal reforca a progressao do absurdo, quanto mais o tempo passa, mais
os chapéus “florescem”, resultando em situagdes marcadas pelo nonsense, como ‘“seu
pinheirinho estd enfeitado™ (p.23). O narrador adota uma postura neutra, apenas reportando o
didlogo e a passagem do tempo, deixando que a imagem amplie a comicidade.

O efeito humoristico, nesse trecho, constrdi-se a partir do contraste entre a aparente
normalidade do didlogo e o carater absurdamente inventivo das ilustracdes. Os chapéus,
convertidos em suportes para diferentes tipos de plantas — como girassois, tomates, cactos e
até pequenas arvores de Natal —, instauram uma atmosfera marcada pelo inesperado e
surpreendente. As expressoes faciais dos personagens, que oscilam entre surpresa, curiosidade
e certo orgulho, intensificam a comicidade da cena ao evidenciar a naturalizagdo do absurdo.
Conforme argumenta Perrotti (1986), esse tipo de humor, fundamentado na surpresa e no
estranhamento, “seduz” o leitor, por meio da criacao de situagdes improvaveis, que provocam

tanto o riso quanto o exercicio da imaginagdo. Com a passagem do tempo, “Trés meses
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depois” (p.24), ja existe floragao nos chapéus:

TRES MESES DEPOS,

QUATRO MESES DEPOIS.
=EUGOSTO QUANDO ELES DANGAM VALSA.
= EUPREFIRO TANGO. E MAIS DIVERTIDO.

~ NASCERAM OS FILKOTES. VAMOS ESCOLHER OS NOMES.
= POPOGUTO, TICOTINHO E ZULULECO?
~ OU POPOTINHO, TICOLECO E ZULUGUTO?

%

Figura 17 — A floragao (p.24-25)

A passagem do tempo ¢ ilustrada pelos chapéus com plantas ja adultas, capazes de
servir de poleiro e abrigar, inclusive, um ninho de péssaros. O fato provoca risos nos
moradores, pelo inusitado, mas também por se sentirem orgulhosos de seus chapéus. Furnari
(2013) intensifica a dimensdao do nonsense ¢ do humor visual, a0 mostrar que os passaros
nascidos em um dos chapéus passam a ser nomeados, assumindo identidade propria. Contudo,
ha davidas quanto a escolha dos nomes, assim, os moradores discutem se serdo: “Popoguto,
Ticotinho e Zululeco” ou “Popotinho, Ticoleco e “Zuluguto” (p.24). O jogo entre os nomes
paranomasticos pode divertir a crianca leitora e leva-la a observar que a repeticdo se deve a
associacao do tamanho diminuto dos filhotes. A narrativa torna-se ainda mais fantastica e
ltdica, pois os péssaros estdo felizes com os novos lugares para se sentaram e procriarem, por
isto, eles “dancam wvalsa e tango”, para a alegria dos moradores, representando que
conseguiram fugir do tédio e da mesmice, além de promover sua ruptura entre 0s personagens
adultos. Pelo recurso a fungdo expressiva, pode-se notar a alegria dos passaros em suas acgoes e
nas expressoes dos moradores.

O narrador permanece objetivo, enquanto as imagens assumem papel central na
construgao do riso, evidenciando a interdependéncia entre texto e ilustragdo, como discutem
Nikolajeva e Scott (2006). As ilustragdes evidenciam os detalhes que o texto ndo verbaliza: o

crescimento dos frutos, as expressdes dos personagens € a presenga de pequenos animais
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(como passarinhos e insetos) interagindo com as plantas. Segundo Nikolajeva e Scott (2006),
essa ¢ uma relacao de amplificacdo, na qual a imagem expande o contetido do texto, tornando
a cena mais rica e divertida. Conforme argumenta Perrotti (1986), esse tipo de humor,
fundamentado no estranhamento ludico, tem o poder de encantar o leitor, ao convida-lo a

interagir imaginativamente com a narrativa. Um ano depois, novos acontecimentos surgem:

UM ANO DEPOIS,
— VOCE ESTA SABENDO DA PROXIMA FESTA?
— NAo.

— EAFESTA DO CHAPEU!

~0Ba!

~ E SABE QUEM VAI SER CONVIDADO?
~NAo.

= O VENDEDOR DE FLORES!

Figura 18 — Um ano depois (p.26-27)

Os moradores, entreolham-se animados com a proximidade da Festa do Chapéu.
Instaura-se uma situagdo social inusitada, os moradores organizam um evento que celebra as
transformagodes absurdas ocorridas sobre suas cabecgas, como se fosse algo natural e esperado.
Furnari (2013) retoma o humor construido pelo didlogo breve e pelo nonsense visual. Na cena
com imagens sangradas (vide figura 18), o leitor ndo v€ como estdo as plantas nos chapéus
apds um ano. Instaura-se, entdo, um vazio (Jauss, 1994; Iser, 1996, 1999), que requer sua
imagina¢do para completd-la. Somente na cena seguinte que retrata o dia da festa, o leitor

pode verificar a validade de sua hipotese:
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s

k:

— Piup!
NO DIA DA FESTA, OS PASSARINHOS PIAVAM ANIMADOS —Hic!
- piu!

— INHE, SGLUF, SPLING!

— 1UPII! PIP- |
UPII! PIP-URRA — Piau!

28

Figura 19 — A maturidade das plantas (p.28-29)

O climax da narrativa (p.28-29) ¢ promovido pela festa que deflagra mais didlogos
entre os passaros € novas peripécias entre eles. O narrador adota uma postura minimalista,
limitando-se a registrar a animag¢do da cena por meio de onomatopeias, que conferem ritmo e
oralidade a leitura. As ilustragdes, por sua vez, assumem papel central, exibindo plantas com
formas extravagantes e passarinhos em gestos de celebragdo, compondo uma atmosfera de
nonsense € humor visual. A economia verbal do texto intensifica o carater multimodal da obra,
em consonancia com o que Rojo (2012) denomina como praticas de leitura integradas entre
linguagens. As ilustragdes apresentam arvores ¢ plantas em formatos extravagantes como uma
planta em espiral ou outra em formato geométrico, além dos passarinhos voando de forma
desordenada e alegre. A cena refor¢a o nonsense, pois plantas e passaros parecem integrar um
mesmo espetaculo festivo, com um comportamento animado e quase “humano”. Furnari (2013)
ao ilustrar essas paginas posiciona as imagens em alturas diferentes, representando acima dos
chapéus somente as plantas nas paginas e as beiradinhas dos chapéus. Por sua vez, na cena
seguinte, sdo os moradores que dancam animadamente ao lado do vendedor ambulante que

fora convidado para a festa:
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E OS5 MORADORES CONVERSAVAM E DANGAVAM ENTUSIASMADOS — VO BEM.

— QUE CALOR! ~— O ANO QUE VEM VAI SER MELHOR! A CIDADE VIZINHA ME
— VOU COMPRAR UM VENTILADOR. ENCOMENDOU MAIS VINTE CHAPEUS!

— EU TAMBEM! —1IC, IC, URRA!

— E COMO VAO 05 NEGOCIOS?

!
Figura 20 — A festa (p.30-31)

O desfecho da narrativa apresenta uma celebracdo coletiva, em que os moradores
dangam, conversam e comemoram a popularidade de seus chapéus-planta. O tom festivo e o
nonsense alcangam seu ponto maximo, refor¢cando a critica irbnica aos comportamentos
sociais e as modas passageiras. A ilustracdo da pagina a esquerda apresenta o vendedor de
flores integrado a festa, remetendo ao desfecho tradicional dos contos de fadas, em que todos
0s personagens se reunem para um ‘“grande baile” ou celebram o “viveram felizes para
sempre”. Essa construgdo visual sugere uma intertextualidade com a estrutura narrativa
classica descrita por Propp (1984), na qual o final feliz marca a resolucdo dos conflitos e a
restauracdo da harmonia. Dessa forma, Furnari dialoga com o repertorio cultural dos contos
tradicionais, ressignificando-o por meio do humor e do nomsense. Cabe destacar que os
moradores sairam da postura pessimista inicial e da letargia, pois diante do calor, verbalizam
que comprardao um ventilador, além disso, o comércio local foi dinamizado com a venda de
divertidos chapéus para a cidade vizinha. Como parte do desfecho surge outra novidade, os

moradores tornam-se pais:
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Figura 21 - Os filhos dos moradores (p.32)

Os filhos sdo identificados com nomes de base onomatopaica proximos aos dos passaros:
“Popin, Tuki e Zulin” (p.32). Eles estdo felizes sob a arvore, mantendo o uso de chapéus, agora
adotado desde a infancia. Sua filiagdo pode ser identificada pelos seus caricatos narizes,
similares aos de seus pais. Ao representar os filhos dos moradores na historia, as ilustragdes
reforcam a ideia de continuidade da vida e das tradigdes na pequena cidade, marcada pela
presenga simbdlica dos chapéus identitarios e culturais, de que as criangas sdo herdeiras. A
simplicidade do desenho e o uso das cores vibrantes dialogam com o humor da obra,
propiciando uma leitura leve e, a0 mesmo tempo, repleta de significados.

O texto verbal, curto e direto em sua formulacdo, complementa a imagem ao tecer uma
temporalidade ampliada ("alguns anos depois"), dando ao enredo o seu desfecho, que remete ao
"felizes para sempre" dos contos cldssicos, mas de forma irdnica e cotidiana, ao falar da vida
"mais cheia de chapéus"; assim, imagem e palavra atuam em conjunto, num processo de
coautoria interpretativa (Nikolajeva; Scott, 2001), que convida o leitor a perceber sutilezas
humoristicas e criar elos com os desdobramentos vividos pelos personagens. A presenca dos
passaros no galho, situado no topo da ilustragdo, introduz um fator adicional de dinamismo e
festividade, ao evidenciar que a cidade segue viva e pulsante. Assim, o didlogo entre o texto
visual e o verbal contribui para uma leitura estética que mobiliza a poiesis, ao envolver o leitor
em preencher significados implicitos; a aisthesis, ao possibilitar uma experiéncia sensivel e
cultural ampliada; e a katharsis, ao promover a liberacdo emocional e favorecer uma
transformagao reflexiva do leitor, desencadeada pela ruptura da rotina construida na narrativa.

No lado esquerdo, a folha de guarda, tal como no inicio da obra, mantém-se totalmente
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clara na cor amarela permeada com bolinhas com verniz localizado, cuja leveza e delicadeza
evocam a ideia de um papel de parede ou de um tecido infantil, criando uma atmosfera
acolhedora e ludica que encerra a obra com a suavidade caracteristica do universo imaginario
infantil. Por apresentar um final aberto, o texto possui a capacidade de romper com os
horizontes de expectativa (Jauss, 1979) de seus leitores, uma vez que estes, influenciados
pelas produgdes da cultura de massa, estdo habituados a narrativas com desfechos conclusivos.

A quarta capa sintetiza a narrativa de forma comica:

E { &va Furnari
BREEE [
é DIFICIL ACREDITAR QUE UM SIMPLES COCO “.’J
o i I
ey [
INTENGOES DE FAZER MUDANGAS EM SUAS
¥
s
99 000 el S0 8 YW
N
68 6s | OO de PASSARINHO
5 i, el

Figura 22 - Capa e quarta capa

A informagao da quarta capa reforga o aspecto ludico e o nonsense da histéria. Embora
o enredo ndo a explicite, ela pode ser deduzida a partir da ilustragcdo da capa que, por meio de
sua fungdo de ampliacdo, propicia diversas possibilidades interpretativas (Linden, 2011).

Os moradores em Coco de Passarinho (2013) configuram-se como personagens planas,

apresentando uma construgdo psicoldgica simplificada e estatica ao longo da narrativa (Foster,

1927, p.75). Segundo Nikolajeva (2010):

Personagens planos facilitam a identificagdo imediata do leitor infantil,
funcionando como arquétipos ou simbolos, enquanto personagens redondos
proporcionam uma experiéncia mais profunda e emocional, favorecendo a empatia

e a reflexdo. (2010, p. 43)

Também, Rojo (2008) aponta que “a presenca de personagens planos contribui para a
construgdo de atmosferas especificas, como a familiaridade e o acolhimento, fundamentais

para o universo ludico das narrativas infantis” (p.102). Dessa forma, os moradores cumprem
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uma fungdo narrativa essencial ao criar um ambiente estdvel e afetivo, sem a necessidade de
aprofundamento psicoldgico ou transformagdes complexas. Essa caracteristica as torna
funcionais para a sustentacdo do ambiente ficcional, servindo como representantes da
coletividade pautada pela mesmice. Todavia, a chegada do vendedor ambulante requer
mudangas e as personagens precisam se modificar, tornando-se planas com tendéncia a
redonda. Elas s6 ndo atingem o perfil redondo, pela brevidade da narrativa, que impede o
desenvolvimento psicologico mais aprofundado.

A historia é contada por um narrador neutro, com focalizagdo em terceira pessoa, que,
embora conheca as sensacdes e pensamentos das personagens, mantém uma postura imparcial,
limitando-se a relatar os acontecimentos sem emitir julgamentos ou interferéncias
interpretativas. A narrativa organiza-se de maneira linear, mas revela-se repleta de vazios
estruturais (ISER, 1999), tanto no texto verbal quanto no imagético. Esses vazios funcionam
como espagos de indeterminacao que convocam o leitor a poiesis, ao preencher as lacunas e
exercer uma coautoria interpretativa; a aisthesis, ao situar a narrativa em um contexto mais
amplo, ampliando seu repertorio cultural e sua compreensdo de mundo; e a katharsis, ao
experienciar a dimensdo emocional e estética proporcionada pela literatura. Desse modo, pode
transpor a experiéncia literaria e estética para a vida pratica (JAUSS, 1979).

Os vazios sdo constituidos para manter o leitor engajado e em constante
interlocu¢do com o texto, visando a constru¢do ativa de sentidos. Observa-se, a partir da
organizagdo do texto e das imagens, que a narrativa pressupde um leitor implicito atento e
sagaz, apto a correlacionar as informacdes recebidas durante a leitura com seus saberes e
experiéncias prévias, completando, assim, a significacdo da obra. Ademais, compreende-se
que o texto possui o potencial de suscitar no leitor uma reflexao critica acerca de seu contexto
sociocultural, derivada da experiéncia estética proporcionada durante o processo interpretativo.
Na Estética da Recepgao, Wolfgang Iser enfatiza a centralidade do leitor no processo de
construcao do sentido literario, ao afirmar que a obra ¢ estruturada por lacunas — zonas
deliberadas de indeterminacao que demandam do leitor uma atitude interpretativa ativa (1978).
Essas lacunas instauram uma dindmica interativa entre texto e leitor, configurando a leitura
como um ato de coautoria na elaboracao dos significados possiveis.

Na obra de Eva Furnari, essa caracteristica ¢ evidenciada tanto na estrutura
narrativa quanto nas ilustragdes. Essa estratégia narrativa propicia multiplas possibilidades
interpretativas, permitindo que o leitor preencha os espacos vazios da narrativa com suas
proprias experiéncias € conhecimentos prévios. Assim, o leitor implicito da obra deve ser

perspicaz e participativo, alinhado a concepgdo iseriana de leitor ativo, que constroi
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significados ao relacionar elementos explicitos e implicitos do texto. Essa interagdo ¢
fundamental para a experiéncia estética proposta pela obra que, por meio do humor, da
fantasia e da continuidade da vida representada na historia, estimula ndo apenas o prazer da
leitura, mas também a reflexdo sobre temas como o tempo, a memoria e a tradi¢ao social.
Portando, na analise da obra os conceitos de Iser revelam-se enriquecedores, mostrando como
uma narrativa infantil pode envolver o leitor em um processo interpretativo dindmico, em que

o sentido emerge da interagdo entre texto, imagem e leitor.

2.3 O espetaculo comecou

O livro O circo da lua (2014), de Eva Furnari, com ilustracdes da propria autora foi
publicado em sua 1? edi¢do, pela Editora Atica, em 17 de janeiro de 2003. A obra também foi
reformulada pela autora em 2014, por ocasido de seu lancamento pela Editora Moderna na 2*
edi¢do, em 22 de abril de 2014 (MODERNA,2014). A obra foi premiada principalmente por
suas ilustracdes (1* Edicdo) em 2004, angariando men¢do honrosa na categoria de Ilustracao
de Livro Infantil ou Juvenil no 46° Prémio Jabuti no ano seguinte da sua publicagdo,
destinados a Educagdo Infantil (Jabuti, 2025). Nesta dissertagdo, analisa-se a edi¢do mais

recente, de 2014. Na sequéncia, pode-se vislumbrar as capas das duas edigoes:

(o RO “&l&{

EVA FURNARI
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editora tica

Figura 23: Capa da 1° edigdo pela Editora Atica (2003)
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Figura 24: Capa da 2° edi¢do pela Editora Moderna (2014)

O circo da lua (2014), obra escrita e ilustrada por Eva Furnari, possui elevado valor
estético. Pela idade da protagonista, pelo predominio do plano imagético disposto na folha
dupla e recurso a cores, pode-se deduzir que a obra ¢ de potencial recep¢ao infantil, o que
justifica sua classificagdo como infantojuvenil na ficha catalografica. Na obra, Furnari utiliza
da simbologia detalhada descrigdo de cendrios e situagdes para transmitir ao leitor sensagdes
vivenciadas pela personagem principal, Babete.

A obra ¢ composta por 32 paginas, em que os elementos imagéticos e verbais se
entrelagam em um didlogo colaborativo, corroborando a afirmacdo de Linden (2011, p. 121)
de que “texto e imagem constroem um unico discurso.” Num movimento dialégico, o
sentido ndo se encontra de forma autdbnoma no texto ou na imagem, mas resulta da
articulacdo entre ambos, suscitando, pelos vazios, a participagdo do leitor na interpretacao.
Assim como a obra analisada anteriormente, a encadernagdo ¢ retangular, com dimensdes de
20cm de altura x 24cm de largura, possui encadernacdo com grampos, evidenciando a
resisténcia do material, capaz de suportar o manuseio frequente tanto dos jovens leitores
quanto de seus mediadores de leitura.

Na capa da obra, os personagens centrais encontram-se dispostos no plano médio da
pagina, nela pode-se ver uma moga de cabelos curtos e avermelhados, cuja expressdo ludica
¢ evidenciada pelo gesto de mostrar a lingua, enquanto observa a ponta do polegar de sua
mao. Vestida com um macacao tipico de palhago, ela calca sapatos grandes e bicudos na cor
azul, segura um copo em uma das maos e, na outra, exibe dedoches dispostos em seus dedos.
Sobre sua cabecga, repousa um regador que sustenta um gato. Ao seu lado, um elefante azul

estd posicionado sobre um picadeiro de circo, equilibrando uma bola com a tromba,
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circundado por pequenas bolinhas coloridas e com uma bola maior ao chao:

OCROdalUA

° ﬁooemu

Figura 25 - Capa (2014

Essa composi¢ao visual convida o leitor a uma atmosfera de diversdo, a qual se
manifesta, pelo recurso a caricatura, no efeito de humor evocado pelas peripécias das
personagens; pela fungdo narrativa, no movimento; pela estética, no jogo de cores vivas com
diferentes nuances; pela func¢do ludica, no drama de um gato equilibrado na cabega de uma
suposta palhaga, apavorado com medo de cair e com a proximidade da 4gua em um regador. A
cena revela, pelo recurso a fungdo expressiva, alegria e leveza, manifestas nas expressoes das
personagens centrais — uma palhaga e um elefantinho azul — que se divertem em um suposto
circo, no qual fazem performances comicas, como a de se movimentarem enquanto equilibram
objetos e bolas. Ademais, a capa apresenta elementos complementares, como trés borboletas
em voo, uma borboleta pousada no bolso do macacdo da personagem feminina que, pelo
nonsense, traz no outro bolso uma princesa de longos cabelos loiros em tranca que debrugada
na janela estabelece dialogia com a personagem Rapunzel do conto de fadas, além da presenga
de uma lua em cenario iluminado. Essa oposicao, pelo recurso a fung¢do metalinguistica, indica
que se trata de um cendario montado para um espetaculo. Esses elementos contribuem para a
ambientacdo ludica da cena. As ilustragdes caracterizam-se, pela fungdo estética, por uma
paleta cromatica suave, tragos delicados e contornos finos, realgados por uma moldura
pontilhada com pequenas bolinhas na cor cinza, configurando-a de forma sutil e cativante para
o olhar infantil. Tais escolhas estéticas corroboram o direcionamento da obra ao publico

infantil, enfatizando seu carater ladico e acolhedor.
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Segundo Nikolajeva e Scott (2001), a interagdo entre imagem e texto em livros infantis
cria um espaco interpretativo dindmico, no qual elementos visuais, como paletas cromaticas
suaves e tracos delicados estabelecem uma atmosfera ludica que favorece o engajamento do
leitor infantil, reforcando a identidade do livro enquanto objeto estético pensado para o universo
da infancia. Para Linden (2010), o livro ilustrado constitui um género multimodal no qual o
significado emerge da interrelacdo entre o texto verbal e o plano imagético. A leitura desse tipo
de obra exige que o leitor atue de forma ativa, interpretando as relagdes entre as imagens € o
texto, para construir sentido pleno. As imagens ndo sdo meramente complementares, mas
desempenham um papel narrativo e simbodlico fundamental, criando um didlogo com o texto e
ampliando as possibilidades de leitura. Além disso, Linden destaca que as escolhas estéticas —
como paleta de cores, tragos e composi¢des sdo estratégias que orientam o olhar e a
compreensdo do publico, especialmente quando o alvo ¢ o leitor infantil, cuja interacdo com o
livro se da também pelo apelo visual e sensorial.

Ao abrir a capa, o leitor encontra as mesmas bolinhas da moldura, evocando leveza e
delicadeza, como se fosse um papel de parede ou tecido infantil, o que contribui para a
construcao de uma atmosfera acolhedora e ludica. Esse recurso estético remete ao utilizado na
obra Coco de Passarinho (2013), diferenciando-se apenas pela escolha das cores, o que
evidencia uma continuidade na concepcao visual das folhas de guarda nas obras analisadas de
Furnari. Nesse sentido, Van der Linden (2011, p. 13) ressalta que “a leitura do livro ilustrado ¢
também o reconhecimento do formato, do didlogo entre capa e guardas e de como esses
elementos dialogam com o contetdo narrativo”. Assim, a folha de guarda atua ndo apenas como
um elemento grafico, mas como parte integrante da narrativa visual. A seguir podem ser vistas

a folha de guarda e a folha de rosto:

| =9
O (RCO DA LUA

ilustragdes da autora

2edgho
PREMIO JABUTI, 2014

Mengao honrosa = Categoria
Hlustragdo de Livro Infantil ou Juvenil

itk Sdbaost [
6% impressdo

Figura 26 e 27 - Folha de guarda e de rosto
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A folha de rosto conduz ao universo circense, por meio da imagem de um gato, de um
novelo de 12 e de quatro picadeiros de diferentes tamanhos e cores. Essa estratégia visual, com
tracos que remetem a linguagem cinematografica, amplia o impacto da cena, produz
expectativas sobre os rumos da historia e reitera as cores vibrantes ja presentes na capa,
marcando o preludio do cenério narrativo e direcionando o foco para o gato, cujo olhar fixo no
novelo de 13 sugere atengdo e expectativa.

No verso da folha de rosto observa-se, a esquerda, a ficha catalografica impressa sobre
um fundo branco, enquanto, a direita, encontra-se a pagina destinada a dedicatoria, ilustrada por
um vaso com flores coloridas e acompanhada de um texto em homenagem aos palhagos

doutores da alegria: Spirulina, Olimpio e Solenta:

Figura 28 e 29 — Ficha catalografica e dedicatoria

Essa escolha revela um gesto de reconhecimento da Furnari aos artistas circenses,
promotores de riso e alegria.

Na folha dupla, inicia-se a narrativa:
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Figura 30 — Inicio da narrativa (p.4-5)

Como ja se afirmou, a folha dupla ¢ projetada para valorizar a interacdo sinestésica
com o leitor, instalar a “cena” (Linden, 2011), assegurando também a articula¢do entre a
narrativa e o plano imagético. Nessa folha dupla, pode-se observar, pelo recurso a fungdo
estética, uma casa repleta de cores e flores, que evoca o ludico e a criatividade de sua
proprietaria. Na pagina esquerda, uma jovem de cabelos curtos e avermelhados, com nariz
fino e pontiagudo, estd sentada em um sofa rosa-claro com estampas geométricas em tons de
azul e verde. Ao seu lado, hd uma mesinha sobre a qual repousa um vaso com duas flores. A
personagem apresenta um olhar distante, enquanto tricota um cachecol. Veste um vestido
amarelo e usa na cabe¢a um chapéu da mesma cor, ornamentado com uma borboleta roxa.

O narrador heterodiegético, com focalizacdo em terceira pessoa, inicia destacando a
personagem Babete, pois considerada ‘“diferente” por falar sozinha — comportamento
frequentemente associado ao universo infantil, em que o didlogo com amigos imaginarios ¢
mais comum. Babete apreciava acessorios inusitados, vestidos coloridos e chapéus
excéntricos e gostava de usa-los, justamente para “fazer graca”, o que indica o deseja da
protagonista de se afastar da mesmice do cotidiano, repleto de seriedade. Pode-se notar, pela
funcdo social da literatura (Jauss, 1994), uma critica ao universo dos adultos, em geral,
marcado pela auséncia de humor.

Outra caracteristica que produz efeito cOmico nas vestimentas da personagem sao
seus “chapéus malucos”, o que, pela dialogia, remete a obra Coco de Passarinho (2013), na
qual os personagens portavam estranhos chapéus similares a pequenos jardins. Cabe destacar
o nome de base onomatopaica da personagem que refor¢a o efeito de humor e agrega o

sentido, de a “estranha gentil”: “Diminutivo, em inglés, de Barbara (do latim, estrangeiro) ou
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Elisabete (“Deus da”, do hebraico)” (Revista Crescer’, 2025). Além disso, dialoga com a
inglesa, escritora e ilustradora infantil, Babette Cole (1949). Na parede da casa de Babete ha
dois porta-retratos que, possivelmente, representam seus pais. A direita, uma janela de vidro
com cortinas verdes abertas revela a chuva que cai 14 fora. A cena ¢ complementada por uma
fotografia de um palhaco e um segundo sofd também rosa-claro com estampas geométricas.
No espago, o gato de Babete que dorme tranquilamente. Ha ainda uma mesinha maior com
um vaso de flores semelhante ao ilustrado na dedicatoria, sugerindo que o objeto foi um
presente. Esse vaso, pelo recurso a funcdo ludica, atua como uma pista que se torna
“recompensa’” para a crianga que prestou atencao na ilustragdo que acompanha a dedicatoria.
O narrador descreve: “Certa vez, Babete estava sossegada, tricotando um cachecol
comprido, cantando uma can¢do de ninar para seu gato e, de repente, VRUUM, ouviu um
trovdo barulhento. Babete, que gostava de tempo chuvoso, decide fazer bolinhos de chuva.”
(p.5). A ilustracdo evoca a memoria afetiva de uma avo tricotando. O desejo da protagonista
de fazer bolinhos de chuva, por sua vez, remete a personagem Tia Nastacia das histérias de
Monteiro Lobato, nas quais esta protagonista e suas receitas desempenham papel fundamental
na constru¢do do imagindrio infantil. O recurso a onomatopeia no plano verbal confere
vivacidade ao enredo, tornando-o mais atraente para a crianga leitora.
Cabe observar que, na cena seguinte, pode-se verificar que os bolinhos sdo roxos, pois
Babete erra a receita e pde suco de uva no lugar do leite. Desse modo, a dialogia com Tia

Nastacia ocorre pela subversao, assegurando o efeito de humor:
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o5 Babete levou um susto. Quem tinha falado? O gato ndo era, qu
v a /oA smO assim s 2T "
Babete errou a receita, pds suco de uva em vez de leite, mas me pilava. (e ndo sabia falar). Olhou para a janela. O qué?! Tinha um elef
bolinhos ficaram gostosos. Ela olhou a pilha enorme e perguntou 30 gato que coC

tava dormindo

; mesmo um elefante do lado de fora e ele era azul, e falava! Chegou perto e viu que seus
~ Fofo, vocé quer um bolinho? olhos estavam cheios d'dqua. Seriam lagrimas?
~ Euquero! Snif... eu quero comer bolinhos, quero, sim!

Figura 31 - Babete vendo o elefante na janela (p.6-7)

3 Disponivel em:
<https://www.google.com/search?q=o+que+signficiato+nome+Babete&ogq=o+quetsignficiato+nome+Babete&g
s_lerp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOTIJCAEQIRgK GKABOgEINjk00GowajE1qAIIsAIB8QUe0 nXi9SAZ EF
HtP514veQGce&sourceid=chrome&ie=UTF-8>. Acesso em: 03 ago. 2025.
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Ao oferecer os bolinhos ao seu gato, Babete pergunta: “- Fofo, vocé quer um bolinho?

"’

- Eu quero! Snif... eu quero comer bolinhos, quero sim!” (p. 6). O narrador ressalta o susto da
jovem ao ouvir alguém respondé-la, visto que ela estava sozinha com o gato, que dormia e ndo
possuia a capacidade de falar. Ao olhar pela janela, pelo recurso ao nonsense, Babete percebe
a presenca de um elefante azul, adornado com um chapéu colorido, que demonstra tristeza,
pois parece estar chorando. Essa caracteristica psicologica do animal atribui-lhe, pelo
animismo, tracos humanos. A transgressdo das regras culinarias cria um efeito de humor e
surpresa, estimulando a imaginacdo do leitor infantil ao apresentar um mundo onde erros
podem gerar resultados inesperados e encantadores. Segundo Linden (2011), a imagem no
livro ilustrado ndo se limita a complementar o texto verbal, mas estabelece uma relagao
dialogica que constrdi conjuntamente ao universo narrativo, onde o fantastico e o inesperado
sdo incorporados. A personificagdo do elefante, que responde verbalmente a protagonista,
expande esse universo ficcional, promovendo uma leitura ativa e sensorial por parte do leitor,
ao entrelagar texto e imagem na produgdo de multiplos sentidos.

Ademais, a insercao do elefante azul chorando, observado pela personagem, acrescenta
uma carga simbolica e afetiva a narrativa, gerando uma tensdo emocional que contribui para o
engajamento do leitor. Linden destaca que a materialidade do livro ilustrado, compreendendo
a disposicao das imagens, a escolha cromatica e os elementos graficos, atua na construgao de
atmosferas especificas, orientando a recep¢do da obra e atribuindo significados que
transcendem a literalidade do texto. Dessa maneira, Furnari utiliza a interdependéncia entre
imagem e texto para constituir um universo sensivel e multifacetado, promovendo uma leitura
que ultrapassa a linearidade da imagem e integra recursos humoristicos em sua narrativa
visual e verbal, ampliando as camadas interpretativas acessiveis ao publico infantil.

O narrador relata que a moga ficou comovida ao ver o elefante chorando e o convidou
a entrar. Na pagina a esquerda da proxima folha dupla, a ilustracdo retrata a cozinha, onde
aparecem dois novos quadros na parede, ambos com desenhos distintos: um representando um
peixe e o outro uma maga. No centro, uma mesa disposta sobre um tapete colorido exibe uma
toalha e um vaso de flores cor-de-rosa, em harmonia com os demais elementos do ambiente.
Babete recolhe os bolinhos de chuva roxos para servir ao elefante, na tentativa de conforta-lo.
O elefante senta-se em uma das mesinhas, apoiando-se em um banquinho adjacente. Também
¢ possivel identificar, na cena, a fotografia de um novo palhago e um criado-mudo adornado

com flores e uma vasilha destinada ao gato da personagem:
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Ela se comovey
- Oh, elefantinho, voca
Ele entrou, sentoy e fic
- Euma montanha ge

Em vez de comer um s6, educadamente, o elefante engoliu todos de uma vez s6.

estitremendol Quer entrar? - Puxa vida, vocé estava com fome!

oudlhando o pote. ~E, eu estava com fome, moga, muita fome. Qbrigado, fazia dois dias que eu nio comia
= 2 8 i j

bolinhos de chuva e 2 Dois dias? Puxa vida! Nossa! O que aconteceu com vocé, elefantinho?

Figura 32 - Babete servindo os bolinhos de chuva (p.8-9.)

Uma vez dentro da casa da protagonista, o fantastico elefante apresenta estrelas
brancas em seu corpo e uma sobre as costas, indicando sua origem circense. Essa composi¢ao
visual, associada ao texto, exemplifica como o livro ilustrado articula imagem e palavra para
criar multiplos niveis de significado, proporcionando ao leitor uma experiéncia estética rica e
emocionalmente envolvente, alinhada as reflexdes de Linden (2011) sobre a materialidade e a
construcdo de sentido no livro ilustrado. Pelo recurso a fungdo metalinguistica, nota-se que a
casa de Babete evidencia sua paixdo pela arte visual disposta em quadros, mais propriamente
pela arte circense realizada por palhagos, o que explica seu desejo de divertir as pessoas
usando sapatos desencontrados e sua boa acolhida ao elefante. O ato de servir os bolinhos de
chuva roxos a ele, que se encontra visivelmente emocionado, simboliza também a capacidade
de Babete de ter empatia, reforcando temas centrais da narrativa, como a amizade e o cuidado.

A presenga do elefante sentado, pelo recurso a prosopopeia, humaniza a figura do
animal, intensificando a aproximagdo afetiva entre ele e Babete, ¢ aproximando o universo
fantéstico do cotidiano doméstico. O humor evidencia-se ainda na frase irdnica do narrador
que afirma, ap6s a oferta de bolinhos de chuva por Babete ao elefante, que ele: “Em vez de
comer um so, educadamente, [...] engoliu todos de uma vez s0.” (p.9 — grifo nosso). A
protagonista afirma que ele estava com fome, o animal informa que ndo comia ha dois dias.
Instigado a explicar o que houve, o elefante informa que se perdera e ndo sabia o caminho de
volta para casa que ficava no “Circo da Lua” (p.10). Babete escuta atentamente o relato do
elefante: “Circo? Nossa, vocé é do circo? Que legal! E por isso que tem estrelas no corpo? Em
vez de explicar as estrelas, o elefante pds-se a contar como tinha se perdido.” (p.10). Neste

trecho do enredo evidencia-se a referéncia ao titulo da obra e a narrativa ganha novos sentidos.
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O elefante azul descreve como o que aconteceu a Babete e como se perdeu. Surge a descrigdo
de suas emogoes, medo, choro.
Nas ilustragdes surge uma segunda fotografia de palhago, e o elefante agora senta-se

no sofa no lugar do gato:

- Agente estava numa feira, af deu uma ventania forte, muito forte. Af entrou areia
nos meus olhos e eu cai num buraco. Fiquei presola e, quando consequi sair, estava a
maior confusao. Chovia, tinha barraca caida, gente gritando, fruta esmagadal Andei pra ca
epra la, mas nao achei mais os meus amigos. Eu ndo sabia voltar pracasa... e ai eu chorei...

perd 3 i
%0.Me erdi e, nif . n3o sei o caminho de volta pra casal
:a Lua. voc conhece o Circo daLua?
o Y £
©rea? Que legal! £ por isso que tem estrelas no corpo?

Em vez de exp g
plicar 2 egy P N
Estrelas, 0 elefante Pds-sea contar como tinha se perdido.

n

Figura 33 - O elefante no sofa (p.10-11)

O texto verbal reforga a sensacdo de desorientagdo e tristeza do animal que ap6s uma
forte ventania, com areia nos olhos, caira em um buraco, ao sair, encontrou o caos ¢ nenhum
de seus amigos. Sua afirmacao diante da deteccao de que ndo sabia voltar para casa — “e ai eu
chorei” — encerra o trecho com um tom emocional forte, humanizando a criatura fantastica e a
aproximando das criangas quando sentem medo. As estrelas no corpo do elefante remetem ao
universo circense, a fantasia e ao passado magico que fora perdido. A chuva, vento e lama
descritos simbolizam o caos emocional vivido. O ambiente ordenado da casa contrasta com o
caos da feira, representando um espaco de acolhimento. Dessa forma, Furnari constréi uma
narrativa que, ao articular texto e imagem, aborda sentimentos universais como medo, perda e
acolhimento, demonstrando que o simples ato de escutar possui um efeito transformador. A
cena, portanto, sintetiza a delicadeza estética e emocional que caracteriza a obra.

A protagonista acalma o elefante e promete a ele que o ajudara na procura pelo Circo

da Lua:
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Babete sty oMo erar
=Néo chora n
€5t anoitecend,
QU tudo bem? Ny

= Obrigado, muito obrigado, moga, vou ficar aqui. S6 que eu nio vou dormir, n3o.
E que eu estou preocupado com os meus amigos que estao preocupados comig,o,

, 8Umesmo nao estou preocupado comigo porque eu sei onde estou, mas eles nio
sabem e tem mais, eu fico preocupado com minha Preocupagao, entendeu?

i l::: 0seEuerdev, ela mesm?ja' tinha se perdidq (uma vez sé')‘.
< aTaﬂhé(gdu Vouteajudar. Nao é bom a gente sa‘rr agofa queja
precisy cho,; ¥amas procurzr o Circo da Lua. Hoje vocé dorme
.M e, tem uma cama fofa no quarto de hospedes:

Figura 34- O clefante azul se prepara para dormir (p.12-13)

Na pégina a esquerda da folha dupla pode-se ver Babete ofertando uma cama enorme e
confortavel ao elefante. Ela ja havia se perdido uma vez também e sabia como era ruim. Na
pagina a direita, o elefante agradece, mas, pelo recurso ao nonsense, circunloquio e repetigao,
afirma, de forma comica, que ndo quer dormir, pois estd preocupado com 0s seus amigos que
também estdo preocupados por causa dele: “O, eu mesmo nao estou preocupado comigo porque
eu seu onde estou, mas eles ndo sabem e tem mais, eu fico preocupado com minha preocupagao,
entendeu?” (p.13). Trata-se de um didlogo cdmico que atenua o drama do animal perdido. A
resposta do elefante ¢ um exemplo claro do humor sutil e existencial que Furnari utiliza no
enredo. Esse recurso comico também promove reflexdes sobre afeto, auséncia e reciprocidade.
O humor utilizado remete ao conceito de “incongruéncia logica”, definido por Bergson quando
algo absurdo ou exagerado revela uma verdade emocional. O elefante usa um raciocinio
circular — “estou preocupado porque eles estdo preocupados” — que, embora cOmico, mostra a
necessidade de se sentir importante para os outros. As ilustragdes em tom leve com tragos
suaves e cores agradaveis representa o humor “acalorado” de Eva Furnari, que mistura o tragico
com o cOmico, criando uma ponte segura para que criangas compreendam emogdes complexas
sem se sentirem sobrecarregadas.

Na sequéncia, vé-se um novo esforco de Babete que tenta aliviar a preocupacao do
elefante (agora nomeado Nicolau) mudando de assunto. Ela pergunta seu nome, o que ele faz
no circo e oferece acolhimento com gestos simples e afetuosos, ofertando sopa, conversa, cama
quente e historia de ninar: “Na hora de dormir, ela escolheu uma bela historia pra contar para

ele. O elefante escutou um pedacinho, dormiu bem antes do final.” (p.15). Na cena observa-se
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uma nova referéncia ao cuidado quase maternal, reforcando na obra situagdes que fazem parte

do cotidiano do leitor infantil:
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Babete preparou o jantar. Nicolau tomou quatro pratos de sopa, comeu quinze
Sabe cozinhar? Como é seu nome? O que vocé faz no circo? torradas, bebeu trés copos de suco de uva e engoliu quase toda a torta de morango.

1 gostava desopa, era desajeitado na cozinha, mas ndo Nahorsdedormi, el scolheu ua bl istéria racotar ara e O lfane
escutou s um pedacinho, dormiu bem antes do final.

3¢ fazia umz porgdo de bolas coloridas girarem no ar.

Figura 35 - Babete contando historias (p.14-15)

Furnari utiliza o humor hiperbdlico e nao-verbal como ferramenta narrativa. A quantia
exagerada de comida ingerida por Nicolau promove o efeito de humor e, a0 mesmo tempo,
simboliza sua fome de acolhimento. “...comeu quatro pratos de sopa, comeu quinze torradas,
bebeu trés copos de suco e engoliu quase toda a torta de morango.” (p.15). Esse exagero traz
leveza e refor¢a o carater comico-afetivo da obra, tipica da tradigdo nonsense abordada em
suas obras. A narrativa avan¢a quando Babete e Nicolau, também o gato, iniciam uma jornada
em busca do Circo da Lua. Preparada para a viagem, Babete organiza sua partida levando uma
mala, um guarda-chuva, um pao de queijo ¢ o cachecol que vinha tricotando. Nicolau, ainda
incerto quanto a localizacao exata do circo, apenas indica que este: “fica quase fora da cidade,
bem na beira dela” (p.16). As perguntas de Babete: “O circo fica perto de algum rio? E grande?
Pequeno? Redondo? Pontudo? Barulhento?” (p.17), remetem ao estilo nonsense caracteristico
de Furnari. Tais questionamentos, mais do que buscar informagdes precisas, funcionam como
um jogo de linguagem que subverte a logica tradicional e enaltece o universo da fantasia e da
poesia. ApOs as perguntas de Babete, o elefante se recorda de ouvir do circo o barulho do trem.
Eles concluem, entdo, que basta seguirem os trilhos. Assim, apds algumas horas de caminhada,

encontram finalmente o circo, pelo recurso ludico, disposto na pagina contraria a do inicio da
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jornada das personagens:

Babete fez umas perquntas. O circo ficava perto de algum rio? Era grande? Pequeno?
hapéu na cabega, enrolou um cachecol no pescogo do elefante, Redondo? Pontudo? Barulhento? De repente, Nicolau lembrou, 14 no circo se ouvia o trem
avam prontos para sair. Mas... mas... onde € que ficava o circo? Nicolau passar! Concluiram, entdo, que para encontra-lo bastava sequir os trilhos! O plano deu
abia uma coisa, 0 circo ficava quase fora da cidade, bem na beira dela supercerto e, depois de alqumas horas, eles finalmente encontraram o Circo da Lua

Figura 36 — A jornada (p.16-17)

Na ilustragdo da pagina esquerda da folha dupla, percebe-se que Babete trocou de
vestimenta: agora usa um vestido azul, sapatos em tons de roxo e verde e dois casacos
sobrepostos — um rosa e outro roxo — além de um chapéu roxo, demonstrando que, embora
haja harmonia cromatica entre seus acessorios e roupas, eles ndo deixam de evidenciar sua
estranheza. O conjunto indica que o clima estd frio. Ela carrega consigo o gato, a mala e o
guarda-chuva, prevenindo-se contra a possibilidade de chuva. Nicolau, por sua vez, aparece
usando o cachecol que Babete confeccionara anteriormente. Na péagina a direita, o circo € visto
ao longe, compondo o cenario com duas arvores € um pequeno passaro em voo.

Para Iser (1996) “os vazios no texto” precisam ser preenchidos pelo leitor através de
sua imaginacdo. Furnari cria estes vazios, ao nao revelar imediatamente o paradeiro do circo
no plano da imagem, e no plano verbal, pelo recurso as reticéncias: “Mas... mas... onde é que
ficava o circo? Nicolau ndo sabia.” (p.16).

No retorno ao circo, Nicolau é recebido com entusiasmo pelos seus amigos. Ele
apresenta Babete, dizendo que ela o ajudara a voltar. Em seguida, apresenta cada membro do
circo, nomeando suas funcdes artisticas: “NO era o Madgico, Lili sua assistente. Lica era
trapezista. Babd engolia sapos (por isso vivia de mau humor). Bibi era contorcionista e Coco,
cantora ¢ equilibrista. Fi morava na maleta e Fé cuidava do ledo.” (p.19). Pelo recurso a

fungdo ludica, essas breves descrigdes precisam ser reconhecidas pelas criancas na cena da

folha dupla:
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-0 Nicolau! O Nicolau voltou! - gritaram todos quando eles chegaram Nicolau apresentou seus amigos, explicando o que cada um fazia. N3 era o magico,

~Equem éesta moga? - quis saber o dono do cico Lilisua assistente. Lica era trapezista. Bab engolia sapos (por isso vivia de mau humor).

- A, esta ¢ Babete Forla que me troue, me judoy a encontrar o caminho Bibi era contorcionista e Cocd, cantora equilibrista. Fi morava na maleta e F& cuidava
devoltal Tive muita sort! Sem el e estari percidol doledo. Babete ndo disse nada, mas sentiu falta de um palhago.

| ,g

Figura 37 - Os personagens do circo (p.18-19)

Embora o narrador afirme que o dono do circo pergunta quem ¢ a moga que
acompanha Nicolau, nem o proprietario, nem Babete ¢ o elefante a compdem, sendo
evidenciados somente no plano verbal. Desse modo, a ilustracdo ndo mimetiza o verbal, antes
o amplia, pela riqueza de detalhes e instauracdo de vazios. A cena suscita um complexo
exercicio de deducao da crianca a respeito das descrigdes, pois tera que perceber que a
assistente do magico ¢ uma menina ainda. O engolidor de sapos, pela expressao de mau humor
manifesta, pelo recurso a fungdo expressiva em seu rosto, estd debaixo do banco da trapezista,
mas fora descoberto pela assistente do magico que puxou o casaco azul dessa mulher,
revelando-o, em especial, para o leitor, pelo recurso a fungdo ludica. Fi, como estd dentro de
uma mala, ndo pode ser vista. Dela, s6 ¢ possivel notar um pé ¢ uma mao que ficaram para
fora da maleta. A cantora e equilibrista, por sua vez, recorre a objetos marcados pelo nonsense
para realizar uma pilha, no topo da qual se equilibra. Por fim, Fé ao cuidar do ledo, penteia-o,
como se fosse um animal no petshop. O que pde em relevo a ambiguidade do vocabulo
“cuidar”. Todos os elementos da cena assumem papel comico e cardter de jogo ludico para a
crianga leitora. Conforme o narrador, Babete, em siléncio, sente falta de um palhago no grupo:
“Babete nao disse nada, mas sentiu falta de um palhaco” (p. 19), o que carrega profundidade
simbodlica. Mesmo sem verbalizar, Babete percebe um espago vazio que, talvez, ela mesma
possa preencher. O siléncio dela se contrapde ao barulho do circo, revelando um momento de

introspeccao e possibilidade de transformagdo. A composi¢ao da cena € rica em movimento e
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detalhe, com cores vibrantes e tragos soltos que acentuam o carater ludico e caotico do circo
um espaco de liberdade, expressdo e poesia visual. Furnari propde um mundo onde a diferenca

¢ celebrada e a fantasia € o solo fértil da amizade e da identidade.

Na sequéncia, Nicolau continua a apresentar os membros do circo:

Nicolaucortinuou. Tata ¢ Pops andavam de monociclo. O baixinho sério de bragos Quando Zm.wu ?;bete, ele sorriu (coisa que ndo fazia nunca). Ela também sorriu e
cruzados 4 na canto era 0 dono do circo. Ele tinha um nome complicado, Znigrodovski oachou fofo, simpdtico, quase adoravel.

) . e Nicolau, o elefante, convidou sua nova amiga para fi di

Jam seunome, diziam Znigrosdi, Zidoski, Nizsdri, f .’ A RS S0 GO e i
Tancvsk; i:::w;::;r\:;;s:;nal e Sz aceitounahora, ela tinha adorado o Circo da Lua.
€ por 55 ,

; i
Figura 38 — Mais personagens do circo (p.20-21)

Entre eles, estdo: “Tuca e Pops andavam de monociclo. O baixinho sério de bragos
cruzados 14 no canto era o dono do circo” (p.20). Seu nome peculiar — “Znigrodovski
Tartovski” — era tdo complicado que ninguém consegui pronunciar, assim todos o apelidam
carinhosamente de Zni. Esse nome estabelece dialogia com o conto de fadas “O ando saltador”,
coletado pelas Irmados Grimm, no caso, com o nome do personagem “Rumpelstiltskin”, o qual
pode ser reconhecido pela criancga leitora, também, a partir do filme Shrek para sempre (2010),
com diregdo de Mike Mitchell®. Vale destacar a fungdo metalinguistica no plano verbal na
remissdo do narrador ao componente visual e a posi¢do no canto da ilustracdo do dono do
circo. Essa estratégia evidencia que Furnari projeta um leitor implicito atento que busca nas
ilustragdes a completude da historia que 1€ ou que ouve. Essa cena, finalmente, preenche as
lacunas da anterior, pois traz o dono do circo, Babete e Nicolau.

Quando Zni encontra Babete, ambos sorriem gesto raro para o personagem e surge ali
uma simpatia imediata. Babete aceita o convite de Nicolau para ficar mais um tempo no circo,

pois estava encantada com aquele mundo. O sorriso de Zni, que “nunca sorria”, representa

¢ https://www.adorocinema.com/filmes/filme-57212/
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uma quebra de padrdo emocional e simboliza a integracdo de Babete ao universo do circo. Ela
deixa de ser apenas uma ajuda externa para se tornar parte do grupo, sendo acolhida
afetivamente. Na ilustracdo, Nicolau brinca alegremente com uma bola, representando seu
retorno ao universo ao qual pertence. As cores vivas e figurinos excéntricos refletem o espirito
alegre do circo.

Na cena seguinte, Babete com roupa de palhaga e antecipa o rumo da historia, atuando
com fungdo de prolepse. Sua ilustragdo pode suscitar a hipdtese do leitor de que se tornara um

dos artistas do circo:
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Dias depols, ela assstiu a0 ensaio do circo e desconfiou que havia algum problema Elando sabia como resolver o problema, mas podia alegré-los um pouguinho. Pediy

~ Nicola, porque eles estio assim tristes e desanimados? licenga para 0 pessoal, remexev nos bals do circo, apanhou umas coisas, umas fantasias,

— Ah, Babete, é que o espeticulo vai estrear e n3o temos palhago. Ele fugiu com a umes almofadas. Depois arranjou linha, agulha, tesoura e passou um tempo sozinha no :
balarina, acredita? E um circo, se ndo tem palhago, parece que ndo estd completo, nao €7 tralr fazendo sei 1d 0 qué.

Figura 39 - Babete assistindo o ensaio do circo (p.22-23)

Todavia, no texto verbal o narrador desautoriza esta hipotese, ao informar que ela
assistiu ao ensaio do circo e desconfiou de algum problema, pois todos estavam desanimados
e tristes. Assim, indagou o que acontecia ao dono do circo. Ele a informou da fuga do palhago
com a bailarina, deixando o circo incompleto. Diante da informacao, “Ela ndo sabia como
resolver o problema, mas podia alegra-los um pouquinho. Pediu licenga para o pessoal,
remexeu nos baus do circo, apanhou umas coisas, umas fantasias, umas almofadas. Depois
arranjou linha, agulha, tesoura e passou um tempo sozinha no trailer fazendo sei 14 o qué.” (p.
23). Pode-se notar que a cena com o desfecho aberto instaura o vazio para a completude pelo
leitor que, com o apoio da ilustragdo, deduz o resultado da performance da Babete que recorre
a acdo criativa espontanea. Sua escolha de ir ao bau do circo, pegar objetos e costurar algo
remete ao poder transformador da imaginagao.

Na sequéncia, Babete veste-se com roupa colorida e aparece no ensaio fantasiada de

palhaga, com roupa propria:
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No dia sequinte, Babete fez uma surpresa. Entrou no ensaio geral vestindo uma Babete sg animou com a alegria do pessoal e pds-se a conversar com 05 préprios
roupa fofa e foi tropegando, tentando equilibrar o pobre dogatono chapéu de dedos, 510 €, com 0s fantoches dos dedos. la mudando, fazia voz grossa, voz fina, mole,
regador. Deu uns passos tortos, se enroscou no sapatoe cai deum jeito engragado. 13picz, ardida. Uma canversinha maluca, cheia de perguntinhas bobas e respostas tolas.

Babo, N6, 5, i, Lica, Bibi Coco, Ll Pops, Tata, Nicolau e Zni ficaram encantados. Tecos aplaudiam empolgados, ela era muito divertida!

n -

— A

Figura 40 — Babete ¢ sua surpresa (p.24-25)

Esse gesto marca sua transformag@o de observadora para protagonista ativa no circo. O
riso aqui tem fun¢do curativa. O texto mostra que, com suas brincadeiras simples e até
desajeitadas, Babete traz de volta a leveza e une novamente o grupo. "Fazia vozes grossas, voz
fina, mole, rigida, ardida" (p.25). A reacdo deles foi de encantamento e acolhimento. Mesmo o
mal-humorado engolidor de sapo, encolhido no canto esquerdo da folha dupla, sorri. Todavia,
“um tempo depois o pessoal voltou a ficar triste. Babete ndo se conformou com aquele
desanimo.” (p.26). Até Nicolau estava triste, sentado de costas em um canto para surpresa de

Babete:

Acantece que um tempo depais o pesstal voltow 3 ficar triste, Babate ndo sa conformou Aquila virau yma mania dos doks. Passavam o dia fazends brincadiras tolas. E cam
com aquele deshnimo. Ela viu Nioslau num cante & o provacou. Fez caretas, revirou o3 1anta pathacada, tivaram uma divida engraged: ser que ales eram palhages de verdae?
clhos & desmaicy (de mantirinha). O elefantinhio entrou na Brincadelra; reviiow o3 olhos, Serd Qua podiam sei? Os dois o ancharam do coragan & forsm perguntae o i,
mestrey & lingus @ desmaiou. Ela comegou  fazer graga o tempa tad £ ele também. ~ i, sera ., serd... qua nde... que nde podemos ser palheas? Paliagas o Circo da bua?

Figura 41 - O clefante triste (p. 26- 27)

Mesmo ap6s a apresentacdo alegre de Babete, a tristeza retornou, revelando que a
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alegria no circo ¢ fragil e precisa ser constantemente cultivada. Entdo, ela provoca Nicolau,
fazendo caretas: “Ela comegou a fazer graga o tempo todo e ele também.” (p.26). Esse jogo
entre eles virou uma mania e comegaram a imaginar se poderiam se tornar palhagos. Na cena
seguinte, ambos ja aparecem trajados para o espetaculo, suscitando a hipdtese de que os dois

tornaram-se rapidamente em artistas. Todavia, o texto verbal revela que nao foi bem assim:

. Nodia da estreia, Babete e Nicolau entraram no picadeiro €, a0 ver aquele monte
- Vocés? Palhagos? E claro que ndo! Ser palhago é coisa séria, precisa ensaiar muito, degente olhando para eles, tiveram um ataque de timidez. Esqueceram tudo, se
saber tudo de cor Mas... mas quem sabe? Euvi que vocés tém talento pra fazer graga. atrapalharam, se esbarraram, tropecaram, se sentiram bobalhdes aparvarhad;)s Maso
Quem sabe? Hum, esté bem, vamos experimentar, preparem um numero... uero ver. publico, em vez de achar ruim, gostou, riu e gargalhou, aplaudiu de pé qusrend(; mais
Os dois ficaram felizes, apesar de preocupados, pois n3o eram nada sérios. mais, uito mais. ’

Figura 42 - Palhacgos (p. 28-29)

Quando perguntam ao dono do circo, este responde de forma paradoxal, ampliando

3

efeito de humor: “- Vocés? Palhacos? E claro que ndo! Ser palhago é coisa séria, precisa
ensaiar muito, saber tudo de cor.” (p.28). Na sequéncia do discurso de Zni, ele relativiza sua
posicdo: “Mas... mas quem sabe? Eu vi que vocés tém talento pra fazer graca. Quem sabe?
Hum, estd bem, vamos experimentar, preparem um numero... quero ver.” (p.26). Babete e
Nicolau ficam “preocupados, pois ndo eram nada sérios.” (p.26). Justamente, a antitese reforga
o perfil de ambos para o humor, o comico. Esta hipotese confirma-se na cena de estreia em
que, timidos com a enorme quantia de pessoas, esquecem tudo: “se atrapalham, se esbarram,
tropecam, se sentiram bobalhdes aparvalhados.” (p.29). Essas performances agradaram ao
publico que gostou e gargalhou, aplaudindo de pé suas trapalhices. A dupla criou coragem e
da cumplicidade entre eles nasceram dois palhagos. Babete e Nicolau ndao apenas distraem,

eles curam com riso a si mesmos € aos outros. Surge o nascimento de uma dupla comica, ndo

pela técnica, mas pelo vinculo afetivo:
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Figura 43 - A dupla (p. 30-31)

A consagragdo de Babete e Nicolau como palhagos do Circo da Lua reflete a subversdo
do conceito de “perfeicao”, em geral, associado pelo adulto as performances profissionais. Pelo
enredo, o humor surge do tropeco, do improviso, da tentativa sincera de alegrar. Babete e
Nicolau, como palhagos, criam novos espetaculos, improvisam, dizem bobagens sem medo do
ridiculo. Tornam-se palhagos oficiais do Circo da Lua, reconhecidos por fazerem o publico rir
com sinceridade. O humor auténtico confere-lhes liberdade para serem quem desejarem, sem
vergonha do julgamento do outro. No desfecho, até o amor surge na narrativa: “O que ninguém
esperava ¢ que Zni ¢ Babete virassem namorados. Um namoro que acabou em casamento.”
(p.31). O encerramento ndo ¢ um ponto final, mas uma renovagdo: “E Babete, muito tempo
depois, adorou quando seu neto Lhucas se juntou ao neto de Nicolau, o Tonto, e formaram uma
nova dupla de palhagos do Circo da Lua.” Desse modo, a nova geragao confere continuidade ao
legado do riso e do espetdculo. Apds o término da narrativa, hd um paratexto, a arvore

genealdgica de Babete, que acrescenta o neto de Nicolau:
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Figura 44 -Arvore genealégica e folha de guarda (p.32)
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A arvore recorre ao humor e a estética da escritora/ilustradora que se utiliza de tragos

caricaturais e nomes coOmicos, marcados pela repeticao, para cativar o jovem leitor e diverti-lo.

A folha de guarda final retoma o mesmo layout da inicial, sendo marcado por bolinhas na cor

cinza. Na quarta capa, a disposi¢do das arvores e a representagdo distante do circo configuram

um recurso estético que instaura a sensagdo de continuidade narrativa, convidando o leitor a

projetar novos desdobramentos da historia:

+ 0 CIRCO DA LUA
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A narrativa apresenta final surpreendente, ampliando as possibilidades de ruptura
com os horizontes de expectativa de seus leitores (Jauss, 1979), distanciando-se assim da
cultura de massa. Babete e Nicolau configuram-se como personagens planas com tendéncia a

redonda, pois embora apresentem desenvolvimento identitario, pela brevidade do texto, ndo
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possuem aprofundamento psicologico. Ambos rompem com a mesmice em busca de
expansao de seus proprios horizontes.

Assim como essa obra configura-se como uma narrativa literdria e visual que
subverte convencdes normativas tanto da linguagem quanto da estrutura social representada.
Com tragos caracteristicos do universo poético da autora, como o humor sutil, a valorizagao
da diferenga e a critica social implicita, a narrativa propde uma reflexdo sobre a exclusdo, a
sensibilidade e a possibilidade de reinvencdo simbdlica do mundo. A histdria gira em torno
de dois personagens marginalizados por sua inadequagdo ao padrdo: Babete, uma moca
diferente, ¢ Nicolau, um artista preocupado demais.

Ambos constroem uma nova forma de convivéncia pautada na escuta, na pluralidade
e na liberdade criativa. A obra articula camadas de leitura que mobilizam afetos e conceitos
filosoficos, sociais e estéticos, evidenciando uma literatura que educa pela arte e convida a
alteridade. Combinando narrativa visual e texto poético, Eva Furnari oferece uma
experiéncia de leitura que vai além do entretenimento, evocando dimensdes da sensibilidade
que dialogam com a Estética da Recepgdo (Jauss, 1994) e com uma ética da diferenga
fundamentada no reconhecimento do outro como legitimo.

O narrador, com focalizacdo em terceira pessoa, adota uma postura externa a historia e
democratica, pois relativiza seu relato para que a voz das personagens ganhe relevo. O narrador
acompanha os acontecimentos com foco no comportamento e nas agdes dos personagens, sem
penetrar diretamente em seus pensamentos mais intimos, caracteristica tipica daquele que nao ¢
onisciente. Assim, permite que esse leitor experencie a poiesis manifesta na criagdo de um
universo narrativo simbolico que subverte valores normativos, apresentando personagens
excluidos como Babete, que "era diferente", e Nicolau, como protagonistas de uma reinvencao
afetiva do mundo. Ao reconfigurarem seus destinos, por meio da criagdo de um espetaculo
imaginativo e espontdneo, a obra propde, segundo Jauss (1994), uma “ruptura com a
expectativa estética convencional”, deslocando o leitor de sua zona de conforto e convidando-o
a participagao ativa no jogo ficcional.

A poética da diferenca e da alteridade presente tanto na narrativa quanto nas ilustragdes
¢ uma forma de resisténcia simbdlica a normatividade social. A aisthesis, por sua vez, ¢
explorada com maestria por meio da estética visual da autora. As ilustragcdes apresentam cores
suaves, tragos expressivos e composi¢des que estimulam a leitura da imagem como linguagem
autonoma. O humor grafico, uma das marcas da obra de Furnari, combina nonsense e lirismo,

provocando o leitor por meio de incongruéncias visuais e situagdes inesperadas.
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Conforme afirma Jauss (1994), a experi€éncia estética requer “uma abertura a
sensibilidade”, e ¢ justamente esse convite que a obra realiza, ao explorar a poténcia
comunicativa da imagem em didlogo com o texto verbal. Por fim, a dimensdo da katharsis
emerge na trajetoria emocional dos personagens e na identificacio empdatica que o leitor
estabelece com eles. O sentimento de exclusdo ¢ superado pela arte, pela escuta mutua e pela
criagdo coletiva, gerando um efeito catartico que transforma ndo apenas os personagens, mas
também o proprio leitor. A obra mobiliza sentimentos, como compaixdo, alegria e
encantamento, promovendo uma vivéncia emocional que, segundo Jauss (1994), ¢ central para
a funcdo pedagdgica e humanizadora da arte. Nesse sentido, O Circo da Lua ndo apenas diverte
e encanta, mas também educa o olhar e afina a sensibilidade do leitor para questdes éticas,
como empatia, inclusdo e escuta do outro. Os jovens leitores também vivenciam, pela leitura, a
aisthesis, ampliando seu leque de informagdes sobre o mundo a partir do contexto da narrativa;
e a Katharsis, através das diversas ferramentas textuais e imagéticas utilizadas pela autora e
ilustradora, para que seja possivel experenciar as sensagdes.

As elaboracdes das narrativas pressupdoem um leitor reflexivo e perspicaz, apto a
recorrer a sua biblioteca vivencial (Ferreira, 2009) para construir os sentidos das estratégias
intertextuais presentes nas obras. A andlise das obras evidencia que o didlogo continuo entre
leitor e texto pode ampliar seus horizontes de expectativa, possibilitando-lhe reconhecer as
contradigdes da sociedade e refletir sobre seu proprio contexto de maneira mais critica e
equitativa. Na literatura brasileira contemporanea voltada a recepcao infantil, o humor
configura-se como uma das tendéncias mais recorrentes, a qual decorre da mobilizagdo de
uma multiplicidade de estratégias discursivas e de sua manifestacio em diferentes
modalidades. Ademais, constitui um dos elementos centrais da dimensio ludica, estruturando-
se, com frequéncia, a partir de efeitos comicos produzidos pelo jogo verbal. Em ambos os
contextos, portugués e brasileiro, observa-se uma renovagdo criativa da literatura destinada
prioritariamente a infancia, evidenciada tanto pelo refor¢o da componente ludica, quanto pela

exploragdo do humor, frequentemente articulado a critica social.
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A RECEPCAO DAS OBRAS NA SALA DE AULA

CAPITULO 11
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3.1 A escola onde a pesquisa se desenvolveu

A pesquisa que embasa esta dissertacdo foi realizada na Escola Municipal Ivone Olivo
Frizo, situada no municipio de Taruma, no Estado de Sdo Paulo, em que a pesquisadora atua
desde 2016, como coordenadora pedagogica, de forma temporaria. Esta condi¢cdo deve-se ao
fato de a escola ainda ndo possuir um nimero suficiente de criangas matriculadas, conforme
previsto no Estatuto do Magistério Publico do Municipio de Taruma, Lei Complementar N°
023/2022, de 08 de setembro de 2022 para efetivacdo de sua gestdo escolar (PMT, 2022). A
sede de origem da pesquisadora ¢ a Escola Municipal Sdo José, também no municipio de
Taruma. Esta cidade possui 7 unidades municipais que sdo administradas pela Prefeitura
Municipal e monitoradas pela Secretaria Municipal da Educacao e Cultura (SEMECE).
Taruma ¢ uma cidade do interior paulista, localizada na regido oeste do estado de Sao
Paulo, cujo nome no vocabulario tupi guarani designa uma arvore silvestre medicinal,
foi fundada em 20 de outubro de 1927, alcangando sua emancipacdo politico administrativa em
1993. Sua populacdo estimada em 2014, segundo dados do IBGE, ¢ de 14.027 habitantes e
possui IDH - Indice de Desenvolvimento Humano ¢é de 0,753 (Camara PMT, 2024). Centrado
na atividade Agricola, o histérico do desenvolvimento de Taruma estd ligado a fertilidade de
sua terra que durante boa parte do século XX esteve ligada a producdo de café, migrando anos
depois ao plantio e cultivo da cana de agucar, o que resultou na instalagdo de industrias do setor
que representam hoje a maior parte da produ¢do agricola do municipio. Um dos principais
fatores que propiciaram a emancipagdo politica de Taruma incide também pela presenca do
setor secundario no municipio, mais especificamente agroindustrias
(https://www.taruma.sp.gov.br/cidade).
A Escola Ivone Olivo Frizo, situada a Rua Diamante, nimero 155, na Vila Cristal,
oferta atualmente 5 turmas para Educacdo Infantil em periodo parcial e 3 turmas em periodo

integral, perfazendo um total de 90 alunos. A seguir, pode-se ver a fachada da escola:

S =

Figura 46: Fachada Escola Municipal Ivone Olivo lgrizo. (PMT, 2025)


https://www.taruma.sp.gov.br/cidade
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A escola foi inaugurada no periodo da Pandemia, em 16 de janeiro de 2020, atendendo
criancas de zero a cinco anos de idade, recebendo a denominagdo “Escola Ivone Olivo Frizo”,
conforme decreto municipal da Lei n°® 1437/2020 (PMT, 2024). Por se tratar de uma escola
recém-inaugurada (2020) e sem acervo literdrio, constitui-se a importancia desta escola para
este trabalho de mediacdo de leitura e as escolhas destas obras para as criangas. Atualmente, a
escola ainda ndo possui uma biblioteca, apenas cantinhos de leitura, com um acervo precario e
sem qualidade literaria. Os seus professores emprestam os livros de outros professores de outras
Unidades Escolares. Desde a sua inauguragdo (2020), os professores desta Escola elaboram
anualmente um projeto de leitura, sendo estes projetos acompanhados pelos gestores, mas sao
vagos, sem qualidade literaria.

Nessa perspectiva, este trabalho pretendia considerar sobre a mediagdo de leitura no
ambiente escolar da Educagdo Infantil, esta escola publica da cidade de Taruma — SP. Para
tanto, haviamos elegido a sala do Jardim I do periodo da manha do ano de 2024 e a mesma
turma no ano de 2025, sala do Jardim II do periodo da manha, da Escola Municipal Ivone Olivo
Frizo. Essa escola ¢ composta por 90 criangas, com idade entre zero e cinco anos. Por ser uma
instituicdo que faz parte do Programa Creche Escola, a Escola Municipal Ivone Olivo Frizo
possui tamanho padrao ao que ¢ ofertado ao municipio, no caso, 894,78m? para atender a 120
ou 150 criangas. Cabe, neste estudo, ressaltar algumas informagdes importantes sobre a escola,
pois existe um prazo para a ampliacdo e as reformas, interferindo na constru¢do de uma
biblioteca para as criancas, cabendo ao municipio adequar os seus espagos e adaptar sua
utilizagao:

Até 2021, as creches eram construidas por meio de convénios com os municipios no
PAEM. No convénio assinado pela Seduc, FDE ¢ municipio — apds a aprovagdo do
terreno ofertado pela prefeitura e de documentos —, a Seduc era a responsavel pelo
repasse financeiro em sete parcelas (conforme o indice de execugdo da obra), sendo a
6" parcela destinada a aquisi¢@o de equipamentos e materiais de natureza permanente.
Em 2022, as creches — construcdo, ampliagdo ou reforma — passaram a ser viabilizadas
pelo Painsp - Plano de A¢des Integradas do Estado de Sao Paulo, através da assinatura
de termo de compromisso entre Seduc e municipio. O repasse financeiro também ¢
feito em parcelas, pela Seduc, e pode ter contrapartida do municipio. A aquisi¢do de
mobiliario, caso haja interesse do municipio, ¢ contemplada em um dos eixos do
Painsp.

Também cabe a Seduc acompanhar, avaliar e ajustar as atividades previstas no termo
de compromisso. A FDE, entre outras agdes, cabe a claboracdo do projeto, além de

vistorias mensais visando o cumprimento do cronograma fisico-financeiro. (FNDE,
2022)

A estrutura fisica da escola, embora recentemente construida, ndo apresenta boas
condi¢des, todas as salas possuem infiltragdes e algum tipo de comprometimento em sua

pintura, algumas paredes, inclusive, ja t€ém rachaduras. As salas de aulas sdo pequenas, bate sol
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nas janelas o dia todo, ndo hé sala de informatica, sala de repouso e, principalmente, uma
biblioteca. O espago foi projetado para atender a uma demanda muito pequena, que ndo condiz
com atendimento de redes publicas.

A organizagdo escolar refere-se a estrutura, aos processos e as politicas que moldam o
funcionamento de uma institui¢do de ensino. Trata-se de um aspecto fundamental para garantir
que a escola cumpra com seus objetivos educacionais e promova um ambiente adequado para o
aprendizado dos alunos. A seguir, pode-se observar as dependéncias da escola, seguidas das

condigdes de utilizagao e detalhamento do que se aponta como inadequado:

CONDICOES DE .
DEPENDENCIAS  |QTD |UTILIZACAO &gglé gf&% o
ADEQUADA | INADEQUADA

Almoxarifado 2 Almoxarifado sem

ventilacao/ e falta um para
x x guardar equipamentos de

uso didrio

Area Servico interna |1 X

Copa | X

Cozinha 1 X

Deposito de alimentos |1 X

Despensa 1 X

Diretoria 1 X

Lactario 1 X

Lavanderia 1 X

Playground 2 X Um fica em drea com muito
sol, poderia ter uma
cobertura

Pétio Coberto 1 X Fazer espacgos pedagogicos
em formato de cidade

Rouparia 1 X

Sala de Aula 5 « Pequenas/sem ventilagao e
muito quentes.

Sanitéarios adequados a |2 X

Portadores de

Deficiéncia Fem e

Masc

Sanitarios adequados |2 X

Maternais Fem e Masc

Sanitéarios adequados a |2 X

Jardins I e Il Fem e

Masc

Sala - Biblioteca 0 Nao possui

Sala da Secretaria 1 X

Sala de estudos 1 X

Sala Psicopedagoga X Nao possui sala
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Sala de Amamentagdo |1 Nao possui sala

Sala Coordenagao 1 Junto da sala da Dire¢ao
Sanitarios do bergario |1 X
Lactario 1 X

Quadro 1 — Espagos fisicos da escola 2024 - Fonte: PPP 2024

A escola ¢ distribuida em quatro blocos, conforme as seguintes especificacdes:

o Bloco I — Salas de Aulas (5); Lavanderia, WC Administrativo.

o Bloco II - Corredor/Patio (Cantinho de Livros).

. Bloco III — Sala dos Professores, Corredor (Brinquedoteca), Sala da Diregao,

Sala de Aula (Repouso/Sono), WC para as criancas (2), Refeitorio, Cozinha para a

Merenda Escolar, Almoxarifado.

o Bloco IV — WC Administrativo ¢ WC Administrativo para deficientes ¢ Copa

para funcionarios.

Todos os blocos sdo acessiveis, pois a construgdo € plana e pequena. A seguir, pode-se

visualizar o refeitorio. Trata-se de ambiente agradavel e harmonioso, adequado as criangas, pois

bem iluminado, nas cores branca e laranja, que ampliam a sensacao de frescor e dinamismo:

Figura 47: Refeitorio

Em seguida, na parede do refeitdrio, temos um painel tematico que, a cada ano ¢

decorado com um tema escolhido pela equipe escolar, proporcionando harmonia e alegria a este

€spaco:

Figura 48: Painel Tematico
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Na sequéncia, nota-se o corredor com suas prateleiras. Nessas prateleiras encontram-se
livros para manuseio dos alunos, mas eles estdo rasgados, faltando paginas e nao sdo literarios.
O espaco fica proximo a porta de entrada/saida da escola, o que impede concentragdo na leitura,

pela constante movimentagao de transeuntes:

Figura 50: Prateleiras de livros
A escola possui um espago encantador, conhecido como “Brinquedoteca”, neste espaco
ficam os brinquedos, organizados nas prateleiras. Nessas prateleiras encontram-se muitas
bonecas, bonecos, pelucias e carrinhos. Alguns bloquinhos, pecas de encaixe e brinquedos de
casinhas: Geladeiras, ferro de passar, microondas, fogdes, fruteiras, panelinhas, talheres ficam a

disposi¢do neste espaco. O espago fica proximo a porta de entrada/saida da escola:

Figura 51: Brinquedoteca
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A seguir, apresentam-se os espacos mais utilizados e queridos pelas criangas: os
“Parques”. A escola possui dois parques que estdo posicionados ao ar livre. Um dos parques
fica na sombra, embaixo de flamboyant, mas no outro as suas arvores ainda nao cresceram, por
isto ndo oferece sombra, sendo um pouco menos utilizado nos periodos de muito sol e calor.

Este espago oportuniza momentos de muito movimento corporal, destreza e equilibrio, como se

pode visualizar:

Figura 52: Parque 1 Figura 53: Parque 2

Os banheiros infantis sdo adequados as criangas. Os tamanhos e alturas das pias ¢ dos

vasos sdo especialmente construidos para o uso infantil, como se pode notar:

Figura 54: Banheiros Infantis

A escola possui diferentes tamanhos de sala de aula, entre elas a sala projetada para os
berg¢arios, possui algumas especificidades para a faixa etaria dos bebés, pois eles necessitam de
cuidados especiais, realizam trocas de fraldas e banhos constantes: uma sala para trocas/banho
(trocador), uma sala para o repouso/sono e sala de aula para as atividades pedagogicas, como se

pode notar a seguir:
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Figura 56- Sala do Trocador/Banho Figura 57- Sala do Repouso/Sono

A alimentacdo ¢ preparada em outro local, na Central de Alimentagdo Escolar e, apenas,
¢ servida na escola, as criangas recebem o desjejum, almogo, frutas e o jantar. Apenas as
mamadeiras dos bebés sdo preparadas no Lactario, de acordo com os horarios do cronograma

das refeigdes:

Figura 58 - Lactario

A escola possui mais 2 salas de aula que possuem mesas quadradas e sdo utilizadas de

forma coletiva: Maternal I, Maternal II, como se vé a seguir:
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Figura 59 - Sala Mateal I Figura 60 -\Sala Maternal 11

A seguir, pode-se ver as salas de aula dos Jardim I e II. Embora possua um amarelo
vibrante nas cadeiras e faixas das mesas brancas que alegram o ambiente, aS salas sdo pequenas,
comportam somente 15 criangas e ndo possui boa ventilagdo. A disposi¢do das mesas e cadeiras
favorece no aprendizado. O professor precisa ser criativo no aproveitamento do espaco.

Recentemente, foi posto um aparelho de ar-condicionado, mas ainda nao esta funcionando:

Figura 62 - Sala de Aula do Jardim II
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Alguns espacos sdo essenciais no ambiente escolar: secretaria, sala dos professores e a

sala da gestdo escolar:

Figura 65- Sala da Gestao Escolar

Conforme cronograma da Secretaria Municipal de Educagao, a escola pode vir a ofertar
atendimento em plantdo de férias, feriados e recesso. O cumprimento da carga horaria do
atendimento de matricula em tempo parcial, cuampre o minimo de 800 horas letivas em 200 dias.
Para atendimento a carga horaria de matricula em tempo integral, a escola cumpre o minimo de

1400 horas anuais em 200 dias letivos e 8 horas didrias, conforme previsto nas leis de diretrizes



129

e base da educagdo. O periodo de atendimento estd dividido em bimestre e definido em
calendario letivo anualmente, o qual é organizado pela SMECE, de forma dialogada com as
equipes de gestao das escolas municipais.

O calendario letivo ¢ divulgado aos pais e responsaveis. A rotina organizada leva em
consideracdo os hordrios para as refeicdes, o sono para repouso das criancas, higienizacao
(banhos), escovagdo, troca de fraldas, hora das atividades pedagogicas e brincadeiras.
Priorizando, muitas vezes, somente o bem-estar da crianga.

Os pais e/ou responsaveis pelos alunos, em sua maioria, trabalham o dia todo, deixando
seus filhos em periodo integral na escola, cabendo a toda sua equipe escolar, em especial, aos
docentes, ampliar as possibilidades de aprendizagem das criancas e assegurar seu acesso a
literatura. Por meio de pesquisa, com a ferramenta Google Forms, realizada com a comunidade
atendida, foi possivel detectar o nivel escolar dos pais e/ou responsaveis pelas criangas, suas
condigdes econdmicas e a quantia de seus dependentes. Fez-se um levantamento por
amostragem dos pais e/ou responsaveis, pelo PPP da escola de 2024. Esse numero de
entrevistados representa 70% da populagdo de pais e/ou responsaveis, com criancas
regularmente matriculadas.

Como se pode notar, a participagdo na pesquisa foi significativa, contudo, nem todos
responderam ao formulério (30%). Detectou-se, pelas respostas, que dos pais e/ou responsaveis:
9,5% realizaram uma graduagdo; 23,8% possuem ensino médio completo; 40,5% ensino médio
incompleto; 23,8% fundamental II; e 2,4% nao possuem escolaridade.

As familias sdo compostas em média por 5 (cinco) pessoas, pai € mae, que trabalham,
e 3 (trés) filhos. A renda mensal das familias atinge até trés salarios-minimos. Em sua maioria,
as familias possuem acesso a internet e utilizam o aparelho celular como meio de comunicagao.

A escola possui pais que trabalham em diversos setores, sendo por amostragem a
pesquisa: alguns trabalham como autoénomos, exercendo func¢des de educador, motorista,
pedreiro, empregado doméstico, diarista, comerciante, confeiteiro, pintor, cabeleireiro,
manicure, entre outras; alguns atuam como funcionario publico da Prefeitura Municipal de
Taruma; e sdo trabalhadores de alguma empresa/industria (como Destilaria Agua Bonita, Usina
Nova América, Raizen, Empresa MCP, Lava Beg, Fitoway), onde exercem variados cargos,
como motorista, tratorista, operador de maquinas agricolas, contador, caldeireiro, soldador,
operador de caixa, conforme consta no PPP da escola, referente ao ano letivo de 2024.

Para a gestdo participativa ¢ fundamental conhecer o contexto social, econdmico e
cultural da comunidade escolar. Desse modo, a caracterizacdo da realidade da comunidade

escolar nao ¢ apenas uma coleta de dados, mas também uma analise critica e reflexiva acerca
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desses dados. Em entrevistas com esses pais e/ou responsaveis, pode-se detectar que a maioria
ndo ¢ leitora, ndo apreciam obras literarias, nem possuem o habito de leitura. Quando indagados
sobre o papel da escola, 73,8% dos entrevistados afirmaran que cabe a escola formar boas
pessoas para atuarem na sociedade futura, 13,8% fornecer ajuda psicoldgica para seus filhos,
10% ensinar de tudo um pouco e educar.

Dos entrevistados, 2,4% nao apontou fun¢do alguma, o que € coerente com o numero
de pais que indicaram ndo ter escolaridade. Pode-se observar que maioria confia no papel
escola como local de formagdo e preparatorio para o mercado de trabalho. Contudo, uma
minoria confunde o papel da escola com o de um psicélogo e como a Unica responsavel pela
educacdo das criangas, eximindo a familia desta fungao.

Diante dos dados elencados, foi preciso explicar aos pais e/ou responsaveis que a
Organizacdo Curricular/Pedagdgica se refere a estrutura, ao planejamento e a abordagem
adotadas para desenvolver e implementar o curriculo e as praticas de ensino. Ela engloba as
decisdes e estratégias relacionadas ao conteido, metodologias, avaliacdo, objetivos
educacionais e como esses elementos se integram para promover a aprendizagem dos alunos.
Segundo o Parecer do CNE 20/2009, o Curriculo da Educagdo Infantil é concebido como um
conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e os saberes das criangas com o
conhecimento que fazem parte do patrimdnio cultural, artistico, cientifico e tecnoldgico. Tais
praticas sdo efetivadas, por meio de relagdes sociais que as criancas desde pequenas
estabelecem com os professores ¢ as outras criangas e afetam a construgao de suas identidades.

Nesta perspectiva, as propostas pedagbdgicas consideram as vivéncias € os
conhecimentos construidos pelas criangas em seu ambiente familiar e no contexto em que estao
inseridas, visando ao desenvolvimento de competéncias, como aprender a fazer, a conviver, a
ser e, inclusive, a aprender. Tais propostas precisam promover o desenvolvimento e assegurar
os direitos de aprendizagem da crianga. Conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil (DCNEI), o curriculo, como um conjunto de praticas, precisa possibilitar a
articulacdo de experiéncias e saberes das criangas com os conhecimentos produzido pela
humanidade (Brasil, 2009a).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) resguarda as interagdes e a brincadeira
como eixos norteadores do curriculo, apresentando as experi€éncias como uma maneira
privilegiada de garantir as criangas os direitos de aprendizagem e desenvolvimento (BRASIL,
2017) . Os curriculos, conforme a Resolugdo CNE/CP n° 2, de 22 de dezembro de 2017,
estabelecidas na LDBEN n°® 9.394/96 (BRASIL, 2017), ¢ em suas alteragdes, devem incluir a

abordagem, de forma transversal e integradora, de temas exigidos por legislacdo e normas
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especificas, e temas contemporaneos relevantes para o desenvolvimento da cidadania, que
afetam a vida humana em escala local, regional e global, observando-se a obrigatoriedade de
temas, como: o processo de envelhecimento, o respeito e a valorizagdo do idoso; os direitos das
criangas e adolescentes; a educagdo para o transito; a educagao ambiental; a educacgao alimentar
e nutricional; a educagdo em direitos humanos; e a educagdo digital; bem como o tratamento
adequado da tematica da diversidade cultural, étnica, linguistica e epistémica na perspectiva do
desenvolvimento de praticas ancoradas no interculturalismo e no respeito ao carater pluriétnico
e plurilingue da sociedade brasileira (BRASIL, 2017).

Ao compor a parte diversificada do curriculo, o escopo do artigo 26 da LDBEN n°
9.394/96 (BRASIL, 1996), ¢ enfatico em destacar que ela deve atender as exigé€ncias das
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos. Assim,
a coeréncia na organizag¢do legal, politica e pedagodgica das matrizes curriculares ¢ ponto
fundamental para que a proposta curricular construida coletivamente se efetive em sala de aula.
O curriculo representa o projeto pedagogico da escola e desempenha um papel crucial na
organizagdo ¢ direcionamento das atividades educacionais. A Proposta Pedagogica tem por
objetivo formar pessoas para a autonomia e a solidariedade, capazes de experimentar,
expressar-se, comunicar-se, sentir seguranga, amar, ser feliz, ter autodominio e compreender o
seu contexto. A escola realiza um trabalho voltado ao ludico. Segundo o Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa (2009), o termo ludico deriva do latim /udus, com sentidos relacionados a
jogo e brincadeira. O ludico ¢ carregado de som, movimento e imaginagdo. E ¢ neste momento
que a crianga pula, brinca, desenha, pinta, canta, danga, representa, cria e recria o faz de conta.

Segundo a Resolugdo CNE/CEB n° 5, de 17 de dezembro de 2009, as propostas
pedagogicas da Educacdo Infantil devem considerar a crianga como sujeito historico e de
direitos, que, por meio das interagdes e praticas cotidianas, constréi sua identidade pessoal e
coletiva, desenvolvendo-se integralmente, como principios os seguintes parametros éticos:
autonomia, responsabilidade, solidariedade e respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as
diferentes culturas, identidades e singularidades. Conforme os parametros politicos, deve-se
assegurar os direitos de cidadania, o exercicio da criticidade e o respeito a ordem democratica.
Ja os estéticos voltam-se para sensibilidade, criatividade, ludicidade e liberdade de expressao
nas diferentes manifestacoes artisticas e culturais.

As criangas pequenas dependem integralmente dos adultos, principalmente no que se
refere a higiene, alimentacao e repouso. Através do relacionamento afetivo com os adultos, elas
recebem os estimulos necessarios para o desenvolvimento de suas capacidades sensoriais

motoras cognitivas, comunicativas e emotivas. Sinalizamos que, na creche, ¢ oportunizado ao
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alunado o direito de brincar, pois se trata de um momento de autoexpressao e autorrealizacgao,
unico, rico e cheio de significados. Vygotsky (1984, apud Wajskop, 2007), afirma que “é na
brincadeira que a crianga consegue vencer seus limites e passa a vivenciar experiéncias que vao
além de sua idade e realidade, fazendo com que ela desenvolva sua consciéncia”. O brincar faz
parte da rotina na EM “Ivone Olivo Frizo”, pois, brincando a crianga expressa vontades e
desejos construidos ao longo de sua vida, e quanto mais oportunidades ela tiver de brincar mais
significativo e facil serd o seu desenvolvimento.

Assim, com base na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao (LDB), pode-se definir
competéncias para a Educacdo Infantil e as praticas pedagogicas, que compdem a proposta
curricular, cujos eixos norteadores sdo as interacdes e a brincadeira as quais garantem:

. conhecimento de si ¢ do mundo, por meio da ampliagdo de experiéncias

sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentagdo ampla, expressdo da

individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianga;

o imersdo em diferentes linguagens e progressivo dominio de varios géneros

textuais e formas de expressao: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical;

o experiéncias de narrativas, de apreciagdo ¢ interacdo com a linguagem oral e

escrita, e convivio com diferentes suportes e géneros textuais orais € escritos;

o recriagdo, em contextos significativos para as criangas, de relagdes quantitativas,

mediadas e formas de orientagdes espago-temporal;

° obtenc¢do de confianga e participagao nas atividades individuais e coletivas;

o oferta de situagdes de aprendizagem mediadas para a elaboragdo da autonomia

nas acdes de cuidado pessoal, auto-organizacao, saide e bem-estar;

o vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos culturais, que alarguem

seus padrdes de referéncia e de identidades no didlogo e conhecimento da diversidade;

° incentivo a curiosidade, exploragdo, ao encantamento, questionamento, a

indagacdo e ao conhecimento em relagdo ao mundo fisico e social, ao tempo e a

natureza,;

° interagdo com diversificadas manifestacdes de musica, artes plésticas e graficas,

cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura;

° interacdo, cuidado, preservacdo e conhecimento da biodiversidade e da

sustentabilidade da vida na Terra, assim como o ndo desperdicio dos recursos naturais;

° interagao com manifestacoes e tradi¢oes culturais brasileiras;

° utilizacdo de gravadores, projetores, computadores, maquinas fotograficas, e
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outros recursos tecnoldgicos e midiaticos.

No que diz respeito a escola, atualmente, Valéria Sotana é a Diretora e eu ocupo a
fun¢do de Coordenadora pedagdgica. No ano de 2023, foi criado o cargo de vice-diretor escolar
e a professora Fernanda Ap. Uliano de Moraes foi nomeada para ele, permanecendo até o final
de 2024 (Camara, PMT, 2024).

Atualmente, a Secretaria Municipal de Educacdo, Cultura e Esportes (SEMECE) de
Taruma atua nas etapas de Educagdo Infantil e Ensino Fundamental e nas modalidades
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), Educacdo Especial, Educacdo Profissional e Superior
(EaD), por meio de sete Escolas Municipais ¢ um Polo Universitario, atendendo
aproximadamente 2.010 alunos na educagao basica e aproximadamente 800 alunos no técnico e
superior, prestando todo o suporte e apoio para as atividades de ensino-aprendizagem em sala
de aula (https://www.taruma.sp.gov.br/secretarias/educacao). Vale ressaltar a importancia
dessas informagdes para esta pesquisa, pois o mediador de leitura precisa conhecer o histdrico
da instituicdo em que atua. Pela entrevista com os pais e/ou responsaveis, pode-se notar que o
acesso a obras literarias € praticamente inexistente. Desse modo, as criangas dependem da
escola para este tipo de acesso.

Segundo Cavallo e Chartier,

Uma histéria solida das leituras e de leitores deve, portanto, ser a da historicidade dos
modos de utilizagdo, de compreensdo e de apropriagdo dos textos. Ela considera o
“mundo do texto” um mundo de objetos, de formas, de rituais cujas convengdes e
disposi¢des incitam e obrigam a constru¢do do sentido. Considera, de outro lado, que o
“mundo do leitor” é constituido por “comunidades de interpretagdo”, segundo expressio
de Stanley Fish, as quais pertencem os leitores (e leitoras) particulares. Cada uma dessas
comunidades partilha, em sua relagdo com o escrito, um mesmo conjunto de
competéncias, de usos, de codigos, de interesses. Surge dai, pois, em todo este livro, uma

atencdo dupla: para com as materialidades dos textos e para com as praticas de seus
leitores. (1998, p. 7).

Para que ocorra a apropriagdo e compreensdo da leitura, em primeiro lugar, é preciso
assegurar o acesso a textos e livros. Por sua vez, os livros, pelas mudangas tanto em sua
materialidade, suscitam transformagdes das praticas de leitura, ambas precisam ‘“‘avancar
juntas.” (Cavallo; Chartier, 1998, p. 19). Do mesmo modo, a escola e as familias precisam

caminhar juntas para transformacao das praticas de leitura e formacao de leitores.

3.2 Proposta de recep¢ao das obras escolhidas

Para a determinag¢do do horizonte de expectativas dos alunos, torna-se imprescindivel
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que o professor realize um diagndstico investigativo, pautado na analise da realidade social e
cultural dos estudantes. Esse levantamento, de carater formativo, permite identificar os
repertorios prévios, os interesses de leitura e as experiéncias vividas que influenciam a recepgao
e a interpretagdo dos textos (Bordini; Aguiar, 1993). Para este trabalho utilizou-se de estratégias,
como roda de conversa, debates, observacdes individuais, em grupos, entre outras. De forma
gradual, tornou-se possivel conhecer o publico participante, bem como identificar seus
interesses literarios. Permitindo, assim, o planejamento de estratégias alinhadas as expectativas
e experiéncias de leitura.

A partir da implementagdo dessas estratégias, foi possivel identificar que as criangas
demonstravam interesse por obras ilustradas e por narrativas, especialmente aquelas que
pertenciam ao universo dos contos de fadas. No entanto, destacaram-se, de modo particular, os
livros que apresentavam animais como personagens centrais — sobretudo aqueles que faziam
parte do cotidiano das criangas ou com os quais elas j& mantinham algum tipo de familiaridade.
Essa preferéncia evidencia a relevancia da proximidade temadtica entre a obra literaria e o
repertorio de experiéncias do leitor infantil.

Destacou-se, ao longo da observagdo, o interesse significativo das criancas por animais
como personagens, revelando o papel fundamental dos conhecimentos prévios no processo de
aproximacao inicial na formagao do jovem leitor e a determinacdo do horizonte de expectativas.
O gosto por ouvir historias apontou ndo apenas para o prazer estético proporcionado pela escuta,
mas também para a importancia da media¢do pedagdgica nesse contexto, em que o professor ou
mediador atua como ponte entre o texto e os sentidos atribuidos pelos alunos. Tal pratica
favorece o desenvolvimento da imaginacdo, amplia o repertorio cultural e contribui para a
construcao do vinculo afetivo com o ato de ler, aspectos essenciais a formagao do leitor literario
desde a infancia.

O universo de leitura desses estudantes restringia-se, em sua maioria, a0 ambiente
escolar. Diante disso, antes de conduzi-los a biblioteca escolar, considerando que se tratava de
criancas da Educacdo Infantil, promoveu-se um momento de didlogo oral, seguido pela
elaboragdo coletiva, com o professor atuando como escriba de uma lista de palavras
relacionadas aos espagos escolares mais significativos para os alunos. Essa atividade teve como
objetivo ativar os conhecimentos prévios, ampliar o repertério vocabular e favorecer a
construcao de sentido em relagdo ao ambiente que seria explorado. Um aspecto que chamou a
aten¢do durante o didlogo sobre os espagos escolares preferidos foi o fato de as criangas
nomearem espontaneamente o “cantinho de livros” do corredor como “biblioteca”. O fato

revela ndo apenas o valor simbolico atribuido ao espago de leitura, mas também indica a
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construcdo inicial de representagdes sobre o que ¢ uma biblioteca, mesmo em contextos
informais ou ndo institucionalizados.

A partir dessas informagdes, propds-se que os alunos visitassem o espago para a leitura
de obras que atendessem em parte a etapa inicial do Método Recepcional, qual seja, a da
determinagdo do horizonte de expectativas. Dessa forma, os alunos foram conduzidos a
biblioteca escolar com o objetivo de conhecer os acervos disponiveis, explorando os recursos
literarios que o espaco oferecia e possibilitando o contato direto com diferentes géneros,
suportes e estilos de textos. A biblioteca da Unidade Escolar, apesar de ndo possuir boa
quantidade de obras, ¢ um espago utilizado pelo professor em muitos momentos e pelos alunos
em sua chegada e saida, pois ¢ o local onde esperam seus pais. A seguir, pode-se visualizar a

biblioteca escolar:

Figura 66: Biblioteca Escolar

Ao conduzir as criangas ao espago da biblioteca escolar, optou-se, no presente estudo,
por uma proposta que rompesse com a rotina habitual. Observou-se que os livros estavam
geralmente organizados de forma tradicional, enfileirados e posicionados em pé, agrupados por
tamanho, o que, embora os deixe visualmente ordenados, pouco dialogavam com as
necessidades leitoras das criangas da Educagdo Infantil. Nessa etapa do processo de
alfabetizagdo, os jovens leitores ainda ndo dominam o cdédigo escrito e, por isso, necessitam
manusear, folhear e explorar fisicamente os livros como forma de ampliar seu horizonte de
expectativas. Diante disso, foi elaborada uma estratégia diferenciada para a visita a biblioteca:
todos os livros foram retirados das prateleiras e dispostos no tapete, com as capas voltadas para
cima, inteiramente visiveis. A nova organiza¢do despertou grande curiosidade e encantamento

nas criangas, que demonstraram surpresa ¢ entusiasmo, como se estivessem diante de materiais
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inéditos ainda que se tratasse dos mesmos livros de sempre, foram apenas apresentados com

uma nova proposta: todas as capas das obras visiveis:

Figura 67: Os alunos manuseando os livros

O momento em que as criancas estavam cercadas por uma variedade de livros ilustrados
remete ao conceito de “seducdo literaria” proposto por Perrotti (1986). Para o autor, o contato
com a literatura deve provocar encantamento, curiosidade e desejo de exploracdo, o que se
evidencia na forma como os livros estdo disponiveis para serem folheados livremente,
convidando a interagdo espontanea. Nao ha um roteiro rigido de leitura, mas sim uma abertura
para que o leitor iniciante desenvolva uma relacdo sensorial e afetiva com o objeto livro,
tocando, virando paginas e deixando-se conquistar pelas cores, formas e personagens. Essa
liberdade inicial, mediada pelo olhar atento do professor, aproxima a experiéncia da ideia de
que o prazer estético ¢ fundamental para a formacdo de um leitor literario, antes mesmo da
decodificagao formal do texto.

Segundo Perrotti (1986), a literatura infantil deve privilegiar o “discurso estético”, capaz
de propiciar leituras em multiplos niveis e abertas as interpretagdes dos leitores. Na etapa inicial
de determinagdo do horizonte de expectativas, o levantamento do repertoério prévio do leitor, o
que ele ja sabe, gosta ou espera de um livro ou historia ¢ fundamental. O professor pode propor
aos estudantes obras que estabelegcam conexdes com sua realidade e atendam aos seus anseios e
interesses (Bordini; Aguiar, 1993). Nesse sentido, foram selecionadas pelas criancas obras da
literatura infantil que envolviam animais, ilustragdes vibrantes e mantinham didlogo com os

contos de fadas, que ja fazem parte de seu repertdrio literario. As criangas ficaram encantadas e
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cada uma quis trazer um livro para sala de aula. Ao serem indagadas sobre a escolha dos seus

livros, algumas responderam:

M.E.A.S. - 5 anos: Escolhi este porque este eu ainda ndo li.

D. M.R. - 5 anos - Escolhi este porque tem bichinho, tem abelha, olha aqui...

A seguir, pode-se visualizar a escolha dos livros:

A E—

Figura 68: Escolha dos livros
Como estava na etapa de atendimento do horizonte de expectativa, optou-se por deixar

as criancas livremente escolherem o que desejassem, a fim de que satisfizessem suas

expectativas (Bordini; Aguiar, 1993). Elas selecionaram obras de literatura infantil envolvendo

animais, que apresentavam ilustragdes coloridas e dialogavam com os contos de fadas ou outras

obras que ja conheciam. A seguir, pode-se ver algumas obras selecionadas na visita a biblioteca:

Figura 69: Exposicao dos livros
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Diante do interesse das criangas em conhecer todos os livros escolhidos pela turma,
decidiu-se expor todas as obras para apreciagdo coletiva. Alguns ficaram inseguros em relagdo a
escolha, tornado evidente o pouco contato com livros. Diante dessa constatacdo, foi langado um
desafio; seria escolhida uma obra para a leitura, o critério seria a obra mais votada pela turma.
Eles aceitaram o desafio, mas ndo chegaram a um consenso, pois cada aluno votava no seu livro.
A partir desse resultado, apresentou-se varias obras de Eva Furnari, solicitando-se que
escolhessem, pelo menos duas. Naturalmente, elegeram as que tinham animaizinhos nas capas.
Desse modo, chegou-se ao corpus que compde esta dissertagdo. A seguir, apresenta-se a

recep¢do da obra Cocé de Passarinho (2013), de Eva Furnari.

3.3 A recepcio da obra Cocé de Passarinho

A obra Cocé de passarinho (2013), pelo titulo, arrancou gargalhadas das criangas. Sua
narrativa, pelo inusitado, nonsense, entrou em sintonia com seu imaginario, caracterizado pela
criatividade, leveza e humor. Ricamente ilustrada, sua narrativa articula com maestria
elementos do humor e do nonsense em uma narrativa aparentemente simples, mas carregada de
camadas simbdlicas e criticas sutis a vida em sociedade. Utilizando uma linguagem acessivel,
ritmada ¢ marcada pela oralidade, a autora aproxima-se do universo infantil sem subestimar a
complexidade de seus leitores, oferecendo-lhes uma experiéncia literaria que provoca o riso, o
estranhamento e a reflexao.

Antes da recep¢ao da obra com os alunos do Jardim II A, tendo em vista a sua reacdo de
surpresa ja com o titulo, buscou-se proporcionar-lhes uma experiéncia sensivel e significativa
com o ambiente natural. Para tanto, optou-se por deslocar a atividade para fora da sala de aula,
conduzindo o grupo a sentar-se sob a sombra de uma arvore. Buscou-se explorar o mesmo
contexto que aparece no enredo para gerar identificagdo e estabelecer conexdo simbolica e
afetiva com o titulo da obra a ser lida, favorecendo a imersao no universo tematico proposto
pelo livro e estimulando a escuta atenta, € a constru¢ao de sentidos desde os primeiros instantes
da atividade.

Na sequéncia, foi comunicado as criangas que aquele seria o momento destinado a
leitura da obra. No entanto, antes mesmo do inicio da leitura propriamente dita, os alunos
espontaneamente comegaram a compartilhar suas falas, manifestando expectativas, curiosidades
e interpretacdes iniciais sobre o livro, a partir dos elementos ja apresentados. Esse momento
revelou-se significativo, uma vez que evidenciou o interesse do grupo e favoreceu a constru¢ao

de um ambiente dialdgico propicio a recepgao literaria.
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No primeiro contato com o livro, perguntou-se aos alunos se conheciam Eva Furnari ou
se ja haviam ouvido seu nome. Todos negaram conhecé-la. Assim, apresentou-se a escritora e
ilustradora para as criangas, fazendo um breve relato sobre o inicio de sua carreira e suas
producdes literarias destinadas ao publico infantil. As criangas ficaram surpresas quando
ouviram que Eva Furnari era autora e ilustradora das suas obras literarias. Na sequéncia,
iniciou-se uma roda de conversa, em atendimento ao Método Recepcional, pois segundo

Bordini e Aguiar:

O processo de recepgdo se inicia antes do contato do leitor com o texto. O leitor
possui um horizonte que o limita, mas que pode transformar-se continuamente,
abrindo-se. Esse horizonte ¢ o do mundo de sua vida, com tudo que o povoa:
vivéncias pessoais, culturais, socio-histéricas e normas filosoficas, religiosas,
estéticas, juridicas, ideologicas, que orientam ou exploram tais vivéncias. Munido
dessas referéncias, o sujeito busca inserir o texto que se lhe apresenta no esquadro
de seu horizonte de valores (1993, p.87).

Desse modo, pela exploracdo da capa, solicitou-se que imaginassem os rumos da
histéria, como forma de incentiva-los a formulagdo de hipoteses de leitura. Promoveu-se uma
analise coletiva das ilustracdes presentes na capa da obra selecionada, como estratégia para

favorecer a formulacao de hipdteses de leitura e ativar os conhecimentos prévios dos estudantes:

e . /

Figura 70: Apresentagdo da Capa de Cocé de Passarinho (2013)

Questionou-se, ainda:

. Vocés conhecem essa historia?
. Onde sera que ocorre essa historia?

. O que sera que o titulo quer dizer?
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As criangas empolgaram-se para responder:

H.S.S. - 5 anos: Soltou uma gargalhada ao ouvir o titulo a obra.

M.B.O. - 5 anos: Disse: Eca, que nojo!

J.L.S.R - 5 anos: O passarinho cagou no carro do meu pai.

P.A.M.S - 5 anos: [Disse olhando para o céu]: Olha 14 o passarinho voando.
M.E.A.S.- 5 anos: Achou engragado o titulo da obra.

M. S. C. - 5 anos: Eu ja sei. E a arvore que tem seis riscos [na capa]. Eu sei, eu sei.
H.S.S. - 5 anos - N#o é poste: E arvore que néo tem folha.

D.M.R. - 5 anos: Nao, mas poste ndo tem 6.

P.A.M.S - 5 anos - E poste. Dela ndo tem igual aqui.

H.M.F. - 5 anos - O que vocé acha que é? [para outro colega]. Aquela dali. O que vocé
acha que ¢? E um poste? Mas poste ndo tem seis.

D.M.R. - 5 anos - Ndo tem seis? Ah, ¢ tem seis aqui? Tem. Mas aqui ndo tem. Ndo
tem?

M.B.O. - 5 anos - Eu t6 vendo que tem oito. Tem oito? Tem nove.

M.S.C. - 5 anos - Eu quero escutar.

Diante das respostas, detectou-se o conflito sobre as ilustragdes da capa, assim,

perguntou-se:

. O que esta ilustrado na capa do livro?

. O que vocés estdo vendo?

. E 4rvore ou poste?

. Quantos passarinhos?

. E sobre o que vocés acham que a obra vai tratar?

As criangas responderam:

M. B.O. - 5 anos - E uma érvore.

P. A.M. S. - 5 anos - E um poste.

D. M.R. - 5 anos - E um poste.

H. S.S.- 5 anos - N#o. E da arvore.

H. M.P. - 5 anos - Nao é. T4 no poste.
M. S.C. - 5 anos - E um poste.

J.L.S.R. - 5 anos - Nio, ta na arvore.
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H.M. P. - 5 anos - Nao, ta no poste.
D.M.R. - 5 anos - T4 no poste.

P.A.M.S - 5 anos - E um tipo de poste. (disse olhando para o poste)

Pode-se notar o desalojamento que o nonsense promove na crianga leitora, sua riqueza
estd em justamente promover a inquietagdo e cativar a atencdo. Na sequéncia, realizou-se a
leitura do texto da contracapa, o que possibilitou as criangas levantarem hipoteses e esclarecer
davidas sobre o significado de algumas palavras, como “aborrecidos” e “moradores”.

Finalmente, iniciou-se a leitura da obra, com interrupgdes sempre que as criangas

demonstravam duvidas ou levantavam questionamentos:

Nesse momento, a mediagdo da professora foi essencial para o andamento do processo.
A leitura contou com intervenc¢des voltadas ao esclarecimento de trechos mais complexos.
Ainda assim, as descobertas feitas pelas criangas mostraram-se valiosas, pois perceberam como
um texto literario pode ser repleto de variados recursos e visualmente atrativo, além de
apresentar diferentes contextos € um vocabuldrio até entdo desconhecido. Pelo recurso a
memoria transtextual, as criangas conseguiram perceber que a abertura da histéria com a
féormula “Era uma vez” a aproximava dos contos de fadas que conheciam.

Anteriormente a leitura da historia, os alunos ja haviam ativado seus conhecimentos
prévios, mobilizados de suas vivéncias. Esse percurso possibilitou que, ao final da leitura,
comecassem a compartilhar suas impressdes sobre a narrativa e a refletir se ela correspondia ou

ndo as suas expectativas formuladas. Quando questionados com a pergunta: “Vocés gostaram
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da historia?”, as criangas responderam de forma positiva:

M. S. C. - 5 anos: Eu gostei da historia. Vou comprar chapéu pra senta debaixo
da arvore. [disse sorrindo].

H.S.S. - 5 anos - Também gostei da histéria, olha 14 os passarinho. [apontou
para a capa].

Pode-se notar que uma das criangas entendeu o jogo ludico, desejando ter um chapéu
para prosseguir com a “brincadeira” proposta pela escritora/ilustradora. A outra declarou que a
obra atendeu as suas preferéncias no quesito personagens animais. Cabe ressaltar que a obra,
pelo recurso ao humor e ao nonsense, instaurou distancia estética, favorecendo a ampliagdo do
horizonte de expectativas das criancas sobre os rumos de uma histdria e seu desfecho.

As criangas perceberam que os passarinhos eram mais atraentes que as personagens
adultas, por causa deles, as primeiras tiveram que mudar suas agdes cotidianas. Assim, filiaram-
se aos passaros na identificagdo e desejaram recrid-los, por meio da manifestacdo de fazé-los
com suas maos. Como atividade criativa, propds-se, entdo, que confeccionassem dobraduras

dos passarinhos e dessem nomes a eles:

Y\
Figura 72: Confeccdo dobradura dos passarinhos

O objetivo era desperta-las para os nomes diferentes utilizados por Furnari no enredo e
que fossem criativas ao escolherem os nomes dos seus passaros. Na confeccdo, verbalizaram
nomes como: Bandinha, Pandinha, Panda, Sagur, entre outros. Pdode-se notar o recurso ao
diminutivo, pelo tamanho dos péassaros em alguns e emprego da criatividade. Entre criancas de
5 anos, contudo, quando uma verbaliza um nome, as demais o repetem com variagdes. Buscou-
se, entdo, trabalhar com jogos sonoros, como trava linguas, cantigas e parlendas, visando agugar

a percepgao sonora delas.
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Apo6s a criagdo dos passarinhos de dobradura, sugeriu-se que fossem postos em uma

arvore, mimetizando, assim, o enredo de Furnari, visando torna-lo préximo de suas vivéncias:

Figura 73: As criancas colocando os seus passarinhos na arvore

O livro ilustrado, pela sua configuracdo, atendeu ao horizonte de expectativas dos alunos,
em especial, por tratar de uma narrativa em que prevalece a explora¢do do imaginario e possui
animais como personagens. A aprecia¢do das criangas sobre a obra remeteu a conexao do leitor
com ela, como pontua Ferreira (2009, p.5). A leitura da obra suscitou reagdes de alegria e
encantamento, promovendo o envolvimento estético e mobilizando o imaginario dos leitores.
Todavia, o titulo pelo estranhamento e as atitudes das personagens adultas instauraram pontos
de indeterminacdo, pela ruptura com seus conhecimentos de mundo. Justamente, ao
preencherem esses vazios do texto na busca pela interpretacdo, conseguiram dar risadas, pois
entenderam o efeito comico.

Toda obra literaria demanda uma participagdo ativa do leitor, uma vez que apresenta
espacos em branco que necessitam ser preenchidos por suas interpretagdes. Observamos que 0s
leitores perceberam que os passarinhos podem defecar nas pessoas quando estas se sentam
embaixo de arvores, houve a compreensdao do texto e a obra nio s6 atendeu ao horizonte de
expectativa desses leitores, como o ampliou, pelo questionamento acerca de certos

comportamentos sociais, em especial, dos adultos:

D.M.R. - 5§ anos: Eu ndo gostei dos passsarinho, podiam esperar os moradores sai
da arvore.

H.S.S - 5 anos: Os moradores deviam ir em outro lugar pra senta.

Pelo debate, os leitores puseram em confronto os rumos da narrativa com seus

horizontes de expectativas e suas hipoteses: “As arvore sdo casa de passarinho”; “Passarinho



144

nao usa chapéu”. Também aproximaram o uso de alguns elementos com o proprio uso: “Eu uso
boné¢”. Um dos alunos julgou os passarinhos, achando que deviam esperar as pessoas sairem
debaixo da arvore ou irem fazer suas necessidades em outro lugar. J4 o outro achou que os
adultos deviam procurar outro lugar para conversar. Esse rico momento de discussdo entre os
alunos permitiu a reflexdo sobre a intencionalidade da escritora, levando-os a pensar se o
objetivo dela ndo era justamente este, de causar um “problema” para que este fosse resolvido
durante o desenrolar da historia.

A ruptura do horizonte de expectativa (Bordini; Aguiar, 1993) aconteceu no momento em
que se ofereceu aos estudantes uma narrativa cujo titulo ja causou estranhamento, pelo seu
associar ao humor escatoldgico. As criangas perceberam que, ao longo da historia, essa quebra
se intensifica por meio de recursos, como o encadeamento ilégico de eventos, os nomes de base
onomatopaica, a personificacdo de elementos naturais e uso de imagens que dizem mais do que
o proprio texto verbal. Essa estrutura provocou um deslocamento interpretativo, desafiando-as a
abandonar modelos previsiveis de leitura e a construir sentidos novos, muitas vezes por meio da
inferéncia, do humor e da imagina¢ao, de maneira que pudessem comecar a refletir sobre o que
fora lido para eles.

Diante do que foi apresentado, observou-se que os estudantes estabeleceram uma
interagdo significativa com o texto que lhes provocou risadas, julgamentos, critica e duvidas,
esses elementos favoreceram na mobilizagdo dos conhecimentos e da imaginacdao. De fato,
ocorreu um didlogo efetivo com a obra, permitindo que esses leitores atuassem como coautores
do sentido. Para Bordini e Aguiar (1993, p.87), “O texto, quanto mais se distancia do que o
leitor espera dele por habito, mais altera os limites desse horizonte de expectativas, ampliando-
0s”. A ampliagcdo do horizonte de expectativas é o estagio do Método Recepcional em que o
estudante esta preparado para reconsiderar seus conhecimentos prévios. Trata-se de ocasiao
para observar a presenca da poiésis, da aisthesis e da katharsis. A poiésis referiu-se ao prazer
experimentado pelas criangas no interagir com a obra, sentindo-se coautoras dela; a aisthesis
proporcionou-lhes uma nova perspectiva sobre o mundo, enquanto a katharsis conduziu-as para
o desejo de transformagcdo em sua postura diante da realidade que as cercava. As
manifestagdes — “Vamos fazer passarinhos também?” — de desejo de agir sobre a realidade
trazem implicitas desejos de mudancga social, por um mundo mais dindmico e criativo, pautado

pela leveza do humor.

3.4 Recepcao da obra O circo da lua (2014)
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A recepcao da obra O circo da lua (2014), de Eva Furnari, ocorreu na sequéncia da
anterior. Novamente antes da leitura propriamente dita, os alunos espontaneamente comegaram
a manifestar suas expectativas, compartilhar suas falas, curiosidades e interpretagdes iniciais
sobre os elementos ja apresentados; capa e titulo. Esse momento revelou-se significativo, uma
vez que evidenciou o interesse do grupo e favoreceu a constru¢do de um ambiente dialdgico
propicio a recepgao literaria. No primeiro contato com essa obra, eles ja conheciam a autora e
ilustradora Eva Furnari, devido a recepcao da obra anterior. Desse modo, pela exploragao da
capa, solicitou-se uma explanagdo sobre qual seria o rumo da histéria, incentivando-os a
formulagao de hipdteses de leitura.

Promoveu-se uma andlise coletiva referente aos elementos da ilustracdo da capa, como
recurso para estimular a formulagdo de hipoteses de leitura e mobilizar os conhecimentos

prévios dos alunos. Questionou-se, ainda:

. Vocés conhecem essa historia?

. O que vocés estdo vendo?

. O que sera que o titulo quer dizer?
. Onde sera que ocorre essa historia?
. Ja viram este animal?

A etapa de ampliacdo do horizonte de expectativa abrangeu, também, O Circo da Lua
(2014). Essa obra constava na relagdo do acervo da biblioteca da Unidade Escolar EM Ivone
Olivo Frizo. Conversou-se sobre as informagdes contidas na capa e quarta capa e as criangas

interagiram respondendo:

D.M.R. - 5 anos: O circo da lua [o aluno leu vagarosamente]

J.L.S.R. - 5 anos - Sim. Um circo.

M.S.C - 5 anos - Um elefante e um palhago.

H.S.S. - 5 anos - Uma palhaca. [para outro colega]. Vocé viu, ndo ¢ palhago, ¢ menina,

¢ uma palhaga.

Diante das respostas, detectou-se o conflito com a quebra de expectativas, pois nao
conheciam “uma palhaga”, apenas, homens que realizavam essa fungdo em circos. Assim, sobre

as ilustracdes da capa perguntou-se:

. Tem palhaga no circo?
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. Vocés ja foram ao circo?
. O que acontece no circo?
. Como as pessoas ficam no circo?

Nesse momento, a mediagdo foi essencial para o andamento da leitura que contou com
intervengoes voltadas ao esclarecimento de trechos mais complexos. Na apresentagdo da capa,
as criangas levantaram hipoteses sobre a historia, para elas foi perceptivel que a historia seria
sobre circo e que a narrativa teria animais como personagens. Ainda assim, as descobertas feitas
pelas criangas mostraram-se valiosas, pois perceberam como um texto literario pode ser repleto
de variados recursos e visualmente atrativo, além de apresentar diferentes contextos € um
vocabulario até entdo desconhecido.

Anteriormente a leitura da historia, os alunos ja haviam ativado seus conhecimentos
prévios, mobilizados de suas vivéncias. Esse percurso possibilitou que, ao final da leitura,
comegassem a compartilhar suas impressdes sobre a narrativa e a refletir se ela correspondia ou
ndo as suas expectativas formuladas. Quando questionados com a pergunta: “Vocés gostaram

da historia?”, as criangas responderam de forma positiva:

D.M.R. - 5 anos: - Eu gostei. Quando eu t6 no circo eu sento e dou risada.

M. B.O. - 5 anos - Eu gostei. Ela ajudou o circo que ndo tinha palhago,
todo mundo pode ser palhago.

H. S.S.- 5 anos - Eu gostei dos bolinhos, minha mde faz bolinhos para
vender. Eu ja trouxe os bolos. A palhaga também usa chapéus, igual a outra historia,

eu acho que pegou o mesmo chapéu.

H. M.P. - 5 anos - Eu gostei, o circo é divertido. Eu gosto de lugar

divertido.

M. S.C. - 5 anos - Eu gostei, eles sdo amigos, achou a casa dele.

J.L.S.R. - 5 anos - Sim.

H.M. P. - 5 anos - Eu gostei, ela casou e ficou la com a familia morando
no circo.

Pode-se notar que, novamente, as criangas entenderam o jogo ludico, identificando-se
com a “palhaca” por ser diferente dos artistas que estdo acostumados a ver nos circos. Uma
aluna declarou que a obra atendeu as suas preferéncias no quesito que tinha bolinhos na histéria,
iguais aos de sua mae. Ela percebeu o uso de “chapéus coloridos”, pela personagem Babete, e,
pelo recurso 2 memoria transtextual, amarrou a historia a da outra obra de Furnari, em cujo

enredo também ha chapéus divertidos.
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Cabe ressaltar que a obra, pelo recurso ao humor e ao nonsense, instaurou distancia
estética, favorecendo a ampliacdo do horizonte de expectativas das criancas sobre os rumos de
uma histéria e seu desfecho. As criangas perceberam que os palhacos eram diferentes, “Babete
e Nicolau”, e que qualquer um pode ser palhaco e ajudar um amigo. Assim, filiaram-se aos
palhacos na identificagdo e desejaram ilustra-los por meio da utilizagdo de lapis de cor.

Como atividade criativa, prop0os-se, entdo, que pintassem os palhagos deixando-os bem

coloridos e apods o recorte com tesouras, elas os transformaram em lindos mobiles. A seguir

pode-se ver a atividade sendo realizada:

Figura 74 e 75: Pintura do moébile do palhaco

A seguir pode-se ver os palhacos prontos:

Figura 76: Mobile de palhago

Apo6s a confecgdo dos palhagos, eles foram nomeados. Seus nomes revelaram que as
criangas trouxeram seu universo conhecido, dando a eles os nomes dos adultos com que
convivem: “José€”, “Davi”, “Jodo”, entre outros. Contudo, a inser¢do de nomes femininos

revelou que entenderam que essa profissao circense também pode incluir as mulheres: “Carina”,
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“Jéssica”, “Loise”, entre outras. Uma aluna conseguiu desvencilhar-se de nomes conhecidos,
atribuindo “Princesa” a sua criagao.

Em sintese, a riqueza da narrativa avulta em seus eventos que fogem a ldgica cotidiana,
provocando o estranhamento (Jauss, 1994). A ruptura do horizonte de expectativa (Bordini;
Aguiar, 1993) aconteceu quando se ofereceu aos estudantes uma narrativa na qual hd uma
palhaga e um elefante azul que fala. Os personagens e acontecimentos inverossimeis romperam
com o esperado, causando surpresa e riso. Diante do exposto, constatou-se que os estudantes
estabeleceram uma interacao significativa com o texto, que lhes suscitou risadas, julgamentos,
criticas e questionamentos. Esses elementos contribuiram para a mobilizacao de conhecimentos
prévios e para o exercicio da imaginagao.

Evidenciou-se, assim, um dialogo efetivo com a obra, no qual os leitores atuaram como
coautores na construcdo de sentidos. Conforme Bordini e Aguiar (1993, p. 87), “o texto, quanto
mais se distancia do que o leitor espera dele por habito, mais altera os limites desse horizonte de
expectativas, ampliando-0s.” A ampliacdo do horizonte de expectativas constitui o estagio final
do Método Recepcional em que o estudante se encontra preparado para reconsiderar seus
conhecimentos prévios.

Nesse momento, torna-se possivel observar a manifestagdo da poiésis, da aisthesis ¢ da
katharsis. A poiésis evidenciou-se no prazer experimentado pelas criancas ao interagirem com a
obra, sentindo-se coautoras do enredo; a aisthesis proporcionou-lhes uma nova perspectiva de
mundo; e a katharsis levou-as ao desejo de transformacdo em sua postura diante da realidade
que as cerca. As manifestagdes — “Todo mundo pode ser palhaco”; “temos que ajudar os
amigos” — revelaram seus desejos de agir sobre a realidade de forma livre e solidaria. Elas
trazem implicitas seus desejos de mudanga social, respeito a diversidade e desejo de um mundo
mais dindmico e criativo, pautado pela leveza que o humor provoca.

Promoveu-se a dialogia entre as obras Cocé de Passarinho (2013) e O Circo da Lua
(2014) e o universo dos contos de fadas. Para essa proposta, selecionou-se o conto classico
“Chapeuzinho Vermelho”, dos Irmdos Grimm, cuja leitura possibilitou uma recepcao
intertextual: as criancas identificaram elementos em comum com as obras de Eva Furnari, como
o uso do chapéu pela protagonista. As criangas criaram uma versdao nonsense € humoristica,
tendo a professora como escriba da historia. Apds o reconto da historia, as criangas
confeccionaram dedoches com tampinhas PET, transformando-as em chapéus vermelhos e
amarelos. Para isso, utilizaram materiais reciclaveis e sucatas, explorando a transformagao
criativa de objetos do cotidiano em elementos narrativos. Outra obra apresentada as criancas foi

Chapeuzinho Amarelo (2011), de Chico Buarque, com ilustra¢des de Ziraldo, que possibilitou um
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diadlogo intertextual com as obras ja exploradas em sala. A atividade promoveu a brincadeira com
dedoches nas cores amarela e vermelha, integrando literatura e ludicidade. Conectou-se
diretamente com a confec¢do do chapéu inspirada em O Circo da Lua, ampliando a dire¢ao
criativa da literatura para o espago teatral.

Na sequéncia, realizou-se a apresentacdo da parlenda “Pezico e Pezaco”, que
proporcionou riso, leveza e humor. O trabalho com parlendas, compostas por versos curtos,
ritmicos e rimados, favoreceu a memorizagdo, o movimento corporal ¢ a ampliagdo da

experiéncia estética das criangas por meio da oralidade e da musicalidade.

Parlenda: Pezico e Pezaco
Era uma vez pezico e pezaco,
dois anoezinhos (ou amiguinhos) dentro de um saco.
Este é pezico,
Este é pezaco,
Mas voltaram para o saco.

Mas vejam so...0 saco tem um buraco...

elaseve....

PEZICO E PEZACO

FIGURA 77: Dedoches Pezico e Pezaco

A atividade expandiu-se para a confec¢do do “chapéu do palhago” e em outro
momento as criangas caracterizaram-se como palhagos: usando nariz e chapéu de palhago,
inspiradas na obra O Circo da Lua (2014), de Eva Furnari. Essa acdo promoveu a ampliacao da
experiéncia estética, estabelecendo pontes entre literatura, arte e ludicidade. As criangas

colaram papel crepom nas laterais da faixa branca, promovendo o riso e a diversdo em suas
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caracterizagdes de palhacinhos. Nesta tematica varias propostas foram realizadas: recitaram a
parlenda “Hoje tem espetaculo”, explorando o ritmo com gestos e movimentos. Também
participaram de brincadeiras: acerte a boca do palhago, bocas do palhago no palito e

confeccionaram os palhagos através da pintura das maos com o uso de tintas.

Parlenda:

Hoje tem espetaculo
Hoje tem espetaculo,
Circo na avenida!
Palhago engragado,
Faz pirueta divertida.
Tililingo tilila,

Vem todo mundo olhar!
Hoje tem espetaculo,

Venha todos participar!

Figura78: Criancas brincando Figura79: Criancas fantasiadas de palhagos

Dando continuidade as praticas literarias e ludicas, foi apresentada as criangas a obra
Ou isto ou aquilo (1997), de Cecilia Meireles, selecionando a poesia Leildo de Jardim (1997),
cuja musicalidade e ritmo dialogam diretamente com as parlendas e poemas rimados
trabalhados anteriormente. A leitura do poema possibilitou a explora¢do da oralidade poética,
favorecendo a memorizacdo, por meio dos versos breves, cadenciados e rimados, além de

estimular a expressdo corporal e a imaginagdo das criangas:
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Figura 80: Criangas apresentagdo teatral da poesia Figura 81: Poesia Leildo de Jardim

Por fim, a vivéncia culminou no “Plantio de arvore”, que potencializou apos a leitura da

obra Coco de Passarinho (2013):

Figura 82: Plantio de arvore

As criangas puderam compreender a relagdo entre seres humanos e natureza,
compreendendo que os passaros, ao encontrarem arvores para pousar, fazem parte de ciclos
naturais. Reforgou o didlogo entre leitura literdria e praticas artisticas, permitindo as criangas

explorar o humor e o imaginario presentes nas obras Eva Furnari.
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Consideracoes finais

Esta dissertacdo destina-se a professores ¢ mediadores de leitura, seu objetivo também
foi o de contribuir, ao longo de seu desenvolvimento, para a ampliacdo dos debates acerca da
formagao de leitores, bem como para a identificacdao e a escolha de obras literarias adequadas
ao contexto escolar, especialmente no processo de mediacdo de leitura com criangas, tendo
como premissa a importancia do valor estético na escolha das obras, a presenca do humor e o
nonsense no livro ilustrado.

Para tanto, buscou-se fazer um breve levantamento do percurso histérico da literatura
infantil e juvenil, bem como da ilustragdo, a fim de evidenciar os processos gradativos de
afastamento da literatura em relagdo ao compromisso estritamente pedagogico e doutrinario que
marcou suas origens. Nesta dissertagcdo, foram analisadas duas obras — Cocé de passarinho
(2013) e O circo da lua (2014), com texto e ilustragdes de Eva Furnari — com o objetivo de
investigar seu valor estético e detectar suas potencialidades na formacgao da crianga leitora.

Nas analises, observou-se a funcdo social da literatura (Jauss, 1994) que as torna
capazes de promover a reflexdo na crianga leitora, favorecendo sua formagao como leitoras
criticas. Pela leitura das obras, as criangas puderam problematizar sua realidade, usando sua
biblioteca vivida como repertorio de leitura, interpretagdo e agdo transformadora em seu meio
social. Refletiu-se, ainda, acerca das especificidades do texto literario que lhes conferiu
potencial para estabelecer um didlogo significativo com as criangas leitoras.

Pelo aporte teorico da Estética da Recepcao (Jauss, 1994; Iser, 1996, 1999), pode-se
nas analises compreender os aspectos que favorecem a interagdo do leitor com a obra,
sobretudo por meio do preenchimento das lacunas, atividade imprescindivel para a
emancipa¢do do sujeito, a expansao dos horizontes de expectativa e o desenvolvimento de um
leitor critico. A partir dessa experiéncia estética, constroi-se um repertério que impulsiona o
leitor a agir na sociedade em busca de transformagdes sociais, pautadas na justica e igualdade.

Na andlise das obras, Coco de Passarinho (2013) e O Circo da Lua (2014), buscou-se
detectar suas potencialidades para cativar o jovem leitor, romper com seus conceitos prévios
sobre ilustracdo (Linden, 2011), ampliar seu imagindrio e, pelo humor, despertar seu gosto
pela leitura. Para fundamentar e justificar essa escolha, elaborou-se uma biografia da autora
que compila informagdes provenientes de suas publicacdes, das particularidades de sua
produgdo literaria e dos estudos académicos que analisam obras envolvendo seu nome.
Constatou-se, portanto, que a autora, embora detenha diversos prémios e amplo

reconhecimento no campo da literatura infantil e juvenil, quase ndo possui material sobre sua
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produgdo literaria voltado ao publico infantil, oportunizando a esta pesquisa ser uma das
pioneiras a reunir essas informagdes.

Na andlise do primeiro livro, Coco de Passarinho (FURNARI, 2013), observou-se a
partir da articulagdo cuidadosa entre texto e imagem, que a autora promove reflexdes sobre a
diversidade, a convivéncia comunitaria e o respeito as diferengas, tematizando aspectos
sociais relevantes sob uma perspectiva acessivel e sensivel para o publico infantil. A
materialidade da obra, com seus detalhes graficos e escolhas cromaticas, contribuiu para criar
um ambiente acolhedor e instigante, reforcando a funcao estética e formativa do livro ilustrado.
Cabe destacar que, embora Furnari, inicie sua produgdo com o livro de imagem’, ela se
estende para o livro ilustrado, em que plano verbal e imagético estabelecem relagdo de
colaboragdo (Linden, 2011; Scott; Nikolajeva, 2011). Diante disso, convida o leitor a
participar ativamente da interpretacao.

Ela utiliza o humor e o nonsense como recursos essenciais para a criacao de um
universo ladico que subverte expectativas do leitor e amplia seus horizontes interpretativos,
caracteristicas que favorecem na formacao de um leitor critico desde a infancia. De acordo
com Camargo (1995), as ilustragdes presentes nos livros ilustrados, como Coco de Passarinho
e O Circo da Lua, desempenham um papel crucial na constru¢do da experiéncia estética da
leitura infantil. O autor enfatiza que o dialogo entre o texto verbal ¢ a imagem nio apenas
complementa a narrativa, mas também amplia o horizonte de expectativa do leitor, instigando
a percepgao de significados implicitos e simbolicos.

Na segunda obra, O Circo da Lua (Furnari, 2014), abordou-se um tema importante
para as criangas que faz parte de suas vivéncias culturais, pois o tema circo lhes ¢ familiar, ja
ouviram falar ou frequentaram com seus familiares. O circo ¢ o lugar do riso e das gargalhadas,
por si s6 promove o encantamento ¢ efeito de humor. Na obra literaria, esse espago circense ¢
abordado de maneira criativa, pelo recurso ao nonsense e ao tema da individuacao. A obra
reafirma a poténcia do livro ilustrado como instrumento de mediagdo cultural e afetiva,
possibilitando que o leitor infantil construa repertorios interpretativos que dialogam com sua
vivéncia e ampliem suas capacidades criticas € emocionais. A obra, portanto, representa um
importante contributo no campo da literatura infantil contemporanea, evidenciando a habilidade
de Furnari em articular humor, sensibilidade e estética em uma narrativa acessivel e profunda.

A narrativa apresenta intertextualidades que possibilitam ao leitor ativar sua

biblioteca vivida para inferir sentidos no texto, além de conter variadas metaforas distribuidas

7 Entende-se por livro de imagem, em consonancia com Luis Camargo, como os “livros sem texto. As imagens é
que contam a historia” (1995, p. 70).
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no ambito verbal e imagético. A partir das analises, pdde-se perceber o compromisso de Furnari
em construir uma narrativa dialdgica que possibilita a interacao critica do leitor com a obra. Por
meio da criacdo de personagens que suscitam empatia, a autora promove a identificagdo do
leitor, favorecendo sua aproximagdo com a histéria. Desse modo, seus livros asseguram a
comunicabilidade com o leitor ¢ com a tradi¢do literaria, pois estabelecem conexdes com o
repertdrio literario infantil, previamente constituido, € com o imaginario coletivo. Tal estratégia
assegura a comunicabilidade da obra, promovendo a ativagdo da memoria literaria do leitor
durante o processo hermenéutico ¢ ampliando as potencialidades interpretativas do texto.
Diante das analises apresentadas foi possivel confirmar a hipotese inicial desta pesquisa sobre
as potencialidades estéticas das obras de Furnari que, pela expressividade, capacidade de
interlocug¢do com o leitor implicito, exploragdo de tematicas humoristicas e do nonsense, sob
perspectiva critica, configuram-se emancipatorias.

Conforme propde Jauss, a experiéncia estética se estrutura em trés momentos
fundamentais: pofesis, que corresponde a producdo da obra; aisthesis, que se refere a recepgao
sensivel pelo leitor; e katharsis, a comunicagdo ¢ transformacdo provocadas pela obra no
sujeito receptor. Na obra Cocé de Passarinho (2013), de Eva Furnari, a pofesis manifesta-se
na combinag¢do original e criativa entre texto e imagem, e na exploracdo de recursos visuais e
linguisticos para construir uma narrativa ludica e instigante. A disposi¢do das ilustragdes, o
traco e as cores contribuem para uma producdo artistica que vai além da simples fungao
ilustrativa, configurando-se como uma obra que convida o leitor a uma participagdo ativa. A
aisthesis ocorre no processo de leitura da leitura da obra, quando o leitor ¢ estimulado a
decodificar os signos visuais e verbais, envolvido pelo humor presente na obra. Esse momento
receptivo promove uma experiéncia sensivel que amplia o horizonte de expectativa do leitor,
permitindo multiplas interpretagdes e conexdes afetivas. Por fim, a katharsis emerge na
resposta emocional e reflexiva provocada pela obra. A obra Cocé de Passarinho (Furnari,
2013) promove uma ruptura na rotina perceptiva do leitor, instigando-o a confrontar e
reelaborar sentidos a partir da narrativa e das imagens. Esse processo pode levar a uma
transformagdo subjetiva, propria da funcao ética e estética da literatura infantil.

Em O circo da lua (Furnari, 2014), a polesis evidencia-se na constru¢ao cuidadosa da
narrativa visual e textual, onde o universo circense ganha forma por meio de ilustragdes
expressivas e textos ludicos que articulam sentido e imaginagao, a obra desafia as expectativas
convencionais da literatura infantil, explorando simbolismos ¢ metaforas visuais. A aisthesis
ocorre no encontro do leitor com a obra, momento em que as imagens € a narrativa promovem

uma experiéncia sensorial e cognitiva rica, instigando a curiosidade e a criatividade infantil. A
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recepgdo da obra é marcada pela interacdo ativa do leitor que decifra os signos ¢ mergulha no
universo fantdstico. Por ultimo, a katharsis manifesta-se na potencial transformacao
provocada pela obra, pois rompe com padrdes narrativos tradicionais e estimula a reflexdo
sobre temas como medo, magia e o poder da imagina¢do. Essa comunicacdo entre obra e leitor
possibilita a liberagdo emocional e o crescimento critico, refor¢ando a fungdo ética e estética
da literatura infantil.

No ambito desta pesquisa, foi realizada uma entrevista com Eva Furnari (vide
anexo), autora e ilustradora das obras Cocé de Passarinho e O Circo da Lua, que teve como
foco as andlises e a recepcdo das obras. Essa etapa metodoldgica teve como objetivo
compreender o processo criativo da artista, sua relagdo com o humor, o nonsense ¢ a
ludicidade, bem como suas concepgdes sobre a formagdo do leitor infantil. As contribui¢des
da autora, ao discorrer sobre suas escolhas narrativas e visuais, oferecem subsidios para a
interpretacdo das estratégias estéticas que provocam o riso, o estranhamento e a reflexdo, sdo
elementos que, conforme o Método Recepcional de Bordini e Aguiar (1993), mobilizam a
poiésis, a aisthesis € a katharsis no processo de leitura.

Além disso, ao explicitar como o humor, o nonsense compdem sua producao, Furnari
evidencia recursos humoristicos que promovem a ruptura ¢ a ampliagdo do horizonte de
expectativas (Jauss, 1994), instigando o leitor a assumir uma postura ativa e coautoral na
construcao de sentidos. A entrevista também dialoga com a perspectiva de Linden (2011), ao
evidenciar a intencionalidade na relacdo entre texto e imagem na literatura infantil
contemporanea, ressaltando o papel do livro ilustrado. Sob esse viés, o depoimento de Furnari
na entrevista contribuiu para compreender como o trabalho estético com a palavra e a
ilustragao potencializa a formagao do leitor critico e criativo.

Ao término desta dissertagdo outras questdes surgem, como prosseguir com a recepcao
de obras ilustradas que dialogam com as eleitas pelas criancas? Conforme Bordini e Aguiar
(1993), pelo Método Recepcional, a sequéncia de leituras ndo finda, uma puxa outras em um

imenso didlogo cujo tema central é a propria literatura. Mas esta ja € outra historia!
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ANEXOS

ANEXO 1:

AUTORIZACAO DOS PAIS
Eu, responsavel pelo (a)
aluno (a) , matriculado no Jardim I A, no ano

de 2025, da Escola Municipal Ivone Olivo Frizo, municipio de Taruma, estado de Sao Paulo,
autorizo o(a) mesmo(a) a participar das atividades desenvolvidas para a efetivacdo do Projeto
de mestrado sob o titulo “O HUMOR NA FORMACAO DO LEITOR DA EDUCACAO
INFANTIL: ANALISE DOS LIVROS ILUSTRADOS COCO DE PASSARINHO (2013) E
O CIRCO DA LUA (2014), DE EVA FURNARI”, da UNESP, ASSIS/SP. Do mesmo modo
autorizo também a divulgag¢do das imagens produzidas para fins didaticos e destinados aos
registros da aprendizagem.

Assinatura do pai e ou responsavel
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Entre risos com Eva Furnari: uma entrevista sobre o humor na literatura infantil

Nesta entrevista, buscou-se conhecer o trabalho da escritora e ilustradora de livros infantis, Eva
Furnari. Almejou-se tratar, também, de sua formacao, suas experiéncias, historias de vida e de
leituras que a influenciaram em seu processo criador € em sua trajetoria profissional. A eleigdo
dessa autora como entrevistada justifica-se por sua expressiva contribuicdo no cenario da
Literatura Infantil das ultimas décadas, em especial, pelo reconhecimento da critica
especializada que lhe conferiu importantes premiagoes as suas obras.

Ao longo da carreira, Eva Furnari publicou mais de 70 livros, muitos deles traduzidos para
outros idiomas e adaptados para o teatro. Recebeu diversos prémios, incluindo Prémios Jabuti,
o Prémio APCA pelo conjunto da obra, além de reconhecimentos da FNLIJ. Eva Furnari ¢ uma
renomada autora e ilustradora brasileira, conhecida por suas obras infantis, muitas vezes com
personagens, como a Bruxinha e o Felpo Filva. Ela nasceu em Roma, Italia, em 1948, ¢ mudou-
se para o Brasil ainda crianga. Formada em arquitetura, comecou a publicar seus livros em
1980. Entre suas obras, cabe destacar: Coco de Passarinho (2013); O circo da lua (2014);
Felpo filva (2016), selecionada para compor os acervos do PNLD literario de 2022, entre tantas

outras.

Pesquisadoras: Em 1980, vocé publicou uma cole¢do com quatro livros de imagem,
intitulada “Peixe Vivo”, que incluia titulos como: Todo Dia, Cabra Cega, De Vez em
Quando e Esconde-Esconde. Quando surgiu a ideia de escrever para criangas? Tratava-se de
um desejo adormecido ou um motivo em especial, no campo de suas experiéncias pessoais,
profissionais ou artisticas? Vocé consegue reconhecer pontos em comum entre sua produgao

para um publico adulto e sua produgao para criangas?

Eva Furnari: Eu sempre desenhei a vida inteira, desde pequena fazia aquarela. Sempre foi a
minha uma paixao. E quando eu fui fazer faculdade, minha familia toda era de quimicos, fisicos,
engenheiros, imagina que eu fiz um ano de fisica, que ndo tinha nada a ver comigo. E ai percebi
que eu estava no lugar errado, fui fazer arquitetura, que era um pouco mais proximo de alguma
coisa artistica. E na faculdade de arquitetura tinha um ambiente muito fértil para criacdes e para
desenvolvimentos. Naquela época me formei em 76, na década de 70. Eu tinha um professor
chamado Flavio Motta, que fazia umas brincadeiras na grafica da escola, que eram uns
caderninhos de pequenos desenhos. Uma vez ou outra, ndo tinha sequéncia. Eram cadernos de

desenhos. Encadernava, botava espiral e a gente usava a grafica para entender um pouco sobre
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os processos de impressdo, que fazia parte do curriculo. Comecei nessa época a fazer historias,
sequéncia de desenhos que eram historias sem texto para adultos, ndo era para crianga, eram
historias. A gente era rebelde naquela época, eram historias de protesto. Ainda tem essas
histérias, que nao sdo publicaveis, mas que foi 14 que comegou. E no fim da faculdade eu
engravidei, nasceu minha filha e eu fui fazer o TGI, que era o trabalho de conclusdo do curso,
escolhi fazer uma reflex@o sobre as histérias sem texto para criangas. Foi um TGI 14 que eu fiz,
que nem era assim tdo bom, mas ja estava definindo um trabalho. Depois fui trabalhar no
Museu Lasar Segall, onde eu era orientadora de artes. Depois quando sai do museu, eu estava
pensando o que fazer e me ocorreu a ideia de fazer ilustragdes para os livros, ndo de autoria, s6
fazer as ilustrag¢des. Fiz um portfolio, fui na editora, acharam o meu desenho muito europeu e
recusaram. A Editora naquele momento estava interessada em alguma coisa com caracteristicas
mais brasileiras ¢ tudo mais. Eu percebi que ela ndo tinha se interessado pelo meu portfolio.
Entdo falei a editora, bem quieta e timida: "Olha, eu tenho também umas historinhas aqui que
eu tinha comegado a desenvolver no TGI, mas depois continuei fazendo para as criancas. Tenho
umas histérias sem palavras", eles pedirem para que eu as levasse. Voltei no dia seguinte.
Naquela época ndo tinha assim, este trabalho de motoboy, entrega, ndo tinha nada. Fui 14 e
entreguei para a Editora e depois de uma semana responderam que queriam uma Colecdo
Inteira. Eu quase cai da cadeira. Na época, nossa, nao sabia nada, ndo sabia o que que eram
direitos autorais, eu s6 sabia como preparar um trabalho para impressdo. E foi tudo bem mais
ou menos assim. Acabei vendendo o meu trabalho para a Editora e durante 10 anos ndo recebi
direitos autorais e como eu nao sou de brigar, ndo fui atrds disso, depois acabei publicando.
Fiquei muito insatisfeita com o meu trabalho, eu ja fazia exposi¢des de artes plasticas, ja tinha
um padrdo artistico muito alto e, no entanto, no livro eu ndo conseguia atingir esse padrao. A
gente desenha um quadradinho e fala para crianca ¢ isso, ndo consegue sair daquilo que ja tem
publicado ou dos estereotipos. De qualquer forma era muito dificil, mas comegou assim minha
carreira.

O Edmir Perrotti publicou uma matéria num jornal que chamava Mulherio, era um
jornal feminista da Fundagdo Carlos Chagas. Publicou e a editora da Folhinha viu aquilo, se
interessou, € me convidou para fazer tirinhas na Folhinha de Sdo Paulo, no suplemento infantil.
Entdo, comecei a fazer historias semanais, dai que apareceu a Bruxinha, em 1981 mais ou
menos, fiquei 4 anos fazendo as tirinhas semanalmente. Isso me deu muita experiéncia para
desenvolver as proprias narrativas. A narrativa visual ela tem caracteristicas proprias. Vocé nao
conta qualquer historia, se vocé ndo dominar essa coisa do tempo e da surpresa no final... Na

verdade, a bruxinha era em branco e preto. Entdo, a bruxinha tem pintinhas brancas 14 para
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fazer o preto e branco ficarem um pouco mais felizes, porque o cinza, muitas vezes, fica um
desenho meio deprimido. Entdo depois disso, outras pessoas me convidaram, mas meu trabalho
melhorou mesmo depois de uns 10 a 15 anos. Eu fui amadurecendo os trabalhos e, em 1994,

comecel a escrever textos.

Pesquisadoras: A maior parte de suas obras ¢ destinada ao publico infantil e juvenil. Poderia
nos contar por que optou pelo uso do humor em suas narrativas e nas ilustragdes? Em sua
perspectiva, o humor e o nonsense exercem uma atragao diferenciada sobre o publico infantil,
contribuindo para potencializar a experiéncia estética e leitora? De que modo esses elementos

podem favorecer o engajamento e a constru¢do de sentidos na literatura infantil?

Eva Furnari: O humor ndo ¢ algo que se possa explicar. Eu fico muito surpresa com o seu
trabalho. Até tem mais uma pessoa que fez uma tese, o nome dela, Jaqueline Oliveira dos
Santos. Ela fez na USP uma tese de doutorado sobre o humor nos meus livros, muito
interessante. E o humor para mim, apesar de todos os estudos, toda a reflexdo que a gente possa
saber, ¢ algo que sempre tem um pequeno aspecto que permanece misterioso, nao € explicado o
que provoca o riso. E esse ¢ um aspecto assim de uma reflexdo minha, mas vejo um pouco o
humor primeiro como um algo que faz parte da natureza humana. O humor, de alguma forma,
ele ¢ fonte de prazer. Ele deve fazer cosquinhas 14 no cérebro, liberar algumas substancias que
sdo fonte de prazer. E para mim isso, na natureza humana, ¢ um mecanismo quase que de
sobrevivéncia porque esta associado a infancia. Se a gente for observar os animais, os filhotes,
também brincam.

Um gatinho brinca com todos os filhotes. E para mim isso ¢ uma simulagdo de como
aprender a sobreviver. E um treino, um aprendizado. S6 que ele ndo aconteceria se ele ndo
provocasse, se ele ndo fosse uma fonte de prazer. Entdo, Deus de alguma forma ou Deus, ou
algum ente superior, ou seja la o que foi que aconteceu na criacdo do universo, estabeleceu esse
mecanismo de que as criangas espontaneamente vao em busca. Trata-se da brincadeira, do riso.
A crianga esta sempre sorrindo, sempre buscando coisas engragadas. E a produ¢do para as
criangas tem muito esse sentido de fazé-las rir ou fazé-las se divertir. Esse ¢ o segundo aspecto
que eu vou acrescentar, ndo tem muito a ver com a sua pergunta, mas que eu acho que tem
muitas coisas na infancia que tem a ver com sobrevivéncia e, por exemplo, o indice de fofura
das criancas. As crian¢as tém um alto indice de fofura. Elas dao tanto trabalho ¢ fazem tanta
bagunga. SO que elas tém essa graga, a fofura tem a ver com a graga, com a beleza das criangas.

E também uma relacdo estética. E o terceiro ponto que eu posso talvez conversar com vocé a
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respeito disso ¢ que eu ndo domino isso. Eu ndo escolhi isso na vida. Eu ndo escolhi. Eu gosto
de chamar esses aspectos de coisas que t€ém sua graca. A graga para mim ¢ uma palavra boa que
vai um pouco além do humor, porque o humor parece uma coisa um pouco mais utilitiria que
vai provocar o riso. E a graga, muitas vezes, ¢ uma coisa mais até silenciosa, mas sempre
prazerosa e sempre nesse sentido de preencher essa fome da crianca pelo prazer. E essa graca,
tanto no texto quanto no desenho, elas tém natureza diferente, o humor no texto ¢ o humor no
desenho, eu ndo consigo explicar. Eu ndo consigo explicar por que um desenho ¢ engracado. Eu
sei até fazer, eu me divirto com ele, eu mesma. Se eu me divertir, eu sei que o meu leitor vai se
divertir. E eu faco, muitas vezes, um trabalho voltado para dentro de mim. A medida que eu me
aprofundo, que eu consigo essa sinceridade comigo mesma, me livrar dos esteredtipos, livrar da
copia, livrar de um raciocinio muito racional ou utilitario, o que vai funcionar ou ndo, estou
buscando me divertir.

Viver nesse terreno fértil, assim fecundo, que ¢ o meu universo. Se eu mergulhar nele, ¢
quase um poco fundo 14 que eu entro, que eu ndo sei explicar. E o quarto aspecto, ndo sei por
que estou dividindo em itens ou vou falando coisas, como classificagdes... O quarto item é que
eu sempre faco questdo. Este talvez tenha até a ver com a minha personalidade, os meus
cuidados, minha ideologia. Eu busco um humor que ndo seja depreciativo. Porque ¢ muito
comum, ¢ ja foi bem mais comum. Agora com esse patrulhamento ideoldégico esta diminuindo,
mas eu busco um humor que nao seja o da depreciacdo das diferencas da crianca ou do adulto
ou do animal, seja o que for, que causa riso. Ele pode até causar o riso. De repente, a gente olha
uma pessoa levando um tombo e da risada. Tem muito, um monte hoje em dia, pessoa levando
um tombo e vocé fala: "Nossa, uma pessoa caiu, depois deve ter ido para o hospital, levado um
monte de pontos e sofrido.” E, as vezes, é inevitavel o riso, mas quando a gente pode escolher,
eu escolho respeitar as diferengas, respeitar o que ¢ diferente de nos. E entdo, por exemplo, os
nomes que eu encontro, na maior parte dos meus livros, ndo em todos, mas eu nao costumo
colocar nomes conhecidos, nomes comuns, acho que eu evito usar os nomes das criangas,
criangas t€ém um sadismo, até bem, entre aspas, meio natural ou meio espontaneo, nao natural,
mas espontaneo. Entdo, se eu fizer um personagem que chama Robertinho, e ai, Roberto? Vao,
se tiver um Roberto na sala de aula, eles vdo zoar com o tal do Roberto. Entdo eu evito isso,
inventando nomes. E isso acabou se tornando também uma fonte de humor. O quinto item, ¢ a
surpresa. O nonsense, o que esta fora da regra, fora da realidade, é o que surpreende. Entdo o
nosso cérebro tem um mecanismo de “depende”. A surpresa pode ser boa ou ruim, mas se a
surpresa for boa, a gente tem essa reagao do riso ou do prazer, em ver algo que nos surpreenda,

porque foi tirado do seu lugar. E uma reflexdo posterior. Eu ndo penso, quando eu estou
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fazendo um trabalho, eu ndo penso, eu ndo fago um roteiro, ndo tenho um objetivo racional,
didatico ou especifico para divertir as pessoas ou ensinar alguma coisa. Tudo que eu faco vem
da minha ideologia, minha maneira de viver, das minhas crengas, da minha sinceridade. E eu
evito as ofensas, evito um monte de coisas assim: a grosseria, a brutalidade. Eu sempre vou
pelo caminho da delicadeza, da sutileza. Acho que o meu desenho, cada vez mais ¢ um desenho
que vai por essa questao da delicadeza. O desenho ¢ narrativo.

Eu gosto de contar coisas. Entdo, meus personagens, por exemplo, eles tém, seja animal,
seja humano, uma expressdo. Essa expressdo, a expressividade, ela eu ndo inventei. Essa
expressividade sdo codigos de comunicacdo humana muito determinados. Entdo, cara de susto,
dando risada, surpresa, seja o que for, ironia, maldade. Eu uso essa comunicacdo humana no
meu trabalho, esse ¢ um fator que atrai as criangas, porque as criangas t€ém uma familiaridade
com a imagem muito antes até de falar, antes de ler, antes de escrever, elas sdo muito espertas
para ler as imagens. Elas leem o mundo. Elas leem as pessoas. Entdo, por isso que os livros
infantis sdo ilustrados, porque tem um vinculo muito forte com as criangas. O meu trabalho vai
por essa linha, da ilustragdo na quase narrativa, assim, tem a ver com o livro sem texto, mas tem

a ver também com os caminhos que eu tomei.

Pesquisadoras: Em seu ambiente familiar, em um momento de descontracdo em sua casa, com
seus filhos e os sobrinhos, vocé sempre deu vazdo as historias? A literatura foi para vocé
também uma forma de melhor se relacionar com a familia e de educar seus filhos, estando,

dessa forma, sempre presente em sua vida?

Eva Furnari: O meu vinculo com a arte ¢ muito forte desde sempre. Entdo, meus filhos
conviveram comigo escrevendo, desenhando, tanto que eles sdo artistas. Minha filha ¢, além de
ser designer, a que faz o design dos meus livros durante muitos anos. Ela ¢ ceramista hoje em
dia, tem um trabalho maravilhoso. Meu filho escreve, desenha, faz musica, trabalha com
cinema, todo mundo artista aqui em casa. Hoje sdo adultos.

Eu sempre contei historias e sempre tiveram esse momento de encantamento, que fiz
questdo de preservar. Os livros promovem este momento e, em muitos aspectos, desde o
entretenimento, o simplesmente gostar de historias, todo mundo gosta de historias, os adultos
também. Muitas vezes, o universo dos livros traz contetidos simbdlicos de profundo
aprendizado, profunda passagem, sabedoria, experiéncias. Desde os contos de fada, eles muitas
vezes sdo analisados por suas — eu ndo gosto de falar — licdes, mas pela passagem dessa

experiéncia, sempre acho que o livro infantil ¢ um espago de reflexdo, apontamento, onde se
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pode falar da relacdo humana, falar do sofrimento, dos conflitos, da busca de realizagdo, da
busca de felicidade, da busca de harmonia, da busca de completude. Entdo, o livro na verdade ¢
o livro infantil, na verdade, ¢ muito mais do que um mero entretenimento. Sempre preservei
esse espaco na minha familia. Minha filha faz o mesmo. Ela conta toda a noite, ¢ sagrado, conta
a histéria para os meus netos. Eu também conto quando eles vém dormir aqui ou mesmo
quando ndo vém dormir. Eles estdo sempre aqui na minha pequena biblioteca ¢ me vem fazendo
desenhos, usam minha mesa de luz, meus materiais. Entdo, isso cria uma familiaridade com o
universo da confecg¢ao do livro. Eles sabem que tem muitas etapas, eles vém os desenhos que eu
coloco na parede, eles veem os desenhos sendo modificados. E fora isso, a gente ao longo dos
anos, nao foi desde a infincia, fomos criando mania de procurar coisinhas para dar risada.
Entdo, a gente tem esse habito, ¢ quase um cacoete de achar coisinhas engracadas e contar um
pro outro coisas engragadas que aconteceram. Estamos sempre em busca desse riso, porque a
vida ¢ dificil mesmo. Ela tem conflitos, cla tem diferengas. Muitas vezes, a aceitagao ¢ muito
dificil, a aceitagdo das diferengas. A gente t4 num mundo meio esquisito totalmente. Entdo essa
busca, talvez os meus livros, talvez, facam um pouco isso, tornar a vida um pouquinho mais
leve, que ¢ algo saudavel, buscar primeiro focar no melhor do ser humano. E depois de buscar
também o ndo, ndo chega a ser fazer o jogo do contente, mas buscar os aspectos bons da vida,
positivos. E o humor ¢ um ¢ um deles. Buscar a alegria, a graga, a surpresa. O meu humor vai
quando eu tava falando antes do humor, que eu nio gosto de ir pelo humor depreciativo, mas
pela linha da surpresa. Eu tenho um livro que chama Tantds, que ¢ s6 de contos malucos,
nonsense. Entdo ali fica muito claro que o humor vem de tirar as coisas do lugar de sempre.

Ento, os meus livros e a minha vida giram em torno de livros e de busca de coisas felizes.

Pesquisadoras: Quais obras ou autores compdem suas leituras de lazer e como essas leituras
influenciaram sua trajetdria como escritora voltada ao publico infantil? Poderia mencionar
alguma obra em especial que tenha desempenhado papel significativo na constru¢do de sua

poética literaria?

Eva Furnari: Infelizmente, a gente hoje em dia tem pouco tempo para ler. O mundo
tecnologico estd roubando o nosso tempo hoje em dia e sobra pouco tempo, mas eu tenho
muitos autores assim com quem aprendi demais, come¢ando por Monteiro Lobato, que ¢ um
narrador de histérias, nem todo mundo, sabe escrever, é muito diferente de saber contar
historias. Ele ¢ um grande contador de historias, infelizmente hoje cancelado por algumas

pessoas até justificados. Mas eu, a minha infancia inteira, a minha vida inteira, gostei muito de
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ler livros policiais porque por causa da trama, por causa da constru¢do da trama, desse suspense,
da curiosidade. Agora, de infantil, eu gosto muito dos livros do Harry Potter. Eu acho que a
autora ¢ uma grande contadora de histérias. Ela ndo fez sucesso a toa. Ela fez sucesso porque
ela falou de um tema interessante, que ¢ a magia, uma geracdo que nasce sem religido, que
precisa de alguma transcendéncia, comecou a fazer transcendéncia através da magia. E esse
mundo magico, o ser humano nao suporta s6 materialidade, a pura materialidade. E a saida para

um mundo magico, ela ¢ um dos alentos da alma da gente.

Pesquisadoras: Entre os livros infantis que publicou, existe algum com o qual vocé mantém
uma relagdo mais intima ou especial? Poderia explicar os motivos que fortalece esse vinculo

entre todas as suas obras publicadas?

Eva Furnari: Tenho alguns assim, os dos Ultimos 20 anos, para mim, sd3o os meus melhores
livros, assim, onde eu ja estava em uma fase mais madura, entendendo melhor como contar bem
uma historia. Alguns livros marcaram a minha carreira, foram Bruxa Zelda e os 80 docinhos,
onde eu comecei a escrever texto, reescrevi ele, acho que faz uns alguns anos atras, reformulei
depois, porque eu fui contratada para Editora Moderna para ha 15 anos atrds ser autora
exclusiva e tive a sorte de poder reformular meus livros, arrumar o texto, muitas vezes, refazer
uma outra ilustragdo e melhorar a edi¢do. Entdo, o Bruxa Zelda e os 80 docinhos foi um desses
que eu reformulei. Tenho outro livro que também foi marcante: Os problemas da familia
Gorgonzola, onde por questdes técnicas que ndo cabe explicar, mas eu comecei por técnicas de
desenho que me deixavam mais livres, assim, com mais confianga no que eu mesma no meu
universo, assim, mergulhar, definir. Mas foi questdo de papel, de tinta, de uma série de coisas.
Comecei também a ficar influenciada pelo desenho das criancas. As criangas copiam meus
desenhos, eu acho o maximo e eu fico influenciada com o desenho que elas fazem. Entdo ¢ uma
troca. Tem um livro chamado Drufs também, que eu acho que foi um livro especial. Cacoete foi
um livro onde eu fiz uma reflexdo toda sobre 0 mundo moderno, sobre a nossa educagao. E esse
ultimo que eu escrevi, que eu fiquei muitos e muitos anos mergulhada nele, que se chama
Rosaspina. E um livro juvenil, foi langado agora em fevereiro, acho que pouca gente conhece,
mas ¢ um livro sem ilustra¢do, s6 tem os mapas, um livro grande, de 360 paginas. Entrei em
outra categoria, que ¢ escrever para o grupo juvenil, ¢ muito diferente de escrever infantil. Eu
tive quase outra profissdo, mas eu fiquei muito satisfeita com o resultado. Entdo, atualmente ¢ o
meu preferido. Tenho um vinculo muito profundo com ele. E ¢ um mundo muito de um

feminino diferente, um feminino acolhedor do universo feminino. Magia ¢ ter uma magia com
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bordado.

Pesquisadoras: Nos ultimos anos, sua produgdo voltada ao publico infantil foi significativa.
Poderia compartilhar conosco se houve algum projeto literdrio em desenvolvimento ou ideias
que apresente nas obras? Existe algum tema ou abordagem que vocé acredita ainda necessitar

de maior aten¢do na literatura infantil contemporanea?

Eva Furnari: Estou fazendo, acabei de reformular um livro meu escrito em 2013 que se chama
Amarilis. Eu redesenhei o livro, essa capa [mostra a capa]. Obviamente que isso ¢ uma
impressao, bem como rascunho, bem rascunho, que eu reescrevi uma histéria de que eu gosto
muito, que tinha, eu tinha pedido por ilustrar e, agora, tomei coragem, ilustrei eu mesma e
reescrevi o livro. Muito interessante como essas reescritas, reformulagdes, eu percebo quanto eu
amadureci nesses 10 ultimos anos, 20 anos. E ¢ muito legal porque a gente vai aprimorando,
percebendo mais questdes de logica, percebendo muito mais sutilezas. Entdo, acabei de
(re)ilustrar, vai ser langado agora no segundo semestre.

Tem um outro livro, deixa eu ver aqui, tem um outro que a minha editora pediu para
tirar do fundo do bau. Esse era dos livros rejeitados, porque quando eu fui contratada pela
Moderna, eu tirei uns 15 livros do mercado e estou reformulando-os e, também, estou com essa
sensacdo. Puxa vida, que bom que eu evolui, sem falsa modéstia. Que bom que eu posso
reescrever um livro. E por exemplo, tinha uma personagem feminina, ¢ uma historia contada
com bilhetes, com um diario, tal. E ¢ muito louco porque essa menina, na primeira versao, era
agressiva. Eu achei muito louca. Falei assim: "Nossa, escrevi uma histéria com uma menina
meio bruta assim, sabe. Ela tem uma relagdo com o primo também meio bruto assim.” E eu tirei
tudo isso, os tempos mudaram, eu mudei, os tempos mudaram muito, nos ultimos 15, 20 anos,
até menos. E eu acho que a gente estd em um caminho, acho que a gente estd no meio de uma
revolucdo tecnologica, de relagdes, de valores, de tudo mais. E muitas coisas estdo indo por um
caminho melhor. A busca de respeito, as vezes, com muitos exageros, com cancelamentos que
ndo fazem sentido. Vocé joga o bebé junto com a dgua da banheira do banho? Jogam fora
muitos pacotes sem perceber que existem sutilezas. Uma parte boa, uma parte ruim, como tudo.
Mas entdo tenho feito essa reformulagdo. Tem um livro novo que eu vou comegar, se tudo der
certo, o0 més que vem, da colecdo Miolo. Espero que as pessoas gostem, a histdria trata de uma
ideia bem bacana e antiga, que ai junta com outra mais recente... Cada livro que eu fago € novo,
cada livro ¢ diferente, cada livro, na verdade, para mim, ¢ uma grande aventura. Eu me lembro

sempre de uma frase que a J.K. Rolling, do Harry Potter, fala que, se ela ndo escrevesse, ia
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acabar com a familia, ela precisa escrever. Eu ndo ia acabar com a familia porque nao sou uma
pessoa agressiva, mas eu necessito estar ativa, escrevendo, desenhando, criando coisas novas
para estar em equilibrio. Assim, se Deus me deu uma missdo, fora dessa missdao vocé ndo fica
bem, minha filha. Entdo, a gente vai aprendendo, a lidar consigo mesma. E eu faco questdo aqui
de ter um espago, apesar de todas as atribulagdes diarias que eu tenho, assim como todo mundo,

faco questdo de preservar esse horario e meu espago para criagdo de coisas novas.

Pesquisadoras: Em sua avaliacdo, como pode ser compreendida a produgdo literaria
contemporanea voltada ao publico infantil? Poderia comentar sobre suas percepgdes a respeito

do desenvolvimento e das caracteristicas dessa produ¢do nos contextos nacionais ¢ estaduais?

Eva Furnari: Na verdade, eu nao sou uma estudiosa, ndo sou conhecedora da literatura. O que
eu conheco sdo coisas, antigamente, era mais facil fazer isso. Hoje, tem muita, muita producao,
muito livro importado, muita coisa. Eu acho que tem de tudo. Tem livro bom, tem livro ruim,
tem livro mediocre. Acho muito bom que as escolas se utilizem dos livros como um processo
educacional. Assim, bastante sauddvel, como eu tinha falado antes, que a crianga goste de
brincar. Goste de dar risada. Ela tem prazer nessa brincadeira. O livro ¢ de alguma forma uma
brincadeira, muito rica, muito interessante, que pode ajudar os professores nesses tempos, em
que atender as necessidades individuais dos alunos, muitas vezes, supera a necessidade também
coletiva de manter uma classe quieta ouvindo. Os educadores estdo muito confusos se atendem
um desejo individual ou se impdem uma regra. Eles falam: "Nao, agora todo mundo quieto
porque eu tenho que ensinar alguma coisa". E o livro, de alguma forma ¢ um foco de interesse
legitimo e real que pode ajudar nessa disciplina coletiva que ¢ tdo necessaria. Entdo, ¢ muito
necessario educar. As criancas precisam aprender os limites da convivéncia; E o livro ajuda
nesse sentido, entre outras coisas, ajuda as criangas a terem um interesse legitimo pelas historias,
pelo menos as que eu conhego, as com que vivi. As historias boas, elas conseguem despertar o
interesse ¢ conseguem ajudar um educador, um professor ou até dentro da familia a algum
entretenimento saudavel, e com entretenimento que ajuda nessa organizacdo do coletivo, mas
ndo poderia te dizer por onde vai. Eu acho que muitos aspectos sdo explorados, muita gente
cancelada também. O Roald Dah, por exemplo, que ¢ um 6timo escritor, escreveu A fantastica
fabrica de chocolate, A Convengdo das Bruxas, Senhor Raposo, uma série de coisas. Ele é um
otimo escritor e o cinema se apropria das obras dele para fazer os filmes, as séries. SO que estao
higienizando o trabalho dele. Ele era um cara muito realista, deve estar se revirando no timulo,

com as coisas que fazem com o trabalho dele. Nao pode usar palavra feia, ndo pode usar
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palavra gorda, ndo pode usar uma série de coisas. Entdo mutilam o texto, as criancas ndo sao
bobas, elas veem jornal na televisdo, elas veem noticias. A realidade, as guerras sdo terriveis. E
ai ameniza um lugar onde se pode falar da realidade de uma maneira mais saudavel. Entdo,
muitas vezes, ha movimentos de libertagdo que vao a extremos que fazem um efeito oposto, em
vez de promover a liberdade, promovem a critica, o fechamento, a ignorancia. Entdo, eu sou a
favor da liberdade. O escritor t& muito oprimido. Ele ndo pode falar. Entdo, por exemplo,
quando eu estava escrevendo Rosaspina, eu dei para alguém ler, houve comentarios do tipo:
“mas puxa vida, serd que o menino precisa? Pode ter um pai bébado, pode ter um pai
alcoodlatra?” Entdo, as pessoas nao sabem dizer direito, que pode falar dos alcodlatras, que eles
existem, estdo ai. O alcool ¢ das piores drogas, pior do que cocaina, pior que maconha, pior que
outras coisas, muito glamourizadas. Entdo, ndo poder falar de um pai alcoolatra € ndo permitir
que a crianca entre em contato com a realidade através da ficcdo, de alguma forma, tudo isso
esta em discussdo. Eu acho super saudavel, tor¢o para que a sociedade se abra. Eu mantive o pai
alcoolatra, porque fazia todo sentido, fazia parte da historia. Se vocé 1€ o livro, vocé vai ver de
quem eu estou falando. Agora se tirar as desgragas humanas da ficcdo, vocé ndo escreve.
Simplesmente, a ficcdo, o Shakespere esta ai, falar do humor, mas das desgracas humanas,
também, da dor, do lado B do ser humano, que ¢ bem pior, que o lado B dos animais. Estamos

vendo isso infelizmente. Bem estou desabafando aqui.
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