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Resumo

Este trabalho consiste na apresentacao e analise das composicées
originais 8 e Crash!!! realizadas no decorrer dos anos de 2015 e 2016, assim

como um relato de realizacao e reflexdes sobre influéncias estéticas.
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Introducédo as composicdes

Crash!!! - para voz feminina e eletronica, e 8 - para piano solo e
eletrdnica, consistem em duas obras de musica eletroacustica mista, compostas
para performer solo e sons eletrénicos em midia fixa. Ambas as obras foram
compostas e gravadas no decorrer dos anos de 2015 e 2016.

A composicao 8 é, primeiramente, uma obra pianistica escrita para oito
maos — dai a origem do titulo. Nessa obra, o piano solo (tocado pelas duas
maos do pianista) constitui a parte instrumental da obra, enquanto o material
musical pianistico escrito para as outras seis “maos” consiste, na realidade, em
pianos virtuais em protocolo MIDI que fazem parte do componente eletrénico da
peca.

Além dos sons de pianos virtuais, a parte eletroacustica consiste também
em manipulagdes eletronicas, cujo resultado sonoro € espectralmente mais
distanciado dos sons usuais de piano, e foi feita a partir de tratamentos sonoros
de samples provenientes de gravacdes de sons de piano, assim como de outras
fontes, tais como o banco de sons do programa “Logic Pro 9” e outros materiais
previamente gravados em estudio.

Grande parte do material eletrénico foi desenvolvida a partir de protocolo
MIDI. A razao estética para tal escolha foi compor uma obra na qual a eletrénica
funcionasse de forma instrumental. O papel do material eletroacustico &, grosso
modo, criar linhas de complemento e contraponto com o piano solo, assim como
dentro do proprio material eletroacustico, provenientes da constante troca de
materiais musicais.

A eletrbnica e a parte solo funcionam, portanto, como uma unidade — até
porque ambas possuem a mesma origem: a partitura escrita para oito maos. (E
correto dizer, inclusive, que a musica foi pensada mais como obra para
“superpiano” do que como uma obra para piano e eletrénica.) Sendo assim, a
escrita de ambas as partes, instrumental e eletrénica, possui, também, como é

de se esperar, alta semelhanca em seu repertério gestual.



A segunda obra apresentada neste trabalho, Crash!!! - para voz e
eletrdnica, € uma composicao que explora, essencialmente, aspectos ritmicos
relacionados a pulsacéo, tanto em sua escrita vocal quanto eletrénica. Uma das
principais fontes de inspiracéo para a composicao de sua partitura vem da
técnica de percussao vocal do beatbox, comumente utilizada no género do hip-
hop e rap. Nessa obra, o papel da voz € ser solista assim como complemento
aos sons eletrdnicos que assumem forte papel motivico e estrutural na
composigao.

Os sons eletrénicos sdo compostos de tratamentos sonoros de gravacdes
proprias coletadas em estudio e de sons vindos de banco de samples. O
material sonoro vem de diversas fontes: vidros quebrando, metralhadoras,
turbina de avido, instrumentos de percussao (e.g. pratos, woodblocks, cowbells,
guizos), percussdes vocais, sussurros, inspiracoes, expiracoes, vocalizacdes de
notas, glissandos de voz, de onde foram criados a grande maioria dos sons
eletroacusticos presentes na obra.

Em suma, Crash!!! apresenta uma tentativa de estética hibrida da juncdo
entre sonoridades eletroacusticas, jA bem comuns ao universo da musica
contemporanea experimental, e um material sonoro fortemente relacionado a
estéticas mais populares de composicao eletrdnica, como o dubstep e techno.

Ambas as obras analisadas neste trabalho possuem outras inspiracdes
estéticas, além das citadas acima, que serdao abordadas em maior profundidade
no decorrer do trabalho.



Relato de realizacdo e analise das obras

Tanto 8 quanto Crash!!! passaram por processos muito similares no que
diz respeito as suas realizagbes. O processo de composi¢ao das duas obras se
deu em trés grandes etapas: escrita da partitura (instrumental/vocal), gravacéo
da parte solo, e composicéo dos sons eletrénicos em conjunto com a gravacao -

realizadas uma ap0s a outra.

Relato de realizacao

A primeira etapa na composicao de 8 foi a escrita de uma partitura para
guatro pianos, ou seja, oito maos. Apos isso, a partitura foi re-arranjada de forma
a definir a parte do piano solo - a ser executada pelo pianista - e o restante
(pianos virtuais).

Para a composicao da parte solo, dois pontos principais foram levados
em consideracao: aspectos estruturais e aspectos de performance.

Em relacdo aos aspectos estruturais, a parte solo deveria cumprir, no
decorrer da peca, tanto fungéo solista quanto de acompanhamento, dependendo
do trecho da obra.

No que diz respeito aos aspectos de performance, a escrita da parte solo
foi pensada de forma a facilitar sua execucgéo. Portanto os trechos que seriam
tecnicamente mais complicados de serem tocados estédo presentes nas partes
de pianos virtuais que, obviamente, ndo necessitam de executante.

A gravacédo da parte solo (segunda grande etapa) foi feita no més de
junho de 2016, num piano % de cauda da marca Fazioli*.

*Q pianista Caué Muratt realizou a gravacao da obra na loja Gluck Pianos em S&o Paulo/SP.



Devido a necessidade de sincronia entre o piano solo e 0s sons
eletrénicos, foi conveniente realizar trechos da gravagdo com o auxilio de um
metrénomo.

Apés a gravacao da parte solo, partiu-se para a terceira grande etapa da
composicao da obra: a realizacdo dos sons eletronicos.

A parte eletroacustica consiste tanto em sons de pianos virtuais como,
também, em tratamentos sonoros de samples provenientes do banco de sons do
programa “Logic Pro 97, de gravacdes de sons de piano e de outros materiais
que ja haviam sido previamente gravados pelo compositor, em estudio, para
projetos de composicdes anteriores a obra 8.

Os sons dos pianos virtuais vieram do “Steinway Model D Grand Piano”
do programa “Logic Pro 9.

Para a composicao dos outros sons eletrénicos, foram utilizados os
seguintes softwares: Audio Sculpt, Peak Pro 7, Ableton Live 9, Logic Pro 9,
MusicPanSpace e Twisted Wave; nos quais foram aplicados os seguintes
procedimentos de tratamento sonoro: Convolucdes (Peak Pro 7), Manipulacao
de equalizadores (Logic Pro 9 e GRM tools), Reverse (Twisted Wave), Time
Compression (Audio Sculpt), Transposi¢des (Audio Sculpt), Manipulacao de
Compressores (Logic Pro 9) e espacializacao dos sons (MusicPanSpace e Logic
Pro 9).

Andlise

O material motivico/gestual sobre o qual 8 é desenvolvido consiste

em quatro sonoridades principais:



1 = Notas repetidas

Figura 1: Motivo de notas repetidas

2 = Ataques curtos do tipo apogiaturas
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Figura 2: Motivo de ataque tipo apogiatura

3 = Trinados
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Figura 3: Motivo de trinados

4 = Notas pedais (ressonancia)

Figura 4: Motivo de notas pedais



Todos os quatro exemplos acima foram retirados da primeira pagina da
partitura da obra 8 para oito méos.*1

Notamos que o material gestual da obra € bem reduzido. Tal abordagem
estética objetivou evitar que o material fosse instantaneamente relacionado a
uma escrita idiomatica para o piano. Optou-se, portanto, por evitar gestos
escalares, arpejos de acordes cobrindo grande extensao do piano, melodias
com acompanhamentos de acordes, entre outros.

Uma das metas composicionais para a realizacéo de 8 foi restringir-se a
um material musical conciso e reduzido para, a partir dai, desenvolver a
complexidade da obra. Neste aspecto, os Etudes Pour Piano*2 (1985 — 2001)
de Gyorgy Ligeti foram decisivos para a criagdo da obra por servirem de
referéncia para estas reflexdes estéticas.

No que diz respeito a forma de 8, podemos analisa-la em conjunto com
ponderacfes sobre sua harmonia, uma vez que a forma €, de maneira geral,
segmentada pelo discurso harménico da obra.

A forma de 8 é segmentada em trés se¢des principais e cada uma dessas
é fundamentada harmonicamente em polariza¢des - pontos pedais - de notas

distintas. Vejamos o seguinte esquema formal:

Figura 5: Esquema formal de 8

*1 Veja o partitura para oito maos no anexo deste trabalho.
*2 Dentre todos os 18 estudos de Ligeti, os que constituiram a maior influéncia para a realizagédo

de 8 foram o estudo nimero 6, Automne a Varsovie, e o estudo numero 10, Der Zauberlehrling.



A partir deste esquema, podemos observar que cada uma das trés
sec¢des principais sdo segmentadas em outras duas sub-seg¢des, além de

também possuirem sec¢des de transigdo e uma coda.

- Secéo A

Indo do compasso numero 1 ao compasso numero 70, e do minuto 0’ a
2’'34” dos sons eletroacusticos, a Secao A é subdividida em duas partes, al e
a2, sendo que a segunda parte (a2) possui, em seu final, uma transi¢céo para a
Secéo B.

A harmonia desta sec¢ao gira em torno das notas La e La bemol.

A secéo - e portanto, a obra - inicia-se com um gesto de ataque e

ressonancia no piano solo, que € dobrado e sustentado pelos sons eletrénicos.
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Figura 6: Inicio de 8

A partir dai, estabelece-se uma textura de sustentacao das ressonancias,
originadas pelos pontos pedais nos sons eletrénicos, sobre a qual figuragcoes
musicais ageis e virtuosisticas a permeiam e a articulam musicalmente, trazendo

variedade e movimento ao carater estatico intrinseco de uma textura pedal.



Figura 7: Exemplo 1 de figuracéo rapida

Figura 8: Exemplo 2 de figuracédo rapida

A secao a2 é, grosso modo, uma repeticdo variada de al. Nela, porém,
h& uma énfase harmdnica maior em torno da nota L& bemol - ressaltada,
inclusive, pelo intervalo de quinta justa Mi bemol - do que em al. O final de a2 é
marcado pela dissolucdo dos pontos pedais em notas graves, resultando
consequentemente, numa gradual mudanca textural em direcdo a uma textura
de apenas sons agudos.

A transicdo - compasso numero 62 a compasso numero 70 - constitui um
prolongamento de a2 e tem como objetivo conduzir a harmonia de maneira
gradual da Secéo A para a Sec¢ao B (que inicia-se com a polarizacéo de Mi
natural). Essa conducdo harménica é feita a partir de uma figuracao melddica

composta de trés notas — L4, Sol e Mi:
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Figura 9: Melodia de trés notas

Notemos que esta figuragéo ja havia sido apresentada anteriormente em
8, com inicio no compasso 27.
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Figura 10: Primeira aparicao da melodia



- SecadoB

A Secéo B inicia-se de forma muito parecida com a Secdo A, com um
gesto de ataque e ressonancia no piano solo. Agora, as notas polarizadas sao
Mi natural e Mi bemol (as duas notas sobre as quais a harmonia da secéo gira

em torno).

Figura 11: Inicio da Sec¢éo B

A primeira sub-secao de B, b1, apresenta um carater musical bem similar
ao da Secéo A.

Sua sec¢do de transicao para b2 - compasso numero 88 a 107 -
apresenta, por sua vez, uma gradual mudanca de carater musical,
transformando-o, paulatinamente, em uma musica baseada em sons de ataques

secos de sons de piano, e com cada vez menos ressonancia.
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Figura 12: Transic&o

A secao b2 é o segmento que causa maior contraste textural com o
restante da obra. Nela, o piano solo assume, finalmente, o grande papel solista,
gue permeia a textura com gestos de ataques secos sem ressonancia, numa

musica com forte pulsacgao ritmica.

Figura 13: Secéo b2
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Todos os acordes dessa sec¢&o correspondem a transposi¢cées de um
agregado de notas que aparece, pela primeira vez, como um arpejo, no
compasso numero 25.

55, Agregado

===

Figura 14: Agregado de notas
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- Secao C

A primeira sub-secao, c1, inicia-se com os sons eletroacusticos
permeando a textura harménica com a polarizagéo da nota Sol bemol — nota em
que toda Secéo C é fundamentada harmonicamente - enquanto o piano solo

complementa a textura eletrénica, executando trinados e gestos de arpejos.
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Figura 15: Trinados no piano solo

Figura 16: Arpejos no piano solo

Na ultima sub-secéo de 8, c2, 0 motivo de repeticdo de notas assume,
pela primeira vez, carater de pulsag&o no baixo, criando uma textura diferente da
gue ouvimos até entdo na obra.

A pulsacéo é apresentada nos sons eletrénicos logo no inicio de c2 —
minuto 5’34” — e vai aparecer na parte de piano solo apenas poucos compassos
antes da coda, em um gesto de crescendo sonoro que marca um dos momentos

de maior climax da musica.

13



Figura 17: Pulsacgéo no grave e momento de climax no piano solo

A coda apresenta um esfacelar dos materiais motivicos no piano solo, em
conjunto com o esvaecer dos sons eletronicos, que gradualmente vao se
simplificando até sobrarem apenas os timbres de pianos virtuais — em conjunto

com o piano solo - para a concluséo da obra.

Figura 18: Final de 8
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Crash!!!

Relato de realizacdo

A composigao de Crash!!! iniciou-se com a escrita de sua partitura para
voz feminina solo.

A partitura comecou a ser pensada a partir de improvisacoes feitas com a
voz que tinham como referéncia musicais duas fontes principais: a obra Guttur
(2014), para flauta solo, de Alexandre Lunsqui e a técnica de percussao vocal do
beatbox.

Vejamos a semelhanca ritmica entre o inicio de Guttur e Crash!!!l.
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Figura 1: Guttur, de Alexandre Lunsqui

Figura 2: Primeiros compassos de Crash!!!

Pela técnica do beatbox tratar-se de algo ndo comum ao repertério
tradicional do estudo da voz/canto, optou-se por adotar uma escrita inspirada na
técnica, porém numa versao simplificada desta. O objetivo dessa abordagem foi

deixar a partitura exequivel para uma cantora ndo familiarizada com o beatbox.
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Para englobar tanto as inspiracdes vindas do beatbox e uma técnica mais
tradicional de escrita para a voz solo, a partitura de Crash!!! foi formalizada em
duas pautas de acéo vocal:

1 — Uma pauta de cinco linhas, que nota tanto acdes de canto tradicional

de notas definidas, quanto outras ac¢des vocais, como gestos de fala.

Figura 3: Pauta de cinco linhas. “Voz normal”

Figura 4: Exemplo de canto de nota definida

Figura 5: Exemplo de gesto de fala

2 - Uma pauta de duas linhas, que mostra dois tipos principais de acao
vocal. A linha de cima mostra o som “sussurrado” da voz, e a linha de baixo nota
0 que chamou-se, na partitura, de “percussao vocal”, que €, na verdade, ritmos

vocais da execugéo de consoantes oclusivas, em sua grande maioria.
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Figura 6: Pauta de duas linhas

As duas pautas sao, portanto, executadas simultaneamente pela

performer.

Figura 7: As duas pautas de Crash!!!

Apesar de Crash!!! ser composta para voz feminina solo, a obra também
pode ser executada por dois performers. Neste caso, um performer canta a
pauta de cima, enquanto o outro, a pauta de baixo.

Apo6s a composicao da partitura, a obra foi gravada em estudio numa
execucao a dois performers*.

Na realizacdo dos sons eletrdnicos — Ultima etapa da composicao de
Crash!!! — utilizaram-se os mesmos softwares e procedimentos de tratamento
sonoro aplicados em 8. No entanto, em Crash!!!, deu-se maior atencéo a
producao de sons eletrénicos com a presenca de um pulso regular. Para tal, os

principais softwares utilizados foram “Ableton Live 9” e “Logic Pro 9”.

* A gravagdo foi feita no Studio PANaroma de Musica Eletroacustica da Unesp em dezembro

de 2015, pela cantora Tatiane Reis, e pelo compositor, Julian Maple.
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Andlise

No decorrer da execucao de Crash!!l, a cantora muda o timbre de sua voz
ao tampar e destampar sua boca com a mao, com um tubo de papeléo, e ao
cantar com uma garrafa de vidro cujo gargalo é colocado a meia distancia da

boca. Atentemos ao fato da utilizacdo desses materiais e técnicas marcarem as

segmentacdes formais da obra.

Figura 8: Cantora usando a méo para cobrir e descobrir sua boca

Figura 9: Cantora usando tubo de papelao

18



Figura 10: Cantora usando garrafa de vidro

Vejamos, a partir de um esquema formal, as segmentacdes formais de

Crash!!l, e como o uso desses materiais e técnicas as evidenciam:

Figura 11: Esquema formal de Crash!!!

A obra possui, portanto, uma estrutura formal ternaria, com a presenca de
introducéo, uma transi¢ao, coda, e frases vocais.

Cada uma das trés grandes sec¢fes formais sédo marcadas pelo uso (ou
nao, no caso da Secdo A) de um material (tubo de papeldo, garrafa de vidro)
pela solista. Secdo A - voz (sem material) - Secéo B - voz em conjunto com a
técnica de tampar e destampar a boca com a méo e com um tubo de papeldo
sobre a boca - Secao C - voz em conjunto com uma garrafa de vidro segurada a

meia distancia da boca.
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Em termos do material harménico de Crash!!!, toda a sua escrita vocal de
notas definidas limita-se, praticamente, ao uso Unico da nota D6 Sustenido. Ha,
no entanto, presenca de material harménico mais variado (porém ainda muito
simplificado) nos sons eletronicos. Estes sdo, de maneira geral, acordes
diminutos em progressodes de notas do baixo presentes nas sub-secodes Frase 2,
Frase 5 e Frase 9.

Crash!!! segue seu discurso narrativo por meio das frases vocais, que sao
conectadas e guiadas pelos sons eletronicos.

Atentemos para uma andlise de cada uma das sec¢fes da obra e de como

as frases vocais marcam a sonoridade e as segmentacoes da obra.

- Secao A

A primeira sub-sec¢do de Crash!!!, Frase 1, corresponde a introducéo da
obra. Nela, a voz solo apresenta o carater de pulsacédo ritmica, enquanto 0s
sons eletrénicos realcam alguns gestos da voz, além de criarem uma textura, de
certa maneira caotica, por cima dela. Ainda nao é possivel ouvir carater de
pulsacdo nos sons eletrénicos, nem o uso de “voz normal” pela performer, que

se restringe, a principio, a execucdo de sons de sussurros e percussdes vocais.

Figura 12: Trecho da Frase 1

20



A Frase 1 (introducéo) é finalizada com entrada do baixo, que apresenta,
pela primeira vez, o carater de pulso regular nos sons eletrdnicos - o interlidio
eletrdnico cumpre a funcéo de apresentar motivos ritmicos de pulsagéo regular
nos sons eletrénicos.

Na Frase 2, o carater vocal do uso da voz normal aparece e inicia-se o

dialogo com os sons eletrénicos com pulsacao regular.

Figura 12: Trecho da Frase 2

A Frase 3 corresponde a um momento de quebra na movimentacéo
ritmica da musica. Nela, temos pela primeira vez 0 aparecimento de um som
vocal de nota definida - o D6 sustenido. Esta frase também pode ser
interpretada como uma transicéo para a Frase 4 (a Ultima da Secéo A), que é
marcada pelo inicio de um canto ritmico pela performer, e culmina com o inicio

da Secéo B, no primeiro climax de Crash!!!.

Figura 13: Trecho da Frase 3
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Figura 14: Trecho da Frase 4
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- SecadoB

Na Frase 5, a voz e sons eletrdnicos entram em unissono ritmico pela
primeira vez na obra ao marcarem claramente a pulsacao elementar de

colcheias.

Figura 15: Trecho da Frase 5

A Frase 6, corresponde a um momento de queda de intensidade pelo
gradual esvaecer das pulsacdes. O que passa a dominar a textura sdo sons
eletrbnicos de carater mais longo e ressoante, provenientes de fonemas vocais
(principalmente o fonema “sh”).

A transicao caracteriza-se pelo momento menos ritmico e mais textural da
obra. Os sons eletrénicos dominam a textura com seu carater ressoante - que
comecou a ser estabelecido na Frase 6 - enquanto a voz prolonga a nota D6
sustenido com um canto estatico.

Os sons de notas longas comegcam a se sobressair da textura e séo
responsaveis por conduzir a musica em dire¢do a sub-secao seguinte, a Frase
7.

Figura 16: Trecho da transicao
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A Ultima sub-secédo da Sec¢do B, Frase 7, € marcada pela volta do carater
ritmico a musica. O papel protagonista € feito pelos ritmos dos sons eletrénicos.
A voz solo executa vocaliza¢des de sons ruidosos, provenientes, em sua grande
maioria, dos fonemas vindos da vocalizacao do titulo da obra - a palavra “crash”,

e tem o objetivo de pontuar os ritmos da eletronica.
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Figura 17: Trecho da Frase 7

- Secado C

A Ultima sec¢do da obra, Secao C, une sonoridades usadas em ambas a
Secdo A e a Secéo B.
Seu inicio é marcado pelo uso de uma garrafa de vidro colocada a meia

distancia da boca da performer.
Subdividida em trés frases, a Secdo C apresenta, em cada uma delas,

referéncias as se¢des anteriores da peca.
Enquanto a Frase 8 retoma uma textura caracteristica do inicio da Se¢éo
A, com a auséncia de sonoridades de voz cantada, a Frase 9 reapresenta o

carater ritmico e a progressao de tritono no baixo, que marcaram o inicio da

Secdao B.
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Figura 18: Trecho da Frase 8

Figura 19: Trecho da Frase 9

A Frase 9 consiste num gradual crescendo que leva ao segundo e ultimo
climax da musica - é possivel escutar a clara influéncia de procedimentos
comumente utilizados na formacédo de climax da masica techno nesse momento
de Crash!!l.

Crash!!! é finalizada com uma breve coda, Frase 10. A conclusdo da obra
€ caracterizada por seu final abrupto, com uma rapida queda de intensidade
sonora logo apos o seu climax.

A obra é finalmente concluida com a solista pronunciando e alongando a

palavra que constitui seu titulo: “crash”.
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Figura 20: Trecho da Frase 10
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Consideracgdes Finais

A realizacdo deste trabalho, que teve como objetivo a apresentacao e
analise das composi¢c6es musicais 8 e Crash!!!, contribuiu positivamente para o
desenvolvimento da habilidade analitica frente ao ato da composi¢cédo musical.

Durante o processo de sua escrita, constatou-se semelhancas ainda
maiores do que aquilo que se esperava encontrar entre as duas obras, cujos
processos de composicao revelaram-se quase idénticos, fazendo com que
apresentem alta similaridade em termos de tratamento motivico, harmonico,
formal, e da interacéo eletrénica com a escrita instrumental/vocal.

O balanco feito das duas obras foi, portanto, extremamente positivo, uma
vez que ambas representam um passo bastante importante na formacao e
consolidacdo de uma estética de composicao pessoal.

Por fim, as andlises de Crash!!! e 8 geraram, também, questionamentos
sobre os métodos composicionais adotados que poderdo promover reflexdes
sobre a conveniéncia da adocéo de novas estratégias na composicdo de obras

futuras.
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Anexos

Anexo A — Partitura de 8

Anexo B — Partitura de Crash!!!
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8 (2015/2016)

for solo piano and electroacoustic sounds

About the piece and the score

The musical composition “8” is, first of all, a pianistic work for eight hands -
hence the origin of the title. In this piece, the piano solo (performed by the two hands of
the pianist) comprises the instrumental part of the work, while the pianistic material
written for the other six “hands” consists, in reality, of virtual ‘MIDI-protocol’ pianos
which make up the electroacoustic portion of the piece.

The electroacoustic sounds are graphically represented in the score with the notes
of the pianistic material written for the other six “hands”. You will also find, in
succession, a score without the representation of electronic sounds for ease of use by the
planist (i.e. to facilitate reading).

Please note that the graphical representation is an essential, not a “full”, portrayal
of the electronic gestures stemming from the pianistic material for the six hands, since the
electronic sounds of the piece also include electronic manipulations other than the MIDI-
protocol piano. These other sounds are spectrally further removed from the usual sounds
of the piano and were achieved through the processing of samples derived from

recordings of piano sounds, as well as from other sources.

The Electronics

The piece was originally composed for quadraphonic electroacoustic arrangement
(1 - on stage on the left; 2 - on stage on the right; 3 - behind the audience on the left; 4 -

behind the audience on the right).
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Crashl!!!

for female voice and electronics

Julian Maple Oliveira
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Using hand, cover and
uncover mouth

é? S+ o0+ o0+ 2+ 0+ o0 + 2+ o0+ o0+ 24+ 0+ o0 + D) + o + o + +
L IV VN s s s s [ s o =~ s s s s D) L =~ o~ o~
y 4 - 9 - - 7 - - - 9 - <1 - - <G|
[ fan T % i 7t
Y — Tt ——rrrrt [ N - 7
ry) ey e gy e ey e gy e ey e e ey e gy ) — 14
a u a u au a u a u au a u a u au a u a u a u u a u a u u
2 > > > 2 > > > > 2 >
9 _ b _ _ | | | | _ _ | | 5 | | N 3 _ 2 A | = | | |
| I [ [ [ J. S BN RN A [ [ J. J. g J. J [ ). % [w 7 & & 1 JnhJo ). J 7]
(o] € € 7
ts s pchiu! ts ts IS ps ts  pchi! ps ts ah!lps ts ps
A
78
4 3 3
A tempo
with cardboard tube at mouth
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with opening of glass bottle (bottleneck) facing mouth,
close enough to produce both the sound of the voice
and resonance of bottle
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(almost spoken)
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(without bottle facing mouth)
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