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RESUMO

Esta tese tem por objetivo analisar o papel do narrador como estruturador do romance
Jacques Le Fataliste de Denis Diderot (1713-1784). Apesar de ter sido escrito oitenta anos
antes da eclosdo do Realismo enquanto movimento estético, esse romance apresenta
procedimentos literarios que foram denominados, no século XIX, como sendo “realistas”.
Dentre esses, destaca-se o referente ao narrador, responsavel por estratégias ficcionais
geradoras de uma ambiglidade entre ficcdo e histdria, provocando, no leitor, hesitacdo entre
credibilidade e duvida. Além disso, esse narrador apresenta uma abordagem subjetiva, que ora
apenas narra os fatos, ora interfere no que é narrado, julgando as personagens e suas acoes,
ora se camufla na tentativa de aparentar distanciamento e neutralidade. Observa-se também de
sua parte a realizacdo de uma atividade metaficcional que evidencia um processo de escritura
provocador para a sua época. As reflexdes e criticas que a obra apresenta sobre a formagéo do
género romance e sobre a propria escritura constituem uma experiéncia narrativa singular por
se evidenciarem no interior do proprio romance. Dessa maneira, 0 narrador é o elemento que
estrutura ou desestrutura a obra como um todo, gerando a coesdo do texto, diante das varias
historias narradas e aos olhos do leitor. A sua analise determina, enfim, as caracteristicas de
um romance que se destaca dentre os publicados na Franca no século XVIII, constituindo-se
num verdadeiro paradigma formal para os escritores seus sucedaneos, notadamente para os do
século XIX, no mundo todo.

Palavras-chaves: I. Diderot, Denis, 1713-1784 — Critica e interpretacdo. 2. Literatura
francesa — Sec. XVIII. 3. Narrativa (Retorica). 4. Realismo na literatura. 5. Leitores — Reagdo
critica. I. Titulo.



ABSTRACT

This thesis has as objective to analyze the narrator's role as the structurer of the novel Jacques
Le Fataliste, by Denis Diderot (1713-1784). In spite of having been written eighty years
before the Realism emerging as an aesthetic movement, this novel presents literary
procedures that were denominated, in the XIX century, as being "realists”. Among them, it
stands out the narrator, responsible for fictional strategies which generate an ambiguity
between fiction and history, provoking, in the reader, hesitation between credibility and
doubt. Besides, the narrator presents a subjective approach, that sometimes just narrates the
facts, other times it interferes in what it is being narrated, judging the characters and their
actions, and sometimes it camouflages in the attempt of looking distant and neutral. It is also
observed, concerning the narrator, the accomplishment of a metaficcional activity that totally
evidences a provoking writing process for its time. The reflections and critics it presents about
the novel gender formation, and the writing itself, constitute a singular narrative experience
by making itself evident inside the novel itself. In that way, the narrator is the element that
structures or unstructures the work as a whole, generating the text cohesion, before the several
narrated histories and to the reader's eyes. Its analysis determines, finally, the characteristics
of a novel that stands out among all novels published in France in the XVIII century,
establishing a true formal paradigm for its succedaneums writers, notedly for the ones from
the XIX century, in the whole world.

Keywords: I. Diderot, Denis, 1713-1784 — Criticism and interpretation. 2. French literature —
18™ century. 3. Narrative (Rhetoric). 4. Realism in literature. 5. Readers — Criticism Reaction.
I. Title



RESUME

L’ objectif de cette these est d’analyser le réle du narrateur comme instance structurante du
roman Jacques Le Fataliste de Denis Diderot (1713-1784). Bien qu’ayant été écrit quatre-
vingts ans avant I'éclosion du Réalisme comme mouvement esthétique, ce roman présente des
procédures littéraires qui ont été considérees, au XIXéme siecle, comme etant «realistes».
Parmi elles, celles qui ont trait au narrateur ont plus particulierement attiré notre attention, car
elles sont responsables de stratégies génératrices d’ambiglité entre fiction et histoire,
provocant hésitation chez le lecteur, entre la crédibilité et le doute. En outre, ce narrateur
présente une dimension subjective, car tantot il narre seulement les faits, tant6t il interfére
dans ce qui est narré, jugeant les personnages et leurs actions, tantdt il se camoufle derriere
une apparente distance ou neutralité. On observe aussi de sa part la réalisation d'une activité
métafictionnelle, procédure d’écriture provocatrice pour son temps. Les réflexions et les
critiques que l'oeuvre présente sur la formation du genre romanesque et sur I’écriture
constituent une expérience narrative singuliere mise en évidence dans de le roman lui-méme.
De ce fait, le narrateur est un élément qui structure ou déstructure I’ceuvre, produisant la
cohésion du texte a partir d’histoires diverses présentées au lecteur. Son analyse détermine
enfin les caractéristiques d'un roman a part parmi tous ceux publiés en France au XVIlléme
siecle, constituant un vrai paradigme formel pour les écrivains qui le suivront, principalement
ceux du XIXéme siécle, et ce dans le monde entier.

Mots-clés: I. Diderot, Denis, 1713-1784 — Critique et interprétations. 2. Littérature francaise —
XVIlleme siécle. 3. Récit (Rhétorique). 4. Réalisme dans la littérature. 5. Lecteurs — Réaction
critique. 1. Titre.
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INTRODUCAO

Ao se pensar em se dedicar ao estudo do género romance, é necessario considerar a
sua importancia enquanto representante da burguesia, classe emergente no século XVIII, que
conquistou seu lugar na sociedade por meio de transformacfes que se iniciaram no final da
Idade Média.

Segundo Lukécs (1999), o homem mudou o seu modo de ver o mundo, deixou de ser
teocéntrico, para assumir ele proprio uma posicdo central. E o antropocentrismo, um
deslocamento epistemologico de grande significado. A partir do Renascimento, essa mudanca
ideologica, do ceu e da terra, e a descrenca em Deus, até entdo considerado o senhor todo
poderoso, gerou varias alteracGes na sociedade, que redundaram em uma maior autonomia do
individuo. Essa caracteristica ficou evidente nas artes plasticas e na literatura, ocorrendo a
predominéncia dos retratos, das biografias e das autobiografias. Isso aconteceu como uma
forma de valorizacdo do singular, do individuo, em consonancia com 0S novos tempos
burgueses, sobretudo a partir do século XVIII.

Nessa época, ocorreu, também, a introducdo da propriedade privada na sociedade,
que acarretou a despreocupacao do homem com o coletivo. O cidaddo passou a valorizar a sua
prépria casa em detrimento da comunidade, da sua seguranca, de suas fronteiras. Comegou 0
império do individualismo. Concomitantemente a isso, o dinheiro deixou de ser algo para

favorecer as trocas e passou a ter fim acumulativo, gerando, cada vez mais, a autonomia e o
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enaltecimento do homem burgués e de suas atividades comerciais.

A burguesia se imp0ds como classe dominante, expandindo-se e reformulando por
completo a questdo da universalidade. Juntamente com essas transformacfes, ocorreu o
surgimento do ateismo, desfazendo um dos mais fortes elos que unia, mesmo que artificial e
impositivamente, as pessoas: a religido e suas instituicoes.

Para Benjamim (1987), o romance surgiu como resultado de uma luta ideoldgica
entre burguesia e aristocracia. Lukacs (1999) enfatiza que, pela concepcéo da estética classica,
0 romance moderno originou-se com a dissolucdo das narrativas medievais, mas manteve
algumas caracteristicas das mesmas, como o fato de narrar as agdes de um herdi. A diferenca,
nesse contexto, é que, no romance, o her6i € o homem burgués que ja ndo luta pelo bem de
uma nacdo, de um povo, mas almeja apenas conquistas individuais. Devido a essa
caracteristica historica, Hegel teria definido o romance como “a epopéia burguesa”, o que é

retomado por Lukacs no seu célebre artigo intitulado “O romance como epopéia burguesa.”

Devido as suas finalidades, o romance apresenta todos os elementos caracteristicos
da forma épica: a tendéncia para adequar a forma da representacdo da vida ao seu
contelido; a universalidade e a amplitude do material envolvido: a presenca de varios
planos; a submissdo do principio da reproducdo dos fenémenos da vida mediante
uma atitude exclusivamente individual e subjetiva (como, por exemplo, na lirica) ao
principio da representagdo plastica, em que homens e acontecimentos agem, na obra,
quase por si mesmos, como figuras vivas da realidade exterior. (LUKACS, 1999, p.
93)

Vasconcelos (2002) ratifica essa idéia ao comentar a importdncia do romance

enquanto representante literario da burguesia:

(...) 0 romance surgiu em cena como uma forma histérica para dar conta de um novo
contexto social. Poucos géneros literarios parecem ter tido, como o romance, suas
raizes mais firmemente fincadas no tempo histérico e em contextos socioculturais
especificos. Fruto dos ideais iluministas, 0 romance surgiu em cena literaria como
expressdo artistica de um espirito democratico e, ainda que sua maleabilidade lhe
tenha permitido acolher uma multiplicidade de vozes e valores morais, ele serviu
sobretudo para exprimir uma certa visao de sociedade que 0s romancistas procuram
traduzir em termos artisticos. (VASCONCELOS, 2002, p. 11)

Mas, mesmo antes dos ideais iluministas eclodirem, apontados pela autora, ja havia
uma producdo romanesca que tracou as linhas que foram seguidas pelos romancistas do
século XIX.

Ja na ldade Média ha registro de obras romanescas, apesar de serem textos bem
diferentes dos que foram produzidos a partir do século XVIII. Eram composi¢fes com

enredos complicados, apresentavam conceitos idealistas e aristocraticos; eram considerados
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vulgares e menores. A sua estruturacdo enquanto género que representa os ideais sociais séo
conquistas do século das Luzes, processo que se iniciou na Inglaterra, mas que, em pouco

tempo, destacava-se na Franga.

Na Franga do Iluminismo, os enciclopedistas, tendo a frente Diderot,
percebem que algo estava ocorrendo na Inglaterra e preparam as condicdes
para o desabrochar e o desenvolvimento do romance burgués também na
Franca. Eles ndo s6 fardo isso com muita competéncia, como dardo uma
contribuicdo complementar ao projeto, enriquecendo-o com novas facetas e
caracteristicas, ou melhor, ampliando-o. O romance francés do século XIX é
a prova disso. (BARBOSA, 2005, p. 12)

Denis Diderot (1713 - 1784) tornou-se, na histdria da cultura ocidental, eminente
pelo trabalho que resultou na Encyclopédie, conhecido notadamente como filésofo, area em
que também é muito respeitado. Ele integrou o grupo denominado philosophes das Luzes,
formado por intelectuais como Rousseau, Voltaire, Montesquieu, d'Alembert, Holbach,
Buffon, Helvétius, Condillac, Rayanal, Turgot e Concorcet. Esses intelectuais promoveram e
participaram de um movimento intelectual, o lluminismo, que se espalhou por grande parte da
Europa e se propagou por "quase todos os ramos do conhecimento: a filosofia, as ciéncias
naturais, fisicas e sociais, e as suas aplica¢@es na tecnologia, educacao, direito penal, governo
e direito internacional." (RUDE, 1988, p. 229)

Denominado como paradoxal por estudiosos de sua vida e obra, Denis Diderot
deixou-nos uma bibliografia multipla. Foi um adepto da literatura, das artes plasticas, da
musica e das ciéncias. Suas idéias, presentes em suas obras, influenciaram a sociedade dos
séculos XVIII, X1X, XX e se mantém na contemporaneidade

A importancia de Diderot para o estudo da teoria do romance e da narrativa é
destacada por estudiosos como Tzvetan Todorov, Gérard Genette e Roland Bourneuf, apenas
para nomear alguns. Eles citam tanto o autor, quanto a obra Jacques Le Fataliste, como
relevantes para a formagéo e estudo do género. A énfase justifica-se, pois a obra tem em seu
bojo elementos que apresentam uma riqueza formal singular tanto para sua época como para
0s seus sucedaneos e exemplificam caracteristicas que foram denominadas, no século XIX,
como sendo “realistas”.

Sobre a relevancia de sua obra, afirma GUINSBURG (1987, p. 15):

Com Voltaire e Rousseau, Denis Diderot foi uma das figuras seminais do
Século das Luzes e da fermentagdo cultural que levou a Revolugdo Francesa.
Sua obra e suas ideias, ndo menos do que as do autor de Candide ou do
Contrato Social, encontram-se na base ndo s6 do movimento do



17

racionalismo francés ilustrado, como do processo de toda a modernidade
filosdfica, politica, cientifica, literaria e artistica. Por isso, o estudo de sua
contribuigdo ndo pode esgotar-se nos numerosos tracos ja fixados pela critica
tradicional. Uma reavaliagdo constante de sua significacdo torna-se uma
necessidade, na medida em que o conhecimento histdrico se aprofunda e a
consciéncia do papel deste precursor em tantos “"campos” da cultura e da
ciéncia se faz mais nitido e é assimilado.

Seu primeiro trabalho literario foi a traducdo de I'Histoire de la Grece, do inglés
Temple Stanyan, em fevereiro de 1742. A lingua inglesa foi fundamental em sua formacéo
critica, capacitando-o a realizar diversas leituras de obras que ndo eram, até entdo, publicadas
em francés.

Muitos estudos foram realizados sobre as obras de Diderot em varios paises. Os que
mais se destacam sdo os trabalhos criticos feitos na Franga, na Alemanha, na Russia, no
Japdo, nos Estados Unidos e na Italia. Isso devido ao fato de existirem traducbes que
possibilitaram o acesso do publico e de criticos as obras do autor. Entre os leitores ilustres da
obra de Diderot, nas diversas épocas, podem ser citados: Schiller, Goethe, Hegel, Nordier,
Comte, Taine, Rosenkranz, Morley, Groethuysen, Engels, Marx, Kogan, Lénine, Dieckmann,
Casini, Venturi, Mornet, Pruner, Gatcev, Lefebvre, Todorov, Kundera e Sumi. Pela dptica de
seus contemporaneos, dos romanticos, dos positivistas, dos marxistas e dos modernos sempre
foi possivel realizar novas leituras e recriacdes da obra de Diderot, mantendo, assim, um
didlogo com todas as geracdes.

No Brasil, a maioria dos estudos versam sobre sua obra filoséfica e sdo poucos 0s
leitores, mesmo na area académica, que conhecem mais a fundo o trabalho ficcional de
Diderot. Aos poucos, ele torna-se um pouco mais conhecido — para citar um exemplo do
cotidiano —, atualmente, no Orkut — rede eletronica filiada ao Google brasileiro — h4 uma
comunidade dedicada ao escritor e filésofo francés, a qual é composta por quase duzentos
membros.

Entre os estudos localizados no Brasil que abordam a producdo literéria de Diderot e
que fazem referéncia, especificamente, ao romance Jacques Le Fataliste, podem-se destacar
A jornada e a clausura de Raquel de Almeida Prado, que trabalha com as obras de Jean-
Jacques Rousseau, A nova Heloisa e Confisses; e as de Denis Diderot, A religiosa e
Jacques, o fatalista. A autora analisa a representacdo do individuo e a expressdo do
individualismo nesses romances. Outro texto é de Fulvia Maria Luiza Moretto, "O paradoxal
Denis Diderot", que aborda as contradi¢Oes existentes na obra do autor. H4 ainda A cadeia

secreta, de Franklin de Mattos, que ¢ uma coletanea de artigos do estudioso referentes a obra
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literéria de Diderot, abordando a origem do romance filosofico. Observa-se ainda que o autor
francés e citado em estudos da critica e da teoria da literatura, possivelmente por influéncia
dos tedricos franceses que sdo muito lidos, traduzidos e estudados no Brasil. Ja os trabalhos
especificos sobre Diderot ficcionista, em geral, e sobre Jacques Le Fataliste, em particular,
S&0 mais raros.

Jacques Le Fataliste foi escrito, provavelmente, entre os anos de 1771 e 1773,eé 0
resultado de um pensamento critico de um autor maduro. Ele foi concebido tendo como
génese um episddio do romance A vida e as opinides de Tristram Shandy, do inglés
Laurence Sterne. O romancista francés cria uma obra-prima do género. De acordo com
Belaval (2003 A), Diderot talvez tivera acesso a obra de Sterne em 1762. Este teria ido a
Paris, em janeiro, para publicar os tomos V e VI de Tristram Shandy, os quais chegaram a
Diderot em agosto do mesmo ano a pedido do autor inglés. Essa informacéo é ratificada por
WILSON (1985, p. 362-3):

Il est probable qu'au début de 1762, Diderot fit la connaissance de Laurence
Sterne. En avril, celui-ci écrit a Garrick qu'il trouvait Le Fils naturel trop
verbeux, trop sentimental et trop didactique, opinion en somme assez
courante. En mai, il donna une traduction de la piéce a son libraire
londonien en lui demandant d'envoyer a "Monr. Diderot (...) les 6 vols de
Shandy. N.B. Mettez ces derniers sur mon compte car c'est un présent que je
lui fais." Nous sommes ici les témoins de la naissance d'un événement dans
I'histoire de la littérature comparée; l'influence de Tristram Shandy sur
Jacques Le Fataliste est évidenet, bien que subtile et diffuse.

Em uma andlise mais acurada, ndo se pode dizer que a influéncia seja realmente téo
sutil e difusa como apontada por Wilson, na verdade, Diderot fez questdo de manter claras as
suas referéncias, citando, inclusive, o autor inglés em passagens do romance. Kundera, em
"Introduction a une variation”, desenvolveu um apurado trabalho em que elenca as
similaridades e diferencas entre os dois romances.

A breve passagem da obra de Sterne de que origina Jacques Le Fataliste é a que se

narra o episédio de um soldado que levara um tiro no joelho e as conseqliéncias desse

' E provavel que no inicio de 1762, Diderot tenha conhecido Laurence Sterne. Em abril, este escreveu a Garrick
que ele achava Le Fils naturel bastante elouqiiente, demasiado sentimental e excessivamente didatico, opinido
que era muito corrente. Em maio, ele entregou uma tradugdo da peca a seu livreiro londrino solicitando-lhe
enviar a "Monr. Diderot (...) os seis volumes de Shandy. Nota: Coloque esses volumes na minha conta, pois € um
presente que eu faco a ele." Ndés somos aqui testemunhas do nascimento de um acontecimento na historia da
literatura comparada; a influéncia de Tristram Shandy sobre Jacques Le Fataliste é evidente, apesar de sutil e
difusa. (Traducdo nossa)

As traducdes dos textos criticos, em nota de rodapé, foram realizadas por nds. As excecBes serdo apontadas com
a indicacdo do tradutor.
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acontecimento em sua vida. Na obra de Diderot, Jacques seria esse soldado. Ele afirma que
foi dessa maneira que encontrou a mulher que ama. Porém, a partir desse ponto, as narrativas
seguem rumos diferentes.

Na obra francesa, ha dois personagens, Jacques e seu Amo, que estdo viajando, ndo
se sabe de onde vém e nem para onde vdo. E é um narrador bem ousado que se propde a
contar aos leitores a viagem dos dois. Ele critica a escritura de romances, escrevendo um
romance. Afirma a todo tempo que conta fatos reais, ao mesmo tempo, evidencia que s
dependeria dele levar os herois por outros caminhos.

E 0 jogo do real e do ficcional. A realidade ¢ inserida na narrativa, criando a ficcdo e
tentando provar que essa fic¢do, no entanto, é verdadeira. Processo parodoxal visto dessa maneira,
artimanha do narrador que dialoga com o leitor ficcional, ou seja, presente na narrativa; escreve
um romance enquanto o desconstroi, mostrando 0 que ha nos bastidores da escritura. Trata-se
também de um jogo de sedugdo que encanta. Ele se tornou objeto de nosso estudo pela
complexidade e pela variedade de elementos envolvidos simultaneamente nesse procedimento.

Jacques € instigado por seu Amo a relatar a historia de seus amores como forma de
entretenimento. Todavia, 0 que poderia ser uma tarefa facil, torna-se cada vez mais dificil
diante das varias interrupgdes que ocorrem, ora pela chegada de outro personagem, ora por
algum incidente, ora pelo proprio narrador que insere suas digressdes e outras historias, que
levam o leitor por outros caminhos.

O romance Jacques Le Fataliste possui uma tematica simples, mas apresenta uma
justaposicédo de procedimentos narrativos que influenciaram outras geracgdes. A obra apresenta
narrativa de viagem, com paradas em albergues que, fazem lembrar os deslocamentos de Dom
Quixote e Sancho Panca da obra de Cervantes. Ha novelas psicolégicas, quadros de costumes
parisienses, camponeses e simples anedotas. Na narrativa, sdo introduzidas reflexdes sobre a
sociedade, a filosofia e a arte, por meio de comentarios do narrador com o leitor e entre 0s
personagens. E apresentada até mesmo uma defesa preventiva ao "autor" e a obra,
considerando a critica futura.

Na Franca, ha varios trabalhos sobre esse romance e sdo diferentes os topicos que
despertam interesse de estudo, como podemos observar na afirmacdo de GLEIZES (1998, p.
42-3):

La facon dont Diderot agence les multiples histoires qui jalonnent son récit
illustre sans doute avec le plus d'évidence la remise en cause du roman par
I'écrivain. En effet, l'auter brise volontairement la linéarité du récit.
L'histoire de nos deux voyageurs est perpétuellement interrompeu par des
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péripéties, par l'irruption de noveaux personnages qui racontent a leur tour
leurs propres histoires. Tout est fait pour perdre le lecteur dans un
labyrinthe inextricable de récits emboités les uns dans les autres, pour lui
faire perdre le fil des intrigues, et par Ia méme l'intérét qu'il y aurait a en
connaitre la conclusion. Tout est fait pour égarer le lecteur: multiplication
des narrateurs, emboitement des récits, interruptions impromptues...2
(Grifos da autora)

A estrutura da obra é intrigante e permite uma diversidade de leituras e elementos a
serem focalizados. Diante das inimeras possibilidades, optou-se pelo estudo do narrador por
ele exercer, em Jacques Le Fataliste, o papel de estruturador da narrativa.

Pode parecer estranho, a primeira vista, atribuir a um narrador, qualquer que
seja, um outro papel além da narra¢do propriamente dita, isto é, o facto de
contar a historia, mas nos sabemos muito bem que o discurso do narrador,
romanesco ou outro, pode assumir outras fungdes. (GENETTE, s/d, p. 253)

Essas outras funcdes citadas por Genette sdo evidenciadas pelo narrador de Jacques
Le Fataliste. Ele € responsavel por estratégias ficcionais que criam uma ambigiidade entre
ficcdo e historia, gerando, ao leitor, a hesitacdo entre a credibilidade e a divida. Esse narrador
apresenta também uma abordagem subjetiva, que ora apenas narra os fatos, ora interfere na
narrativa, julgando os personagens e suas acgdes, ora se camufla na tentativa de criar
distanciamento e neutralidade, ora se evidencia como o condutor dos acontecimentos. Nesse
sentido, observa-se uma atividade metaficcional, salientando o processo de escritura. Na
escrita expbe-se o0 poder de manipulacdo do narrador que pode mostrar apenas o que lhe é
conveniente em um determinado momento, como se pode observar nesta passagem: "Como
vedes, leitor, vou indo bem, e s6 de mim dependeria fazer-vos esperar um ano, dois anos, trés
anos, pela narrativa dos amores de Jacques, separando-o do amo e submetendo cada um a
todos os azares que entendesse” (DIDEROT, 1962 A, p.30).

Nota-se que o narrador é o elemento que estrutura ou desestrutura o romance,
configurando-se como fio condutor das narrativas na narrativa, gerando coesdo diante de
historias tdo singulares. Por isso, a sua analise € importante para que se possa tracar um perfil

da obra, relacionando narrador e os demais elementos estruturais para se visualizar o efeito de

2 A maneira com que Diderot organiza as multiplas histérias que demarcam sua narrativa ilustra sem ddvida com
maior evidéncia o questionamento do romance pelo escritor. De fato, o autor quebra voluntar