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RESUMO

Magma, génese poética do escritor Jodo Guimaraes Rosa, constitui-se a base solida desta
tese de doutoramento, em Teoria da Literatura. Tem-se como corpus 0s poemas da coletanea
que apesar de premiada em, 1937, ndo obteve a recepcdo merecida, em virtude do autor ndo
ter publicado a obra. O estudo aprofundado dos poemas mostra que o lirismo voltado para
0s rios, a dgua e as cores € aspecto crucial em sua composic¢ao. Nao é novidade vincular a
producdo rosiana ao Modernismo, o0 que € novo é abordar uma obra inicial como Magma,
tendo em vista o0s aspectos anteriores. Optamos por realizar uma abordagem que contempla
(i) a analise da fortuna critica; (ii) o contexto de producdo, relacionando a génese poética de
Jodo Guimardes Rosa as demais producgdes poéticas do Modernismo, sobretudo, do primeiro
e do segundo momentos; (iii) a analise dos poemas. Para a construcéo da tese partimos do
estudo da fortuna critica de Magma, atendo-nos a recepcao da mesma e as analises que da
coletanea foram feitas. O suporte tedrico e critico para a realizacdo desta tese ateve-se a
estudos acerca do Modernismo brasileiro, entre eles Affonso Avila (2013), José Guilherme
Merquior (1965), aos estudos voltados para a compreensao do texto poético como Octavio
Paz (1982). Além disso, buscamos contextualizar Magma no universo do Modernismo
brasileiro, de modo a estabelecer pontos de aproximacéo e distanciamento entre o que faz
Jodo Guimaraes Rosa e o que fazem os modernos. Em seguida, organizamos 0s poemas da
obra em vertentes, apoiando-nos em parte nos trabalhos de Maria Célia Leonel. As fronteiras
entre tais vertentes ndo sdo firmemente delimitadas, porém, acreditamos que ha um ganho
analitico na organizacao do livro segundo essa perspectiva, pois, sdo temas que percorrem
toda a coletanea, também, toda a obra subsequente do autor. Por fim, coube investigar em
que medida, tais temas, que se apresentam na obra com fronteiras pouco fluidas, se articulam,
a partir de um discurso moderno que os aproxima. Ou seja, a partir dos instrumentos
fornecidos pelas etapas anteriores procuramos responder a seguinte pergunta: em que medida
aspectos do Modernismo articulam-se em Magma, para garantir o didlogo entre as vertentes
apontadas e, para, além disso, garantir a originalidade e a riqueza da obra poética de Jodo
Guimaraes Rosa?.

Palavras-chave: Magma; Modernismo; Guimardes Rosa.



ABSTRACT

Magma, poetic genesis of the writer Jodo Guimaraes Rosa, constitutes the solid foundation
of this doctoral thesis in Literary Theory. There have as corps poems that make up the
collection, which despite awarded in 1937, did not get the deserved reception, and this,
perhaps, hindered the development of researches on / from it, that situated within the context
of Brazilian Modernism. Researches that show at the same time, the extent to which
collection moves away from that same literary context, since the poems are linked by a
discourse that tenses the very idea of Modernism, responsible for ensuring the originality of
the work. The in-depth study of the poems shows that primitivism / nationalism, playful,
philosophical, lyrical are crucial aspects in its composition. Unsurprisingly link to Rosa's
production to Modernism, what is new is to approach an initial work as Magma, in view of
the previous aspects. We decided to use an approach that includes (I) the analysis of the
critical fortune; (11) the context of production, linking the poetic genesis of Jodo Guimaraes
Rosa to other modernist poetic productions, especially the first and second times; (I11) the
analysis of poems. For the construction of the thesis we start from the study of criticism of
Magma fortune, especially the study of Maria Célia Leonel (2000), being guided by the
receipt of the same and the analyzes of the work they were made. The theoretical and critical
support for the realization of this thesis it is adhered to studies of Brazilian modernism,
including Affonso Avila, studies aimed at understanding the poetic text as Octavio Paz
(1982). In addition, we seek to contextualize Magma in the universe of Brazilian modernism,
in order to establish points of approximation and distancing between what is Jodo Guimaréaes
Rosa and what do the Modernists. Then we organized the poems of the work areas:
primitivist / nationalist, lyrical, playful and philosophical. The boundaries between the
strands are not firmly defined, but we believe that there is an analytical gain in book
organization according to this view, because the themes run throughout the collection, too,
all the subsequent work of the author. Finally, we investigate to what extent these issues,
which are present in the work with little fluid boundaries, articulate, from a modernist
discourse approaching them. That is, from the tools provided by the previous steps seek to
answer the following question: to what extent modernist aspects are articulated in Magma to
ensure dialogue between the identified aspects and to also ensure the originality and richness
of work poetic of Jodo Guimarées Rosa?.

Keywords: Magma; Modernism; Guimarées Rosa.
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INTRODUCAO

E as coisas vinham docemente de repente, seguindo harmonia
prévia, benfazeja, em movimentos concordantes: as
satisfagBes antes da consciéncia das necessidades.

(ROSA, Primeiras estérias: As margens da alegria)

Esta tese visa analisar Magma, génese poética de Jodo Guimardes Rosa, coletanea
andnima até meados de 1996, pouco reconhecida por seus méritos poéticos. Para analisar a
obra retomamos o contexto de producéo, a fortuna critica e a recepcao da obra. O estudo
apresentado nesta tese resulta do levantamento anterior e das pesquisas no acervo do escritor
disponivel na biblioteca do I.E.B. — USP, que revelou e confirmou hipdteses levantadas ao
longo da pesquisa, entre as mesmas o fato de existirem inumeros estudos sobre a poesia em
Grande Sertdo: veredas, por outro lado, rarissimos estudos que investigam Magma, também
rarissimos estudos que investigam a relagdo de Magma com obras subsequentes do escritor
Guimaraes Rosa, de que a nosso ver Grande Sertdo: veredas € ponto culminante. Ou seja,
se por um lado ha inimeras investigacdes criticas e tedricas sobre o texto maior de Jodo
Guimardes Rosa e sobre a poesia ali contida, pouco ha sobre o germe da poesia de Rosa.

Assim, depois de refletir sobre o assunto o foco da pesquisa centralizou-se por
definitivo em Magma e, por consequente na relacdo da coletdnea com obras subsequentes
do escritor. Para tanto, selecionamos o ritmo e as imagens como objeto a ser analisado na
coleténea e no estudo da relacdo entre as obras; ainda, partimos das vertentes apontadas pela
fortuna critica de Magma e acrescentamos ao estudo novas dimensdes que serdo mostradas
ao longo dos capitulos. Assim sendo, comprovar-se-a4 ao final da tese que o caminho
metodoldgico se mostrou eficiente diante do corpus. A perspectiva analdgica proporcionou
seguranga as discussdes e mostrou-se necessaria na conducdo de contrastantes posigdes
criticas, além disso, a convocacdo de quadros teoricos divergentes e distintos permitiu
enfrentamento tedrico compativel a metodologia. A analise amplia-se a medida que consiste
ndo somente em analisar a espessura da obra, mas trazé-la para o cenario da discusséo,
sobretudo em saber até que ponto a coletanea afasta-se e aproxima-se do Modernismo
brasileiro.

Nos estudos apontados a seguir, parte sobre Grande Sertdo: vereda encontramos
vasto material a apontar para as vertentes que foram analisadas nesta pesquisa, parte das

mesmas encontram-se sumariadas pela fortuna critica de Magma, outra parte amplarmente
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estudada pelos especialistas do conjunto da obra, como exemplo citamos Francis Utéza, A
metafisica do Grande Sertao (1994); A poética migrante de Guimaraes Rosa (2008), de Jose
Carlos Garbuglio; Luiz Roncari, em O Brasil de Rosa: 0 amor e o poder (2004); Dez teses
para o estudo de Guimaraes Rosa (2002); Willi Bolle em Formula e Fabula (1973); Kathrin
H. Rosenfeld, em Os caminhos do demo: tradi¢cdo e ruptura em Grande Sertdo: veredas
(1993) e, por fim, Heloisa Vilhena de Aradjo, em O roteiro de Deus: dois estudos sobre
Guimardes Rosa (1996). Trabalhos substanciosos e importantes mostram 0 quanto a
animalia, a terra, o primitivismo, o nacionalismo, etc., encontram-se presentes em obras
subsequentes a Magma. Em Magma encontramos versos nos quais as vertentes citadas
existem.

O capitulo (1) divide-se em duas partes. A primeira parte traduz-se como apanhado
sucinto de estudos criticos posteriores ao surgimento de Magma que tratam objetivamente
do Modernismo literério brasileiro. A finalidade é levantar posicionamentos criticos com
abordagem sobre a poesia, em seguida verificar o quanto ha de aproximacéo entre os estudos
criticos e Magma. A segunda parte trata da fortuna e recepcao critica da obra propde, ainda,
rever questdes como: (i) manifestacdes do escritor em relacdo a génese poética; e, (ii) a
relacdo da coletdnea com o Modernismo literario brasileiro.

O capitulo (2) analisa os poemas da série do Rio Araguaia. O intuito é apresentar
as principais caracteristicas dos poemas, além disso, analisar contetido/forma, em seguida
concentramos a analise no desenvolvimento da imagem e no ritmo poético. Para além das
questdes postas analisamos a importancia da tematica sobre os rios, principalmente o Rio
Araguaia, na sequéncia a relacdo estabelecida entre a tematica e obras subsequentes do
escritor. Por fim, levantamos a densidade da temética nas imagens e no ritmo e a relacdo que
as mesmas adquirem em obras subsequentes do escritor. Creditamos maior esforco analitico
ao capitulo porque acreditamos que poucos estudos se dedicaram as nuances expressivas da
dimensdo e porque os estudos voltam-se, em sua maioria, para vertentes primitivistas,
nacionalistas, filosoficas e, as vezes, ludica. Ou seja, se por um lado estudos criticos e
tedricos sobre as dimensdes filosoficas, socioldgicas, linguisticas e etc, preponderam acerca
do romance maior de Jodo Guimardes Rosa e sobre a poesia ali contida existem, poucos
estudos sobre o germe da sua poesia, principalmente sobre a expressao dos rios na poesia
inaugural do escritor. Motivacdo relevante a nos induzir a pensar a expressao como parte
significativa de Magma, com importancia maior do que supunham os leitores a época de sua

apari¢do e do que mesmo supunha o préprio escritor.
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O capitulo (3), mais uma vez, volta-se para a vertente da agua, analisa uma serie de
poemas em que a expressdo da agua predomina, agora, ndo mais relacionada com os rios. A
proposta do capitulo é pér em analise as caracteristicas centralizadas na imagem e no ritmo.
Insistimos no fato de que, por viés distintos, os contetidos trazem significados aproximados
a experiéncia de Rosa até aquele momento, com a arte, com a vida, com o mundo,
principalmente, com a temética da agua. Quanto a forma, o apuro formal é algo intrigante a
ponto de afirmamrmos que os poemas se apresentam munidos de simplicidade formal e com
relevo substancioso no conteudo.

O capitulo (4) analisa a quarta vertente, ou seja, 0s sete poemas intitulados pelas
cores: “Vermelho”, “Anil”, “Verde”, “Amarelo”, “Azul”, “Alaranjado” ¢ “R6x0”, e destaca,
também, as caracteristicas ludicas. O problema do Iudico foi formulado a partir da ideia de
jogo e visualproposta por Avila. As pesquisas confirmaram que, de fato ha inimeros estudos
sobre a poesia em Grande sertdo: veredas, mas sdo rarissimos os estudos que investigam a
dimensdo das cores na producdo do escritor. Magma experiéncia Unica, fator que nos faz
dedicarmo-nos a mostrar a importancia das cores na génese poética, mesma importancia
assumida no conjunto da obra do escritor. A originalidade temaética da vertente perpassa o
processo criador transformando-se a nosso ver, ao final, numa expressdo poética singular.

Para o desenvolvimento das analises citamos a versdo datilografada e disponivel no
arquivo do I. E. B./USP e a edi¢cdo publicada em 1997 pela Nova Fronteira. Magma foi
eleito o melhor livro de poesia pela Academia Brasileira de Letras conforme escreve
Guilherme de Almeida em seu parecer de, 22/11/36, referendado na Sessdo de 17/12/36.
De acordo com o que se encontra nos registros do I.E.B. - USP foi conferido o primeiro
prémio de poesia “Categoria Inédito”, de acordo com registro no diploma emitido pela
Academia em, 29 de junho de 1937. Assinado pelo presidente Hamyltho Napoly Paiva.
A primeira e Unica publicacdo da coletanea saiu em 1997 pela Editora Nova Fronteira sem
registro de autoria. O estudo de maior abrangéncia sobre a obra € anterior a sua publicacao
e diz respeito as pesquisas de Maria Célia Leonel que resultaram em livro publicado em 2000
sobre Magma.

Magma recebeu até meados de 2012 época em que se inicia esta pesquisa poucos
estudos sistematizados, 0 pouco interesse por parte da critica especializada e por parte de
pesquisadores da obra tem significado de menor importancia, primeiramente porque mesmo
diante da manifestacéo do autor em néo ver sua coletanea publicada; ainda, das afirmagdes

de gque os poemas ndo tinham aprofundamento poético, ou mesmo, nos instantes de inteira

11



negacao da coletanea por parte do criador, os fato em si ndo interferem na originalidade e
autenticidade da obra. Diante disso, uma das proposi¢Ges da tese é mostrar que ha, sim,
originalidade e autenticidade em Magma, e que as posi¢des do autor diante da criagdo nédo

levaram a obra ao esquecimento, como registrado em carta a Harriet de Onis:

O livro de poesias, este ainda ndo existe, nunca cheguei a publica-lo. Foi
um “ourage de jeunesse” (grifo do autor), depois disso minha maneira de
sentir e perceber a poesia se transformou muito, distanciei-me demais
“dele” (grifo do autor)”. Um dia sim, conto publicar outro (sublinhado pelo
poeta) livro de poesias. Mas, quando?.t

As preocupacdes de Jodo Guimardes Rosa com relacdo a obra mostram-se em

entrevista concedida a Ginter Lorenz:

Nao, tdo mal ndo foi. Entretanto, escrevi um livro ndo muito pequeno de
poemas (6), que até foi elogiado. Mas, logo e eu quase diria que por sorte,
minha carreira profissional comegou ha ocupar meu tempo. Viajei pelo
mundo, conheci muita coisa, aprendi idiomas, recebi tudo isso em mim;
Mas de escrever simplesmente, eu ndo me ocupava mais. Assim se
passaram quase dez anos, até eu poder me dedicar novamente a literatura.
E revisando meus exercicios liricos, ndo os achei totalmente maus, mas tao
pouco muito convincentes [...]. Principalmente descobri que a poesia
profissional, tal como se deve maneja-la na elaboracdo de poemas, pode
ser a morte da poesia verdadeira. (ROSA, apud LORENZ, 1991, p. 70).

Em seu discurso de agradecimento por ocasido do prémio concedido, afirma o
escritor: “O Magma aqui dentro, reagiu, tomou vida propria, individualizou-se, libertou-se
do meu desamor e se fez criatura autbnoma, com quem talvez eu ja ndo esteja muito de
acordo [...]”2. Na verdade, a posicdo do autor com relagdo aos seus primeiros versos
demonstra o quanto ha de distanciamento entre o escritor e sua poeética fundadora. A primeira
edicdo integral vem a publico em 1997, o que coloca a coletdnea em circulacéo e reabre
discusses acerca de sua producdo. A composigédo do livro distribui-se em 64 poemas Nota
Editorial, Parecer de Guilherme de Almeida, parte do discurso de Jodo Guimardes Rosa
proferido em agradecimento ao prémio concedido a Magma pela Academia Brasileira de
Letras.

L Cf. Carta de Jodo Guimardes Rosa a Harriet de Onis, Rio de Janeiro, 24/04/1959, p. 2.

2 ROSA, 1997, p. 9.
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Magma prenuncia temas e contetdos que nas obras subsequentes serdo
desenvolvidos com profundidade requerida. Inicialmente, 0s poemas adversos ao contexto
em que aparecem, refletem a jovialidade do escritor; refletem também a posicdo de quem
observou e interpretou o final do séc. XIX e viveu os primeiros anos do século XX. Como
observa Rosa em entrevista concedida a Giinter Lorenz® “Quando escrevo, repito o que vivi
antes. E para estas duas vidas um Iéxico apenas ndo me ¢ suficiente”. Poucos estudos criticos
apontam para a autenticidade e poeticidade de Magma o que fortaleceu nosso interesse pela
obra, principalmente no sentido de evidenciar a coletanea como fonte natural doadora.

Contextualizando a obra no cenério do inicio do século XX é preciso afirmar,
quando vem a publico a coletdnea, em 1936, o contexto de producdo literaria do Modernismo
brasileiro por um lado ja ndo vivia a efervescéncia dos primeiros anos do Modernismo, basta
lembrar Joaquim Inojosa (1984, p.12), ao se posicionar duplamente, primeiro, com relacao
aos ‘mogos’ tdo adeptos, ainda, aos ideais de vanguarda, diz o critico: “Realizemos a arte da
hora actual”, numa total demonstragao de que a poesia deveria absolutamente ser de ruptura
de rebelido”, segundo, ao insistir numa poesia efetivamente nacional. Do outro lado, o
impacto da prosa literéria brasileira da geracdo de 1930 percorria o pais e tomava conta dos
escritores do Nordeste. Noutra frente, o inicio dos ideais estéticos e poéticos da geragdo de
45 j& havia surgido.

As analises ndo trazem comparacOes entre a coletanea e obras anteriores ao
aparecimento de Magma, visam obras que vieram a publico a partir de 1937. Consideramos
a diferenca de géneros quando feitos os procedimentos comparativos. Assim sendo,

lembramos que boa parte de Magma* aproxima-se das manifestagGes liricas que tomaram

3 Cf. LORENZ, Gutenz. “Dialogo com Guimardes Rosa”. In: . COUTINHO, Eduardo Faria (Org.).
Guimarées Rosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo brasileira, 1991, p. 72.

4 Ressaltamos que passados os anos a importancia do aparecimento da coletanea é registrada novamente por
um dos julgadores de 1936. Guilherme de Almeida publica no Estado de S&o Paulo, novembro, 23, 1967, &
pagina 7, crbnica intitulada, Pelos negados versos, que anunciam os poemas de Magma: “Que versos? — 0s de
Guimardes Rosa. Mas por que? Dessa grande presenca, subitamente engolfada em auséncia, 0 muito que de
bem e de bom se tem dito é pouco ainda. Mas nessa comovida e justa celebracdo vem-se, entretanto, cometendo
um insistente erro que eu ndo sei e ndo posso desculpar: a negacao do poeta. Quando ndo silenciam, desterram,
“ad licitum”, para um absurdo Oblivion o livro de estréia de Guimaraes Rosa. “Seu esquecido livro de poemas”
— escrevem estes. “Colecdo de versos desconhecidos” — dizem alguns. “Livro de poesias caido no
esquecimento” — afirmam outros... Ndo compreendo essa... 0 qué essa incompreenséo. Por dois motivos: - 1°
porque também sou poeta; 2° porque conheci de perto aquela poesia. E explico-0s. Assim: 1°) A obra de todo
verdadeiro artista ¢ UMA. Ndo se lhe podem subtrair “momentos”. E circulo geométrico descrito por um centro
Unico. E um ser, no qual todos os 6rgdos sao essenciais: - e é justamente a sua interdependéncia que faz a vida.
Se ndo tivesse existido “Magma”, ndo viria, doze anos depois, “Sagarana”; e a seguir elos de uma associacgao
de idéias, o resto glorificador do TODO. 2°) Conheci profundamente os versos com 0s quais Guimaraes Rosa
concorreu ao prémio de poesia da Academia de Letras. Por duas vezes servi, no “Petit Trianon”, a Comissdo
Julgadora do Concurso de poesia, dando meu voto a dois poetas respectivamente: Guimaraes Rosa e Cecilia
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conta do Modernismo brasileiro, veremos o predominio a dimensdo da 4gua. Doutra parte
verificamos que boa parte dos versos da coletanea, seja na dimenséo dos ‘rios’ ou nos
poemas intitulados pelas ‘cores’ a tradicdo do verso lirico, tradicdo aliada a exploragéo
humana em que o eu lirico se sobrepde, alias Merquior (1965), em seus estudos sobre a
literatura brasileira apontou esse fator como determinante na poesia do inicio do séc. XX.

A medida que as anélises evoluem outro importante aspecto surge, o papel e a
funcéo das imagens e do ritmo poético na constituicdo dos versos. Visando compreendélos,
torna-se necessario de inicio analisar os significados de poesia atribuidos pelo escritor de
Sagarana uma vez que as inumeras defini¢cGes do termo encontradas em entrevistas, obras e
discursos disponibilizadas, principalmente aquelas existentes no romance de 1956 tém
ressonancia na coletanea de 36. A abundancia de defini¢cbes exige retomar aquelas com
maior significado dentro da tese. Rosa em entrevista concedida a Glinter Lorenz: “A filosofia
é a maldigdo do idioma. Mata a poesia [...]"”°, afirmacio que demonstra o quanto o escritor
diferencia filosofia de poesia, talvez, a falta de transcendéncia nos poemas de 36 possa ser
explicada pelo exemplo anterior. Embora as posicdes do escritor sejam insufucientes quando
se trata de esclarecer a poeticidade da coletdnea ou mesmo para exclarecer definitivamente
o termo “poesia”, 0 fato &, as analogias existem.

Basta ver as imagens e o ritmo poéticos dos versos de 36 que em tese se aproximam

do processo estético que originou Sezdo (1937), contos que apds passarem por CONCUrso 0

Meirelles. Votos de convicgdo. De toda obra de Rosa o tinico volume que ndo possuo ¢é justamente “Magma”.
Mas tenho boa memoria... para o que é bom. E tenho presente, neste instante, a0 meu pensamento dois poemas
que considerei magnificos dentre os originais do estreante: um sobre o “Araguaia, longo, forte, épico; e outro
saborosamente descritivo: a aposta com a chuva. Mineiro, da regido serrana, o poeta esta a cavalo; sente no ar
o cheiro-gosto da chuva que ameagca: cheiro-gosto de terra e folhas molhadas. E da montanha desce a cortina;
e vem vindo; avanca, e o cavaleiro aposta corrida com a chuva. Aquele galope, aquele cheiro de mato e sol a
agua e poeira... a louca fuga... Um grande poema. E no entanto, com muito mais, ndo pelo autor, mas por
outrem negados. Com que direito, senhores?! Qual!.

% Ibidem, 1991, p. 68.

6 Cf. consulta nos originais da obra muitos termos e titulos dos poemas que aparecem na génese poética de
Jodo Guimardes Rosa, reaparecem na obra de 1937. Palavras como, maleita, titulo de um dos poemas de
Magma; vejamos outros sentidos encontrados para o termo, Maleita, segundo o narrador tem o significado de
mulher:” - A moga que eu estou vendo agora é uma sd, Primo... Olha ella!... E bonita, muito bonita! E a sezo...
Mas ndo quero... quero ndo!... Bem que o Doutor, quando pegou a febre e estava variando, disse... vocé
lembra?... Disse que a maleita era uma mulher de muita lindeza, que morava de-noite nesses brejos e na hora
da gente tremer era ella quem vinha... e a gente ndo via, mas era ella quem estava mesmo beijando a gente...
Mas acaba de contar a historia, Primo...” (1937, p. 16); No poema, Ritmo Selvagens ha uma imagem de um
canoeiro que também vimos se repetir em Sezdo: “- O senhor esta cansado de saber!... “ahi a canfinha sumiu
na volta do rio...” (1937, p. 16). Recorréncia a palavra amarela, como por exemplo na frase “Estremecem,
amarelas, as flores da aroeira...” (1937, p. 21). Recorréncia a palavra cacique no conto Trem de Ferro“ “ E,
atrés, ladeando o cabecalho avancado entre eles como audo promontoio de madeira, enormes,
compenetradissimos, tdo tamanhdes o quanto podem crer, os membros da honrada junta de coice: Realejo,
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escritor publicou com o titulo de Sagarana (1946). As afinidades entre Magma e Sezéo
interessam-nos, pois, de certa maneira coloca a mostra estilos muito proximos. A discussdo
retoma importante fator, o estilo que Rosa trouxe a publico entre 1936-37 e o fato de que,
naquele momento textos fundantes revelam praticas de escrita singulares, embora o primeiro,
Magma, revele-se Unico nesse sentido, tendo a poesia como ponto de partida. Além da
andlise aos fatores elencados acima discutiremos os desdobramentos que a fortuna critica do
escritor apresenta, em sua maioria debrucam-se sobre a poesia na prosa, o que os fazem
evidenciarem a poesia na prosa em detrimento dos determinantes da poesia fundante. Diante
de posicdes criticas divergentes e convergentes pontuo o exemplo a seguir: “Guimaraes Rosa
é um viajante e sua poética tem vocacao plurilingtistica, intercultural e transnacional”’, no
caso especifico o posicionamento critico insiste em abordar a poética da prosa e ndo da
poesia, tal exemplo visa caracterizar por meio da palavra ‘poética’ a prosa.

Tal tarefa implica por um lado, de forma complementar, observar o quanto a
percepcdo da critica acerca do texto de 1937 é dindmica, detém-se de maneira peculiar sobre
0S processos estéticos de Sezdo, com isso fornece visualizacdo adequada dos fenbmenos que
aparecem em 37, alids relevantes do ponto de vista estético, principalmente porque
constituem material significativo ao se analisar Magma. Explico. Do ponto de vista da
criagdo demarcamos a trajetoria criativa do escritor que, em dez anos, registra-se 0
aparecimento de textos fundantes. Do ponto de vista critico Sez&o ilustra muito do que se
encontra em Magma. Marques Rebélo, membro da comisséo julgadora do prémio Humberto

de Campos (grifo nosso) considera:

Ficou resolvido que dentre os selecionados fossem escolhidos aqueles que
deviam entrar em primeiro escrutinio. Escolhi os seguintes: “ “Contos” de
Viator; - livro grande, de cerca de 500 paginas, intensamente escrito.
Qualidades excepcionais, ndo s6 de contista, como de escritor
propriamente. Conhecedor forte da vida brasileira, seguranca absoluta na

laranjo boniteiro, calgando quatro polainas bem brancas, e Cacique, bochechudo,...” (1937, p. 27). Uso de
frases grafadas com hifens: “O que é que esta fazendo o bezerro-de-homem-que-vae-sempre-nafrente-com-o-
outro-pad-comprido?... Rio, negra. No poema No Araguaia I1l hd um verso que faz mencdo a uma luzinha, j4,
em Sez&@o tem uma personagem como mesmo nome: “[...] Também, ndo quero nenhumal!... Quero so6 ella...
Luisinha!.... Outra marcagdo linguistica interessante € a recorréncia & pontuacdo, muitas reticéncias,
exclamacg0es e interrogacdes, em abundéncia. Ainda, o apego do narrador a palavras como, cantiga, amor.
Outra caracteristica a se observar diz respeito a proximidade que existe entre os escritos de Magma e Sezéo,
no que diz respeito a sonoridade, a construcdo da linguagem, ao ritmo e a construgdo das imagens.

" SCARPELLI, Marli Fantini.A fronteira transnacional do grande sertéo rosiano.Via Atlantica, 2000,v. 4.
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exposicéo dos seus ambientes, dialogo muito bem feito, elevagéo de ideias,
bom gosto” (grifos do autor).®

O distanciamento entre o aparecimento de Magma e Sezdo é de apenas um ano,
mesmo que o0s versos de Magma tenham sido construidos bem antes do aparecimento, as
qualidades elencadas por Rébelo ao mencionar Rosa como conhecedor forte da vida
brasileira e seguranca absoluta na exposicdo dos seus ambientes impacta também em 36.
Chamo a atencdo para o fato de que versos de Magma atendem as qualidades citadas,
apontam e anunciam as dimensdes das cores, dos rios e da agua, as questdes apontadas por
Rébelo ao referir-se a exposicdo dos ambientes sdo suficientes para lembrar das dimensoes.

Por fim, sublinhamos pelo critico a qualidade e a experiéncia do escritor com a
palavra poética (grifo nosso), registramos outra posi¢cdo do escritor “Mas quero ainda
ressaltar que credo e poética s80 uma mesma coisa” (ROSA, apud LORENZ, 1991, p. 74).
Rosa pensa por analogia e ao falar de poética relaciona-a ao termo “credo’ (grifo nosso) com
0 objetivo de construir a imagem. Um ponto desse panorama de criacdo por analogia é
intrigante porque garante ver Magma a partir de semelhancas estruturais com outras obras
do escritor.além disso, e da mesma forma como foi observado anteriormente o subjetivismo
da coletanea exerce papel importante no desenvolvimento dos versos, as vezes a maneira
racional mantém analogia com o sentido acima, as vezes, o verso, de maneira emotivamente
ingénua, também, mantém-se préximo do mesmo sentido empregado pelo escritor. No caso
de Magma nem sempre a fortuna critica de Rosa seguiu orientagdo similar como a encontrada
em Rébelo e, isso, em parte, se deve as colocacbes do escritor acerca da coletanea e, até
mesmo, acerca de questbes amplas como por exemplo o significado de poética visto acima.
Exemplifico com parte do discurso de Rosa proferido por ocasido do recebimento do Prémio
concedido a Magma na Academia Brasileira de Letras:

O magma, aqui dentro, reagiu e tomou vida propria, individualizou-se, libertou-se

do meu desamor e se fez criatura autbnoma, com que talvez eu ja ndo esteja muito
de acordo, mas a que a vossa consagracdo me fez forca a respeitar.®

Magma pertence ao complexo universo da literatura, o que é inegavel e deve ser

entendido como obra independente dos adjetivos que possam ter sidos atribuidos a coletanea,

8 REBELO. Jodo Guimaraes Rosa.1939. |.E.B./USP, r01,001, caixa 087.

% Idem, op. cit., 1997.
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o reconhecimento da autenticidade e poeticidade de sua expressdo solicita da tese analise
dos fendmenos que compdem a estrutura dos versos. Oitenta (80) anos apds o0 aparecimento
de Magma estuda-la significa revisitar a fonte poética, ou seja, ter contato com a “visdo de

esséncia”® de Rosa.

10 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenoldgica. Sao
Paulo: Ideias Letras, 2006, p. 4 Disponivel em: <http://www.ruipaz.pro.br/fenomenologia/husserl.pdf >.
Consulta em 01/09/2015.
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CAPITULO |

Magma: 80 anos de recepcéao e fortuna critica

“Carece de ter coragem...Carece de ter muita coragem...”
(ROSA, Grande Sertdo: veredas)
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1. Recepcdo da obra - 80 anos de aceitac¢éo e negacao -

“Dentro de mim eu tenho um sono, e fora de mim eu vejo um sonho.”
(Jodo Guimardes Rosa)

Ainda que pese o fato de Jodo Guimaraes Rosa ndo ter publicado Magma em vida
a coletanea foi premiada, portanto natural fosse que surgissem em antologias literarias textos
criticos ou comentarios sobre a obra. Entretanto, ou porque a ndo publicacdo em vida pelo
autor impediu a melhor recepcédo da obra ou porque seu autor relegou-a a segundo plano, ou
mesmo porque a critica esteve desatenta a esse livro premiado, Magma recebeu a época de
seu surgimento e nas décadas posteriores recepcdo modesta. O esquecimento por sua vez é
resultante de varios fatores passiveis de serem demonstrados, também demonstrar quando a
critica literaria comeca a interessar-se e revelar a coletanea.

O movimento ganha intensidade, nesse sentido torna-se imperativo estuda-lo uma
vez que o conjunto possibilita conhecer o contexto de producdo da coletadnea assim como 0s
anos subsequentes ao aparecimento. Tristdo de Athayde, em Contribui¢do a historia do
modernismo (1939), livro publicado logo apds o aparecimento de Magma e no calor das
discussbes sobre o aparecimento dos poemas e do autor sob o codinome de “Viator” ndo
apresenta comentario sobre a obra e nem referéncia acerca do surgimento de Jodo Guimaraes
Rosa como poeta. Talvez, a aproximacao da obra de 39 ao aparecimento de Magma justifique
a falta de mencdo, entretanto € bom frisar que boa parte da critica daquele periodo tinha
conhecimento do concurso do qual participou o escritor e venceu, tinha, também,
conhecimento dos seus ganhadores, além, claro das varias notas que veicularam nos jornais.

Caso notorio encontra-se na avaliagdo de Graciliano Ramos, um dos juizes do
pleito, por ocasido do aparecimento de Sezdo. O avaliador em entrevista concedida acerca
do escritor mineiro, afirma que em 1944 encontrou-se com o escritor de Terceiras Estorias,
através de lldefonso Falcdo. Ramos ao cumprimenta-lo é indagado por Rosa sobre o
resultado do concurso com naturalidade, alias Rosa sempre demonstrou sobriedade com
relacdo a sua obra e aos julgamentos que da mesma faziam, assim foi o aparecimento da

génese poética e outras aparigdes como Visto na citagdo a seguir:
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- O senhor figurou num juri que julgou um livro meu em 1938.

- Como era o seu pseud6nimo?

- Viator.

-Ah! O senhor é o médico mineiro que andei procurando?. Idelfonso Falcéo
ignorava que Rosa fosse médico, mineiro e literato. Fiz camaradagem
rapida com o secretario da embaixada.

- Sabe que votei contra o seu livro?

-Sei, respondeu-me sem nenhum ressentimento.**

A sobriedade demonstrada pelo escritor, diante dos quais avaliavam sua obra,
chamou a atencdo daqueles que faziam parte direta e indiretamente de seu circulo. Em

andlise ao conjunto da obra assegura Graciliano:

A arte de Rosa é terrivelmente dificil. Esse anti-modernista repele o
improviso. Com imenso esforco escolhe palavras simples e nos da
impressdo de vida numa nesga de caatinga, num gesto de caboclo, numa
conversa cheia de provérbios matutos*2.

O criador de Vidas Secas em sua avaliagdo sobre o conjunto da obra do escritor
mineiro traz para o cenario da discussao a impossibilidade de enquadramento da obra de
Rosa em periodo literario determinado, como por exemplo no Modernismo brasileiro,
avaliacdo que segundo a analise estende-se a Magma.

Afrénio Peixoto, em Panorama da literatura brasileira (1940), livro publicado
apos o aparecimento da obra ndo registra a poesia inicial de Rosa nem 0 menciona como
poeta. Caminham na mesma direcdo Alceu Amoroso Lima, em Primeiros estudos,
contribuicdo a historia do modernismo literario (1948), e Mario da Silva Brito, em Historias
do modernismo brasileiro (1958), nas referidas antologias ndo ha informacGes acerca da
poesia de Rosa. Ainda, na década de 1950 surge Autores contemporaneos brasileiros
(1951), de Dulce Salles Cunha. Da mesma autora, Poesia do modernismo (1969) que
relaciona escritores com poéticas escritas quase a época da publicacdo de Magma, entre
eles, Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia,
Raul Bopp e Cecilia Meireles, sem destaque para Magma.

Alias, é necessario mostrar de maneira sucinta a relacdo que ha entre a poesia
do terceiro poeta elencado anteriormente e a génese poética de Rosa, de certa forma

revela o contexto em que surgiu a obra do escritor e do poeta Cassiano Ricardo (1895-1974).

11 Cf. encontramos em Conversa de bastidores, Revista: A Casa, 1946, p. 26.

2 |dem, op. cit., 1946, p. 26.
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A hipotese levantada mostrar que a poética cassiana parece apresentar pontos de contatos
com a poesia de Rosa, principalmente no que diz respeito a construcdo das imagens. Tristdo
de Athayde (1950), ao escrever o prefacio da obra completa de Ricardo afirmou que Vamos
Cacar Papagaios (1926) e O Sangue das Horas (1940), representam a fase nacionalista de
tendéncia nativista; j4, a fase de feicdo universal e metafisica abstrata comeca com Um Dia
Depois do Outro (1947) e O Elefante que Fugiu do Circo (1950).

Para o critico entre, 1915 e 1950, a presenca do poeta transforma-se na propria
imagem do fluxo da poesia brasileira. Athayde menciona a obra de 1940 de Cassiano Ricardo
como sendo de 1943 incluindo-a entre os livros de cunho universalizante. Outro critico e
leitor da obra do poeta é Eduardo Portella, em Dimensdes I: O livro e a perspectiva, critica
literaria (1978), mostra a importancia da segunda fase da poesia de Cassiano, segundo o
critico o poeta adere inteiramente ao Modernismo brasileiro, momento em que surgem
poemas ligados ao nacionalismo dominante, o critico considera que nessa obra o0 poeta cede
“[...] aliberdade de expresséo e volta-se para as nossas constantes marcas nativistas” (p. 92).
De certa maneira, ha marcas tematicas na poesia de Rosa, principalmente naquelas em que
0 Rio Araguaia predomina que se aproximam do nacionalismo e do nativismo apontados na
poesia de Cassiano Ricardo.

Registramos ainda a posi¢do de Dulce Salles Cunha que ao tratar da fase pds-
herdica do Modernismo brasileiro afirma que poetas daquela geracdo passaram a
encontrar inspiracdo em fonte como a memoria, no uso de analogias, na imersao emotiva
e alusBes que “[...] ligam situagdes atuais as situacdes passadas e se convertem num novo
valor poético — sdo elos que sincronizam tempos pretéritos e presentes [...]” (CUNHA,
1969, p. 25). Poesia que se encontra repleta de impressdes e sensagdes sem preocupacao
direta com a realidade. A mencé&o ao uso de analogias, imersdo emotiva e alusdes cabem
sobremodo a poemas como: “Reportagem” e “Gargalhada” de Rosa, porém Magma é
desconsiderada pela autora. Alias, as analogias de natureza alusiva ou emotiva as quais
a pesquisadora considera elos temporais, podem ser encontradas nos versos rosianos.
Primeiro, o carater analégico ndo tem por fungdo Unica a representacdo literal do objeto
do passado, segundo, ao representar o objeto, faz-se por meio, muitas vezes, de
comparacdes e alusdes a revelaram o ser, a vida, a realidade. A titulo de ilustragdo, nos
versos de “Gargalhada” metaforicamente o ser é representado ora pela gargalhada do
titulo, ora pelas marcas linguisticas encontradas entre os versos 62-76 do poema

“Reportagem”.
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Dentre as fontes consultadas, Antonio Soares Amora, em Historia da literatura
brasileira (1973), vé na década de 30 movimento que buscava entre outros aspectos novos
rumos para a literatura brasileira, embora somente efetive-se de maneira contundente na
prosa. No mesmo trabalho o critico avalia que as caracteristicas da poesia passa a diferenciar-
se de texto para texto, principalmente no que diz respeito as idiossincrasias contextuais,
pensamento que, também, Irlemar Chiampi, em sua analise sobre a arte moderna lembra :
“As diferencas nacionais impuseram intensidades diversas, motivacdes particulares e ritmos
de apropriacdo das ideias da arte moderna, regulados pela forca das tradigdes locais” ( 2010,
p. 13), na verdade, a poesia de Magma é reulada por essas forcas apresentadas pelos criticos.
Se, por um lado adere as idiossincrasias textuais, por outro lado a intensidade, as motivagdes
e 0s ritmos particulares nutrem a poesia de Rosa.

Antdnio Soares Amora afirma que, passada a fase do pitoresco brasileiro®® tanto
escritores quanto poetas, entre as décadas de 30 e 45 do Modernismo brasileiro buscavam
novas manifestacoes, via-se agora surgir “[...] um Modernismo comedido, tdo preocupado
em fazer concessdes a ‘modernidades’, formais e tematicas, desde que ndo muito ousadas,
como em utilizar solucBes que haviam sido consagradas pelas tradi¢oes [...]”**, situagdo
poética pouco aceita pelo publico. Entre os escritores adeptos as tendéncias apontadas,
destacam-se: Augusto Frederico Schimidt, Murilo Mendes, Cecilia Meireles e Vinicius de
Morais. Embora, ndo pretendamos nos inserir no espinhoso debate sobre tais concessoes,
afirmamos a irreveréncia do conteddo de “A Tara” que corporifica teméatica comedida ao
tematizar o tema indigena. Na visdo de Soares, a fase revolucionaria aquela em que a poesia
entraria num intenso processo de pesquisas expressivas, somente atingiria esse ideal a partir
de 45, para o critico a poesia desse periodo continuaria incompreendida pelo publico e,
somente aceita ao final da década de 40. Por fim, experiéncia lirica que o publico vivenciaria
e entenderia tem seu fim somente em 1940.

Sucintamente, a posi¢cdo de Amora acerca das primeiras décadas do Modernismo

brasileiro, em parte aplica a coletanea, visto que 0s versos de Magma tendem ao
comedimento poético, como bem exemplifica “Tentativa” o artificialismo do contetdo e

minimo desenvolvimento de racionalizagdo poétical®, verifica-se ainda incidéncia de

13 AMORA. 1973. p. 193.
4 1dem, op. cit., 1973, p. 193.

5 Idem, op. cit., 1973, p. 174-176.
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artificialismo no que diz respeito ao uso de palavras que ora repetem-se, ora séo furtadas do
verso, € notavel o nimero de versos em que o aspecto predomina. Aliés, a incidéncia ndo é
uso exclusivo do Modernismo brasileiro, como ndo é utilizado pela primeira vez por Rosa,
0 recurso predomina em poemas ligados ao Barroco literario, caracteristica inclusive que
vimos florescer e agigantar-se no Barroco literario brasileiro.

Ainda, na mesma antologia Soares acrescenta que nessa fase, 1920-30, surgem
obras com poesia mais vigorosa, vertiginosamente sensorial, afetiva, algumas vezes
dramatica, ludica e desmedida. Amora destaca que, em sintese o quadro formado por obras
com tais caracterisiticas mergulham o homem na natureza o que faz surgir, as vezes, poesia
de cunho patética, outras vezes meditativa, outras vezes intelectual, icnica, primitiva,
nacionalista, o que lembra estilos poéticos de periodos bem préximos ao seu surgimento.
Sentimento poético que propicia “[...] valor maior, portanto, a problematica, a posicao de
vanguarda do poeta, do que as referenciais formais [...]"°.

O critico reconhece na poesia de escritores da época focalizada, 1930, posi¢cdo
vanguardista de cunho eminentemente barroquista, a arte totalmente a servico da
voluptuosidade sentimental como também da ciéncia do espacgo, 0 que nos faz pensar no
caso de Magma, obra em que o lirismo poético retoma certo sentimentalismo e ao mesmo
tempo volta-se para 0 espago. Exemplificamos com “Assombramento” e “Gruta do
Maquiné”. No primeiro poema a minima profundidade temética é suavizada em parte pela
assimilacdo de procedimentos liricos tradicionais, alidas 0 mesmo procedimento Merquior
(1965), apontou existir na lirica de Manuel Bandeira. O verso esta repleto de ‘lua cheia’,
‘quaresma’, ‘oracgdes tétrica’, ‘almas do purgatdrio’, ‘osso de defunto’, ‘mulas-sem-cabeca’,
‘lobisomem’, ‘velha igreja’, ‘caixdes preto’s que compdem o repertdrio da poesia.

Por fim, para Soares Amora o periodo apontado marca definitivamente a chegada
de “Uma poesia moderna que desse nos dramas profundos do homem atual, mesmo na
realidade brasileira, um perene humano e, portanto, perene artistico”*’. Os primeiros poemas
de Rosa aludem a perenidade humana apontada pelo critico e, mais propriamente do que
uma reflexdo rigorosa sobre o fazer literario dos versos. Vé-se que ha por um lado notéria
divergéncia e por outro lado notdria confluéncia de ideias acerca das defini¢des e do que
constitui a poesia dos primeiros anos do Modernismo. Irlemar Chiampi (2010), fala de

regionalismos e universalismo, ja, Soares (1973), discute a presenca de uma literatura

61dem, op. cit., 1973, p. 176-184.

Y1dem, op. cit., p. 207.
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moderna que abraga tendéncias proximas da posicéo anterior que ndo difere da posicao de
69, apontada por Dulce (1969).

Antonio Candido e J. A. Castello, em Presenca da literatura brasileira (1974),
acentuam que, na década de 30, a poesia tende ao equilibrio e a estabilidade, volta-se para
os versos livres que coexistem ao lado de ‘[...] formas regulares, estrofes de redondilhas,
baladas, sonetos brancos e rimados, novos jogos com o decassilabo, mostra de que o
Modernismo suspendera, mas no abolira as formas tradicionais|...]”*8os procedimentos s&o
ncontrados em Magma. Equilibrio temético e estabilidade formal marcam parte dos versos
de “Ritmos Selvagens” e “Boiada” nos quais se acha representado a constru¢do de ritmo
poético de natureza qualitativa e concreta, por outro lado observa-se também o verso livre,
elemento secundario do ponto de vista da cria¢do utilizado com o proposito de trazer
liberdade versificatdria que tanto o escritor buscou exprimir. Nos poemas anteriores tém-se
a vantagem de perceber a realidade do objeto ampliar-se a mediada que a imagem se constitui
real e potencialmente, alids como afirma Paz (1982, p. 85), para se ter frase poética completa
€ necessario que a imagem ocorra de maneira real e potencialmente. Porém, as desvantagens
estdo ligadas ao mesmo fator, a imagem, a mesma € afetada pela realidade de maneira intensa
demais, prejudicando a qualidade dos versos.

llustremos com “Boiada” as afirmacdes acima, desde o titulo o modo de
construcao do lirismo poético é a sobriedade temaética; a segunda, talvez, tdo singular
quanto a primeira, revela o lirismo ligado a tematica da animalia. Alids, o tema néo
passou despercebido a Merquior (1965, p. 27), ao analisar a obra de Drummond, em
exato A Rosa do Povo mostrou tratar o poema dos sentimentos coletivos, versos livres e
lirismo por meio de termos como: a terra, a geografia, a pecuéria, a vegetacdo, a fauna e
a flora, material que segundo o critico d& forma ao poema. No caso de “Boiada” as
principais caracteristicas do lirismo se ddo por meio da experiéncia com alus@es, oralidade,
religiosidade, e morte, 0 que em parte demonstramos nos versos a seguir: - “Olha a vaca
malhada/investindo os outros!... Ferra a vara Raimundo!...”; ou “Cacundas ondulantes,
desabatadas, como as 4guas de um rio, “- “Eh boi!...Eh boi!..., [...] por esse mundao de Deus,
Entdo Jodo Nanico, por que canta assim!?, Gabarro e peste mataram tudol[...]"”*°, fragmento

que se apega a oralidade; ou mesmo em: “- Fugiu, que tempo, foi para a Bahia, por esse

18 |dem, op. cit., p. 24.
19 Idem, op., cit. 1997, p. 28-32.
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mundé&o de Deus... (grifo do autor)”; assim como a morte: - “Morreu no eito, ja faz um ano,
picado de urutu...” (ROSA, 1997, p. 28-32, grifos do autor). O estudo das caracteristicas é
de natureza analitica, refere-se a grupo de manifestacfes poéticas que tém em comum estilo
manifestado sutilmente e de maneiras distintas. Dessa forma, o estilo surge de maneira
elementar, o que necessita de andlise de sua variacdo e uniformidade, para que cheuemos
aos termos e procedimentos.

Acrescentamos, entre os tracos singulares do lirismo o papel da animalia distingue-
se, tema desenvolvido com precisdo por boa parte da recep¢ao? critica da obra do escritor.
Noutra direcdo tem-se ainda o papel das intertextualidades, as mesmas ganharé@o densidade
ao longo dos capitulos, convém atentar para o fato de que o desempenho das imagens
poeticas dos textos subsequentes atrela-se de alguma maneira aos versos de 36. O resultado
é o surimento de duas importantes fontes, a primeira, as imagens que existem nos versos de
Magma, a segunda, as imagens que temos nas frases das obras posteriores. Com relacéo ao
tema por ora mostremos a titulo de ilustracdo fragmento de “Boiada”: “[...] na soltura sem
fim do Chapaddo do Urucuia...,”?, parte do verso reaparecera em Grande Sertdo: veredas,
0 gue confirma a hipdtese de que a génese poética torna-se no conjunto da obra origem
fundadora.

Em Iniciacéo a literatura brasileira (2010, p. 101), ao avaliar o decénio que vai de
30 a 1940, Candido evidencia que esses anos ““[...] foram de modernizagdo geral, em sentido
lato, [...] passando pelo ensino, a edicdo, a critica, a producao literaria.”, para 0 critico
prevalece no Modernismo brasileiro de 30 temas prioritarios, entre 0s mesmos a religido.
“Reportagem” e “Iniciacdo” abordam a religiosidade, tema central do lirismo, nos poemas
ha sobria tematizacdo sobre o eu universal. A diversidade dos contetdos do poema que de
maneira qualitativa e concreta preenche a imagem e representa situacOes diferentes: a
primeira dela é formada principalmente por grande diversidade de situacBes em que se
percebe variedade da unidade poética; j&, a segunda situacdo € encontrada em baixa
proporcao, diz respeito ao carater fabuloso das estorias contadas. Citmos como exemplo a
mencao a tragicidade, as catastrofes, & metafora do ‘ranger dos dentes’ e as terriveis forgas

verticais que participam dos versos de “Iniciagdo”, enfim, a correlacdo entre as citagdes e a

20 Cf. Tese de Doutorado: Sete-de-ouros e o bestiario rosiano: a animéalia em Sagarana, de Jodo Guimaraes
Rosa, de José Quintdo de Oliveira, 2008, Faculdade Letras da UFMG.

2L Ibidem, op., cit. 1997, p. 28.
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narracdo de Riobaldo?. A tematica é relevante e recebe tratamento porque reaparece em,
1946 e 1956, portanto para dar conta da diversidade da investigacdo insistimos nos
indicadores que Rosa ndo esquece, 0s contetidos poéticos da génese, como se V€ nas palavras
do narrador.

Também Wilson Martins, em A literatura brasileira (1965), ao tragar a trajetoria
do Modernismo brasileiro chega a afirmar ser o estudo “[...] a histdria da ideia modernista,
de seu aparecimento, caracteres e transformacoes através dos anos, mais do que uma histéria
literaria do periodo modernista.”?®, estudo a sugerir que o Modernismo apresenta
aproximagdo com o sentido que assumiu 0 Expressionismo. Segundo o critico ir& prevalecer
a lingua do coracdo® e da verdadeira paix0%, para o critico no Modernismo brasileiro
prevalece “[...] frases breves, incisivas, desprovidas de adjetivos, sacolejantes, munidas de
pontos de exclamacBes; acrescente-se a intencdo ritmica, os saltos, a falta de
desenvolvimentol[...]’(GARNIER, apud MARTINS, 1965, p. 44), enfim, no espirito do
Expressionismo o substantivo ¢ o verbo assumem a dianteira do verso, ou seja, “A isso junta-
se 0 ritmo: tudo se torna impulso, atividade, dinamica, violéncia: as frases simplificam-se,
libertas de todo peso inttil.”?®. Neste sentido, o poema “A Aranha” é bom exemplo de
frases breves, incisivas, pouquissimos adjetivos, uso de pontos de interrogacdo com
abundancia e seguido de recorrentes reticéncias apresentam-se de maneira elevada.

Nos versos, 0 campo de representacdo lembra conceitos matematicos
(trigonometria, octogonal), traz sintagmas relacionados com signos circenses (treinos de
trapézio e cordas); ou, ainda, € encontrado material poético com funcéo de pér em evidencia
as oposicoes, duplicidade e dualidade dos temas abordados: ‘velhice e morte’, ‘noite e dia’,
‘traca e destraca’; por outro lado elementos convergentes, como: ‘linha’, ‘trapézio’, ‘corda’
e ‘rede’ onde 0 eu poético assume fungdo de processar o rico material anteriormente citado.
Poesia compacta de quatro estrofes, sua unidade ritmica apresenta-se a luz das

ambiguidades, e ao contrario de outros poemas da coletanea o tema da morte ganha destaque:

22, personagem-narrador do romance Grande Sertdo: veredas que vem a publico em 1956.
2 |dem, op. cit., p. 12.

2 |bidem, p. 44.

% |bidem, p. 44.

2% |dem, op. cit., p. 45.
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“Aranha triste, aranha fiandeira, podendo envolver-se na tua propria teia, que tanto tardas
em te amortalhar?”?’.

Wilson Martins retoma os apontamentos de uma consulta de Manuel Bandeira a
Mario de Andrade acerca da definicdo do Expressionismo, para o ultimo seria uma
“Tendéncia artistica moderna (de origem alemd) que procura subverter a visdo expressiva
pessoal que o artista tem do mundo e de outros quaisquer elementos da arte” (MARIO, apud
MARTINS, 1965, p. 45, grifo do autor). Para o critico definicdo perfeitamente assentada
para o Modernismo, e continua, “O expressionismo ¢, assim, o superestilo que termina por
ser o antiestilo e, até, a auséncia de estilo: aqui se encontra o ponto central de toda a
problematica modernista[...]28, afirmag@es que levam o critico a ponto diferente, “[...] é que,
no conjunto, o Modernismo (como o expressionismo) é uma escola de obras falhadas »?°
(grifos do autor). Entre os escritores que se detiveram na fonte da Amazonia, cita Peregrino
Junior com “Pussanga” de 1929 — reeditado em 1931, e “Historias da Amazonia” de 1936,
obra ja sem a forca poética devida, depois Gastdo Cruz com “Amaz6énia Misteriosa”, também
de 1929. Alias, o ultimo poeta enquanto critico chega a afirmar que os grandes nomes do
Modernismo sdo: Mario, Ronald de Carvalho, Guilherme de Almeida, Ribeiro Couto,
Manuel Bandeira, Cassiano Ricardo, Carlos Drummond de Andrade. Martins, em vérias
ocasides do estudo esclarece que o Modernismo literario além do plano formal adotado pela
primeira geracdo ndo desenvolveu nos primeiros anos e, mesmo, a frente textos literarios de
cunho filoséfico. A poesia de Rosa parece ndo percorrer caminho andlogo nesta direcéo,
embora o viés filoséfico surpreenda o leitor em poemas como: “Consciéncia Coésmica”.

Martins, insiste, quando os poetas do Modernismo brasileiro passaram a utilizar
recursos como a inspiracio por temas amazonicos foram vistos como Parnasianos.
Martins, afirma que seria Cobra Norato o livro no qual, entre os demais, fala as vozes
secretas daquele mundo enigmatico que bem poderia conter o depoésito inesgotavel dos
mitos brasileiros, mas em seus ensaios sobre a prosa e a poesia brasileira ndo ha nenhuma
mencdo aos poemas de Magma que certamente recuperam temas amazonicos. Sem se

dedicar inteiramente & obra de Raul Bopp mostra o quanto o poeta buscou inspiragdo na

27 |dem, op. cit., 1997, 101.
28 Cf. MARTINS, 1965, p. 45-46.
2 |bidem, 1965, p. 46.

30 Idem, op. cit., 1969, p. 15.
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Amazonia: “[...] a0 mesmo tempo, Cobra Norato (grifo do autor) é a suma de toda essa
corrente, situando-se numa fronteira liquida, como a prépria Amazonia [...]” acrescenta,
ainda que o livro fala as vozes secretas daquele mundo enigmatico que contém o depdsito
inesgotavel dos mitos brasileiros. Para o critico, a Amazoénia alimentou a corrente do
Modernismo por anos, talvez advenha dessa postura o fato de que o0 poeta ao se voltar para
contextos tdo dispares acabava construindo obra falha, uma vez que o imperativo estético
se voltava para trabalho de natureza tematica e ndo da forma. Ainda, de Raul Bopp,
“Caboclo”, “Festa no Amazonas” e “Principio” dialogam com poemas, como “O Caboclo
d’Agua”, “Araguaia 17, “Araguaia 1", “Araguaia I11”, “Araguaia IV e “Gruta do Maquiné”.
Ao comparar os temas utilizados pelos dois escritores evidenciam-se valores muito
aproximativos, caso a se exemplificar é a tendéncia a intertextualidade, recurso alternativo
presente em referéncias e alusdes, torna-se traco menos dominante nos poemas, traduz-se
como busca de autenticidade expressiva. O lirismo de Rosa néo se distancia do lirismo de
poetas contemporaneos ao aparecimento da coletdnea, mas é notavel que as vezes, se
assemelha, as vezes, se diferencia, ilustramos com poemas intitulados pelo Rio Araguaia.
Além disso, em Araguaia I, 11, 11l e IV a variedade da unidade poética visa entre
outros fatores tornar visivel a diversidade ritimica, ou seja, pér a mostra maior quantidade
de ritmos possivel, recurso que fecunda o lirismo-épico dos poemas. Nesse caso, cria-se
ambiente fecundo no qual a densidade lirica cede lugar a densidade épica. Segundo
Octavio Paz, “Gragas ao ritmo percebemos essa correspondéncia universal [...] essa
correspondéncia n4o é outra coisa sendo a manifestacdo do ritmo”3, na verdade os poemas
conjugam dimensfes como as apontadas anteriormente em que a correspondéncia dos
ritmos manifesta na estrutura versificatoria uma cadeia de situacfes nas quais é possivel
perceber aspectos épico-liricos. No capitulo especifico que trata da analise dos poemas
mostraremos que a correspondéncia ritmica ndo se manifesta de maneira estavel.
Sucintamente apresentamos o posicionamento de Afranio Coutinho em A literatura
no Brasil (1970), chegados os anos de 1930: “A expressao se faz mais densa [...], 0 que se
procura é exprimir a verdade humana ou social de cada poeta [...]”*2. Na segunda fase do
periodo, a visdo do critico € que a Literatura brasileira mantém as experiéncias formais que

vao do soneto ao verso curto. Ainda, seguindo essa linha de raciocinio, finalizada a primeira

3t pAZ, 1982, p. 70.

32 1dem, op. cit., 1970, p. 172.
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fase observa-se agora “[...] uma expressao colorida com os sestros do local, do transitorio,
do compactuante com a realidade de em torno™*3. E evidente 0 quanto tais caracteristicas,
expressao colorida, sestro de local, transitoriedade sdo observadas na génese poética rosiana,
em que 0 espacgo se harmoniza com a ideia de universalidade. H& exemplos significativos
em “Ironia” e na série de poemas sobre o Rio Araguaia.

Caminhos do pensamento critico (1980), e As formas da literatura brasileira
(1984), vém a publico sem oferecerem registro acerca da coletanea. No primeiro estudo,
registra-se apenas como inovadora, naquilo que diz respeito ao Modernismo, a obra de
Guilherme de Almeida. Acerca do poeta contemporaneo de Rosa afirma: “[...] a poesia volta
a simplicidade, ao ar livre, aos jogos claros, a terra virgem. Posicionamento critico que se
relaciona com a poesia de Magma. “Gruta do Maquiné” ¢ “Maleita” s&o bons exemplos em
que a simplicidade poética e a mata virgem sdo abordads. “Maleita” tem uma exuberante
marca primitivista, além d apresenca de vozes poéticas distintas. Ainda, os titulos dos
poemas de Guilherme apresentam semelhancas com titulos de poemas de Rosa. Com data
imprecisa, provavelmente entre, 1921-1946, Carta do meu amor vem a publico, na obra ha
poemas como: “Os meus Haikais” e “Romance”. Em Magma ha também “Hai-Kais”3* com
duas estrofes: “Romance I” e “Romance I1”, o que é significativo uma vez que tanto o
primeiro poeta, quanto Rosa publicaram Hai-Kais, dentre essas caracteristicas ha o fato de
aproximacdes estilisticas entre 0s poemas.

Em 1970, surge BLAISECENDRARS NO BRASIL e os modernistas de Aracy A.
Amaral, polémica a parte interessa-nos contextualizar a visdo emblamatica de Cendrars
sobre a poesia moderna, estudo que pouco ou quase nada fez avancar o debate ao considerar
que a poesia brasileira atingia uma expressdo lirica e barbara, por mais de uma vez insisti
que “Deu-se um fendmeno de primitivismo.”(CENDRARS, apud AMARAL, 1970, p. 36),
e vao além as convicgles: “[...] o estilo novo, criado pela poesia atual, trabalha todas as
modalidades da lingua e do discurso,[...] criando formas as mais interessantes em torno da

prontincia, do tempo ritmico,[...] e da imagem verbal[...]"*°.

33 1dem, ibidem, 1970, p. 190.

34 Sobre a questdo do poema “Hai-kai” é possivel dizer: Rosa ao inseri-lo na coletdnea chama a atencéo para a
construcdo dessa forma poética. No poema hé duas estrofes intituladas por Romance | e Il sobre as mesmas
pode se dizer que a forma poética insere minimamente outra forma em sua espessura. Na poética rosiana,
principalmente em “Hai-Kais” o termo romance, sub titulo, de um titulo maior parece interseccionar o presente
ao passado. Nesse sentido, é importante demonstrar que o titulo romance representa um subsigno de um signo
maior.

3 Ibidem, op. cit., 1970, p. 36.
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Magma ndo traz os impulsos apontados acima, ha caracteristicas que identificam
marcas como a Visao plastica da imagem, ritmos distintos e aproximagéo entre linguagem
poetica e referencial que sdo luzes nos versos. “Batuque” ¢é visualmente sugestivo,
experimenta e traduz o impulso criativo da imagem lirica e barbara de maneira simbdlica e
criativa, embora a manifestacdo pode ndo ser aliada as manifestagdes modernistas. De fato,
a naturalidade dos versos muitas vezes significa excesso de fantasia poética, a andlise mostra
0 conteldo, todavia, ndo afirmamos que a falta das modalidades da lingua e do discurso
tornem a expressdo menos moderna, nem mesmo afirmamos que os estranhamentos verbais
e 0S tempos ritmicos apresentam-se menos relevantes, se assim procedéssemos
distorceriamos boa parte das leituras criticas ja produzidas acerca do conjunto da obra do
escritor. A auséncia dos pontos elencados pelo especialista ndo torna “Batuque” distante do
Modernismo brasileiro, o estilo recorre a imagem verbal como forma latente de expressao.

Buscamos em Péricles Eugénio da Silva Ramos, Do barroco ao modernismo
(1979), informacges sobre o contexto da poesia brasileira e possiveis defini¢des. O critico
debruca-se sobre as fases do Modernismo brasileiro, entre elas merece destaque o final da
segunda fase e inicio da terceira fase por aproximarem-se do surgimento de Magma e
possiveis pontos de contatos entre a expressao da coletanea e a poesia de poetas classificados
pelo critico, como participante desse momento. Citamos exemplos estudados por Péricles: o
lirismo amoroso e doce lirismo de Mério de Andrade, em Remate de males, 1930; a efusdo
amorosa e presenca do mundo nos poemas de Oswald de Andrade, em Cantico dos canticos;
a expressdo pessoal, 0 drama pessoal e o clima de liberdade que aparecem na poesia de
Cecilia Meireles e, por fim, o aparecimento da poesia religiosa de Jorge de Lima,
manifestacdes proximas aos periodos mencionados.

Os estudos do critico brasileiro insistem na problematica da 3? fase do Modernismo
brasileiro: “O poeta, na terceira fase, passou a exprimir-se mais livre e autenticamente,
escrevendo com maior sinceridade, segundo suas proprias tendéncias. Dai o fato da terceira
fase ser mais pessoal, em globo, do que a segunda.”®. Jodo Guimardes Rosa com Magma
afasta-se da ortodoxia da linguagem do Modernismo da primeira fase, mas ndo abandona
temas tdo caros ao periodo, o culto dos mitos, da natureza, da culinaria brasileira e 0 apego
ao amor. Em Magma exprime-se autentica e livremente, com destaque para a sinceridade.

N&o ha registro da coletanea. No ritmo e nas imagens a autenticidade, a sinceridade e as

3 |dem, op. cit., p. 268-269.
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impulsdes fazem parte dos versos de “O Cagado” e “Luar na Mata”, além da emocéo e da
contengdo poética. O que nos interessa é trazer a luz as teméticas da coletdnea. Sem a
obscuridade que cerca poetas de geracOes anteriores a poesia de Rosa, Oswald de Andrade,
Cassiano Ricardo, Raul Bopp e Cecilia Meireles souberam valorizar a confluéncia de
estéticas diferentes e a0 mesmo tempo transcendé-las. Quanto a Raul Bopp (1898-1984),
poeta que transitou por quase todas as tendéncias modernistas, “[...] € uma das figuras
mais fortes e originais do movimento modernista”, afirma Mario de Andrade. Outra fonte
conclui: “Ao lado de Mario e Oswald, o poeta gaicho sempre esteve vinculado ao
modernismo primitivista”. Augusto Massi (1998). J4, para Manuel Bandeira®’ em Cobra
Norato a cultura primitivista aparece num misto da alma selvagem que evoca 0s mitos
do folclore.

“Mas Cobra Norato ¢ o documento capital dessa ruptura de um poeta que, tendo
viajado tanto e conhecido culturas diferentes, permaneceu tipicamente brasileiro [...], afirma
Murilo Mendes (1998, p. 43). De forma diferente coloca-se Nejar, ao afirmar que Raul Bopp
concretizou com genealidade aquilo que Oswald de Andrade ndo conseguiu. Para o critico,
Bopp era o cantor do primitivo, assim como foi na pintura Klee e Mird, busca o poeta o
contato com a poesia da infancia. Por fim, afirma: “Por isso € singularmente épico, simples,
‘criangando’ o verbo, trazendo-0 aos labios de um menino que contempla 0 mundo pela
primeira vez®. A primeira vista, Raul Bopp trabalha com teméticas e questdes poéticas
muito proximas de questdes presentes em Rosa, havera ai aspiracao em localizar suas poesias
no cenario do homem e da natureza brasileiros. A diversidade das obras revela o porqué de
ndo guardarem relacdo de interdependéncia. A poética de Raul Bopp é o que afirmou Carlos
Drummond de Andrade, “[...] nao ha talvez nada ‘tao Brasil” em nossos cantores como este
longo e sustentado poema, que é também um poema do homem e do mundo primitivo™®,
um canto a primitividade. E evidente que, essa face idiossincratica do poeta mostra as
diferentes tematicas e contetdo. Por fim, reconhece-se que, Cobra Norato transbordou em
conteudos primitivistas, a0 mesmo tempo, Bopp expressa na cena poética temas épicos,

principalmente na saudacdo a Amazonia brasileira.

37 Cf. BANDEIRA, Apresentacdo da poesia brasileira, 2009.
% 1dem, op. cit., 1997, p. 210, grifo do autor.
% Cf. ANDRADE, 1988, p. 41.
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Ana Maria de Moraes Beluzzo organizadora de Modernidade: vanguardas
artisticas na América Latina (1990), entre os trabalhos sumariados ha estudo de Aracy
Amaral®, no texto fala-se da existéncia de um Modernismo numa terceira América Latina,
o Brasil é citado. O interesse, € mostrar como Mario de Andrade defende a implantacéo de
uma lingua brasileira diferente da portuguesa, principalmente no sentido de afastar-se da
feicdo rural. Ainda para Amaral, Oswald, Mario e Alcantara Machado dedicam com mais
fervor a visualidade e ao comportamento popular, no caso brasileiro o aspecto aproxima-se
da redescoberta dos valores nativos. Em Magma o eu lirico evade para as florestas, a agua,
0s rios e as grutas. Rosa poetiza, em ocasifes mdltiplas, as fontes originais da cultura
brasileira, “O Caboclo d’ Agua” é exemplo esclarecedor.

Para Jorge Schwartz (1990), em O expressionismo pela critica de Mario de
Andrade, Mariategui e Borges a énfase que os primeiros anos do Modernismo depositaram
na ideia de ruptura, mudanca e revolucéo ndo se constituiu dentro de um processo continuo,
alias ocorreu alternadamente e em casos especificos o poeta substituiu o projeto
revolucionario pelo trabalho reflexivo, experimental, ludico e filosofico. Os desdobramentos
alcancados pelas obras refletem o sentimento dos poetas frente ao que eles compreenderam
como Modernismo. Em Magma visualizamos mais de uma vez o movimento anterior
“Pavor” e “Desterro” sdo exemplos de rico material expressionista.

Alfredo Bosi, em Historia concisa da literatura brasileira (1979), ao sumariar o
inicio do Modernismo brasileiro considera haver duas linhas de for¢as determinantes logo
de inicio: uma linguagem moderna, aderente a civilizacdo da técnica e da velocidade
considerada pelo critico como futurista e outra de natureza primitivista: “[...] centrada na
liberacdo e na projegdo das forgas inconscientes, logo ainda visceralmente romantica, na
medida em que surrealismo e expressionismo s&o neo-romanticos radicais do séc. XX.”*,
Ao mencionar o grupo de poetas de Belo Horizonte que publicavam por volta de 1930, nédo
menciona Guimardes Rosa com Magma. E, durante todo o seu levantamento sobre os poetas
da segunda geracdo e dos novos, também ndo ha mencdo a obra do poeta mineiro.

Para Gilberto Mendonga Teles, em A escrituragéo da escrita (1996), o processo
literario na América Latina liga-se a independéncia politica desses paises, ja, no Brasil,

haveré forte preocupacao nativista. Para o critico o rompimento do movimento com estéticas

40 AMARAL, Aracy. Modernidades e identidade: as duas Américas Latinas ou trés, fora do tempo. In: .
(Org.) Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina. 1990. p. 175.

4l Idem ibidem, 1979, p. 384.
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passadas é decisivo, ao invés, manterd com o espirito romantico identificagbes, poréem,
repensado e ampliado, por fim, ao seu ver caracterizou-se como novo Viés estético, dentro
da cultura brasileira. Para Teles, na década de 1930, os poetas encontram-se “[...] mais
empenhados na construgdo de suas obras, quase sempre voltadas para problemas espirituais
e sociais do homem brasileiro.”*2. Drummond, Schimidt, Jorge de Lima, Murilo Mendes e
Cecilia Meireles sdo segundo o critico do Modernismo brasileiro os poetas que voltaram
suas obras para a reflex&o apontada, sem mencao a Rosa, com Magma. E notério que “Pavor”
e “Desterro” conjugam a dimenséo espiritual.

Massaud Moises, em Historia da literatura brasileira (1996), destaca e importancia
de Rosa, como escritor, contudo mantém-o fora da relagédo de poetas do Modernismo, o lugar
destinado ao escritor é a prosa literaria. Na apresentacdo do livro mencionar a obra que
ganhou o prémio em 1937, entretanto situa o ponto de partida de Rosa como escritor em
1946, com o surgimento de Sagarana, sem mencao a primeira versdo da obra de 1937, fixa-
se definitivamente na narrativa rosiana de 1956. Na esteira de outros criticos aponta poetas
gue se avizinham da estética encontrada em Magma.

Estudos como Modernismo literario (1989), de J. B. Martins; Poesia, mito e
histéria no modernismo brasileiro de Vera Lucia de Oliveira, publicados posteriormente
ao surgimento de Magma voltam-se para 0 Modernismo brasileiro e seus expoentes, ndo
mencionam a génese da obra de Jodo Guimardes Rosa como um dos pontos fortes da
poesia brasileira modernista. J4, Nelson Werneck Sodré, em Histéria da literatura
brasileira (1995, p. 535), afirma a importancia do Modernismo para a reproposicao do
nacionalismo: “O Modernismo acaba por definir, pois, ndo apenas 0 novo, 0 moderno e,
dai, 0 nome, mas o auténtico, o nacional e o popular.”. Magma registra 0s temas
anteriores, de maneira simples os versos apontam para o aspecto popular e o nacional
sem restringir-se ao regional, como no caso do poema “A Iara”.

De outro modo, sdo autenticas as expressdes poeéticas que vemos desenvolver-
se em “Vermelho”, “Azul” “Amarelo”, “Alaranjado” “Roxo0”, “Anil” e “Verde”. Assim
como em Magma Rosa empenha-se em construir poemas pelo viés apontado, caso similar
ha em Grande Sertdo: veredas em que a espessura adquire ares de profundidade, o
material estético das imagens é analogo ao que vimos em Magma, como se pode ver:

“um pano azul ou vermelho”*®; “Em horas, andavamos pelos matos, vendo o fim do sol

42 |dem ibidem, 1996, p. 71.

43 ROSA, Grande Sertdo: veredas. 1985b, p. 42.
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nas palmas dos tantos coqueiros macaubas, e cagando, cortando palmito e tirando mel
de-de-poucas-flores, que arma sua cera cor-de-rosa.”**; “Ah, o que as mulheres tanto se
vestem: camisa de cassa branca, com muitas rendas...”*; “Os olhos dele eram externados,
0 preto no meio dum enorme branco de mandioca assado™*%; “[...]porque a suindara € tdo
linda, nela tudo é cor que nem tem comparac¢do nenhuma, por cima de riscadas sedas de
brancuras™*’.

O contexto em que Magma aparece conjuga entre outras forgas, diversas correntes
ideologicas, filosoficas, estéticas e poéticas. Neste sentido, um dos expoentes que retoma
tais forcas ¢ Affonso Avila, ao publicar O Modernismo (1975), insiste haver trés fases com
as quais se pode estudar o projeto literario brasileiro. Segundo o critico constituido por trés
momentos ciclicos: o Barroco (apropriacdo da linguagem e da realidade), o Romantismo
(posse) e 0 Modernismo (reflexao). Para o critico “O Modernismo viveu a sua situa¢do de
emergeéncia [...] para entdo perceber o seu vinculo de novo passo ciclico em relagdo ao devir
da literatura™*®, as discussdes mostram o quanto as fases estariam vinculadas & pesquisa da
linguagem e a criatividade estética. Nao vemos ser mencionada a poesia de Rosa.

Insistimos na hipdtese de que a coletdnea se aproxima do primeiro momento do
Modernismo principalmente no que tange ao que o critico apontou existir nos poemas de
Gregorio de Matos como feicdo popular e nativa, repertorio temético de predominancia
prosaica e urgéncia comunicativa. No caso da coletanea o eu poético ver, sente e imprime
uma realidade idiossincratica como se pode observar em “Consciéncia Cosmica” e “Paraiso
Filosofico” exemplos sinificativos. Nos estudos criticos e na maioria das obras consultadas
evidenciou-se que a recepc¢do da obra ficou a margem. As antologias, os estudos e as
obras criticas tém significativos estudos sobre a prosa do escritor, porém acham-se

escassos estudos voltados para a génese poética.

4 |dem, op. cit., 1985b, p.138.
4 Idem, op. cit., 1985b, p. 352.
46 |dem, op. cit., 1985b, p. 370.
47 Idem, op. cit., 1985b, p. 374.

48 Este aspecto marca fortemente as pesquisas apresentadas por Affonso Avila nos estudos de 1975.
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1.2. Magma: conjuncdes e disjuncdes - fortuna critica —

A investigacdo tem como principal pressuposto retomar posi¢oes da fortuna critica
do poeta mineiro Jodo Guimaraes Rosa. Se, por um lado, o contexto de producdo de Magma
é significativo, por outro lado, ao longo dos anos, a fortuna critica tenta responder ao estilo
criado por Rosa. Diferentes e controversas abordagens, pensamentos, analises, criiticas,
leituras formam apresentam-se no seio das investigacfes sobre a obra do escritor,
direcionam-se para a formulacdo de uma visdo ampla do repertério estético e poético de
Rosa. As investigaces apresentadas sobre a génese poética de Rosa, Magma, tornam-se o
recorte fundamental deste sub-item, parte do todo que constitui a tese.constatamos nas
investigagdes que a acepgdo do adjetivo “menor” distinui-se nas principais discussdes, alias,
termo gue torna-se recorrente em nimero significativo de estudos, sejam criticos, resenhas,
comunicagdes, etc. Embora o termo torne-se recorrente em estudos substanciosos sobre a
coleténea, o carater avaliativo ainda ndo recebeu tratamento conclusivo.

Desde o aparecimento da coletanea as posi¢es criticas alternaram-se sobremodo.
E preciso analisar a consisténcia das investigacdes. Os registros do aparecimento da
coleténea, englobam a complexidade do contexto historico. Na imprensa, notam-se algumas
mencdes a Magma, ainda que, ndo sejam contundentes. J. G. Araljo Jorge em seu ensaio,
Sagarana: Uma Estreia Definitiva®, aponta a existéncia de Magma como algo que talvez
tenha sido propulsor de Sagarana. Mesmo diante do aparecimento da coletanea, seu
registro serve apenas para anunciar outra obra do escritor. O Jornal o Globo de 24 de
abril de 1946, Rio de Janeiro, anuncia a existéncia de Magma ao publico: “Por todo o
més de janeiro proximo entrara em circulacdo seu primeiro livro Sagarana, (novelas),
vindo depois Magma (poesias)”. O anuncio ndo foi cumprido, serve como registro da
coletanea.

Outro aspectomostrado pela critica de Rosa é a que remete a vitalidade da
tematica da animalia, José Quintdo de Oliveira (2008) em tese de Doutorado lembra que:
“Considerando-se apenas os titulos dos poemas ali presentes, é pequena a contribuicéo de

Magma & constituicdo do bestiario rosiano. S&o apenas cinco — “Boiada”, “Caranguejo”,

49 Cf. registra-se em Resisténcia, 11/05/1946.
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“Meu papagaio”, “A aranha” ¢ “O cagado” — num total de 65 apontados pelo indice: menos
de 8% dos titulos°, verdor lirico extremoso reflexo de luta entre a razio e a emogao poética,
alias virtualidade experimental do escritor de Primeiras Estdrias, refletida no contetdo e no
experimentalismo da imagem e do ritmo poéticos. “Dentre as inimeras onomatopeias
utilizadas por Guimardes Rosa, merecem especial atencdo a reproducdo das vozes dos
animais, [...], do som das arvores e do vento, e do ruido das 4guas”>*.

O apego a determinado tipo de expressao poética é sinénimo de atitude poética —
termo utilizado por formalistas russos (MERQUIOR, 1965, p. 164), para o critico o termo
diferencia-se dentro do contexto do Modernismo dos primeiros anos do século XX. O gosto
da novidade tematica ndo se acha idealizada, estamos diante de versos construidos, as
vezes, por alegorias, outras vezes, por representagdes que passam a ser encenadas por
palavras e eloguéncias simples. Nos versos do poema “A Aranha” uma visao obesa e
mole distende-se, representacdo alegdrica da triste velhice de uma arte, uma atitude
poética dentro da diversidade da coletdnea. Enfim, além dessa caracteristica
versificatéria ha sempre a singularizacdo da imaem e do ritmo que torna expressivo o
conteudo material. A marcha do poema-alegoria, no caso vista como a irrup¢éo da atitude
poética.

Em Jodo Guimaraes Rosa: travessia literaria®?, Mary Lou Daniel apresenta estudo
sob os aspectos linguisticos da coletanea e ao falar da trajetoria de Rosa menciona Magma,
aponta para o talento criativo do escritor desde seus primeiros passos literarios: “O seu
talento criador mostrava-se em contos e versos e chegou a reunir alguns desses Gltimos num
volume — Magma — com que concorreu ao prémio de poesias da Academia Brasileira, mas,
que, jamais quis publicar”. A poesia de Rosa entra nesse contexto como parte de um sistema
em que o talento criador abarca tanto a prosa quanto a poesia. Assis Brasil, em Guimaraes
Rosa (1969), marca como estreia a obra de 1946, esquecendo-se que antes o escritor ja havia
participado de concursos com outros textos. Guilhermino Cesar, em Jodo Guimarées Rosa
em familia afirma: “[...] pelo que sabemaos, foi-lhe dura a aprendizagem. De sua fase inicial

ficou algo que até hoje se tem furtado ao publico: os versos de Magma, nos quais Guimaraes

%0 |dem ibidem, 2008. p. 36.
51 |dem, op. cit., 1991, p. 220.
52 Cf. Daniel, 1968, p. 5.
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Rosa s6 depositou confianca enquanto os compunha [...]”%3. Em 1969, aparece Guimaraes
Rosa, obra de Adonias Filho com artigos, entre eles, A ficcdo de Guimardes Rosa, que
registra em Sagarana comportamento classico e violéncia na renovagdo, sem mencionar
Magma.

Importante contribuicdo acerca da fortuna critica do autor vem da década de 90,
Guimaré&es Rosa (1991), de Eduardo F. Coutinho, Capa de Doung, reviséo de lvan Santos
de Almeida. O conjunto é composto de Nota preliminar do proprio autor; Cronologia; Vida
e Obra; Bibliografia ativa; Bibliografia passiva (Selecdo); Edicdes e Periodicos e trés partes
compostas com distintas abordagens. Na verdade, a coletdnea critica retne textos
fundamentais que tratam da trajetoria literaria do escritor de Sagarana e ddo pistas do
alicerce da producao literaria do escritor, entre as mesmas cita, ainda, em Nota Introdutoria
0 pendor para o regionalismo e o universalismo, pendor para a consciéncia estética e
preocupacdo social: “[...] uma obra mdltipla e complexa, rica e extremamente dinamica,
consciente da sua dupla condicéo de ‘coisa’ e ‘signo’, ou melhor, de criacdo e representacéo,
que combina simultaneamente uma visdo ética e estética da realidade [..]7%%. As
justaposicdes apontadas por Coutinho sdo especificacdes que podem ser vistas
concretamente em Magma.

Na coletanea de Eduardo F. Coutinho encontramos texto de Pedro Xisto, A busca
da poesia, agudo exame da palavra poesia na narrativa rosiana. O estudo abarca problemas
basilares, primeiro, analisa a escrita de Grande sertdo: veredas sem se referir diretamente a
poesia de Guimardes Rosa: “A obra do escritor mineiro repde em situagdo (como nunca entre
nos e, provavelmente, como muito poucas vezes alhures) o conceito de prosa-poesia”®®. A
andlise reabre oportuna discussao acerca da expressao poética por meio da prosa, 0 que 0
especialista escolhe é falar da poesia entranhada na prosa, sem qualquer mencéo direta a
Magma. A natureza da discussao revela, de certo modo, os prolegdmenos da cria¢do poética
de Magma “A poesia volta, dialeticamente, aos seus comegos que terdo sido os proprios
comecos da linguagem, o homem descobrindo e abordando a natureza, o semelhante e a si

mesmo. E marcando com o signo verbal a sua posse. E guardando-a pela meméria.”%®.

%3 Cf. Cesar, [s. d.], p. 20.

5 Cf. Coutinho, 1991, p. 14, (grifos do autor).

%5 COUTINHO, et al. “ A busca da poesia”. In: Guimaraes Rosa — Colegéo fortuna critica. 2. ed. Rio
de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, S.A. 1991, p. 115.

%6 |dem, op. cit., p. 115.
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Lembra a construgdo da poesia frente a construgao da prosa, afirma, “[...] A palavra
como entidade. [...]. A palavra é o inerente. As palavras, a cadeia. Estas, a prosa. Encontra-
se contido, aqui, 0 que é inerente, a palavra como entidade coerrente, procedimentos poéticos
que se aproximam de Magma, por fim, “A poesia, essencialmente, um valor, adimensional,
ao invés de dimensdes estereotipadas e dispersas. A poesia que é mais uma vivéncia do que
um tempo. A poesia que se da toda num sé momento. Substancia-forma™®’. A génese poética
de Guimardes Rosa aproxima-se tanto do fio vivencial quanto do tempo apontado nas
palavras acima, objeto literario em que a continuidade e a organicidade da substancia sao
marcas essenciais, enfim, ndo ha dlvidas de que o pensamento de Xisto acerca do processo
criativo da prosa de Guimardes Rosa, abarca também a concepcao de poesia do escritor.

A procura pela poesia na prosa, objeto por exceléncia da investigacdo da poesia
na prosa de Rosa, ndo deixa de impressionar pelas descri¢des e suas infinitas duplicidades,
levando Xisto da prosa para a poesia, a ponto de suas afirmagdes confirmarem “O romance
que se revitaliza em poesia. A poesia que se multiplica em romance”8, no ensaio do critico
0s tracos caracterisiticos de certa forma apontam para a diversidade literaria que temos na
obra maior de Rosa, fator de polémicas quando considerado o fator tipoldgico da coletanea,
em suma, a controveérsia da génese poética de Jodo Guimardes Rosa como inicio gerador
daquela diversidade literéria, no fundo também visto como atitude literaria. De outra forma
Xisto desenvolve o quadro poético da obra narrativa de Rosa “[...] € se ‘0 contetdo lirico ou
emotivo de uma obra’ [...] ‘tanto pode estar escrito em versos... “como em prosa” (55), logo
ressaltam de dentro dessas estorias geralistas, as estorias de outros Gerais- os da Poesia”®,
a poesia de Rosa entra nesse contextocomo parte internate de um sistema maior que a
condiciona, objeto originario e irradiador que é transcendido de sua forma pura, nesse
sentido Xisto acaba por lembrar o fenbmeno.

Esse carater de sintese analitica visto nas discussGes propostas por Xisto é
importante, evoca o espirito da criacdo poetica de Guimaraes Rosa, o0 escritor em entrevista
a Lorenz afirma: “Assim sdo as coisas e assim comecei eu também. Quando mais tarde
chegou o tempo em que eu ndo quis continuar escrevendo, instintivamente, eu que quis ser

‘poeta’, comecei a fazé-lo conscientemente. A principio foram poemas...” (ROSA, apud

5 Ibidem, p. 117.
%8 |bidem, p. 120.

59 Idem ibidem, 1991, p. 121, grifos do autor.
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LOZENZ, 1991, p. 69, grifo do autor), resposta do criador que se torna importante no
contexto dos fatos descritos. Rosa consciente daquilo que tornou publico em 1936 confirma
por meio de entrevista 0 campo dialético de sua poesia, mas, ao invés de descrevé-la,
minuncia-la e expor o material de sua expressdo poética, simplesmente manifesta a
paradoxal relacéo entre o que é escrever e 0 que € ser poeta, o que significa uma revolucéo,
pois erige-se marco decisivo do pensamento autoral e a relacdo entre prosa e poesia. Sob tais
pressupostos é fundamental perceber que os poemas séo signos de tempos determinados,
tradutores do percurso literario do homem “poeta”, do homem observador, do homem
escritor e do escritor critico. Em direcdo similar o texto Guimar&es Rosa e 0 processo de
revitalizagdo da linguagem do proprio organizador da coletanea é elucidativo, o0s
apontamentos sobre o conjunto maior da obra do escritor mineiro apresentam pontos de
contato com a construcdo do poético. Coutinho explora conceitos como 0s de poesia € 0
papel do poeta de maneira geral, “A missdo do poeta €, entdo, explorar o inexplorado, ou em
outras palavras, descobrir esta linguagem e revela-la.”®" .

Segundo Coutinho a linguagem para Rosa € a expressdo da vida, mas além deste
pensamento o critico insiste, 0 poeta ao meditar sobre a linguagem descobre a si mesmo e
repete o processo da criagio®!, nesta e muitas outras passagens, vemos 0 processo dissoluto
dos versos de Magma. Ou seja, a nocdo de que a repeticdo € um processo que leva a
criacdo é interessante e parece se aproximar mais da construcao dos versos do que mesmo
da construcdo da narrativa rosiana, o fato de ter Rosa optado por linguagem distintiva
para a construcdo das poesias, revela o meditar aparente sobre a criacdo. Os poemas,
mais do que a prosa, impdem com distingédo, elegéncia visual e criacdo fecunda, assim
como técnica especifica de producdo que parece praticada apenas nos versos de Magma.
A originalidade do estilo de Grande Sertdo: veredas € inegavel, portanto assim como em
56, Magma e suas especificidades retéricas em certo grau apresenta também
originalidade, principalmente na construcédo das imagens que tematizam a dgua, para isso
lanca mao, muitas vezes de aliteracdo. Coutinho lembra que “A aliteragdo ¢ um dos
recursos poéticos mais importantes empregados por Rosa e nem sempre esta associada a

onomatopeia.”®?, mesmo que a afirmacio tenha significado genérico, a capcdo ¢ aplicada

80 |dem ibidem, 1991, p. 204.
&1 Idem, op. cit., 1991, p. 203.

%2 I1dem, op. cit., 1991, p. 222.
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aos versos iniciais do escritor, a erudicdo dos versos rosianos podem ser pensada sobre
perspectivas diferentes e a partir concepgdes distintas, primeiro, no entendimento do escritor
mineiro sobre o significado de poesia, explorando o campo figurativo; segundo, sua
compreensdo de “prosa” literaria, campo onde desenvolveu sistemicamente conceitos de
poesia.

N&o apenas 0s aspectos acima estdo arraigados na génese poética de Jodo
Guimardes Rosa, como também, o trabalho com o pensamento por imagem. O Proprio
Coutinho ao reler os procedimentos criativos do léxico em Rosa retoma importantes
discussdes, 0s argumentos sdo suficientes no sentido de proporcionar leitura do Iéxico da
coletdnea, em Magma diferentes procedimentos poéticos existem, as indagac6es do critico
repercutem na construcdo da coletanea. Ao partir do contexto da prosa destaca o processo
de inversdo que ocorre na prosa, “A inversao da ordem tradicional dos vocabulos e sintagmas
na orac¢ao ¢ um dos aspectos mais relevantes da sintaxe de Guimardes Rosa”, as inversoes
que ocorrem na coletanea direcionam-se sutilmente para outro sentido, no caso de Magma o
ambiente da inversdo é bem sutil, exemplo significativo é o poema “Toada da Chuva”.
Ainda, de Eduardo F. Coutinho temos Ficcdo Completa (1994), oferece ao publico pela
primeira vez a obra completa do escritor, importante coletanea que faz referéncia a
Magma apenas na secdo da cronologia. A fim de aumentar discussdo sobre o
aparecimento e reconhecimento de Magma, a obra anterior foi publicada trés anos antes da
primeira publicacdo de Magma, 1997, ndo hé registro, ainda, entre os textos do escritor.

O texto de Eduardo Portella, A Estoria Cont(r) a Historia (...), interroga e restaura
outra importante discusséo, a existéncia efetiva de que tenha existido apenas um escritor, “
um escritor serd que basta” (1991, p. 198), a sua conclusdo se resume ao fato de que a
grandiosidade demarca a existéncia de vérias entidades de criacdo. A razdo apresentada pelo
estudioso da obr rosianan contém algumas objecGes e confirmacBes que precisam ser
explicadas. Uma das afirmacdes e que parece trazer menos objecdes é o fato contextual.

Ora, Magma aparece numa fase do Modernismo brasileiro em que a ideia de
modernizacdo, ruptura e oposicao recebiam significados amplos e, em que as experiéncias
pareciam ser o campo fértil da poesia, os dogmas anteriores estimulavam, de certo modo a
producdo e o contexto de producgéo. O teor estético da coletanea reafirma certos dogmas,
entretanto, ao reafirmar, nega-os, Magma nao corresponde nem a modernizacdo das
vanguardas literarias nem tdo pouco reflete as experiéncias extremas do Modernismo

brasileiro. O caréter disperso, multiforme, descentrado, mimético e alegdrico apresentado na
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coletanea, assim como no conjunto da obra, fez de Rosa um autor multiplo. Enfim, de modo
bem préximo e a0 mesmo tempo bem ditante do contexto de producdo, Magma revela-se
impar, principalmente pela sobriedade das imagens e ritmo poéticos. E, por isso, talvez, que
Portella tenha buscado um, ou, outros, Rosa. Também pelo fato de que a simplicidade
versificatoria, a falta de convencéo estilistica, assim como a substancia poética subscrita nos
ideais Simbolistas e Parnasianos, como nos ideais neo-romanticos ndo encontrados nos
versos, tenham levado o critico a procurar por mais de um escritor, uma vez que a obra de
Portella aparece em 1991.

Em Sagarana de Antonio Candido, publicado em O Jornal, Rio de Janeiro, 21/07/
1946, encontra-se a dupla regionalismo/universalidade, o que incomoda no texto basilar
assenta-se na natureza dos contetidos da obra de 46, “a terra”, “raizes”, “sabor regional” ou
mesmo ao apontar na obra de Rosa o0 surgimento de um lono movimento de tomada de
consciéncia, foi com Sagarana que o escritor coloca o provincianismo literario brasileiro
para tras e passa a representar de forma eficaz a literatura brasileira, € nesse sentido que
consideramos importante a contribuicdo da leitura de Candido sobre a obra de 46, para a
compreensdo de boa parte do repertdrio dos contetdos de Magma, pois, segundo o critico ja
em 46, Rosa “[...] despeja nomes de tudo — plantas, bichos, passarinhos, lugares, modas —
enrolados em locugdo [...]”, lembra, ainda que: “Além das convengdes literarias, Sagarana
se caracteriza por um soberano desdém das convencdes.”®, para o critico e soci6logo o
esforco do criador em Sagarana conduziu Rosa ao patamar de grande escritor, voltamos
novamente ao embate com a coletdnea, embora Rosa ndo tenha pretendido uma revolucéo
poética com Magma, é vidente o espirito auténtico, a sensibilidade imagisitica e ritmica.
Doutro modo, as extravagancias regionalistas, linguisiticas, eoraficas e humanas ainda nao
estdo totalmente construidas na génese dos escritos de Sagarana, ou seja, em Sezao (contos),
as qualidades estéticas de 46, somente se fixam em 46. Respondendo as hipéteses levantadas,
a obra revolucionéaria de 46 é o resultado de algo que néo estava pronto em 37. Ora, por
meios de repetidos esforcos, Rosa propde-se criar e recriar, 0 que de certa forma o faz,
libertar-se da fixidez das convencOes literarias, trajetoria que o tornou universal. Uma
expressdo mais generalizada leva-nos a crer que, talvez, a proximidade entre o aparecimento
de Magma, Sezdo (Contos) e Sagarana resultou nos inimeros ceticismos em relacdo a
primeira obra relacionada, mas, também resultou no esquecimento de que o texto de 46 é

resultado de uma origem estética que aparece em 37.

6 CANDIDO, 1991, p. 244.
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Reconhecendo assim o realismo da escrita das géneses do escritor, o teor poético
que reside em Magma é ponto fundamental da discussdo acerca da obra, consideramos
impossivel adentrar no universo maior de Rosa sem contato com a origem poética, o artefato
de sua contrucéo e a significacdo de seus versos ndo podem ser eximidos, pois a medida que
0s compreendemos, vao se mostrando cada vez mais fortes. A avaliacdo critica muitas vezes
ao fixar exclusivamente na poesia dentro da prosa, esquece-se, ou pelo menos coloca de lado
0 espirito poético que aparece antes da prosa de 37 e que a engendra.

De modo geral, a critica marca Sagarana como a obra inaugural é o caso exemplar
de Costa Lima, em O Mundo em perspectiva: Guimarades Rosa que se concentra na analise
do refinamento da linguagem literaria, do conteldo, na estranheza discursiva, no mistério
dos personagens e na maneira como 0s textos mostram a perplexidade do mundo. O
levantamento aponta para caracteristicas que aparecem apenas em Sagarana de 1946,
aparentemente suas sustentacdes podem ser contraditas. Em Magma encontramos imagens
representantes das questdes postas pelo critico. “Araguaia I € exemplor revelador do eu
poetico diante da perplexidade do mundo. Outra fonte é Renard Perez em Guimaraes Rosa

(1983, p. 40), que menciona a obra inicial do poeta,

Durante todo esse tempo, cultivou a literatura. Além de contos escrevia
versos, chegando a reunir alguns num volume — Magma — com o qual
concorreu, em 1936, ao prémio de poesia da Academia Brasileira de Letras.
Mas embora o seu livro saisse vitorioso (sendo relator do parecer da
comissdo o poeta Guilherme de Almeida) — o escritor ndo publica a obra.
(PEREZ, 1983, p. 40)

Ainda hoje, no Brasil, convivemos com numero infimo de estudos sobre Magma
e 0 seu contexto de producdo, embora o cenario tenha evoluido. Nos Anais do Seminario
Internacional Guimarédes Rosa (2000), ha cento e quarenta comunicacgdes e trés ensaios.
Dentre os trabalhos aparecem comunica¢des que dizem respeito a obra: A poesia de
Magma em contos de Sagarana® de Jeanne Mari Sant’Anaque, fala sobre a trajetéria
da obra, analisa poemas e faz indicagdes das possiveis relacdes entre Magma e Sagarana.
Ainda, Magma, a margem primeira (e esquerda) da escrita®® de Melania Silvia de

Aguiar, trata-se de analise dos poemas, também se debruca sobre a natureza, as cores, a

84 Cf. encontramos nos registros do “Seminario Internacional Guimaraes Rosa”, 2000, p. 295-298.

8 |dem, op. cit., 2000, p. 522-526.
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visdo primitiva das coisas, o folclore e os valores universais da poesia. De Magma,
Tutaméia e outros poemas: voz e alteridade em Guimardes Rosa®®, de Rubens Alves
Pereira, comunicacdo que tratou sobre o gosto fabular que se infiltra nos versos; a voz
da representacdo poética; a consolidacdo da modulacdo da voz lirica como processo
significativo. O seminario visto por uma participante®’de Maria de Santa Cruz.
Registramos que, durante o evento foram recitados poemas de Magma.

No Il Seminario Internacional sobre Guimardes Rosa®® registram-se, também,
comunicacdes acerca da obra: Magma: poemas-causo, de Marcus Vinicius Teixeira
Queiroga Pereira; além de, Magma: pescaria amazénica nas veredas de Rosa, de Josse
Fares e Paulo Nunes e O Magma poético no contexto da ficcdo Roseana, de Francisco
Soares. Registre-se que a posi¢do de Rosa quanto a publicacdo de Magma néo afastou a
coletdnea do interesse da critica, nem mesmo a posicdo do escritor de ndo vé outra
perspectiva a ndo ser, afastar Magma de si, do publico, da critica e de vé-la publicada.

O terceiro Seminario Internacional de Guimardes Rosa, PUC Minas, de 23 a 27
de agosto de 2004, registra: (01) minicurso sobre Magma, ministrado por Maria Célia
Leonel, Magma e as origens da obra rosiana®, as discussdes apresentadas no minicurso
consideraram entre outros pontos: as relacdes que ha entre as poesias de Magma; a
relacdo da coletdnea com a producdo posterior do escritor; e a relacdo da coletdnea com
a obra anterior ao seu aparecimento. Ainda, entre as comunicagdes do congresso
registram-se a de Luiz Claudio de Sant’ Anna Maffrei, O Magma de Guimar&es Rosa’®,
trabalho que mostra as vozes de cunho popular, fornecedores de varias diccBes e
erudicBes nos poemas; de Aleilton Fonseca, A flor da terra™,que, na verdade aborda o
lirismo teldrico da coletanea; de Vanessa Lopes Andrade: Lua, janela, soliddo: leitura
de “Lundtico” (Magma) a luz da leveza de Italo Calvino — e de alguma simbologia...”?,0

objeto da comunicacdo € o belo, o lirismo poético do poema epigrafado; temos ainda de

% |dem, op. cit., 2000, p. 619-623.

57 Idem, op. cit., 2000, p. 19-23.

88 Cf. registrado no 11 Seminario Internacional sobre Guimarées Rosa, PUC/Minas, 2001.
89 Cf. registros do Seminario Internacional de Guimarées Rosa, 2004, p.11.

0 Idem, op. cit., 2004, p. 140.

"L Idem, op. cit., 2004, p. 118.

2 |dem, op. cit., 2004, p. 70.
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Wagner José Moreira, A poesia do ausente’strata a discussdo do processo de
desterritorializacdo signica da obra; de Alckmar Luiz dos Santos, Relacdes entre prosa
e poesia’ que destaca entre outros pontos a importancia da poética de 1936, discute a
linearidade entre as varias tematicas da poesia e da prosa de Rosa; de Rosana Ribeiro, O
lirico e o narrado — transito da escrita rosiana,faz observacgdes a respeito do poema
Impaciéncia e o conto Desenredo; de Rogério Barbosa da Silva, As sombras da morte
nos poemas de Ana Hatherly e em Magma, de Guimaraes Rosa’®, estudo que trata sobre
0 espaco, da dimensdo cosmoldgica da obra, da poesia de linguagem tensa e instauradora
de desdobramentos barrocos; encontramos ainda de Anizio Vianna, Rosa a Manoel,
alunos de poesia: uma leitura de Magma e Poemas concebidos sem pecado’’ que vé
como importante a experimentacao de Jodo Guimardes Rosa com o verso livre e com o
Hai-kai, destaca o ineditismo da obra e sua aproximacao com o livro de Manoel de Barros
publicado em 1937; por fim, de Wilberth Clayton Ferreira, Rosa em policronia: cores,
eros e iris (um arco de sensualidade entre Magma e Grande Sertdo: veredas,’®, a
comunicacdo apresenta discussdes tematicas sobre o erotismo, o simbolismo dos poemas
e 0 cotidiano presente nos versos.

Francesco Jordano Rodrigues de Lima, em Rios entrecruzados: Magma, de
Guimardes Rosa e livro Sobre nada, de Manoel de Barros, estabelece um elo critico entre
poemas de Magma e o livro Sobre Nada, de Barros. O registro desse texto encontra-se no
Congresso Nacional do Cinquentenario de Grande Sertdo: veredas e Corpo de Baile UFRJ/,
entre 25 e 27/09/2006. O levantamento da fortuna critica torna-se, em certa medida um
aspecto relevante e demonstra o interesse da obra. De fato, as discussfes acima caucionam
contradic@es, dualidades e impasses, pois, de fato, em sua maioria ha uma dispare realidade
guanto aos temas estudados. Como afirmam e reafirmam os principais textos elencados,
ganha destaque o lirismo, principalmente, quanto as leituras que se debru¢am sobre os versos

em si. Mesmo assim, quando as analises sdo estudos comparativos entre 0s poemas e obras

3 |dem, op. cit., 2004, p. 159.
4 |dem, op. cit., 2004, p. 144.
S Idem, op. cit., 2004, p. 178.
76 |dem, op. cit., 2004, p. 212.
7 |dem, op. cit., 2004, p. 273.

8 |dem, op. cit., 2004, p. 199.
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de autores diversos, ha entre as produces elementos contrastantes, mas ha, também,
elementos aproximativos entre os textos que ndo podemos discorrer sobre, nesse momento.
Podemos ver a singularidade dos vieses que as leituras trazem. E, com efeito, o exame dos
discursos da fortuna critica e as inter-relacGes existentes que mostram a dimensdo da
producdo da génese poética. Este capitulo limita-se a verificar esses fatores. No Seminario
Internacional em homenagem ao Cinquentenario de Grande Sertdo: veredas realizado
entre, 22 e 24 de maio de 2006, Angela Vaz Ledo, em seu texto Sagarana: anincio e
mostra de uma evolucdo, lembra dos anos de composicdo e aparecimento da obra, sem
registro de Magma.

Sé recentemente, Hygia T. C. Ferreira, com A sagrada “escritura” de Jodo
Guimarées Rosa (1983), Jodo Guimardes Rosa: as sete sereias do longe (1991), e Maria
Célia Leonel (2000), fizeram criteriosos estudos acerca do escritor que, de alguma forma,
acham-se relacionados a Magma. A segunda producdo critica € foco de interesse desta tese
de doutoramento. O trabalho desenvolvido por Hygia T. C. Ferreira ndo apresenta relagéo
direta com as questdes primordiais disseminadas nesta tese, priorizamos o trabalho de Leonel
(2000), a a profundidade de seus estudos. Em tese de doutoramento Guimardes Rosa
alquimista: processos de criacdo do texto (1985), apresenta corpus distintos, contudo
complementares sem deter-se diretamente sobre Magma ja, naguele momento, preocupa-se
com a construgdo da obra. Revisora do arquivo do escritor alojado na Universidade de S&o
Paulo - Instituto de Estudos Brasileiros - I.E.B, e interessada nos processos de criacdo do
autor. Dai em diante suas pesquisas aproximaram-se, cada vez mais da coletanea. A palavra
em Guimaraes Rosa (1995), discute os significados de “supra regionalismo”, alias tema, ja,
apontado por Antonio Candido.

As pesquisas realizadas por Leonel sobre Magma vém a publico com o livro
Guimardaes Rosa: Magma e génese da obra (2000), prefaciado por Beth Brait que em nota
introdutoria afirma avulta as investigagdes da pesquisadora, segundo Beth, Leonel vasculha
e aproxima-se dos detalhes do processo criador de Jodo Guimaraes Rosa. A composicéo do
livro traz ‘apresentacdo’, seguida de trés capitulos: “1- Histdria de Magma e proposicoes
tedricas; versdes da poesia premiada; o livro proibido; discurso da poesia; texto literario e
intertextualidade; transtextualidade genettiana; auto intertextualidade e critica genética; 0s
sujeitos que falam: escritor, autor, autor implicito, narrador; 2- Tematica e expressdo em
Magma; animais ou primeiro bestiario rosiano; natureza; vida no campo; manifestacoes

culturais negras e indigenas; mitos e crendices; amor; temas filosoficos; caracterizacdo da
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poesia de estreia; 3- poemas de Magma e producéo rosiana: desdobramentos; Magma e a
poesia brasileira de 20 e 30; Magma, Sagarana e outros textos: auto intertextualidade;
“Maleita” e “Sarapalha”: reescritura; “Reza Brava” e “Sdo Marcos”: feitigos e feiticeiros;
“Boiada”, “Chuva” e “Burrinho pedrés”: conquista do ritmo; “Maquiné”, “Gruta do
Maquiné”: infinitude espago temporal; Caranguejos, bois, e colibris: animais na ora rosiana;
“Boiada” e “A hora e vez de Augusto Matraga: do sertdo no sertéo;” e por fim, consideracgoes
finais e referéncias bibliograficas.

Em 2000, os estudos sobre Magma apontando-a como a génese poética de
Guimarédes Rosa sdo contribui¢fes significativas, muitos dos argumentos apresentados
mostram o percurso da obra, analisa a tematica e a expressdo, por fim, analisa os poemas.
Leonel referencia na apresentacdo de seu principal estudo sobre Magma, o porqué da escolha

do tema,

Com a decisdo de explorar mais a fundo o processo de retomada,
selecionamos Magma, coletanea de poemas, para a tarefa. Entre os motivos
dessa escolha, temos o seguinte: trata-se ao que tudo indica, de material em
estagio de criacdo bastante avancado; o fato de ser poesia é um ponto a
mais no interesse por esse objeto e, diferentemente de outros manuscritos,
a data — se ndo de realizagdo dos poemas -, pelo menos do deu surgimento,
e conhecida, 0 que nos da a garantia de trabalharmos com textos que se
colocam entre os primeiros de Guimarées Rosa. (LEONEL, 2000, p.16)

Empenha-se a pesquisadora a investigar as poesias de Jodo Guimardes Rosa. O
primeiro capitulo do livro faz apresentacdo de carater genético da obra. Merece destaque o
exercicio lirico dos poemas, tomadas como realizacbes liricas em seu verdor e as
contaminagdes que 0s poemas trazem. Ao pontuar as contaminagdes Leonel vé como
possibilidade poética na constituicdo da génese rosiana leve tendéncia épica, uma vez que
determinados poemas tendem & narratividade, como por exemplo “No Araguaia I”, “No
Araguaia I1”, “No Araguaia III” e “No Araguaia IV”. Argumento, alids defendido nesta tese
e, ao qual nos apegamos para avaliarmos com precisdo 0s poemas anteriores, essa acepgao
épica ja por diversas vezes foi aplicada por criticos de Rosa que acentuam haver no conjunto

da obra rosiana em especial Grande Sertao: veredas, como é caso de José Carlos Garbuglio,

Hoje, é fato consabido que o fendmeno do cangaco descreve uma trajetoria
épica, sobretudo depois das transformagdes operadas pela imaginagao
popular. Por um imperativo comum dos povos em idade “primitiva” 0S atos
humanos de certos herdis populares ganham amplitude e consisténcia ao
cair no dominio das transmissdes orais, onde se concretizam suas
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ambicdes, seus desejos mais recolhidos. (O FATO EPICO E OUTROS
FATOS, Suplemento literario, 1967, grifo do autor)

O texto acima demonstra 0 quanto os textos rosianos estdo comprometidos com a
narrativa épica, esse procedimento pode servir de guia pelo fato de que representa um
aspecto que se resoluto em Magma. Reconhecemos que na génese poeética de Guimaraes
Rosa as esséncias épicas existem e influenciam textos da prosa, é o caso de defendemos a
ideia de Leonel de que em Magma tém-se caracteristicas voltadas para o épico, embora 0s
aspectos da dimensao na trajetoria de “No Araguaia [”, “No Araguaia II” e “No Araguaia
III” e “No Araguaia IV” aparecam de maneira moderada. Por isso, € necessario ler cada
poema e neles captar as operacfes textuais épicas que cortam o0s versos, 1é-los como
fragmentos, pois, somente assim, entramos em contato com o modo de ser épico.
Levantamos a possibilidade de que em Magma os atos poéticos primitivos muito
proximos das crencas populares dialogam com os fendmenos anteriormente descritos,
basta ver a forma primitiva de poetizar por meio de procedimentos narrativos, na verdade
0s quatro poemas dialogam com a ideia apontada por Garbuglio, recebendo nova
dimensdo. Apenas para exemplificar mais uma vez, voltemos a tematica dos poemas,
pelo alcance que adquire, perde a caracteristica de batido e esgotado. E, embora, 0s
poemas tenham sido escritos separadamente, o fio condutor da subjetividade parece
interligar-se com a objetividade poética, tem-se a ideia de histdria Gnica e mais que isso,
0 préprio modo retérico de construcdo dos versos apresenta marcas paradoxais que
marcam a oralidade e o canto, fazendo dos versos estruturas mais rebuscadas.

No horizonte da fortuna critica maior da obra de Rosa e no intuito de demonstrar
que em Magma ha aspectos recorrentes que reaparecem na obra subsequente do autor, Vera
Mascarenhas de Campos, dedicou-se a compreender importantes movimentos na prosa do
escritor, dentre os mesmos a intima relagdo com a forma “primitiva de narragao” (1988, p.
5), para a pesquisadora recobre a obra. Reconhecimento que segundo a investigagéo
construida constitui aspecto primordial e traz sustentacdo as defesas argumentativas. As
formulagbes apresentadas por Campos mostram o quanto a tendéncia primitivista em obras
subsequentes a Magma, o olhar atencioso mostra que incidéncia primitivista ja se faz
presente nos textos subsequentes com espessura maior, a fonte originaria é a coletanea que
aparece em 1936. Noutra dire¢ao, Marli Fantini afirma que, “[...] Guimaraes Rosa procede
como um transculturador reduzindo a distancia entre as temporalidades” (2003, p. 59),

enfim, reconhece a existéncia de processo transculturador na obra subsequente de Rosa, ou,
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como bem disse Luiz Roncari “[...] Guimardes Rosa tinha por base trés tipos de fontes
principais: uma empirica, outra mistica e universal e outra nacional” (2004, p.17), entre as
fontes apontadas pelos criticos, ao tratarem da prosa, tanto a primitivista e a
transculturalizacdo, como a universal e a nacional, ja, coabitavam a génese poética, uma
tradigdo que Rosa mantém como permanéncia em suas obras.

Diante da homogeneidade discursiva de Magma observemos intrinsecamente a
sua construcdo, pois como afirma Maria Jodo Cantinho (2002, p. 44) “Ao 1é-se um
fragmento poético deve-se antes de tudo observar os modos retoricos alegorizados do
passado”, hd vantagens em sublinharmos a posicdo de Cantinho porque contribui
significamente para revelar como os modos retoricos tradicionais encontram-se
reelaborados no processo de construcao das frases e, em muitos casos manifestam-se por
diferentes meios, como por exemplo através de certos detalhes pouco elaborados que
surpreendem pela maneira espontanea como foram elaborados, exemplo contundente é a
fragmentacdo das estorias e a clareza que a linguagem poética apresenta, muitas vezes o
intuito é valorizar o contetdo e a terceira pessoa do discurso, muito presente em poemas
selecionados.

Em todo caso, as hipoteses levantadas e muitas vezes amparadas na fortuna critica
do escritor demonstram em grau compartivo a importancia do trabalho de Leonel, que insiste
em demonstrar 0 que teria levado Jodo Guimardes Rosa a dedicar-se a poesia naquele
momento de sua vida, nisso pontua “Se a producdo em prosa ja fora aceita antes de 1936
pela revista O Cruzeiro e por O Jornal, cabe: o que o teria levado a dedicar-se a poesia. A
pesquisadora propde resposta a indacdo, seu posicionamento é esclarecedor: “Talvez a
impulsio para o poético, naquele momento, s se concretizasse através de versos”’®, é certo
que para a pesquisadora o impulso criador predominou ao escrever Magma, dessa forma a
criatividade poética ainda é uma condicdo instdvel e sequiosa de impulso criativo,
fundamentalmente o grande impulso somente se desenvolveria na prosa, mesmo assim as
reacOes analiticas de Leonel levam-a apontar existir em Magma impulso barroquista.

Importante passo analitico na busca pelas constages criticas de Leonel € o epiteto
de “menor” (LEONEL, 2000), aplicado a obra, focaliza a pesquisadora na fonte poética de
Rosa, apontando-lhes os problemas operatorios e a estrutura poética. E importante o registro
do fato porque, por outro lado, boa parte da critica opta por desconsidera-la e pelo nédo

reconhecimento da coletanea. Eimportante frisar que as posicoes de Leonel sdo concordantes

8 Leonel, op., cit. 2000, p. 35.
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com as posi¢des aqui defendidas, embora adicionemos a singularidade da coletanea novo
Viés, ou seja, ao invés de analisar os poemas por meio de registro de primitividade,
nacionalismo, animalia, acrescentamos vieses diferentes de leitura, o qué, em parte, visa
caracterizacdo distinta dos poemas e nova forma de leitura. De fato, quando comparado ao
restante da obra, Magma mostra-se modesto e de qualidade incerta em varios poemas.
Embora tal juizo seja pertinente, dentro da l6gica analitica pela qual opta a pesquisadora, 0
que se pode dizer a principio sobre a coletanea é que € mais importante do que aparenta, na
medida em que o revelo da génese poética em sua superficie formal e conteudisitica
apresenta elementos que sedimentam sua poeticidade. E significativo a afirmacdo porque a
coletanea aparece antes de Sagarana. A deteccdo de deslocamentos intrinsecos e de
desdobramentos textuais é outra caracteristica que eleva a coletanea. No que diz respeito ao
plano poético é no campo da discussdo sobre arte, literatura e poesia complementada e
inferida a problematizagdo posta por Leonel. Estudos criticos importantes evidenciam o
apego extremoso do narrador-personagem Riobaldo em sua narrativa que se acha
entrecortada de versos e referéncias a processos poeéticos, a forte influéncia sofrida por
Riobaldo na obra de 1956, Grande Sertdo: veredas arrasta-nos a contundentes reflexdes de
ordem formal, suporte fundamental e com o qual compreenderemos a tenséo no campo de
criacdo, principalmente aqueles que apontam para escritos narrativos nos quais as
informagdes de ordem precisa e imprecisa mostram 0 quanto a narrativa encontra-se

interligada a fragmentos da génese poética de Rosa, detalha o narrador:

O que me agradava era recordar aquela cantiga, estrdia, que reinou para
mim no meio da madrugada, ah, sim. Simples digo ao senhor: aquilo
molhou minha ideia. Aire, me adogou tanto, que dei para inventar, de
espirito, versos naquela qualidade. Fiz muitos, montdo. [...] Pois foi — que
eu escrevi 0s outros versos, que eu achava, dos verdadeiros assuntos, meus
e meus, todos sentidos por mim, de minha saudade e tristezas. Entdo? Mas
€sses, que na ocasiao prezei, estdo goros, remidos, em mim bem morreram,
ndo deram cinza. Ndo me lembro de nenhum deles, nenhum. (ROSA,
Grande Sertdo: veredas, 1985, p. 113-114)

Inmeras sdo as recorréncias e fragmentos encontrados. Na prosa de 1956,
percebemos o quanto Riobaldo procura por em imagem ideias, situacOes poéticas e
fundamentos filoséficos proximos do que existe no texto de 1936. Riobaldo assegura ter
escrito versos dos quais ndo se lembrava, Jodo Guimardes Rosa, poeta, manifestou desejo

parecido, manter Magma longe de si (esquecidos?) da critica e da publicagdo. Noutro
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contexto Ave Palavra®® é visto como exemplo de construgdes imperativas em que 0 ambiente
poético-narrativo determina o estilo, do ambiente anterior recortamos Uns Inhos
Engenheiros. Conto que, aos moldes de 1956, no seu estatuto retorico predomina a existéncia
de estruturas proximas do que ha na narrativa de Riobaldo. No conto € perceptivel expressdes
aproximativas que, j&, havia sedimentado na poesia, segue exemplo: “E engendra. Com
pouco, estard na poesia: um pds um —0-0-0 — no fofo concavo, para o choro — com o carinho
de um colecionador; prolonga um problema”®!, diante disso é preciso perguntar-se, o
caminho percorrido por Rosa o leva para a prosa e nessa para a poesia? Questdo inferida de
varias maneiras.

A inferéncia é completada com as discussdes de Leonel, em dado momento de seu
livro a pesquisadora chega a perguntar se estaria Guimardes Rosa com Magma, dando 0s
primeiros passos em busca da prosa que surgiria a partir de 1946, ainda: “Tais pegas
constituem de fato poesia ou sd0 poemas em prosa? Se poesia, que valor tém?”%2, ou “Se
poesia, que valor tem?”®, anunciadas as primeiras questdes formuladas pela pesquisadora
sobre a génese poética. Impulsionada a se deter na analise busca responder a essas perguntas
anteriores, apresentando questionamento de ordem pratica: O que é poesia? Em que ela se
distingue da prosa?, 0s questionamentos de Leonel passam por processo de
redimensionamento critico, as investigacOes apresentadas serdo aproveitadas para compor a
base das discussdes que se seguem e que principia com as interrogagdes a seguir: (i) a quem
Leonel dirige as interrogacdes que controi, quem deve respondé-las? (ii) quais marcas ha
nos poemas que os fazem poema em prosa?; (iii) por que Leonel apega-se tanto a uma
investigagdo que tem como suporte o juizo de valor entre géneros diferentes?. Questdes
prioritarias que sdo recolocadas impondo uma releitura das discussdes de Leonel e da
recepc¢do de Magma.

Assim, Maria Célia Leonel determina ao longo do seu texto horizontes
significativos, abre caminhos com as formulagdes, sendo seu texto indicador de caminho,

um canone. Dessa forma a analise de informacdes dados, estudos e interpretacdes integradas

80 Cf. Walnice Nogueira Galvao, o livro aparece em 1970, conforme encontramos registrado por, em texto
publicado pela Revista da USP, 1997.

81 ROSA, Jodo Guimardes. Uns Inhos Engenheiros. In: . Ficcdo completa, 1995, p. 957.
8 | EONEL, Maria Célia. Magma: a génese da obra, 2000, p. 38.

8 |dem, op. cit., 2000, p. 38.
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por uma rede que tem em conta a recep¢ao e a fortuna critica contribui no sentido de constitui
0 mapeamento da critica sobre a coletdnea. Por ora, concentremo-nos na terceira
interrogacdo: “A edi¢cdo de Magma — livro menor de autor maior — interessa aos estudiosos
do texto rosiano por ser um elo na cadeia da obra, permite verificar a permanéncia, a
transformacé&o ou o abandono de elementos teméticos, de motivos, de recursos linguisticos
de toda sorte”®*, esta afirmagdo ¢ importante no contexto das discussdes, a concepgao
aventada parece-nos atrelada ndo a ideia de poética, mas a fatos extraliterarios, do ponto de
vista do conjunto da obra, boa parte do que escreve Rosa encontra-se também como elos; o
embasamento genético-estruturalista de Leonel aponta para trés grandes problematicas,
recortamos o sentido empregado a permanéncia, visando maior detalhe € justamente esse
aspecto que garante o transito de maior ambrangéncia quando analisamos o conjunto da
obra de Rosa. O relevo de obras subsequentes de Rosa apresenta no formato estético a
permanéncia de determinadas expressdes, especificidade responsavel, muitas vezes, pelo o
que a obra apresenta de uniformidade.

Outro fato singular e que se destaca, 0 caso de uma conversa mantida entre Rosa e
o tio sobre a construcdo dos versos da coletanea. Como afirma Maria Célia Leonel, Rosa ao
responder as indagacdes do tio Vicente Guimardes sobre a construcao poética afirma que os
construiu como os desejava, essas sdo palavras de Rosa: “Os poemas soltos, sem rimas e
sem regras outras, aos versos metrificados, que davam muito trabalho e tolhiam, as vezes, o
pensamento” (ROSA, apud LEONEL, 2000, p. 31), é fato que concebeu o escritor seus
poemas como 0s gueria, como 0s desejou, como 0s pensou, a dindmica evolutiva da lingua,
da linguagem, da frase senhorial ndo se faz ainda presente na coletanea, aquele era o estilo
desejado para Magma,o que a diferencia do conjunto maior da obra de Rosa. Enfim, afirma
Leonel: “A edi¢cdo de Magma - livro menor de autor maior [...]”®. N&o é a primeira vez
que autor na envergadura de Rosa passa por avaliacdo criteriosa, Baudelaire também
recebeu exame e reexame, como aponta Michael Hamburguer em seu estudo acerca da
poesia de Baudelaire: “Quase desde o principio, Baudelaire foi considerado progressista
e reacionario, original e banal, classico e moderno, cristdo, satanista e materialista, artista

consumado e mau escritor [...]”%® a posicéo ¢ esclarecedora porque muitas vezes a critica

8 |dem, op. cit., p. 37.
8 LEONEL, 2000, p. 37.

% HAMBURGER, 2007, p. 13.
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tem um papel fundamental avaliar e reavialr a obra, mesmo que seja para apontar-lhes
partes especificas de um conjunto. No caso especifico de Rosa a génese poética recebe
avalicdo similar, o que ndo torna a originalidade da obra inferior, no caso especifico é
preciso averiguar na coletanea o que é mesmo que marca alterna a simbologia de menor.

Ainda, no mesmo campo de debate, Leonel ao estabelecer conexdes entre o texto
escrito por Guilherme de Almeida que premia Magma, considera: “Entretanto a premiagdo
da academia deve-se ao encontro de Guilherme de Almeida, com uma poesia que lhe fala
muito de perto, embora, em 1936, ela ndo representa nenhum avango na producédo poética
brasileira, sendo, pelo contrario, um retrocesso”®’, mais uma vez suas palavras apontam para
uma das questdes pontuadas nesta tese, o afastamento e a aproximagdo da obra com o
Modernismo brasileiro, a visdo de retrocesso considerada ndo corresponde aos ideias do
Modernismo Braisleiro, ndo corresponde a avaliacdo de Almeida e, nem ao que Rosa criou.
Por fim, no mesmo parégrafo insiste: “[...] E possivel que as relagdes estabelecidas entre a
coletanea e a producéo poética de fundo do Modernismo ndo tenham sido percebidas [...],
nem por ele desejadas”®, uma contraposicéo que requer ser analisada. Ora, sobre a formagéo
do projeto literario brasileiro parece confusa a ideia de que escrever poemas com o estilo
proposto em Magma seja sinal de retrocesso, sentido que é ultrapassado.

As nossas pesquisas revelam que Guimardes Rosa 0s queria como 0s criou, sem
apego direto e indiretamente a regras determinadas e determinantes, o desejo maior era
manter os versos com diferentes formatos poéticos e estilos distintos. Leonel os vé como
‘retrocesso’ frente as expectativas do Modernismo, entdo retoma-se outra a questdo tdo
importante quanto as anteriores, de onde a pesquisadora vé a coletanea e, mais que isso para
onde quer levar contextualmente os poemas?. A abrangéncia do processo analitico de Leonel
é importante porque reposiciona Magma frente ao periodo em surge e, alimenta a expectativa
de que seus versos possam ser atrelados a tantas outras estéticas literarias diferente do
Modernismo, como por exemplo do Barroco. Por fim, ao afirmar que a avaliagédo de
Guilherme de Almeida ndo representa a premiacdo por causa do retrocesso poético da
coletanea frente ao Modernismo, Leonel mais uma vez acerta. Ora, em seu parecer
Guilherme de Almeida, ndo situa a coletdnea no Modernismo, embora teca elogios
excessivos, situa Magma como obra universal, com tendéncia para o particular e como disse

0 poeta e parecerista do concurso que premiou a obra:

8 LEONEL, op., cit. 2000, p. 163.

8 |dem ibidem, 2000, p. 163.
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Ora a meu ver, um unico, dentre os trabalhos apresentados, tem isso, e no
mais puro, elevado grau, Poesia que esta sozinha — parece-me — no atual
momento literario brasileiro. Neste, como em quaisquer outros torneios, tal
obra mereceria a obra mereceria sempre um primeiro prémio. E tal e
altamente distanciada paira ella sobre as demais, que ndo me parece
possivel a concessao, a qualquer outra, de um aproximado segundo prémio.
E’ o livro “Magma” de Joao Guimardes Rosa inscripto sob o nimero 8.
Pura, espléndida poesia. Descobre-se aqui um poeta, um verdadeiro poeta:
0 Poeta, talvez, de que nosso instante precisava. Nativa, espontanea,
legitima, saida da terra com uma naturalidade livre de vegetacdo em
Ascengdo, “Magma” é poesia centrifuga, universalizadora, capaz de dar ao
resto do mundo uma synthese perfeita do que temos e somos. Ha ai, vivo
de beleza, todo o Brasil: a sua terra, a sua gente, a sua alma, o seu bem o
seu mal. Ai estdo a “Yara”, os Rythmos selvagens”, a “Boiada”, a “Gruta
do Maquiné”, a “Maleita”, o “Luar da Mata”, o “Batuque”, o “Caboclo
d’4agua” e, principalmente, aquela “Reportagem” (pag. 43), que é sem
duvida uma das mais espantosamente verdadeiras e doloridas paginas da
nossa literatura; ¢ todos os quatro poemas ‘“No Araguaya”, uma quase
epopeia barbara na sua verde simplicidade de [...] emocdes liricas, como
por exemplo, “Elegia” e “Auséncia” (p. 29-59). E, ainda a nota novissima
dos “Haikaes” (pag. 15) — o subtil concentrado poético japonés de
dezessete syllabas — que o autor tdo finamente soube compreender e
“recrear” em portuguez... E mais, os esplendidos conceitos das pequenas
dezoitos estrofes dos “Poemas”, pouco mais do que breves “Haikaes” —
brilhantes, e ironias uns, exactos de poder descriptivo outros. E tudo isso
se diga extraordinariamente actual, mas de um actualismo certo e
proveitoso, tanto nas concepgdes quanto no verso livre, tdo dominador que
nelle nem sequer se nota a auséncia do metro ou da forma; e — 0 que é
notavel — na linguagem “nossa”, porém correcta sempre, sem um UNico
abuso indtil, sem nenhuma dessas bobas, contraprudentes negacdes da
gramatica, com que alguns “novos pretendem Ser... novos. E nem se diga
que o autor de “Magma” ndo mede nem rima por ndo poder saber medir ou
rimar. Apoesia “Toada da Chuva” ¢ exemplo do que seria capaz de fazer
ele, se quisesse ou precisasse fazé-lo com esse. (ALMEIDA, Jornal do
Comércio, 16/06/1936, grifos do autor)

Resta, ainda focalizar outro detalhe, as posi¢Oes de Leonel n&o se restringem apenas

ao campo do lirico, mais de uma vez se tem a oportunidade de conhecer o que pensa a

pesquisadora sobre as nuances épicas da poesia do escritor mineiro. A tarefa investigativa

da obra se deu no sentido de acender as luzes da obra: “Como veremos, € mais no Universo

do épico que nos situamos nessas oportunidades e ndo no da poesia lirica [...]”%, temética

ndo aprofundada, se realizada, é claro, apontaria a tendéncia épica nos poemas. A proposta

épica € ponto concordante, vestigios do épico aparecem em poemas de Magma. A

convergéncia analitica do trabalho de Leonel mostra em suas pesquisas em mais de um

8 LLEONEL, 2000, p. 172.
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momento assunto bastante discutido, segundo apresenta em suas leituras a “[...] tematica
cultural ou étnica e rural ou regional sdo bastante extensos [...]” (2000, p.172), como a
abordagem néo visa aprofundar-se ou mesmo detalhar-se em temas especificos, tende a
leitura a pontuar aspectos importantes como o citado anteriormente, esse tipo de preocupacao
com determinados contextos teméticos da obrea afasta a leitura da poesia lirica e, sobretudo
de aprofundamento da tendéncia epica. Por fim, a temética “rural” e “regional” € importante
porque mostra a ambranéncia tematica. No capitulo das analises retomaremos a tematica
com finalidade de aprofunda-la.

Nos ultimos anos, Leonel continua a investigar a obra do escritor em trabalhos que
desenvolveu junto ao I.E.B./USP, artigos, resenhas, etc. Quanto ao primeiro, na revista do
I.E.B./USP, encontramos Jodo Guimarées Rosa Confluéncias: Trilhas de vida e Criacéo
(1984), registro de trabalhos laboriosos como por exemplo - Inventario Prévio - feito por
equipe de colaboradores, entre eles, Leonel. A equipe objetivava a organizagédo de obras,
documentos, pastas, cartas, rascunhos, papeis avulsos, cadernos, cadernetas, etc., do escritor,
cedido pela familia ao I.E.B. Como resultado do trabalho ha no Instituto uma caixa com seis
volumes na qual se encontra distribuidos os originais de Magma. Dos artigos, Guimaraes
Rosa: memoria, sertdo e arquivo (2006), discute o problema da “memoria”; outro artigo de
cunho amplo discute a politica no texto de 56, Politica e violéncia no grande sertdo rosiano
(2006); Euclides e Rosa entre sociologia e Literatura (2007), examina, a partir do romance
de 56, de Rosa, termos como “ficgdo, ndo ficgdo”; A critica alegdrica de grande sertdo
(2007); Alegoria e politica no sertdo rosiano (A poética migrante de Guimardes Rosa)
(2008), que escreveu em conjunto com José Antbnio Segatto tratam do projeto alegorizante
em Grande Sertdo: veredas; O regional e o universal em Guimar&es Rosa (2008), discute a
insercdo da obra nas dimensGes regionalista e universal, considera as publica¢bes do autor
entre 1929-1930, o que inclui Magma. Estudo de menor amplitude trabalha com a hipétese
de que ha conjuntos distintos que distinguem os poemas: “[...] trés sdo nitidamente
particularizantes [...]” Vida no campo, manifestacdes culturais negras e indigenas, mitos e
crendices. Duas outras séries - animais e natureza — também trazem elementos vinculados
ao pais.” (p. 5); Em 2012 surge De alvenel a arquiteto: o espago em “Curtamdo” de
Guimaréaes Rosa estudo sobre o conto do livro Tutaméia: terceiras estorias. Sergio Buarque
de Holanda na literatura dos anos 20 (1976), sem relacdo com Rosa.

Leonel em seus estudos sobre Sagarana assim como nos estudos acerca de Magma

comunga com ideias desenvolvidas por Benedito Nunes autor que reconheceu haver nas
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vertentes do romance de 1956, viés metafisico, religioso, humano e social. Vé-se, pois, que
h& certa aproximacdo entre as divisdes tematicas propostas pelo critico e as vertentes
elencadas pela pesquisadora, as estruturas consideradas pelos pesquisadores estdo na base
da construgcdo de Magma. Leonel em parceria com Edna Maria F. Nascimento escrevem O
medo com paixdo publicado na Revista da Anpoll (2012), estudo que se detém na estdria n.
3 de Tutaméia; Confluéncias, contrastes e resisténcias no regionalismo brasileiro:
Guimardes Rosa e Ronaldo correia e Brito (2009-2010), aponta possiveis analogias
regionalistas entre os dois escritores.

A leitura atenta dos estudos criticos sobre Magma aliada ao texto publicado em
2000 reacende perspectivas investigativas importantes, aumenta o debate e as discussoes
acerca da génese poética de Rosa, vejamos a linha de raciocinio de Leonel acerca dos
poemas: “Ou ainda, os poemas, ou parte deles, teriam sido compostos anteriormente,
contando com a probabilidade de terem recebido, em 1936, emendas e corregdes”. Leonel
assume efetivamente a probabilidade de distanciamento da criacdo dos poemas do periodo
de seu aparecimento, o reconhecimento do indicador de valor é importante porque tematiza
a maturidade poética de Rosa. Os delineamentos apresentados colocam em discussdo o
contexto de producdo, a esse respeito indagacGes surgem, Leonel sugere que 0s poemas
poderiam ter sido escritos na infancia, ou seja, em data improvavel, ndo me parece
pressupostos determinantes os aspectos apontados para resolver a causa da grandiosidade ou
ndo da coletanea, suas particularidades, singularidades e expressividade parecem advir de
campos diferentes.

Walnice Nogueira Galvdo dedicou parte de seus estudos a obra de Rosa, N&o
dariamos conta de sumariar todos os seus trabalhos que sdo inimeros e imprescindiveis
ao leitor do escritor mineiro. A objetividade impd@e limites, sdo minimos os estudos de
sua autoria a mencionar, aludir ou indicar o contexto de criacéo e produgdo de Magma,
OuU mesmo que apontem para a compreensdo da obra. Sem nos ater as devidas datas de
publicacdo o artigo Heteronimia em Guimaraes publicado na revista da USP de numero
36 entre dezembro/janeiro/fevereiro de 1997-98, com tematica: Dossié 30 anos de
Guimarées Rosa reaparece em 2008, agora, menciona o surgimento da publicacéo do
livro que continua sem maiores acrescimos. Ndo é estudo aprofundado da génese,

recupera apenas informacgdes acerca da complexidade do tema. Num plano especifico

% Idem, op. cit., 2000, p. 158.
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destaca: “Enquanto Magma (grifo do autor) foi levado a concurso sem camuflagem,
assinado por Jodo Guimardes Rosa, j& outra foi a apresentag a julgamento de seu primeiro
livro de prosa, com que disputou o prémio Humberto Campos][...]”%!, de fato em 1936
Guimardes Rosa participa do concurso sem uso de pseudénimo, ja, em 1937 quando
concorre ao prémio Humberto Campos envia 0s manuscritos de Sezdo (Contos) com o
pseudonimo de Viator.

Recorre-nos a alusdo da pesquisadora ao principio criativo de Sagarana, a ponto
de perguntar-se: “Enquanto isso, o que foi feito do poeta autor de Magma, (grifo do autor)
sempre inédito? Aquele que quando pela primeira vez escreveu um livro completo, o fez
de poesia.”®, que sentido pode ser atribuido a indagacdo, a ndo ser o fato de que a
pesquisadora busca mostrar a importancia da obra no conjunto maior da escrita rosiana,
a expressao de Galvéo tem significado importante, reafirmar a composicéo da coletanea.
Alem desse fato é bom frisar que a visdo critica de Walnice Galvédo revela pontos em
comum com boa parte da fortuna critica, reconhecedora da existéncia da obra segue o
desejo do escritor que era ndo fazer publicar seus escritos poéticos. Outro sentido
aplicado a indagacdo de Galvéo, o total apego da pesquisadora a narrativa de Rosa.
Talvez o indicador anterior tenha efetivamente afastado o interesse da pesquisadora, pois,
mesmo que Jodo Guimardes Rosa ndo tenha se preocupado em publicar Magma, a obra
marca a trajetoria do escritor, a coletanea é passo inicial decisivo na concepcao do que
vem depois, marcadamente Sezdo e, sucessivamente 0 que se segue, de modo que
considerar apenas a prosa, como quer a autora ocasiona um VvAacuo nas discussdes
proposta por Galvéo.

Historicamente, Rapsodo do sertdo: da lexicogénese a mitopoese®®, mantém a
mesma linha de raciocinio, complementada com a seguinte posi¢do: “Como opg¢do
estética, Magma nada tinha a ver com o que no futuro seria sua obra”®* ora, mais uma
vez vé-se subtraido o extrato expressivo da génese do escritor em detrimento da prosa.

Ja, em seu artigo Dos primdrdios aos pdstumos, segue raciocinio similar e, por fim,

% Idem, op. cit., 1997-98, p. 20.
9 |bidem, 1997, p. 02.
9 Cf. se encontra nos Cadernos de literatura brasileira, 1.E.B./USP.

% Idem, op. cit., 2006, p. 159-160.
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afirma “Se, Grande sertdo: veredas ¢ a obra prima, Sagarana é o ponto de partida.”®,
posicionamento excludente se, tomarmos a obra completa do escritor, inclusive 0s contos
publicados esparsamente antes do surgimento de Magma, excludente também de boa
parte do que foi escrito por parte da critica entre a génese poética e Sagarana. Estudos
fundamentais orientam e servem como fonte de pesquisa inesgotavel, porém né&o
poderiamos deixar de apontar a caréncia de olhar para a génese poética de Rosa e a
relacdo da mesma com a genialidade do escritor. O que Guimardes Rosa coloca para o
publico em 1936 ¢ fruto de um conhecimento ja anunciado, portanto, pode-se dizer que
a grande capacidade criativa ja se faz presente desde antes do surgimento de Sagarana.

Enfim, na Revista Teoria e Debate, n. 68 de 2006, ao escrever o0 Poeta da edigao
ressalta o surgimento de Magma, repete mais uma vez a visao anterior acerca da génese
poética de Rosa, lembra que o escritor guardou o livro em suas gavetas por muito tempo
e de 1a nunca retirou a fim de publica-lo, afirma, ainda que a verdadeira vocacdo do
escritor mineiro seria efetivamente a prosa. Em as gavetas do escritor torna-se enfatica

quanto ao aparecimento da obra,

Quanto a Guimardes Rosa, sempre cioso e bom juiz da propria obra,
nunca quis gue sua poesia abandonasse o ineditismo, pois tanto quanto
Euclides da Cunha, sabia bem o que valia: mas Magma acabou saindo.
O estudo que Maria Célia Leonel dedicou a essa poesia sequestrada, em
Magma e Génese da obra, (grifo da autora) debrugou-se sobre os
indicios estilisticos que a uniriam ao restante dos escritos. Todavia,
nenhum dos casos que examinamos se reduz ao porte da reputagdo e a
infelicidade de vir & luz material de ordem inferior. E preciso ponderar
gue um escritor, ao tornar-se figura publica, deixa de ter em sua vontade
o arbitrio exclusivo da obra e se torna patriménio coletivo. (GALVAO,
O Estado de Sao Paulo, sabado, 27 de dezembro, 2011, p. 05, grifos da
autora)

Vé-se que Galvdo, em Minima, mimica ensaios de Guimardes Rosa (2008),
retoma temas como o regionalismo e o espiritualismo na obra do escritor; analisa
tendéncias estilisticas das obras, ndo menciona ou acrescenta Magma a abordagem,
embora dedique boa parte da analise aos escritos de Ave Palavra (1970). Galvéo

desconsidera a producéo anterior a Magma, confirma que até 46 € momento de afinamento

%Cf. encontra-se em Walnice Nogueira Galvéo, 2000, p. 52.
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de instrumentos®, o que ratifica a visdo defendida por nds quanto ao valor de Magma.
Portanto, se considerarmos que Sagarana iniciou-se com 0s escritos de 37, ou seja, com
Sezdo, com a perspectiva apresentada por Galvao estender o campo de ampliacdo e alcancar
Magma, ainda, fruto do afinamento. A técnica poética e retdrica ali executada corrobora para
a excepcional execucdo do conjunto, sendo a coletdnea expressao Unica, portanto, com
mérito e valor literario.

Os varios posicionamentos criticos levantados acerca da recepcdo da obra somam
e revelam as dificuldades de estabelecer com a génese de Guimardes Rosa pontos de contato,
ou mesmo de situé-la do ponto de vista histérico num determinado movimento literario.

O processo criador de Guimardes Rosa como diz Marli Fantini: “[...] procede como
um transculturador reduzindo a distdncia entre as temporalidades”®’, ponto de vista
importante que contribui de certo modo para a compreensao da producao poética do escritor
de Primeiras Estorias, nesse sentido, expressao que aparece em 36 vista como objeto
literario desconstrutor de distancias. Na apresentacdo de A Poética migrante de Guimaraes
Rosa (2008), a mesma autora afirma: “Sdo multiplos os focos tematicos e estruturais que
permeiam as leituras da obra rosiana: o carater inovador da linguagem, as fronteiras, as
terceiras margens [...]”%, a apropriacio de todo o sentido da pesquisadora ndo alcanca
Magma, o sentido atribuido pela pesquisadora aplica-se a maltiplos focos tematicosque
compde a diversidade da coletanea.

José Carlos Garbuglio, em seu ensaio A Saga do Rosa: a génese de uma obra nédo
considera Magma, prefere marcar ponto em Sagarana, mesmo assim seu texto lembra a forca
poética da obra rosiana “A obra de Guimaraes Rosa representa atualmente um dos pontos
mais altos da ficcdo brasileira, mesmo quando se situa, e é frequente, nas fronteiras da
poesia”®®. No seu entendimento “[...] 0 exame de ‘Sagarana’ (grifo do autor) se impde como
roteiro da aventura criadora do escritor, quer em nivel tematico, quer em nivel lingiistico”
(grifo do autor), ora, mais uma vez é preciso insistir em ponto controverso, como Sagarana
é resultado daquilo que a publico em 37, e tomando de empréstimo as afirmages do critico

ao considerar Sagarana fruto da aventura criadora do escritor, naquela época, pode-se

% |dem, op. cit., 2000, p. 52.
% FANTINI, 2003, p. 59.
% Cf. FANTINI, 2003, p. 11.

% Cf. GARBULIO, 2008, p. 246.
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conjecturar que pelo menos em parte ha pontos de contatos entre essa aventura e aquilo que
veio a publico em 36. Finalmente, “Livro de exercicio, é verdade, mas é ai onde se definem
os caminhos ulteriores e onde se pode conferir o alargamento do potencial entremostrado.”.
Rosa em dois tempos (2005), Garbublio volta aos processos criativos do poeta: “Em
Guimaraes Rosa, parece que mais importante que a inovagio, ¢ o processo de renovagio”1%,
informacdo que confirma a nossa tese de que também em Magma o processo criador
construia-se marcadamente pela renovacdo e capacidade de ultrapassar as medidas
estabelecidas pelo proprio Modernismo brasileiro, de ir ao encontro do poético, de
descortinar e dar voz as sensacdes, a alma, ao mistério e ao desconhecido.

Ainda que, estudos muito especificos sobre Magma tendam a parecer em data bem
recente as consideracdes da fortuna critica sobre textos em prosa de Guimardes Rosa sao
importantes para a compreensdo da construcdo dos poemas. E o caso de Susana Kampff
Lages, em Jodo Guimaraes Rosa e a saudade, estudo que entre outras coisas aponta para a
saudade, “Guimardes Rosa faz uma apropriacdo obliqua desse grande mito da tradi¢do
portuguesa que é a saudade [...] o tema da saudade, ligado ao imaginario cultural brasileiro
— a questdo a definir uma brasilidade’”%!, por varias vezes na génese poética rosiana o tema
perpassa por poemas outros.

O estudo de Héctor Olea, aponta de certo modo para a construcao da génese rosiana,
embora, de fato, investigue as chaves e 0s enigmas que perpassam a narrativa de Rosa. Do
ponto de vista generalizante pode-se por analogia considerar uma de suas afirmacdes acerca
da diccdo Roseana marca diferenciadora, ou seja, a busca por uma “expressdo pessoal”. A
posicdo critica de Héctor Olea sobre a escrita rosiana embora se volte para a narrativa é

aceita por razao Unica, a relagdo da escrita rosiana com o barroquismo:

O barroquismo licencioso de JGR rebela-se contra a normatividade
classica dos géneros. Porém, na sua escrita coabitam, paradoxalmente,
duas tendéncias antagdnicas. Por um lado, esse culto anticlassico das
“ressurreicdes da memoria” (grifo do autor), segundo o qual o passado
sempre comportaria elementos inacabados. Por outro, haveria, também,
certo sentido ecuménico, impessoal e pronto; nele, a obra estabelece uma
metafora ampla sobre 0 homem e o universo. E esse espirito inoculado do
conto critico é aquele da mente classica, para a qual a “literatura ¢ o
essencial, ndo os individuos (grifo do autor)”. (OLEA, O professor
riobaldo: um novo mistico da poetagem, 2006, p. 203, grifos do autor)

100 GARBUGLIO, 2005, p. 114.

101 | AGES, 2002, p. 46, grifo da autora.
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Willi Bolle, em Formula e fabula (1973), também, ndo reconhece a obra
inaugural do escritor. No primeiro artigo Guimaraes Rosa — “Artigo de Exportagdo”
(Uma recepcdo com tendéncias panegiricas) analisa a tendéncia regionalista do escritor
e orientado pela tendéncia afirma que “[...] nasce, em 1937, a primeira obra do ficcionista
de Codisburgo.”'%?, evidentemente o critico faz referéncia a Sezdo que em 46 se
confirmara como Sagarana. A posicdo € questionavel uma vez que 1936, é 0 ano em que
a Academia Brasileira de Letras premia Magma. Aceita ou ndo pelo autor, aceita ou nao
pela critica, a génese ja existia em 1937. Sabemos que a vinda de Bolli ao Brasil se deu
por causa de Grande Sertdo: veredas. Mesmo assim em seu artigo publicado no
Informativo da Faculdade de Filosofia da USP Ne 48 de 2008 ha completa omissdo ao
aparecimento da génese poética do escritor, mesmo ciente do fato de que nunca se deteve
Bolle sobre a génese poética. Nessa conjuntura merece destaque a profundidade com que
0 escritor trata a questdo da tematica nacional'®, segundo o critico ainda ha muito a
explorar e sabe-se muito pouco a respeito, ora Leonel por diversas vezes aponta para a
tematica nacional na coletanea, entdo porque Bolle separa-se definitivamente da
construgdo dos poemas de Magma, ndo sabemos.

Jeane Mari Sant’ana Spera, em sua Tese de doutoramento pela UNESP de Assis
transformada em livro posteriormente: As ousadias verbais em Tutaméia (1995), estudo
sobre o uso dos neologismos na obra do autor. Em parte do trabalho aponta a intima
relacdo do escritor e 0 encanto associativo entre som e poesia. Segundo a autora
Guimarées Rosa utiliza o recurso com o objetivo de tirar das palavras efeitos sugestivos
que plasmem a teia significativa textual. Para comprovar as afirmacdes acima cita a
correspondéncia entre Guimaraes Rosa e Edoardo Bizarri na qual discutem o significado
da palavra “Tirolira”: “Mas vocé€ nao acha Tirolira um nome que ¢ a propria poesia?”
(ROSA, apud BIZARRI, 1981, p. 77). Para Rosa a palavra poesia significava muito mais
do que o Modernismo brasileiro ou ndo se propunha a absorver. Sua compreensao sobre
0 poético ajudou-o a desenvolver e aprofundar o ethos, e mesmo o sentido de poesia

impressa na génese, e que presenciamos em obras posteriores, além dos contornos de sua

102 1dem, op. cit., 1973, p. 15.

103 |dem, op. cit., 1973, p. 17.
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narrativa que o aproximou cada vez mais da poesia, mantendo com esta uma relagao
estreita.

Sobre o0 assunto, seu leitor Luiz Rohden, no ensaio Metafisica da Linguagem em
Grande Sertdo: veredas!® lembra que o projeto original de Guimardes Rosa foi aos
poucos transformando-se “[...] numa grande viagem em busca do nome das coisas ¢ de
formas” que pudesse expressar aquilo que ndo tem voz nem contornos definidos.” (grifo
do autor), de certa maneira a viagem a que se refere metaforicamente Rohden tem como
estacdo os versos de Magma.

A obrarosiana e a enorme complexidade leva até mesmo criticos as vezes a falar
da prosa como se tratasse da poesia, Kathrin H. Rosenfeld é caso exemplar, chega a
afirmar o seguinte “Sabemos, entretanto, quanto Rosa se preocupou com 0 resgate de
uma dimenséo ‘séria’ (grifo da autora), veridica, auténtica e metafisica da poesia.[...]"*%e
continua a leitura acerca do projeto narrativo de Rosa: “[...] Desiste rapidamente do
primeiro projeto de uma ‘modernizagao’(grifo da autora) formal da poesia popular e
volta-se para o regionalismo que ja parecia ultrapassado e declinante [...]”'%, embora
suas palavras refiram-se a narrativa, muito se parece com a génese poética. Ja, em outro
momento, a pesquisadora menciona o fato de que Rosa com a génese poética pouco tem
de aproximacdo com o Modernismo “Por que Rosa resiste a tentagdo modernista (que
sentimos presente em Magma)? Provavelmente porque sentia que a essas
experimentacBes faltava o ‘chdo’ da tradigdo, a firmeza de formas integradas em
sentimentos compartilhados (grifo da autora)?’. A ideia de que Magma no se insere no
movimento modernista é controversa, 0s poemas, “Batuque”, “No Araguaia 1”, “No
Araguaia II”, “No Araguaia II1” ¢ “No Araguaia [V sdo exemplos ilustrativos de que da
tensdo modernista. Assim descreveu Kathrin H. Rosenfeld, em Os caminhos do demo:
tradicdo e ruptura em Grande Sertdo: veredas (1993), ao analisar o romance de Rosa de
1956, afirma haver naquela obra imagens e metaforas que ligadas as conjecturas poético-

especulativas do final do século XIX provocam tensédo entre a matéria bruta e amorfica

104 RODHEN, 2012, p. 55.

105 Cf. encontramos em ensaio: Do “voliivel” Machado ao Rosa “romintico”: reflexdes sobre o uso da (s)
ironias (s) no Brasil, 2008, p. 224-225.

106 |hidem ibidem, 2011, p. 78.

107 ROSENFELD, op., cit. 2011, p. 25.
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e 0s organismos altamente diferentes nas estruturas simbélicas. Trago tensivo encontrado
na poesia da génese que provoca um efeito poeético fascinante.

Fabio Lucas, em O desvelamento de Magma, estudo que se encontra no livro
FiccOes de Guimardes Rosa — perspectivas (2011), afirma que a obra se encontra
pontilhada de motivacGes tellricas e remotos ecos da tradicdo greco-latina, com forte
heranga romantica e repleta de experimentos de simbolismo decadentista. Dentre os
recursos apontados pelo pesquisador a heranca romantica interessa-nos porgque em
“Poemas” e “Impaciéncia” a subjetividade lirica assume viés quase romantico, o viés é
marcado pela dor dilacerada do eu poético, caracterisitica que impde o cultivo da
brevidade dos versos, o potencial dos versos é delineado exclusivamente pela tensdo
entre a suposta dor lirica e a brevidade da palavra, marca central dos poemas
anteriormente apontados. A técnica utilizada diminui substancialmente em poemas com
caracteristicas diferentes, nesse sentido, o fato comprova o quanto Guimardes Rosa
estava plenamente consciente do sentido e das técnicas empregadas em seu livro de
estreia. Ha um desejo de intercalar em sua arte poética um elo constante entre tradicao e
renovacdo. E, partindo dessa experiéncia poética aglutinadora e renovadora que Magma
se universaliza, pois como aponta Aglaé da Fac6!%®: “A obra de Rosa ¢ um cosmo estético
onde o ser s6 0 € na linguagem, pois seu Unico compromisso foi com a literatura e a
lingua tornou-se uma paixao, (grifo do autor)”.

Terceiras Estorias (1967) recebeu analise circunstanciada por Irene Gilberto
Simdes em Guimardes Rosa: As paragens Magicas!®, no texto discute os Prefacios
(grifo da autora) que antecedem os contos da obra. A posicdo é a de que elementos
discursivos como o ludico, o problema das formas e da oralidade, etc., permeiam toda a
obra do escritor, em sintese a discussdo estende-se sobre a nova expressdo que Guimaraes
Rosa tentou imprimir em seus textos, flagrada com certeza em Magma em poemas como
“Elegia”, “A terrivel Pardbola” e “Batuque”.

Nos ultimos anos teses sobre a obra de Jodo Guimardes Rosa apontam de certa
maneira para o processo criador de Magma. De Silvio Augusto de Oliveira Holanda, A
aragem dos acasos: Sobre alguns temas tragicos em Guimardes Rosa (2000), apresenta

relacdo entre as obras do escritor mineiro e embora lembre-se de Ave Palavra néo cita

108 EACO, 1982, p. 18.

109 |dem, op. cit., 1988.
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Magma, cria-se assim uma lacuna para o leitor interessado em conhecer a génese do escritor.
Ivan Claudio Pereira Siqueira, em A musica na prosa de Guimardes Rosa considera que
“Desde Sagarana se busca entender a vastiddo da originalidade da escritura de
Guimaraes Rosa [...]”**° em que pese a posicdo, um lapso foi fortemente cometido, o
esquecimento de obras anteriores, inclusive Magma. Nildo Mé&ximo Benedetti, em
Sagarana o Brasil de Rosa (2010), faz referéncia a Sezdo, onde se encontram registros
da versdo inicial dos contos de Sagarana, seu trabalho ndo oferece pistas sobre Magma.
Em 2011, surge Vagar e navegar: pelo mar de Melville e o sertdo de Rosa: Estudo
comparativo entre Moby-Dick e Grande Sertdo: veredas de Viviane Cristine Calor, com
registro da obra nas referéncias bibliogréficas. Os sentidos do cdmico: Riso e
representacao social em sagarana (2012), de Elanir Franca Carvalho, entre as epigrafes
h4 fragmentos do poema “Boiada” e ao final da pesquisa apresenta um subitem
“Principios e fins dos meios: do comico em Sagarana”, epigrafado com versos do poema
“Gargalhada”, onde mostra como o ‘riso’ amalgama as duas obras. O texto insisti no fato
de que desde a génese poética Rosa voltava-se para a sociedade e a comicidade. Ja, em
2013, aparece “Plastico e contraditorio rascunho” a autorrepresentagcdo de Jodo
Guimaraes Rosa de Ménica Fernanda Rodrigues Gama, estudo que faz referéncia a
Magma e aos estudos de Leonel. Nossa hipotese é a de que a originalidade da escritura
rosiana ja existe desde a génese poética.

A publicacdo de Sagarana livro posterior ao aparecimento de Magma e seus
eventuais comentarios, notas, apreciaces, registros, analises ddo-nos pistas da producéo
poética de Rosa. No Jornal Diretrizes de 29/04/46, Francisco de Assis Barbosa diz Rosa
“Um escritor que escapou a influéncia de um modernismo. Sua mensagem nada tem a
ver com a revolucdo literaria e artistica de 1922, nem com neo romantismo dos escritores
do Norte, de depois de 1930. Regionalista, no bem sentido da palavra [...]” (29.1V.46).
Porém, a nosso ver, em Magma estdo presentes caracteristicas importantes do
Modernismo brasileiro, simplicidade com os temas, caracteristicas da poesia popular,
visdo serena da poesia, retorno as imagens cromaticas e sonoras, 0 apego aos
sentimentos, a terra, a paisagem, as fontes naturais como: rios, agua, floresta, temas
indigenas, retorno a bens culturais como: crencgas, musicas, dancgas, culinarias, etc. “A
lara”, “Ritmos Selvagens”, “Maleita”, “No Araguaia [, “No Araguaia [, “No Araguaia

I1”, “No Araguaia III” “No Araguaia IV” sdo exemplos esclarecedores.

110 SIQUEIRA, 2009, p. 22.
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Do mesmo modo a fortuna critica do romance de 1956 apontam, de alguma
maneira, para a génese poética. De fato, o texto literéario trazido a pablico pelo escritor na
década de 30 apresenta imagens e ritmos poéticos e estéticos que posteriormente servem de
guia em excursao pela travessia do sertdo de Rosa, nesse sentido um dos especialistas do
escritor mineiro José Carlos Garbuglio conclui: “Ora, o romance Grande Sertdo: veredas €
a construgdo pela palavra, dessa travessia” (1972, p. 126), no que tange a discussao anterior,
caracteristicas diversas podem ser elencadas para exemplificar as afirmacgdes anterioresem
Grande Sertdo:veredas e que a nosso ver iniciaram timidamente com Magma. A travessia
rosiana torna-se termo essencialmente com sentido dinamico quando analisado a partir das
micro-narrativas existentes no texto de 56. Nas micro-narrativas, por inimeras vezes,
encontramos citacfes e mencdes que estdo diretamente ligados a procedimentos poéticos e
a poesia.

Os estudos realizados indicam que trés grandes categorias sao recorrentes na obra
de Guimaraes Rosa desde a producdo de Magma, a recorréncia se da por meio de processo
de transicGes em que 0 exercicio intenso com a imagem e o ritmo, assim como com a
linguagem ocorre de maneira menor ou maior, dependendo do tempo. Para exemplificarmos
citamos o caso especifico dos poemas, em que a prioritade poética é com o exercicio de
categorias como a imagem e o ritmo, equacdo que tende a se intensificar no texto de 37 e
aprofundar-se em 46. A bem da verdade foi esse estilo Unico de 36 que de certa forma
aproxima e ao mesmo tempo distancia a obra de Guimardes Rosa de seus contemporaneos.

O estudo Metafisica do Grande Sertdo traz apanhado sobre o que constitui a
alquimia da palavra rosiana, aponta questdes relacionadas com Magma e a escrita como por
exemplo o fragmento de uma das falas de Rosa: “Sou precisamente um escritor que cultiva
a ideia antiga, porém sempre moderna, de que o som e o sentido de uma palavra pertencem
um ao outro. VAo juntos.” (ROSA, apud UTEZA, 1994, p. 41), admitiremos, entdo, a
importancia da colocagdo do escritor, colocacdo que recupera um pouco daquilo que
comumente se costuma atribuir aos versos de Rosa, o fato de que s&o incipientes, talvez,
apostemos na possibilidade da existéncia de estilo especifico nos poemas de 36 um pouco
da ideia antiga a qual o escritor ndo abria médo. Conbtudo, é interessante como a ideia antiga
se modernizara na construcdo dos versos. Em outro momento, ou seja, na carta de 17/06/63,
endereca a seu tradutor alemé&o o escritor ao tratar sobre assuntos referentes a traducgéo do
Grande Sertdo: veredas, principalmente sobre significados que havia ficados de fora da
traducdo, Rosa, afirma, o que foi excluido consiste em seu estilo, ou seja, aquilo que
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considerava “[...] ritmo emocional[...]” (ROSA, apud CLASON, 2003, p. 115), colcagéo
importante, a partir da mesma vemos 0 quanto o escritor atento ao ritmo emocional do texto,
seja poético ou estético, buscava esmera-lo, ndo devemos perder de vista que o escritor ao
apontar para tipos de construgdo com a natureza apresentada visava trazer a tona estilos
diferentes de ritmo, o que de certa maneira aproxima obras distintas.

Carlos Alberto dos Santos Abel, em Rosa Autor Riobaldo Narrador (2003), faz
pequena apresentacdo do momento de criacdo de Magma, escreve um subitem intitulado
“Poesia” para ressaltar panoramicamente a disposicdo de Guimardes Rosa pelo poético e
para dar indicagdes sobre o fato da obra ndo ter sido publicada “Quando ndo mais quis
escrever instintivamente, resolveu fazer poesia. Com o livro Magma, em 1936,
conquistou um primeiro prémio de poesias da ABL [...]”*!, para o pesquisador o escritor
depois de longa viagem pelo mundo passa a revisar seus estudos liricos e, conclui que
ndo eram totalmente ruins, nem convincentes. A ideia desenvolvida por Abel é de fato
presa a uma parte da fortuna critica que interpreta a génese poética rosiana como
profissional, apoia-se nessa concepcao para apresentar a obra como um objeto poético
que ndo despertou interesse nem por parte do criador, nem dos editores.

Osvando J. de Morais diz haver em Grande Sertdo: veredas “[...] grande namero

»112 3 levar 0

de dubiedades, informagdes ambiguas, falsas pistas, caminhos transversais
leitor ao inicio do romance. Este ponto é essencial: “Nonada” é potencialmente poética,
pode significar inicio. Se, por analogia adotarmos a mesma leitura para o conjunto da
obra, verificaremos que as poesias inicias € ponto de referéncia. Da mesma forma,
filosofica e paradoxalmente “nonada” significa tudo e, a0 mesmo tempo nada, mas
referencia inicio de romance. Magma, entdo, passa a servista como um diferenciador de
um contexto integral e pontencialmente organizado, o que nos faz ver as aproximagoes
existentes entre os sistemas, diferenciador e integral.

Outro estudo a apontar a recepcao da génese rosiana é de Luiz Claudio Vieira
de Oliveira (2009). O texto surge doze anos apés o lancamento de Magma, traca 0s
enigmas da obra do escritor e marca como estreia a obra de 46: “Toda a sua obra, de
Sagarana a Grande Sertdo: veredas evidencia a constru¢do de uma poética, a partir da
qual Guimardes Rosa persegue [...]” (p. 114), frase curiosa poisdetermina

afirmativamente a origem da escrita com Sagarana. A afirmacdo revela a posicdo do

11 ABEL, 2003, p. 85.

112 MORAES, 2000, p. 245.
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autor frente a génese do escritor, idéntica manifestacdo segue grande parcela da fortuna
critica. E notoria a falta de aceitagdo, primeiro de Magma como génese do poeta-prosador
e, segundo, a falta de aceitacdo da génese como expressdo singularizadora de processo
criador e reflexivo que nos anos subsequentes influenciaria outras obras.

O fato da natureza dos poemas rosianos moverem-se por procedimentos como
apresentados anteriormente tem suscitado polémicas e atitudes criticas até, agora, pouco
analisadas. Waldir Pinheiro de Barcelos e Lea Dutra Costa afirmam em seus trabalhos
posicao semelhante a boa parte da critica rosiana, “sem experimentalismos verbais, [...] 0s
poemas de “Magma”, numa primeira leitura, apenas refletem a visdo modernista da primeira
fase [...]”*13, ora, nos parece que na andlise aventada ha tentativa de enquadramento dos
poemas na primeira fase do Modernismo do que mesmo leitura atenta dos poemas, é evidente
0 quanto os poemas sd0 excessivamente contrarios a qualquer tipo de enquadramento
fechado e limitado.

Nas correspondéncias mantidas entre Jodo Guimardes Rosa e seu tradutor
alemdo Curt Meyer-Classon (2003), estabelece-se um didlogo substancial consistente e
esclarecedor sobre assuntos diversos, entretento é sobre a concepcdo de poesia que
recebe a profundidade merecida. Rosa, informa e registra conhecimentos determinadores
para a construcéo de sua traduacdo, os conhecimentos que adquiriu ao longo da caminha
como observador, escritor, diplomata é posto a servi¢o da traducdo de sua obra, suas
cartas ensinam, mostram o caminho, tornam-se mapas, tal material é colocado para o
interlocutor. Muitas observacGes feitas pelo escritor, Rosa, acerca da concepcdo de
poesia, se estética sdo sobremodo importantes porque, a partir das mesmas se tem nocao
de como foi impresso Magma. Fazemos essa aproximacdo para exemplificar o que esta
escrito em carta de 24/03/66, “[...] tudo vai para a poesia, 0 lugar comum deve ter
proibida a entrada, estamos é descobrindo novos territorios, do sentir, do pensar, e da
expressividade, as palavras valem sozinha, (grifo do autor) "4 . A relacdo de Guimaries
Rosa com a poesia sempre foi muito direta, para conhecé-la € necessario percorrer 0s
labirintos das explicagdes oferecidas em carta de, 17/06/63, ao mencionar a traducéo do
romance de 56 assegura “[...] Nao viram, principalmente, que ¢ tanto romance, quanto

poema grande, também. E poesia (ou pretende ser pelo menos)”**®.

113 Cf. encontramos em Scripta-uniandrade, 2011, v. 9, n. 2.
114 1dem, op. cit., 2003, p.314.

115 |dem, op. cit., 2003, p.115.
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Explicacdo que surpreede, porque muitos sdo 0s momentos em que Guimarées
Rosa demonstra relacdo intima entre a poesia e a prosa sem intuito de separé-las, ou,
mesmo distancia-las, o que confirma a nossa tese de que as raizes da escrita subsequente,
ja, existiam em Magma. Varias sdo as razdes para o fato levantado, seu principal
significado encontra-se em questdes acidentais, ou seja, para o0 escritor a prosa é apenas
alojamento provisorio para poesia. Por fim, Curt Meyer-Classon, em seu texto sobre Jodo
Guimardes Rosa e a lingua alema chega a afirmar: “Sua fala, sua prosa, sua poesia
parecem ser um Ir e Vir do centro para a periferia, da periferia ao centro [...]”*'%. A nosso
ver, fato notado, j&, em Magma, “Delirios”, “Batuque” e “Bibliocausto” traduzem o ‘ir’
e ‘vir’ apontado pelo tradutor de parte da obra de Rosa.

N&o se trata de vislumbrar a construcdo poética da prosa e suas infindaveis
veredas poéticas € preciso transgredir o territorio da escrita em prosa, 0 que imaginamos
como possiveis afluentes, em direcdo a escrita efetivamente poética, a cabeceira, porque
acreditamos encontrarem-se em seus primeiros versos os vestigios daquilo que recebeu
tratamento apurado, a partir da década de 40. A génese poética e a escrita posterior de
Rosa constituem em sua articulacdo o conjunto, ou seja, 0 universo do escritor.
Afirmamos que a concepc¢ao de poesias de parte do universo literario de Rosa, a coletanea
de 1936, distingue-se daquela manifestada nos textos que surgiriam a partir de 1946. No
caso, afirmamos que a concepcao de mundo, de realidade e, talvez, de escrita poética
entre a coletanea e Sezdo, por analogia apresentem semelhancas. O que efetivamente
podemos demonstrar € que Magma surge com menos rigor no que se refere a forma,
porém, com riqueza expressiva no que tange ao contetdo.

Outro importante registro, acerca da producdo poética de Rosa. Edoardo
Bizzarri, tradutor italiano, enumera varios trechos sobre a concepcdo de poesia. Em carta
de 25-09-1963 encontrada em: (Jodo Guimardes Rosa: correspondéncia com seu tradutor
italiano Edoardo Bizzarri, 2003), Guimardes Rosa por varias vezes, refere-se a
construcédo do conto Cara de Bronze, texto onde ha belas imagens sobre o significado de
poesia, 0s trechos a seguir sdo elucidativos: “Cara de Bronze se refere a POESIA(grfos
do autor)” (i); “O que h& nos ditos dos vaqueiros, sdo tentativas de defini¢cdo de poesia,

desses varios aspectos.” (2003, p. 93); é precisamente esse tipo de procedimento que da

116 CLASSON, 1969, p. 128b.
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sustentacdo aos argumentos da tese. Boa parte da prosa rosiana reflete o estatuto poético
da poesia.

Ao se estudar a poesia de Guimardes Rosa é preciso refletir sobre uma problematica
que tomou conta dos escritos do escritor, o significado que palavras como ‘poesia’, ‘poeta’
e ‘lirica’ apresenta na trajetoria da escrita rosiana, somos conscientes do potencial dos
mesmos em suas obras. No discurso de posse na Academia Brasileira de Letras registra-se

fato curioso uma vez que Rosa prefere quase sempre nao se anunciar:

Volto. Vai para 30 anos. Vim aqui, por causa de um prémio, tinha de fazer
discurso, cheguei timido e cedo. Dei no sagudo com grupo de académicos.
Déles, um talvez ndo o mais proximo, endireitou para mim. (“Um acaso?
Uma coincidéncia?” — éle é quem indaga, noutra ocasido e por diferente
passo, em um de seus livros: “Melhor é acreditar que uma harmonia secreta
domina...” — conclui.) Encontrdvamo-nos, primeira vez. Dispds: - “Vai 0
poeta tomar cha conosco.” Subimos, me apresentou aos pares, de mim
curou todo o tempo. [...]"*

Suas lembrancas, no discurso acima lembram do fato de alguém ter atribuido ao
mesmo o designativo de poeta, ou mesmo, quando suas lembrangas aproximam-se do
presente a palavra poeta era-lhe graciosa: “(Lembro-me: Adelmar Tavares, afavel, glosava-
me 0 ... nome certo para poeta... -; guardei, tudo quanto ha com nomes me apanha.)”**8,

Jornais e revistas proximos a época do aparecimento de Magma apontam 0
surgimento da obra: O jornal O Globo de 24 de abril de 1946, Rio de janeiro, anuncia a
vinda a publico de Magma, génese do poeta mineiro “Por todo o més de janeiro préximo
entrara em circulacdo seu primeiro livro Sagarana, (novelas), vindo depois Magma
(poesias)” o que ndo ocorreu, pois a génese rosiana sé foi publicada postumamente.

Isabel Cristina Mauad traz a seguinte informacao:

Assim Jodo Guimardes Rosa abre a sua iniciagdo no mundo literéario.
Com estes seis versos, sem titulo, “Magma” — seu primeiro livro, que
em 1936 ganhou o prémio de poesia da Academia Brasileira de Letras
— apenas comeca. Inédito até hoje, pelo fato de o autor se recusar
veementemente e publica-lo em vida, “Magma” agora sera editado. [...]
0s 91 poemas que o compdem — apesar de ser considerado um grande
poema — estardo a disposi¢do do publico em novembro de 1992 [...]. Por

117 Cf. Discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, 1957, p.10-11.

118 |dem, op. cit., 1957, p. 11.
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mim, ndo o publicaria. Ele nunca quis [...]”. (MAUD, Segundo Caderno
de O Globo, domingo, 1991, grifos da autora)

Para a pesquisadora a publicacdo é marco no cenario da Literatura Brasileira,
lembra o enorme esforgo da ensaista Hygia Therezinha Calmon Ferreira com sua tese de
doutoramento sobre Rosa, na qual a pesquisadora solicita a publicacdo de Magma. Fala
da defesa do Fabio Lucas, Silviano Santiago em ver o livro publicado, por fim cita O
Plinio Doyle. Registramos 0 esquecimento em citar a obra na bibliografia do livro Em
memoria de Guimardes Rosa (1968). Ainda, documentos esclarecedores foram
encontrados a respeito do surgimento da obra nos arquivos do IEB. Genolino Amado,

“SAGARANA”, o grande sucesso do momento registra o aparecimento de Magma,

Mas, o deménio do interior, a inteligéncia artistica, a profunda vocacéo
literéria, palpitava no moco dedicado a ciéncia. E em contacto com a
paisagem maravilhosa da regido em que vivia, compde um livro de
versos-graca de lirismo simples, com esse cunho personalissimo que ia
levar, mais tarde, a prosa brasileira. O pequenino volume, com o titulo
de “Magma”, € inscrito no concurso da Academia de Letras,
correspondente ao ano de 1936, e alcanga o primeiro Prémio. Guilherme
de Almeida, relator da comissdo julgadora, manifesta o seu
entusiasmo [...].(AMADO, Biblioteca do ar, 6/5/1946)

O fragmento acima encontra-se nos arquivos do I.E.B./USP e faz registro de
Magma, “Livro de versos — graca de lirismo simples”, o texto trata de apontar
caracteristicas da coletdnea. A perspectiva avaliativa de Genolino fala em “graga” e
“lirismo simples”, ora a experiéncia poética de “Caranguejo”, “A Aranha”, “Boiada”, “O
Cagado” e “Meu Papagaio” remetem as caracteristicas acima, segundo Amado a graca
do lirismo ocorre por meio de procedimentos de docilidade e graciosidade. Inameras
aproximac0Oes podem ser feitas entre a posicdo de Genolino e o0 segundo poema citado
acima, 0 universo poético surge repleto de imagens sobre o sistema matematico
(trigonometria, octogonal), que revelam o complexo mundo circense (treinos de trapézio
e cordas) e que revelam a velhice e a morte. O lirismo simples e cheio de graca é feito
de fusdes e de juncbes multiplas que desde cedo revelam a capacidade da consciéncia
literaria, produtora de expressao impar dentro do plano criador do escritor,

A Gazeta de Paraopeba em 29 de abril de 1946, noticia a premiacdo de Magma
pela Academia Brasileira de Letras; J&, o jornal O Estado de Sdo Paulo em nota de 20-

11-67, registra, “O escritor Guimaraes Rosa, apds “Magma”, publicou “Sagarana” em
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1946 [...]"1% O Correio da Manha publica texto de José Lino Griinewald, onde conta o
seguinte: “Como escritor, apresentou-se pela primeira vez com um volume de poesias,
Magma, que recebeu o prémio da Academia Brasileira de Letras”.1?%: Renard Perez, no
Departamento de Pesquisa do J.B. noticia a morte de Guimaraes Rosa “Durante todo esse
tempo, manteve suas ligacdes com a Literatura. Além de contos, escrevia versos,
chegando a reunir alguns num volume — Magma — com que concorreu ao prémio de
poesia da ABL”'?!, O Tempo de S&o Paulo de, 18/11/51, também registra o aparecimento
da obra sem delhamento.Também, a Folha de Sdo Paulo, domingo de 15/11/1992 registra
a possivel publicacdo de Magma “A editora se prepara também para relangar “Sagarana”
e brindar os leitores com dois inéditos de Rosa: o volume de poemas “Magma”, [...],
grifo do autor*??; no mesmo dia o colunista José Geraldo do Couto escreve: “E estranha
a sina do livro “Magma”, de Jodo Guimardes Rosa. Premiado no concurso de poesia da
Academia Brasileira de Letras em 1936, permanece inédito até hoje. [...]"*%.

Outro importante reconhecimento pode ser encontrado no Jornal de Minas
Gerais faz registro do prémio concedido a obra, “A ABL acaba de conferir o primeiro
prémio ao livro de poesias “Magma”, da autoria do poeta mineiro Dr. Jodo Guimaraes
Rosa filho de Belo Horizonte e figura de destaque no Ministério do Exterior, aonde vem
fazendo uma carreira brilhante.”. J4, O Diariode Belo Horizonte, 01/11/1951, ao tratar
do aparecimento de Sagarana faz o seguinte registro “[...] como escritor, Guimaraes
Rosa estreou com um volume de poemas — MAGMA — conquistando o Premio de poesia
de 1936, da Academia Brasileira de Letras.”*?* Demonstracdo de que mesmo néo tendo
sido publicada por seu criador a obra sempre foi alvo de registro por boa parte dos meios
de comunicagéo.

O Jornal do Comércio também registrou o aparecimento da obra, “[...] A seguir,

serdo distribuidos os prémios literarios conferidos em 1936. Em nome dos escritores

119 Cf. registro do Jornal O Estado de S&o Paulo, 20/11/1967.
120 Cf. GRUNEWALD, O Correio da Manh3, 21/11/1967.
121 Cf, PEREZ, [s.d].

122 Cf. registro do Jornal Folha de Sdo Paulo, 15/11/92.

123 Cf. COUTO, op. cit, 15/11/1992.

124 Cf. registro do Jornal O Diario, 01/11/51.
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laureados falara o Sr. Jodo Guimardes Rosa. [...]”*?°. Encontramos em A Noite em,
30/06/1937: “Foram os seguintes prémios conferidos: Poesia: - a0 Sr. Jodo Guimaraes
Rosa, autor do livro inédito “Magma”!?®. Ha registro em O Jornal “Apds essas
cerimonias, usou da palavra, em nome dos premiados, o Sr. Jodo Guimardes Rosa, que
dissertou os sentimentos que definem o artista, com relagdo a obra [...]”*?". No Jornal
Diretrizes de, 29 de abril de 1946, Francisco de Assis Barbosa ao tratar do estilo da obra
de Jodo Guimardes Rosa, chaga a afirmar o seguinte: “Um escritor que escapou a
influéncia de um modernismo. Sua mensagem nada tem a ver com a revolucao literaria
e artistica de 1922, nem com o romantismo dos escritores do Norte, de depois de
1930.7.1%8 as palavras do critico importam porque sdo fontes a apontar para o
afastamento dos poemas de Magma de movimentos literarios muito proximos ao seu
aparecimento, depois porque revelam outro importante fator, Rosa, com a coletanea néo
visou revolucionar.

Lauro Escorel, no Correio da Manhd — 28/04/1946, ao escrever Nasce um
escritor registra a presenca de Jodo Guimardes Rosa com enome “[...] capacidade de
apreender todas as secretas relacfes que unem os trés elementos que se defrontam no
sertdo: o homem, os animais e a natureza”'?®. Numa avaliacio sobre a obra de 46
Agripino Greco em O JORNAL, 26 de abril de 1946 dird que em Sagarana “[...] ha
rebusca de estilo que destoam da simplicidade, simplicidade quase inocente, do motivo
inspirador. Mas isso ndo comeca com o Sr. J.G.R, € mal dos nossos melhores
regionalistas [...]"**°, o papel relevante do texto de Greco encontra-se em apontar as
especificidades do texto de 46, entretanto as carcterisiticas apontadas pelo especialista
encontrem eco em Magma.

J. G. Araujo Jorge assegura em artigo Sagarana: uma estreia definitiva que a
publicacdo de Magma é considerada como algo que, talvez, tenha sido propulsor de

Sagarana,

125 Cf. Jornal do Comérecio, [s.d.].

126 Cf. registro do Jornal A noite, 30/06/1937.
127.Cf. O jornal, [s.d.].

128 Cf. BARBOSA, Diretrizes, 29/04/46.

129 Cf, ESCOREL, Jornal Correio da Manhd, 1946.

130 Cf. GRECO, O JORNAL, 1946.
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Moderno, por isso. O Sr. J. Guimarédes Rosa é¢ dono de uma prosa rica,
ritmada. Uma prosa que anda em boa musica de quem traz o verso no
subconsciente. Nem precisariam as “orelhas” (grifo do autor) do
volume para nos informar que o autor recebeu o prémio de poesia do
ano de 1936, da Academia Brasileira de Letras, com um livro inédito:
“Magma”. Fécil ¢, ao ouvido do poeta, encontrar no seu estilo a boa
musica. (ARAUJO, Resisténcia, 11/05/1946)

E, ao tentar provar a poesia existente em Sagarana, assegura que, evidentemente
Rosa € um poeta, “[...] O prosador trai a sua presen¢a, e ndo s6 formalmente, até
estruturalmente. E, hd um paradoxo: dentro do prosador classico se abriga um poeta
moderno.”*!, Esta é uma fonte importante que desde o inicio de suas palavras mostra o
papel desempenhado pela coletanea, as palavras do especialista propagam e confirmam
a existéncia de escritor também poeta. O discurso € construido de maneira simples,
entretanto aborda loo de inicio a condug¢do de Rosa como ‘moderno, designativo
suficientemente importante no que se refere a escritura que aparece em 1946. Essa
caracteristica foi apontada pela maioria dos criticos que se detiveram sobre a obra de
Rosa, porém € preciso considerar que o estilo lembrado por Jorge surge em 37, ora a
revisdo ou reconstrucdo do texto de 46 somente implriu potencialidade ao modernismo
que o especialista aponta. Diante de tais consideracdes provavel ou improvavel é dizer
que a coletanea tenha sido escrita pouco tempo antes do aparecimento de 37.
Relativizando o fato, conjecturemos que haja um afastamento, probalidade apenas; de
outro modo conjecturemos que haja aproximacao dos poemas com 0s escritos que vém a
publico em 37, ndo dizemos qual ou quais poemas seriam, nem dizer quais nao seriam
tdo proximos. Fato preponderante, a indeterminacao impede a determinagdo concreta do
afastamento da coletanea do desinativo apontado por Jorge. A discussdo pode ainda ser
vista por outro viés importante, pelas consideracfes anteriores a prosa de Rosa é repleta
de boa musica ritmada, fator autbnomo da escrita de 46, ora, esse mesmo fator encontra-
se imprenado na coletanea. Ainda, pode-se observar na sequéncia discursiva de Jorge a
importancia atribuida ao papel que a poesia exerce na prosa, o0 inverso também corre se,

consideramos a relagdo existente entre prosa e poesia intrinseca no discurso de Jorge.

131 |dem, op. cit., 1946.
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Para finalizar as discussdes apresentadas encerra-se este capitulo apontado para
o fato de que o aparecimento de Magma®®2 foi lembrado pelo Presidente da Republica da

época, 0 que demonstra que o surgimento da coletdnea ndo passou desapercebido.

132 Em carta a Guilherme de Almeida, Rio, Sdo Jodo de 1963, encontramos trecho esclarecedor sobre a
concepcdo de poesia vista por Guimaraes Rosa “Venho devagarinho, para vir mais. A poesia, felizmente, é
uma ilha toda praia, e caeli salubritas; é o lugar incomum, maior recanto, em que o afeto avanca grato e facil.
[ ]”
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CAPITULO 11

Rosa: o escritor dos rios

O senhor, mire e veja: a verdade instantanea dum fato, a gente vai departir,
e ninguém cré. Acham que é um falso narrar. Agora, eu, eu sei como tudo
é: as coisas que acontecem, é porque ja estavam ficadas prontas, noutro
ar, no sabugo da unha; e com efeito tudo é gratis quando sucede, no reles
momento. (Grande Sertdo: veredas)
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2.1. “Claro entre escuros” - a poesia e 0 Rio Araguaia -

L4, nos confins do Chapadéo, nas pontas do Urucuia.
O meu Urucuia vem, claro, entre escuros.

Vem cair no Sao Francisco,rio capital.

O Rio S&o Francisco partiu minha vida em duas partes.
(ROSA, Grande Sertéo: veredas)

No capitulo anterior a analise da fortuna critica e da recepcao sobre Magma apontou
o caminho analitico responsavel por fazer surgir este capitulo, afirmamos que o0 mesmo visa
sobretudo deter-se em analisar os poemas de Rosa intitulados pelo Rio Araguaia e conhecer
a importancia dos rios na poesia do escritor mineiro. Para alcance do objetivo proposto a
andlise servimos de vieses metodoldgicos distintos, buscamos compreender questdes
especificas do texto rosiano, a visdo aproxima-se de conceitos de arte, antes mesmo do que
de conceitos de poesia. O fato exige retomada de questBes ligadas a fenomenologia que
contribuem para contactar entre outras experiéncias as sutilezas poéticas do ‘eu’, ou seja, da
subjetividade. Dessa forma, percebemos que o recorte do método ndo impede que langemo-
nos em direcdo dos conceitos e defini¢des de campos distintos com a finalidade de alcancar
0 objetivo principal do capitulo. Em parte, retomamos termos especificos adotados pela
corrente fenomenoldgica que auxiliam na analise do objeto, citamos a principio: evidéncias,
variages, intuicdo, enfim, ser no mundo (HUSSERL, 2006).

A abrangéncia teorica do capitulo, entdo, recai sobre os poemas intitulados pelo Rio
Araguaia, nesse sentido, a abordagem da investigacdo recai sobre o campo da experiéncia
poetica dos poemas que, a partir de entdo serdo considerados como uma série em que a
tematizacdo o Rio Araguaia. Prerrogativa que € sem divida alguma concebida como
prioritaria e que requer margem de adequacdo conceitual precisa porque para se chegar aos
significados do que Husserl pondera como instituicdes doadoras®®® outras questdes s&o
requeridas. Esse termo, também nomeado como esferas naturais'3* é descrito e analisado a
partir de contexto proximo aos sentidos que termos como fenémenos textuais podem receber,

ao mesmo tempo € notorio dentro de seu quadro descritivo a evolugdo de sua significagéo,

133 HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenoldgica. 2006,
p. 03. Disponivel no endereco eletrnico: <http://www.ruipaz.pro.br/fenomenologia/husserl.pdf>. Acesso em
23 de junho de 2014.

134 |dem, op. cit., 2006, p. 04.
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tendo em vista a capacidade de compreensdo tedrica do termo, o teérico considera que “Ter
um real originariamente dado, "adverti-lo™ ou "percebé-lo™ (grifos do autor) em intui¢éo pura
e simples é a mesma coisa”**® de modo que a fecunda significacdo toma o ‘real’ seja em si
e por si como objeto, no caso especifico, ou seja, o real aque se refere Hussell passa a
significar nesta tese, 0 poema, porque para nés 0 mesmo é um objeto real. Nesse sentido, €
em tese, a discussédo principal na analise de Magma, fonte doadora, analisa-la como um real
originariamente dado. A amplitude tedrica ainda considera como fundamental a estrutura
desse real e para verificar aquela estrutura parte de significados implicados na corrente
fenomeldgica, principalmente naqueles significados que possuem elevada capacidade de
problematizar o real, sendo os mesmos a visdo de esséncia, a intuigdo e a experiéncia®*®,
Na busca por compreender a composi¢do dos poemas a partir de tais fendbmenos o
estudo analisa em detalhe a fonte doadora, Magma e as intrinsecas relacdes poéticas
existentes nas estrofes e versos, como também os possiveis atos de doacdo existentes nas
obras receptoras. Isso se da porque defendemos a ideia de que existem evidéncias ritmicas
entre a origem poética fundante e obras subsequentes de Rosa que aproximam os textos,
citamos a musicalidade ou ‘melos’, 0 eu poético demarcado por modos de enunciacdo que
por vezes tenciona a fronteira entre objetividade e subjetividade. Como fonte doadora os
versos encontram-se vinculados a enunciagdo do eu, fenébmeno que no passado definiu e
determinou o estado lirico. Diante das recentes teorias do lirico ndo é mais possivel a
existéncia de fronteiras tdo determinantes. No caso dos poemas em ocasides especificas a
terceira pessoa do plural ocasiona intempestiva mudanga na concepcao do estado lirico,
evidencia particular que de certo modo provoca o conceito de imitacao e tenciona o que pode
significar lirica. Noa caso especifico dos poemas, se tomado o sentido lirico no sentido
classico, a tensdo aumenta porque as evidéncias recaem em caracteristicas especificas

ligadas indiretamente ao contexto do lirico, recaem também na épica. A presenca constante

135 |dem, op. cit., 20086, p. 2.

136 Cf. levantamos: para Edmund Husserl a esséncia apresenta-se de diferentes maneiras, sendo uma delas: “Se
dissemos que "por sua esséncia propria" todo fato poderia ser diferente, com isso ja exprimiamos que faz parte
do sentido de todo contingente ter justamente uma esséncia e, por conseguinte, um eidos a ser apreendido em
sua pureza, e ele se encontra sob verdades de esséncia de diferentes niveis de generalidade. Um objeto
individual ndo é meramente individual, um este ai! que ndo se repete; sendo "em si mesmo" de tal e tal indole,
ele possui sua especificidade, ele € composto de predicaveis essenciais que tém de lhe ser atribuidos (“enquanto
ele é como é em si mesmo"), a fim de que outras determinagGes secundarias, relativas, lhe possam ser
atribuidas. (Grifo do autor)”. Com efeito uma noc¢do fundamental que embute o significado de intuicdo e
experiéncia. Nestes termos afirma que a intuicdo pode ser convertida em visdo de esséncia, o que leva a concluir
que a esséncia é uma espécie nova de objeto.
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do fenbmeno anterior a priori pde em suspencdo a propria concepcao de ideia de unidade
lirica. O resultado imediato desse processo de construcdo € a tensiva relacéo entre lirica e
épica existente no seio dos poemas e com as quais lidaremos por ocasido da anéalise
pretendida.

Desde logo afirmamos ndo ser 0 processo criativo anterior recorrente nos poemas
rosianos, contudo evidencia-se com precisdo na série do Rio Araguaia que surgem com
pouca ou nenhuma tensividade semantica e simplicidade poética. Bem, mas as caracteristicas
anteriores sdo ‘fatos poéticos’ que pertencem, entdo, ao ‘real originalmente dado’, ou seja,
a Magma, sua capacidade operatdria ocorre com os elementos atras especificados e sdo 0s
mesmos que constroem o estilo dos poemas, porém é importante frisar que os procedimentos
constituem exemplos encontrados na fenomenologia, corrente que considera ‘atos
fundantes’ como objetos que representam a origem. No caso, as caracteristicas apontadas
sdo vista como ocorréncias nativas que em nada modifica o ato fundante, na verdade sé&o
evidéncias. Ocorre que muitas vezes a falta de tensividade poética, seja ha forma, no campo
do conteudo coloca a mostra muito mais a realidade verbal do que a poética, pois as
evidéncias ocupam o campo da simplicidade poética, da graca, mas ndo deixam de serem
evidéncias. Acontece que por mais de uma vez as evidéncias se ddo nos elementos minimos
que aparecem e reaparecem em textos de Rosa, sobretudo, nas imagens, na constitui¢do dos
ritmos, na cadéncia sonora, na selacdo e combinacao das palavras, etc., com a finalidade de
analisar a relevancia dos mesmos nos contextos de producao.

Por outro lado, em especial este capitulo analisa Magma seguindo o caminho da
intuicdo estética pura'®, isso se da porque vemos os poemas como processos formativos e,
segundo, porque a analise objetiva mostrar a série de evidéncias textuais no contexto da
intuicdo pura com as quais sdo construidas os poemas, além disso mostraremos que na série
de evidéncias que se colocam alguma podem ser encontradas nas producdes posteriores, com
destaque para Grande Sertdo: veredas. O proposito geral da analise, nesse caso é mapear
possiveis conexdes, mediacdes, variacdes, contradi¢cdes e evidéncias, tanto em Magma,
quanto nas escritas subsequentes, enfim analisar o arcabouco poético dos poemas da série
do Rio Araguaia. Numa maior extensdo o alcance a que pretendemos chegar é analisar 0s

poemas tendo em vista a ‘pureza’ de sua constituigdo. Td0 logo evidenciemos o

137 |dem, op. cit., 2006, p. 4.
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desenvolvimento da discussdo demonstraremos de que maneira, a intuicdo ao ser dotada de
pureza, exerce influéncia.

N&o importa se a forca da intui¢do individual atinge outro campo com menor ou
maior intensidade poética, ou se o tipo como interfere é adequado ou ndo, o que importa é
que a o ato doador possa ser convertido em acdo e 0 doado seja visto como visao de esséncia,
e esta Ultima quer seja adequada de maneira correspondente, quer ndo, tem o carater de um
ato doador. Isso, no entanto, implica no seguinte: a esséncia (eidos) ao ser doado transforma-
se numa nova especie de objeto com caracteristicas inerentes ao seu novo ser. No caso, 0
que é doado da intuicdo individual original € um objeto individual que tem o significado de
ato fundante, assim o que é doado da esséncia fundante transforma-se numa novamente numa
esséncia pura. Isso carrega em si inumeras dificuldades, uma delas é detectar e diferenciar
com exatiddo os fatores, alem disso, as dificuldades resultam da ambivaléncia dos novos
atos fundantes nas obras subsequentes do escritor.

De fato, esse critério impde que analisemos 0s poemas sob pontos de vistas
distintos, mas sempre a partir da esséncia dos fenémenos, do ato doador e ada visao de
esséncia que os constituem, de maneira que a investigacdo possa se deter ndo somente
“[...]sobre hechos externos os internos. Al contrario, hay que acallar provisionalmente a la
experiéncia, dejar de lado la cuestion de la realidade em la consciéncia, a los objetos em
cuanto intencionalizados por y em la consciéncia: a las esséncias ideales.”’**8, como aponta
0 tedrico acerca da fenomenologia husseriana.

Quanto a realidade poeética, pode-se dizer que a esséncia dos objetos sera fator
fundamental na analise do objeto, sobretudo no que diz respeito a imagem e ao ritmo. Com
a perspectiva de abarcar o problema central do capitulo delimitamos a analise em ambitos
distintos e complementares: (i) no estudo dos poemas “Araguaia 1”7, “Araguaia II” e
“Araguaia Ill;(ii) na producdo das imagens que levam em conta a agua;(iii) em poemas
como: “Aguas da Serra”, “Toada da Chuva”, “Sono das Aguas” e “Caboclo d’Agua”. Na
verdade, ao final deste capitulo teremos uma visdo ampla intrinseca dos poemas, a
perspectiva é, portanto, deter-se sobre o campo da experiéncia pura, original e Unica dos

poemas de Magma, debrugar-se sobre a especificidade do material poético.

138 PLAZAOLA, Juan. Terceira época: crisis de crecimiento. In: . Introduccioén a la estética: histéria,
Teoria, textos. 1973, p. 237. Traducdo: “Pelo contrario, devemos acatar temporariamente a experiéncia,
deixando de lado a quest&o da consciéncia em Realidade, como também devemos acatar em objetos e em como
sdo intencionalizados pela consciéncia: as Esséncias ideais”.
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2.2. O poema por imagem — a estrutura poética e o Rio Araguaia -

“O melhor de tudo é a agua.”
(ROSA, Grande Sertdo: veredas)

Magma exige de qualquer analista muito mais que somente uma leitura, o material
da coletanea solicita ao analista depois de atentas leituras sobre sua forma e seu contetdo
decisdes de vérias ordens, a primeira constitui-se e é de natureza simples: compreender que
a leveza da espessura da coletanea é superior; segundo, forma e contetido sdo inseparaveis.
O desafio maior do analista é reconhecer que, ao final da(s) leitura(s) aquilo que aparece por
meio da leveza e da superficialidade estrutural tem outra face e ocorre dentro de movimentos
descontinuos, a densidade do ritmo e da imagem.

Entdo, comegemos a analise pelo ato doador. Wolfflin*® ao estudar a arte pictorica
observa que “O movimento leve e saltitante ¢ absolutamente estranho ao arrocho romano,
pesado e macico.”, embora a base de sustencdo teorica ndo sdo, de fato, as caracteristicas da
poesia barroca tomamos de empréstimo os termos ‘leve’ e ‘saltitante’ para colocar 0s termos
sob o ponto de vista do movimento, por causa da concep¢do de que 0S versos tém
caracteristicas similares. Palavra e verso revelam o principio fundador da coletanea, a
variedade do conteudo parece indicar no conjunto desordenado e fragil sistema poético. O
comportamento do movimento desordenado da matéria em varios momentos dos poemas faz
variar a leveza do verso. Basta ver o comportamento de termos como: ‘Mata’, ‘animais’,
‘flores’, ‘campo’, ‘florestas’, ‘homem’e ‘rios’ aparecem como fragmentos em ruinas, a
principio, a distribuicdo pelos versos reforca a ideia de que os termos comp&em quadro,
pintura corente, limpida, clara e evidente.

Ao contrario € preciso afirmar que a singularidade dos termos potencializa 0s
poemas de Magma, o que é facil de ser reconhecido, mas também questionad e colocada sob
suspeicao, no caso, 0 movimento do verso revela o quadro cadtico e desordenado. Na &nsia
por mostrar o quanto o fator é determinante na construcdo dos versos analisados neste
capitulo é que dizemos que o procedimento reaparecerd nos escritos de Sezéo selecdo de
contos de 1937, posteriormente publicado como Sagarana. Deduzimos que as caracteristicas
iniciais da origem poética ndo cessariam. Na poesia assinalamos que Rosa foi contido,

exprimiu a visdo de mundo e de arte em movimento, as vezes livre das concepgdes de poesia

139 WOLFFLIN, 2012, p. 45.
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tradicional e classica, embora a concepcdo de poesia moderna tenha sido pouco ou quase
nada colocad em foco nas poesias. Nisto tudo tem um qué de paradoxo. Quanto ao contetido
basta ver o quanto o movimento ondulatério dos versos traz a imagem do fundo,
filosoficamente, o termo tem sentido amplo, em sentido restrito revela a contraditéria
imagem do jogo de luz que coloca em foco o claro externo do escuro interno. E provavel
que a caracteristica, entre tantas outras, tenha ocasionado um paradoxo, a aproximacao e/ou
o afastamento do Modernismo*° brasileiro, sem se prender diretamente & estética Rosa
optou pelo transito entre diferentes campos estéticos. Além do mais convém notar o quanto
0s poemas analisados neste capitulo direcionam-se para a prosa literaria, aspecto, alis
apontado por Leonel*! ao considera-la producdo de pouca poesia e muita prosa. Ainda, é
bom lembrar que os poemas em causa chamaram a atengdo na época do aparecimento, assim
como no presente principalmente por caracteristicas épicas, talvez, porque o contexto épico
dos poemas centra-se em movimento paradoxal que faz lembrar as caracteristicas liricas de
textos poéticos do passado, um dos aspectos relevantes no trabalho com o verso épico-lirco
€ a maneira como 0 movimento pendular reviste-se de estilo pouco sinuoso, isso se da
naquilo que os poemas tém de pertencimento ao épico, de sua parecenca com 0 €pico, ou
seja daquilo o que parece ser'*?, “Luar na Mata” surge na coletinea como um principio
textual em que a descricdo dos fatos, das acOes tendem a revelar e caracterizar o estilo que

aflorard em poemas com caracteristicas épico-liricas. Vejamos:

140 O significado aplicado ao termo Modernismo, nesse caso, pode ser encontrado nas discussdes propostas por
José Guilherme Merquior, em artigo recente: A estética do modernismo do ponto de vista da histéria da
cultura.In: Formalismo e tradicdo moderna, 1974, p. 101-102.

141 |dem, op. cit., 2000, p. 147.

142 |dem, op. cit., 2012, p. 40.
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2.2.1. No Araguaia - |

- “Muito bem, amigo, quero saber, agora, o que pensas do amor...”

(ROSA, Grande Sertéo: veredas)

Abre a série de poemas que tem como titulo o Rio Araguaia. No que diz respeito
aos poemas o0 campo da forma € menos expressivo do que mesmo o campo do conteddo em
que a oposicao lirico-épica se apresenta com vigor. A técnica de composicéo utilizada revela
certo primitivismo*3 tematico, recurso pouco analisado pela critica da obra, além de revelar
o carater tensivo da subjetividade x objetividade. Sob a égide do esboco, os detalhes poéticos
compdem integralmente sem muito formalismo as interfaces poéticas, como se pode
observar na tela dos poemas, além desse fato o acabamento é uma espécie de revelagédo
daquilo a que o escritor da grande importancia, muitas vezes acaba por colocar a variedade
do verso sob a forma da comparagdo que intensifica os elementos semicondutores de
poeticidade. Por fim, ao estudar o excesso de tematismo descobrimos o efeito que 0 mesmo
tem nos poemas e, que, agora, nesta tese recebe viés analitico.

Enfrentemos o poema. Poema composto de forma livre, com seis estrofes, 40 versos
com rimas alternadas. Pode-se apreender em tragos gerais trés micro historias: (1) o mundo
(a estoria do rio); (2) do homem - indio — momento de extrema tensdo lirica e reflexdo sobre
0 passado heroico do indio, descri¢do das conquistas de Araticum-uassu entre 0s versos 1-
24; (3) as emocdes que surgem por meio de recursos estilisticos como: interrogacdes, dois
pontos, reticéncias, aspas, marcacdo de discurso oral, nos versos 25-34 que seguem até a
ultima estrofe. Dada a natureza da série, trata-se ainda, de analisar aquilo que é recorrente,
que se repete, a singularidade do refrdo, a funcdo do paralelismo e da aliteragcdo de certa
maneira 0 movimento dos poemas leva em conta os elementos anteriormente citados.

O que se encontra na base da discussdo do poema € certamente o aspecto lirico-
épico que a nosso Vver configura-se como aspecto extravagante, nessa funcéo constroi-se por
meio de figuratividade levemente amaneirada, com versos pintados com pincéis largos em
que o sentido, ao invés de ser contingente, delimitado e conciso, torna-se muitas vezes
extravagante, recheado as vezes além de alusdes imprecisas e conflitos tematicos. Embora

prevaleca “No Araguaia I”” a tendéncia a repeticdo configuram-se recorrentes na maioria dos

143 Cf. Segismundo Spina, “A poesia primitiva é uma poesia de carater coletivo porque representa os anseios
da coletividade e esta intimamente ligada ao modus vivendi dessas comunidades; a sua realizacdo poética,
entretanto, atribui-se a uma téte poétique, alguém que no trio se distinguiu por essas qualidades.” Na
madrugada das formas poéticas, 2002, p. 15.
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poemas que em regra toma conta dos versos. Além dos recursos anteriores é facil observar
outro aspecto que sob sua influéncia irradia magnetismo, a maneira como por meio da
repeticdo o refrdo chega a ser ponto importante na constituicdo dos poemas, o problema é
que a caracteristica vem por meio de reagentes que ligados ao tempo ritmico provoca
explosdo verbal. E a generosa execucdo dos elementos anteriores que produz tensdo nos
versos, especificidade presente no poema acima e que se repete em “No Araguaia Il e Il e,
que perde vigor em “No Araguaia IV” poema que ndo recebe analise circunstanciada.
Mesmo com essa hipoOtese apresentada sobre a constituicdo dos poemas, ainda
pode-se pensar em versos em que imagens alegoricas surgem nos versos de Rosa e ndo
discutiremos a origem e significacdo da alegoria uma vez que a critica especializada tem
visdes diferentes sobre seus significados, também o objetivo do capitulo é outro. Porém a
contextualizacdo € significativa. No caso, uma referéncia é importante, Seligmann-Silva
(1999), ao tratar de questdes aproximativas com os significados de alegoria ou mesmo da
alegoria em si, chega a mencionar a ocorréncia de certa “[...]falsa aparéncia da totalidade
[...]"*** 0 que se coloca é a maneira como os procedimentos de ordem alegdrica manifestam-
se, é justamente o efeito que produzido que sdo contagiados pela forca motriz do verso,
muitas vezes ao ler diferentemente 0s poemas o exercicio provoca séreis de leituras errbneas
sobre o campo poético, se ndo analisadas no devido sentido. Para o estudioso um dos
significados, entre outros discutidos por Silva acerca do procedimento alegérico € ser fruto
do pecado e expressdo da abstracao, sentido encontrado até certo ponto vinculado com a
anélise desta tese. Em tudo isso tem um qué de aceitacéo e contradico. E o caso de voltarmos
a visdo de esséncia e verificarmos como pode a mesma ser analisada a partir de quais
aspectos, processo que € visto de maneira contundente. Esséncia pressupe origem, o
material da esséncia pressupde em si destituido de contaminacdo. Ora, verdade ou ndo, se
questionado deve-se constituir outra propedéutica. Tem-se o0 caso dos poemas de Magma.
As conclusdes possiveis a que se pode chegar é de que nos versos de Magma, em especial
do poema a imagem seja tanto abstrata quanto fragil, também, simples é uma técnica de
composicdo voltada para a construcdo de sistulas alegoricas. A propagagdo em sentido
alegdrico proporciona falsa aparéncia, ao contrario nos versos do poema “No Araguaia I”,

as imagens propagam ilusdo de realidade. Os exemplos sdo poucos e néo generalizam o fato,

144 Cf. SELIGMAN-SILVA, Marcio. Ler o livro do mundo. lluminuras: Walter Benjamin: Romantismo
e critica literaria. 1999, p. 74.
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a necessidade de ver de outro modo ou de por em pratica heterogéneas expressdes parece ser
o meio pelo qual a qualificagcdo do proprio objeto sempre motivou a escrita de Rosa.

Do ponto de vista tedrico pode-se dizer que, as especulacdes do critico acham-se de
certa forma no ambito das discussdes husseriana, uma vez que a totalidade € colocada nas
discussdes, embora tenhamos em conta as contradi¢des e oposi¢des das discussdes. Outra
possibilidade é a de que grande parte dos versos é pensado, a partir do sentido de Seligmann;
depois, ao traduzirmos o termo totalidade e considerar a triade metonimia/metafora/alegoria,
chegamos a conclusdo que sobressai-se nos versos o carater alegorico defendido pelo
estudioso de Benjamin. Ainda no contexto que se vem discutindo uma possibilidade evidente
é de que a falsa aparéncia do(o) contetdo(s)permita identificar o quanto a totalidade dos
conteudos sdo multiplicados com a finalidade de produzir versos na superficie do sentido
gue os termos possam adquirir; do mesmo modo podemos verificar o quanto a relacdo épico-
lirico tende a ser colocada de maneira simplificada.

Com relagdo ao bondmio lirico-épica, a insténcia lirica destaca-se logo de inicio,
ndo porque a espontaneidade de seus elementos seja principio condutor e, sim porque o recuo
da instancia da voz, do ‘eu’ poético ¢ significativa como instancia produtora de sentido. Ou
seja, a voz tende a caracterizar-se pelo viés coletivo, perdendo dessa forma no poema espago
para a terceira pessoa do discurso. Outra questéo diz respeito ao tempo, o presente temporal
distancia-se, cedendo lugar para o pretérito. Além dos fatores anteriores, a matéria bruta do
poema passa a ser contada no gerdndio: as coisas, 0s objetos, a natureza, 0 homem, 0s rios,
0s animais, 0 cosmo e a religido sao mostrados pelo impulso da morosidade dos verbos, em
sua maioria no gerindio. Numa contrapartida poética a perspectiva universalizante aos
poucos perde a formacdo dos verbos no gerundio, o que produz agora atmosfera
versificatoria rpida em que a acéo se destaca pela epicizacdo da estoria que passa a ser
narrada, alias valor estético percebido por Guilherme de Almeida, relator do prémio
concedido pela Academia Brasileira de Letras.

“No Araguaia I” impde-se a diversidade da forma e do conteudo. O carater
assistematico de sua composicao, o teor muitas vezes alegdrico dos versos, a maneira como
no poema ocorre a desfronteirizacdo de unidades universais, como por exemplo, o lirico'®®,

a realidade disforme e o impulso a superficialidade tematica sdo construtores de suas

145 Cf. Murilo Aratijo: “O género lirico, como denota o proprio nome, é das formas cantaveis. E nele estdo
compreendidos os canticos, que podem ser: emotivos (can¢des); heroicos (hinos) ou misticos (salmos), A arte
do poeta, 1973, p.50. Essa definicdo é importante por causa do sentido que se atribui a forma cantavel.
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caracteristicas e alicerces da poesia de Rosa. Disso decorre considerar duas questdes, apesar
da abundéncia dos elementos anteriores e da multiplicidade dos fatos no interior dos poemas,
tudo concorre para a construcdo das imagens e do ritmo, a variedade com que se compde 0
poema tem como finalidade celebrar a expressdo que brota de todos 0s compostos poéticos
anteriores.

“No Araguaia I’ poema de versos livres, cadéncia fénica irregular, cadeia sintética
e semantica uniforme eritmo temporal instavel, o poema prima por diversidade
conteudistica, diferenca relevante em comparacdo aos demais poemas da série do Rio
Araguaia: (i), a viagem a mata: o objetivo é conhecer o mundo - perspectiva espacial; (ii); a
relacdo homem — natureza: o conhecimento - perspectiva humana;(iii), 0 conhecimento sobre
0 amor, dimensao em que se enfatiza o caminhar pelo mundo interior do ser humano. Tracos
marcantes do poema, diz respeito ao desejo consciente do eu poético pelo conhecimento, o
que produz a ideia de que os fatos acontecem em circulo, sem o apego a uniformidade
temporal.

Quanto ao primeiro aspecto apresentado no paragrafo acima, a perspectiva espacial,
pode-se afirmar que a beleza nativa-geografica é trazida de maneira enfatica para o campo
poético, torna-se relevante no desenvolvimento do poema porque entre outros fatores
provoca tensao entre o eixo paradigmatico e sintagmatico, fator visto nos primeiros versos
de “No Araguaia I”: “Nestas praias sem cercas e sem dono/do velho Araguaia,/achei um
amigo escuro,/de cara pintada e jenipapo e urucum:/o caraja Araticum-uassu.”**6, o
problema com a tensividade dos eixos sintagmaticos e paradigmaticos nos poemas de Rosa
diz e revelam a maneira como os termos reinem seus contetdos, € 0 caso do primeiro verso,
a repeticdo de palavras é motivo suficiente para tencionar a verticalidade e horizontalidade
do verso. No caso especifico a repeticdo leva-nos a considerar a falta de opg&o estilistica, 0
que ndo é verdade, a repeticdo reflete e caracteriza a necessidade estilistica para enfatizar
fatos, objetos, coisas e seres, sem €esse recurso 0 verso perderia seu carater tensivo.

Para cumprir a finalidade que a repeticdo requer cada verso apresenta significado
distinto, tendo em vista esse aspecto a ordem reflexiva perde espago para os objetos, as coisas
e 0 espaco, vemo-nos, assim diante de uma propedéutica mundana em que a realidade l6gica
ultrapassa a realidade mimética. E provavel que o verso traduza tensivamente a incapacidade
da imagem em capturar a realidade de forma mimética, qualquer que seja o resultado poético

que o verso apresente, paradoxalmente no eixo paradigmatico as palavras evocam a

146 ROSA, 1997, p. 103.
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vitalidade do objeto capturado. Ja, quanto ao eixo sintagmaticooutros atributosséo
ressaltados, como por exemplo, o excesso de significado destacado através de algumas
figuras que aparecem, as vezes, simultaneamente, “A “imagem moderna” assevera Charles
Bruneau, absorve toda uma série de procedimentos de estilo, por exemplo, a sinédoque e a
metonimia, que sdo também metafora, isto &, substituigdes” (DUBOIS ett ali, apud
BRUNEAU, p. 18, grifo do autor). O que temos anteriormente sdo recursos muito utilizados
nas poesias de Rosa, com especial destaque para “No Araguaia I” no qual as substituicdes
dependem dos procedimentos de comparacéo, nesse sentido, estamos diante de uma poética
que faz prevalecer o significado e ndo ha nenhum elemento no poema que permita perceber
o0 contrério do que afirmamos, no contexto do poema, assim prioriza-se na estrutura dos
versos a desordem insensatal4’. Sem a técnica persuasiva e reflexiva o conflito ocorre entre
0 signo e a representacdo e nio na linguagem, como acontecera em Sagarana. E ponto
fundamental e deve ser considerado, como a ato doador é invariante ou variante no transito
entre as obras, 0 aspecto é entendido por diversas formas e associado ao processo de varia¢éo
entre a doacdo pura e a nova intuicdo criada, por isso exemplificamos os contos que
aparecem em Sagarana. Vamos vera ao longo da analise que o resultado é impressionante,
0s versos com maior intensidade sdo aqueles em que o universo conflitante da sinédoque ou
da metonimia apareca com forca significante, entretanto ndo é facil, basta perceber como o
verso mantém a natureza fluida da linguagem, tudo concorre para a forma simplificada,
qualidade inata do poema. A maioria das imagens para alcancar graus de tensividade surgem
por meio de analogias expressivas e substanciosas revelando o universo dos ‘rios’.

Eis ai, talvez o porqué de, no plano sintagmatico a enunciacdo expressar com mais
vibracdo 0 objeto. A exploracdo da dimensdo anal6gica nos poemas iniciais de Rosa,
principalmente em “No Araguaia I” € instigante. Este fator, de certa forma é um fio condutor
que nos leva ao estudo que Harold Rosenberg propde em A tradigdo do Novo (1974), o
interesse pelo estudo se traduz o que o texto fornece sobre o sentido da subjetividade poética,
ou seja, a leitura postulada pelo estudioso acerca da subjetividade criadora. Ao considerar
interpretacdes contraditérias, porém, complementares acerca da poesia moderna e antiga
centraliza a leitura sobre questdes que envolvem a tradi¢do, Rosenberg pergunta: “Mas sera
a poesia moderna a irrup¢do da subjetividade considerada por Maritain?’**8, pergunta que

por analogia aplica-se & Magma, especialmente ao poema.

147 Cf. DUBOIS ett al, apud BRUNEAU, 1974, p. 18.

148 ROSENBERG, Harold, 1974, p. 69.
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A irrupcgdo da subjetividade é fator determinante ou ndo na poesia de Rosa? no caso
especifico de “No Araguaia I” o eu poético, ou seja, a subjetividade tende a prevalecer,
enquanto nos outros poemas intitulados pelo Rio Araguaia a subjetividade divide espaco
com a objetividade. O poema é construido em torno de trés substanciosas perguntas, entao,
estamos diante de uma expresséo diferenciadora, metaforicamente as perguntas tém valor
simbolico quando comparada com a antiga estrutura épica, no caso, sao viagens interiores
que visam o conhecimento. No caso do poema a expressao se configura como de natureza
humana. Nesse caso, justifica-se o fato de haver aspectos condicionados ao contexto épico-
lirico, o fundamental na explicacdo anterior é o que de fato a subjetividade se constitui como
transcendéncia de uma matéria em si diferente. Em “Araguaia I” a tensdo poética ocorre
tanto nos aspectos potencialmente liricos, quanto nos aspectos épicos, de fato, algumas vezes
encontram-se destituidos da essencialidade, a destituicdo da essencialidade lirica se da por
motivo simples, a presenca de aspectos épicos.

Nesse sentido, Merquior (1974), demonstra o quanto é importante no poema lirico
0 conteddo, mostra as principais diferencas formais e as caracteristicas expressivas quem
fundamenta sua visdo critica sobre tal abordagem. Suas investigacfes apontam para a
especificidade de formas carregadas de existencialidade, intimidade e sensorializacéo, canto
popular estilizado, demonstracdo retirada da poesia de Stefan George. Além disso, frisa
ainda a importancia das diversas tendéncias da poesia lirica de George, entre as mesmas
ilustra como exemplo as esséncias abstratas, as técnicas de associacdo de ideias, a
eloguéncia, o erotismo, 0 gesto. Resumidamente seriam essas as preferéncias do poeta, o
estilo empregado mostra as tensées entre 0 homem e 0 mundo que o cerca de maneira muito
realista. As fases incidem sobre o trabalho de George, podem muito bem aplicarem-se aos
versos de Rosa, como em contos de Sezdo em que o narrador se volta para o passado, para o
tempo, para a relagdo homem/mundo, a eloquéncia e a associacao de ideias prevalecem.

Entre outras questdes, tracaremos um paralelo com o aspecto formal. Sem métrica
regular os versos do poema caminham através de técnica formal de natureza diversa, o0 que
tem consequéncia na caracterizacdo dos versos, pois 0s estilos com 0s quais 0s versos sdo
construidos anseiam por tipos de construcdo no qual desenvolve-se com pontencialidade o
paralelismo sonoro e semantico. A interacdo desempenha um papael fundamental porque
coloca os conteudos a mostra e que passam a ser conhecidos através da multiplicacdo das

imagens.
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Com base nesse critério a distribuicdo anterior tende, também, a se dividir ainda
mais, apontamos o fato como recurso que contribui para fortalecer a ideia épico-lirica,
explica-se assim por que o embate, a guerra e a luta tém grande importancia nos versos;
também, se compreende porque o grau de criatividade € maior se comparado aos contetdos
encontrados “No Araguaia Il e 11I”. J&, no poema percebe e delineia-se em seu interior
posi¢Oes antagdnicas, embora concilidveis do ponto de vista dos critérios da criacao poética:
o carater formativo épico (objetividade) e o carater formativo lirico (subjetividade), recursos
que se desenvolvem com a forca devida na triade poética araguaiana e que se destaca no
conjunto maior da poesia de Rosa, como se pode ver na leitura de Garbuglio, “A obra de
Guimarées Rosa representa atualmente um dos pontos mais altos da fic¢ao brasileira, mesmo
quando se situa, e é frequente, nas fronteiras da poesia.”**°, na verdade, nesse caso especifico
Grande Sertdo: veredas é um excelente exemplo embora a andlise ndo recaia sobre o
romance.

Sem intencdo imediata de detalhar tamanha especificidade da obra de Rosa,
apontaremos, apenas, no cendrio da producdo poética aspectos poéticos que de maneira
direta manifestam-se tanto na coletanea, quanto no romance de 1956. Devido a simetria
existente entre alumas imagens pode-se afirmar que as expressdes sdo elos responsaveis por
interligar o ato doador e as possiveis doagdes a outro ato doador, o processo exploratorio diz
respeito ao signo ‘agua’ e ao signo ‘rio’.

Nesse caso, 0 foco é o contetdo. Em casos especificos do romance verifica-se a
existéncia de determinadas imagens que trazem a ‘agua’ ou ‘rios’ como fonte de suas
construgdes ou como objeto principal dos discursos, com nova funcdo as imagens da ‘agua’
ou dos ‘rios’ povoam o texto, assim o que a intuicdo doadora tem como principio formador
vé-se reaparecer em 56, assim temos a intuicdo na forma de variacdo doadora, a
consequéncia desse reaparecimento é surpreendente. Serve para criar didlogo intenso o caso
das imagens, ndo € a primeira vez que caracterizacbes analogas aparecem, o Barroco €
exemplo significativo. Rosa, coloca a ideia em pratica, nesse caso, as nossas preocupagoes
caminham na direcédo de evidenciar como se origina Magma. O importante é que se visualiza
originaramente num trabalho s6brio como os versos de Magma. Selecionamos trechos do
romance entre as paginas setenta e setenta e trés que mostram a abrangéncia do fato,

entretanto, mais uma vez a dire¢é@o do estilo aponta para Grande Sertdo: veredas.

14 GARBUGLIO, 2008, p. 246.
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Jodo Guimardes Rosa em sua narrativa de 56 comp8e um conjunto discursivo em
que a tematica da &gua dos rios tem como fungdo a condutividade os principais personagens
do romance, tem também a condutividade de proporcionar orientar e movimentar a trajetoria
de Riobaldo e Diadorim naquilo que se refere a vida. Pode-se inferir o seguinte, as imagens
responsaveis pelo processo de conducdo ndo tém como fungdo precipua a constituicdo de
tropos em que se verifique uma tipologia, na verdade, os interligamentos e 0s cruzamentos
entre as inUmeras narrativas ndo sdo de natureza isolantes, devido ao fator descrito as
narrativas que sdo constituidas pela tematica defendida ndo sofrem interferéncia nenhuma,
permanecem imunes aos fendmenos narrativos exoéticos.

Ao mesmo tempo, transformam-se aquelas narrativas tematica, por assim dizer em
uma das principais partes nas quais passam a coexistir os personagens. Importante concepcao
é defendida por grande parte da fortuna critica, o romance tem como enredo central a estoria
de Riobaldo e Diadorim, personagens centrais, isso é fato consagrado. Nesse sentido, €
importante frisar que parte de suas expressdes mantém inteira relagdo com a temética central
do romance, o interessante nesse caso voltamos a atencdo para um tipo de experiéncia em
que a funciuonalizacdo de procedimentos estéticos que envolvem os personagens Riobaldo
e Diadorim aumentam a interacdo das Orbitas narrativas em expressdes termificada por
situacdes que envolvem ‘rio e dgua’. O estilo da narrativa revela a maneira como a fonte
doadora original corporifica a doacdo da intencdo individual de esséncia. Dependendo
situacdo em que esta sendo impressa 0 ato doador original as variacdes de imagens e ritmos
tendem a possuirem graus elevados de construcdo. Diferentemente ocorre nos versos de
Magma o ato original é caracteristicamente primitivo, disto pode-se deduzir que nos versos
de Magma a presenca dos termos antes mencionados, ‘rio’ € ‘agua’ aparecem a partir de
visdo de esséncia pura.

Grande Sertdo: veredas e Magma possuem elos de aproximacéo significativos que
podem ser analisados por diferentes perspectivas. Resta-nos segunda proposicao analitica,
se ao contrario Grande Sertdo: veredas houvesse aparecido antes de Magma teria 0 processo
criativo sido construido inversamente?. Embora boa parte das leituras criticas sobre o
romance aponte para questfes centrais como, entre outras, a grande narrativa focaliza a
aspereza do sertdo, ou os conflitos da guerra, ou mesmo o simbdlico e mitico sertdo, as
questdes de linguagem e as disputas dos jaguncos, defendemos que o viés acima também se
configura na narrativa. Devido ao fato das visdes criticas recorrerem a tais valores e pouco

deterem-se no aspecto defendido, parece-nos oportuno defender a ideia de que a geografia

88



da ‘agua’e dos ‘rios’ assume grau de importancia tanto quanto as demais dimensdes ja,
amplamente, tematizada no que diz respeito a narrativa de 56.

E € essa a razdo por que acreditarmos haver elementos intertextuais que ligam os
poemas a narrativa de Rosa, entretanto é preciso explicacdes iniciais. O problema ndo é
propriamente, e tdo somente a reconstru¢do da memaria que singulariza o espago do sertéo,
embora compartilhemos da ideia de que o espa¢o no romance € pensado como representacéo,
muitas vezes ligadas aos enfoques que a critica aborda, principalmente aqueles mencionados
anteriormente, no espaco em que a narrativa se desenvolve o papel assumido pela tematica
dos ‘rios’ ¢ relevante. Sem sombra de ddvida, o texto de 56 fornece grande atencdo a
linguagem e aos espacos representativos do sertdo criado por Rosa, “Independente da
tematica, é produto de um fluxo retérico peculiar, no qual, veremos, o vocabulo é valorizado
a ponto de reviver com a intensidade que identificamos no lirismo.”**°, afirma o critico ao
analisar a qualidade poética do romance de 56, local por natureza dicotdmico, capaz de
agrupar universos estéticos e poéticos distintos. No romance de 56 existe a grosso modo
pode-se afirmar que sistemas representados dimensionam o sistema literario: primeiro, o
antigo (sistema geocéntrico e suas leituras diversas) visto em boa parte das narrativas
desenvolvidas, segundo, 0 moderno (sistema orbital e suas leituras diversas) acompanham
outra boa parte das narrativas. Uma leitura aprofundada mostraria as variagdes dessa logica
narrativa, mas ndo € caso desenvolvé-las.

Ao contrario do que parece, Rosa ndo se mostra escritor apenas da terra, do sertdo,
das cores e dos animais, sem sobra de dividas Rosa é escritor também da agua, neste capitulo
representada pelos rios. Em qualquer dos cenarios criados pelo romancista a agua é elemento
tematico e determinante, neste sentido queremos reduzir o problema a questdo especifica da
tematica da agua®®! e dos rios Ilustremos abaixo com imagens em que a intensidade da ‘agua’

e dos ‘rios’ acham-se presentes:

150 SCHWARTZ, 1960, p. 380.

151 Cf. encontramos em poemas Ave Palavra, textos pdstumos de Guimardes Rosa, o tema da 4gua reaparece.
Vejamos, entdo, a recorréncia do tema. Em “As coisas de poesias” temos as seguintes imagens: “O rio que
passa, por isso é impassivel, o que a dgua faz é querer seu nivel”, “... a d4gua amadurecida, a face, ida...”.
Imagens parecidas podem ser vistas em, Novas coisas de poesia “[...] uma ou outra vez, quando da minha
pesada consolacdo transitéria - podera ser: a ave, a agua, a lama?”. Por fim em, Quando coisa de poesias,
“[...JTudo o mais levam as 4guas, magoas vagas para a foz[...]” enfim, ainda: “~ como ruidoso é o mundo, e
redondo o mar”. Em todos os fragmentos poéticos, ou seja, nos versos selecionados ha a presenga da agua,
direta ou indiretamente. Que voz é essa? Por que tdo intensivamente ela permanece nas poesias?
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Semelhante ndo foi, quando um homem, Rudugério dos Freitas ruivos da
Agua-Alimpadal[...]” (p. 70); “Antes de 14 iniciou o tempo para chover.
Chuvadesenraizar todo pau: chuvao que come terra, a gente vendo. Quem
mede e pesa esses demais d dgua? Rios foram se enchendo.” (p. 73); “O
barulhim do rio era de bicho em bicheira.” (P. 73); “Ao menos Diadorim
me chamou adeparte; ele tramava as lagrimas.”; “E deu a panca, troz-troz
forte, como de propdsito: uma chuva de arrobas de peso. (ROSA, 1985, p.
70-73, grifos de minha autoria).'%?

O debate sobre esse ponto perpassa outras discussées. Em dire¢do andloga Antonio
Candido (1956) ja havia percebido a disposicdo de Guimardes Rosa na prosa em recorrer
reiteradamente a dimensdes especificas, entre elas, a “terra” e 0 “tempo” chegando a afirmar:
“Comecamos entdo a sentir que a flora e a topografia obedecem frequentemente a
necessidades da composicao; que o deserto é sobretudo projecdo da alma, e as galas vegetais
simbolizam tracos afetivos.”'®, Candido demonstra com propriedade a relagio das
dimensoes anteriores com tracos afetivos ora, o estudo de Candido foi orientador no sentido
de ajudar a fortalecer a tese que defendemos. Assim sendo, pretendemos discutir nesta
andlise a disposicdo de Rosa em recorrer a uma terceira dimensdo com igual ou mais
importancia que as dimensfes demonstradas por Candido, a ‘agua’, no caso especifico deste
capitulo os rios que se tornam recorrentes nas obras de Jodo Guimardes Rosa, notadamente

na prosa, como se Vvé abaixo entre as paginas 74-79 de Grande Sertéo: veredas:

A 4gua caia, as despejadas, escorria nas caras da gente, em fios pingos.”;
“Com a estrampeagdo da chuva, os poucos ouviram.”; “Quando estiou a
chuva, procuramos o que acender.” (P. 74); “[...] uma carga de chumbo
grosso ou chuvas-de-pedra.”; ““[...] mas, a pique de coisinha, 0 senhor pode
entornar seu respeito, sobrar desmoralizado para sempre, nesse vale neste
vale de lagrimas.” (p. 75); “[...] isto mesmo narrei a um rapaz de cidade
grande, muito inteligente, vindo com outros num caminhdo, para pescarem

no Rio.(ROSA, Grande Sertéo: veredas, 1985a, p.74-89).

A proposicao analitica ocupa lugar de destaque na analise e segue adiante no sentido
de demonstrar que a dimensdo da ‘agua’, principalmente em Grande Sertdo: veredas
apresenta relacdo direta com a origem poética de Rosa, Magma. Na apresentacéo feita por

Marli Fantini, em A Poeética migrante de Guimardes Rosa, a autora afirma: “Sao multiplos

152 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertéo: veredas, 1985, p. 70-73.

153 Cf. pesquisa feita em: Duas anotagdes, In: . Guimardes Rosa, 2. ed. 1991. O texto de Candido aparece
pela primeira vez em 1957, no Repr. De Didlogo, Sdo Paulo, com o titulo: O sertdo e 0 mundo; segundo, em
1964, em Tese e Antitese, Sdo Paulo, Cia. Ed. Nacional.
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os focos tematicos e estruturais que permeiam as leituras da obra rosiana: o carater inovador
da linguagem, as fronteiras, as terceiras margens [...]”***, traduzimos a leitura para o texto
de 56, por causa dos multiplos focos tematicos que se agigantam no espaco literario do
romance, mas, sobretudo, pelo foco central ser a ‘agua’ como se pode no fragmento retirado

de Grande Sertao: veredas,

[...] se vai para a outra banda do Rio, cacar Jodo Goanha [...]” (p. 80);
“Desceu o Rio Paracatu numa balsa de buriti...” (p. 82); “[...] o grau de
fundo dos marimbus e dos pogos|...]” (p. 87); “[...] empad&o de chéo, a
chuva ainda enxaguando? Convinha esperar regras d’agua. — O Rio
Paracatu estd cheio...” (p. 88); “O Sdo Francisco ¢ maior...” (p. 88);
“Melava de chover, baixo mimelava.” (p. 88); “Na beira do Rio Soninho,
descansamos. (P. 88); “E, num lugar de remanso, passamos 0 Rio Soninho,
no escuro [...] (p. 89). (ROSA, 1985a, p. 80-89).

A guestdo posta parece ser um dos pontos de grande divergéncia no que diz respeito
a fortuna critica de Rosa, as imagens ligadas a dimensédo da agua e dos rios em espacial no
poema ‘“No Araguaia I” ndo tem como principio fundador o viés simbélico e mitico. A
origem da dimensao analisada parece manter vinculo com o tempo (ritmico). Nesse campo,
esclarecemos o seguinte em, 1936, ao surgir a coletanea as descri¢cdes tém principio menos
rigido do ponto de vista simbdlico e mitico, a criatividade artistica adotada nos poemas segue
padrdes desarménicos e de beleza desagradavel e aroma romantico, porém sao maltiplos os
focos tematicos, assim como, as terceiras margens que Fantini frisou e que prepondera.
Além, é claro o tom narrativo que acompanha poemas diversos da coletanea principalmente
poemas da saga do Rio Araguaia.

A esse respeito um dos tedricos que tratam do ritmo oferece em seus estudos
definicdo que pode de alguma maneira esclarecer pontos importantes: “O ritmo das obras
artisticas [...] nada mais é do que uma consequéncia do ritmo natural. O ritmo das palpitagdes
do coragdio, o ritmo do movimento das pernas durante a caminhada.”*°. Justamente, o ritmo
apontado pelo formalista da literatura. Embora algumas restricdes possam ser consideradas
com relagdo a posigdo Brik de alguma forma pode-se fazer, assim mesmo uma analise

substanciosa com relacdo ao poema. Antes porém, é preciso mostrar tracos marcantes

154 EANTINI, A poética migrante de Guimaraes Rosa, 2008, p. 11.

155 Cf. BRIK, 1974, p. 132.
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encontrados na camada sonora, amplamente marcada por consoantes “S” e “M”; vogais
como ‘E’ e ‘U’ e formas nasalizantes, para percebermos como o ritmo sonoro dos poemas
apresenta relacdo com o ritmo natural. “No Araguaia I” ha versos com cadéncia rapida, as
vezes curtos, as vezes ndo isso ocorre por meio da presenca de oracGes coordenadas
assindéticas, exagerada utilizacdo de pronomes possessivos, de artigo indefinido, de
adjetivos, aparatos linguisticos que demarcam o ritmo sonoro do poema de maneira natural.

A grande caracteristica do verso de Rosa é apresentar-se naturalmente o que inclui o
ritmo e a imagem. Porque, entdo, a preferéncia por determinada tipificacdo ritmica?, talvez,
a resposta satisfatoria nunca apareca ou nunca seja suficientementerespondida. Nesse ponto
é inegavel que ha distribuigdo ritmica marcadamente sonora e temporal e a preferéncia por
determinado ritmo poético ndo é clara, principalmente quando o ritmo do qual se fala tem
vinculo com o tempo, “Esgotados os poderes de convocagdo ¢ evocagdo da rima e do metro
tradicionais, o poeta remonta a corrente, em busca da linguagem original, anterior a
gramaticidade. E encontra o niicleo primitivo: o ritmo.”**®, a afirmacdo do tedrico é
importante, principalmente porque aponta para a direcdo do sentido de convocacdo e
evocacgao, sentido distinto de rima e o metro tradicional, o tempo. Entre outras questdes “No
Araguaia I” remonta a corrente, embora as ocorréncias busquem ndo efetivamente a
linguagem original, mas outro aspecto, qual seja expressar o carater primitivo do ritmo e,
consequentemente da imagem. Em varias as ocasifes imagens ziguezagueantes
corporificam-se nos versos, exemplificado na quarta, quinta e sexta estrofes do poema do
“No Araguaia I”. Portanto, nos parece evidente que Rosa é escritor também dos rios e ao
contrario de Euclides da Cunha ver com maior poeticidade, desfazendo a objetividade da
descricéo euclidiana do Rio S&o Francisco®®’.

16 paz, O arco e a lira, 1982, p. 89.

157 Cf. EUCLIDES, Os Sertdes, 1984, p. 44. “Funcio histérica do rio S. Francisco Formara-se obscuramente.
Determinaram-no, em comeco, as entradas a procura das minas de Moreia que, embora anénimas e sem brilho,
parecem ter-se prolongado até o governo de Lancastro, levando até as serranias de Macaubas, além do
Paramirim, sucessivas turmas de povoadores. Vedado nos caminhos diretos e normais a costa, mais curtos
porém interrompidos pelos paredBes das serras ou trancados pelas matas, o acesso fazia-se pelo S. Francisco.
Abrindo aos exploradores duas entradas Unicas, a nascente e a foz, levando os homens do Sul ao encontro dos
homens do Norte, o grande rio erigia-se desde o principio com a feicdo de um unificador étnico, longo traco
de unio entre as duas sociedades que se ndo conheciam. Porque provindos dos mais diversos pontos e origens,
ou fossem os paulistas de Domingos Sertdo, ou os baianos de Garcia d'Avila, ou os pernambucanos de
Francisco Caldas, com os seus pequenos exércitos de tabajaras aliados, ou mesmo os portugueses de Manuel
Nunes Viana, que dali partiu da sua fazenda do Escuro, em Carinhanha, para comandar os emboabas no rio das
Mortes, os forasteiros, ao atingirem o amago daquele sertdo, raro voltavam. A terra, do mesmo passo
exuberante e acessivel, compensava-lhes a miragem desfeita das minas cobicadas. A sua estrutura geoldgica
original criando conformacdes topograficas em que as serranias, tltimos espordes e contrafortes da cordilheira
maritima, tém a atenuante dos tabuleiros vastos; a sua flora complexa e varidvel, em que se entrelacam florestas
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A cena ¢ bastante elucidativa. Ainda motivada pela citacdo de Paz, e, agora voltando
ao poema, a segunda estrofe descreve a forga do desbravador, através de versos que variam
guanto ao namero de silabas: “Seus musculos sdo cobras grossas/ que incham sob o couro
moreno;/ suas narinas teem sete faros;/e nos seus ouvidos ha cordas subtis, onde ressoa o
pio/curto e triste, que mais de um quilémetro distante,/solta o patativo borrachudo[...] *°8. A
sonoridade dos versos equilibrar-se nas seguintes vogais (0) e (e): “cobras/ grossas;
couro/moreno; suas narinas; onde ressoa o pio”'*. Com excecdo do Ultimo par
exemplificado as vogais preferenciais sdo aquelas com menor forga vocalica. Nao se percebe
complicacdo sonora; tratam-se de versos marcados por certa regularidade quanto a
tonicidade, além de certo exagero quanto ao uso do pronome possessivo.

Apds o registro tem-se a necessidade de demarcar com propriedade a presenca do
‘ser’, perceptivel na prevaléncia do pronome. Como se verd a marcacao forte e fraca das
silabas ocorre de forma alternada, além disso o processo melddico da construgdo da terceira
estrofe distingue-se pela excessiva elaboragdo quanto ao material fonico, “Quando o rio
ensolarado enruga, em qualquer ponto,/ a lamina lisa de niquel molhado,/ éle traduz, na
esteira da mareta,/com o binoculo faiscante dos olhos,/o tamanho e a raca do peixe
escondido./e a flecha vai harpoar, certeira, debaixo d’4gua,/o pacama ou o pirarucu’®°,0 uso
repetido do fonema “1r” é a base da construgdo desse verso, técnica, alids utilizada por Rosa

em varios de seus poemas.

sem a vastiddo e o trangado impenetravel das do litoral, com o “mimoso” das planuras e o “agreste” das
chapadas, desafogadas, todas, salteadamente, nos vastos claros das caatingas; a sua conformacéo hidrografica
especial de afluentes que se ajustam, quase simétricos, para o ocidente e o oriente ligando-a, de um lado a
costa, de outro ao centro dos planaltos — foram lagos preciosos para a fusdo desses elementos esparsos,
atraindo-os, entrelacando-os. E o regimen pastoril ali se esbocou como uma sugestdo dominadora dos gerais.
Nem faltava para isto, sobre a rara fecundidade do solo recamado de pastagens naturais, um elemento essencial,
o sal, gratuito, nas baixadas salobras dos barreiros. Constituiu-se, desta maneira favorecida, a extensa zona de
criacdo de gado que ja no alvorecer do século 18 ia das raias setentrionais de Minas a Goids, ao Piaui, aos
extremos do Maranhéo e Ceara pelo ocidente e norte e as serranias das lavras baianas, a leste. Povoara-se e
crescera autbnoma e forte, mas obscura, desadorada dos cronistas do tempo, de todo esquecida ndo ja pela
metrépole longinqua sendo pelos proprios governadores e vice-reis. Nao produzia impostos ou rendas que
interessassem o egoismo da coroa. Refletia, entretanto, contraposta a turbuléncia do litoral e as aventuras das
minas, "0 quase Unico aspecto tranquilo da nossa cultura”. A parte os raros contingentes de povo adores
pernambucanos e baianos, a maioria dos criadores opulentos, que ali se formaram? vinha do sul, constituida
pela mesma gente entusiasta e enérgica das bandeiras.”. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000091.pdf. Acesso em: 27/11/2015.

158 ROSA, op. cit., 1997, p. 103.
159 Idem, op. cit, 1997, p. 103.
160 |dem, op. cit., p. 103.
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Essas ocorréncias tendem a se repetirem, é reticente a presenca da vogal ou
consoante especifica, como forma de chamar atencdo para o verso. E irritante aos ouvidos
0S sons: “ra, re, ri, ro, ru” interrompidos por palavras ou conjunto das mesmas em que
predomina o “1”, vé-se logo que o interesse é pela imagem em si ndo pelo trabalho laborioso
com o significante. Vé-se também como se faz uso prolongado de silabas em que predomina
a sequéncia fraca+forte+fraca, intercalada por forte+fraca+fraca, recurso que de certa
maneira coloca o discurso numa situacdo de tensdo e desequilibrio. Ainda, as cesuras
internas na maioria das vezes aparecem em palavras ligadas ao contexto do espaco, dos rios
e dos objetos ou em termos como ‘ado’,” ido’ e ‘udo’ que empobrecem o texto em sua
estilistica porque enfatizam e destacam a imagem.

O que se aponta visa sobretudo obsessiva valorizacdo do visual e as repeti¢fes tém
como funcéo formar quadros visuais que evidenciam o e realcam o verso. A fortuna critica
de Rosa buscou compreender o recurso. Alvaro Lins'é! ao estudar Sagarana chama & atencéo
para fatos singulares da obra do escritor, na visdo do critico, no texto de 1946, elementos
como os apontados anteriormente s3o possiveis de serem encontrados. E importante verificar
0 quanto desde Magma Rosa mantém na obra expressdes oriundas da doacdo pura. “Aguas
da Serra”, “Sono das Aguas”, “O Caboclo d’Agua” e “Chuva” conjunto poético interessante,
nos titulos repetem o mesmo aspecto, a agua, embora outras atitudes especificas sejam
percebidas. E o caso por exemplo das tonicas e atonas dos versos do poema “Agua da Serra”.
Apesar de pequenas diferencas nos detalhes verificamos aspecto estilistico importante, a
repeticdo do fonema /e/ que inicia os ultimos versos, 0 mesmo tem como finalidade destacar
situacOes distintas, primeiro, a expressdo coordenativa e a leveza de seu processar no
desenvolvimento do conteudo, segundo, para dar a ideia de canto. Processo analogo ressurge
no poema “Sono da Aguas” através da particula /no/ e suas variagdes, no caso a presenca da
particula intensifica o processo subordinativo existente em meio as palavras, silabas fortes e
fracas desequilibra o verso em relacéo ao estilo utilizado.

Técnica mais ou menos similar € encontrada na constituicdo da narrativa ou seja da
prosa, principalmente em parte de Grande Sertdo: veredas, o simbolismo da “agua” é
recurso metonimico importante, qualquer sistema estético com uma literaria indefinida como
€ 0 texto de 56 tende a se mostrar aberto a incidéncias, diferentemente ocorre com Magma
uma vez que no eixo da substancia significante o aspecto tem minima densidade, ja, no eixo

do significado a densidade tende a elevar-se. Varios exemplos de expressdes que circulam

161 Cf. se encontra em artigo intitulado: Uma grande estreia.In : Guimaraes Rosa, 1991, p. 242.
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em torno de Riobaldo e Diadorim demonstram as caracteristicas afirmadas. De maneira
distintiva as expressdes que envolvem o tema exposto tanto concorrem para aproximar
Riobaldo e Diadorim, quanto para afasta-los, depende do exato momento em que ocorrem,

ou, a distancia ou aproximacao existentes entre 0s personagens:

[..]Jia levando seu gado de volta para os gerais para a caatinga, logo que
chuva chovida. (p. 93);0 de Janeiro, dali abaixo meia-légua, entra no S&o
Francisco[...] (p. 94);0 Sdo Francisco represa o de-Janeiro[...]. (p.
94);[...] tanto trabalho, ainda, por causa de uns metros de agua mansinha
[...]; [...] quase sem &gua nem lama nenhuma no fundo. (p. 96); Notei que
a canoa se equilibrava mal, balangando no estado do rio. (p. 95); Saiba o
senhor o de-Janeiro é de aguas claras. E é o rio cheio de bichos cagados.
(p. 97); [...] mas, com pouco, chegavamos no do-Chicol...], aquela terrivel
agua de largura[...] (p.97); Medo maior que se tem, é vir canoando num
ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo dum rio grande. (p. 97);
Enxerguei os confins do rio, do outro lado. (p. 98); O arrojo do rio, e s6
aquele estrape, e o risco extenso d’dagua, de parte a parte. Alto rio, fechei
0s olhos. (p. 99); Eu vi o rio. (p. 99); [...]...Meu Rio de S&do Francisco,
nessa maior turvagdo: vim te dd um gole d’dgua, [...]J(p. 100), (ROSA,
Grande Sertéo: veredas, 1985a, p. 94-100, grifos nosso).

O tragco peculiar dos fragmentos acima analisado a partir da maneira como a
composicdo se da e das qualidades articulatérias da linguagem®? e, como visto
anteriormente varios aspectos sdo importantes, entre 0s mesmos, 0 que se constitui como
espontaneidade da imagem e a maneira genuina de destacar o carater metafisico da agua.
Mais uma vez, portanto, é necessario a funcao e o papel que os rios assumem seja na poesia,
seja na prosa, descrito de diferentes maneiras por meio do movimento articulatério da
linguagem, por meio do movimento ritmo, enfim por meio da daquilo que constitui o tracado
espacial da narrativa, logo o campo de aproximacdo e afastamento dos personagens
principais ndo resulta trivial ou obra do acaso. Se, em “No Araguaia I o rio é o local de
escape de Araticum-uassu, através de pequenos fragmentos versificatérios, no romance
fragmentos de rios extraidos de seu contexto revelam a luz e sombra e, vai além sdo signos
que antecedem as acOes das personagens. Essa interacdo, por analogia, aproxima a coletanea
do estilo de 56.

Voltemos a poesia “No Araguaia I” que apresenta de forma condensada maior
quantidade de imagens ligada a dimens&o dos ‘rios’, é fato que as imagens ocorrem no meio

de processo de selecdo e combinagdo de signos que tematizam a floresta e a flora, técnica

162 Cf. TOMACHEVSKI, 1973, p. 145.
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utilizada por poetas do Barroco. A especificidade da técnica mostra tensdes atenuantes como
por exemplo o ‘claro-escuro’ das florestas e dos rios. Olhemos para as ocorréncias: “A mata
ndo Ihe da mais surpresas. / (tem nove presas de onca preta no colar), /mas o rio lhe conta
mais novidades/ (Ele é capaz de flutuar, até dormindo, /correnteza abaixo, como um pau de
pita)”1%3, o que existe na estrofe € jogo aberto entre aspectos como concreto e abstrato, entre
luz e sol, aberto e fechado, metaforicamente culminam em expressdes com caracterizadora
de objetividade, por analogia as expressdes se parecem com imagens de antigos mares
épicos.

Da mesma forma e, ainda em relagdo ao contexto do espaco fortemente determinado
pelo ‘rio’, quanto maior é o desejo de ver concretizada a resposta empreendida pelo eu lirico
acerca do amor e, em que pese as oposi¢des aos fatos, tanto mais se ver aflorar a presenca
do espaco construido com suas duplicidades. Nesse caso, acentua-se 0 contraste entre o que
no espago existe, como ndo hd mais como acentuar esse espago O Verso recorre as
profundezas do rio, nesse momento o0 espaco torna-se a moldura que tem como interior o
préprio fundo do rio, aspecto que a nosso ver retoma caracteristicas barrocas. Alias, aspecto
que chamou & atencdo de Franklin de Oliveira'®* ao analisar sobre Sagarana, afirma ter a
obra de Rosa sido considerada por Cavalcanti Proenca como barroca, comparou a
composicdo do romance e seu multifragmentarismo a construcdo dos textos joycianos.

Em 1946, as oposicdes e duplicidades sdo fundamentais, mantém-se na linha
tradicional das construgdes: “- Ndo foi no rio, eu sei... No rio ninguém ndo anda... SO a
maleita € quem sobe e desce, olhando seus mosquitinhos e pondo neles a bencdo... Mas, na
estdria... Como é mesmo a estoria, Primo? Como €?...”1%°. J4, no caso da poesia fatores
analogos manifestam-se na mesma direcdo, embora predomine a simplicidade, ou seja, a
atmosfera poética é outra, resultado de fatores mostrados anteriormente. “No Araguaia I”
assim como também se pode perceber noutros poemas da serie a marcacao ritmica é
acentuada por termos em que a presenca de determinadas vogais predominam, entre as
mesmas: - surpresas, novidades, dormindo, pita e abaixo -. As vezes, para marcar o tempo a
técnica de construcdo do verso prima por detalhes grotescos, como por exemplo a insisténcia

em manter determinadas vogais na construcdo do verso. No geral, o propésito é mostrar o

163 |dem, op. cit, 1997, p. 103.
164 Cf. encontramos em REVOLUGCAO ROSIANA, In: .Guimarées Rosa,1991, p. 179.

165 ROSA, Guimardes. Sagarana, 2015, p. 13.
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quanto a brandura ritmica do verso é proporcionada pelo uso abusivo de determinadas
vogais. A dindmica ritmica recorrente “No Araguaia I faz prosseguir o contexto épico-
lirico, aspecto menos uniforme que visa destacar com precisdo a tensdo épico-lirica, e o
processar se da por partes: a presenca de disticos, versos de quatro silabas, as vezes de oito
silabas que mostram o movimento do verso livre e a importancia que os fatos e as a¢des
desempenham. A opcdo pelo verso livre tona-se importante porque nos mesmos 0S tragos
narrativos fluem com mais vigor.

Ainda no contexto do conteudo é preciso observer a importancia da beleza da
paisagem que se sobressai e ocupa lugar de destaque, de fato, sdo vérias e reticentes a
quantidade de expressdes em que a paisagem a parece e variada a sua forma de aparicdo. E
desse modo que o poema avanca, as vezes de forma imprecisa e simples. Parte da critica
literéria brasileira reconhece a importancia da ‘paisagem’ e do ‘pitoresco’ na Literatura
brasileira®® e mais como ha no reconhecimento a hipdtese de que os escritores e poetas do
Modernismo brasileiro principalmente da primeira e segunda fases insistiram numa poesia
substancialmente voltada para o nacionalismo, fonte de onde brota a paisagem e o pitoresco.
Aliés, aspectos poéticos que dividiu a obra de muitos escritores, porque 0s mesmos levaram
a dividir espaco com aspectos como o0 humano, o social e o primitivismo.

Nesse ambiente de proveitosa discussdo nossa hipotese é a de que nos versos de
Magma os vieses anteriores apontados pela critica dividem espaco com a vertente da dgua e
dos rios. O apego do escritor mineiro pela paisagem, por elementos primitivos e pelo estilo
pitoresco®’ torna-se recorrente e determinante na espessura dos versos da série do Rio
Araguaia. O aspecto ndo aparece solitario em “No Araguaia I, € 0 caso por exemplo dos
questionamentos de cunho metafisicos que se somam: “Hoje eu lhe perguntei:/-* como foi
feito o mundo, /oh meu patricio Araticum-uassi?.../Ele riu, deu um mergulho no rio,/e
emergiu, com a cabeleira em gotas,/sem querer falar.../-° Bem, mas o que ¢ mesmo a vida,
meu irmao moreno?...”(grifos do autor)”!%®, Na verdade, mais uma vez Rosa nos coloca em

frente ao grande desafio do ato poético e como diz Paz: “O poema ¢ poesia, e além disso

166 Cf, Peregrino Junior. Trés ensaios: MODERNISMO, GRACILIANO, AMAZONIA.1969, p. 14. “[...]
Né&o, morreu, contudo, ao calor revolucionario do Modernismo, a nossa paixao pela paisagem e pelo pitoresco,
cujas raizes se afundaram nas fontes do povo, no coracdo da nacionalidade, nas tradigdes mais populares da
nossa terra e da nossa gente”.
167 |dem, op. cit., 1969, p. 52.

168 Rosa, 1997, p. 102-103.
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outras coisas.”'®, tal afirmagdo nos leva ao campo do que vimos discutindo, ou seja, a
relagdo entre o que h& de primitivo e pitoresco com o que hé de metafisico, o que na verdade
é constituintes do seu ser poetico.

A luz de questdes de cunho filosofico compreendermos com mais propriedade
porque no meio do poema 0 questionamento ocorre de modo permanente. Baseada em
orientacOes da critica brasileira e, desde logo em Passagem para o poético (1992), Benedito
Nunes oferece reflexdes acerca da arte e por consequéncia do texto literario que podem
contribuir para a compreensdo dos versos de Rosa. Nunes debate termos como: ‘matéria’,
‘forma’ e ‘ideia’'’®, o primeiro termo da série interessa-nos porque oportuniza arguir a
expressdo contida nos versos anteriores. Pensa-los enquanto matéria dada e bruta recupera
boa parte da significacdo dos signos contidos na pulsacédo fisica do ritmo é, portanto, em
estado natural, espontaneo e precoce que as caracteristicas se tornam dificeis, natural porque
diferenciam-se do restante da tematica contida em outros poemas, cujos propdsitos sdo
outros, embora parega existir uma complementaridade entre as imagens que primam por
sequéncias analogicas. A hipdtese é a de que por intervencao do eu poético os conteddos
anteriores margeiam de fato o principal contetdo, o conhecimento que é de ordem
ontoldgica, seu ritmo é conceitual por que visa o conhecimento de algo. O verso continuo de
Rosa e sua tendéncia ao ritmo conceitual ganhara forca na prosa, porque somente assim
conseguira se desenvolver efetivamente no tempo com a forga necessaria que o espirito
filosofico requer, como se ver em fragmento retirado de Sagarana: “...Altos sdo 0s montes
da Transmantiqueira, belos os seus rios, calmos os seus vales; e boa é a sua gente... Mas,
homens s&o 0s homens; e a paciéncia serve para vaos andares, em meados de maio ou no
final de agosto.”*"?, a questdo formulada em 1946 tem uma forca motriz expressa complexa
e distinta da forca motriz dos versos, a forca que se apresenta na expressao anterior é
recuperada por passagens encontradas nos versos de Rosa.

As caracteristicas dentre as quais sdo comuns e destacam-se as unidades das
descric@es fortalecem a ideia do carater reflexivo. As caracterisiticas combinam-se a vontade
num processo poético que esta sempre proximo do improviso. Carcteristica que aproxima as
imagens da &gua, das cores e dos animais, como é ocaso por exemplo da evocacgéo de

nomes, como por exemplo os amigos, referéncias as narrativas homéricas nas quais

169 |dem, op. cit., 1982, p. 225.
170 NUNES, Benedito em Passagem para o poético, 1992, p. 249.

1 |dem, op. cit., 2015, p. 149-150.
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vemos 0 herOi aparoximar-se dos humanos ou seres celestre. Outra caracterisitica
importante, as descri¢cBes cuidadosamente construidas acerca do corpo humano, a
imagem herculea surpreende e remetepara 0s tempos épicos. Assim num campo épico a
percepcdo subjetiva da paisagem tende a passar despercebida, principalmente as
descri¢Ges de cunho elementarmente filosofica. Entdo, de que maneira a descricdo €
construida?, primeiro se descreve o0 espaco; em seguida o0 homem; depois o rio; por fim
a mata. De certa forma, os versos recuperam lendas, mitos, ritos com aspectos préximos
dos tempos épicos antigos, cercam-se as historias de lembrancas. E importante mostrar
tais aspectos porque o0 que se encontra registrado acima é pensado a partir do que
Benedito Nunes considera como consciéncia de si, traduzido como consciéncia do
mundo, ou mesmo, daquilo que cerca o homem no mundo. Na verdade, o aspecto recebeu

tratamento aprofundado em “Paraiso Filos6fico™:

Paraiso Filosofico

1 No jardim das Hespérides, sem fl6res
na discri¢do dos tufos de folhagem,
passeiam passos lentos
homens de tlnica longa,

5 como 0s magos da Rosa-Cruz.

Sob os pomos das luzes do Capricornio aceso,
o relégio do tempo
h& muito que parou, os dedos superpostos,
como o dia e a noite,

10  porque ndo ha mais noite e nem dia...

Ar parado,
lagos vidrados,
€ vasos,
muitos vasos,
15  vasos vazios...

Os ancidos perpassam
intérminos terracos
com olhos tranquilos, olhos grelhados,
de tanto olharem o sol.
20  E as mdos tacteiam calmas,
como si 0s dedos mergulhassem
a transludez de uma agua,
esculpindo
invisiveis e impossiveis formas novas...1"

172 ROSA, 1997, p. 130.

99



Para caracterizar aquela consciéncia de si e da tradugdo do mundo que se
encontra “No Araguaia I”’, no poema acima traduzido passagens singulares registram
imagens que corporificam por meio de signos poéticos o processo de consciéncia
anterior, embora o texto apresente-se bastante lacunoso os versos apreendem do espaco
e nele exterioriza a profundidade das agfes dos ancifes. Uma consciéncia que passa pela
visdo e pelas acGes tacteis. Com base no sentido aplicado por Nunes € provavel que o
‘sol’ seja um epiteto, ou mesmo uma alegoria, sua funcdo textual na verdade somente é
completo quando a agua aparece nos versos seguintes. Nado pretendemos discutir em
profundidade a leitura de Nunes, o interesse ocorre apenas porque em determinados
versos, principalmente ao final do poema “Paraiso Filos6fico” observarmos o quanto o
significado dos termos visam alcancar aquilo que Nunes compreende como juizo
reflexivo(NUNES, 1992, p. 250). De maneira distinta os ancides do poema caima
perpassam ambiente analogos ao poema anterior, interessa-lhes olharem o ‘sol’, ao
contrario de “No Araguaia I o eu poético observa se descreve o espago ¢ o que nele ha,
mas entre 0s mesmos ha imagens que os aproximam, os ‘dedos dos ancides’ mergulham
na ‘agua’, ‘Araticum-uassu’ mergulha também na ‘agua’.

O sentido anterior aplicado pelo critico acerca do juizo reflexivo ajuda a
compreender expressdes presentes na primeira estrofe do poema acima, “[...] homens de
tdnica longa, como os magos da Rosa-Cruz[...]”*", a primeira leitura induz & conotagio
religiosa que aparece na primeira camada dos poemas, a leitura mais aprofundada mostra
versos como: “[...] h& muito que parou, os dedos superpostos, como o dia e a noite,
porque nio ha mais noite e nem dia[...]”*"* o sentido da expressdo construida por
oposicdo aprofunda-se no verso anterior. No caso dos fragmentos o movimento
intermitente dos pares opositores conduz a outro contexto poético, em que ha expressdes
analogas, como por exemplo no poema “Agua da Serra”: “Aguas soltas entre os dedos
da montanha”, (ROSA, 1997, p. 15), os signos ‘dedos’, ‘noite e dia’ reaparecem; como
também no décimo primeiro verso do mesmo poema: “[...] das m&os de Deus]...]”
(ROSA, 1997, p. 15), o signo ‘médo’ também reaparece. Em “Paraiso Filoséfico” 0

conteudo prima pelos mesmos signos, como se a distingdo de poema para poema fosse

173 |dem, ibidem, 1997, p. 130.
174 ROSA, 1997, p. 130.
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apenas a maneira como ocorre a abordagem, ndo se trata de mera coincidéncia e, sim, de
uma satisfacdo desinteressada que mantém a regularidade de certas expressdes, na
verdade, o se diferencia sdo as expressdes e como as mesmas ganham significado poético,
de certa maneira, as expressdes com contagao reflexiva que temos em “Paraiso
Filosofico” reaparece em outros poemas por meio de descrigoes.

Em “No Araguaia I” é interessante como é mantido principio poético reflexivo,
embora 0 movimento poético condicione o espaco as mudancas descritivas tematicas, o
estilo de “No Araguaia I”” tem no processo a inser¢do de conteddos por meio de diferentes
acepcOes, entre as mesmas, de cunho reflexivo. “No Araguaia I” ha algo extradinério
entre a primeira pergunta que é de cunho reflexiva e o mergulho do indio, o riso,
metonimicamente irdnico. Por fim, na comparacdo da Ultima estrofe do poema acima
com a ultima estrofe de “No Araguaia I” ha significativas expressdes, primeiro, nas
estrofes as partes do corpo sdo as mesmas, segundo, o riso é o elemento tensivo, terceiro,
tanto 14 quanto ca ndo respostas as perguntas. Ndo poderimos deixar de mencionar outro
poema “Aguas da Serra” e a sua expressao pela signica centralizada nas maos.

Para Nunes, em texto distinto do anterior, 0 que ocorreu no universo do Barroco
se da como uma “[...] projecdo mimica ¢ gestual das formas, e ao enriquecimento
decorativo, ao desdobramento e ao espelhismo das representa¢des, ao ornamento
hiperbolico, ao impeto das curvas, [...]”", embora a nossa relacéo textual se mantenha
distanciada da retorica barroca o pensamento do critico encontra ressonancia em questoes
discutidas no texto poético de Rosa. O sentido decorativo e o ornamento hiperbodlico a
que se refere Nunes recobre boa parte dos versos de Magma. Por meio deles mostrar o
quanto nos versos a insercdo abrupta e recorrente de determinadas expressdes
enriqguecem 0 poema como é 0 caso das enormes repeticdes de termos e imagens
analogas.De fato, diferentemente do Barrocoo impeto das curvas € substituido pelo
impeto da multiplicidade dos conteidos e das hiperbélicas repeticbes. E evidente o
guanto 0s versos rosianos assim como sua prosa, vale-se do mesmo recurso, em sombra
de ddvidas, tanto em “Paraiso Filosofico” quanto em ‘“No Araguaia I” o impeto que
invade 0s versos € mesmo do enriquecimento decorativo que pode de alguma forma
relacionar-se com aquilo que Nunes considera como manifestacdo Barroca. A bem dos
fatos, a repeticdo exagerada da expressdo do riso nas ultimas estrofes dos poemas “No

Araguaia I exemplifica aquela manifestagdo decorativa.

175 NUNES, Benedito. O universo filoséfico e ideoldgico do barroco. 1993, p. 121.
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O exemplo que se segue serve como marco para compreender a producdo do
escritor, buscamos em outros textos fontes que possam esclarecer com propriedade as
manifestacbes do ato doador. A opcdo metodologica escolhida, proporciona seguir
fragmentos soltos retirados de Grande Sertdo: veredas que se encontram entre as paginas
101-110:

[...] estavamos era espreitando as distancias do rio e o parado da coisa. (p.
101); [...] nos trouxe remanso, no meio do rio até mais cantava. (p. 101);
O menino estava molhando as maos com Agua vermelha, esteve tempo
pensando. (p. 102); [...] para que eu tive de atravessar o rio, [...]. (p. 102-
103); O S&o Francisco cabe sempre ai, capaz, passa. (p. 103); Mesma coisa
do barranco do rio, e desce esse S&o Francisco [...]. (p. 104); [...] feito de
uma porgao de barulhinhos pequenos, que nem o dum grande rio, do a-flor.
(p.110). (ROSA, Grande Sertao: veredas, 1985, p. 101-110, grifo nosso).

E possivel que, as construcdes discursivas acima tenham como fonte Magma. Nos
fragmentos acima certas recorréncias de termos, citacdo de rios, espagos e descrigcdes
paisagisticas chamam a atencdo pela proximidade com versos da coletanea. Entre as paginas
cento e onze e cento e vinte e quatro ha dez mengdes a rios; quatros expressdes de chuva e
seus derivados, ‘chovedor’, ‘molhado’ e ‘lavaram’ além de quatros expressdes com
referéncia a agua, ‘lagrimas’, ‘lagoa’ e, por fim ‘praia’. Usos que indicam movimento
comum nos compartimentos frasicos da narrativa de Rosa, principalmente nos textos de 46
e 56. Ou seja, a elaboracdo do material verbal é enorme, basta ver a exuberancia das frases
e a complexa distribuicdo das imagens que destacam e lembram versos rosianos. Tem-se a
comparacdo: “O rio, objeto assim a gente observou, com uma corda de areia amarela, e uma
praia larga: manhazando[...] (grifo nosso)”!’® e a primeira estrofe do poema “No Araguaia
I

E comum imagens virem seguidas por preposicio ou contragio prepositiva como
por exemplo [do rio — de rio], artigo definidor [o rio], adjetivo [grande rio]. A extensdo do
recurso quase sempre surge em frases em que aparecem a nominalizacdo dos rios [S&o
Francisco, S&o Lamberto, Riacho fundo, Ribeirdo da Barra]. Dessa forma, certas expressoes
que aparecem em 1936 assume o sentido de “visdo esséncia” que faz originar entre outras
expressdes a que citamos anteriormente e a seguinte: “Largamos a estrada no capim

molhado, meus pés se lavavam]...]” (ROSA, 1985, p. 111), o estilo extravagante da frases se

176 ROSA, Jodo Guimardes,1994b, p.133.
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d& pelo exagero na construcdo da personificagdo, mas o fator preponderante é a referéncia a
origem sempre invocada em conexdo com outros termos recorrentes na poesia, dessa forma
torna-se denominador comum tanto na prosa, quanto na coletanea. Exemplifiquemos, a
primeira sequéncia frasal acima pode ter sido pensada, levando-se em consideracao 0s versos
das primeiras e segunda estrofes do “Araguaia |, a fracdo da frase que constitui a segunda
sequéncia (uma praia larga) de maneira analoga aparece nos primeiros versos do poema
citado, assim como, [meus pés se lavavam] é um fragmento que remete ao corpo, aspecto
que se repete nos poemas. Por fim, isto posto, “No Araguaia I” a docura dos ageis versos do
poema sao fatores primarios, além disso os contetdos preservam boa parte daquilo que se
relaciona com a terra, o local, o nacional, o regional.

Outra especificidade literaria tdo importante quanto a que foi analisada acima nos
parece ser aquela que se direciona para a realidade, focalizaremos a analise na fluéncia de
seus versos frente a realidade habitada pelo eu-poético. Jodo Alexandre Barbosal’’ em seus
estudos sobre o Modernismo brasileiro assegura: “[...] ndo era somente um conceito de
realidade que se punha em xeque [...] 0 que se problematizava era a prépria linguagem da
poesia ou da narrativa” problematizacdo que pouco evidencia-se na linguagem dos poemas
de Magma, mas que se revela prioritaria na construgdo do texto de 1956. A realidade
apontada por Barbosa torna-se importante para o contexto sob o qual estamos analisando os
versos do poema, ndo encontramos em “No Araguaia [” a doce amada, o enamorado
dilacerado, o afeto, 0 sonho, ou a evasao do eu poético em direcdo a um mundo idealizado.
Ao contrario, a paisagem e 0s horizontes que ela proporciona, o indio, os lindos cantares de
rios, as aguas claras, os rios e as humildes figuras humanas compdem o cenario do poema.
Acerca ainda das problematiza¢fes encontradas nos escritores do Modernismo brasileiro
lembra Barbosa que, diante de tanta rebeldia no Modernismo brasileiro encontrar o desejo
de modificagdo!’® artistica, o que para o critico significa versos menos formais, contrariando
0S anos anteriores.

Em direcéo contraria Maria Lucia Fernandes Guelfi*” insiste que os poetas aquilo
que escreveram pos 22 conduziram seus versos em direcdo a tradigdo, aproveitando os
germes da nacionalidade, posicionamento que ndo leva em conta as diferencas e oposi¢des

apontadas por escritores e suas respectivas obras naquele periodo. Exemplo esclarecedor séo

1" BARBOSA, 1974, p. 98.
178 |dem, op. cit., 1974, p. 99.

179 Cf. GUELFI, 1987, p. 122.
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as composicgdes da coletanea. Magma aparece fora dos padrdes do formalismo da tradigéo
poética uma vez que os germes de sua estrutura preservam elementos minimamente ligados
a concepcdo defendida. “No Araguaia I” distancia-se da concepc¢do tradicional
preestabelecida pelo Parnasianismo e pelo préprio ideal simbolista brasileiro, com estrutura
de seis estrofes, alternadas entre cinco e sete versos, as vezes, curtos, as vezes, longos, entre
os versos 1 e 19 quadros poéticos com imagens expandem o ciclo épico. O ideal de sabedoria
universal transcrita por meio de contornos regionalistas mostra a estreita ligacdo entre os
espacos, no caso o estilo dos versos nem é elevado e nem grandioso. E no conglomerado de
Versos que a imagem capta a expansao do rio, a complexa natureza, as relagdes humanas e a
vida, imagens que aparecem fragmentas. O estilo contraditoriamente vai além das distingdes
possiveis que se possa aventar acerca do lirico, também, o estilo ndo representa a tradicional
imagem épica, € o paradoxo estabelecido fortalecedor das caracteristicas barrocas.

Desde as primeiras linhas do poema, aparecem imagens diversas, € comum ritmos
silabico, métrico e sonoro dividirem espaco. Em “No Araguaia I”, a paisagem rustica €
dindmica, desde os primeiros versos as figuras de construcdo proporcionam ao Verso
atmosfera lirica diferente, as dimensdes espaco-tempo sdo descritas por meio de processo
figurativo e tem a intensidade do tempo e o desencadeamento do espago distribuido
conforme a dindmica que se quer mostrar, pois significa reunido de tempo Gnico. Nesse caso,
dos pontos fundamentais da constituicdo do verso o som e a beleza das figuras contribuem
para a unidade figurativa, principal agente na totalidade do verso. Rosa abraca a singeleza
darealidade primitiva, converte seus versos singelos em imagens, muitas vezes, deselegantes
com a finalidade se acentuar outros aspectos, como por exemplo a descri¢do da paisagem
que é a constante marca. Além disso, no contexto poético surge o coléquio travado entre
Araticum-uassu e a subjetividade, os dois elementos revelm a diversidade sonora dos versos,
aspecto significativo na construcdo das estrofes. O linguista R. Jakobson demonstrou com
propriedade como diferentes sons podem interferir no discurso ao lembrar que,“[...] no
discurso humano sons diferentes tem uma significacio diferente”®® a beleza estética do
poema encontra-se na estranheza da construcdo do ritmo sonoro produzido em cada verso.
A diversidade ritmica instaura a principio estranhamentos de ordens distintas,
primeiramente, por causa da irregular distribuicdo das silabas, segundo, por causa, as vezes,
do aparecimento nos versos de fonemas destoantes, terceiro, por causa de construgdes

verbais que acentuam recursos de estrema pobreza estilistica.

180 |dem ibidem. A primeira edigdo da obra aparece em 1971.
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Consideremos, por exemplo, as distor¢des que evidenciam tipos de construgdes
extravagantes e, mais que isso, 0 excesso de pluralizacdo de sons em /s/ que temos nos
versos; também encontrar excessiva utilizacdo de versos polimétricos, o que gera estranheza
interna. Os exemplos citados podem ser encontrados em “No Araguaia 17, por fim,
mencionamos o efeito sinestésico excessivo de algumas imagens. Depois de observar as
caracteristicas percebemos o quanto sdo importantes na caracterizagcdo dos versos, assim
dizemos que na variedade de versos predomina regular formacéo de sua unidade. “Tao altas
aspiracGes ndo podem ser satisfeitas com uma linguagem medida; requerem formas de
expressdo surpreendentes e desconcertantes, formas paradoxais em que o elemento l6gico
ndo importa, tanto quanto o emocional.” (HATZFIELD, 2002, p. 296), a colocacdo critica
anterior € importante por sua demonstracdo de que a expressdo surpreendente e
desconcertante é algo que produz efeito, a solugdo apontada pelo critico e estudioso do
Barroco contribui no sentido de que problematiza a linguagem medida e a linguagem
desconcertante e surpreendente, especialmente do Barroco espanhol.

No caso especifico verifica-se expressdes surpreendentes e desconcertantes,
principalmente no que diz respeito ao aspecto emotivo, na maior parte dos casos em que se
desenvolve a linha emotiva a desordem visual tende a se estabelecer por meio do desalinho
do o poético. O final do poema, por si s6, € exemplo substancioso. O certo é que, a falta de
criatividade sonora implica na simplicidade da poesia de Rosa, ao invés do poeta interessar-
se na coletanea pelo detalhamento sonoro, mantém prioritariamente a descricdo humana, a
ilogicidade e em alguns casos o carater emocional como apontou Hatzfield existir o aspecto
no Barroco. Ora, nos versos é 0 homem, o espaco, 0 verso primitivo que reaparecem de
maneira ambivalente, através de tipos como, 0 homem simples - eu lirico e o indio. Desde o
inicio do poema percebemos as raizes secretas da vida, da realidade e do mundo. Em vista
disso pode-se considerar 0 campo descrito menos importante, contudo o que se acha descrito

é sem sombra de duvida o potencial da imagem do verso.

No Araguaia I8

181 Poema extraido da versdo que se encontra nos arquivos do I.E.B. — USP, diferentemente do que encontramos
na primeira publicacdo da coletanea que apareceu em1997, pela Editora Nova Fronteira. Na versdo original do
I. E. B. encontramos correcdes, acréscimos, interferéncias, supressoes e cortes a lapis, provavelmente feitos
por Rosa. H& determinados registros que aparecem no poema riscados ou acrescentados, sublinhados por Rosa
a caneta, e que foram ou nédo considerados na edicdo de 1997. Quanto & primeira estrofe tem-se no segundo
verso (Aragudia) de duas formas; na segunda estrofe, segundo verso, ha trago enorme depois do pronome que;
no sétimo verso, encontra-se riscado —borrachudo- e acrescentado — borrageiro; na terceira estrofe, 5° verso
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Nestas praias sem cercas e sem dono
do velho Araguaia,

achei um amigo, escuro,

de cara pintada e jenipapo e urucum:
0 caraja Araticum-uassu.

Seus musculos s&o cobras grossas

gue incham sob 0 couro moreno;

suas narinas tém sete faros;

€ nos seus ouvidos ha cordas subtis, onde ressoa o pio
curto e triste, que mais de um quildmetro distante,
solta o patativo borrachudo.

Quando o rio ensolarado enruga, em qualquer ponto,
a lamina lisa de niquel molhado,

ele traduz, na esteira da mareta,

com o bindculo faiscante dos olhos,

0 tamanho e a raca do peixe escondido.

e a flecha vai harpoar, certeira, debaixo d’agua,

0 pacama ou 0 pirarucu.

A mata ndo lhe d& mais surpresas.

(tem nove presas de onga preta no colar),
mas o rio lhe conta mais novidades

(éle é capaz de flutuar, até dormindo,
correnteza abaixo, como um pau de pita).

Hoje eu lhe perguntei:

- como foi feito o mundo,

oh meu patricio Araticum-uassu?...

Ele riu, deu um mergulho no rio,

e emergiu, com a cabeleira em gotas,

sem querer falar...

- Bem, mas o que € mesmo a vida, meu irmdo moreno ?...”]

Araticum-uassU riu com mais gosto ainda,
e saiu a remar com esforgo simulado,
tangendo a proia corredeira acima...
-“Muito bem, amigo, quero saber, agora,
o que pensas do amor...”

Desta vez éle néo riu — franziu o rosto,

e jogando fora o remo da taquara,
deitou-se na canoa, indiferente,

com olhos fechados, bracos cruzados,

e deixando-se levar pela corrente, a-toa,
sumiu na curva, atras do saranzal...18?

encontra-se a lapis que navega, como também, no 2° verso acrescentou vinte, riscou 0 numeral nove; na quinta
estrofe, riscou — querer e acrescentou — precisar.
182 ROSA, 1997, p. 102-103.
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E conveniente, agora, investigar a expressao poética por meio de termos como ver’,
‘pensar’ e ‘sentir’!83. As representacdes do mundo primitivo/nacionalista sdo percebidas
principalmente através da construcdo do espaco e do discorrer do tempo, caminham lado a
lado, com a vida, a realidade e 0 mundo. Ja, as representacGes do pensamento percebidas por
meio dos quadros estroficos, as perguntas do eu poético revelam e expressam os sentimentos
visiveis nos ultimos versos. Diante das caracteristicas o aspecto descritivo das trés primeiras
estrofes é substituido no meio do poema por principio basico sutil, o aspecto filoséfico,
traduz-se por meio do questionamento e descobertas feitas pelo eu poético, questionamentos
sem respostas, entretanto, é enfatizado nas estrofes finais. Desde o primeiro instante tem-se
como ponto de referéncia do eu lirico e a natureza mista da espécie lirico-épica, por meio
dessa natureza as sutilezas liricas e épicas se desenvolvem com forca maior. Na construcdo
dos versos, principalmente na Ultima parte o Rio Araguaia tem papel secundério, arrola-se
interminavel nimero de palavras com a finalidade Unica de produzir ritmo poético.

Ainda que ndo seja possivel determinar com precisao os versos foram construidos
com palavras necessérias e ndo selecionadas com a finalidade de produzir determinado
efeito, ndo é caso esdruxulo, disforme e inapropriado pois, como afirma Paz, “O poema é
feito de palavras necessarias e insubstituiveis”'®. Nesse sentido, as duas posices criticas
embora distintas apresentam pontos de contatos, o sentido aplicado ao termo ‘sentir’
proposto por Machado também tem relagdo com o sentido aplicado por Paz a palavras
necessarias. No poema o fendmeno descrito ndo € acidental, faz parte do ensejo do poema.
Ao acompanhar a construcdo dos versos, vé-se que nas estrofes o0 movimento e vibragdo da
palavra é preponderante, substancia que da forma a expressdo, o elemento diferenciador
revela a especificidade emocional captada pelos sentidos que chega a refletir a peculiaridade

versificatoria utilizada. Boa parte das concepcdes apresentadas podem ser vistas abaixo:

Consciéncia Césmica

1 Ja ndo preciso de rir.
Os dedos longos do medo
Largaram minha fronte.
E as vagas do sofrimento me arrastaram
para o centro do redemoinho da grande forga,

18 MACHADO, 2010, p. 73.

184 pAZ, Octavio. 1982, p. 55.
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5 que agora flui, feroz, dentro e fora de mim...

J& ndo tenho medo de escalar os cimos

onde o ar limpo e fino pesa para fora,

e nem me deixar escorrer a for¢a dos meus masculos,
e deitar-me na lama, o pensamento opiado...

10  Deixo que o inevitavel dange, ao meu redor,
a danca das espadas de todos 0s momentos.
E deveria rir, se me restasse 0 riso,
das tormentas que pouparam as furnas da minha alma,
dos desastres que erraram o alvo do meu corpo...1®

Na mesma direcdo pode-se dizer que acima apresenta versos contrastantes do ponto
de vista dos conteudos, a singularidade lirica desenvolve-se por meio de uma realidade
existencial. Ao invés da forma, sobressaem os contetdos e as inegaveis oposicdes, elemento
gue contorna os versos da primeira estrofe, com a finalidade de mostrar o objeto central do
inicio, parte do corpo humano. Pois €, no campo paradigmatico que as imagens mostram
diversos objetos e tem como finalidade construir imagens desmetaforizadas, ou seja sem as
devidas comparacdes. Dizer dessa maneira é apontar para o inicio, onde a imagem lembra o
‘sofrimento’ e é substituida pela imagem do ‘pensamento’ até deslocar-se para o ‘momento’.
O que significa dizer que a construcdo anterior € também desconstrucdo e deslocamento que
cria a ideia de algo passageiro, funcdo com a finalidade de arquitetar o ritmo poético. Enfim,
0 ‘riso’ é a metéfora do ritmo.

“No Araguaia I”, pode-se dizer, ndo se tratar de poesia essencialmente lirica e, sim
de poesia em que tracos lirico-épicos preponderam, nesse sentido, porque a sua técnica de
composicao visa essencialmente a contaminacdo?, dessa maneira flui a narrativa do Rio
Araguaia e suas infindaveis histdérias miticas e lendas indigenas. No poema em epigrafe as
imagens ligadas ao ‘rio’ movimentam o poema, por outro lado os aspectos sonoros e
sintaticos intensificam a sinificacdo, “O poeta cria por analogia. Seu modelo é o ritmo que
movimenta todo o idioma. O ritmo é um imd. Ao reproduzi-lo — por meio de métricas, rimas,

aliteracdes, paranomasias e outros processos — convoca as palavras.”*8®,

18 ROSA, 1997, p. 130-131.

186 |dem, op. cit., 1982, p. 64.
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2.2.2. No Araguaia—l|

“[...] cheirando o ar e o escutando o vento ”
(ROSA, Grande Sertéo: veredas)

“No Araguaia II” poema livre de apuracdo metrica cercam-se as oito estrofes e
sessenta e um versos de pouco rigor formal e grande quantidade de cadéncias. Sobrecarrega-
se de imagens em que a estrema frequéncia de um ritmo poético de natureza extravagante
torna-se, a grsso modo, exagero, no caso em consideracao as imagens chegam a produzirem
efeito entendido como desleixo e superficialidade estrutural. Apresentado como um conjunto
em que as frequéncias operatorias produzem enorme monotonia, seu conteddo ndo
contribuiu para minimizar a ideia de poema elevado. Nesse sentido, outro fator
preponderante contribuiu para 0 aumentar a visdo anterior, o carater abstrato do mundo
apresentado e seu realismo exagerado. E, entdo bastante apropriado retomarmos as
caracteristicas e a complexidade de tais equiescéncias, pretendemos fazé-la, a partir de trés
pilares: imaginacdo criadora, a abstracdo da ideia e realidade poética.

O comportamento das caracteristicas sumariadas acima € discutido a partir da
posicdo de Genolino Amado ao apresentar ponto de vista distinto e, ja, referenciado no
primeiro capitulo desta tese, assim coloca-se o escritor: “E em contacto com a paisagem
maravilhosa da regido em que vivia, compde um livro de versos-graca de lirismo simples,
com esse cunho personalissimo que ia levar, mais tarde, a prosa brasileira. [...]*¥". Certo
é que, 0s versos distanciam-se dos principais procedimentos estilisticos do Modernismo
brasileiro, minimamente aproximam-se das concep¢fes roménticas, o que implica
retorno imediato ao interior do ser da emocdo, aléem disso os versos primaram por
economia estilistica, o que os tornam as vezes enfadonhos.

Por mais abrangentes e visiveis que sejam os contetidos o confronto entre a fungéo
referencial e a fungdo poética é significativa, pois, de certa maneira as relagdes estabelecidas
passam pela tenséo entre as funcdes citadas. O confronto somente € possivel porque os
indicios que revelam a presenca da fungdo emotiva mostram que a caracteristica conduz a

expressdo para o campo da fantasia. Mesmo que “No Araguaia II” a imaginagdo ndo Se

187 Cf. encontrado nos Arquivos do I.E.B./USP, Biblioteca do ar — programa, 6/5/1946.
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amplie e ndo receba tratamento prioritario, como acontecera por exemplo com os poemas de
natureza lirica, a emotividade atua de maneira intensa, no caso dos poemas liricos a
imaginacdo, aliada a razdo, extravasa. Para colocar em analise complexa conjuntura é
necessario recorrer a Camara Cascudo folclorista brasileiro que nos seus estudos lembra:
“Os poetas emotivos sdo sempre os piores metrificadores. Nao sacrificam a frase sonora e
sincera, pela vestustez soberana da Forma.][...] sdo os mais delicados, 0s mais suaves, 0s que
melhor falam a noss’alma de mogos e de idedlogos™%, podemos destacar pelo menos em
parte como que a funcdo emotiva acaba por se sobrepor a metrificacdo, Rosa prefere a
sonoridade aspecto apontado pelo folclorita brasileiro, a mesma é a base da estrutura dos
versos: “O mato estd cheio de caminhos frescos,/[...]Mas Ariticum-uassu vem
comigo,/cheirando o ar e escutando o vento./[...]J/le mandou as tocandiras/Fazerem uma
saboneteira para mim./-Vamos mais devagar, Araticum-uassu,/Que eu ndo tenho pernas de
suassu-pucd...”18,

Na estrofe anterior a economia estilistica predomina, ao mesmo tempo palavras
iniciadas com a vogal (m) é preferencial, temos ainda a marca forte da oralidade até se chegar
ao penultimo verso quando inicia o didlogo, a partir dai aparece a sensacéo de dramatizagédo
da estdria e, por conseguinte a irritante colocacdo de determinadas palavras no contexto do
poema, a supervalorizacdo do gerindio expande-se como forma de tornar a poesia cantante.
A construcdo da estrofe parte de pressupostos basicos variaveis, preimeiro, a aparente
clareza da linguagem e as elaboracdes poéticas como minima expressividade da palavra €
visivel, segundo, a diversidade do surgimento de simbolos como ‘agua’, ‘mar’, ‘animais’,
‘cores’ e rios.

No que diz respeito a imaginacéo criadora, por exemplo, tém-se versos associados
a magicidade e ao misticismo da floresta, ao sagrado e ao campo do ludico, assim tem-se a
construgdo de ambiente criativo reduzido ao problema da realidade poética. Em “No
Araguaia I1” a forma tendéncia a constru¢do de um enredo de cunho narrativo, ou seja, a
pretensdo de se descrever ou mesmo contar uma estoria € levado a cabo por meio do excesso
de realidade, recurso que torna o elemento visivel é a aparente clareza da linguagem, além
das marcas dialogicas que exercem importancia. “No Araguaia I”, o estilo aparece associado
a necessidade de construces mais sonoras, entrelacado de delicadeza e suavidade realista.

Vejamos: “Araticum-uasst ficou parado,/estd ouvindo,/estd namorando o capinzal

18Cf. CASCUDO, Camara, 1967, p. 13.

189 |dem, op. cit., 1997, p. 108.
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rasteiro,/esté virando bicho do mato./E mostra com os dedos:/-Aqui tem trés rastros!.../Para
mim isto aqui é cercado de sujo,/Onde éle estd vendo uma encruzilhada™'®, a
heterogeneidade estilistica da estrofe esta pautada na coloquialidade e implica uma série de
questdes, algumas ja expostas anteriormente e, agora, detalhada.

Primeiro, o uso deliberado da fun¢éo emotiva, s6 assim justifica-se o encadeamento
de verbos: “ficou parado,/estd ouvindo,/esta namorando’, cojunto poético que recorre a modo
particular de compor a imagem. Como estamos interessados nos procedimentos do género
queremos apontar a fragilidade do lirismo que constitui outro ponto de destaque, pode-se
notar pelos indicios poéticos que a inventividade temética carece de profundidade. Ou seja,
predomina o que Genolino Amado apontou, lirismo simples. Tragemos o olhar para outro
viés critico, Octavio Paz ao tratar da poeticidade na obra literaria enfatiza a importancia da
inspiracio’®poética na constituicdo do texto literario, lembra, ainda, no Modernismo o poeta
vivenciara entre outros conflitos o que se da entre o mundo e a inspiracdo, de modo particular
em “No Araguaia II” tracos apontam para a construgdo conflituosa entre 0 mundo e a
inspiracdo, os versos afastam-se da problematizacdo do mundo, ndo abandona a inspiracao
amorosa, a forma reticente do verso mantem o lirismo simples, a sonoridade branda e a
suavidade dos fatos, o contréario ocorre no Romantismo literario.

Uma vez que é pela recorréncia que a abstracdo da ideia ganha forma, mesmo que
de maneira sutil, importa analisar as singulares em “No Araguaia II”, as ocorréncias do verbo
‘esta’ quase sempre seguido de verbo no gerundio, blocos se formam com esse tipo de
construcdo. O recurso € introduzido na estrofe anterior quando o primeiro verso traz o verbo
‘esta’. Na estrofe, o discurso centraliza-se em palavras como: ‘caminhos’ ‘frescos’,
‘enxergar’, ‘cheirando’, ‘escutando’, praticamente as duas primeiras estrofes com 0 uso
reticente do verbo caracterizam o ambiente e detalha o espago lentamente. Enquanto a
plasticidade dos primeiros versos revela a dualidade homem/mundo, partes distintas do
poema contribuem para reforcar e manter distantes as marcas da subjetividade e objetividade
poetica. Para analisar as questes que foram levantadas é necessario recorrer a E. Staiger e
suas posicdes acerca do conceito de género épico, a finalidade é mostrar como as marcas do

género épico se fazem presente, ou seja, como tornam-se perceptiveis suas manifestagoes.

190 |dem, ibidem, 1997, p. 108.

Bl paz, Octavio, 1982, p. 201.
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Para o tedrico termos como: descrever, rememorar, perguntar, registrar, identidade, retorno
e apresentar!®? entre outros podem ser indicadores de marcas textuais de natureza épica.

Em “No Araguaia II” as descri¢des, as rememoragdes, os registros de fatos e a ideia
de retorno podem ser do nosso ponto de vista indicagcdes épicas, 0S versos apresentam
extraordinario quadro que revelam os aspectos apontados. Na verdade, o contexto poético
apresenta visdo de mundo relacionada com o mundo antigo épico, uma vez que tende a
descrever passo a passo as agdes, basta ver como nas estrofes predomina minimamente a
iconicidade da linguagem, a supressdo de um discurso obscuro € do ponto de vista da
construcdo do poema recurso significativo. Sem o mesmo prevalece nos versos e claro nas
estrofes evidéncias descritivas: veja-se, por exemplo, a terceira, quarta e quinta estrofes;
temos, ainda, rememoraces de fatos e situacdes, versos 28-35, além de registros, como 0s
que temos nos versos 22-23.E claro que, expressiva apresentacio de fatos que visa, ao longo
dos versos, pér em cena cadeias de acontecimentos advindos de contextos os mais diversos,
como por exemplo, o penultimo e ultimos versos da terceira estrofe. O primeiro exemplo
que trazemos encontra-se na primeira estrofe “No Araguaia II”” € curioso que logo no inicio
tenhamos trés versos que apontam para o fato de que tocandiras estariam fazendo uma
saboneteira, na verdade o fato anterior constitui apresentacdo de uma acdo que ndo se
desenvolve ao longo do poema.

Conforme estamos ilustrando os versos tém a finalidade de apresentar e registrar
fatos, pois entra no contexto informacbes as vezes sem nenhum desenvolvimento
subsequente, as vezes significativas do ponto de vista do género épico. Demonstramos,
ainda, a funcdo do contexto religioso registro essencial no desenvolvimento do poema:
‘Padres da Missao’. J& que os versos sao tecidos por meio de fatos que se apresentam e nao
h& desenvolvimento a concentracdo dos mesmos chamaa atengdo. Muitas vezes, formam
anéis, ou seja, micro estorias como a que temos nos versos quinto e nono. Os anéis tém como
finalidade fazer registro de raciocinio poético, em que a imagem potencializa a logica da
naturalidade épica. Mas, a maneira como a imagem aparece surpreende, pois, a integracao
da ordem ldgica confere a micro estoria forca expressiva tomada como registro de fatos.
Nesses instantes descritivos percebe-se evocagdo ao mundo, as estorias e aos fatos. O

agrupamento de imagens condicionadas ao universo mencionado encontra-se repleto de

192 STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. 1997, p. 78-83.
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assimetrias com o mundo narrativo épico, embora, de fato 0 mesmo ndo se manifeste em sua
totalidade.

Staiger®®

reconhece haver em Lessinger com Lacoonte a existéncia de mais de um
género, embora a ideia pareca escassa nos versos de Rosa ndo descartamos a série do Rio
Araguaia, principalmente, “No Araguaia II” onde as evidéncias séo fortes. A continua falta
de uniformidade conteudistica é marca também diferenciadora dos poemas. Em virtude
dessa caracterizacdo voltamo-nos para as divagacOes subjetivas que entrelacadas as
descricdes, as rememoracdes e aos registros contribuem para tensionar as marcas épicas. As
caracteristicas sdo consideradas primarias e importantissimas no conjunto, a singularidade
dos distintos eus, como, por exemplo, as ‘tocandiras’, ‘bicho do mato’, ‘os guerreiros
tapirapés’, ‘Araticum-uassu’, ‘Inantu diadoma’. Por contextos diferentes cada um dos eus
tem definido campo expressivo com multiplas possibilidades, € o caso por exemplo
encontrado entre os versos 28-32, em que a funcdo poética divide espaco com a fungdo
metalinuisitica, surge entdo grau de complexidade, € preciso notar que a descri¢do cessa e
pela primeira vez tem-se no mesmo verso a juncdo de signos como ‘praia’ e ‘amor’.
Asseguramos que mesmo de maneira simplificada o universo poético do poema cerca-se de
‘encruzilhada de signos e temporalidades’ (CHIAMPI, 2010). O sentido recuperado pela
pesquisadora ndo verticaliza a discussdo, nem significa modificacbes no conjunto da
discussao, porque a compreensdo defendida considera os mesmos pressupostos. Os anéis
discursivos sdo encruzilhadas de signos com as temporalidades simultaneas, nesse sentido
0s quatro poemas formam um complexo de certa maneira voltado para o contexto épico.
Embora a simplicidade do estilo poético se sobreponha 0s versos parecem indicar
robustez ritmica e imagistica, o que nos faz ver outro ponto fundamental e que diz respeito
a pontuacgdo expressa na construcado e, condizente com o estilo a que se destina os versos. O
que sugere que as caracteristicas que envolvem os arranjos discursivos estdo envolvidas
diretamente com a pontua¢do dos versos e formam um complexo significativo. Esse
complexo é capaz de permitir o avanco de frases de natureza emeotiva, mas a0 mesmo tempo
permite, as vezes compactar 0 mesmo discurso, como € o caso das reticéncias. Por outro
lado, o ambiente poético concentra especificidades relacionadas com as vozes que se
distribuem ocasionalmente nas diversas partes do poema. Algumas vezes a voz lirica tende
a suplantar a voz épica, ao contrario também acontece, a mesma é considerada nesta tese

como a ‘outra voz’ que divide espago com a voz épica. A técnica de composi¢do do verso

193 |dem, op. cit., 1979, p. 91.
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tem na simplicidade discursiva maior desempenho, sem o recurso a voz épica exigiria como
elemento primordial a exclusdo do eu poético e a sobreposicdo da terceira pessoa que se
encarregaria de por & mostra a narrativa. E justamente essa tensdo entre as vozes o aspecto
mais importante.

Nesse ponto, ja é possivel analisar a construcdo da quinta estrofe, a grosso modo
permanece inalterado o registro dos acontecimentos, permanece inexistente, também, o
esplendor de construcdes grandiosas nos versos da estrofe. Voltemos, assim a temaética
épico-lirica anteriormente tratada, parece ser o poema que dentro da série tematica do Rio
Araguaia guarda relacdo maior com conteidos épicos, mesmo que de maneira simples e
suave. Leonel, por ocasido de suas leituras demonstra haver nessa série detalhamento da
natureza, da realidade, da mata e da paisagem, para a pesquisadora campo inspirador. E
preciso acrescentar, na série, a existéncia de veios poéticos liricos. Basta ver o
desenvolvimento da quinta estrofe que se diferencia nitidamente no contexto do poema, na
mesma as manifestagdes liricas tém maior visibilidade, principalmente, quando contetdos
como ‘amor’ e ‘praia’ atingem dimensao lirica. Na estrofe as circunstancias épicas refecem,
é 0 destacamos nos fragmentos: “Aqui afloraram, de leve, o chéo, /os pés de veada de um
caraja. /Deve ser a bonita Aua-nard, /que deixou cair um cacho de bogari. /e vai pela praia,
procurando amor.../As rolinhas sussurram, nos ramos de assa-peixe:/-Inantd diadoma! ...
Inant diadoma! / Dia-doma! ... Dia-domal...”1%,

E necessario convir que a quinta estrofe é de natureza lirica, de contetido corriqueiro
e mesmo sem o calor da dor e do sofrimento o ser é a base da sua temaética, a técnica de
composicao coloca em destaque o emeranhado dos versos, alonga-se o percurso discursivo,
dilui-se informac0es, apresentacdes, retorno, registros, rememoracOes e descricbes que
poderiam trazer de volta, ao poema, a narratividade épica. Nao, constitui a estrofe da estoria
de Aua-naru. Conta-se, agora, a beleza do espaco, a estreiteza do pisar, a linguagema rende-
se a imagem, sem comparacdes e sem mistérios mantém-se a beleza da natureza, da amada,
dos lugares, numa sequéncia identitaria unica. Caracterizada por recursos poeticos distintos,
ja sabemos que a pratica retorica € comum na poesia de Rosa, embora como menor forca na
poesia da série dos rios. Epistolado poético que a priori parece longe de causar
estranhamentos, os fatos corriqueiros das pegadas na areia, 0 aparecimento da Aua-naru
e a interminédvel procura pelo amor sdo fatos importantes tanto quanto a principal

narrativa, a narrativa do rio.

1% ROSA, 1996, p. 109.
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Desenrolar tipico da poesia de Rosa. Nesse sentido, o espaco metaforizado pelo
‘chdo’, a agua metaforizada pela ‘praia’ sdo pontos fixos do poema. Resta-nos o campo
das incertezas, das davidas e das incompletudes. A insisténcia em compor quadros
repetitivos revela nitidamente a redundancia dos contetdos, € 0 que acontece por exemplo
no segundo, terceiro, quarto e oitavo versos da primeira estrofe nos quais as expressoes
trazem de volta o carater descritivo das sensacdes; ja, no décimo e décimo sétimo versos da
segunda estrofe os registros apresentam o espaco: ‘chdo’, ‘terra fofa’, ‘caminhos frescos’ e
‘um saco no chdo’. Para entender a maneira como 0 poéma € composto basta ver que ao
contrario do espago anteriormente descrito, outro espago surge, a praia, o qual so aparece na
quinta estrofe. A primeira discusséo diz respeito a situacdo zonal do espaco ‘praia’, o fato
do objeto poético ndo aparecer tantas vezes é significativo porque diferencia-o dos demais
espacos. Segundo, é o modo utilizado por Rosa para dinamizar algo de espessura menor.

A utilizacdo desse tipo de recurso poético é recorrente e serve para que nos
detenhamos na autonomia das partes do contetdo, no caso especifico do poema o recurso
tem como finalidade mostrar a importancia temporal para o desenvolvimento do poema,
Staiger (1997), considera fundamental na poesia épica a autonomia das partes, embora a
maior parte de seu estudo centralize-se em aspectos ligados a forma. Por exemplo, a insercdo
da simbologia cristd é metonimizado na expressdo ‘na bagagem dos padres da Miss&o’. A
primeira vista a funcdo é proporcionar autonomia ao contetdo desenvolvido, mas o projeto
é inteiramente incompleto. A tematica encerra a primeira parte do poema e reabre a segunda,
momento de maior tensdo lirica. A expressividade inusitada das imagens constitui a
expressdo, € preciso deter-se no fato exposto, o encadeamento dos versos encontra-se sob o
dominio da tematizacdo, o que ndo é verdade. Para 0 eu poético as descri¢des, as divagacdes
e os fatos apresentados acontecem por meio dos desdobramentos que levam em conta
universos distintos, entre 0s mesmos 0 mundo e 0 homem, ou mesmo a ‘mata’ e 0 ‘amor’.
Assim, 0 mérito poético da imagem nédo exime o ritmo, sendo 0 mesmo, parte da técnica na
composicao do verso, nesse caso percebemos 0 quanto o ritmo e a imagem séo significativos
para a beleza do verso. Para Octavio Paz: “[...] toda imagem aproxima ou conjuga realidades
opostas, indiferentes, ou distanciadas entre si.”*%®, imagem com a qual pode-se pensar o

contexto de realidades opostas ou diferentes que existem no poema:

195 |dem, op. cit., 1982, p. 120.
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No Araguaia 111%

O mato esta cheio de caminhos frescos,
gue eu ndo posso enxergar.

Mas Ariticum-uassld vem comigo,
cheirando o ar e escutando o vento.

Ele matou uma tracaja

e mandou as tocandiras

Fazerem uma saboneteira para mim.
-Vamos mais devagar, Araticum-uassu,

Que eu ndo tenho pernas de suassU-pucl...

Araticum-uassu ficou parado,

estd ouvindo,

estd namorando o capinzal rasteiro,
esta virando bicho do mato.

E mostra com os dedos:

-Aqui tem trés rastros!...

Para mim isto aqui é cercado de sujo,
Onde éle esta vendo uma encruzilhada.

Sinal de pés calcados, na terra fofa,
capim amarrotado.

Cortaram a facdo a cordoalha de cipds,
e botaram, 14 adiante, um saco no chao.
Deve ter muito fumo, muita carne séca,
na bagagem dos Padres da Miss&o.

Um bem-te-vi, como um distintivo auriverde,

Avisa, do pique da langa de um coqueiro:
-Auiri cotil... Auiri cotil...
Auiril...Auiril...

Aqui afloraram, de leve, o chéo,

0s pés de veada de um caraja.

Deve ser a bonita Aua-naru,

que deixou cair um cacho de bogari.
e vai pela praia, procurando amor...

As rolinhas sussurram, nos ramos de assa-peixe:

-Inantl diadomal... Inant( diadomal...
Dia-domal... Dia-domal...

O que leva a mata é um rastro largo,
gente forguda, cheiro de carnica,
sangue mitdo respingando,

fiapos pretos nos carrapichos.

Saotrés gurreiros tapirapés,

carregando morto um jaguareté-pixuna.
Deram com as lanca na gamaleira,
Vé&m armados, querendo brigar...

Um caracara tragou trez zeros no alto,

1% ROSA, 1997, p. 108-110.
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45 e comandou, fanhoso:

-Uer-rré!... Uer-rrél...
Corroté!...Corroté!...
Araticum-uassu esta calado...
-Auiri!... -Auiril...

50  Araticum-uassu esta sorrindo...
-Dia-doma!... Dia-doma...
Araticum-uassu esta alisando porrete...
Corroté!...Corroté!...

Araticum-uassU levanta o peito,
55  berra como cabrito,
e bata nas minhas costas.
Ja escolheu, e some,
entre 0s tdcuns espinheiros,
atras do rastro que vai dar na mata...

60  Astocandiras ja descascanaram a tracajé:
minha saboneteira esta quasi pronta...t%’

Os principios gerais que organizam a estrutura do poema passam pela qualidade das
imagens e do ritmo que sob o ponto de vista poético adquire mair complexidade. As
caracteristicas implicam rede relagdes com densa e complexa articulacdo entre as imagens,
tudo advém da maneira como conjuga e aproximam-se as realidades opostas, indiferentes ou

distanciadas entre si, € o caso por exemplo das referéncias textuais corporificadas. Tais

197 O poema encontra-se no I. E. B./ USP. doc 18, cx 23x 18 -17, p. 75-76), com o formato a seuir: “O mato
esta cheio de caminhos frescos, /que eu ndo posso enxergar./Mas Ariticum-uassi vem comigo,/cheirando o ar
e escutando o vento./ Ele matou uma tracajd/e mandou as tocandiras/ Fazerem uma saboneteira para mim./-
Vamos mais devagar, Araticum-uassd,/Que eu ndo tenho pernas de suassu-pucu.../Araticum-uassu ficou
parado,/esta (riscado) ouvindo,/esta namorando o capinzal rasteiro,/esta virando(virou escrito a lapis) bicho do
mato./E mostra com os dedos:-Aqui tem trés rastros!.../ Para mim (acréscimo de tudo a caneta) isto (riscado)
aqui é cercado de sujo,/Onde (riscado e acima da palavra — mas) éle esta vendo uma encruzilhada./Sinal de pés
calgados, na terra fofa,/capim amarrotado./ Cortaram (a lapis acrescentou-se —com) a (riscada) facdo a
cordoalha de cipds,/e botaram, 14 adiante, um saco no chdo./Deve ter muito fumo, muita carne séca,/na bagagem
dos Padres da Missdo./Um bem-te-vi, como um( acrescentou-se a lapis — floco ouro-verde) distintivo
auriverde,/Avisa, do pique da langa de um coqueiro:/-Auiri cotil... Auiri cotil.../Auiri! ... Auiri!...Aqui
afloraram, de leve, o chéo, /os pés de veada de um caraja. /Deve ser a bonita Aua-nard, /que deixou cair um
cacho de bogari (s)(riscado). /e vai pela praia, procurando amor.../As r6linhas sussurram, nos ramos de assa-
peixe:/-Inantd diadoma!... Inanti diadomd!.../Dia-domé!... Dia-doma!.../O que leva & mata é um rastro
largo,/gente forguda, cheiro de carnica,/sangue mitdo respingando,/fiapos pretos nos carrapichos./ Sao( riscado
e acrescentado — foram) trés guerreiros (acrescentado o —e) tapirapés,/carregando morto um jaguareté-
pixuna./Deram com as ( riscado e acrescentado- riscos de) lanca (acrescentado- s) ha gameleira,/Vém armados,
querendo brigar.../Um caracara tragou (riscado a palavra tracou e acrescentado- a) trés zeros no alto,/e
comandou (riscado — ou, acrescentado —a), fanhoso:/-Uer-rré!... Uer-rré!.../Corroté! ... Corroté!.../Araticum-
uassu esta calado.../-Auiri! ... -Auiril.../Araticum-uassu esta sorrindo.../-Dia-domd!... Dia-doma.../Araticum-
uassu esta alisando (riscado - esta alisando e acrescentado — alisa)porrete.../Corrotél... Corroté!.../Araticum-
uassu levanta o peito,/ berra como cabrito,/e bata nas minhas costas./Ja escolheu, e some,/entre os tlcuns
espinheiros,/atras do rastro que vai dar na mata...//  As tocandiras ja descascanaram a tracaja:/minha (a letra
—m foi colocada em mindsculo) saboneteira esta quasi pronta”.
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referéncias podem ser vistas como tradu¢des do modo de viver de povos antigos ou ndo, é o
caso dos trés primeiros versos que tém expressdes como: ‘pelos caminhos frescos’,
‘cheirando o ar’ e ‘escutando o vento’, ‘namorando o capinzal’, ‘rastros’, ‘sinais de pes
calcados’. Consideremos as particularidades do discurso do eu lirico para compreendermos
a concepgdo de mundo construido e cerca 0s termos anteriores. Parecem condizente os
vestigios do passado traduzidos por signos como: “O que leva & mata é um rastro largo,
/gente forcuda, cheiro de carnica, /sangue miudo respingando, /fiapos pretos nos
carrapichos]...]”**8. O nucleo fundamental do verso é o termo ‘mata’, por analogia substitui
antigos mares; 0 eu poético traca seu percurso pela mata, como se estivesse flutuando em
mares nunca navegados. J&, a sexta estrofe, nicleo central da segunda parte do poema,
registra as conquistas dos guerreiros, fato que conduz as rememoracdes, ou seja, as
conquistas épicas. Ainda que as mudancas nessa realidade sejam perceptiveis, outro passo
esclarecedor e ponto fundamental da questéo é o confronto que ocorre entre elementos como
‘terra’ e ‘agua’, o primeiro representado pela ‘mata’, o segundo representado pelo ‘mar’,
pode-se ver o0 quanto a acdo coloca em cena a simbiose imagistica através das acbes
desenvolvidas.

As marcas estilisticas recorrentes sdo fatores decisivos na estrutura da coletanea.
Talvez os recursos tenham vinculo com boa parte das defesas de Paz (1982), principalmente
0 que teoricamente estabelece como ‘visdo de mundo’. No caso, a preferéncia pela primeira
pessoa situa 0s versos na instancia patronal da poesia lirica, ja, no ambito das descricbes
enfatiza-se expressdes especificas que na sequéncia ordenada de imagens mantém a légica
poética. Temos os ‘dedos’, 0o ‘chdo’ e como novidade outras partes do corpo surgem,
principalmente ‘costas’ e ‘peito’, compondo precisamente a massa corporificada do humano,
além desse fator recorrente tem-se, ainda, a insisténcia nas sensac¢des. De certa maneira essas
expressGes sdo reiterativas em poemas fora da série do Rio Araguaia, no conjunto da
coletanea formam o quadro de sua significacdo.Ora, a qualidade de construir e reconstruir
imagens revela o estilo que se tem em Magma.

O suscitamento do fator expressivo encontra-se em toda a extensdo da coletanea. O
que difere é a maneira como a imagem foi construida e como contribui para a reinvencao da
expressdo, o procedimento tem como finalidade valorizar ndo a palavra, ndo a frase, ndo o
verso em si, ndo o sintagma. A imagem e colocada em movimento, ou seja, veiculo condutor

de nova imagem. Excelente exemplo encontra-se nos versos: “Aguas da Serra”: “[...]as 4guas

198 |dem, op. cit., 1997, p. 109.
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soltas entre os dedos das montanhas/ noite e dia[...]”**°, imagem que reaparecera em outros
poemas, como também na prosa do escritor. “No Araguaia II” 0S recursos sugestivos
prevalecem de varias maneiras: em situac@es prosaicas, no apelo a linguagem narrativa, na
rusticidade da imagem, no desenvolvimento de um ritmo lento, em aliteracfes e assonancias
que aparecerem de maneira fortemente marcada.

E impressionante o quanto determinados versos assumem a funcdo de refrdo. A
titulo de exemplo os ultimos versos da quarta e quinta estrofes anteriormente citado exercem
a funcdo de refrdo, caso interessante sao os dois ultimos versos da sexta estrofe que poderiam
ser pensados como refréo, pelo carater repetitivo. O que descaracteriza a ideia de refrdo é o
fato de compreendé-los como reescrita ou mesmo reelaboracdo de determinados versos. A
capacidade de expressa-los mediante experiéncias distintas provoca a impressao da reescrita.
Ora, essa qualidade de transformar, de recriar e de reinventar criativamente reaparecera em
Grande Sertdo: veredas principalmente na cena do julgamento de Zé Bebelo e até mesmo
em “Uns Inhos Engenheiros”, conforme exemplificado nos fragmentos recortados do
romance:— “ P’r’ aqui mais p’r’ aqui, por este mais este cotovelo!...”?%; ou “[...] Jodo Goanha
fez que ia levantar, mas permaneceu agachado mesmo. Resto que retardou um pouco no
dizer, e 0 que disse, que digo:— “Eu c4, ché, eu estou p’lo qu’ o ché pro fim expedir...”?%.
Dentre as funcOes exercidas nestas frases, vé-se 0 quanto as mesmas sdo importantes para se
pensar 0 processo reescrita, em Magma por muitas vezes, Rosa elaborou frases com a mesma
caracteristica, basta ver os exemplos colocados acima, acontece que 0 processo que vamos
ver se desenvolver a frente € muito mais elaborado do ponto de vista da linuagem. Pode-se
ver claramente o remodelamento da construgdo, o que importa na verdade é o procedimento
analogo visto em 1936.

Voltemos ao poema, as trés Gltimas estrofes finais desempenham papel fundamental
do ponto de vista da construgdo, a ultima estrofe faz um retorno ao primeiro verso, as
descricbes do primeiro e ultimos versos se assemelham, no geral, nos versos finais as
batalhas e as conquistas serdo substituidas pelo simbolismo da partida. Finalmente, eis, a
Gltima abordagem, a penultima estrofe diferencia-se das demais estrofes, pois, nova ordem

discursiva € instaurada, cada verso assume um significado diferente e proprio, as palavras

199 |dem, op. cit., 1997, p. 15.

200 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: veredas, 1994, p. 370. Disponivel em:www.blan.com.br.
Acesso em 07/11/2015.

201 |dem, op. cit., 19944, p. 379.
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pintam a tela com imagens desprovidas de qualquer sentido, restando aos versos 49, 51 e 53
caracterizarem-se por um tipo especifico de associacdo sonora, “[...] -Uer-rrél... Uer-
rré!.../Corroté!... Corroté!l.../Araticum-uassu esta calado.../-Auiri!... -Auiri!.../Araticum-
uassu estda sorrindo.../-Dia-doma!...  Dia-doma.../Araticum-uassu  estd  alisando
porrete.../Corroté!...Corroté!...”, dessa analise resta ainda uma Ultima colocacao. Nos versos
anteriores a diferenca marcante da imagem e do ritmo ocorre por meio da expressividade
sonora, nesse ponto a segunda sequéncia é menos expressiva, fenbmeno que em parte ocorre

por causa das repeticdes que se alongam no decorrer do verso.
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2.2.3. No Araguaia- 111

“Uma voz dentro d’dagua, sem boca, sem garganta...”
(ROSA, Grande Sertdo: veredas)

Esta abordagem tem como principal objeto a constituicdo das imagens e o ritmo,
assim o caminho a ser percorrido parte do contetdo desses objetos em busca das vicissitudes
de sua construcdo. A construcdo das imagens e do ritmo poético € indice importante e
complexo na construcdo poética moderna. Tais elementos devem ser adequados ao poema e
operar de forma sincronizada com a estrutura da qual participa. Os requisitos para que 0s
mesmos alcancem o grau de compatibilidade estética exigem que o processo operatério do
verso tenha taxa de realizacdo poética singular. No caso, os potenciais verbais, fonoldgicos,
semanticos e sintaticos sdo importantes na constituicdo da imagem e do ritmo poético e do
que constituira o estilo desta série.

Talvez, e comumente devamos atribuir a analise a tarefa de descobrir os ‘modos’
de construcdo dos versos. Os poemas da série temética do Rio Araguaia principalmente “No
Araguaia I1I” apresentam formato analogo no que se refere ao contetdo. A primeira vista,
ndo apresentam relagdo direta ou indireta entre si, porém, analise densa mostra o contrério,
primeiro, as aproximagfes que existem nas constru¢Ges, ou seja, no conjunto trazem
conteudos que podem ser considerados de acordo com seu desenvolvimento o carater de
secundarios ou terciarios frente aos contelddos de ordem principal. Esse é fator de
‘significacdo’ que segundo Dufrenne®®? alia-se ao assunto. Na maioria dos versos de “No
Araguaia III” a significacdo depende do assunto, ha trama imagistica, ou mesmo, 0s
deslocamentos, as substituicdes metafdricas e metonimicas, procedimentos compativeis com

203 yiu na obra de Michelet.

0 que Roland Barthes

Propomo-nos a enfrentar a frequéncia das ocorréncias e as articulagfes das imagens
e do ritmo no discurso. Mais uma vez a inten¢ao € a comparacdo com obras subsequentes do
escritor, a intengdo ndo é a deter-se nos fragmentos uma vez que a analise visa apenas a
espessura e ‘tessitura’ da poesia. Os trechos recortados servirdo apenas como ilustragdes.
Orienta-se assim a prosa rosiana em 1956, para a construcdo do sertdo com suas

idiossincraticas narrativas, existe na narrativa questfes centrais que se aproximam dos versos

202 DUFRENNE, Mikel, O poético, 1969, p. 80.

208 BARTHES, Roland, Modernidade de Michelet. In: .0 Rumor da lingua. 1988, p. 222-225.
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rosianos, principalmente o que se configura na tessitura da narrativa como a diversidade
objetiva. No processo concreto da obra, Rosa detém-se excepcional na escrita, espago
habitado pelos personagens centrais Riobaldo e Diadorim; segundo, o sertdo-aquifero
constitui uma alegoria das paixdes humana ‘configurada’ temporalmente. Repleto de
significagdes alegoricas os fatos, cada um a seu modo, mantém inteira relacdo. Noutro
ambiente, agora 0 poético, é possivel que, por meio do ‘ato temporal’ o ‘ato de narrar’?* as
semelhancas sejam mais contundentes, basta ver o quanto os principais personagens da
narrativa de 56 encontram-se proximos nas situacdes temporias e espaciais desenvolvidas
no romance. Devido ao alto teor criativo da escrita do texto de 1956 detenhamos antes no
poema.

Distanciando-se da narrativa e, salientando o poema a acima, a hipotese de anélise
verifica a aproximacdo dos processos criativos do como resultado de motivacdes poéticas e
sustentacdo de séries operativas de montagem. Pelo que levantamos ‘“No Araguaia III”
permanece a tensao épica-lirica, alids o primeiro foi apontado por Guilherme de Almeida,
parecerista da coletanea em 1936, ao lembrar que na série eram longos, fortes e épicos.
Lembrou, ainda o parecerista do carater primitivo, ao que considerou como canto a
primitividade, caracteristicas que na primeira estrofe desaguam, através de vasto material.
Por fim, “A poesia ¢ um uso desinterressado da palavra (girfo do autor).”?%, justamente esse
¢ ainda a base pela qual queremos pensar o contexto poético de “No Araguaia II1”.

No campo ainda poético, a operacionalidade do verso desenvolve-se entre versos
curtos e longos, empenhados por descrever os fatos, registrar acontecimentos, apresentar
situacOes corriqueiras, a sua inscrigdo € ser visdo de esséncia. Dito isso isso, evocaremos as
imagens ou as sequéncias imagisticas e 0s ritmos, pois € a construcao poética movida pelos
acordes desinteressados e pelo ato temporal. Devido a concepgdo de sua arquitetura é o
quinto verso iniciado pela conjuncgéo aditiva (e) que coloca no plano da estoria as relagdes
que serdo estabelecidas. Poema de 56 versos, distribuido em oito estrofes, a tematica
subdivide-se entre a guerra de tribos de cima contra as tribos de baixo, tem-se o contexto da
estoria principal, de onde deriva microestdrias que povoam 0S Versos, ja, 0os contetdos
periféricos giram em torno da exploragdo de teméticas como a morte, roubo, bebidas e

alimentos, contetdos, alias, referencializados em Folclore do Brasil do folclorista Camara

204 RICOUER, Paul. Tempo e narrativa — a triplice mimese. In: . Tempo e narrativa. So Paulo: Papirus,
1994, p.85-125.

25 FREY, 1973, p. 13.
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Cascudo. Estudo que discute, entre outros pontos, iguarias diversas e a cozinha brasileira,
com destaque para o contexto da literatura brasileira, nesse sentido, ao voltar-se para o
passado brasileiro o critico levanta ingredientes da cozinha brasileira e sua fun¢éo na cozinha
brasileira: “Carne, peixe, raizes, frutas eram colocados envoltos em folhas e cobria-se tudo
com galhos e areia grossa. Depois de algum tempo abria-se e os alimentos estavam assados
e com um sabor capitoso”??®, de fato o que vemos em “No Araguaia III” assemelha-se, em
parte com a imagem oferecida pelo folclorista, por analogia, “No Araguaia Il1” recupera
imagens caras a culinaria brasileira e a vida do povo brasileiro. No poema ha imagens que
podem ser pensadas a partir das discussdes apresentadas pelo folclorista, pois remontam boa
parte das concepgdes culturais de um povo espontaneamente criador.

Em direcdo oposta estudo sobre o Barroco brasileiro aponta caminho investigativo
que pode auxiliar no estudo. Affonso Avila (1984, p. 7), parte da seguinte assertiva “Para
nos brasileiros falar do barroco é falar de nossa propria origem cultural, de nossa propria
formacéo historica, das raizes de nossa maneira prépria e intima de ver, de sentir, de exprimir
”, ora, a citacdo objetiva a analise do campo conteudistico. O entendimento de Paz, acerca
do Barroco brasileiro pode, de certa maneira ser estendida para a poesia posterior aquele
periodo literario. No Modernismo brasileiro, logo apds o advento das vanguardas europeias
e sua aceitacdo ou ndo pelos poetas brasileiros, a critica apontou como fendmeno préprio do
estilo ‘novo’ as contaminacgdes e aproximacdes entre as diferentes vertentes estéticas. Entre
0 pensamento de Paz e o pensamento de Cascudo ha aproximacdes substanciosas, assim
como ha entre 0s mesmos e a critica barthesiana no que se refere ao contexto das ‘raizes’.
Embora distanciado do tempo barroco, no poema destaca-se modo de sentir, ver e imprimir,
importantes referéncias ao analisamos os signos dispostos nos versos e o significado que os
mesmos apresentam. Como ponto maximo da singularidade dos modos citamos,
primeiramente, o signo ‘moqueado’ e a referéncia a bebida. O folclorista Camara Cascudo

(1967), ndo faz registro detalhado da apari¢do do termo ‘Pinga’?%’ em seus estudos, tavez

206 |dem, op. cit., 1967, p. 103.

207 Cf, Camara Cascudo, a bebida tem origens e costumes diferentes, a primeira dela encontra-se relacionada
com o trabalho destinado as mulheres que tinha por habito produzi-la para o uso em festas, sendo que sua
origem vem de um tipo de plantas que as mulheres mastigavam para a producgéo da bebida. Para o folclorista
“Esse processo foi rejeitado pelo portugués que trouxe o alambique, com as estonteantes bebidas destiladas.
Mas, pelo Amazonas resistiu entre a populagdo mestica do interior até finais do século XIX, confessa o conde
de Stradelli, que a bebia”(p. 104). Outro costume registrado diz respeito ao seguinte fato: “Como nenhuma
outra bebida, negros e amerabas adoraram a aguardente, destilada do mel de agUcar. Era uma tarefa portuguésa
e 0 nome, cachaca, aplicou-se no século XVII as borras da espuma do caldo, depois da primeira
caldeira(Marcgrave, Piso) (grifo do autor) e essas cachassa (grifo do autor) servia unicamente para as
alimarias][...]”. IBIDEM, p. 110), para o folclorista o termo cachaga s6 se popularizou no século XVI1I;Ainda,
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pela dificuldade exploratéria dos costumes indigenas, curioso, como a imagem ganha
substancia. No caso, a expressdo foi limpamente posta a prova.

Podemos dizer entdo que, por analogia mantém-se o ideal de um breviario®®

em
Verso, é nesse contexto que encontraremos expressdes ligadas ao sagrado, ao povo primitivo,
a culinaria brasileira, e aos indigenas. Poesia que ndo se centraliza exclusivamente nas
questBes anteriores, mas tem 0s aspectos como prioritarios, dessa forma, nos interessa
analisar como os conteudos relacionam-se no contexto em que aparece a ‘Praia’, a ‘Missao’
e a numerologia exerce funcdo preponderante. Ressaltamos que 0s temas principais acima,
para os quais convergem os fatos secundarios, apresentam inimeros desdobramentos, na
maioria dos poemas predomina fatos secundarios, do que mesmo fatos principais. O estilo,
sindnimo de extensdo poética sera reconstruido na prosa do escritor.

Investigadores importantes da obra de Guimaraes Rosa verificaram a existéncia de
procedimento similar. Um dos seus investigadores, Antonio Candido®® ao analisar
Sagarana aponta para direcdo analoga “O autor chega a condescendéncia excessiva para
com ela, a ponto de quebrar a espinha das suas estérias a fim de dar relevo a narrativas
secundarias, terciarias, cujo conjunto resulta mais importante do que a narrativa central”. A
titulo de ilustracdo retiramos do conto “Minha Gente” fragmento que exemplifica as palavras

de Candido no que refere ao relevo que a estdria secundaria obtém no contexto da prosa:

A casa do Juca Cintra ainda tem a mesma pintura, de barra azul. Estamos
saindo da Rua de Cima, por onde as vacas de seu Antonico Borges
transitam. L& vem o zebu, branco-e-cinza, de orelhas moles, tombadas,
batendo a barbela pregueada e balan¢ando a corcova a cada movimento.
Possante, quase um elefante. No meu tempo de menino, ja era assim: de
noite, na rua muito escura, a gente queria evitar os cabritos, que dormiam
a direita, e tropecava a esquerda, numa vaca sonolenta. Uma vez, o zebu
—deve ter sido o pai deste — deu uma carreira em Dona Maria
Alexandrina, que voltava da reza. Dona Maria Alexandrina caiu numa
valeta, e... Santana entra em cena. (ROSA, Sagarana, 2015, p. 76)

“ Antes, falava-se tdo-somente no “agardente da terra”(grifo do autor). Nas Cartas Chilenas, a volta de 1788,
5% Carta, cita-se a cachaga ardente, bem diversa da louvada por Sa de Miranda. O vocabulo “cachaga” (grifo
do autor) ndo é popular na Africa e nunca o ouvi em Portugal ou Espanha, de onde o tenho por nascido.” (p.
110).

208 STESSUK, Silvio José, apresentou em 2006, ao Programa de Pds-Graduagdo da UNESP-Assis, Tese de
Doutorado intitulada Magma: Breviario de Rosa.

209 CANDIDO, 1946, p. 246. In: . Guimaré&es Rosa. 1991, p. 243.
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Nas seis Ultimas linhas do fragmento acima aparecem narrativas secundarias que se
destacam e ganham relevo no percurso do conto, nas quais vé-se desenvolver o passado do
narrador-personagens, o exemplo serve para mostrar 0 que Candido considera como ‘quebra
da espinha’, ‘sabor do caos’e ‘acimulo de detalhes’. Temos reacdo intima ao primitivismo
modo de conceber a narrativa e 0 que da mesma participa, Rosa cria a narrativa cadtica como
iniciacdo, como principiante.

Voltemos a coletanea e as vertentes. A primeira delas, a numerologia marcada pelo
namero ‘trés’, seus enunciados sdo marcados por certa objetividade, na maioria especificam
a quantidade de fatos ou pessoas que participam da acao principal, ‘de baixo/de cima’, ou
‘um menino indio/ trés chefes, a fogueira (uma)/ muitas fogueiras(mais de uma)/ uma arma
de fogo/ uma voz dentro d’agua/ uma luzinha/uma gargalhada fina/ sdo as trés maes/as
cabecas/trés garrafées/um homem/um homem morto/uma capivara’ expressdes que fundam
a ordem poematica. Nas estrofes em que as expressdes aparecem a narratividade torna-se
marca determinante, a visibilidade é forte no quinto verso. Enfim, formalmente os versos
sincopados, com ritmo inconstante, interposicdo de micro estorias e citagdes que alongam o
Verso sao comuns, € o caso da estoria que surge ao final do poema, a bem da verdade, 0s
aspectos sdo significativos, funciona como descricbes secundarias. O recurso procura
mostrar o que é, o que acontece de fato, para isso recorre aos acréscimos, o que parece fruto
de consciéncia poética. As vezes parece apenas, sabor de caos, acimulo de informagdes,
residuos de uma consciéncia em construcéo.

A reflex@o sobre a consciéncia poética exige, vé o substantivo consciéncia a partir
de suas mais variadas aplicacOes, Francisco Iglesias afirma que no Modernismo “[...] supera-
se a consciéncia ingénua pela consciéncia critica, que procura ver o que é, sem deformacdes
[...]7%1°, a citagdo impde dividas suntuosas, entre as mesmas, sera que, de fato, houve essa
superacdo em todos os sentidos do termo. Uma vez que o tema apresenta significativa
amplitude e sabedora de que se encontra amplamente debatida e discutida por especialistas,
0 Vviés a ser abordado ira noutra direcdo, queremos pensar a organizagao dos versos a partir
de uma consciéncia poética que tem em conta a visao de mundo universal.

Ja, a segunda vertente poética, aquela considerada como a ‘Missdo’ tem em seu
complexo idiossincratico relevantes qualidades, nessa vertente a tensédo do estado poético

encontra-se na polarizagdo finito/infinito, ou mesmo harmonia/desarmonia do mundo,

210 |GLESIAS, 2002, p. 15.
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polarizacdo que se manifesta também no “No Araguaia II”, ou seja através do conteudo
religioso do vigésimo terceiro verso. E ao que se langa o verso: “Mas, no trilho da MissAo,
tem um homem morto[...]”"?!, & principio parecer tem-se a ideia de que o verso esteja solto,
o significado mostra 0 quanto os versos, as estrofes e 0s poemas sdo interligados por
procedimentos de intertextualizagfes discursivas, o que descarta o isolamento do verso.
Vejamos: “- Indios escuros, das terras fechadas,/que ninguém pisou, /dos chapaddes a meio
caminho dos grandes rios,/broncos e brutos, sem arcos nem flechas,/rompem cabecas de
missionarios a cacetadas,/[...]/caidmu-pogué-d jé-ipd!...(grifos nossos)”?'?, tem-se, no
framento ocorréncia importante e rememoracao, o0 termo ‘missionarios’ aproxima-se do
contexto em que a palavra ‘Missdo’ aparece em “No Araguaia III”. A repeticdo € um tipo de
escrita que entre outras questdes a pontam para a profundidade do trabalho com a imagem,
também seleciona determinadas imagem com a finalidade de centralizar-se no ambiente
contextualizado, o ritmo.

O primeiro grifo nosso do fragmento acima é uma expressao que aponta ambas
diregdes, principalmente a dire¢ao ritmica, “ O rio parou todo barulho no remango, / mas ndo
deixou de correr, porque tem pressa/de descer para a foz, no Grande Rio,/ onde borbulha,/
nos dias equatoriais, nas noites amazonicas,/ abragado ao Tocantins, rolando junto[...]”?3, 0
modo de composicdo desse verso é 0 que a nosso ver permitird a Rosa reelaborar boa parte
do conjunto estético do texto de 56, principalmente a visdo sobre outro grande rio, 0 Rio Sdo
Francisco “Agora por aqui o senhor ja viu: Rio ¢ s6 o Sdo Francisco, o Rio do Chico. O
resto pequeno é vereda (grifo do autor).”?'4, esse é quadro estritamente ligado & forma
continua de exposicdo dos fatos narrados, exemplificamos: ““ Viemos pelo Urucuia. Rio meu
de amor ¢ o Urucuia.”?!® E possiver o quanto o escritor melhora tanto na primeira citagéo,
quanto na segunda a construcdo da imagem que se tem em 36.

De certa maneira, os versos de Rosa podem ser vistos como local de
intertextualidades, por isso, mais uma vez a concepcao é a seguinte, ‘Vai ter barulho feio’,

sétimo verso de “No Araguaia 11, agora vejamos como a mesma imagem repete-se: “Mas

21 |dem, op. cit., 1997, p. 115.
212 ROSA, 1997, p.108-110.
213 |dem, op. cit., 1997, p. 117.
214 Idem, op. cit., 19854, p. 68.
215 |dem, ibidem, 19854, p.
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que barulho é esse nessa hora morta?....[...]” verso vinte e nove, segunda estrofe, “Reza
Brava”. O movimento do ritmo e das imagens € fortemente marcado por meios diversos,
percurso identificado como reposicionamento imagistico. Hatzfeld (2002), em contexto
estilistico distinto debruca-se sobre o Barroco considera e mostra como o estilo submete a
multiplicidade de seus elementos a uma ideia central, consideramos 0 que acontece com 0S
versos de Rosa como uma luminéncia poética, outro exemplo: “O barulhim do rio era de
bicho em bicheira...” ou mesmo, “[...]Jfeito de uma porc¢édo de barulhinhos pequenos, que nem
o dum grande rio, do a-flor...[...]"?*%, quando o mesmo aspecto implica uma percepcio
diferente. Note-se que nos versos ainda hd uma imprecisdo lexical, no ultimo exemplo o
aspecto procura revelar o objeto diretamente. VVoltemo-nos, agora para a terceira e Gltima
vertente, a ‘praia’, em torno do aspecto reinem-se 0s principais acontecimentos em versos
ligados a dimensdo, sdo metafdricos.

De modo especifico as teméticas sdo fundamentais no contexto, é importante frisar
que dentre as tematicas analisadas nem todas se desenvolvem completamente. S&o elas: (a)
a estoria sobre meninos; (b) a estoria das chefias; (c); a estoria de araticum-uassu; (d) a
estoria do homem morto; a estoria dos urubus; (e) a estéria das maes. Curiosamente as
tematicas ligadas a vertente da ‘praia’ tém nos fragmentos caracteristicas similares “No
Araguaia [ e I1”. Com maior forc¢a retornam “No Araguaia I1I”” e quase ndo se desenvolve no
Araguaia IV, poema que ndo serd analisado. No primeiro, ainda muito preso ao contexto
aquifero encontramos variacao da numerologia trés, o numero sete predomina, o que mantém
a preferéncia pelo uso da numerologia.

Voltemos, entdo para as tematicas, a primeira delas com seu contetdo sobre
meninos facilmente se reconhecerd em outros textos do escritor, a titulo de ilustracdo
reaparece com contetdo distinto em Grande Sertdo: veredas, através da estéria de Riobaldo
e Diadorim quando criancas e, atraves de outras estorias que Riobaldo introduz no romance.
Percebemos que Riobaldo ndo desenvolve-as, por exemplo ocaso do menino Valtéi; o caso
do barqueiro no Rio S&o Francisco, ou mesmo na seguinte passagem: “Mire e veja: um casal,
no Rio do Bora, daqui longe, sé por que marido e mulher eram primos carnais, 0s quatro
meninos deles vieram nascendo com a pior transformacdo que ha: sem bragos e sem pernas,

s6 0s cocos...,”?t" por fim, na referéncia feita por Joca Ramiro aos chefes de bandos, “- Meus

216 ROSA, Grande Sert&o: veredas, 1994b, p. 73-110.

27 |bidem, 1985a, p. 55-56.
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meninos... Meus filhos..., finalmente: - “Que tenha algum dos meus filhos com necessidade
de palavra para defesa ou acusacéo, que pode depor![...]”?8, o que se V& é reside situacdo
ampla, no caso do poema a estoria do menino indio é anunciada na primeira estrofe, ndo ¢
desenvolvida e reaparece na quarta estrofe. Ja, com relacdo ao caso dos quatro meninos a
estdria também é suspensa e, logo em seguida o narrador passa a desenvolver um contetido
de fundo religioso.

Quanto a segunda, o caso das chefias, recebe enorme espaco em Grande Sertao:
veredas, comparativamente no caso especifico de “No Araguaia III” 0 contetdo volta-se
para a estoria indigena, no poema o intuito € mostrar a causa porque havera a reunido das
grandes chefias: “Estéo trés chefes reunidos/na maloca do Capitdo coduné:/Cobra-Grande,
Arco-Verde e Ariranha,/bebendo pinga e fumando coti.”, neste caso, o chefe dos jaguncos
evoca a reunido para confirmar a pretensao dos chefes em atacar outra tribo. Atentemos para
o fato de que, em 56, Rosa escreverd uma das maiores cenas do romance a reunido dos chefes
dos bandos, observemos o quanto o fragmento abaixo tem aproximagdo com 0S Versos

anteriormente escritos:

Que visse 0 senhor 0os homens: o prospeito. Aqueles muitos homens,
completamente, 0s de cé e os de 14,[...] — “Meus meninos... Meus filhos...”
Agora, advai que aquietavam, no estatuto. Nanja, o senhor, nessa
sossegacdo, que se fie! O que fosse, eles podiam referver em imediatidade,
0 banguel&, num zunir; que estavam escutando sem entender, estavam
ouvindo missa. Um, por si, de nada ndo sabia; mas a montoeira deles, exata,
soubesse tudo. Estudei foi os chefes. [...]. Mas, os chefes cabecilhas, esses,
ao que menos: expunham um certo se aborrecer, segundo seja? Cada um
conspirava suas idéias a respeito do prosseguir, e cumpriam seus manejos
no geral, esses com suas responsabilidades. Uns descombinavam dos
outros, no sutil. Eles pensavam. Conformevi. S6 Candelario duma banda
de Joca Ramiro, com Titdo Passos e Jodo Goanha; o Ricarddo da outra,
com o Hermdgenes. Atual Zé Bebelo foi comecando a conversar comprido,
na taramelagem como de seu gosto — ai 0 Ricarddo armou um bocejo; e
Titdo Passos se desacocorou, com a mdo num ombro, que devia de ter
algum machucado. O Hermogenes fez beico. Jodo Goanhd, aquele ar
sonsado, quase de tolo, no grosso do semblante. O Hermdgenes botava
pontas de olhar, some escuro, nuns visos. S6 Candelario, ficado em pé,
sacudia 0 moroso das pernas. (ROSA, Grande Sertdo: veredas, 1994b,
364-365).

No trecho acima, logo de inicio a numerologia do trés é substituida pela expresséo:

“aqueles muitos homens”, em seguida temos: “Estudei foi os chefes”, alusdo aos versos de

28] bidem, op. cit., 1985a, p. 55-253.
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“No Araguaia I1I”. Temos outra referéncia ao poder das chefias: “Mas, os chefes cabecilhas”,
e, finalmente: “Cada um conspirava suas idéias a respeito do prosseguir, e cumpriam seus
manejos no geral, esses com suas responsabilidades. Uns descombinavam dos outros, no
sutil,[...]”, o espaco menos condensado da prosa possibilita maior precisdo da selecdo dos
fatos e acontecimentos, assim como maior poder de descricdo como 0s que se desenvolvem
através da conspiracdo, do prosseguir e do descombinar. No caso da poesia os fatores
anteriores ndo sdo possiveis, por causa da linguagem condensada. Por isso, a fonte principal
dos versos em que ocorre a reunido dos chefes se encontra na maneira como a imagem €
construida.

Especifiquemos a Gltima proposta, a estoria das maes que se acha associada a
vertente da ‘Praia’. Para facilitar a compreensdo dos quadros selecionados observemos os
procedimentos poéticos utilizados na construcdo da terceira, quarta e sexta estrofes
caracterizados como menos metonimicos e mais metaféricos, ambos os procedimentos
retéricos das funcdes da linguagem nédo sdo desenvolvidos, percebemos a sutil interseccdo
de ambos, 0 que provoca certa desarmonia poética, ou seja, jogo gquanto ao contetdo
(MERQUIOR,1974, p. 82). O que abrange interpretacdes diferentes, o processo retdrico
utilizado chama a atencao por ndo ser rotineiro e costumeiro na poesia de Rosa, nesse caso,
0s versos ndo insistem em expressGes metaforicas, ou mesmo, nao predomina processos
metaforicos, cuja elaboracdo é de fonte riquissima que chega a produzir similes. A
construcdo da 32, 42 e 62 estrofes € momento poético diferenciador, a articulacdo dos versos
sdo superiores a quadros diferentes da coletanea, exemplifiguemos com o o baixo teor
poético que os versos de “No Araguaia IV”” apresentam.

E necessario atentar para as unidades de significagio do verso da terceira estrofe do
poema: “A fogueira esta acesa, /e, 1a em cima, ainda ha muitas fogueiras./E a maior delas é
a estrela/fogo-grande-da-lua,/iaci-tata-uassu....(grifo  nosso)” os trés Gltimos versos
antecedem o apice metaférico que a frente, ou seja na estrofe seguinte detalharemos. A
questdo prende-se como se pode ver a tormentosas perguntas sobre porque nos versos 13 e
14 existe a presenca da conjuncéo aditiva (e) que tenciona a formacgdo da comparacéo, o que
poderia, caso, 0s versos fossem comparativos torna-los metaforicos, a rigor o caminho para
o0 simile ndo acontece. O verso escrito com o termo aditivo prima, nesse caso pela ordem
imagistica do verso. A articulacdo produzida desorienta a coordenacdo dos fatos e dos
acontecimentos, desmerece a ordem das ideias comparativas, por isso a recorréncia a

repeticao, as vezes, a alusdes, como por exemplo é o caso de fogueira (verso-16), por fogo-
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grande-de lua (verso-15), as vezes por citages como as que encontramos: muita, grande,
maio, a grosso modo a variedade lexical ndo denota expressividade. J4, o terceto fogueira-
estrela-fogo levara o sentido para o objeto a que se quer destacar, lua.

Os cuidados estilisticos aos quais acabamos de citar demonstram do ponto de vista
poético o0 quanto o estilo pretendido ndo é enriquecido por grandes versificagcGes, nem por
grandiloquéncia classica, nem por extraordinaria composi¢do obscura da linguagem. No
caso especifico, a construgdo poética recai sobremodo num tipo de discurso quase que
subpoético em que o contexto metafdrico parece ser em si ponto pouco culminante, como é
0 caso da 42 estrofe que potencializa a linguagem e mais que isso potencializa o0 ritmo
disposto no verso. A contextualizacdo da imagem é importante e determina o valor dos
termos que sdo elementos chaves e dao contornos a estrofe, vejamos o seguinte caso: e, la
em cima, (verso-13), agora: la longe, |4 longe (verso-22), os termos assumem papéis
distintos, o primeiro visa o infinito; o segundo, o terreno, novamente as polaridades
aparecem. Ainda na terceira estrofe o terceiro verso € imagem acabada que visa representar
o infinito, o quarto verso pelo contrario visa construir representacdo da realidade, recurso
gue ndo vemos ser disseminado nas obras subsequentes do escritor. Interessa-nos, ainda o
caso do terceiro verso da terceira estrofe, o elemento ‘estrela’ destaca-se, é impressionante
a capacidade de Rosa mover a imagem, a titulo de exemplo recortamos outro fragmento: “As
coisas assim agente mesmo ndo pega nem abarca. Cabem € no brilho da noite. Aragem do
sagrado. Absolutas estrelas (grifo nosso)” '°, por analogia o reaparecimento do termo
mostra o quanto a expressdo é poética. A expressdo em que o termo ‘estrela’ aparece tem,
agora, significacdo menos discreta, o eixo central é definir com precisdo a estrela,
reelaborada a expressdo o termo perde a nominalizacéo para ser exponencialmente metéafora.

E caso de citar O. Brik, formalista russo que formulou importante discussao sobre
0 ritmo, entre suas investiduras acerca do problema do ritmo o tedrico chea a afirmar: “O
ritmo poético ¢ a alternancia das silabas no tempo”??°, diferente da formulagdo de Paz, com
a qual mantemos maior afinidade investigativa, que pensa o ritmo a partir do tempo de
maneira mais contundente. Embora as discussbes de Brik considerem o tempo como
elemento marcativo, o estudo apropria-se com maior vigor da sonoridade poética. As
discussdes propostas por O. Brik ajudam a pensar os versos de “No Araguaia III” em sua

estrutura acentua-se expressdes verbais nas quais a alternancia de determinados vocabulos

2% |dem, op. cit., 19854, p. 394.

20 BRIK, O, 1974, p. 131.
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ou silabas determinam o ritmo proposto pelo tedrico da sonoridade. A intensidade sonora
que vemos desenvolver-se leva em conta as alternancias das silabas ou dos termos que
constitui os versos, a alternancia € recurso muito utilizado nos versos de Rosa, assim faz para
produzir o efeito que se tem, o que na maioria das vezes nao produz harmonia sonora
compativel como por exemplo a harmonia que se desenvolve em obras de escritores
simbolismo brasileiro, ou mesmo em obras de escritores parnasianos, no Brasil. De maneira
contrastante na maioria das vezes 0s versos sdo desarmonicos, sem nenhuma tensividade e
a acidentalidade do verso. O que € utilizado de maneira recorrente, organizacao dispare, 0
procedimento constitutivo do verso parece encontrar ressonancia em escritores barrocos que
nutriram osto por procedimentos analogos, como aponta Hatzfeld (2002).

Ainda nessa linha de abordagem a variedade de sons estridentes ao lado de sons
abertos acentuam os versos e sdo acidentais do ponto de vista da recorréncia estilistica, ja,
as aliteracOes e assonancias repetem-se enfaticamente, assim como as paranomasias, 0 que
produz ruidos que incomodam ao ouvido. A peculiaridade dos versos encontra-se na maneira
como sdo construidos e na repeticdo enfatica dos sons, por exemplo, “[...]Je tem também]...]
(verso 5, 12 estrofe), caso em que o fonema ‘t” sobrecarrega o verso, ainda, as peculiaridades
estendem-se a casos como: “[...]bebendo pinga e fumando coti.” (verso 11, 22 estrofe), no
exemplo temos dois verbos no gerindio, o que torna 0s versos sem grandes criatividades,
ndo podemos atribuir 0 uso desses recursos apenas aos poemas deste capitulo, no geral
constituem sua marca poética da coletanea.Outro aspecto essencial a ser apontado, refere-se
a alternancia de sons fracos com fortes (52 estrofe), como também, o exagero na distribuicdo
de substantivos (42 estrofe).

Nesta série os impulsos articulatérios apresentam versos com grau de afetividade
menor que outros da coletanea, sdo versos em que a forga da imagem é altamente marcada.
Sdo os impulsos articulatdrios que caracterizam a criatividade, nesse sentido o estilo depende

da maneira como as “qualidades articulatérias da linguagem”?2

sdo construidas, vejamos o
seguinte exercicio poético de “No Araguaia III”: “Araticum-uassi veio me trazer/uma pele
de lontra e um camaledo moqueado./Mas ndo quer cobertores, nem facas, nem fumo,/s6 quer
muita p6lvora e uma arma de fogo./Vai ter barulho feio!.../Alguém vai cantando, la longe,
la longe,/Juma voz dentro d’agua, sem boca, sem garganta...,”, poucas vezes Vvemos na serie

do Rio Araguaia tdo impressionante estrutura poetica, percebe-se o afastamento de

2ZITOMACHEVSKI, Boris, 1973, p. 145.
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construgbes em que predomina a sonorizagdo, minima adjetivacdo e repeti¢des. Dai em
diante 0 1°, 2° e 3° versos apresentam fatos antes desenvolvido. O recurso é suspenso no
quarto verso, retoma-se a estéria do indio 6rfdao. Em parte, temos claros sinais de
sincronizacao ritmica.

De maneira simples e sem contornos estilisticos retoma-se o canto, por meio do
mesmo o modo de operagdo possibilita o desenvolvimento de teméticas ligadas a 4gua, a luz,
por fim, a praia. Sublinhemos a maneira como o quinto verso € construido e qual a impressao
poética que 0 mesmo adquire na estrofe. Sem davida, o verso € vital, suposto divisor de
aguas, ou seja, de estrofes, seus atributos sdo inconfundiveis, separado da estrofe formaria
nova estrofe. A imagem € iluminada pelo o que ha de limite entre o finito e o terreno e, a
medida que a construcdo da imagem mergulha no desenrolar do poema o eu-poético
transborda no ambiente da &gua, surge a temética de cunho romaéntica tdo cara ao
Romantismo literario, ou seja, o retorno da natureza. A tematica apoia-se nesse mesmo

simbolismo, ndo quer fechar-se sobre si, porém, articular-se.

No Araguaia - 111?22

1 Os carajas de baixo estdo brigados
com os carajas de cima.
Porque roubaram um gramofone velho

222 Cf, se encontra nos Arquivos do 1. E. B./JUSP, (DOC 18, cx. 23x 18 -17, p. 80-82), 0 poema tem essa
versdo: “Os carajas de baixo estdo brigados/com os carajas de cima./Porque roubaram (riscado- roubaram e
acrescentado - roubou-se) um gramofone velho/do capitdo Bacuriquirepa,/e tem também a histéria de um
menino indio/morto no mandiocal./Vai ter barulho feiol.../Estdo (riscado- estdo e acrescentado — Trés em
maiusculas) trés chefes reunidos/na maloca do Capitdo coduné:/ Cobra-Grande, Arco-Verde e
Ariranha,//bebendo pinga e fumando coti./A fogueira esta acesa,/e, |4 em cima, ainda hd muitas fogueiras./E a
maior delas é a estrela/fogo-grande-da-lua,/iaci-tata-uassd.../Araticum-uassu ( acréscimo de —me)veiu me(
riscado —me) trazer/uma pele de lontra e um camaledo moqueado./Mas ndo quer cobertores, nem facas, nem
fumo,/sé quer muita polvora e uma arma de fogo./Vai ter barulho feio!.../Alguém vai cantando, 14 longe, 1a
longe,/uma vez dentro d’agua, sem boca, sem garganta./(Ha aqui um sinal de que as estrofes deveriam ser
ajuntadas)/Tem uma luzinha passeando e pulando,/na praia cumprida, (acrescentado — a virgula)/Um (riscado-
um)fogo que o vento ndo espalha nem apaga,/Um riscado- um)fogo do fundo, que deve ser frio./E estdo
rasgando, na macega clara,/uma gargalhada fina./S&o as trés mées do indio orfdo:/ a Méde do Ouro, a Mée
d’agua, a Mae da Lua.../Os indios velhos estdo combinando/saques e ataques aos carajas de cima./Havera briga
pra todos.../ E os trés abanaram a uma vez as cabecas,/depois de esvaziados ja trés garrafdes./Os (riscado- Os
e acrescentado o B mailsculo)Bacurdus véam perto do fogo./EAriticum-uassu estd quieto, esperando/a hora
de brigar./Pela(acrescentado — mas e retirado o p maidsculo) praia enluarada, um homem vem vindo,/Trazendo,
de paz, alguns garraftes./E o capitdo Uachiaté, dos de cima./E todos Ihe falam, e fumam, e bebem./N4o vai ter
mais briga.../De manhd cedo,/os chefbes (riscado- chefGes e acrescentado - chefes)estdo dormindo,
emborcados,/e deve estar bem longe Araticum-uassu./Mas, no trilho da Missdo, tem um homem morto,/grande
e feioso como uma capivara./E o capitio Uachiaté,/com a cabega quebrada a porrete,/e a cara medonha sujando
de sangue/os espinhos das ( retirado o plural) moitas (retirado o plural) de joa, bravo./Ronda ali perto, nos
galhos do pau-d’oleo,/meia duzia de exploradores de vanguarda/da gente dos urubus.../.
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do capitdo Bacuriquirepa,

e tem também a histéria de um menino indio
morto no mandiocal.
Vai ter barulho feiol...

Estdo trés chefes reunidos

na maloca do Capitdo coduné:
Cobra-Grande, Arco-Verde e Ariranha,
bebendo pinga e fumando coti.

A fogueira esta acesa,

e, la em cima, ainda ha muitas fogueiras.
E a maior delas é a estrela
fogo-grande-da-lua,

jaci-tata-uassu...

Araticum-uassU veiu metrazer

uma pele de lontra e um camale&do moqueado.
Mas ndo quer cobertores, nem facas, nem fumo,
sO quer muita pdlvora e uma arma de fogo.

Vai ter barulho feiol...

Alguém vai cantando, 1a longe, 14 longe,

uma vez dentro d’adgua, sem boca, sem garganta.
Tem uma luzinha passeando e pulando,

na praia cumprida,

Um fogo que o vento nado espalha nem apaga,
Um fogo do fundo, que deve ser frio.

E estdo rasgando, na macega clara,

uma gargalhada fina.

Séo as trés maes do indio 6rfao:

a Mae do Ouro, a Mae d’agua, a Mae da Lua...

Os indios velhos estdo combinando
saques e ataques aos carajas de cima.
Havera briga pra todos...

E os trés abanaram a uma vez as cabecas,
depois de esvaziados ja trés garrafdes.
Os Bacuraus voam perto do fogo.
EAriticum-uassu esta quieto, esperando
a hora de brigar.

Pelapraia enluarada, um homem vem vindo,
Trazendo, de paz, alguns garrafdes.

E o capitdo Uachiaté, dos de cima.

E todos lhe falam, e fumam, e bebem.

N&o vai ter mais briga...

De manha cedo,

0s chefdes estdo dormindo, emborcados,

e deve estar bem longe Araticum-uassu.

Mas, no trilho da Missao, tem um homem morto,
grande e feioso como uma capivara.

E o capitdo Uachiaté,

com a cabeca quebrada a porrete,

133



e a cara medonha sujando de sangue

0s espinhos das moitas de joa, bravo.

Ronda ali perto, nos galhos do pau-d’oleo,
55  meia dUzia de exploradores de vanguarda

da gente dos urubus...??

E justamente nesse sentido que os framentos apresentam uma visdo também geral
da linguagem com a qual trabalha: “Alguém vai cantando, la longe, la longe, uma vez dentro
d’agua, sem boca, sem garganta, [...]” pode-se dizer que o ultimo verso do fragmento anterior
intriga e reacende a forca poética da estrofe, basta vermos os procedimentos articulatorios
das silabas, das palavras e, mais que tudo da pontuacdo bem acentuada. No caso especifico
dos versos acima a pontuacdo procura acentuar a locucdo adverbial de lugar que sera
substituida pelas expressGes “sem boca, sem garganta”. Assim como nas manifestacoes
barrocas o verso de Rosa tende a revelar por meio de expressdes simples o corpo, pela
primeira vez tem-se verso em que 0 COrpo passa a ser mostrado sem determinadas partes,
agora tem-se apenas a ‘boca’ e a ‘garganta’. Isso dito mostremos aspecto distinto, a
distribuicdo das palavras e das frases que concorrem para exprimirem a imagem, sem a
preocupacao com a construcao elevada da frase o recurso € utilizado para mostrar o0 quanto
a sonoridade é mais importante do que mesmo a organizagdo sintagmatica. Existem sons que
somente aparecem no verso, tém a funcao de enfatizar o objeto da imagem, mesmo que ao
longo do poema ndo voltem a repetirem-se, como por exemplo o caso de “[...] uma vez
dentro d’agual...]”. De acordo com Severo Sarduy?* o barroco liga-se diretamente a
significados como ‘extravagancia’, ‘artificio’, entre outros significados retirados,
retomemos o significado dos termos para explicar o recurso utilizado. O sentido artificioso
seguramente ajuda a perceber o quanto a voz do verso, agora sem Seus principais
instrumentos ‘boca’ e ‘garganta’ precisa da ‘gargalhada fina’ executada pelas trés mées. E
suficiente lembrar que o vigésimo nono verso é extravagancia do ponto de vista da
composicdo e artificioso do ponto de vista da temética que se desenvolve.

“No Araguaia — I1I” a fisionomia da dgua néo é tdo fortemente marcada quanto em
“No Araguaia I” 0s versos imprimem certa ordem narrativa que é composta por

microestorias, tem-se, ainda, consciéncia poética distinta do fazer poético de “No Araguaia

228 ROSA, 1997, p. 113-115.

224 SARDUY, Severo. [s, d], p. 51.
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. Expressdo poética menos lirica, os fragmentos de fatos e lendas revelam a estoria do povo
e dos indios, de nosso ponto de vista reforca indicios épicos que vimos defendendo, mesmo
assim as evidéncias épicas sdo minimamente trabalhadas. Nesse cenario intrigante o eu lirico
de natureza lirico-épico aparece por meio de belas cenas poéticas.

Diante de estilo tdo sobrio e sem inversdes sintaticas grandiosas, antiteses e
paradoxos a opcao estilistica do verso centraliza-se na naturalidade para apresentar a
realidade de seus temas. Ao analisar a poesia de Mallarmé e ao falar da linguagem e sua
relacdo com a magia Paz insiste na fungéo do ritmo, “O poeta encanta a linguagem por meio
do ritmo. [...] O poema é um conjunto de frases, uma ordem verbal, fundados no ritmo”?%,
de modo a fazer com a ideia se torne elemento distanciada e que a realidade tematica ganhe
espaco, a linguagem torna-se, as vezes artificiosa, contudo o poema desenvolve-se, prevalece
a realidade dos mundos. O que recupera a artificialidade € o ritmo, as frases-versos sdo
desenvolvidas através de ordem verbal construida para fazer com que o ritmo ocorra. Os
versos sdo povoados por contextos em que prevalece mortes, religido, lendas, animais,
bebidas, comidas, fogo e sangue, alias temas proximos das tendéncias barrocas. A analise de
“No Araguaia III” tracos épicos.

Ao contréario do homem épico antigo desbravador de mares e conquistador de terras,
acima vemos o ‘eu’ enfrentar os obstaculos da natureza e principalmente percorré-los como
aprendizado, as vezes confusamente descrito, como é caso dos seguintes versos: “Alguém
vai cantando, 14 longe, 14 longe,/uma vez dentro d’agua, sem boca, sem garganta./Tem uma
luzinha passeando e pulando,/ na praia cumprida” ou nesse outro verso: “Pela praia
enluarada, um homem vem vindo,/Trazendo, de paz, alguns garrafées./E o capitio Uachiaté,
dos de cima./E todos Ihe falam, e fumam, e bebem./N&o vai ter mais briga...”??°,

Destacamos B. Tomachevski e sua importante contribuigcdo sobre os significados
que o fendmeno do impulso ritmico recebe na investigacdo, sem nos determos
profundamente o tedrico assegura que “[...] o impulso ritmico rege [...] também todo o
complexo de fen6bmenos que mesmo sentidos confusamente tém um valor estético
potencial”??’. Trata-se evidentemente do que é posto confusamente no poema, sobretudo do

que se refere a terceira tematica. Na quinta e sétimo versos a imagem da agua resume-se a

225 |dem ibidem, 1982, p. 68.
226 ROSA, 1997, p. 113-115.

227 |dem ibidem, 1973, p. 151.
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quadros significativos, exemplifiqguemos: “Tem uma luzinha passeando e pulando, /na praia
comprida[...]”a simbologia do fogo aparece, ora, 0 espaco é a praia, logo em seguida no
sétimo verso tem-se: “Mas, pela praia enluarada, um homem vem vindo,[...]” o confronto
discursivo das estrofes encontra-se no espago, onde o sofrimento é retratado de maneira
confusa e onde impera a paz. Os dois eventos acontecem confusamente. Na producéo dos
poemas o impulso poético aflora através de ritmos confusamente construido®® e
correspondem a transmissdo de opcOes estilisticas diferentes e que sdo respectivamente
pautadas em construcdes da realidade e surpreendemente imaginada. Pode-se aventar que
diacronicamente o que Rosa faz aparecer em 36 e 0 que escre depois desta data é, pois,
considerada como uma expressdo poética que foi sendo trabalhada até aparecer Grande
Sertdo: veredas em 1956. Como ndo daremos conta de analisar todo o desenvolvimento
desse impulso ritmico entre as duas obras, a opcdo é deteremo-nos apenas em pequenos
fragmentos de Grande Sertdo: veredas, o que temos feito desde o inicio das nossas
postulacdes, o intuito é correlacionar os fragmentos com a fonte primaria, ou seja, originaria

Magma.

228 Cf. ROSA, Discurso de posse na Academia Brasileira, 1956, p. 01: “Um exemplo é o poema Gruta do
Maquiné. “A Gruta de Ali-bab4 ainda existe, /Gragas a Deus, ainda existia, /Quando eu disse:/ - “Abra-te,
Sésamo!...”,/Na fralda da serra,/E fui entrando,/deixando cd fora/Também 0 sol, a meio céu, querendo
entrar.../Bé&fio quaternério. O preto/Da imensa noite, anterior ao mundo,/Com pesadelos agachados/E pavores
dormindo pelos cantos,/E ao acendermos as velas e as lanternas,/Enrolados nas caudas de gelatina fria, vem
comprimir o peito e os olhos/A treva se retrai, como um enorme corvo,/Das paredes
paleozoicas,/Salitradas./Subterraneos  de  Poe, saldes de  Xerazade,/Calabougos, algares,
subcavernas,/Masmorras de Luis XIl, respiradouros/De centro da terra,/Buracos negros onde as pedras
jogadas/Nao encontram fundo, como pesadelos/De um metafisico.../Flores de pedra,/25 cachoeiras de
pedra,/cabeleiras de pedra,/moitas e sar¢as de pedras,/e sonhos d’agua congelados em calcario./Andares
superpostos, hierdglifos, colunas,/Estalagmite subindo/Para estalactites,/Marulhos gotejando das pontas
rendilhadas:/- Plein!... ritmos do infinito.../-Plein!... e séculos medidos por milimetros.../N&o falemos, que as
nossas vozes, bacas,/Recuam espavoridas/Das galerias ressumantes, das reentrdncias/De um monstruoso
caracol.../Rastros de ursos apeleus e trogloditas,/Candelabros rochosos,/Lustres pendentes de orgivas,/E a visdo
de Lund sorrindo, sonhando,/Com fémures de homens primitivos,/Com megatérios e magalodontes.../Mas é
preciso sair. JA é hora/Da noite deslizar para fora da furna,/E subir, desenrolando as voltas/De piton
ciclopico,/Para encaixar todos os anéis, na altura,/Com milhdes de escamas fosforescendo/E o enorme olho
frio vigiando.../(ROSA, 1967, p. 35-37). Segundo nossas pesquisas o titulo do poema pode também ser uma
epigrafe, uma vez que o primeiro verso ja trata da Gruta de Ali-Baba e, ndo mais a Gruta do Maquiné. H3,
entdo, no poema duas grutas, que podem oferecer pistas. O poema situa-se entre a noite e o dia. Logo de inicio
0 poema reline imagens importantes que remete o leitor ao universo (A gruta de Ali-Baba, Xerazade), ao
universo historico (masmorras de Luis XI) a (visdo de Lund), (Babio quartenario — paredes paleozoicas)
penetragdo no mundo pleistoceno, ao legado do tempo paleozodico, da era pré-islamica, da idade média que
chega intocavel ao séc. XIX de Lund. Literalmente, a Gruta do Maquiné foi importante e sempre esteve
diretamente relacionada com discursos realizados por Jodo Guimardes Rosa. O escritor em seu discurso de
posse na Academia Brasileira de Letras cita-o: “CORDISBURGO era pequeninha terra sertaneja, traz
montanhas, no meio de Minas Gerais. S6 quase lugar, mas tdo de repente bonito: la se encerra a Gruta do
Maquiné, mil maravilha, a da Fadas [...]"” .
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Torna-se, entdo, conveniente, agora, retornar a Grande Sertdo: veredas, sob o
impacto do passado Riobaldo diz: “Antes conto as coisas que formaram passado para mim
com mais pertenca. ” 2?°, pode-se afirmar que o passado para o personagem-narrador tem
como representacao a organizacdo de sua memdaria. Para que essa hipdtese na verdade seja
admitida é necessario afirmar que a memoria €, também, culto a origem de suas experiéncias
poéticas. Experiéncias vividas que encontramos em varias passagens do texto, através dos
detalhes que se apresentam de maneira homogénea, as vezes de maneira heterogénea, por
iss0, a insisténcia em manter contato permanente com o passado e tecer inimeras reflexdes
sobre 0 mesmo. Exemplo claro é a forma como Rioblado recorda o que viveu, situacdo que
deve ser analisado a partir dos dois sertdes: o sertdo agreste e o sertdo aquifero, médium
utilizado pelo narrador-personagem como meio para ‘mergulhar’ no espaco hidrico
metaforiza construida por meio de inUmeras alegorias.

Basta ver o temanho do volume das imagnes e o material que compde essas mesmas
imagens, material suficiente que mostra o universo das paixdes, das guerras, da politica, da
filosofia, da linguagem, da narrativa, da prosa. N&@o se pode aventar que haja entre o material
anteriormente descrito aquele que represente uma matriz localmente sdélida, todos
localizados no que Cavalcante Proenga chama de partes essenciais do romance, a subjetiva,
a coletiva, a teldrica, mitica (CAVALCANTE, apud MONENEGRO, 1991, 271). A
possibilidade de colocar esse fator em continuidade permitir trazer a tona Braga

Montenegro®*

ao lembrar que no romance ha uma atitude vital em que a substancia mesma
da experiéncia estética cotidiana se mostra. Os posicionamentos fazem-nos defender
hipoGtese substanciosa. Boa parte da fortuna critica do escritor manifesta-se, na visdo dos
criticos h& no romance drama da escrita, ja, bastante analisada por expoentes leitores da obra
de Rosa. Ao relermos as posi¢des criticas insistimos que ha, também, no romance o drama
do sertdo-aquifero de onde e para onde desemboca a escrita, sob esse aspecto ainda ha poucas
reflexBes criticas, assim, por enquanto, basta exemplificar fragmentos que comprovam

existir em Grande Sertéo: veredas as afirmacdes:

O Urucuia vem dos montdes oestes (p. 7); Pois bem, que despontar o Rio
pelas nascentes[...] (p. 7); [...] porque costeava o Rio do Chico pelas
cachoeiras! (p. 8); Pois, hem, que, despontar o Rio pelas nascentes, sera a

229 ROSA, Grande Sertéo: veredas, 1985a, p. 93.

230 MONTENEGRO. “Guimaries Rosa novelista”. In: . Guimaraes Rosa — Colecdo fortuna critica. 2.
ed. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, 1991, p. 68-72.
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mesma coisa que um despontar|...] (p. 8); O senhor vé: existe cachoeira; e
pois? Mas cachoeira é barranco de chdo, e agua se caindo por ele,
retombando; o senhor consome essa agua, ou desfaz o barranco, sobra
cachoeira alguma? (p. 9-10). (ROSA, 198543, p. 7-10)

Ja mencionamos acima a relacdo do romance de Guimardes Rosa com a 4gua, com 0s
rios, assim, também, é Magma. Com forca estética peculiar os fragmentos do romance
disposto acima revelam o quanto ha de profuséo aquifera do sertdo. Desde o inicio é tecido
o fio aquifero, lado a lado com outras narrativas, ou seja, paralelamente a narrativa da dgua
desenvolve-se, nesse caso ressaltamos a importancia que assumem as configuracfes desse
espaco em que a narrativa da agua ocorre. Para a completa descricdo do movimento de um
meio como o sertdo rosiano é necessario vé-lo como algo proximo a que se segue: “O
Barroco significa o predominio do sentimento, que desfigura e colore as coisas da vida”?3,
devemos conhecer 0 movimento de uma narrativa em relagdo a outra narrativa. De certa
maneira, a narrativa que conta a estoria de Riobaldo/Diadorim sobressai-se em relagédo a
narrativa de natureza aquifera, também, acaba por se colocar inferior o mapa dessa mesma
narrativa por onde caminham as personagens. Rosa, segundo boa parte da fortuna critica
Rosa retoma fatos histdricos e vai além com sua narrativa, trabalha ao extremo a linguagem,
“Guimardes Rosa Organiza sua narrativa em forma de redes tematicas.” (BOLLE, 2004, p.8)

afirma um dos seus maior especialista. A seguir recortamos fragmentos entre as paginas 27-

30 que revelam parte de nossas afirmacdes:

Perto de muita agua, tudo é feliz. Se escutou, banda do rio, uma lontra por
outra [...] (p. 28); Dali para c4, o senhor vem, comecos do Carinhanha e do
Piratinga filho do Urucuia — que os dois, de dois, se ddo as costas. Saem
dos mesmos brejos|...] (p. 29); Para trocar de bacia o senhor sobef[...] (p.
29-30); Agua ali nenhuma n&o tem — s6 a que o senhor leva (p. 30).
(Grande Sertao: veredas, 19853, p. 27-30)

Qualquer que seja as aproximagdes que existam entre as narrativas que existem no
texto de 1956 de Rosa nos fragmentos acima, percebemos o0 quanto o objeto discutido neste
capitulo é presente, dentre as frequéncias acima a ‘agua’ e os ‘rios’ s30 mais impactantes, a
funcdo exercida pelos bjetos € pequena, mas o valor das mesmas é enorme e, cada vez que
seus aparecimentos surgem aumenta o grau de sensibilidade entre as personagens. Outra

razdo é a consciéncia de Riobaldo sobre os fatos, a guerra, o sertdo, a vida e homem que

1 HATZFELD, Helmut, 2002, p. 307.
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tende a ser minimizada quando 0s personagens se encontram proximos aos rios e a agua.
Ainda, para Bolle, Rosa costuma narrar, atendo-se a espontaneidade da memdria afetiva,
assim é a razdo de um narrador que pretende constrdi discursos labirinticos ou paralelos a
tantos discursos desenvolvidos na narrativa. Portanto, tem-se na narrativa um espaco de lutas
e vivéncias, seus rios, suas aguas.

As descrigdes dos rios as vezes vém munidas de obscuridade ou clarividéncia
extravagante, “O discurso labirintico de Guimaraes Rosa representa o modo como o cérebro
trabalha. E a partir do mapa da mente de Riobaldo que o escritor elucida o funcionamento
da maquina do poder e da mentalidade coletiva [...]”, por certo Bolle ndo percebeu o
funcionamento do poder da narrativa aquifera, nem o poder do mapa dos rios:

E nos usos, nas plantas, nas aguas, na terra, no vento...[...] (p. 10); Tem até
tortas razas de pedras, horrorosas, venenosas — que estragam mortal a &gua,
se estdo jazendo em fundo de poco; o diabo dentro delas dorme: sdo 0 demo
(p. 11); Vi muitas nuvens. (p. 11); Me agradou que perto da casa dele tinha
um agudinho (p. 11); [...] todos nascendo, crescendo, se casando, querendo
colocacdo de emprego, comida, salde, riqueza, ser importante, querendo
chuva e negdcios bons. (p. 15). (ROSA, 19854, p. 10-15)

Analisemos de antemdo 0 espago que 0s rios ocupam no sertdo. Na realidade, as
imagens colhidas para ilustrar levam em conta a dupla realidade da narrativa, ao
circunscreverem a relacdo entre o espacgo dos sertbes. Basta considerar que Riobaldo vé o
mundo pelo olhar do sertdo aquifero “[...] da formosura cidade de Sao Francisco, - que € a
que o Rio olha com melhor amor”?*?, diferentes analises podem ser construidas a partir do
fragmento anterior. Pode-se, ainda, ver a existéncia de expressGes fortemente dialética,
retorica e filosofica que entremeiam-se a narrativa aquifera, na verdade transita entre 0s rios
a unidade amorosa e metafisica do olhar langada sobre a formosura do objeto, colocadas em
movimento pela narrativa, com fungéo de traduzir o ritmo dialético temporal, como se pode
ver no fragmento a seguir retirado do texto de 56.“Pois, hem, que, despontar o Rio pelas
nascentes, sera a mesma coisa que um redobrar dos internos desse nosso Estado...]"?%,

H4, ainda Osvando J. de Morais, critico que afirma haver em Grande Sertdo: veredas

intempestivas singularidades “[...] grande nimero de dubiedades, informaces ambiguas,

22 ROSA, 19853, p. 386.

233 |dem ibidem, 1985a, p. 8.
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falsas pistas, caminhos transversais”?3*. Este ponto é essencial porque potencializa as
discussdes defendidas neste capitulo, se por analogia adotarmos a mesma leitura para o
conjunto da obra, verificamos que as poesias inicias de Rosa marcam um espaco, um
territorio, um ponto de referéncia que desagua em 56. As expressdes ligadas aos rios, nuvens,
“Vimuitas nuvens” (1985a, p. 11); lagoas, agudes, “Me agradou que perto da casa dele tinha
um agudinho (1985a, p. 11); pocgos, chuvas “Ou — 0 senhor vai — no soposo: de chuva-chuva.
Vé o corrego com ma passagem, ou um rio em turvagdo” (1985a, p. 25), riachos “Até as
pedras do fundo, uma da na outra, vao-se arredondinhando lisas, que o riachinho rola (1985a,
p. 16); Maior sendo eu, me molhou meu cansago (1985a, p. 19). e neblinas “[...] mas
Diadorim ¢ a minha neblina...” (1985a, p. 23), cachoeiras “[...] rio despenha de 14, num afg,
espuma prospero, gruge; cada cachoeira, s6 tombos” (1985a, p. 24); podem ser vistas como
caminhos transversais que no conjunto formalizam o principal roteiro de Riobaldo e
Diadorim, “Rosa subtrai da natureza o estilo que imprime a sua estdria, como alegorizacao
racional da histéria.”, diz Katia Muricy (1999, p.11). Decorre que sendo histérico, compde
a dramaticidade da obra — o sertdo aquifero é tanto quanto o sertdo de guerras, lutas, disputas,

conquistas, um sertdo alegorizado. Destaca-se nesse ponto expressoes que o representam,

Tem até tortas rezas de pedras, horrorosas, venenosas — que estragam
mortal a &gua, se estdo jazendo em fundo de poco; o diabo dentro delas
dorme: sdo o demo” (p. 11); [...] todos nascendo, crescendo, se casando,
querendo colocagdo de emprego, comida, salde, riqueza, ser importante,
guerendo chuva e negdcios bons (p. 15). (ROSA, Grande Sertdo: veredas,
19854, p. 11-15, grifos nossos)

O sertdo aquifero é o ponto catalisador, lembremos por exemplo o lirismo contido
nas passagens acima, a natureza afetuosa das expressées mostra, em casos especificos, a
distancia mantida durante o romance entre Riobaldo e Diadorim, ao depender da
proximidade ou distanciamento dos personagens as expressdes adquirem dinamica diferente.
Dada a riqueza e as inUmeras possibilidades que existem na narrativa imagens dos rios e seus
derivados tém por finalidade colocar a mostra 0 campo de experiéncia histérica do objeto
revelado, mas, também, a relagdo entre Riobaldo e Diadorim. Para Walter Benjamin (2002,
p. 72), existem narrativas organizadas a partir de campos magicos, visam, essas narrativas,

ao final o conhecimento e a consciéncia de si mesma, ou seja, do objeto revelado, um rio,

23 MORAES, 2000, p. 245.
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um agude, uma fonte, etc., no romance expressdes ligadas a &gua demonstram o que se quer
construir como conhecimento do espago. Algumas evidéncias representativas da desnsidade
do mapa dos rios e da narrativa das aguas podem ser pensadas a partir dos fragmentos dos
poemas.

A propoésito podemos dizer, entdo que no sertdo descentrado do romance o
movimento das personagens tem em conta 0 mapa da agua e as forcas magnéticas que os
movem, forcas que atraem o0s personagens de acordo com a situagdo que 0S mesmos
vivenciam. llustramos abaixo como no texto manifestam-se algumas situacles, entre o

intervalo das paginas 24-30:

[...] A garoa rebrilhante da dos Confins, madrugada quando o céu
embranquece — neblim que chamam de xererém (p. 24); Ventos de nao
deixar se formar orvalho... (p. 25); [...] Urucuia acima, o Urucuia — tdo a
brabas vai...[...] (p. 25); “ Olhe: o rio Carinhanha é preto, o Paracatu
moreno; meu, em belo, é o Urucuia — paz das aguas... E vidal...[...] (p. 25);
Beiras nascentes do Urucuia, ali o povi canta altinho (p. 26); [...]la
dechover mais em mais. Tardinha que enche as arvores de cigarras — entdo,
ndo chove chuva (p. 26); E estavamos conversando perto do rego — bicame
de velha fazenda, onde o agrido da flor. (p. 27); O ianso do vento revinha
com o cheiro de chuva perto. (p. 27). (ROSA, Grande Sertdo: veredas,
19854, p. 20-27, grifos nosso)

Dessa maneira como ja vem dito anteriormente a narrativa pauta-se por um conjunto
de naturezas discursivas, nesse embate a agua € discurso, muitas vezes discurso alegorizante,
discurso de um povo, da cultura de um povo (BOLLE, 2004, p. 85). Paralelamente inimeros
discursos se desenvolvem, muitos alias apontados por Bolle, forma-se, assim, um composto
discursivo, sendo um deles o sertdo aquifero que, sob a nossa Otica analitica e critica
possibilita maior significacdo a historia e aos personagens principais Riobaldo e Diadorim.

Deve-se notar com critério as narrativas que ocupam lugar entre uma e outra
imagem ligada a &gua, sdo representativas do ponto de vista da geografia do romance, elos
de ligagdo que povoam o sertdo aquifero, espagos por exceléncia dicotdmicos. Parte-se,
entdo, da natureza dicotdbmica da narrativa, primeiramente as narrativas interligam veios
discursivos do sertdo aquifero, segundo agrupam mundos distintos por vezes de natureza
analdgica. Diz Riobaldo: “Diadorim, esse, 0 senhor sabe como um rio ¢ bravo? E toda a vida,
de longe a longe, rolando essas bragas aguas, de outra parte, de outra parte, de fugida, no

sertdo”?®, ora, por meio de processos de comparagdo Diadorim figura um rio, a

235 ROSA, Grande Sert&o: veredas, 1985a, p. 399.
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substantivacgdo particulariza-se pois é pensada tanto em relacéo aos versos de Magma quanto
com relacdo as frases do texto de 56. Percebe-se, entdo a relacdo que o narrador procura
manter entre o rio e Diadorim, basta ver as imagnes seguintes retiradas de Grande Sertéo:
veredas (1985%): “O Urucuia vem dos montdes oestes” (p. 7); “Pois bem, que despontar o
Rio pelas nascentes]...]”; “[...] porque costeava o Rio do chico pelas cachoeiras!”; “Pois,
hem, que, despontar o Rio pelas nascentes, sera a mesma coisa que um despontar|...]” (p. 8)
ou “Lhe mostrar os altos mares das almas: rio despenha de 14, num afa, espuma prospero,
gruge; cada cachoeira, s6 tombos” (p. 24); “Olhe: o rio Carinhannha ¢é preto, o Paracatu
moreno; meu, em belo, é o Urucuia — paz das &guas... E vida!...[...]” (p. 25). Retoricamente
o0 procedimento linguistico é expresso e tem por significado colocar toda vida dentro do rio
ou o rio numa determinada vida, a ordem nao altera o resultado, a énfase nas repeticdes de
expressdes que tem como objeto os rios é denominador importante, mantém o narrador-
personagem em direta relagdo com Diadorim.

Soma-se o fato de que o quadro é excessivamente semiotizado, por exemplo, diminui
0 grau de distancia em relacdo a Diadorim na medida em que o narrador aprofunda o
processo metaforizado da dgua. Aproximemo-nos do quadro abaixo que se encontra entre as

paginas 31-44de Grande Sertdo: veredas:

As chuvas se temperaram... (p. 31); De repente, passaram, aos galopes e
gritos, uns companheiros, que tocavam um boi preto que iam sangrar e
carnear em beira d’dagua. (p. 31, grifo do autor); [...] que Medeiro Vaz ia
experimentar passar de banda a banda o liso do Suguardo (p. 31); [...]esse,
Liso do Suguardo, é o mais longe[...](p. 32); se emenda com si mesmo.
Agua, ndo tem. (p.32); Diadorim estava me esperando. Ele tinha lavado
minha roupa[...]JAs vezes eu lavava a roupa, nossa. (p. 32); Me vim d’aguas
frias (p. 34); N&o sou homem de meio-dia com orvalhos[...]. (p. 34); Som
bom de chuvas (p.43); Cada um pegava sua cabaga d’agua, € na capanga o
diério[...]. (p. 43-44); [...] em ponto, nas frescas beiras da lagoa[...]. (p. 44).
(ROSA, 19854, p. 31- 44).

A repeticdo de termos expressivos nos fragmentos acima enfatiza a narrativa hidrica,
ao contrario do que se possa parecer enriquece-a € 0 enriguecimento ocorre porque as
imagens tém fins especificos, entre outros, aproximar Diadorim do narrador personagem.
Maria Jodo Cantinho (2002), diz que a repeticdo infinita, 0 desmembramento sdo palavras-
chaves capazes de explicar o que considera como ‘gesto alegorico’ (grifo da autora), embora
a pesquisadora centralize seus estudos em leituras sobre a obra de Walter Benjamin, suas

palavras importam no sentido de apontar para fenémenos estéticos recorrentes na obra de
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Guimaraes Rosa, nucleo central do romance. Nucleo que ocupa as lembrancas de Riobaldo
e que ao longo do romance subdivide-se infinitamente. Fernando Correia Dias, analisando o
sertdo, conclui “E um ‘imenso mar de territorios’ [...]. Para quem palmilhou suas veredas
dificultosas, vadeou seus rios, acompanhou suas noites profundas, enfrentou sua
natureza[...]”?%, assim, e ndo certamente por acaso as lembrancas do narrador vistas no
conjunto significam sintese de uma expressdo que analisadas as subdivisdes se chega a
seguinte conclusdo, trés grandes focos podem ser encontrados na poesia de 1936 e na prosa
de 56: (i) rios; vida e realidade e, por fim, a &gua. Os poemas de Rosa tém a maior parte de

seus conteudos ligados ao fenbmeno da &gua, € o caso por exemplo do poema a seguir:

Luar

1 De brejo em brejo,
0S sapos avisam:
--A lua surgiul...

No alto da noite as estrelinhas piscam,
5 puxando fios,

e dangam nos fios

cachos de poetas.

A lua madura
Rola,desprendida,
10  por entre 0s musgos
das nuvens brancas...
Quem a colheu,
guem a arrancou
do caule longo
15 davia-lactea?...

Desliza solta...

Se |he estenderes
tuas maos brancas,
ela caira... ela caira...(ROSA, 1997, p. 132)

Nesse sentido, torna-se evidente o quanto ha de aproximacao entre Magma e 0s
textos subsequentes do escritor. As caracteristicas abordadas nos poemas demostram o
quanto os termos ‘rios’ e a ‘agua’ se fazem presentens. E essencial apontar o destaque

que recebe estados lirico-épico, sua funcdo primordial é revelar o estatuto poético de

236 DIAS, Aspectos socioldgicos de Grande Sertdo: veredas. In: . Guimardes Rosa, 1991, p. 395.
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pouca elevacdo, mesmo assim presentificam-se imagens de natureza diversas, onde 0s

‘rios’ ocupam papel fundamental.

CAPITULO 11

Rosa: o escritor das aguas

“Perto de muita agua, tudo é feliz.”
(ROSA, Grande Sertdo: veredas)
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3.1.0 lirismo da Agua

“O melhor de tudo é a agua.”
(ROSA, Grande Sertdo: veredas)

O terceiro capitulo analisa a natureza lirica de Magma, sobretudo analisar a esséncia
do lirismo e as relac@es intrinsecas e extrisecas, também analisar as relaces possiveis entre
0S poemas e outros contextos discursivos do conjunto da producédo de Jodo Guimaraes Rosa.
A ideia é percorrer as leis fundamentais do lirismo. Diferentemente do capitulo anterior a
ideia é partir do todo para as partes e explicar as partes em funcdo do todo. A metodologia
procura ampliar e abranger aspectos mais diretamente consistentes e relacionados com a
estrutura poética. Ao contrario da hermenéutica anterior, a leitura do todo poético amplia a
visdo da estrutura poética. No capitulo anterior o caminho metodoldgico nutriu-se de hibrida
conjuntura estrutural, ao invés de analisar uma estrutura poética Unica buscou-se a interagdo
entre estruturas distintas, o épico-lirico. O que possibilitou menor aprofundamento das
partes. De maneira distinta o capitulo que se inicia visa analisar entre outras particularidades
a organizacao sistémica da estrutura lirica, sua potencialidade e seu sistema de producéo,
logo construir-se-a analise sobre a formacao lirica de Magma.

“O Caboclo d’Agua” é singular e o primeiro a ser analisado neste capitulo. Dentre
outros estudos que serdo apontados no capitulo buscamos de inicio em Principios de critica
literaria uma definigdo de poesia: ““A poesia como a vida, ¢ uma coisa unica...esencilamente
uma substancia ou energia continua, a poesia € historicamente, um movimento relacionado,
uma série de manifestagbes sucessivas integradas’grifo do autor.” (RICHARDS, apud
MACKAIL, 1967, p.13-14), as palavras anteriores servem de incentivo no sentido de
queremos compreender a composicdo e 0 que nela se constitui como substancia, néo
queremos dizer com isso que a forma estaria de fora, pelo contrario, a forma, o ritmo e a
expressio unem-se nessa perspectiva. E inegavel que o poema é objeto Gnico, com energia
e movimentos que relacionam suas partes Unicos, com 0s instrumentos citados chegaremos
a beleza que o compde. O que impde de certa maneira um problema, voltar ao contexto da
beleza poética tem como consequéncia trazer a tona determinados significados presentes da

constitui¢do dos versos.
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Poema extenso, com cinquenta e quatro versos e quatro estrofes, o discurso lirico
apresenta uma variedade dinamica em que prevalece elos de manifestacOes integradas
fortemente marcada por canto, versos que mais parece vibracGes de cordas e grande efeito
comtemplativo, o que desde logo distingue-o dos demais poemas relacionados com a série
do Rio Araguaia. Seja qual for a anélise os principais elementos que compde o repertorio €
termos como ‘cachoeira’, ‘4gua’, ‘po¢o’ e ‘rio’, por meio dos mesmos é construido redes de
arranjos expressivos compondo a primeira estrofe; ja, na segunda estrofe ‘remanso’ e ‘choro’
destacam-se; na terceira estrofe, ‘canoeiro, d’Agua’, ‘canoinha’; da quarta estrofe em diante
chama a atencdo termos como ‘molhado’e ‘choroso’. Esbogados os principais signos do
poema voltemos a poesia, “A poesia é uma arte da linguagem; certas combinag¢des de
palavras podem produzir uma emocdo que outras ndao produzem, e que denominamos
poética.”?®’ A ideia apontada por Valery, dentre as inimeras variacdes que se estendem pelos
Versos, corresponde ao contexto do poema.

O que fato é ndo para fugir da fortuna critica da prosa de Rosa, para Marli Fantini
(2003, p. 59), leitora da obra Rosa € um escritor “[...] que procede como um transculturador
reduzindo a distancia entre as temporalidades.”, de fato, a discussdo proposta por Fantini
encontra-se fortemente construida na prosa, é possivel encontra-la na poesia por meio de
construcdes relacionadas com o tema discutido pela pesquisadora. A reducdo ocorre de
maneira sucinta e sutil, ao mesmo tempo as combinac@es voltardo a ser vistas por meio da
emocdo. Os principais contetdos que se tem nos versos € bom exemplo: ‘pedras’, ‘peixes’,
‘botos’, ‘jacarés’, ‘ariranhas’, ‘meninos’, ‘canoeiro’ e ‘rezas’ estdo distribuidos de forma
ndo sequencial, tém a finalidade de compor um quadro visual poético com certa beleza, uma
beleza da linguagem. Torna-se necessario especificar a distribuicdo dos versos. As primeiras
estrofes recorrem ao detalhamento do espago contextual em que as ac¢des e fatos ocorrem,
cuja natureza descritiva visa 0s acontecimentos relacionados com o ‘eu’ poético. Mesmo
com a utilizacéo do recurso € para alinguagem que 0 verso concorre.

O procedimento descritivo € comum no processo criativo de Rosa, a esse respeito
mencionamos no capitulo anterior o quanto o estilo de Rosa descreve o homem, a vida e a
realidade ao que acrescentamos outro proposito, renovam-se as forgas da expressao e como
acontece?, por meio da execucao da pratica da linguagem que entre outras fungdes visa a

construcdo do ritmo poético. Garbuglio, ao estudar 0s processos mais criativos do escritor

2T VALERY, 1999, p. 201.
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na prosa, chega a fazer o seguinte comentario: “Em Guimardes Rosa, parece que mais
importante que a inovagao, é o processo de renovagao”, (2005, p.114), ainda que o aspecto
apontado pelo pesquisador ndo receba foro maior na espessura lirica da poesia de Rosa, nos
versos de “O Caboclo d’Agua” encontra-se enorme esforco de fazer com o contetido renove
a expressdo construida, esse imperativo vigora com as reservas que tem, a titulo de
ilustracdo: “No lombo de pedra da cachoeira clara/as aguas se ensaboam/antes de saltar./E
la embaixo, piratingas, pacus e dourados/ddo pulos de prata, de ouro e de cobre,/[...]Jdo
rio,/largo, tranquilo, tdo chato e brilhante,/deitado a meio bote/como uma boipeva branca
(grifo nosso).”?*8, O trabalho executado com os versos grifados é de claridade e beleza
espantosa. A vogal ‘a’ irrompe de termos como ‘agua’ e ‘pedra’, o equilibrio permanece até
o final da estrofe, é para esse tema que voltaremos. Os principais fatores agregados ao tema
do verso anterior reaparecem na expressao: “[...] adonde vem vagarosos grandes rios, de
agua, sempre tdo clara aprazivel, correndo em direita de cristal roseado... Piolho-de-Cobra
se dava de sangue de gentio”?%,

Ora, sabemos que a primeira estrofe composta por 10 versos os enunciados séo
bivalentes, os trés primeiros versos compdem uma Unica imagem, ja, 0S quatro versos
seguintes compB&em o quadro poético e nos mesmos temos palavras como ‘lombo’ e ‘poco’
sobre os quais giram os conflitivos, seguido do pensamento do puraqué da segunda estrofe.
Agora, a seguinte frase que aparecem em 56: “Mas o sassafras da mato, guardando o pogo”
(19854, p. 29, grifo nosso); 0 mesmo apreco por determinadas palavras volta a aparecer em
Grande Sert3o: veredas. “O Caboclo d’Agua” poema desprovido de metaforas, encontramos
enunciados de ordem figurativa distinta, o lirismo prima por constru¢des metonimicas,
embora em determinados versos veios metaféricos ocorram. No caso dos enunciados
metaforicos ou ndo, Paul Ricoeur afirma que: “[...] o enunciado metaforico comporte termos
nao metaforicos”?4%, no caso especifico do poema parece ser o principio que rege 0s versos,
basta verificar as constru¢bes metaforicas que justapdem enunciados ndo metaforicos,
citamos o quarto verso.

No caso do conteudo é com e na &gua que 0s acontecimentos ocorrem, tanto em sua
superficie, quanto em sua profundeza. Diferentemente dos poemas sobre o Araguaia, “O

Caboclo d’Agua” com versos menores e raramente longos tematiza a agua, interessa

238 ROSA, Jodo Guimarées, 1997, p. 92- 94.
239 ROSA, 1985a, p. 20-21.

240 Cf. RICOEUR, Paul. A metéafora viva, 2005, p. 264.
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compreender como as imagens sdo construidas e reconstruidas entre 0s poemas, 0
interessante é que esse tipo de estilo causa dois efeitos diferentes nos versos: “/...J do grande
remanso, onde ninguém acha o fundo/vem um rugido vem um gemido,/tdo rouco e feio, que
as ariranhas/pegam no choro como meninos. (grifo nosso”. Agora, “No Araguaia III” “Uma
voz dentro d’agua, sem boca, sem garganta, [...] fogo do fundo, que deve ser frio. (grifo
nosso)” (versos 23-27), o principal atributo entre as duas construcdes é a homologia do
conteudo, segundo ha enorme semelhanca entre as construcdes dos dois poemas e a seguinte
construcdo frasal: “Até as pedras do fundo, uma da na outra, vao-se arredondinhando lisas,
que o riachinho rola” (19854, p. 16, grifo nosso), na frase de 56, o termo fundo relaciona-se
a pedras que € incomum nos poemas. Os principais fatores de estranheza encontram-se no
fato de que a palavra sublinhada provoca um papel importante, significado finito ao contexto,
com isso o grau de poeticidade tende a aumentar.

Ao passo que o0 poema se desenvolve sdo constantes as referéncias ao principio de
sua propria constituicdo. Antes, porém, entendamos o que Susana Kampff Lages discute
sobre a constitui¢do do processo criativo da prosa de Guimaraes Rosa, suas leituras levam a
pesquisadora a considerar na prosa do escritor muitas tensdes, entre as mesmas, ha aquela
que provoca maior desequilibrio é: “[...] a tensdo fundamental que h& no texto entre
oralidade e escrita, arcaismo e modernidade” (2002, p. 73), nem todos os aspectos s&o
encontrados em Magma, mas, a tendéncia & oralidade se imp&e em “O Caboclo d’Agua”,
acentua-se excesso de simplicidade poética, dada a especificidade do material poético com
gue é composto todo o poema e mesmo a ultima estrofe.

Boa parte do excesso de simplicidade poética se deve efetivamente aos elementos
semanticos exteriorizados, a expressao visa delinear: (i) contetdos sobre a natureza; (ii0
conteudos que tratam de lutas; (iii) conteudos que tratam dos sentimentos; (iv) contetdos
voltados para a religiosidade. Assim passa a se desenvolver os versos: Na primeira estrofe
tudo que envolve agua encontra-se em movimento; ja, na segunda estrofe, as imagens
revelam aguas paradas (11° verso), até se chegar aos contetdos que tratam de ‘meninos’,
‘pensamentos’,’vapor’ e ‘rezas’, nesse €asoO 0S Versos Sa0 compostos sem exageros
estilisticos e sem aderéncia a composi¢do apurada. Fidelino de Figueiredo expoente da
critica brasileira tem posicéo clara acerca da linguagem literaria, seu pensamento € de que
nem sempre o apuro da técnica formal estilistica torna o verso belo e que outros ingredientes
podem contribuir para a beleza do verso, para o critico: “Trata-se agora de analisar a

aliteracdo mnemaonica, o proverbio, a adivinha, e a copla popular a fim de chegar a presenca
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de fendmenos muito recuados na escala da técnica estilistica” (1973, p. 68), indiretamente a
afirmacdo anterior é importante porque possibilita analisar fenémenos recuados na escala
estilistica. E 0 momento de lembrarmos que os versos, em parte, podem ser analisados pelo
critério adotado pelo critico, ou seja, os detalhes pdem a mostra discursos, expressoes,
palavras em que a coloquialidade discursiva surpreende. Dizemos, entéo, que nos versos de
certo modo subtende-se recuo de construgdes muito elaboradas estilisticamente.

Mesmo assim, 0 5°, 8°, 13°,14°, 16° e 21° sdo versos que se sobressaem do ponto de
vista da expressdo de acordo com a sequéncia anterior o verso “[...]Jddo pulos de prata, de
ouro e de cobre[...]” apresenta distribuicdo dos elementos de forma a mostrar o grande valor
de cada um, 0 que a passagem parece sugerir € o valor que os elementos passam a ter para o
eu poético, uma vez que o termo ‘ouro’ de maior valor poético foi colocado depois de “prata’,
0 que significa portanto que o objeto de maior valor encontra-se no meio de outros dois com
menor valor, o que valoriza e equilibra a beleza dos ‘pulos’. Ora, “Mas os olhos verdes sendo
os de Diadorim. Meu amor de prata e meu amor de ouro.”?*!, a imagem foi reconstruida,
trata-se de estreita relacdo entre as imagens, vemos a sequéncia dos elementos ser novamente
colocada no discurso, com excecdo de ‘cobre’. E importante demonstrar como a expressio
distanciada no tempo por mais de trinta anos reaparece ou pelos menos guarda semelhanca
com a expressao anterior, € como ja afirmamos anteriormente trata-se aqui de estreita relacdo
entre as imagens, vemos a sequéncia dos elementos ‘prata’, ‘ouro’ ser recolocada no
discurso, com excegdo de ‘cobre’. O que destacamos é a importancia que Rosa aplica na
conducdo de sua poética e de sua estética, € possivel perceber o quanto em 36 a imagem
encontra associada aos animais, deslocada no tempo a imagem &, agora, associada a
personagem Diadorim.

O préximo verso da sequéncia traz uma expressao paradoxal, “largo, tranquilo, tdo
chato e brilhante” termos qualificantes do ‘lago’, os dois primeiros termos se opdem aos
altimos, por sua vez tem um grau de qualificacdo maior diante da presenca do termo ‘tdo’
que aumenta o grau de qualificacdo. O termo [brilhante] é imprdprio para o verso, uma vez
que os demais ndo tém relacdo com brilho, é o caso do termo [chato], no caso a hierarquia
encontra-se posta através do termo ‘tdo’. Ja, o préximo verso da sequéncia, “O puraqué tem
pensamentos” a fungéo parece ser de cunho humanizadora. Ao contrario da estrofe anterior
a agua encontra-se parada, sdo 0s pensamentos do puraqué gue se movimentam, cria-se

assim certa confuséo por causa das inversoes que sdo feitas. O 16° verso “[...] que despetalam

241 ROSA, Grande Sert&o: veredas, 1985a, p. 48.
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placas vermelhas,[...]” intriga pelo carater evocativo de sua construcdo, quem despetalam as
placas vermelhas? Os mangues? Os botos? Esse fator ndo fica claro. Na verdade, o ‘que’
tem como funcdo apenas gerar conflito sintatico e de sentido. Em seguida o termo ‘vapor’
que encerra a estrofe em uma estrofe que apresenta termos como ‘mil volts’ e pensamentos’
a presenca do termo anterior € fenébmeno de recuo estilistico.

Do ponto de vista da aliteragdo mnemonica, aspecto, alias a ser ressaltado na
construcao do verso 17° pode-se perceber a importancia de seu desempenho, além é claro do
desempenho da alternancia de termos entre as vogais ‘0’ e ‘a’ no interior do poema. Nao por
acaso, 0s versos seguintes das estrofes terminam em ‘o’com excecao do vigésimo sexto que
se encerra com ‘a’ num jogo mneménico construido entre as vogais preferidas do escritor,
pois é 0 que se percebe. Finalmente, chegamos ao verso 21°, ponto em que presencia-se
inversdo de papéis, “E os jacarés compridos, de olhos esbugalhados, /soltam latidos, e vao
fugindo,[...]”, parece de certo modo proposital a construcdo dos versos, o termo ‘latido’
refere-se a ‘jacaré’, uma vez que, jacaré nao late, construcdo irénica do ponto de vista do
lirismo que se desenvolve. Aparentemente, a relacdo é importuna, a importancia que o termo
adquire na estrofe: compr-idos, esbugalh-ados, lat-idos até o verso se concluir com fug-indo
(grifos nossos). A terminacdo das palavras compde o quadro do verso, a finalidade maior
ndo é com o sentido literal ou mesmo o sentido correto dos termos, e sim com o papel vital
da aliteracdo, enfim, ‘Estaban-ados, as raban-adas, espadan-ando’, varios fatores concorrem
para que a construcdo do verso adquira a beleza esperada, um dos fatores pode ser o processo
de sonorizacdo em que prevalece na terminacdo das palavras anteriormente sublinhadas certo
grau de poeticidade. Ao observar o fragmento transcrito, é possivel notar que sdo uniformes
0 processo de sonorizagao.

Finalizando, na terceira estrofe o ritmo silabico revela o que o ritmo tentar construir.
Maria Célia Leonel (2000), aponta a existéncia de processos criativos dessa natureza, para a
pesquisadora Magma apresenta certas especificidades poéticas intrigantes, também
compartilhamos da ideia defendida por Leonel, principalmente quando os versos de Magma
passam a ser pensados a partir de procedimentos poéticos como 0s até agora apresentados,
buscam os mesmos revelar determinada expressdo. Ainda, tracos estilisticos presentes nos
versos 29°, 32° e 33° fornecem ritmo enfadonho a estrofe, “[...] que vem no remo,
desprevenido, que vem subindo la das profundas, ou, todo peludo, todo oleoso]...]” (ROSA,
1987, p. 92-93, grifos nosso) seu significado pode ser relacionado a lentidao do tempo, séo

construidos com sons altamente repetitivos, o que de certa maneira delineia o ritmo.
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Nos primeiros versos 0s processos repetitivos ligam-se a acdo verbal, a partir da
quarta estrofe muda-se o foco, crescem em substancia fenémenos ligados a religiosidade, no
caso, 0 canoeiro vale-se das ‘rezas’ como meio de livrar-se do medo. Outro sentido atribuido
a leitura. Esse o caso de se saber porque na estrofe ha construcfes de natureza téo dispares
como as que seguem: preceitos religiosos, agdes de cunho primitivistas, referéncias a facas,
maéscara negra e olhar humano. Uma delas liga-se a dimensao religiosa, 0 aparecimento tem
conotacdes diferentes e pode ser apenas um elemento simbolico ligado ao medo, como pode
ligar-se a funcdo de simbolo da morte, ou mesmo ter significacdo espiritual, aceitas as
possibilidades teria, entdo relacdo direta com o tempo e o0 espaco demandado, é o0 caso por
exemplo da matéria religiosa expressa pelo canoeiro.

Rosa, com seus versos ou, mesmo, com a prosa muitas vezes aponta para
concepcBes completamente distintas quanto a matéria ou quanto a dimensdo com a qual
trabalha, a imagem religiosa do verso citado anteriormente € excelente exemplo, entéo
comparemos-a com outra imagem recortada do texto de 56, “Tem até tortas rezas de
pedras, horrorosas, venenosas — que estragam mortal a 4gua, se estdo jazendo em fundo de
poco; o diabo dentro delas dorme: s&o o demo(grifo nosso).”?*2, em vérias ocasides do texto
hd mencdo a vertente religiosa e em muitos casos a qualificacdo é aspecto marcado
fortemente, exemplo, o fragmento acima. O primeiro grifo apresenta concepcdo nova, €
necessario investigar porque, ora, no caso, a expressio ‘as tortas rezas’ apresenta relacdo
com a expressao ‘fundo do pogo’, j& apresenta acima. A concepcdo apresentada no verso
acima é diferente, o canoeiro, membro da construcdo poética expressa a condi¢do. Este fator
revela entre outras situagcGes 0 quanto a ‘4gua’, elemento simbdlico, tem forca poética, na
verdade a expressividade é transportada para a seguinte imagem: “[...] crescendo d’agua, 1a
vem a mascara, /negra e medonha, /de um gorila de olhar humano”.

Ao final tem-se as surpresas e 0s medos que surgem do fundo das aguas, ou seja,
0S versos jogam com as dimens@es surpresa versus realidade/medo, em outras palavras dilata
0 quanto possivel a imagem. O sentido atribuido ao jogo advem das leituras propostas por
Affonso Avila, principalmente o sentido que o jogo tem na relagdo com o pacto lGdico?*,
para o pesquisador o pacto ludico explica muito a invencdo e a fantasia criadora dos estilos
que tomaram conta do peculiarissimo modo de vida Barroco. Podemos dizer que sem serem

barrocos algusn versos de Magma trazem imagens muito proximas da caracterizacao

22 ROSA, 1985a, p. 11.

243 |dem ibidem, 2012, p. 65.
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apresenta pelo critico, uma vez que registra repeti¢cbes enfadonhas, aliteracbes grotescas,
assonancias pobres e rimas internas comuns. Nesse caso, pode-se dizer que é perceptivel a
presenca do jogo no sentido que 0 mesmo possa ter de brincadeira e divertimento. Por meio
da forma ludica o processo criativo dos versos da segunda estrofe do poema abaixo traz
vitalidade a imagem, € 0 jogo semantico entre os termos ‘canoeiro’e ‘canoinha’ da terceira
estrofe o modo diferente de colocar a matéria ou o objeto em destaque.

N&o se pode dizer que os versos abaixo sdo anagramas do pensamento, no caso 0
que se coloca é a imagem que reforca a construcdo da estrofe, além do jogo permanente de
termos com a finalidade de expressar o sentido construido no verso, ou seja, 0 que se tem
construido serve para chamar a atencdo do leitor, direcionando-o para o objeto que se quer
destacar, além disso ha o desejo de direciona-lo para os motivos dos versos que estdo sendo
descritos, para isso usa-se na construcdo do verso a técnica poética. Técnica construida aos
poucos como ja apontamos anteriormente, muitas vezes, com palavras, com expressées, com
silabas e com sons, 0 que as vezes resulta na associagdo perfeita entre som e ritmo. Ao final,
0s recursos parecem objetivar construir efeitos sugestivos de carater ludico.

Voltemo-nos para a constituicao do lirismo de Magma. Nas correspondéncias entre
Guimarées Rosa e Edoardo Bizzarri, escritor e tradutor discutem o significado da palavra
“Tirolira”: “Mas vocé nao acha Tirolira um nome que é a propria poesia?” (ROSA, apud
BIZZARRI, 1981, p. 77), uma refelxdo um pouco mais profunda revela o quanto Rosa
procura expressar por meio de algum termo o significado de poesia, o fragmento anterior
acaba por revelar sensivel e significativa preferéncia do escritor por termo com alto grau de
simbolismo e poeticidade, mesmo que o acontecimento tenha ocorrido durante discusséo
sobre a prosa, de maneira especifica e com a simplicidade que lhe é inerente chama-nos
atencdo. Em carta direcionada a Bizarri de 2 de janeiro de 1964, o escritor mineiro afirma:
“Mas enfim, ndo creio que esses nomes de plantas e arvores, a guisa de documentagao, sejam
importantes. Andemos antes para o reino do transcendente, do poético, do vago.[...]” (Rosa,
apud BIZZARRI, 1981, p. 68).

Pode-se dizer que por analogia o significado aplicado ao termo poesia de maneira
muito sdtil pode ser encontrado nos versos de “O Caboclo d’Agua”, & frente no capitulo
trataremos dos poemas intitulados pelas cores, assim retomaremos o sentido do termo
‘tirolira’ que sera aplicado e analisado substancialmente.

Para o escritor Rosa a palavra ‘poesia’ tem grande significado, ndo é intengdo

conduzir a analise apoiando-se unicamente nas posicdes criticas do escritor. E importante

152



discutir os versos de Magma a partir de algumas ideias expostas pelo escritor sobre poesia
porque tem-se a oportunidade de verificar as diferencas e as semelhangas nas posi¢des do
escritor acerca da poesia e 0s versos que escreveu. E notorio o quanto as posicoes criticas
sobre o poético modificaram-se substancialmente ao longo de sua escrita, principalmente o
sentido impresso entre a génese poética e o texto que aparece em 56. O especial interesse €
com a visdo de esséncia poética, entretanto, ha um fosso enorme entre as posicgdes criticas
do escritor sobre poesia e 0 romance de 56. Para compreender melhor o cenério de profusas
concepcdes a posicao da fortuna critica é fundamental, mesmo que relacionada com especial
retiddo a prosa. Para Luiz Rohden, Metafisica da linguagem em Grande Sertdo: veredas
(2012), os textos de Rosa centralizam-se no que é ambiguo e escorregadio, ignoto ou dificil
de ser apreendido, ndo inclui nesse contexto, Magma. Voltemos ao texto de 56 e suas

profusas imagens:

[...]Jo rio sonhinho; (p. 292); [...] o empapo de chuva e mais chuva” (p.
292); Ali chovia? Chove — entdo encharca poga”(p. 293); “[...] a chuva
inteira se soverte”(p. 293); “O chdo endurecia cedo, esse rareamento de
adguas (p. 293); No Carinhanha, rio quase preto, muito imponente,
comprido e povoroso”(p. 293); Urucuia - rio bravo (p. 297, grifo do
autor);[...] nabeirada Lagoa Raposa (p. 301); E do Rio-do-Chico (p. 301);
E ele tinha trazido o bando cé para perto do Sdo Francisco (p. 309); [...]
consegui o pensar direito: penso como um rio tanto anda (p. 321); [...] que
é a que o Rio Urucuia rola dentro de suas largas aguas (p. 338); [...] o
pongo de um ribeirdo, boqueirdo de um rio (p. 203); [...] cafuas levantadas
nas burguéias, em dobras em dobras de serras ou no chdo das baixadas,
beira de brejo (p. 359); [...]Ja travessia do Rio Chico, na canoa
afundadeira” (p. 382); “[...] no rio Paracatu — aonde, menos dia, mais dia,
todo mundo acaba chegando(p. 389). (ROSA, 1985a, p. 292-389, grifos
Nossos)

O quadro acima ilustra a frequéncia e a ocorréncia de imagens que entrecortam os
diversos discursos do romance, compde 0S mesmos juntamente com os demais discursos, 0
romance.Trata-se evidentemente de espaco em que a linguagem assume carater
caracterisiticamente ambiguo, escorregadio, inoto e dificil, a relevancia do quadro acima
encontra-se na maneira como Riobaldo constréi o espaco e com que material estético dar
forma ao mesmo, a finalidade precipua da construcdo do espago tem como significado
evidenciar no &mbito da produgéo do escritor funcionalide excepcional, Riobaldo traca com
seus discursos um mapa e, procede assim utilizando-se das correspondéncias dos conteidos.
O Rio Soninho aparece circundado por outros rios e o narrador insiste em localizar o espaco

em que se encontram: Fazenda S&o Serafim. Ja a expressdo que revela o Rio Urucuia
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encontra-se no poema, espaco singular. A frente é impressionante como o Rio Urucuia é
apresentado, agora, a alternancia espacial abrilhanta a imagem, pois é revelada emmeio a
comparacao entre ‘ideia’ e ‘areia’ “Uma poeira dessa divida empoou minha ideia — como a
areia que a mais fininha ha que € a que o rio Urucuia rola dentro de suas largas aguas, quando
as chuvaradas do inverno.” (ROSA, 1985, p. 338). E possivel dizer que de maneira distinta
e com procedimentos estéticos de menor qualidade e com menor grau de profundidade em

Magma hé procedimento analogo. Basta vermos o poema a seguir:

Ritmos Selvagens

1 O pica-pau, vermelho e verde,
paralelo ao tronco
branco de papel de uma mirtacea,
como um poeta, que desde a madrugada,
5 vem fazendo o retoque dos seus versos,
martela com o bico, na casa da arvore,
0 poema dos indios caiapos:

- “Indios escuros, das terras fechadas,
gue ninguém pisou,

10  dos chapaddes a meio caminho dos grandes rios,
broncos e brutos, sem arcos nem flechas,
rompem cabecas de missionarios a cacetadas,
fazem tremer, fazem correr as outras tribos,
voam no atras dos cacos dos veados,

15  matam veados s6 com pauladas,
caidmu-pogué-d jé-ipa!...”

Depois de pendurar num ramo de cajueiro
a casa de cobmodos
em cartolina cdnica e amarela,

20  os estdrdios marimbondos-de-chapéu
saem dos alvéolos e fermentam no ar,
num remoinho de ferrfes e (de) azas,
zumbindo o hino dos indios das matas:

- “Bem escondido entre as ramadas da beira d’agua,
25  como curta e grossa gibdia quieta,
toda enroscada nas penas lindas de uma arara
que devorou,
0 nhambiquara, de rosto escuro, zingomas pintados
a jenipapo
30 fica dez horas, todo esconlhido, de bote amarelo,
os olhos vivos, o arco pronto, muita paciéncia,
e trinta flechas envenenadas...”

O paturi, no alto,
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deixa escapar do bico a piaba,

que desce 0 ar como uma gota

de mercurio( o0 acento esta a caneta) vivo,
o0 grasna para a lontra, que avanga n’agua,
em linha recta, como um torpedo,
noticias novas que trouxe do Xingu:

- “O bacairi, belo e tranquilo,
com o arco vermelho de guaranta,
parece surdo, parece bobo, olhando a agua,
e joga a flechada no rio crespo, fisgando o lombo
de um surubi...
E fica triste, e fica bravo, s6 porque a ponta da flecha
[longa
pegou dois dedos mais para baixo, no dorso liso do
[ peixe de ouro,
que €le nem viu...”

Triste tucano, do bico armado,
descompensado, maior que 0 corpo,

chega voando e toma de assalto

um dos fortins de terra vermelha

gue as termitas vao escalonando pela campina,
e, bem na grimpa do cocoruto,

desprende a queixa dos indios do sul:

- “Os indios moles, sujos e tristes,
Que ndo teem rédes, que falam manso e dormem
[no chéo,
e pulam batendo com as mdos nas pernas
[ensanguentadas
das ferroadas das murissocas,
e cantam semanas, tirando a carne dos esqueletos, o
[ bacororo,

grandes batoques nos beigos grossos, sempre tremendo,

pobres boréros,
sentem a onca a trés quilémetros, na mata espéssa,
bem antes da fera os farejar...”

E o jacaré crespo, de lombo verde, de papo amarelo,

ensina & arara,

toda azul, de pratas pretas, de palpebras pretas,

que ensina ao gavido, que passa no voéo, fino e pedrés,

gue ensina a um bando, que vai de mudanca, de
[maracanas,

0 canto das indias dos carajés:

- “Carajas das praias do Araguaia,
meio vestidas, meio peladas, mal domesticadas,
mulheres roxas, de nariz chato, de pés enormes,
trincando pi6lhos nos dentes brancos,
indias pesadas, quase na hora de dar a luz,

véem nas pirogas, em troncos bombos finos, compridos,
com cachos de meninos, curumins vivos, equilibrados,
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dependurados,

e as canoinhas passam, a flor das dguas , como coriscos,

a frente dos ventos, batendo piranhas, vencendo asas e
85 [ pensamentos,

Araguéia abaixo, do Caiapozinho até Conceigdo...”

O dia inteiro, as &guas ouviram,
e as matas entenderam,
as vozes que o vento vai levando
90  para oeste, para longe, para além do Colueno,
onde o sol se apaga, como a fogueira da Ultima taba,
onde os cocares dos buritis pendem imobilizados,
e o rio marulha a cancao dos guerreiros
que vao desaparecer... (ROSA, 1997, p. 20-25)

Além disso, é importante frisar que os germes poéticos que se encontram em
Magma aparecem nos fragmentos acima e, neles, adquire expressdo estética especifica,
distinta alids das expressdes de Magma. Nesse sentido, defendemos a tese de que 0s
conteudos partem de Magma, tenhamos em conta o que diz o narrador-personagem do
romance a respeito dos conteudos: “O melhor de tudo é a &gua.” (19853, p. 49), fica evidente
que as imagens citadas até agora tem a funcéo de colocar os discursos dentro de um ritmo, o

gue pode ser encontrado abaixo:

Mire e veja: um casal, no Rio do Bora [...] (p. 55); O poco abria redondo,
guase, ou ovalado [...]. Mas a 4gua, mesma, azul, dum azul que haja. (p.
58,); Debrucei ia catar agua. (p. 58); Estava amarelo almecegado, se
curvava sem querer, e diziam que no verter agua ele gemia (p. 59); A que
viemos: por Extrema de Santa Maria — Barreiro Claro — Cabega de Negro
— Corrego Pedra do Gervasio — Acari — Vieira — e Fundo — buscando jeito
de encostar no de S&o Francisco. (p. 61); De si por si, quem viesse, viesse
para ca do Rio, para reunido: na juntura da Vereda Saco dos Bois com o
Ribeirdo Santa Fé (p. 64); Chegamos no Cdrrego Cansangdo, ndo longe
do Araguai. (p. 65); Al, as noites cambando para o entrar das chuvas, 0s
dias mal. (p. 65); [...] e até papa-vento, desses moinhos-de-vento de sugar
agua, com torre[...]. (p. 66); Demos no Rio, passamos” (p. 68); *
Esbarramos num varjeado, esconso lugar, por entre o da Garapa e o da-
Jibdia, ali, tem trés lagoas numa, com quatro cores: se diz que a agua é
venenosa. E isso de que me serve? Aguas, Aguas. (p. 68); O senhor vera
um ribeirdo, que verte no Canabrava — o que verte no Taboca, que verte
no Rio Preto, o primeiro Preto do Rio Paracatul...] quem conhece fala que
é do marf[...]. E tanta explicacdo dou, porque muito ribeirdo e vereda [...];
Sé Preto, ja molhei méos nuns dez. Verde, unz dez, do Pacari, unz cinco.
Da Ponte, muitos. Do Boi, ou da Vaca, também. E, uns sete por nome de
Formoso. Sao Pedro, Tamboril, Santa Catarina, uma porcéo. (p. 68); ja
molhei mdo. (p. 68). Rio € s6 o Séo Francisco, 0 Rio do Chico”(p. 68).
(ROSA, Grande Sertdo: veredas, 19853, p. 55-68, grifos nosso)
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Desde o surgimento de Magma encontramos imagens que trazem objetos citados
acima, entre 0s mesmos, agua, rio pogo, corrego, chuvas, ribeirdo, lagoas, varjeado mar. Em
Magma 0s signos anteriores desenvolvem-se a partir de um ritmo de natureza diversa
daquele encontrado nos fragmentos acima citados. Mesmo assim as imagens da coletanea
fazem-se t&o essenciais quanto as imaens que existem nos discursos ou micro narrativas de
Grande Sertdo: veredas, a grande narrativa. Enfim, basta observar as imagens que se
encontram do desenvolvimento de assuntos como as que foram relatadas do Rio Bora ao Rio
Sdo Francisco. Os espacos que determinam a extensdao do mapa da agua determinam,
também, a extensdo do movimento das personagens Rioblado e Diadorim. Nos espacos de
linguagem acima a presenca de Riobaldo ao lado de Diadorim ainda € muito pequena em
relacdo a outros espacos de linguagem. Finalmente, registra maior sobrecarga de metaforas
ou a tentativa de domina-las, vemos existirem nos espacos em que as expressdes surgem
imagens que exploram ao maximo a metafora e suas significacdes diversas. S&o 0s espagos
da narrativa que Rosa tende a preencher com determinadas expressdes. Na poesia ndo foi

diferente, o termo ‘chuva’ ocupa o espaco do poema “Maleita”.

Maleita

1 Né&o vem mais chuva.
- X6, rio velhol...
O Para esta desinchando, devagarinho,
estd ajuntando a agua.
5 As varzeas estdo vermelhinhas de lama,
e 0 capinzal virou um brejo podre.
- “Vem, Compadre, ver os novilhos nadando no
[meloso,
E as matrinchds pastando barro na invernada!...
-X0, rio velho!...

10  -Vamos pescar compadre?...
Até no fundo do quaintal
tem mandis de esporéo,
tem timburés, tem cascudos,
tem bagres barrigudos,

15 e curimatés.
Acende o pito, Compadre,
gue 0s mogorongos vieram também...
Olha o mosquito rajado!...
Zzz7U!...

20  Olha o mosquito borrachudo!...
Zuuuuml...

-X0, riachdo...
O negrinho dentro do pocéo,
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estd peando piabas com a peneira.
-“Cavaca fundo, Compadre,

gue as minhocas vao fugindo terra adentro.
Enrola na folha de inhame.

Traz fumo goiano,

e as pilulas de quinino também.

-“Mas nao treme tanto, Compadre!...

- X0, riachao!...

-“Que frio!...que fri-i-iol...

Que mosquitada braval...

Estou com a sezdo dos trés dias...

Ei, Compadre, vamos quentar sol naquela pedra?...
-“Volta pra casa, Compadre, deixa de bater queixo,
vai cortar a febre

com cachaga com limdo...”

-“Vocé também esta tremendo...

Que frio!...Tudo treme!...

Olha os pernilongos

zunindo nos meus ouvidos!...

Olha o quinino zunindo

dentro dos meus ouvidos!...

Quie frio!...

ZzzzU!l... Zz77um!...

As trairas estdo tremendo nas locas...

Que frio!... Até a gua empocada

esta arrepiada...

-“Vamos pra casa, Compadre?...

- “Nao, vamos chegar ali na ipueira,

que eu quero Ver as arvores

tremendo também com a sezdo... (ROSA, 1997, p. 38-41)

Diferentemente ocorre nos poemas. Registra menor sobrecarga de metaforas ou a

tentativa de dominéa-las, ndo vemos existirem expressfes que extraiam da metafora as

significacOes diversas, pelo contrario os Ultimos versos oferecem cena comum e de natureza

amorosa. No “Caboclo d’agua” se da por meio de encadeamento de versos curtos, alternados

com versos longos, sem nenhuma dificuldade para o verso. Haja vista os detalhes anteriores,

ainda perceber palavras que ja se fazem presentes em estrofes anteriores e que reaparecem

com a finalidade de destacar o ritmo: “[...Jquase falando,/quase perguntando/pela ingrata

lara,/que, ja faz tempo, se foi embora,/que ha tantos anos o abandonou...(grifos nosso)”. No

contexto pensamos a imagem no sentido empregado por Octavio Paz, “Convém advertir,

pois, que designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de frases,

que o poeta diz e que unidas, compdem um poema” (1982, p. 119), dessa forma atribuimos
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ao conceito de imagem a distribuicdo das formas verbais, das frases ou conjunto de frases
existentes nos fragmentos anteriores.

A caracteristica prende-se inexoravelmente ao ritmo e ao que efetivamente sustenta
a unidade da frase, nesse caso, ainda, nos resta um ultimo olhar para as estrofes 48-49,
“[...Jtodo molhado e rosto choroso[...]”, a construgcdo tem num conjunto de palavras sua
significacdo enquanto imagem, o conjunto € juncdo de palavras e de sons idénticos. Ora, 0
projeto de reconstrucdo se revela, importa, entdo, saber, temos nucleo poético simples, a
visdo do critico leva-nos a perceber que determinados termos no texto poético sdo totalmente
acessorios que pode porovocar aimagens repletas de decoratividade poética,
exemplifiguemos com o ultimo exemplo, 0 som do (0) decora o verso, ndo pertuba a
construcédo do verso.

Exemplo do tipo de procedimento decotativo, uma vez que o caboclo d’agua
submerge da agua é obvio que 0 mesmo retornasse ‘molhado’, escrito como foi escrito o
procedimento torna-se decotativo e, além do mais empobrece o conteudo e a sua natureza
estilistica. Entdo, por que 0 exagero permaneceu no verso? Talvez, para enfatizar a dor
amorosa, ndo vemos outro o sentido ou significado. Outro detalhe estilistico e expressivo,
diz respeito aos termos ‘rosto’ e ‘choroso’ expressdo que por analogia assemelha-se a outra
expressdo construida em 56, “Vi: os olhos dele marejados” 2** a dimensdo semantica da
imagem possibilidade falar em similes intertextuais, lembrando que o simile é um dos termos
caracterizadores da imagem, segundo Paz. O maior destague encontrado é a fonte
enriquecedora de similes, é claro que no contexto da prosa rosiana recebe sentido distinto,
aprofunda-se o olhar para o objeto requerido, os olhos, até a expressao construir-se
totalmente: “[...Jolhos de onda do mar...[...]**.

O Caboclo D’Agua,

1 No lombo de pedra da cachoeira clara
as aguas se ensaboam
antes de saltar.
E 1a embaixo, piratingas, pacus e dourados
5 dao pulos de prata, de ouro e de cobre,
querendo voltar, com medo do poco
da quarta volta do rio,
largo, tranquilo, tdo chato e brilhante,
deitado a meio bote

244 1dem ibidem, 19854, p. 50.

245 |dem, op. cit.,1985a, p. 48.
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10  como uma boipeva branca.

Na agua parada,
entre as moitas de saras e canaranas,
O puraqué tem pensamentos
de dois mil volts.
15 A sombra dos mangues,
que despetalam placas vermelhas,
dois botos zarpam resfolegando,
com quatro jorros,
a todo vapor.
20  E os jacarés compridos, de olhos esbugalhados,
soltam latidos, e vao fugindo,
estabanados, as rabanadas, espadanando,
porgue do fundo
do grande remanso, onde ninguém acha o fundo,
25  vemum rugido, vem um gemido,
tdo rouco e feio, que as ariranhas
pegam no choro, como meninos.

O canoeiro

gue vem no remo, desprevenido,
30  ouve o gemido e fica a tremer.

E o cabloco d’agua,

todo peludo, todo oleoso,

gue vem subindo la das profundas,

e a mado enorme preta e palmada,
35  de garras longas,

pega o rebordo da canoinha

guase a virar.

E o canoeiro, de facdo pronto,
fica parado, rezando baixo,
40  sempre a tremer,
crescendo d’agua, 14 vem a mascara,
negra e medonha,
de um gorila de olhar humano,
0 caboclo d’agua
45  ameacador.

E o canoeiro ja ndo tem medo,

porgue o Caboclo o olhou de frente,

todo molhado,

com olhos tristonhos, rosto choroso,
50 quase falando,

quase perguntando

pela ingrata lara,

que, ja faz tempo, se foi embora,

que ha tantos anos o abandonou...2*®

246 |dem ibidem, 1997, p. 92- 94.
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Finalmente, a simbologia do ‘canoeiro’ vista por duas ‘dobras’, primeiro, como
fonte de conteudo épico que tanto Dante como Camdes utilizaram; segundo, mantem a
relacdo com o contexto da agua. A simbologia da agua ganha relevo e substancia-se em
imagens reelaboradas. Sem grandes desafios quanto a linguagem o0s ritmos, sonoro e
temporal séo traduzidos por diferentes meios, a musicalidade e a excepcionalidade poética
da imagem. Encerramos assim, a analise.

Octavio Paz afirma: “ O poema é linguagem em tensao: em extremo ser e em ser
até o extremo. [...]. Tal € o sentido Gltimo da imagem: ela mesma.”?*’, de outra maneira diz:
“Com a imagem ocorre o contrario. Longe de aumentar a distancia entre a palavra e a coisa
se reduz ou desaparece por completo: 0 nome e 0 nomeado si0 a mesma coisa.”?8, as
definicdes sdo importantes porque conduz diretamente para o emaranhado de “Aguas da
Serra”, “Sono das Aguas” e “Chuva”. As citacdes tedricas de Paz refletem o que se destaca
nos poemas. A ideia, entdo, é debrucar-se primeiro sobre “Sono das Aguas” convocamos a
postulacdo tedrica de Paz. Composto por trés estrofes, vinte e seis versos, alternados entre
longos e curtos, composicdo heterométrica, a definicdo vem de um dos tratadista que
considera o verso heterométricos como aquele verso de diferentes medidas (TAVARES,
1974, p. 195). Além do exposto tem-se versos que excedem em pontuacdes, uso insistente
de virgulas e reticéncias. Poema singular, entre os trés anunciados anteriormente nao trilha
0 caminho tortuoso da ambiguidade e do enigma, seu trago caracteristico é ser imagem por
si mesmo centrado no discurso que Ihe d& forma, centrado num contetddo substancioso a
marcacdo da subjetividade é minima ou inexistente, 0 poema centraliza na terceira pessoa, a
‘agua’. Nesse sentido, o ponto de partida de nossa investigacao sobre a construcao do poema
mostra que o ‘eu’ universal da poesia lirica antiga é, agora, elemento secundario, diante de
sua auséncia manifesta-se a voz da terceira pessoa. Nossa compreensdo é a de que essa
perspectiva constitutiva consolidou-se fortemente nos poemas liricos de Rosa. Vejamos o

poema:

247 Idem ibidem, 1982, 135.

248 |dem ibidem, p. 137.
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Sono das Aguas

1 H& uma hora certa,
no meio da noite, uma hora morta,
em que a agua dorme. Todas as dguas dormem:;
no rio, na lagoa,
5 no agude, no brejdo, nos olhos d'agua.
nos grotdes fundos.
E quem ficar acordado,
na barranca, a noite inteira,
ha de ouvir a cachoeira
10  parar a queda e o choro,
gue a agua foi dormir...

Aguas claras, barrentas, sonolentas,
todas véo cochilar.
Dormem gotas, caudais, seivas das plantas,
15  fios brancos, torrentes.
O orvalho sonha
nas placas da folhagem.
E adormece
até a agua fervida,
20  nos copos de cabeceira dos agonizantes...
Mas nem todas dormem, nessa hora
de torpor liquido e inocente.
Muitos hdo de estar vigiando,
e chorando, a noite toda,
25  porque a agua dos olhos
nunca tem sono... (Rosa, 1997, p. 66-67)

O jogo das palavras e as realidades opostas constituem os principais elementos de
“Sono das Aguas”, a presenca dos mesmos se dio através de descricdes e observacdes que
aparecem ao longo das estrofes. Visualizamos as questdes pelos tracos fundamentais
existentes nos versos. Logo de inicio predomina expressdes como: hora morta, meio da
noite, noite inteira, agua foi dormir, rio, lagoa, olhos d’agua, grotdes fundos. Do mesmo
modo a segunda estrofe registra expressdes como: aguas claras, dormem gotas, o orvalho
sonha, ‘a &gua dos olhos’. Para além do destaque, expressdes e termos utilizados
desapareceram no poema em epigrafe, fato importante porque lidaremos a partir de agora
com expressdes nas quais predomina a fungdo emotiva. No caso dos termos que foram
elipsados, citamos a utilizacdo desgastante do pronome relativo‘que’ substituido pela
contra¢ao ‘no’.

A composigdo tem combinagdo de versos, sinais da voz humana, do eu-lirico e
reunido de imagens que mostram o espaco e tempo, logo de inicio trés grandes questdes se
imp6em ligadas a termos como a ‘hora’ — a ‘noite’ — a ‘agua’, temos poema triadico. Em

torno da triade inimeros significados transitam e de certa forma o aspecto apontado € campo
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de atuacdo das questdes anteriores. Nesse campo, a gravitacdo dos significados supera os
significantes, “Ora, a imagem ¢ uma frase em que a pluralidade de significados ndo
desaparece.” (PAZ, 1982, p. 130), é nesse ultimo ponto de Paz que podemos incluir o
funcionamento dos versos e a maneira como 0s mesmos se desenvolvem. Do ponto de vista
da construgdo do poema as palavras enchem os versos de significado para ao final
desconstruir o significado desejado, antes de tudo reafirmamos que o estilo se fortalece, em
1956, ou seja, estilo aproximativo de construcdo e desconstrucdo reaparece. Exemplos do

texto de 56 ilustram as consideragdes anteriores:

Ou-0 senhor vai—no soposo: de chuva-chuva. V& o corrego com ma
passagem, ou um rio em turvacgéo (p. 25); Com medo de mae-cobra, se vé
muito bicho retardar ponderado, paz de hora de poder agua beber]...] (p.
29); De doer, minhas vistas bestavam, se embaragavam de renuvem[...] (p.
48); olhos de onda do mar... (p. 48); Vi: os olhos dele marejados (p. 50);
vi. Santas &guas, de vizinhas (p. 51-52). (ROSA, Grande Sertdo: veredas,
19853, p. 25-52)

A ldgica interna dos versos gira em torno da expressdo ‘a dgua dos olhos’, de
maneira ludica as estrofes formam a unidade compacta daquela expressdo, surpreendente
como moderadamente as ideias sdo substituidas por expressdes diferentes. No caso a
finalidade das sequéncias verbais dos versos que antecedem a expressao anterior é
centralizar o maior nimero de imagens que expressem ou aproximem-se do significado da
expressao mencionada. Uma das defini¢bes de imagem de Paz associa-se ao que se discute
anteriormente: “A semelhanca da percep¢do comum, a imagem poética reproduz a
pluralidade da realidade e, a0 mesmo tempo, outorga-lhe unidade” (1982, p. 131), principio
fundamental, a pluralidade de imagens visam ao longo de percurso poético representar uma
realidade em si, ou seja, realidade poética, subtraida e substituida por outra realidade
primaria: a visdo. Vicissitudes poéticas saltam aos olhos: o décimo primeiro verso construido
com o ‘ouvir’, Uinica oposi¢ao a outro sentido, a visdo; o décimo verso anuncia o vigésimo
quarto; por fim, ndo é comum na poética de Rosa existéncia de paradoxos e antiteses no
décimo primeiro verso tem antitese nos ultimos versos. Ora, voltemos aos fragmentos do
Grande Sertdo: veredas por que as imagens ligadas a ‘agua’ se aproximam de expressoes
ligadas aos ‘olhos’. Basta vermos os ultimos fragmentos da citacdo anterior.

A proporcao que avangamos na analise damos conta de que o primeiro verso subjaz

a ideia de tempo que percorre todo o poema, “Ha uma hora certa,/no meio da noite, uma hora
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morta,...”?*, analisado detalhadamente o tempo desagua na corrente dessa hora o que nos
leva a apontar outra caracteristica da estrofe, desaparece totalmente o gerundio substituido
pelos seguintes verbos haver, dormir, ouvir, parar, acordado, versos que captam a
representacdo do tempo com maior fidelidade estatica. Exemplificamos: “[...] no meio da
noite, uma hora morta,”, sons que se repetirdo Nos versos seguintes e em que a agua
metaforicamente adormece. “Todas as dguas dormem:/ no rio, na lagoa,/no agude no brejao,
nos olhos d’agua,/ nos grotdes fundos./ E quem ficar acordado,/ na barranca, a noite inteira,/
ha de ouvir a cachoeira/ parar a queda e o choro,/ que a agua foi dormir... (grifos noss0)?*;
vemos que nos versos construcdo ludica, ou seja, jogo da linguagem. A brincadeira com a
contragdo ‘no’ que gera entre outras coisas, processo artificializante na construgédo dos
versos. A artificialidade que talvez justifique a cacofonia estridente que encontramos no
penultimo verso, recurso voltado o jogo das palavras, vemos claramente a intencdo com a
construgdo da imagem e, ndo, com a beleza formal da construcéo linguistica. “Parar a queda”
ndo produz nenhum efeito, ndo acrescenta nenhuma ideia, serve apenas refrear a imagem
metafdrica que o verso quer construir sobre o ‘choro’.

Seguindo ainda a linha de raciocinio anterior palavras como ‘cachoeira’, ‘sono’ e
‘choro’ que saltam aos olhos em “Sono das Aguas”, termos recorrentes em “O Caboclo
d’Agua”, a expressividade dos termos no primeiro poema leva em conta a sobriedade. No
caso em destaque, ou seja em “Sono das Aguas” destaca-se euforicamente ndo sdo as
enumerac0es, 0 objeto linguistico que movimenta o verso € a contragdo, ao reunir-se com
expressdes que tratam da agua torna-se superior: “Todas as aguas dormem:/ no rio, na lagoa,
/ no agude no brejao, nos olhos d’agua./ nos grotdes fundos,[...]”, é evidente o quanto se quer
destacar o espaco e definir o estado em que a &gua se encontra, por isso, 0S Versos acentuam
as locucdes adverbiais de espaco, coloca-0 & mostra e mantém-o estanque, parado e sem
movimento.

Nesse contexto de palavras faceis, termos como por exemplo: ‘cachoeiras’, ‘hora’,
‘fundo’e mortas esbogam-se muito expressivas na coletdnea.Como ponto comum, no que se
trata de imagem e ritmo, entre a poesia e a prosa do escritor had recorrente niveis de
encadeamentos: “E seguimos 0 corgo que tira da Lagoa Suguarana, e que recebe o do
Jenipapo e a Vereda-do-Vitorino, e que verte no Rio Pandeiros — esse tem cachoeiras que
cantam[...]” (1985a, p. 51-52), formulado de modo diferente e com elementos distintos vé-

249 1dem, op. cit., p. 66.

250 |dem ibidem, 1997, p. 66.
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se encadeamento de nomes de rios e lagoas. Na poesia, 0 recurso é tomado muitas vezes
como exemplo de pouco apuro estilistico, em Magma se verifica de fato menos trabalho com
a imagem em que o objeto ‘4gua’ aparece, a recorréncia faz parte do estilo, nédo é algo fora
do mesmo. Por exemplo, em “Sono das Aguas” e “O Caboclo d’Agua” 0s versos nutrirem-
se dos ingredientes literérios, entretanto reiteramos que proporciona tom levemente jocoso.
Ora, no exemplo anterior ndo h& a priori discurso efetivamente metaférico, embora o
fendmeno ocorra na maioria das vezes e de maneira insistente. A fortuna critica de Rosa néo
vé problema no tipo de construcdo em Grande Sertdo: veredas, € perceptivel que no poema
o significado é outro.

Por fim, em ‘Aguas da Serra’ 0 estranhamento liga-se ao ritmico poético, fenémeno
encontrado nos vinte e dois versos. E nesse ponto que as colocacdes de Affonso Avila acerca
da construcdo de imagens podem ser proveitosas, em que pese o0 significado do
estranhamento poético o texto literario enriquecido ou nao, pobre ou ndo, maior ou ndo, tem
certa autonomia poética. Para o critico somente se chega a autonomia na medida em que o
autor com a obra concretiza ou suscita o fenémeno do estranhamento (AVILA, 2012, p. 78.).
Nesse sentido, insiste que a novidade da obra literaria esta diretamente relacionada com a
sua capacidade de alterar a convencionalidade da linguagem. Evidentemente, “Aguas da
Serra” ndo se caracteriza pelos aspectos apontados acima, caracteriza-se pelo constante e
regular desenvolvimento de procedimentos de concatenacdo, sendo um dos mesmos, 0s
elementos linguisticos. O que pode atribuir-se de certa maneira o sentido de estética voltado
para o campo da fenomenologia especifica do ato poético segundo Avila, ou seja, sua
interpretacdo é a de que a palavra liberta a imanéncia ludica contida em si, com isso
prepondera a gravidade poética do verso. Enquanto jogo aberto e livre o estilo desafia a
prépria elaboragéo.

A ideia do estranhamento condiciona a circunscricdo do tema central, além
condicina a circunscricdo da tematizacdo da agua, aspecto de ordem visual com mdltiplos
significados, a conjugacdo desses significados produz o que podemos considerar como
imagem ou imagens em processo, “Ora, a imagem ¢ uma frase em que a pluralidade de
significados nao desaparece”®!. A tematica da agua, peca retorica do jogo poético
dissemina, pelos versos, a propria pluralidade de seu significado transformando em imagem.
Tanto quanto o ritmo o signo ‘agua’ assume fung¢ao retérica. No caso dos versos em “Sono

das Aguas” a especificidade da construcdo demostra duas curiosidades, primeiro a

251 |dem ibidem, 1982, p. 131.
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construgdo do verso ndo é tdo uniforme quanto a construgdo das imagens. Dessa maneira
elimina-se qualquer processo figurativo que movimente bruscamente o ritmo dos versos. A
titulo de exemplo tem-se as metaforas, as comparacdes e as analogias, resta, entdo, as
palavras significarem o que ndo significam em sua referencialidade. Diferentemente, a
construgdo das imagens é recurso harmonizador como também elo entre o sensivel e a
realidade, é por meio do procedimento que o lirismo acontece e exerce maltiplas fungdes
dentro da supremacia da imagem. O certo € que se tem a caracterizacdo da recorréncia, vé-

se repetir o mesmo exercicio poético abaixo:

No Araguaia - IV

1 Quando Coroisurecé escondeu atras da perobeira,
e Articum-uassu caiu morto da bateldo,
empalitado de flechas como um ourigo afogado,
0 rio o levou para um remanso bonito,

5 forrado com todos os lirios d’agua:
nelumbos azuis, nentfares rubros e ninféas alvas.
Um lencol de garcas se abriu por sobre 0 poco,
Um martim-pescador verificou a morte, com bicadas,
e 0s marrecos, de barrete cor de folha,

10  colete pardo e colarinho branco,
grasnaram longos réquiens pelo ar.

Lontras choramingaram.
E, até a hora de chegarem as piranhas,
houve um extenso luto de asas nas arvores da margem.

15  Orrio parou todo marulho no remanso,
mas ndo deixou de correr, porque tem pressa
de descer para a foz, no Grande Rio,
onde borbulha,
nos dias equatoriais, nas noites amazonicas,

20 abracado ao Tocantins, rolando juntos
para o suicidio no mar... (ROSA, 1997, p. 117)

Nao resta davida que, ndo nos propomos a fazer analise circunstanciada do poema,
apenas citamos a titulo de ilustracdo. Voltemos, entdo, ao romance de 56. De fato,
encontramos no romance imagens que lembram versos de Magma, o préprio Riobaldo
oferece uma imagem sobre o significado de inicio e fim que é importante para analise, “Eu
atravesso as coisas — € no meio da travessia ndo vejo! — sé estava era entretido na ideia dos

lugares de saida e chegada”®?, chama-nos atencdo o fato de que se encontra nos poemas

252 |dem ibidem, 19854, p. 33.
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imagens em que a relacdo direta com termos acima é perceptivel, pode-se citar ‘meio’,
‘metade’, ‘parte’, como vemos nas expressoes a seguir: “[...Jno meio da noite, uma hora
morta[...]”’; ainda, Rosa mostra predilecéo por construcées relacionadas com profundidade,
a ponto de seus versos jogarem com o par profundidade/superficialidade das coisas, “[...]
nos grotdes fundos./ E quem ficar acordado,/ na barranca, a noite inteira, ou, que vem
subindo 14 das profundas[...]” 2>, mais, “Tem até tortas rezas de pedras, horrorosas,
venenosas — que estragam mortal a agua, se estdo jazendo em fundo de poco; o diabo dentro
delas dorme: sdo o demo” (1985, p. 11, grifo nosso). Ou mesmo, como encontramos nas
palavras de Riobaldo ao se referir ao ‘meio dia’ e o contexto das ‘chuvas’, destacado nos
fragmentos abaixo:

As chuvas se temperaram... (p. 31); De repente, passaram, aos galopes e
gritos, uns companheiros, que tocavam um boi preto que iam sangrar e
carnear em beira d’agua (p. 31); [...] que Medeiro Vaz ia experimentar
passar de banda a banda o liso do Suguardo (p. 31); [...]esse, Liso do
Suguardo, é o mais longe [...]” (p. 32); se emenda com si mesmo. Agua,
ndo tem. (p. 32); Diadorim estava me esperando. Ele tinha lavado minha
roupal...]; As vezes eu lavava a roupa, nossa. (p. 32); Me vim d’’dguas frias
(p. 34); Nao sou homem de meio-dia com orvalhos]...] (p. 34); Som bom
de chuvas (p. 43); Cada um pegava sua cabaga d’dgua, € na capanga o
diario[...](p. 43-44); [...] em ponto, nas frescas beiras da lagoa]...] (p. 44).
(ROSA, Grande Sertéo: veredas, 1985a, p. 31- 44, grifos nosso).

A variedade estilistica das frases acima é vista nas Gltimas estrofes de “Sono das
Aguas” no qual a singularidade na verdade estabelecida visa manter o ritmo breve. O verso
encontra a medida certa da brevidade nas locucdes adverbiais e nas séries interminaveis de
adjetivos, como se ver na segunda estrofe do poema, “Aguas claras, barrentas, sonolentas, /
todas vao cochilar. / Dormem gotas caudais, seivas das plantas, / fios brancos, torrentes. / O
orvalho sonha/ nas placas da folhagem. / E adormece/ até a agua fervida, / nos copos de
cabeceira dos agonizantes...”?®*. De fato, os versos liricos de Rosa tém de certa maneira valor
literario, por isso persistimos em analisar a expressividade e a espessura dos versos, cuja
poténcia criativa, quando h, encontra-se na criagdo de expressdes singulares, as vezes de
carater extravagantes, as vezes ndo. “A forma esta, pois com Petrarca elevando-se a um
absoluto.” (INVENCAO DA POESIA MODERNA, 1996, p.189), frase dita por Giuseppe

Ungaretti ao estudar o escritor italiano, de maneira contraria a frase aplica-se aos versos de

23 |dem ibidem, 1997, p. 66-67.

24 |dem ibidem, 1997, p. 66-67.
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Rosa, o contetido em Rosa eleva-se ao absoluto, € bom frisar que o procedimento ndo exclui
a forma.

E o caso por exemplo demencionar desde logo poemas em que predominam o titulo
de cores ou, ja de fato fazer referéncia ao conto “Uns Inhos Engenheiros” e a variedade de
imagens liricas em que o lirismo amoroso predomina. No primeiro caso a incidéncia se d&
por meio do aspecto visual, j&, quanto ao segundo, a prosa, a pluralidade significativa das
construcdes das frases em parte e por analogia aproxima-se do discurso do poema que objeto
de analise, no caso especifico o apelo ao pensamento e as ideias ndo predominam. Na estrofe
acima a percepcao do eu-lirico volta-se inicialmente para a contraditoriedade, ndo ha relacéo
entre claras/barrentas/sonolentas, as imagens compdem o verso por meio de festividade
sonora e semantica. Em relacdo ao primeiro caso a presenca da vogal ‘a’ exemplifica a
festividade poética, ja, quanto ao segundo caso, ‘a4guas’, ‘gotas’e ‘orvalho’ sdo termos que
prevalecem e para 0s mesmos dirigem-se as acOes, principalmente os verbos de natureza
clarividentes ‘sonha’ e ‘adormecem’.

E curiosa a construcao da estrofe impulsionadas e movimentadas por meios lidicos,
contrastante fendmeno e duplicidade de termos (aguas, claras-aguas- fervidas) incomum no
estilo rosiano de compor versos. A construcdo do estilo poético procura na determinagdo de
limites e precisdo de contornos suas caracteristicas principais. A medida que os limites
verbais semanticos sonoros fonicos destacam-se a imagem adquire carater visual como
forma de qualificar o objeto ou a realidade, exprime de maneira graciosa a expressao poética

extremamente ludica.

Toada da Chuva,

El neobarroco seria, asi, una prolongacion del arte y la literatura modernas;
seria una etapa critica de la modernidad estética, es cierto, pero tal vez un
nuevo avatar en la tradicion de la ruptura. Ya para los que ven el
espectaculo ludicro de las formas barrocas como signo de una alteridad
(re)emergente ante el colapso de los pensamientos del progreso y los
finalismos de la Historia, esos reciclajes son nada mas y nada menos que
el sintoma de cierto pesimismo (¢un nuevo «desengafio»?) que caracteriza
la era del «fin de las utopias» en este fin de siglo y de milenio.?*

255 CHIAMPI, Irlemar, “La literatura neobarroca ante la crisis de lo moderno”: Criterios. Revista La
Habana, n° 32, 1994, p. 4. “O neo-barroco seria, portanto, uma extensdo da arte e da literatura moderna; seria
uma fase critica da modernidade estética, é verdade, mas talvez um novo avatar na tradigdo de ruptura. E para
aqueles que véem o espetaculo ridiculo de formas barrocas como um sinal de alteridade (re) emergentes antes
do colapso dos pensamentos de progresso e finalismos da histéria, estes materiais reciclaveis sdo nada mais,
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Talvez, surpreenda o fato de iniciarmos a analise do poema acima com citagdo de
Chiampi (1994), acerca do Neo-barroco, na verdade, o que nos interessa diretamente com a
citacdo é apropriar-se do sentido empregado para ‘novo avatar na tradi¢do de ruptura’ e os
significados que podem ser retirados da citagdo e a relagdo desse sentido com 0 que a
pesquisadora considera como ‘espetaculo ludico’. Existem trés razbes pelas quais se pode
dizer que determinados poemas da coletdnca em espacial “Toada da Chuva” podem ser
analisados com base nas discussdes sobre o contexto do ludico. A primeira razdo liga-se ao
processo de criagdo, a articulacdo do poema e a elaboracdo poética, pecas fundamentais na
constituicdo dos poemas, a essa razdo liga-se o fato de que a forca da expressao poética,
como afirma o tedrico do ritmo, muitas vezes encontra-se na maneira como “ No fundo de
todo fenémeno verbal ha um ritmo. As palavras juntam-se e separam-se atende, no caso, a
principios ritmicos.”?>®, na construcdo do poema acima citado é possivel verificar
exatamente em seu fundo poéticocerto ritmo temporal que leva em conta a jungdo e a
separacao de expressdes, palavras e sinos que em parte podem ser analisados por meio das
consideracOes tedricas anteriores.

As cinco estrofes do poema trazem na estrutura movimento ritmico pautado na
distribuicdo de termos que revelam determinado tempo, também, pode-se deduzir que o
desenvolvimento do ritmo temporal adquire significado de expansdo sedutora®®’, cujas
peculiaridades legitimam a inventividade poética. Na verdade, 0 poema canta o passado e o
presente, as maos, 0 céu, as portas, as cidades, as janelas, os altares, calgadas, goteiras sdo
através dos termos anteriores que se vé desenvolver o ritmo dos versos. Conforme Paz, para
0 ritmo acontecer é necessario que se tenha um conjunto de frases, uma ordem verbal. Por
analogia 0s versos correspondem a esse conjunto de frases, apontados por Paz, e neles ha
uma ordem verbal com intensidade e variacio especificos. E bastante interessante a maneira
como as ideias ndo chegam a corporificar os versos e 0 quanto ganha densidade o jogo
especifico da linguagem que explode em sentidos e alusdes, como lembra o teérico.

Retomamos o sentido aplicado & ordem verbal. E evidente que a intensidade dos versos exige

nada menos do que o sintoma de um certo pessimismo (a nova "decepcao™?) que caracteriza a era do "fim das
utopias" neste século e milénio”. (tradugdo nossa).
26 |dem ibidem, 1982, p. 64.

257 |dem, ibidem, p. 68.
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leitura atenta do conjunto que compde o ritmo. Estudar os versos de “Toada da Chuva” tem
enorme significado pois possibilita analisar a constituicdo do ritmo e outras questdes
centrais, a flexibilidade da linguagem e a liberdade da composicao do verso.

Desse modo, e sem perder de vista as questdes centrais acima voltamo-nos, agora,
para dimensdes que seguem: a poética da agua; a tematica amorosa e suas variagdes como:
a relacdo com danca, com elementos que compdem a poesia: estribilho, velha trova, com
animais, com o ar, com partes do corpo humano; e, por fima tematica religiosa de certa
maneira ligada ao passado que o poema traz.Versos contidos e lidicos, a forca epicentral do
poema € o conteudo. Além do mais € singular o fato de que o eu-lirico aparece logo de inicio

e com marcacéo personalizada, o que ndo ocorre na maioria dos poemas. Vejamos:

Toada da Chuva

1 Chove e faz frio.
Posso vir ao passado,
porgue a chuva cai, em estribilho
de dedos brancos num teclado manso,
5 Disciplinada, como uma velha trova.
E 0 meu passado é frio....

(chuva fina,
Chuva fria,
desafiando sem cessar...
10  Ontem foi dia de festa,
e a chuvinha veio, lesta,
todas as flores regar.
Hoje é manha de finados,
o0s timulos ja estdo lavados,
15 e achuva nédo quer parar...)

Vara o ar um feixe
de flechas obliquas,
ferindo nas pogas mil mariposas,
que ruflam, doidinhas, as asinhas de agua.
20  Nas lagoas do asfalto, circulos convergentes,
entretangentes, a abrir e a fechar.
E da beira de um telhado,
cai, comprido e constante, um jorro claro,
que espirra na calcada,
25  onde uma aranha de vidro esperneia,
pendurada
de um fio de sol molhado.

Chuva bela,
chuva leve,
30 quedebulhas noar...
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Se és tdo triste nas goteiras,
por que tuas maos, zombeteiras,
vém nas vidracas tocar?!
_ “Mas, junto a cada goteira,
35  se ha sempre um poeta a escutar?!...)

As maos da agua,

frias maos de fada,

correm dedos longos,

alisando as arvores, tateando as casas.

40  Cada folha verga, sob as grandes gotas,
cada casa esfria, sob as telhas imidas.
(Chuva santa,
chuva clara,
como a toalha de um altar...

45  Por que tanta coisa impura,
tanto pecado e amargura,
daqui ndo podes lavar?!

_“Quanto mais desco, a enxurrada,
mais suja ndo vés rolar?!...”)

50  Nas portas, nas janelas,
sob os toldos,
gente parada, como insetos presos.
Quando passar a chuva,
toda a cidade destapada e clara,

55  Pensardo, talvez, que ndo mais os isolam
Muitas outras campanulas de cristal...
(Chuva boa,

Chuva meiga,
gue assim me vens consolar...

60  Se no céu estdo chorando,

porque preciso chorar?!)8

Sessenta de um versos e cinco estrofes compdem o0 poema “Toada da Chuva” faz
parte do conjunto de oito poemas longos da coletdnea, entre outras peculiaridades
encontradas 0s versos recorrem ao terreno da repeticdo de termos, palavras, conjugacoes
verbais, pontuacdo grafica e imagens. Nesse sentido, “Toada da Chuva” representa um
espago em que invocagdo e convocagao no sentido que lhe aplicou Paz (1982), entendida
como manifestacdo temporal, “O poema € tempo arquetipico, que se faz presente mal os
labios de alguém repetem suas frases ritmicas. Essas frases ritmicas sdo o que chamamos de
versos e sua fungdo é recriar o tempo”?*® afirmacéo de grande significado, para a discussdo

pretendida o eu poeético se desenvolve durante a partir de imagens em que o tempo se faz

28 |dem ibidem, 1997, p. 118-121.
29 |dem, op. cit., 1997, p. 78.
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presente de maneira intensa. E 0 que vemos surgir nos seis primeiros versos: “Chove e faz
frio./Posso vir ao passado,/porque a chuva cai, em estribilho/de dedos brancos num teclado
manso,/Disciplinada, como uma velha trova./E o meu passado ¢ frio....”?®°, percebemos
nesse versos o interesse persistente em revelar a posicédo do eu-lirico com o passado, tanto é
que, o deslocamento para o passado tem significado especifico, apontar a relagdo do ‘eu’
com o tempo.

A relacdo anterior tem como premissa a recriacdo do tempo que ocorre por meio de
elementos dispares, entre eles, a referéncia a parte do corpo humano, o tempo poético se
presenta estilhacado assim como é estilhacada a apresentacdo do corpo. Outro aspecto
importante que passamos a apresenta-lo desde logo, 0 poema inicia seu canto indicando a
cor dos dedos, alias cor predileta e predominante nos versos de acordo com 0 que
levantamos. Por outro lado, as incidéncias sonoras da primeira estrofe revelam a liberdade
com que nos versos se compde a plasticidade da composi¢éo: cinco palavras com o fonema
‘P’ e uma sequéncia de palavras com 0 mesmo fonema, ‘Posso vir ao passado,/porque’;
sequéncia de palavras com o fonema [f] no primeiro verso, ‘faz frio’; e, do fonema [d] no
quarto verso, de dedos; o uso sequenciado da vogal (0) e (a) que tende a se repetir nos versos
seguintes; ainda, o carater semantico da conjuncdo explicativa do segundo verso; além da
existéncia de rima pobre no final do primeiro e sexto verso; por fim, citacdo de termos como
‘estribilho’ e ‘velha trova’ que lembra as medidas velhas.

A métrica, embora ndo receba analise detalhada o verso mantém elementos
recorrentes, tendéncia a construcdo de apoios ritmos como € o caso do carater recitativo que
toma conta do poema, aliteragcdes excessivas que acaba por empobrecer o verso, como por
exemplo, o quarto verso da primeira estrofe. Projeta-se no verso esquema ritmico singular e
rima pobre, como é o caso da segunda estrofe, “chuva fina,/Chuva fria,/desafiando sem
cessar.../Ontem foi dia de festa,/e a chuvinha veio, lesta,/todas as flores regar./Hoje é manha
de finados,/os timulos ja estdo lavados,/e a chuva ndo quer parar...(grifos nossos)” 2%, os
versos giram em torno da palavra ‘chuva’ e suas poucas variantes, ‘chove’, ‘chuvinha’;
ademais, ao longo do poema,as adjetivagdes para ‘chuva’nédo trazem nenhuma forca poética,
[chuva fina,/Chuva fria ou chuva bela,/Chuva leve ou chuva santa, chuva clara, e chuva boa,

chuva meiga], apenas modificam de acordo com a localizag&o na estrofe a qualificagéo do

260 |dem, op. cit., 1997, p. 118-121.

261 |dem ibidem, 1997, p. 118-121.
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termos entre as qualificagdes existe uma que se destaca a tentativa de personificacdo da
chuva, ‘chuva meiga’.

Noutra direcdo, recorremos a ideia de evocagio?®?

no sentido que este termo
recebeu pelo critico mexicano para compreender pontos fundamentais, valemo-nos do termo
para analisar procedimentos incomuns como por exemplo a ideia de ‘imitagdo’. Paz (1982)
vale-se de conceitos aristotélicos e recupera um dos conceitosde poesia 0 que leva o tedrico

a acreditar quer a poesia é reproducao imitativa®®®

, concepcao leva o teorico a defender que
0 poeta ao escrever convoca um passado, ora, que passado?. Outro problema relacionado
com a linguagem esta diretamente relacionada com a problemética relacdo dos eixos de
expressdo e de conteudo, no poema encontra-se diretamente ligada ao fato de que o verso de
Rosa credita enorem valor a liberdade da composicéo e a flexibilidade da linguagem que em
alguns casos é de natureza primitiva. Nao é caso da primitividade do verso, o problema esta
relacionado com a maneira como o verso ndo da conta da tenséo entre os dois eixos, ha de
fato uma insuficiéncia articulatéria sob o ponto de vista dos eixos.

A titulo de exemplo pode-se afirmar que a forma primitiva com que se compds a
terceira estrofe é concebida como forma de reflexdo. Dos doze versos apenas cinco ndo tem
o fonema [f] e quando 0 mesmo aparece evoca-se uma série de palavras em que o fonema
[c] predomina, cria-se paralelismo insurgente, versos sobre versos com sonorizagdo oposta:
versos vinte e trés e vinte e quatro. Construcdo analoga ocorre na segunda estrofe. Em
direcdo oposta parte consideravel do poema “Toada da Chuva” apresenta proposito estético
em tipo de estrutura que ndo mais fixa, mas unifica e nivela seu contetido aos demais poemas
da série, o que chama a atencédo € a forma ininterrupta dos versos construidos para atender
determinada metaforizagdo ritmica. Aos poucos no decorrer das estrofes 0s versos
estilhacam-se o contetido e como isso acontece?. Ora, com contetdo disperso, estilhacado e
em desalinho o verso deixa de ser uma unidade homogénea e passa a ser uma unidade
heterogénea ligada diretamente ao tempo.

Ora, o0 contréario existe, a juncdo de determinados elementos compde a construcao
do tempo, o advérbio de tempo ‘ontem’ interliga a primeira estrofe a segunda que aparece
rodeada de imagens ligadas a agua, ndo é somente o aspecto a constituir-se fortemente, a
religiosidade também. Na quarta estrofe a linguagem esta aberta a formagéo de substratos

ludicos, ao tomar por base essa proposi¢do, outros sentidos podem ser atribuidos e

22 |dem, op. cit., 1982, p. 78.

263 |dem ibidem, 1982, p. 80.
173



incorporados a andlise das imagens, principalmente quando verificado que estranhamente o0s

‘dedos’ foram substituidos por ‘méo’ e que ‘estribilho’ e ‘velha trova’ foram substituidos

por ‘poeta’; ja, na quinta estrofe a imanéncia lddica acentua-se nos detalhes ligados aos

‘dedos’ que voltam a aparecer. A estratégia é relacionar perspectivas distintas para leitura

dos versos pela dimensao religiosa, ‘chuva’ ganha a dimensao da santificacdo, é incorporada

a claridade divinizada do objeto, a &gua. Por outro lado, em Grande Sertdo: veredas o termo

‘chuva’ é significativo na composicao discursiva da narrativa acerca da agua:

As chuvas se temperaram (p. 31); Ai, as noites cambando para o entrar da
chuvas, os dias mal.(p. 65); Antes de 14, inchou o tempo, para chover.
Chuva de desenraizar todo pau, tromba: chuv@o que come terra, a gente
vendo. (p. 73); E deu a panca, troz-troz frote, como de propdsito: uma
chuva de arrobas de peso. (p. 73); com a estrampea¢do da chuva, aos
poucos ouviram(p. 74); Quando estiou a chuva, procuramos o que acender.
(p. 74); [...] uma carga de chumbo grosso ou chuvas de pedras. (p. 75); [...]
desmancho empapado de chdo, a chuva ainda enxaguando?.(p. 88);
Melava de chover baixo, mimelava. (p. 88); [...]Jvolta do gerais para a
caatinga, logo que chuva chovida. (p. 93); Até que um vizinho caridoso
cumpriu de me levar, por causa das chuvas numa viagem [...](p.103).254

A tendéncia de utilizar determinadas expressdes parece ter solidificado-se na

coletanea, e parece ter contribuido para a construcao de expressdes em textos posteriores do

escritor, a descricdo anterior demonstra a capacidade de Rosa em criar espacos de

representacdo que revelem o sino ‘chuva’, cada etapa da construg¢do de Rosa ¢ marcada por

um especial tratamento ao objeto, vejamos como na colaténea a ‘chuva’ anha destaque no

titulo do poema:

10

Chuva

Vai chover chuva de vento.

Ja estou sentindo um cheiro d'agua,
que vem do céu cinzento.

As formigas lavadeiras cruzam o quintal

em filas compridas de correicéo.

Minhocas brotam a flor da terra.

— Eh aguéo!...

A chuva vai vir da banda da serra,
porque o jodo-de-barro abriu a sua porta
virada para o sul.

As sementinhas do meloso seco
devem estar dancando na poeira.

264 |dem ibidem, 1985a, p. 31-103.
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Eu ndo ouvi o primeiro trovao,
mas 0 zebu esta escutando,
15 com a cabeca encostada no chéo.

Trés urubus passam no alto,
em voo lento,
em reta longa.
Vo para as lapas dos lajedos.
20  "Vai fazer tua casa, Urubul!...
Tempo de chuva ai vem, Urubul..."
Ja deve estar chovendo nas cabeceiras da serra,
porque o ribeirdo engrossa, cor de terra.
Vai chover chuva de vento.
25  Os bois vém correndo, pasto abaixo,
procurando as arvores do capéo.

Vai invernar...
Eu hoje amanheci alegre,
querendo cantar...
O vento j& chegou nas casuarinas,
30 e o0sapo saiu de debaixo da laje
para um buraco no meio do pétio
onde vai se encher uma lagoa.
— Eh aguéo!...
— OI4, José, arreia meu Cabilna,
35  liso do casco a testa,
preto do rabo a crina,
gue eu vou sair pelo cerrado afora,
a galopar, com a chuva me correndo
atras...
40 Elaja vem, branquinha, cheirando a 4gua nova,
e a serra esta clarinha, neblinando...
A chuva vem rolando, vem chiando,
e 0 vento assoviando
— Galopa, Cabilna, que a agua vem vindo,
45 e as sementinhas do meloso seco estdo dancando...(ROSA,1997,p.142-144

No entanto, voltemos ao poema anterior e & composicao de suas rimas finais. Nessa
regido de extrema energia poética a fusdo de determinados elementos acaba impondo o estilo
ao verso, na quarta estrofe ha em dois versos repeticdo do mesmo som, através da mesma
palavra, por exemplo, versos trinta e um e trinta e quatro. Apesar de ser trago forte na
composicdo encontramos versos em que predomina o estilo alostrofico?® embora existam

outras variantes como por exemplo versos com sons idénticos ao final.

265 Cf. Hénio Tavares: um poema ¢ de natureza alostrofica “Quando as estrofes componentes de um poema sio
todas de estrutura diferente” (1996, p. 210).
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As indicacBes acima mostradas sdo importantes porque registram o estilo tipico de
composicdo dos versos, isso ndo significa que o aspecto seja menos importante pelo
contrario a densidade do verso do poema é composto, na maioria das vezes, pelos conjuntos
de muita permeabilidade referencial. Até se chegar a terceira estrofe quando o uso de
cacofonia se faz evidente, alias de forma desgastante no primeiro verso « Vara o ar» ou
mesmo no segundo poema, primeira estrofe, ou décimo verso « parar a queda e o sono». O
fato é que a falta de inventividade passa a ser entendida como limitacao de recursos poéticos,
0 que se traduz como simplicidade operatéria transformado e canalizado por principios
reguladores imbricados em construcfes versificatorias que protagonizas até certo ponto
minima producao estética. A esse respeito e ao estudar textos pouco criativos Affonso Avila

fala em torneios repetitivos do jogo poético?®®

, recurso encontrado no poema, seja no inicio,
no meio ou ao final, citamos como exemplo o final dos versos 01, 06, 07, 08, 16, 21, 22, 27,
28, 29, 42, 43, 57, 58, nos mesmos ha repeticdes de palavras comuns que convocam ou
lembrar os estribilhos ou refrdos, na verdade os versos dessa natureza séo associados a ideia
de pouca inventividade na estrutura do verso. “No poema a linguagem recupera sua
originalidade primitiva, mutilada pela reducdo que lhe impde a prosa ¢ a fala cotidiana”
(PAZ, 1982, p. 25), de certo modo é o que vemos acontecer nos versos de “Toada da Chuva”.

Tais problemas, ligados a originalidade primitiva sdo discutidos noutra perspectiva
por Avila (2012), segundo o pesquisador o problema associa-se a obras de escritores
Barrocos, naquele contexto especifico, na maioria das vezes encontram-se representados
pelo humor. Pode-se destacar inclusive o que na maioria agrega-se a semantica do cotidiano
e do prosaico, 0 que para 0 pesquisador evidentemente resultaria em frases poéticas com
matizes de coloquialidadee afetividade, as duas visdes, embora distanciadas entre si podem
ser utilizadas para pensar 0 nosso objeto porque apontam na direcdo seguinda na analise. Os
versos de Magma sdo atraidos por tais caracteristicas. O direcionamento aplicado a sua
composicdo o método composicdo dos poemas tem na mais profunda aplicagdo o que se
pode atribuir de primitividade, o estilo tem em conta um certo ar humorisitico porque recorre
aum tipo de elaboracdo incomum. Embora existam diferengas marcantes entre a composigéo
de um poema e outro as marcas de coloquialidade e afetividade sdo efetivas, ndo existem
duvidas de que as recorréncias tornam a linguagem muito préxima do que foi considerado

como semantica do cotidiano.

266 |dem, op. cit., p. 121.
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Pode-se, entdo, a partir deste fendbmeno voltar a Paz, “A frase poética é tempo vivo,

267 “a linguagem flexivel

concreto — é ritmo, tempo original, perpetuamente se recriando.
encena o grande conflito, a natureza sentimental, a emotividade nunca é apresentada de
maneira clara, de certa forma essa é a caracteristica que se sobressai em boa parte dos
poemas. O destaque maior é sempre o objeto ou arealidade ou ambos. Outra evidéncia
contribui para a elucidacdo dos versos rosianaos, as inversdes, é comum a transformacéo de
objetos em seres, a partir da quinta estrofeo objeto ‘chuva’ ganha forma e vida humana como
vemos nos versos seguintes: “As maos da agua,/frias maos de fada,/correm dedos
longos,/alisando as arvores, tateando as casas.”?®®, Os versos anteriores sdo incomuns na
coletanea, também é incomum em Sagarana e Grande Sertdo: veredas. Da personificacdo
da ‘a4gua’ passa-se em seguida para o tom religioso: “Chuva santa,/chuva clara,/como a
toalha de um altar.../Por que tanta coisa impura,/tanto pecado e amargura,/daqui ndo podes
lavar?!/ “Quanto mais des¢o, a enxurrada,/mais suja ndo vés rolar?!...”?%, finalmente outro
sentido é aplicado, o de bondade ao final da estrofe, ‘Chuva boa,/Chuva meiga’.

Em Grande Sertdo: veredas encontramos imagens andlogas aos versos anteriores.
No fragmento abaixo a imaginacdo criadora do escritor inverte a imagem e, ao invés de
‘Chuva Santa’ teremos ‘Santas aguas’. A persisténcia por determinadas expressdes leva o
escritor a permanecer com a imagem, entretanto, em 56, o estilo adquire profundidade

semantica, amplia-se o campo de sentido, como se pode ver a seguir:

Mas pudemos chegar na beira dos-bois, e na Lagoa Suguarana, ali se
pescou (p. 51); E seguimos o corgo que tira da Lagoa Suguarana, e que
recebe o do Jenipapo e a Vereda-do-Vitorino, e que verte no Rio Pandeiros
—esse tem cachoeiras que cantam, e a d 'dgua tao tinto, que papagaio voam
por cima e gritam, sem acordo: - E verde! E azul! E verde! E verde!... E
longe pedra velha remeleja, vi. Santas aguas, de vizinhas”. (ROSA,
Grande Sertdo: veredas, 1985a, p. 51-52, grifos nosso)

Ainda, na linha do que vimos expondo e para finalizar, é preciso insistir no fato de
que em determinados versos a vontade estética do jogo?’°prepondera, basta observarmos

detalhes poéticos existentes entre os mesmos. Citamos 0s versos 44 e 45 aparecem depois

267 |dem, op. cit., p. 81.
268 |dem ibidem, 1997, p. 120.
269 |dem ibidem, 1997, p. 121.

270 1dem, op. cit., p. 89.
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de processos criados por meio de compara¢do como por exemplo as comparagfes seguintes
que alternam ‘pureza/impureza’, seguido por ‘pecado’ e ‘amargura’, em torno dos termos
anteriores vé-se ser construido movimento em circulo. Ja, em termos como ‘santidade da
chuva’ ha conteudo que pretende limpar os sinificados atribuidos nos versos que tém os
termos acima mencionados. De repente, e pela segunda vez a intimidade poética reaparece
traduzida pela inclusdo do travessao, se tem a presenca do eu-lirico e do outro através dos
verbos ‘vés’; 0 sujeito dos versos 57-58 foi resumido na conjugacéo do verbo ‘vens’ no verso
59. Desse modo, em momentos distintos do poema tem-se sujeitos distintos. Mais uma vez
0 terceiro e 0 vigésimo quinto versos trazem o pronome (ela), em seguida prevalece a
segunda pessoa (tu) do singular. Por fim, com relacdo a flexibilidade da linguagem ha outro
fendmeno a ser mencionado, ou seja, a relacdo estabelecida entre o eu-lirico e o espaco e as
transformacdes em curso no poema “[...Jnas pogas, nas lagoas, na calgcada, nas goteiras, nas
portas, nas janelas e no céu.” Nos parece ser expressdes que fecham o ciclo de
correspondéncias entre 0 eu e 0 espaco de maneira excéntrica, um dos centros da realidade
poética mostrada nas poesias de Rosa com a simplicidade enumerativa o poema revela sua
expressao.

Agora, em contextos distintos: “[...] no Ribeirdo Entre-Ribeiros. (p. 69), [...] na
beira do Rio Soninho (p. 88), no porto do rio-de-janeiro (p. 94), [...] no capim molhado meus
pés se lavavam[...] (p. 111), [...] tive outras lagrimas nos olhos bobos[...] (p.115). As
expressdes fazem parte do contexto de producdo do romance de 56, reaparece a mesma
estrutura frasal do poema “Toada da Chuva”, por analogia a flexibilidade da linguagem
permite afirmar que a coloquialidade e afetividade é marca comum entre as duas realidades
literarias parecem quando comparadas assumirem contornos diferentes. Em Magma a
coloquialidade € estilo, acima a expressdo da coloquialidade faz parte do sistema estético
que é de natureza complexo e ndo determina em si o estilo da narrativa. A realidade do verso
tem no aspecto anterior seu fundamento, recurso que traz leveza poética. Apesar dos recursos
existirem como elemento organico na poesia, muitas vezes, sdo considerados pouco
pOEticos.

Por fim, o caréater religioso. “O poema ¢ linguagem em tensdo: em extremo de ser
e em ser até o extremo. Extremos da palavra e palavras extremas, voltadas sobre suas
proprias entranhas, mostrando o reverso da fala: o siléncio e a ndo-significagao”(PAZ, 1982,
p.135), a tensdo é significativa para pensar 0s versos, existem expressdes que por causa do
desenvolvimento da coloquialidade é quase impossivel perceber a tenséo do ser poético. O
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problema é explicado pelo sentido extremo das palavras e 0 que ha entre as mesmas, no caso,
a vertente religiosa cristd desenvolve-se pela relagdo que as palavras mantém na execucéo
das imagens, 0 que na pratica € incomum. Temos na ultima estrofe significados de varias
ordens e sentidos, registram-se essas ordens e sentidos em palavras como: ‘impura’e
‘pecado’, ‘toalha’, ‘altar’, ‘circulos’, ‘a4gua’, ‘céu’e ‘santa’. A grosso modo a sequéncia
anterior forma o aspecto religioso do poema, o arranjo das palavras € suficientemente
indicado para provocar tenséo, a0 mesmo tempo 0s termos parecem ser apenas signos de um
contexto em que a fala predomina, o que parecer ser um ‘siléncio’ e ndo significagao.

Antes, é oportuno lembrar ainda que as marcas da dimens&o recorrem a necessidade
comparativa sem exagero recurso alids que aparece trés vezes no poema, no quinto verso, na
comparacdo da chuva com as marcas da velha poesia; entre os versos 44 e 45, mencao as
marcas do cristianismo; e, no verso 52, onde se compara insetos a pessoas. Na verdade, é
justamente sobre o segundo conjunto que recai a analise, a conotacéo religiosa cristd que
perpassa 0 poema, na verdade os termos séo simbolicamente relacionados com a religido
parecem ter como segunda funcao tensionar a expressdo. A prop6sito, [cousa, tanto, portas,
janelas, toldos, gente, insetos e cidade] sdo signos que se correlacionam aos termos religiosos
e tencionam-os, podem ser vistos como inclusdes incomuns no verso, ou seja, ndo estdo
associados ao contexto, mas dele participam efetivamente. E participam de maneira
incomum, as vezes para denotar fala, siléncio e ndo significacdo, pois é o contexto que
provoca a tensdo, € no ponto estabelecido que a poesia vive 0 momento tensivo, a insurgéncia
polarizada de ser e néo ser.

Ainda, de acordo com Paz, “[...] de outro, creio que a empresa prometeica da poesia
moderna consiste em sua beligerancia frente a religido, fonte de sua deliberada vontade de
criar um novo “sagrado” [...]”?"!, discussdo que parece representar a insercio tematica
religiosa cristd no poema. O aspecto ‘beligerante’ € controverso, mas, ainda que a tenséo se
resuma ao extremo da palavra, sdo, pois as palavras o extremo do extremo da tensao e nao a
linguagem em sua extensdo. Alias, ndo é incomum, nos poemas, Versos com essa
caracteristica, maioria das vezes, o conteudo aparece disperso em fragmentos ou em
palavras, mesmo assim, o campo figurativo ndo se modifica e ndo se altera. No caso
especifico as mencbes tematicas e os termos de cunho religioso ndo se encontram

distribuidas no poema, fazem parte de um bloco sélido. Conteudisticamente a dimens&o de

271 |dem, op. cit., p. 142.
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cunho religioso proporciona ao universo do poema algo simétrico ao universo barroco. Tal
vislumbre acentua-se na segunda estrofe quando o tempo é marcado por termos como
‘ontem’ e ‘hoje’, a primeira parte do poema tem relagcdo com ‘festa’ e com ‘dia’.

Por fim, o verso rosiano que no mesmo tem tamatizado o contexto religioso néo
perde o carater polissémico®’2, fenémeno que intensifica versos entre 42- 44, 50-61. Os
acréscimos e as continuas associagdes terminoldgicas aumentam os processos polissémicos
dos versos, como os exemplificados a seguir:‘frio/frio’,1-6versos; ‘passado/passado’,2-6
versos; ‘lesta/festa’,10-11; ‘feixe/flechas/ferindo/ruflam/asfalto/fechar’, terceira estrofe. No
nacleo central dos versos os verbos no infinitivo aparecem envoltos &s vezes, por
substantivos simples e abstratos e raramente concretos, além de termos nominativos
seguidos de verbo ou locucdo verbal e qualificativos com funcdo adjetivada; enfim, em
algumas situacdes o ritmo sonoro é determinado por particulas completivas aditivas, noutros
momentos o ritmo poético é resultado de associa¢Bes de artigos e preposi¢cdes com fungdo
relacional. Aspectos que realcam o verso, realgam o poema e, consequentemente realcam o

estilo de Magma.

Aguas da Serra,

“Aguas da Serra”, primeiro poema do livro publicado em, 1997 pela Nova
Fronteira, com desenhos de Poty e capa de Victor Burton. Poema descritivo, denso e
catalisador, construido por inteiro € composto por vinte dois versos e uma estrofe,
caracteriza-se por constante e regular desenvolvimento do assunto, uniformidade temaética,
versos compactos, breves e simplicidade na construgao do ritmo e na variedade de imagens.
Justamente, séo pelos aspectos que adentraremos no poema a fim de analisar o conteudo,
assim recorremos a Wolfgan Kayser (1985), e as discuss@es sobre a obra literaria, do ponto
de vista teorico as ideias mostram com propriedade problemas relacionados com o conteudo.
Em suas intepretacOes sobre a obra de arte literaria o estudioso da teoria literaria e

conhecedor das especificidades do texto literario afirma que o contedo € estrutura com certo

22 BARTHES, R. Critica e verdade. Paris: Ed du Seul, 1996, p. 40.
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grau de complexidade, sua visdo parte de principios elementares como os motivos®” e
leitmotive (grifos do autor), entre as inUmeras defesas acerca dos termos anteriores afirma
gque 0s motivos centrais quando se tornam recorrentes na totalidade da obra alteram,
modificam e aplicam novo sentido ao contetdo. O método utilizado traz implicacdes de
ordem tedrica que podem ser tomadas analisar o contexto de Magma, o que afirma o
estudioso da teoria da literatura, principalmente sobre os motivos de fato tem inteira relagéo
com os procedimentos poéticos utilizados em “Agua da Serra”.

Salientamos que a intensidade relativa de cada elemento que compde o poema
atende de fato ao alcance tedrico. Basta ver o quanto os motivos sdo sustentaculos comuns,
matizes, pilares que alicercam e trazem organicidade ao conteudo do poema: o dilema
amoroso, as festas, os rituais religiosos e a tematizacdo da agua, canto, verdade, vida,
paraisos, pensamentos, caminhos e Deus. Na verdade, o poema gira em torno desses motivos
poéticos, para verificar a importancia do desenvolvimento dos mesmos teriamos que dispor
de um Unico capitulo, o que ndo nos ocorre fazer. Portanto, recortamos entre 0s motivos
principais as imagens que tematizam a agua, central neste capitulo. A fonte do poema
consiste na no fato de que a exata medida dos acontecimentos, das acdes ali desenvolvidas
partem da maneira como se congregam 0s mesmos. O potencial do verso encontra-se em
suas particulas signicas que atravessam as estrofes contaminam a carga dos signos
distribuidos pelos versos.

Antes de continuarmos a andlise tendo como referencia a discussdo de Kayser, é 0
caso de acrescermos principios que Merquior (1968, p. 58), levanta ao interpretar a poesia
de Mario de Andrade: “Disso se conclui: o que basicamente nos deve preocupar sdo as
mediacBes entre consciéncia e linguagem, ou seja, as técnicas pelas quais esta se estrutura.
E & medida que a linguagem amadurece que ela comeca a se formular em consciéncia.”,
como observado o critico diferente de Kayser chama a atencdo para o problema das
mediagdes que ocorrem entre a consciéncia e a linguagem. No poema a relagdo ambivalente
entre linguagem e consciéncia é marcante, é construida por meio de mediagdes com pequena
frequéncia, na verdade as mediagdes quando assumem o sentido atribuido por Kayser

tendem a ser recorrentes.

273 Kayser parte das investigacdes de Ernest Robert Curtius que concebe os motivos como “investigacio de
tropos”. Kayser conclui que “Topos «sao clichés fixos ou esquemas do pensar e da expressdo» provenientes da
literatura antiga e que, através da literatura do latim medieval, penetraram nas literaturas das linguas vernaculas
da Idade-Média e, mais tarde, no Renascimento e no periodo barroco. (1985, p. 70).
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Ora, segundo o teorico da literatura citado acima os motivos destacam-se & medida
que se repetirem no texto literario, é facil observarmos a conjuntura repetitiva dos motivos,
porém a manifestacdo das ocorréncias nao € logo identificada, isso se da basicamente por
causa da ligacdo dos motivos a tematica que é sempre de natureza diversa, ou mesmo, porque
aparentemente o coloquialismo poético evidencia-se com mais forca. Ora, nesse caso a
prépria insercao do coloquialismo verbal considerado um leitmotive. Outro ponto de vista é
inserido na discussdo, Octavio Paz, ao falar sobre o folclore e outras questdes diretamente
relacionada com a obra de arte faz a seguinte consideracdo: “A exploragdo do folclore, o uso
da linguagem coloquial ou a inclusdo de passagens deliberadamente antipoéticas ou
prosaicas [...] sdo recursos literarios que tém o mesmo sentido do emprego dos dialetos
artificiais usados pelos poetas do passado [...].”2™ , no interior de “Aguas da Serra” a
presenca de temas folcloricos € quase inexistente, porém, constitui-se ponto de destaqueo
uso da coloquialidade, uso deliberado de passagens antipoéticas ou prosaicas, mas as
questBes antepostas caracterizam ndo apenas 0S Versos, caracterizam, também, parte dos
versos de “Maleita”, “Mil e uma Noites” e “Meu Papagaio”, principalmente a natureza
verbal em que o uso da linguagem coloquial ou a inclusdo de passagens deliberadamente
antipoéticas sdo evidentes.

No caso do primeiro poema, pelo menos em parte, a forma prosaica de sua
construcdo produz ao que se pode considerar comoartificiosa concatenagdo dos seus
elementos?’®, ressaltamos, o recurso no é inferior quando se analisa 0s Versos rosianos e,
sim, processo de consciéncia poética. Vejamos como determinados versos interpdem-se,
tornam parte acesséria de imagens em que predomina o aspecto prosaico. Citamos a primeira
estrofe do poema. De fato, ao contrario do que pode parecer a primeira vista 0 motivo
comum, o0 canto da agua, acaba por repetir-se imagens em que a linguagem viva do povo
predomina, recurso que € ser visto pela fortuna critica da obra, como ingenuidade poética.
Ao tratar de assunto similar Octavio Paz afirma: “O poema se nutre da linguagem viva de
uma comunidade, seus mitos, seus sonhos, suas paixdes, isto €, suas tendéncias mais secretas
e poderosas.”?®, a partir dessa leitura chegamos a seguinte conclus&o, no momento em que

passa a predominar no poema as tendéncias mais secretas e poderosas da comunidade, como

214 pAZ, 1982, 51.
215 AVILA, 2012, p. 102.

278 |dem, op. cit., 1982, 51.
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por exemplo aquelas encontradas na segunda estrofe de “Maleita” certa ingenuidade poética
volta a se manifestar, principalmente nos versos em que a oralidade é apresentada através do
travessdo, de outra maneira, o que basicamente vemos na construcao sao as mediacOes entre
consciéncia e linguagem, ou seja, a maneira como as técnicas utilizadas sdo colocadas na
estrutura poética. Nesse sentido, na desenvoltura da frase poética a linguagem amadurece e
tem-se a ideia de que no verso formula-se feixes de consciéncia.

O fato exposto anteriormente aparece claramente quando se analisa 0s contetdos
dos poemas acima, em especial a terceira e quarta estrofe de “Maleita”, por exemplo as
referéncias ao Estado do Pard. Do ponto de vista temético a conotagdo é construida por
motivos. Determinados motivos ao longo do poema repetem-se, 0 que coloca a mostra a
extrema realidade entre a consciéncia e a linguagem, dito de outra forma, a consciéncia
traumatizada pela historicidade?’’compreende-se assim por que no poema temas como: o
Estado do Pard, os animais, as doencas e a linguagem compdem o cenario, ou seja,
referéncias historicas ganham dimensdo poética. E o caso por exemplo da maneira como no
poema a linguaem viva da comunidade, seus mitos, seus sonhos, suas paixdes, se torna
representada nas imagens.

Voltemos ao poema “Aguas da Serra” e antes de mais nada a descricdo das
principais caracteristicas, somente aos poucos vé-se a beleza poética surgir. Estilo simples,
a ideia de estranhamento dos versos desaparece, resta 0 campo da sonoridade e da
musicalidade que tem grande desenvoltura, é o caso da particula aditiva [e] que inicia 0s
versos 13, 16, 17, 18, 19, 20 e 21, a conjugacéo dos fatores mostra a dimensao do poema e
0 que nele ha em relacdo aos motivos e leitmotive, é nessa seara poética que 0s motivos
centrais das estrofes recorrentes em sua totalidade alteram, modificam e aplicam novo
sentido ao conteddo.

Ainda nesse contexto José Guilherme Merquior (1974), em artigo ndo muito recente
analisa a poesia de Goethe, considera que em poetas do Modernismo o ‘amor’ ¢ a ‘paisagem’
temas centrais de suas poesias, agora, encontram-se vazados por meio de verdadeira
nominagdo cosmica. E evidente o quanto essa matéria, ou seja, o quanto ha de lirismo
amoroso e paisagistico nos versos de Rosa, principalmente nos versos. Antes de detalharmos
o lirismo amoroso detenhamo-nos no segundo caso de recorréncia, a ‘paisagem’ em “Aguas
da Serra”. A poeticidade dos versos corre entre contextos diversos, finito x infinito, mundo

X cosmo, claro x escuro, dia x noite, luz x treva, polaridades, alids, que, de alguma forma

277 |dem, op. cit., 1974, p. 93.
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suspendem a cadeia discursiva em que predomina as imagens ligadas a paisagem. Segundo,
0 verso mantém entre a realidade e a visdo cosmica as polaridades anteriores como forma de
minimizar o processo metaférico sem abandona-lo. O que se caracteriza é substanciosa
concentracdo de imagens onde predomina o que Affonso Avila considera como, ‘translacéo
metaforica’. Para o critico o significado do termo € “[...] de prevaléncia mais conotativa que
denotativa, a da operacao lirica que, conferindo a palavra poética uma fungdo mais fonética
e plastica de coisa (grifo do autor) de imagem valida por sua mesma concretude verball...]”
(2012, p. 95).

Aleitura proposta por Avila acerca do significado aplicado a ‘translagio metaférica’
bem pode representar 0s arranjos sonoros existentes no poema, principalmente aqueles
arranjos em que as vogais predominam, como por exemplo o fonema do /o/ que tem no verso
a funcéo de trazer maior precisdo e concretude. Isso é especialmente significativo do ponto
de vista estilistico, é significativo verificar a ocorréncia da distribuicdo das palavras. No
terceiro verso sobrepde-se a vogal /o/, verso antecedido por outro composto por unica
palavra (claras); a adjetivacdo da agua vai de ‘claras’ para ‘soltas’, adiante os termos‘agua’
e ‘lagrimas’ participam do mesmo verso; ‘montes’ evolui para ‘montanhas’; o signo ‘eterna’
antecipa a palavra ‘Deus’, seguido de ‘paraisos perfeitos’; ‘luz’ (dgua)antecipa ‘trevas’ dos
22 versos 10 versos terminam com verbos; diferentementel0 versos terminam com essa
estrutura: [dos morros, do mais-adiante..., do sempre descendo, da montanha, da vida, da
vossa fuga, dos paraisos perfeitos, de caminhos, do sem fim, além do verso, das méos de
Deus]. Enfim, nos versos ha limitacdo no que diz respeito ao uso da preposicao, 0S Versos
encontram-se substancializados e potencializados pela repeticdo da particula (de) e suas
contracOes. Através dessa particula vé-se construida a infinitude do cosmo, refletida nas
imagens em que predomina a polaridade da imagem anterior, ou seja, na finitude. A fungéo
da locugdo prepositiva, nos versos, entdo, é surpreender e potencializar a expressao. Por
esses motivos a prevaléncia de determinasa expressdes é mais conotativa que denotativa, o
que faz com o contexto lirico confira a palavra poética significacdo mais fonética e plastica
de coisa, como afirma o critico de imagem valida por sua mesma concretude verbal.

Outras caracteristicas apresentam-se importantes como por exemplo as variagdes
tematicas que temos no poema ‘cancdo e forgas livres’ remetem a ideia de (literatura);
‘montanha’ tem significado aproximado a (histdria do cristianismo); ‘paraisos perfeitos’

relacionado com o (génesis), passamos a exemplificar: “Qual tera sido a hora da vossa fuga,
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quando as formas e as vidas desprenderam das méos de Deus [...]”?’8, 0 ponto é importante,
os elementos anteriores predominam e vivenciam caracterizacdo plastica, qualidade que se
repete em outras ocasioes.

De outro modo, a descricao pauta-se pela ironia uma vez que no poema a ‘verdade’
tem conotacdo de realidade; ‘Diques’ com o sentido de (narrativa diluviana); além é claro
de (claro e escuro), (noite e dia), (Deus e luz), (dguas, e lagrimas), (morros e montanhas),
(formas e vida) pares tematicos que apresentam sentido correlacionados e sintetizam o
lirismo paisagistico. Por fim, nas construcdes: Aguas que correm/ claras/ do escuro dos
morros/, cantando nas pedras a cangdo do mais-adiante,/vivendo no lodo a verdade do
sempre —descendo... a caracteristica principal é abstrair o tanto quanto possivel, afastando,
0 tanto quanto se pode, o objeto de sua referencialidade, mas, ndo, apenas o que afirmamos
anteriormente, as potencialidades fonéticas e sonoras sdo atribuidas e predetermina as
variagdes que ocorrem, a titulo de ilustragdo: ‘morros’ e ‘lodos’ tém conotagdo importante,
sobre 0os mesmos a funcéo fonética e fortemente marcada pela presenca do /o/.

Reconhecemos a qualidade das construcbes fonéticas e sonoras como ja vimos
apontando, Guilherme Merquior(1974), ao enumerar alguma caracteristica do periodo,
aponta entre as mesmas, a existéncia de fendmeno no qual é comum versos em que ocorrem
a passagem de concepgdo magica para concepcdo ludica da arte?’®. A tessitura sonora do
poema parte dessa visao o ritmo enfatiza o jogo irénico de seu préprio fazer-se e a0 mesmo
tempo determinados termos aparecem juntos com a finalidade de expor a proximidade dos
sons como Vverificamos nos versos 4-5-11 el2. A forma como o advérbio ‘sempre’ ¢
perturbador do ponto de vista ludico, “do-sempre-descendo/ sempre correndo/sempre mais
longe™; noutra direcdo os elementos sagrados pretendem ndo representar a propria crenga
como é o caso por exemplo do quinto verso e a magicidade que irrompe da palavra
‘montanha’; ainda, a variedade dos tempos verbais adquire visdo decorativamente ludica,
correm versus cantando, vivendo, descendo; por fim, o jogo aberto dos contetdos aparece
em versos onde a ‘paixdo’ se faz presente: enfim, “‘e novos amores em busca de caminhos”
(verso 18), seguido de outros tantos com fungdo de complementar o contetdo introduzido
pelo verso 18.

As consideragdes anteriores obrigam-nos a insistir ainda nesse ponto, ou seja, nas

correspondéncias sonoras inabituais ao ouvido: “Aguas que correm, / claras, do escuro dos

278 |dem, op. cit., 1997, p.15.

279 |dem, op. cit., 1974, p. 81.
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moros,” a variagao tem tracos bem marcados, ao contrério a sonoridade dos versos anteriores
principalmente entre vogais abertas e fechadas constitui-se por oposi¢éo. Para Olavo Bilac
a vogal (o) tem significativa importancia: “Esta tem toda a energia, quase como 0 A; porém
€ mais clangorosa, mais imperiosa, parece francamente aberta. Em descrip¢des épicas 0 seu
valor é notavel sempre”?®, o fio condutor do pensamento do estudioso da poesia e analista
da importancia das vogais nos versos mostra o papel que as mesmas podem desempenhar,
principalmente, quando considerada a sistematica alternancia de sons, citamos que existem
cinquenta e uma vogal (0), alterna com setenta e cinco vogal (a) nos versos do poema. Do
meio do poema em diante 0 emprego do aditivo (e) destaca a arquitetura poética binéria,
fechada e aberta, clara e escura, através de um processo ritmico pouco tradicional.

O terceiro verso é totalmente escrito com a referida vogal, seguido por outras tantas
palavras que em sua maioria repetem a mesma formacao; preferéncia por verbos no
gerundio, ‘cantando’, ‘vivendo’, ‘descendo’, ‘correndo’ e ‘dormindo’ destacamos a
recorréncia a tipo de conjugacéao que enfatiza novamente o uso deliberado da vogal (0). H&
ainda, o jogo entre materialidade e imaterialidade, versos (6) e (9), principalmente quando
aparece 0 pronome vossa com referéncia a agua; aludimos ainda, ao aspecto insélito x
habitual: como a utilizagdo de termos que remetem a incerteza, sempre descendo, do escuro
dos morros (reiteracdo da contracdo prepositiva -do-), ou mesmo, com raciocinios
imperfeitos: verso (16). Silogismos estranhos pode-se encontrar, 0 poema é dividido em trés
partes: (versos 1-8), (versos 9-12) e (versos 13-22), o primeiro, exposicdo; o segundo,
duvida; o terceiro, série de pensamentos encadeados com dificuldade na exposicao dos fatos,
de um lado, o décimo segundo verso sera explicado a partir dos seguintes sem que e tenha a
confirmacao real do acontecimento do décimo segundo verso, o vigésimo é traduzido como
necessidade sustentar a ideia anteriormente exposta.

Por outro lado, notemos que, no vigésimo primeiro verso, a metaforizacao do termo
‘luz’ esconde a relacdo que o termo mantém com a ‘agua’, conteudo primario do poema. Os
aspectos anteriores e a simbologia religiosa cristd juntos proporcionam certo ar barroquista
ao poema. De certo, é digno de registro o impulso ludico que todos os procedimentos
adquirem na composi¢cdo do poema principalmente na tematizacdo da ‘agua’que se
sobressai. E de grande criatividade visual, a seu modo o belo artistico é captado

exclusivamente por meio desse objeto e pelo mesmo homem e mundo relacionam-se. No

280 Olavo Bilac, Tratado de versificacdo Portuguesa. Disponivel
em<http://.www.brasiliana.usp.br/bitstream/handle/1918/00292800/002928>. Acesso: 02/03/16.
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que toca diretamente as relagdes entre homem e mundo pode-se dizer que por intermeio da
relacdo anterior a natureza simbdlico-religiosa da agua, versos 17-18, em que existe
simbdlica visdo romantica. Para Guilherme Merquior (1974), amplitude que envolve o
Modernismo, “[...] a poesia moderna se quer de abertura ao mundo [...]Jo espirito do nosso
tempo quer recuperar a intencionalidade (no sentido fenomenoldgico) da emocdo; os
aspectos do real nela indicados”?!, logo, como bem se mostra trata-se de poesia voltada para
a imagem que evidencia aspectos sensiveis por meio de termos substantivados.

Ao levar em conta o carater IGdico dos poemas “Aguas da Serra” e “Maleita”
verificamos existir marcas estilisticas de conotagcdo barroquista. As marcas sao vistas no
primeiro poema, em seus versos o contexto césmico e humano predomina principalmente
nos versos que tematizam a ‘hora’. E perceptivel a elaboragio de expressdes fundamentada
em singularidades indiscutiveis, as expressdes em que a agua se liberta das méos de Deus,
nas mesmas encontramos imagens associadas a ideia de perfeicdo (paraisos perfeitos). Ja, o
segundo canta o Estado do Para. No poema “Aguas da Serra” a agua € divinizada, aspecto
que ganha forca nos dez ultimos versos. Nao é caso isolado na producdo de Rosa,
encontramos diviniza¢do analoga em Grande Sertdo: veredas, “Como deu uma moga, no
Barreiro-novo, essa desistiu um dia de comer e s6 bebendo por trés dias gotas de agua de
pia benta, em redor dela comegaram milagres” (19853, p. 53-55, grifo nosso). O fragmento
sublinhado recupera a ideia expressa no poema, ja, mencionado em “Toada da Chuva”, 0s
efeitos revelam que a poesia de Rosa se abre para 0 mundo e que 0 espirito poético recupera
a intencionalidade da emocdo moldada pela razéo.

Noutra diregdo Affonso Avila estudioso do ludico, do Barroco brasileiro e de sua
relagdo com o Modernismo formula algumas posi¢des que mostram o quanto o adensamento
da linguagem é importante na construcdo da imagem barroca e que acaba utilizada em textos
modernos, no Brasil. Em artigo que trata sobre a linguagem e a consciéncia chama a atengao
para problemas relacionados com variaveis matizes e gradacfes de natureza ambivalente,
flexivel, menciona, ainda, as diversas contradi¢cdes, relacionando-os com a linguagem.
Aponta como recurso salutar as solugdes verbais e 0s conteidos semanticos existentes nos
textos literarios. Por fim, considera que no Barroco brasileiro e em especial na linguagem
barroca ha tendéncia para a franca reverberagio conativa e sinestésica da palavra??, fazer

poético visto em obras do Modernismo. E evidente a afinidade entre a concepgdo apontada

281 MERQUIOR, José Guilherme, 1974, p. 73-74.

282 |dem, op. cit., 1982, 91.
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e “Aguas da Serra”, pois, na substancia de seus versos tem-se o fluir de processos
sinestésicos.

Embora, o discurso de Avila insista nas construcdes verbais nas quais prevalece o
esquema simples da correlacdo, da alusdo e da analogia, pode-se verificar o péndulo do
tempo transformado em ritmo, jogo ladico em que a correlacdo somente tem sentido por
meio da justaposicdo. Diferentemente da posicdo anterior temos: “E que toda a “arte
moderna” tende a “brincar” com seus temas — mesmo, e sobretudo, quando os leva
terrivelmente a sério” (MERQUIOR, 1974, p. 82, grifos do autor), em outras palavras o
desenvolvimento do verso por meio da brincadeira-séria do conteudo, congrega com mais
vigor os fenbmenos especificos do poema.

A luz dessa conviccdo passamos agora a verificar como ocorrem 0s bindmios:
seriedade e brincadeira apontados por Merquior. Para ilustrar, recortamos os seguintes pares:
‘formas x vidas’; ‘aguas e lagrimas’; ‘luz e treva’ como também os versos 16-21 que se
iniciam com a conjuncao aditiva (e). Ao que nos parece ha um jogo-sério, brincadeira com
0 verso, basta vermos a caracterizacao dos conteidos que dao forma ao poema. O primeiro
verso trata da ‘ansia’, o segundo, dos ‘pensamentos’, o0 terceiro, dos ‘novos amores’, 0
quarto, das’ aguas’ e das ‘lagrimas’, por fim, o ultimo verso fala de ‘Deus’ ¢ inicia-se com
o0 termo aditivo seguido de ‘talvez’ que surge no poema pela segunda vez. Ora, ludicamente
as construcdes encontram formas de brincarem com a seriedade dos versos iniciados por
termos como ‘forcas livres’, em oposicdo as ‘formas’ e as ‘vidas que rolam das méos de
Deus’. O tom provocativo e brincalhdo funciona como um tipo de jogo poético, ou seja,
“Jogo quanto ao conteldo, por que a visdo moderna se compraz no tratamento parodistico
dos sentimentos e situagdes.” (MERQUIOR, 1974, p. 82, grifo do autor), afirma o critico.

No que tange ao assunto sdo pois muitas vezes a dissimulacdo e a parodia 0s
elementos que sustentam o jogo, ¢ o caso de “Meu Papagaio” e “Assombramento”, ndo se
tem a intencdo de aprofundamento nas estruturas dos poemas, entretanto reconhecemos o
fato de que os aspectos acima fazem parte dos poemas. De forma sumariada as expressoes
parédicas aparecem muitas vezes pela tematizada, religiosa-cristd, ‘velha igreja’, pela
temética da morte: ‘caixBes pretos’,’quaresma’, ‘oragdes tétricas’, ‘almas do purgatorio’,
‘0sso de defunto’, por fim, pela tematica folclérica, como: ‘Lua cheia’, ‘mulas-sem-cabeca’,
‘lobisomem’, ou [...] 0 verde mudava sempre, como a dgua de todos os rios, em seus (lugares

assombrados, grifos do autor)?3.Quanto a primeira, as percepcdes imagisticas aparecem de

283 |dem, op. cit., 19854, p. 269.
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modo mais evidente no texto de 56: “Olhe: o Rio Carinhanha é preto, o Paracatu moreno;
meu, em belo, é o Urucuia — paz das &guas... E vidal[...]” 28, como se vé, ha preferéncias
estilisticas por certas expressoes, ‘caixdo preto’, o ‘Rio Carinhanha é preto’, dessa maneira
pode-se pensar que tanto a poesia quanto a prosa moderna tendem a brincar com temas
diversos, procede de forma substanciosa sobretudo quando tém os temas terrivelmente a
sério.

A investigacdo anterior conduz aos versos e ao desenvolvimento das tematicas
acima. As tematicas desenvolvem-se por processos sutilmente alegoricos?® na maioria das
vezes ndo se encontram substancialmente bem elaborados. Embora o recurso néo ocorra de
maneira ostensiva, o fato € que se encontra em fragmentos distintos. Retomemos a analise
dos versos de “Agua da Serra”, aspectos importantes ao longo do percurso da composicao é
formado por hiatos, também é perceptivel uso de quantidade significativa de palavras
monossilabica, s6 muito raramente ha um distanciamento desse uso; uso deliberado de
oracOes coordenadas que altera e violenta sonoridadedo verso; a ndo utilizagdo de fenémenos
linguisticos pre-clitico, pos-clitico e enclitico que, caso existisse modificaria a frequéncia
sonora e sintatica dos versos, por fim, inexisténcia de palavras compostas. Como num
tabuleiro as palavras que aparecem no plural abundam-se, sdo vinte e duas ao total, em
oposicéo as dezesseis no singular, vé-se que a construcdo visa mostrar 0 quanto o poema
brinca e joga ironicamente com o material. Serd pela observacdo das repeticdes e das
variacOes contrastantes que o ritmo descontinuo temporal e espacial é tecido, como também
0 pensamento e 0s sentimentos séo tecidos por meio de termos como ‘ontem’ e ‘amanha’.

Quase sempre encontramos construc@es analogas na producdo de Rosa, é 0 caso
dos exemplos: “[...] tanto trabalho, ainda, por causa de uns metros de agua mansinha [...]?%,
ou mesmo, “Olhe: o Rio Carinhanha € preto, o Paracatu moreno; meu, em belo, é o Urucuia
— paz das aguas... E vidal...[...]"?%", como também se verifica no seguinte trecho: “A agua

caia, as despejadas, escorria nas caras da gente, em fios pingos.”2% exemplos reveladores do

284 |dem, op. cit., 1985a, p. 25.
285 HATZFELD, Helmult, 2002, p. 45.
288 |dem, op. cit., 1985a, p. 96.
287 |dem, op. cit., 1994b, p. 25.

288 |dem, op. cit., 19854, p. 74.
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grau de imbricamento entre poemas de Rosa e a producao em prosa: ‘agua mansinho/paz das
aguas/a dgua caia’ sdo expressdes que dimensionam o pensamento construido por imagem
encontradas na prosa de Rosa. E importante notar, inclusive, como nos versos a evocacao de
objetos e frases sobrevindos de universos distintos sdo fortemente marcados. Nesse caso 0
carater visual da representacdo da expressdo ‘aguas soltas entre os dedos das montanhas’tem
particular importancia na estrofe, acresce a isso a maneira grotesca como o objeto, montanha,
foi poetizado. A razdo pela qual foi construida a imagem pode ser vista na maneira direta e
incisiva com que se utiliza a particularizacdo dos termos presentes: ‘agua’, ‘dedo’, ‘soltas’
e, sobretudo a forma como a descrigdo determinada as correlagdes. Interessante como essa

operacdo perde forga por exemplo em “No Araguaia — V2%,

283Cf. encontramos nos arquivos do I.E.B/USP, DOC 18, cx. 23x 16pags, p. 84. O poema tem essa forma nos
Arquivos do I. E. B. (USP). Quando Coroizurecé se ( riscado- se)escondeu atras da perobeira,/e Articum-uassd
caiu morto da bateldo,/empelitado de flechas como um ourico afogado,/o rio o levou para um remanso bonito,/5
forrado com todos os lirios d’agua:nelumbos azues, nentifares rubros e ninféas alvas./ Um lengol de garga se
abriu por sobre o poco,/Um( riscado — um e acrescentado — 0) martim-pescador verificou a morte, com bicads,/
e 0s marrecos, de barrete cor de folha,/ coléte pardo e colarinho branco,/ grasnaram longos réquiens pelo ar./
lontras choramingaram./ Os jaburus conservavam, impassiveis, ( riscado o verso)/ As pernas cruzadas em 4
de algarismo. ( riscado o verso)/ E, até a hora de chegarem as piranha,/ houve um extenso luto de asas nas
arvores da margem./O rio parou todo barulho no remansooo00,/mas ndo deixou, um s6 minuto (riscado - um
s6 minuto )de correr, (acrescentou-se —a virgula e porque tem pressa)/Porque tem pressa ( riscado o verso)/Em
(riscado- em, acrescentado — de)descer para a foz, do Grande Rio,/Onde borbulha,/Nos dias equatoriais, nas
noites amazonicas,/Abracado ao Tocantins, rolando juntos/Para o sticidio no mar.../.
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CAPITULO IV

Rosa, o escritor das cores

“..esse tem cachoeiras que cantam, e é d’dgua tdo tinto, que
papagaio voam por cima e gritam, sem acordo: - E verde! E Azul!
E verde! E verdel... E longe pedra velha remeleja, vi. Santas auas
de vizinhas. E era bonito, no correr do baixo campo, as flores do
capitdo-da-sala — todas vermelhas e alaranjadas, rebrilhando
estremecidas, de reflexo.” (ROSA, Grande Sertdo: veredas)
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4.1. 80 anos de poesia e cores

“O sol ia entrando, vi o céu nos roxos, nos vermelhos.”
(ROSA, Grande Sertdo: veredas)

Na tentativa de contribuir para o aprofundamento de analise sobre a coletanea
poética de Guimardes Rosa o quarto capitulo analisa poemas de Magma. Principalmente, o
contexto lirico com destaque para o contexto do lirismo poético. Para isso recortamos a série
de poemas intitulados por nomes de cores. Em virtude da especificidade do material poético
que a Série apresenta e de escassas pesquisas que atentem para 0 recorte mantivemos o
corpus tedrico que conduz as discussfes da tese desde o primeiro capitulo, com poucos
acréscimos. A finalidade é apoiar-se em discussdes criticas e tedricas, ja, elencadas, como
isso manter vinculo obrigatério com discussdes criticas e tedricas sedimentadas. Diante do
caminho metodologico utilizado outro estudo critico que se soma a tantos outros ja
referenciados nesta tese diz respeito as discussdes desencadeadas M. Hamburger (1968), em
suas discussdes acerca da verdade da poesia busca entre outros pontos importantes discutir
a funcdo do poeta a partir do inicio do século XX, nesse sentido afirma que o poeta “[...]
aspirou a uma nudez e a um carater direto da expressao que em muito excede o exigido pelos
canones classicos mais estritos”®®. Embora ndo reconhegamos na coletanea tamanha
complexidade é notadamente reconhecivel a nudez poética com que os poemas foram
construidos.

Em linhas gerais, a ‘nudez’ da abordagem apresentada pelo critico caminha direto
com o sentido que a expressao adquire nos poemas da série intitulada pelas cores, também é
0 aspecto essencial a diferenciar o poder construtivo do ritmo e das imagens. O que significa
ater-se ao exame detalhado dos poemas e, logo, de inicio convocamos abordagem tedrica
diferente. Octavio Paz reconhece que “A unidade da poesia s6 pode ser apresentada atraves
do trato desnudo com o poema.” (1982, p. 16), diferente da postulagdo anterior o critico
inscreve a nudez pelo condensar do acaso, pela cristalizacdo de poderes e circunstancias
alheias a vontade criadora, o que de fato aproxima-se melhor da natureza do poema. De fato,

€ 0 que caracterizar o sentido que o termo poético tem de amorfo.

20 HAMBURGER, M. A verdade da poesia. In: .A verdade da poesia. Sdo Paulo: COSAC NAIF, 2007.
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Pode-se aplicar tais envergaduras criticas e as consequentes aplicabilidades ao fato
de que as canalizagBes de diversas ordens poéticas sdo fundamentais na construgdo dos
poemas, dentre as mesmas citamos a diversidade do material encontrado que constitui boa
parte da base do lirismo, parte do que torna os poemas essencialmente liricos. De forma
geral, a constituicdo do lirismo e do estado lirico constituem partes complementares,
portanto, importantes para o debate sobre a obra poética de Rosa. E possivel que o sentido
de ‘nudez’ apresentado anteriormente possa ser tomado como ponto para a analise dos
Versos, pois 0s contetdos e a forma poética é tdo abertamente construidos que os poemas da
série analisada neste capitulo parecem expressar certa nudez. Para conhecermos a natureza
da expressdo dos poemas selecionados é necessario té-los como construtor aberto. A palavra
é o fio condutor por onde, metaforicamente, escorrega 0s versos de Rosa, como se pode ver

no poema a seguir:

Revolta

1 Todos foram saindo, de mansinho,
tdo calados,
gue eu nem sei
se fiquei mesmo so.

5 N&o trouxe mensagem
e nem deram senha...

Disseram-se que ndo iria perder nada,
porgue ndo ha mais ceu.
E agora, que tenho medo,
10 e estou cansado,
mandam-me embora...

Mas ndo quero ir para mais longe,
Desterrado,
Porque a minha patria é a memdoria.
15  N&o, ndo quero ser desterrado,
Que a minha patria &€ a memoria...(ROSA, 1997, p. 136)

Nesse sentido cabe perguntar: seguiu Guimardes Rosa com a génese poética
tradicdo secular ou ndo? Ou, as caracteristicas intrinsecas dos poemas principalmente
daqueles em que recaem a analise do capitulo pautam-se pelos principios da lirica moderna?.
Ha, entre as duas perguntas campo aberto para disputas quando analisamos o estilo dos
poemas e, sobretudo, o lirismo. Modernamente os significados de lirico e lirismo

mantiveram sempre ligados a enorme conjunto de conceitos e definigcbes abrangentes.
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Muitas séo as correntes, abordagens e teorias que apontam caminhos diferentes. No contexto
dos estudos criticos e literarios os desdobramentos sdo varios, demandados por estudos de
natureza tedrica ou critica ou mesmo por correntes como asemiotica, a formalista,
estruturalista, New Cristicm, a Estética da Recepcao, entre outros, assim como 0s estudos
sobre literatura e teoria da literatura ou mesmo em estudos sobre critica de arte que colocam
em discussdo o conceito classico e moderno de poesia. E preciso deter-se nas mesmas, para
compreender a evolugdo ou ndo dos conceitos de poesia e poema que sao variados, multiplos
e profundos, assunto explorado por Paz, “[...] o0 poema é uma mascara que oculta o vazio,
bela prova da supérflua grandeza de toda obra humana!”?, afirma o critico.

A potencializacdo da discussao pretendida salienta formato critico que tende a falar
da poesia pelo material oferecido pela imagem e pelo ritmo, fundamentos essenciais da lirica
moderna. Elege a movéncia da palavra, o que faz insurgir a condensacao poética que Octavio
Paz defende. Outro ponto destacado nas defini¢des do critico acerca da concepcao da poesia
é o termo ‘vazio’ que aparece interligado ao sentido que as vezes quer tomar conta da
palavra. Assim, desde o inicio, afirmamos que o estilo aplicado a génese poética rosiana
apresenta ponto de contato mesmo que sobriamente com contos que aparecem em Ave
palavra, por exemplo, Uns Inhos Engenheiro. Nesse ponto € necessario fazer
esclarecimentos quanto a questdo posta. Como marco delimitatério, Magma significa visdo
de esséncia, ato doador, doacdo pura.

Ademais, devido a diversidade da estrutura ndo traz em seus versos concepcao
tradicional de lirica; segund a hipdtese, a0 mesmo tempo nao afirmamos ser a génese poética
contexto poético movido pelas leis gerais da lirica excessivamente moderna, alis a ultima
colocacdo parece ser a mais aceita entre os estudos criticos dedicados a coletanea, sobre esse
aspecto a nossa tese é que Magma apresenta na base estrutural dos versos diferentes e
distintas estuturas.

Ainda, para solidificar melhor a discusséo Octavio Paz diz: “Pois bem, quando a
poesia acontece como condensacdo do acaso ou € uma cristalizacdo de poderes e
circunstancias alheios a vontade criadora do poeta, estamos diante do poético”?? ¢ a
definicdo de poético que permite ver em “Vermelho” 0s sentidos atribuidos a condensagéo
do acaso, 0 vazio e a nudez das palavras. Potencialmente, 0 poema anterior tem em sua

estrutura, de certa maneira, a verdade poética desnuda apontada pelo critico, essa é uma das

291 |dem, op. cit., 1982, p.16.

292 |dem, op. cit., p. 16.
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razdes que nos leva a afirmar que nos versos do poema “Vermelho” conjunga-se diferente
formacao lirica.

E 0 que se registra do quinto verso da primeira estrofe. E preciso esclarecer o que é
lirismo e o que é poema lirico. M. Said Ali forneceu poucos esclarecimentos, na Versificagao
Portuguesa (1949), o estudioso entende que o principal atributo da poesia subjetiva € o fato
do poeta apresentar primeiro a alma atribulada por adversidades e desenganos.

A série dos poemas intitulados pelas das cores trazem diferentes significados, entre
0s mesmos podemos levantar a potencialidade de capricho e autonomia. E evidente que no
quadro poético de “Vermelho” sons e signos se associam 0 que torna espontaneo o
desencadear dos versos, visando a construcdo de um ritmo especifico. Por outro lado,
“Vermelho” experimenta contradi¢des, 0s poemas recompdem, integram e relinem o tempo,
elo entre forma e substancia. E a representacdo dessas contradicbes formais que sdo
examinadas como fonte do lirismo, a partir do angulo do ritmo poético. Sem a complexidade
das raizes da producgdo parnasiana e simbolista a série de poemas intitulados pelas cores é de
natureza enigmatica se, comparados com os demais poemas da coletanea, sem ser iconicos,
sua retorica constroi-se com vigor e lirismo idiossincratico, a grande evocacao € pelo verso
banal e pelo lirismo solto em que a unidade € apresentada através do trato desnudo com o
material significante e o material do significado. “A instancia linguistica da abordaem critica
corresponde ao delineamento sintatico da obra literaria, das leis de construcdo ou
sintagmaticas, das regras de articulacdo de significado e significante, ou das normas de
engendramento do discurso,[...].” (PORTELLA, 1974, p. 79).

A composi¢ao dos poemas “Amarelo”, “Vermelho”, “Alaranjado”, “Verde”,
“Azul”, “Anil” ¢ “Roxo” implica certa heterogeneidade de sentido e traz caracteristicas
evidenciadas na nas imagens de forma a compor quadros magistrais. Tais aspectos
caminham ao lado de versos espontaneos, em que a abstracdo da ideia poética serve de
suporte ao lirismo que se constroi, temos nos poemas suficientes amostras dessa
caracteristica, o que os diferencia do lirismo dos poemas da serie dos rios. Compreendemos,
entdo, que os poemas acima ddo forma a totalidade poética em que a unidade prevalece,
totalidade que se encerra dentro de si, a forma poética encerra em si a sua prorpria realidade
de ser poesia, “Vermelho” simboliza o que aventamos, pois 0 eu poético opta por descrever
0 ser humano e as suas infindaveis indagacdes, 0 que abra espaco para o0 sentido da
existéncia. O principio que rege tais fundamentos leva em conta a instancia linguisitica que

corresponde de fato ao delineamento sintatico do texto literari, baseada nesse princio

195



constitutivo as leis de construcdo ou sintagmaticas, as regras de articulacao de significado e
significante sdo efetivamente as normas de engendramento do discurso poético, como aponta
Portella.

O meio analitico é importante porque descreve o sistema de imagens, tomé-las para
andlise implica definir a estrutura das mesmas enquanto representacao de algo, e ndo simples
coisa referencializada, os componentes das imagens, a nosso ver, séo indicios, referéncias,
indicacdo de situacdes e fatos. O que equivale a dizer, nos versos o esplendor da totalidade
aparece de forma condensada e, ainda, sutil, é verdade. O que torna o lirismo instigante € a
composicdo das imagens e do ritmo que visa por a mostra a constitui¢do sistémica dos versos
lirico. Esta afirmacdo permite melhorar o campo de andlise, especialmente observar
caracteristicas ligadas a linguagem e a frequéncia das palavras em seu corpo, “A linguagem
enquanto verdade predicativa abre-se numa relacao isomorfica sustentada pelo dualismo
significante significado,[...], E nessa situacdo limite a arte emerge como mo originério de
manifestacdo de verdade do Ser.”?%, a extracéo da frase anterior ¢ para ser colocada a relagio
que se estabelece nos poemas, entre significante e significado que ocorre de maneira menos
tensiva com enorme indice de simplicidade poética. Em contrapartida o lirismo poético
ocorre por meio do mesmo material que sobrecarrega 0s versos na corrente significante-
significado. O que se coloca ndo é se, a poética das cores é produtora de beleza ou ndo, a

discussdo € de natureza distinta, que tipo de beleza poética 0s versos encerram?:

Vermelho

1 E uma pomba
- parece uma virgem.
debaixo das plumas, vem o jorro
enérgico, da foz de um artéria:
5 e a mancha transborda, chovendo salpiscos,
a cada palpitacéo.

Cresce, cresce,
parece que meus olhos a tocam,
e que aos meus olhos
10 passando por meus dedos,
viva, tdo viva,
gue quase grita...
ardente e berrantel...
como deve ser quentel...
15 Mancha farta, crescente, latejante,

2% |dem, ibidem, 1974, p. 142.
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doi-me nos olhos e me irrita...

Cresce, cresce,

tdo depressa,

gue chega a mudar o gosto na minha boca...
20  Tenho-a agora presa nos meus olhos,

quente, quente,

e no entanto a pomba j& esté fria,

e colorada, como uma grande flor...2%

Em procedimentos poéticos como 0s acima € preciso retomar conceitos classicos
de lirico para frisar o quanto os poemas podem ser analisados a partir daqueles conceitos,
um dos conceitos revela a proximidade eu-objeto, estar-no-outro (STAIGER, 1997, p. 160-
179, grifo do autor) como condicdo de seu préprio enriquecimento. Os vinte e trés versos,
trés estrofes compBem a estrutura de “Vermelho”, 0 que caracteriza o poema é a sua inteira
relagdo entre o0 eu e o outro, célula do verso, além do ritmo contido em sua estrutura que tem
em conta a mesma situacao anterior, as caracteristicas assim delineadas proporciona a visdo
da extensdo e a intensidade dea relacéo eu-outro de maneira transitoria.

Porém, é notdrio que o problema envolve dificuldades e exige maior apreciacao do
desenvolvimento das especificidades inerentes ao seu material, nesse sentido, é preciso
identificar como e de que maneira prioritaria o estar-no-outro®® desenvolve-se no poema,
uma vez que a imagem esta sempre suscitar outra. Qualquer anormalidade numa primeira
imagem passa a ser vista como fator decisivo na construcdo da imagem seguinte, 0 que
interfere na construcdo do estar-no mundo. O desencadear do fendbmeno anterior, ja, é em si
procedimento que induz a discussdo do contexto lirico, ou seja da recordacdo, no caso
especifico também ciscunstanciado como origem, fonte doadora ou intencdo individual. Na
verdade, o que se acha referenciado na estrutura poética € o insondavel, o transitorio, de
maneira abrangente predomina elevada afinidade com o significado de tempor originario,
termo utilizado por Staiger para falar dos principios fundamentais da poesia e por
consequéncia da lirica, no poema, permanece o0 impasse da correnteza temporal, 0 eu poético
val-se de um topos poético para fazer desenvolver a logica temporal. Alias, quase todos 0s
poemas da coletanea desenvolvem-se tendo em conta a correnteza temporal, vejamos 0 caso

do poema a seguir:

2% |dem, ibidem, 1997, p. 52-53.

2% |dem, op. cit., 1997, p.166.
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Angustia

1 Estou com medo das roupas da noite,
dos vultos quietaso, das sombras das cousas,
que pulam, longas, com pés tdo longos,
e de uma cousa fria, qualquer cousa grande,
5 que la do longe, do néo sei onde,
vem vindo para mim.
talvez no fundo das grandes matas por onde andei,
talvez da terra das cousas vivas que eu enterrei,
talvez dos cantos do quarto escuro da minha infancia,
10 talvez das cavernas de dragbes negroas de livros que li...
Vem vindo, e o vento esta uivando,
vem vindo, e os cachorros estdo solugando,
vem vindo da treva, para me agarrar...
Talvez ela queira roubar meu amor,
15 talvez lembrar-me de cousas passadas,
talvez buscar-me para a escuriddo...
ja esta perto, ja vem pesando,
vem me apalpando,
vem me apertando,
20  vem de uma cova,
para me enterrar... (ROSA, 1997, p. 135)

No poema acima 0 eu poético escolhe a via mais simples para seguir em frente,
vemos desenvolver uma linha de pensamento sobre 0 medo, a indecisao e a davida. Valendo-
se de ideia oposta nesse sentido e, por considerar existir no contexto lirico dos poemas
material sufiente que tém em conta o irracional citamos Merquior (1974), que chama a
atencdo para termos como ‘existencialidade’, ‘autonomia’, ‘reflexdo’, ‘intelectualidades’ e
“écrivant’2% ao discutir textos de escritores ligados ao Modernismo.

Em outra direcdo é o que caso de pensarmos, entdo, como 0s poemas intitulados
pelas cores aproximam-se efetivamente do Modernismo, se, ndo, quais 0s procedimentos
que os afastam desse mesmo estilo literario. E claro e, ja se pode adiantar que o contexto de
criacdo ndo se nutre de existencialismo, ndo se revela reflexivo e, longe esta de versos de
natureza intelectualizada, por fim, inexisténcia de rebuscamento linguistico e retorico. Rosa
€ um écrivante, seus versos apresentam um “ir em dire¢do a alguma coisa”, no exercicio do
verso nem sempre atende de maneira direta ao desenvolvimento proposto. E perceptivel a
maneira de engendrar 0s versos por meios indiretos, o que de certa maneira torna-os

incompreensiveis, dentre as caracteristicas tem-se o fator romantico, “O romantico seria

2% MERQUIOR, op. cit., 1974, p. 63.
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sempre uma frase de rebelido, [...], através do entusiasmo pelo irracional ou pelo
inconsciente, pelo popular, ou pelo histérico, ou ainda pela coincidéncia de diversos
aspectos.” (BORNHEIM, 1959, p. 12), assim a atividade do eu puro ou mesmo do eu-no
outro se da de maneira indireta. Valendo-se da forma multifacetada de construcdo os
aspectos anteriores acham-se entrecortados, as vezes, por expressdes populares, histéricas
ou mesmo pela coincidéncia dos multiplos aspectos. Considerando os fatores expostos
“Vermelho” mostra-se aberto a aspectos como os referenciados anteriormente. Na leitura
dos poemas detectamos o quanto a correnteza do tempo se desenvolve sob multiplos

aspectos, basta vermos o entusiasmos do eu poético pelo inconsciente no poema “Pavor”:

Pavor

1 Em torno a mim

circulos concéntricos se fecham,

como as Orbitas lentas de um corvo...

Tudo é torvo e pesado,
5 falta de ar e de amor...

Para mim j& se apagou a Ultima cor.

E a minha alama se enfurna

em pogos velhos de hulheiras,

de onde foi tirado e queimado o carvao todo.
10 Como um cego

gue dormisse na treva, amedrontado,

para sonhar que mais uma vez cegou...(Rosa, 1997, p. 134)

Antes, porém, demonstrar-se-a como, em 1956, 0s procedimentos acima também
ocorrem. A antecipacdo exemplifica que, em 36, tem-se apenas rastros das caracterizagdes
que serdo aprofundadas posteriormente, caracteristicas que tém outro ritmo, entretanto,
mantém nas narrativas imagens das cores e constru¢des muito proximas de 36. Como pode-
se ver: “Se viam bandos tdo compridos de araras, no ar, que pareciam um pano azul ou
vermelho, desenrolado, esfiapado nos lombos dos ventos quentes?®’, existem de fato
analogias entre os textos de 36/56: a ‘pomba’ do poema evolui para ‘araras’ e ‘plumas’ €
substituida pelo ‘ar’; os ‘olhos’ seriam substituidos pela expressao, ‘se viam’, aspecto que
representa o desenvolvimento da visdo de mundo entre 36 e 56. Na amostra anterior se tem

detalhado como a frase ou 0 verso ganha em entusiasmo e como passa a ser utilizado com

297 |dem, op. cit., 19854, p. 42.
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precursor de um estilo que visa desenvolver imagens em que 0 eu e 0 outro se
consubstanciam na coincidéncia de diversos aspectos, como pelo exemplo o tempo ritmico.

Enquanto no capitulo anterior a expressao poética constitui-se um ir em direcdo a
agua, neste capitulo as cores é o instrumento a ser colocado em direcdo de um ir, € um eu
que assume a funcdo de sete também outro sem o distanciamento que vimos colocado nos
poemas que tratam do Rio Araguaia. O mapeamento das situacOes gera e seleciona um vasto
material mostra-se condensamento das expressdes poéticas eque acaba por ndo revelar de
maneira ndo muito evidente a formulacdo poética do préprio ritmo. Talvez caiba
contextualizar o poético, Luiz Costa Lima (1969) volta ao debata da lira e da antilira, para o
estudioso a critica tem, hoje, o poético muito relacionado com a linguagem do que mesmo
com 0s sentimentos, 0 que subtende volta-se para a relacdo que se estabelce entre contexto
e texto, expressao e realidade.

E o0 que se pode ver por exemplo nos vérios exemplos encontrados em outros
poemas da coletanea: “[...]sangue de mulher moca da terra vermelha” ¢ “[...Jum dos fortins
de terra vermelha” (ROSA, 1997, p.16-19); “[...]sol de fornalha... poeira vermelha”
(ROSA,1997, p.28-32); “[...]Jas varzeas estdo vermelhinhas de lama[...]” (ROSA, 1997, p.38-
41). Exemplos comprovam a relacdo entre a realidade e a expressdo das imagens e o quanto
destinam-se a construcdo do eu em relacdo ao outro, mesmo que esse outro seja uma
realidade dada que em si constitui sentido. Rosa € o escritor de imagens e em Magma expde
com excessdo essa habilidade. Os exemplos anteriores ao ser comparados com versos de
“Vermelho” mostram o ritmo temporal, € preciso pensar o ritmo a partir do que Octavio Paz
considera como totalidade heterogénea. Ilustremos: na primeira situacao o termo ‘vermelho’
liga-se ao segundo por meio de termos aditivos; os trés versos seguintes se correlacionam
por meio do termo ‘terra’; ja o proximo refere-se a varzea, ou seja, agua. No caso do poema
acima os termos ‘foz’ e ‘salpiscos’, ‘chovendo’ remetem a agua. Diferentemente se pode ver
nos fragmentos que seguem: “[...] e namorado, caracu sapiranga, castanho vinagre tocado a
vermelho — que, a cada momento, armavam modo de querer chifrar e pisar.” Ou mesmo
em “Nem uma nuvem no céu, para adogar o sol, que era, com pouco maio, quase um sol de
setembro emcomeco: despalpebrado, em relevo, vermelho e fumegante.” (ROSA, 2015, p.
270-271). As principais semelhangas podem ser vistas também nas imagens de “Primavera
da Serra”: “E a arvore, esgalhada e seca, se faz verde, vermelha e castanha, entre os
mochoqueiros,/ braunas, jatobas, e imbalbas do morro,/ na paisagem que um pintor

daltonico/ pincelou do dorso de um camaledo.” e a primeira imagem de “Conversa de Bois”.
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No verso o entusiasmo pelo irracional parece néo ter forca suficiente diante das questdes
relacionadas ao aspecto do popular e dos vestigios histéricos, no caso pode-se dizer que
visualizamos a coincidéncia dos diversos aspectos apontados anteriormente.

Se, por um lado, o estilo segue a técnica apresentada anteriormente, por outro
reconhecemos existirem no poema aspectos como principio de construcées ritmica que tém
em conta uma visdo de mundo, no caso, o principio ocorre a partir de imagens necessarias e
acidentais que de certa maneira constitui o processo de composic¢ao do poema. Seu material
diversificado tem imposto a critica, principalmente a critica literaria vé-la por angulos
distintos, “No entanto, agora chegou o momento de estabelecer uma poética de contribuigdes
nacionais, a0 menos se se deseja realmente conduzir e acompanhar 0 processo da nova
lirica.” (MERQUIOR, 1965, p. 54), exige o critico conhecimento prévio de estética e poética
aquele gue se debruca sob 0 poema lirico, sua exigéncia se da em defesa de uma interpretacédo
que tenha os prdprios procediementos liricos como ferramenta de anélise, 0 que contraria 0s
estudos que priorizam as teorias. Nesse caso, volta-se a analise do sistema literario,
sobretudo a analise que tem ter sua base nas dissenc@es e consonancias filosoficas porque a
grosso modo, analisa-se 0 objeto pelo o que o mesmo é em sua essencialidade literéria.

Exemplo ilustrativo é o poema abaixo:

Amanhecer

1 Floresce, na orilha da campina,
esguio ipé
de copa metélica e esterlina.

Das mil corolas,

5 saem vespas, abelhas e besouros,
polvilhados de ouro,
a enxamear no leste, onde vado pousando
nas piritas das acacias amarelas.

Dos charcos frios

10  sobem a caca-los redes longas,
lentas e rasgadas de neblina.
Nuvens deslizam, despetaladas,
e altas, altas,
garcas brancas planam.

15 Dancam fadas alvas,
cantam almas aladas,
na taca ampla,
na prata lavada,
na jarra clara da manha... (ROSA, 1997, p. 140)
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A primazia de colocar a analise no contexto acima discutido, possibilita varias
perspectivas, ndo por acoso que o poema vermelho e especialmente o poema “Amanhecer”
ndo atende ao chamado da poesia nacionalista, contudo sua estrutura lirica convoca um
modus operandi especifico. O olhar investigativo para a lirica de Rosa mias uma vez parte
dos versos e 0 que eles representam, é 0 que ocorre entre 0 sétimo e décimo sétimo versos,
assemelham-se os mesmos a estribilhos ou refrdos. A repeticdo de palavras ou formacéo de
blocos poéticos apresentam relacao direta com a epizeuxe, no caso especifico a fungdo légica
da figuracdo é enfatizar um tema, uma ideia ou mesmo uma ac¢ao, fator para onde converge
a maior parte dos versos. “E uma pomba/ - parece uma virgem./ debaixo das plumas, vem o
jorro/ enérgico, da foz de um artéria:/e a mancha transborda, chovendo salpiscos, a cada
palpitacdo.”(ROSA, 1997, p. 52-53). Dessa forma, esse exame vem demonstrando que as
ocorréncias sao inimeras, destaca-se a essencialidade das imagens relacionadas aos olhos,

como se vé na estrofe abaixo:

Cresce, cresce,

parece que meus olhos a tocam,

e que aos meus olhos

passando por meus dedos,

viva, tdo viva,

gue quasi grita...

ardente e berrante!...

como deve ser quentel...

Mancha farta, crescente, latejante,

dbe-me nos olhos e me irrita... (ROSA, 1997, p. 52)

Diante das imagens acima as ocorréncias do objeto ‘olho’ na prosa de Rosa s&o
inimeros, basta ver Sagarana e o contexto das recriacdes que podem advirem do ato doador:
“[...] a gente precisa é de ndo apartar os olhos dos olhos deles...; Na hora de um boi partir na
gente, os olhos mudam de jeito e ficam maiores, parecendo que ndo vao caber mais nos
buracos das vistas...”?%; ou “E, ele se abragou comigo, feito um doido, e eu nem podia
deixar que ele visse minha cara, porque eu estava com o0s olhos cheios de outras
lagrimas,também...”?%, Estabelecemos correlagdo com os versos de “Vermelho” parte

dessas imagens podem ser vistas em 36 quando aparecem o0s versos de Magma em porporgédo

2% |dem ibidem, 2015, p. 64.
2% |dem, op. cit., 2015, p. 74.

202



poética menor, embora 0s contextos sejam distintos na poesia as imagens recorrentes sao
fontes das novas recorréncias que aparecem em textos posteriores, a técnica mais comum,
se assim se pode dizer, que vemos distender-se quando da criacdo da nova imagem ¢é o fator
de sua prépria criacdo e, ndo recriacdo, ou seja da maneira como é colocada em sua extensdo

temporal. llustremos como a imaem ocorre no ato fundador:

Cresce, cresce,

tdo depressa,

gue chega a mudar o gosto na minha boca...

Tenho-a agora presa nos meus olhos,

quente, quente,

e no entanto a pomba ja esté fria,

e colorada, como uma grande flor... (ROSA, 1997, p. 52)

No caso do poema acima diferentes significados podem ser recortados, o primeiro
deles é visto nas repetices de termos como o numeral, ‘uma’ (primeira estrofe), o verbo
crescer e parecer, do pronome relativo ‘que’, do pronome possessivo, ‘meus’, da adjetivacédo
do termo ‘viva’, do substantivo, ‘mancha’ e da palavra ‘olhos’, (segunda estrofe), repeticdes
como: ‘na minha boca/nos meus olhos’, repeticdo da palavra ‘quente’. Quanto ao numeral
‘uma’, na primeira estrofe temos trés expressdes em que 0 mesmo aparece € reaparece, a
énfase na utilizacdo reforca a ideia de quantidade do que é mostrado, como também descreve
a maneira enfatica do objeto no percurso do poema. Como se V&, dez anos depois o escritor,
ainda recorre aos recursos: “Tremendo, este corrego da Fome! Em tempo de paz, ndo passa
de um chui chocho — um fio. Mas, dezembro vindo, com o dar das longas chuvas, torna-se
mais perigoso que umrio grande,[...](grifos nosso)*®. As inovagdes em Rosa ndo se limitam
a transgredir apenas o campo da linguagem, encontramos subversdes na propria construgdo
da imagem e da distribuicdo das imagens no ritmo do texto.

Idissincrasias especificas da poesia do escritor mineiro € visivel, a figura da
epizeuxe, portanto, fixa o significado da imagem por meio da repeticdo insistente
principalmente quando o recurso tem em conta o olfato, o tato e o paladar, insisténcia
admiravel e de enorme preciséo visual, aspecto ja apontado por Avila®®!, a uma leitura mais
precisa, 0s aspectos saltam aos olhos. Aliada a funcéo da epizeuxe ha ainda no poema fator

fundamental no desenvolvimento de sua retorica, 0 uso da paranomasia. Pode-se destacar

300 1dem, op. cit., 2015, p. 56.

301 AVILA, 2012, p. 182.
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passagens que transgredem a norma da poesia apegada ao verso limpido, esses tipos de
recursos aparecem sob diferentes maneiras e introduzem, as vezes, o culto da repeticéo, na
poesia de Rosa 0s exemplos pululam nos veros: ‘cresce/cresce’ e ‘quente/quente’, no caso 0
que importa a imagem € repetir a expressdo como forma de provocar a diversidade de micro
imagens por meio da existéncia frequente do recurso estilistico.

O quadro inédito das cores evidencia antinomias®®?outras como, por exemplo, a
variabilidade dos contextos em que ocorrem manifestagdes como: ‘homem x mundo’ sem,
no entanto, problematiza-las. Nao recorre a construcdo a problematica existencial, as
sensacgdes rarissimas, 0 que manifesta-se sdo detalhes acidentais que vao da ordem do
simbdlico ao imagistico, os primeiros versos do poema trazem exemplos dessa ordem: “E
uma pomba/ - parece uma virgem./debaixo das plumas, vem o jérro/ enérgico, da foz de um
artéria:/ e a mancha transhorda, chovendo salpiscos,/a cada palpitagdo,[...]”%, a construcio
envolve fatores interessantes, os versos traduzem certo simbolismo, o que reforca o aspecto
do visual. Frye em, Anatomia da Critica, afirma que “O mundo de pensamento e ideias
individuais tem[...] intima relacdo com o olhar, e quase todas as nossas expressdes para
pensamento, da teoria grega para c4, ligam-se a metaforas visuais.”%, a observacio permite
avaliar outros aspectos do comportamento do estilo. Nao por acaso que o poema “Saudade”
merece destaque, 0 percurso literario do poema revela exatamente o quanto o aspecto lirico

encontra-se envolto do visual:

Saudade
1 Saudade de tudo!...

Saudade, essencial e orgénica,
de horas passadas,
que eu podia viver e ndo vivil...
5 Saudade de gente que ndo conhego,
de amigos nascidos noutras terras,
de almas 6rfas e irmas,
de minha gente dispersa,
que talvez até hoje ainda espere por mim...

10  Saudade triste do passado,
saudade gloriosa do futuro,

302pAZ, 1982, p.188.
303 ROSA, op. cit., 1997, p. 52.

304 FRYE, 1973, p. 240.
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saudade de todos os presentes
vividos fora de mim!...

Pressal...

15  Ansia voraz de me fazer em muitos,
fome angustiosa da fusdo de tudo,
sede da volta final
da grande experiéncia:
uma s6 alma em um sé corpo,

20  uma so6 alma-corpo,
um so,
uml...

Como quem fecha numa gota
0 Oceano
25 afogado no fundo de si mesmo... (ROSA, 1997, p. 132-133)

O infinitivo verbal introduz o poema, em seguida aparece verbos de agdo ‘vir’ e
‘transbordar’, até reaparecer o gerundio do verbo de ligacdo ‘chover’. Veja-se o simbolismo
do verbo ‘ser’ que realiza com plenitude a significancia da palavra ‘pomba’, had no meio da
afirmacéo elemento que interrompe a realidade do poema, o termo ‘uma’, alias aspecto muito
utilizado no estilo de Rosa quemuitas vezes funciona como termo de ligacdo; o segundo
verso traz detalhe importante, inicia 0 verso com a marcacao de um travesséo, o que revela
a existéncia de conversagdo, mas de quem?, um segundo ‘eu’ poético? um ndo-eu?, um ‘eu’
objetivo?. Recorramos, entdo & Frye e ao conceito de retdrica ornamental®®®, nesse caso pode
se dizer que o carater enunciativo do poema influencia o contexto, uma vez que a pontuagéo
utilizada é uma variavel que ornamenta o poema de maneira estilistica e pode ter a funcéo
apenas de trazer énfase a comparacao; o segundo verso experimenta outro processo verbal
é, pois, a voz que guia a acdo até o 8° verso quando novamente aparece 0 termo comparativo.
Nessas dimensdes 0 mundo dos pensamentos e ideias apresentam intima relacdo com o olhar,
por isso as expressdes do poema ligam-se a metaforas visuais.

As caracteristicas anteriores parecem relacionadas com a geométrica forma estetica
da obra de Rosa, por outro angulo a intensidade das tensGes que as imagens provocam,
surpreendem. Apontamos para o fato dos recursos aparecem em “Sarapalha”, conto de
Sagarana, — “Vocé parece que nunca Vviu a gente, Primo!... Vocé precisa mas é decampear
noiva e cacar jeito de se casar...” (grifos do autor) — dissera ela, rindo. — A moca que eu

306

estou vendo agora é uma s6, Primo... Olha! ... E bonita, muito bonita.®%, os termos:parece,

305 1dem, op. cit., 1973, p. 241.

306 1dem, op. cit., 2015, p. 140.
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e uma sdo comuns nos poemas da série das cores. Incomum em 46, registra-se aparecimento
em poucas frases.

Ainda, os versos da primeira estrofe tratam basicamente do sangramento, agora, a
titulo de ilustracdo temos o fragmento de “O Burrinho Pedrés”: “[...] crivel é que 0 homem
mais virtuoso do mundo possa ser atirado a seis metros de distancia, e a toda a velocidade,
com algas de intestino penduradas e muito sangue de pulmio a vista.”*%’, a origem do
fragmento anterior pode ter sido Magma, especialmente o poema “Vermelho”, a expressao
é¢ uma demonstracdo do quanto o escritor reescreveria antigas imagens, ou seja € 0
reconhecimento da existéncia de determinado ritmo. Nesse sentido, termos similares ou
dispares como ‘pomba’, ‘virgem’, ‘quente’, ‘irritacdo’, ‘jorro enérgico’, ‘mancha farta’e
‘flor’ podem ser vistos como o que Octavio Paz considera como outridade®.

Por outro lado, percebemos o uso corriqueiro do ‘enjambement’ como trago
essencial do conjunto das cores, a funcdo que exerce no poema é importante, a funcdo
exercida proporciona beleza ao verso, para analisa-lo é preciso tecer inicialmente
consideracBes sobre a versificacdo, apontando as relagdes formais. Tais preocupacgdes

309 ‘estudioso da arte do verso®1®

formais encontram registradas no trabalho de Murilo Aradjo
a compreensdo ¢ de que a poesia e 0 verso tém intima relagio com o ritmo3®!!, o alcance da
visdo apoia-se ainda, sobretudo, no plano da expressdo que chaga ao ‘som’ e a ‘harmonia’
versificatoria.

O estudo discute de maneira generalizada a contemplacéo poética, a imaginacéo e
a expressdo, o tratadista considera que a variedade na unidade3'? depende dos elementos
expressivos e da subjetividade®®, ainda, responsavel pelo grau de equilibrio harmonioso e

economia ritmica, seja, sonora e imagistica. Sua proposta é, entdo, discutir os diferentes

307 |dem ibidem, 2015, p. 35.
308 |bidem, op. cit., 1982, p. 189.
309 Cf. ARAUJO, Murilo. A arte do poeta. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1973.

310 Para Murilo, “O verso é uma sucessdo ordenada de sons verbais. O nimero desses sons determina o
movimento do ritmo”.

311 Cf. Aratjo “O ritmo € um instintivo recurso da expressdo”. Ou, “O ritmo &, assim, um poderoso idioma
como ¢ a chave essencial de toda a beleza”, p. 75.

312 |dem, op. cit., 1973, p. 15.

313 |dem ibidem, 1973, p. 50.
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modos de expressdo, além de analisar & assimétrica cadéncia sonora, alias abordada com
énfase por Aratjo. A despeito das questdes apontadas retomemos 0s versos em que aparecem
0 enjambement, por exemplo: 3-4 e 22-23, sem sombra de ddvida o emprego da figura altera
0 sentido do verso, interfere no nimero de silabas e a medida que o arranjo verbal ¢ alterado,
h& mudanca no que diz respeito a variedade da unidade poética.

O lirismo do poema “Vermelho”, por exemplo, é de natureza visual, ou seja, passa
pelo olhar, pela visdo. “Necropole”, “Na Mantiqueira” e “Biblioclausto” assemelham-se em
parte com estruturas do poema ‘Vermelho’. O mérito literario de ambos os poemas reside
no problema dos limites visuais aos quais Guimardes Rosa nutria enorme simpatia,
justamente é dai que se pode conceber como 0s poemas inserem-se N0 mesmo sistema
literario em que prevalece o subjetivo visual, aspecto bastante enfatico no verso criado com
essa especificidade. E nesse contexto que damos prosseguimento a discussdo sobre o verso
e sua relagcdo com o ritmo. Com esse tipo de imagem Rosa demonstra apreco inegavel pelo
‘olhar’ nos poemas da coletanea,

Integracéo

1 Deitado no chdo, fofo de tantas chuvas,
acompanho as pontas dos cip6s que oscilam,
o respirar das folhas,
o saltitar de cdcegas nas patas dos gafanhotos,
5 e 0 crescer rampante da trepadeira brava,
avancando em meus bracos.

Oh! A cangéo viva
do liso verde-azul dos sanhacos nos galhos,
e 0 pio das gatunos maduros,

10  fino e gostoso como um caldo de frutal...

O céu,
limpo, azul e céncavo, na altura,
€ um recanto de corpo,
pronto a se contrair, ao primeiro contato,
15 num Unico espasmo de volUpia sébria...
Inatil erguer-me: mais alta é a gameleira...
Mas meus dedos afundam no chdo amolecido,
€como raizes nuas...
Desce-me no fundo do peito a terra inteira,
20  no cheiro molhado da poeira,
e os meus olhos sobem, tateando os verdes... (ROSA, 1997, p. 145)
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Antes de prosseguir no estudo das imagens e do ritmo concebido por Paz, cabe
determo-nos no estudo de Aradjo, Said Ali*** com orientaces acerca da construgo do verso,
0 critico mantém adiscussdo chamando a atencdo para o problema da ‘duracdo’ e
‘intensidade’os quais, sao exemplificados nos versos de “Vermelho” principalmente quando
0 numeral é substituido pelo pronome possessivo ‘meu’ na segunda estrofe. Outra
consequéncia do estilo diz respeito ao fato de que dos dez versos, trés tém a presenca do
POSSESSIVO.

E preciso notar que estamos diante de um estudo de carater formal, ainda
tangenciado por orientacOes de natureza classica, dai a relacdo que o autor estabelece entre
verso-ritmo e suas variantes. Para dar conta da diversidade métrica o estudo registra a
intensidade métrica do poema, por ser variavel tende a manter-se alternada em silabas com
caracteristicas vibrantes. O tratadista ao abordar a constituicdo do verso®® afirma existir
elementos menores considerados como secundarios, mas, para o critico sdo constituintes
importantes dos versos, o tratadista acentua que o ‘ritmo’ tende a revelar-se na repeticédo, na
reiteracdo e na extensdo de seus constituintes.

Embora, a preocupacdo do estudo ndo se encontre centralizada efetivamente no
ritmo e, sim na constitui¢cdo do verso suas contribui¢des auxiliam no sentido de esclarecer
pontos essenciais do verso de ordem classica ou moderna. Said Ali ao deter-se na analise da
rima e do ritmo enquanto elementos da métrica tem como intuito o alcance de outro aspecto
a lei do verso moderno, 0 que nos interessa diretamente. Para o tratadista a distribuicéo
silabica em linhas®'® é peca ornamental e importante, para a constitui¢do do verso. E o caso
de percebermos como ocorrem no poema “Vermelho”: “Cresce, cresce,/parece que meus
olhos a tocam,/e que aos meus olhos/passando por meus dedos, /viva, tdo viva,/que quasi
grita.../ardente e Dberrante!.../como deve ser quente!../ Mancha farta, crescente,

latejante,/d6e-me nos olhos e me irrita...”%'’, tal hipotese nos interessa no sentido em que

314 ALLI, Said M. Versificacdo Portuguesa. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1949.

315 Cf. observamos no texto que trata sobre o verso: “O verso propriamente dito comeca com trissilabo”,
afirma o critico.

316 Cf. Said “Os versos ndo deixariam de subsistir como movimento ritmico se se escrevessem seguidamente
do mesmo modo que qualquer trecho em prosa. Demandariam, porém, em caso de ndo haver rima, certo esforco
para percebermos onde terminam uns e comegam outros. Genial ideia de os dispor em linhas ndo s acabou
com esse inconveniente, mas ainda obriga ao breve siléncio que os separa, igual ao tempo que os olhos gastam
em correr do fim de uma linha ao inicio de outra”. (p. 16).

317 |dem ibidem, 1997, p 52.
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valida crenca de que o formato sildbico dos versos ndo é apenas métrica, mas pecas
fundamentais na constituicdo da imagem, assim como: ‘que quase/ crescente, latejante/que
chega’sdo’ termos secundarios no poema.

A sequéncia do primeiro verso é feita pela vogal (€) e a consoante (c), a primeira é
suspensa por uma expressdo em que predomina a vogal (a), seguida de alternancia entre (e)
e (0), em seguida temos verso em que predomina a presenga de vogais (a) e (i), na sequéncia
a alternancia de (e) e (a): “ardente e berrante!l.../como deve ser quente!”, finalizamos o
exemplo com a expressdo: ‘Mancha farta’. Nesse ponto, a combinagdo e organizacdo da
musicalidade do verso esta na distribuicdo das silabas e nas linhas do verso, o que para o
estudioso s@o recursos para o poeta criar varias possibilidades operatérias no verso, entre as
mesmas, técnicas individuais. Enfim, as rimas sucessivas internas fazem parte da
constituicdo musical do verso.

Nesse sentido e, ainda segundo a linha de investigagéo do analista do verso as rimas
servem para“[...] dar prazer ao ouvido pela repeti¢do periddica — 0 retorno a frases inteiras,
a pensamentos completos, comestribilho ou refrdo e as linhas ou partes de linhas retomadas
de estrofes anteriores e seguidas de novo desenvolvimento®3!®, Para o tratadista os recursos
anteriores sdo em boa parte preferéncias versificatorias dos poetas modernos. Nao é dificil
explicar os fatos nos poemas da série das cores. Intertextualmente, encontramos preferéncias
por expressdes que por analogia podem ser comparadas com 0s pensamentos desenvolvidos
na primeira estrofe do poema: “[...] crivel é que 0 homem mais virtuoso do mundo possa ser

atirado a seis metros de distancia, e a toda a velocidade, com alcas de intestino penduradas

certa exclusividade ao conteido da primeira estrofe do poema.

E notorio que, parte pelo menos dos poemas conservam ou supdem uma tradicdo
popular, primitiva e nacional, espécie de revivescéncia do passado colonial brasileiro em que
0 prazer do verso encontra-se na repeticdo periodica de determinados sons, sem visar a
metrificacdo visa a repeticdo sonora como indice determinante da imagem. Podemos notar,
sem sobra de duvida, vestigios da espécie apontada pelo tratadista no poema: “[...] viva, tdo
viva,/que quase grita.../ardente e berrante!.../como deve ser quente!l.../ Mancha farta,

crescente, latejante, (ROSA, 1997, p. 52, grifos n0sso)” no aspecto ha enorme transito entre

318 |dem, bidem, 1973, p. 64.

319 Rosa, Guimaraes, O burrinho pedrés. In: .Sagarana, 2015, p. 35.
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o0s poemas, mesmo fora da série que vem sendo analisada e, que se supdem agregada a fatores
determinantes na historia literaria brasileira, principalmente, as leis do poema e da poesia.
Acima de tudo as leis damétrica, do verso, darima, do ritmo, encontrados nas cantigas,
baladas, madrigais, epitafios, odes, rondds, que revelam os ambientes de sua origem.

E possivel perceber o quanto lirismo dos poemas da série das corres serve-se de
sucessivas retomadas formais e conteudisticas em belissimas construgdes imagisticas®?,
muitas vezes construidas através de figuras retdricas analogas ao seu material como a
imagem encontrada em “O Burrinho Pedrés”, “S0s e seus de pelagem, com as cores mais
achadas e impossiveis: pretos, fuscos, retintos, gateados, baios, vermelhos, rosilhos,
barrosos, alaranjados,[...]*?!, podemos dizer que, mais uma vez vemos desencarilhar
expressGes em que predomina termos, palavras, titulos ou expressdo oriundas de Magma.

Outro ponto a destacar e, que se relaciona indiretamente ligada com a producao dos
poemas da série € a heterogeneidade estilistica, ja, apontada pela fortuna critica do escritor
e algumas vezes manifestada através de registros cultistas e conceptistas, conjugando
naturezas discursivas diversas ora visando a simplicidade poética, como é o caso dos
poemas, ora visando o nivel da suntuosidade da linguagem, como € o caso da prosa do
escritor num excéntrico jogo entre as diferentes naturezas discursivas.

E o caso, entéo de verificarmos como o segundo principio estilistico traz expressoes
e imagens parecidas com o primeiro principio, no caso, 0 poético. Em Sagarana,
especialmente, em “Sarapalha” 0 escritor volta a registrar expressdes que podem ter sua
origem em “Vermelho”: “ E... passa... passa... passa... Passam umas mulheres vestidas de
cor de agua, sem olhos na cara, para ndo terem de olhar a gente...; ou mesmo, “ Zoa nos
ouvidos confuso sussurro e para diante dos olhos vém coisinhas, querendo dangar. O ponto
de partida parece ser a foz dos olhos que vimos construida em “Vermelho”. Comeca-se a
compreender, afinal, a trajetoria literaria das duas géneses do escritor mineiro, a partir do
trabalho com a linguagem, um tipo de linguagem formadora da qual ndo abre méo e que
intercala tragos cultista muito utilizados no periodo barroco e tragcos modernistas, como € o
caso da linguagem produzida em 1946. Os poemas de 1936 aglutinam perspectivas

divergentes da construcdo de 1946. Sendo assim, podemos afirmar o quanto seu solo poético,

320 Cf. outra posicéo critica, ja apresentada acima, mais de uma vez chama a atencdo o fato de que a imagem
moderna retira das sinteses que nutrem seu organismo, como instrumento de vivificagdo literaria: “A imagem
moderna tira da sintese seu vivo dinamismo. S3o desse género as dos verdadeiros poetas novos” (ARAUJO,
1973, p. 89).

321 |dem ibidem, 2012, p. 89.
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enquanto origem, é estavel, pois, durante o levantamento que fizemos, vemos 0 quanto
guarda semelhanca com obras subsequentes do escritor. Antes, porém de continuarmos com
aandlise dos poemas da série das cores, vejamos, “Gargalhada” poema com lirismo amoroso.

A introducdo da analise do poema “Gargalhada” requer pensarmos sobre questdes
tedricas levantadas por Gerard Genette, estudioso da narrativa acerca de determinadas
figuras, nesse caso em que chega a analise cabe, entdo, percrustar e determos em importante
afirmacdo: “O cartesiano Lamy ¢é, entre retdricos franceses, aquele que levou avante a

interpretacdo psicoldgica (a afetiva) das figuras, a ponto de procurar em cada uma delas o

r

“carater” (grifo do autor), isto ¢, a marca de uma paixdo particular” (LAMY, apud
GENETTE, 1972, p. 209), as ideias difundidas de Lamy interessa-nos uma vez que auxilia
na compreensao da singularidade do desenvolvimento das figuras na génese poética do
escritor mineiro, com especial aten¢do o poema “Gargalhada”. Temos, assim a elei¢do da
tematica da paixdo ou do amor em alguns poemas, além de “Gargalhada”, nesse sentido o
escritor vale-se de diccdo pouco elevada para a escritura de sua poesia, € 0 caso por exemplo

do poema “Impaciéncia (Duas varia¢des sobre o mesmo tema)”:

1 Eu queria dormir

longamente...

(um sono s6...)

Para esperar assim

o divino momento que eu pressinto,
5 em que &s de ser minha...

Mas...
e se essa hora
ndo devesse chegar nunca?
se 0 tempo,

10  como as outras cousas todas,
te separa de mim?!...

Entdo...
ah! Entéo eu gostaria
gue 0 meu sono,

15  friissimo e sem sonhos
(um sono s6...)
nao tivesse mais fim...

Se eu pudesse correr pelo tempo afora,
vertiginosamente,
20  futuro adiante,
saltando tantas horas tediosas,
vazias de ti,
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e voar assim até o0 momento de todos 0s momentos,
em que has de ser minhal...

25 Mas...
e se esse minuto faltar
nas areias de todas as ampulhetas?...
e se tudo fosse inutil:
a maquina de Wells,
30  as botas de sete laguas do Gigante?!...

Entéo...
ah! Entdo eu gostaria
de desviver para tras, dia por dia,
para parar s naquele instante,
35 e nele ficar, eternamente, prisioneiro...
(Tu sabes, aquele instante em que sorrias
e me fizeste choras...) (ROSA, 1997, p. 79-80)

Em linhas especificas a presenca de determinadas marcas nos poemas revela o grau
de subjetividade poética que nos poemas se desenvolvem, sendo a mesma fortemente
acentada numa figuratividade amorosa, assim é 0 caso dos primeiros cinco versos: ‘Quando
me disseste que ndo mais me amava,/ e que ias partir,/dura, precisa, bela e inabalavel,/ com
a impassibilidade de um executor,/dilatou-se em mim o pavor das cavernas vazias...”*??,
destaca-se, logo de inicio a voz subjetiva e o idiossincratico carater figurativo, marcada pela
énfase no ‘eu’, na negacdo, na enumeracao, no polissindeto e na analogia, por esses recursos
o ‘eu’ procura envolver-se dinamicamente com o quadro linguistico-emotivo, mas de
maneira muito imprecisa, indireta. Podemos pensar na utilizacdo do ‘quando’, elemento
temporal, que funciona para enfatizar tempo determinado de sofrimento.

Ja, Hugo Friedrich,3% por sua vez, vé possiveis relagdes entre lirismo e elementos
de afetividade, em seu estudo sobre a lirica moderna principalmente acerca da obra de
Baudelaire, considera que no caso do escritor é importante observar o quanto em seus
poemas restos de conteldo da vida pessoal sé aparecam expressos de maneira imprecisa.
Nesse caso, a mencao ao termo ‘imprecisdo’ justifica em parte seu pressuposto analitico e,
sobretudo, conduz para o campo da realidade intra e extra literaria da obra a qual ndo se tem
intenc&o de abordar. Embora, a discusséo sirva de indicacéo, no caso de Rosa ha semelhanca

322 |dem ibidem, 1997, p. 90.

323 Cf. FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna, 1978, p.38. A primeira edicdo da obra aparece
em 1956.
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com escritos de Baudelaire, por causa da enfatica tematica amorosa em poemas diferentes.
A critica do escritor tem falado desse tema, ou seja, da vivéncia do poeta®**e do lirismo
amoroso de alguns poemas, entretanto é preciso demostrar que o fendbmeno é ocasional. A
busca de caminho préprio nos fez apontar em nota de rodapé definicdo do escritor que afasta
e aproxima-o do lirismo amoroso, embora tenhamos recorrido ao material compreendemos
que o lirismo amoroso dos poemas ndo é definitivamente ligado as suas vivéncias pessoais.
O lirismo amoroso aflora de maneira evidente muitas vezes em imagens
sentimentais traduzida pela voz da subjetividade e, embora, o carater amoroso tenha relacdo
com a vida do escritor é impreciso tal evidéncia. No poema, figuras retoricas ligadas a
afetividade sdo varias, exemplo é o uso do polissindeto (e, que/ e porque/ e me ri), a
hipérbole, “[...] dilatou-se em mim o pavor das cavernas vazias|...]”, figura que se
desenvolve juntamente com a figuratividade amorosa. Em casos especificos o lirismo
amoroso tem alcance platdnico, as vezes, tem carater realista, as vezes romantico, as vezes
o ideal amoroso é hermético. Na verdade, o estilo ortodoxamente fechado é reduzido a uma
vertente minima. Talvez, por causa mesmo da concepcéo de estilo do préprio escritor sobre
o significado do termo “Estilo deve ser muitos homens no homem, através das muitas coisas
que o homem supde ver.”32°
Assim sendo, e em busca da esséncia primordial do lirismo amoroso, a construcao das
imagens trazem a consciéncia literaria moderna, mas, ao mesmo tempo distancia-se o que
produz por exemplo um discurso multiforme, ou seja, discurso que “[...] aglomera ou
justapde ideias em movimento abrangendo uma imagem vérias sensacdes simultaneas.”3?®,
muitas vezes a descricdo da imagem amorosa é totalmente brusca como a que citamos:
“Quando me disseste que ndo mais me amava[...]”, na expressao anterior predomina certo ar
realista, recurso pouco frequente na coletanea. Doutra forma, é prioritario o empenho da
criagcdo com imagens herméticas: “[...] da inutilidade das torturas predestinadas/.../ ” ou “[...]
quando a inexperiéncia do Deus/ainda ndo criara o mundo[...]” se, observamos
atenciosamente a expressao verificamos 0 quanto 0s versos anteriores interrompem o

comportamento amoroso do ‘eu’, deve-se o fato ao que consideramos justaposicdo de ideias

324 Cf. encontra-se nos arquivos do I. E. B./USP, em pastas intituladas liquidificador, p. 18, Rosa, em vérias
ocasides define a palavra poeta: (i) “E o poeta aprende a ver as coisas em estado nascente — que é sabia maneira
de desver o mesmismo estourado da realidade aparente [...]”.

325 Cf. encontrado nos Arquivos do I.E.B.USP, cx. Liquidificador, p. 21.

326 |bidem, op. cit., 1973, p. 93.
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sobre o tema, muitas vezes de ordem platdnicas: “Mas olhei-te nos olhos, /  belos como o
veludo das lagartas verdes, /e porque ha houvesse lagrimas nos meus olhos]...]” no trecho a
adversidade da primeira estrofe € substituida e amenizada pela comparagédo ‘e’ assim como
pela oracdo aditiva. Verificamos confluéncia de papeis figurativos, além da ideia de se
produzir quadros em que a tensdo ocorra entre o ideal platonico e a surpresa da imagem, “A
imagem moderna mais do que qualquer outra é surpresa e pinturesca.”(ARAUJO, 1973, p.
74).

I. A. Richards, em Principios da critica literaria discute a dimensdo emotiva seus
estudos apontam para o fato de que a escrita € o resultado de complexo processo centralizado
nas sensacdes. O que leva o tedrico para o campo do poético, é a crenca no fato de que por
mais espontaneos que sejam os conteddos liricos na verdade visam o registro de “[...]
imagens de tais sensagdes [...]” (RICHARDS, 1971, p. 86), ndo se pode dizer se a condigdo
do lirismo amoroso é resultado ou fundamentado integralmente na premissa de Richards,
mas ¢ possivel notar em “Gargalhada” o registro de expressdes ligadas as sensagoes,
principalmente a visdo. No caso especifico dos versos citados acima o adjetivo ‘belo’ parece
ser insuficiente exiguo e incompleto para a descrigdo dos fatos, restando ao ‘eu’ recorrer a
compara¢do e nela enfatizar a cor ‘verde’. O que nos leva a interpretacdo desses sentidos é
basicamente entender como se realiza o lirismo principalmente quando o poema se verte
quase que totalmente de tema universal no caso, 0 amor, pois, quer no tema, quer no
conteudo, o lirismo amoroso corporifica-se no ideal sem abandonar dimensdes como, por

exemplo, as cores.

Gargalhada

1 Quando me disseste que ndo mais me amava,
e que ias partir,
dura, precisa, bela e inabalavel,
com a impassibilidade de um executor,

5 dilatou-se em mim o pavor das cavernas vazias...
Mas olhei-te nos olhos,
belos como o veludo das lagartas verdes,
e porque j& houvesse lagrimas nos meu olhos,
tive pena de ti, de mim, de todos,

10 emeri
da inutilidade das torturas predestinadas,
guardadas para nés, desde a treva das épocas,
guando a inexperiéncia dos Deuses
ainda ndo criara o mundo...??’

27 ROSA, 1997, p. 91.
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“Gargalhada”, existe no poema conflito que é perceptivel na camada intrinseca, que
reacende palavra por palavra, verso por verso e estrofe por estrofe por forca poética
inconfundivel, tem como tracos caracteristicos ingenuidade criativa. Sem a forca do
experimentalismo linguistico e, retdrico sua realidade incorpora o abandono de velhas
tendéncias poeéticas, disso nutre o desejo de abracar e incoirporar a realidade que quer
representar e, de fato é o que ocorre. Destituido de sistema de versificagdo formal extremosa,
0S Versos na maioria das vezes exigem trabalho laborioso que desaguam em imagens e ritmo
saboroso. O verso de “Gargalhada” fixa a imagem amorosa, serve-se para isso de referentes
que evidenciam a ‘gargalhada’. Nesse sentido, consideramos que o trabalho estético formal
se delineia em imagens retoricamente construidas e com figuras em que predomina a
emotividade A ocorréncia demonstra a necessidade de volver o poema da esquecida tirania
da inspiracdo, vé-se desenvolver clara tendéncia ritmica no sentido aplicado por Paz, “O
ritmo ¢ sentido e diz ‘algo’. Assim seu contetdo verbal ou ideoldgico ndo é separavel.[...] O
ritmo ndo é medida — é visdo de mundo. (grifo do autor)”?8, diferentemente de outros
poemas em “Gargalhada”0 que 0 ‘eu’ poético canta ¢ uma visdo de mundo traduzida pela
gargalhada, alias, conteudo alternado em versos longos e curtos. O que tem-se € organizagédo
visual que aguga a percepcao do leitor. Ja, no caso das figuras diz Gerard Genette: “[...]
tantas figuras, tantos sintomas. A primeira figura é vista sob o ponto de critico do teérico, na
elipse: uma paixao violenta vai mais rapida que as palavras [...]” (1972, p. 209, grifo do
autor), nos versos existe ganho quanto a posicdo do tedrico porgue o lirismo amoroso lanca
méao de diferentes sentidos e realidades como por exemplo em termos como: ‘perca’,
‘desilusé@o’ e ‘sofrimento’ tentativa de aplicar sentido ao que ndo tem sentido. Por exemplo
0 segundo e décimo versos: “[...Je que ias partir/ e me ri” (ROSA, 1997, p. 91).

Nesse sentido, 0 poema demarca uma visdo uma realidade vivida, entretanto visao
atribuida ao ‘eu’ poético e ndo ao poeta, pois como mostrou Franklin de Oliveira, em A
revolugcdo roseana o gosto do escritor com a poesia ou a tudo que se referisse é feito de
diversidades: “A sua crenga profunda no poder da Arte para transformar o individuo, o seu
desejo de que a poesia fosse incorporada a vida humana e ndo vivesse apenas no papel: que

a vida, ela mesma, se transformasse num poema continuo [...]”(OLIVEIRA, 1991, p. 184-

328 |bidem, op. cit., 1982, p. 70-71.
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185), ora, a dimensdo amorosa faz parte da vida, no poema € evidente o quanto a dimensao
amorosa traduzida pelo 0 amor ou mesmo pela irdnica gargalhada que toma conta do poema.
Em mais de uma ocasido vemos a vida e suas representacdes serem descritas nos textos de
Rosa. Neese caso passamos a retomar hipotese ja defendida e marca reistrada do trabalho do
escritor, a capacidade de mostrar a importancia do repetir e repetir-se esbo¢ado no projeto
estético de “Uns Inhos Engenheiros™3?°,

Como se V&, a voz lirica de “Gargalhada”atormentada e desassossegada vive a
desventura da separacao, a visdo do mundo é percebida na escolha dos signos com o0s quais
0 poema se desenvolve, o0s ‘olhos’ ponto fixo e representativo da perca é lugar seguro do
‘eu’ poético. Além disso, a imagem da paixdo violenta caminha mais rapido do que as
palavras do poeta, a dor sentida extravasa e chega ao final antes do término do poema no
caso 0 jogo de retomadas e avancos na distribuicdo dos ritmos € perceptivel: o primeiro que
se relaciona com a linguagem e o segundo que carrega a paixao violenta, a visdéo do mundo.
De maneira inversa o processo composicional do conto “Uns Inhos Engenheiros” apresenta
interferéncias elipticas analogas as vistas no poema e atuam conforme movimenta-se o
discurso amoroso do “eu” lirico. O mesmo percorre 0s pontos fixos (0s versos) como se
fossem perpendiculares. Tomamos como exemplo o desenho abaixo em que o ‘eu’ lirico
significa elipse que se encontra sempre nos pontos fixos, mas, somente neste contexto e deste
ponto fixo exerce sua fungdo primordial, desencadear o lirismo amoroso. Caso anélogo é
visto no conto, a voz narrativa percorre os pontos fixos (frases) sem alcancar o ponto final
das perpendiculares por que no caso a voz narrativa ndo tem como funcéo o desenvolvimento
de visdo de mundo amorosa, mas metalinguistica, por isso, a caracteristica principal que
aproxima as manifestacdes artisticas sdo de naturezas distintas e representa minimamente a

envergadura lirica do conto.

Em “Gargalhada” o ponto fixo do poema, ou seja, o ‘eu’, tende primeiro ou a elevar
o discurso, o que produz a continuidade da cadeia, ou a colocar para baixo a corrente amorosa

é por isso que a paixdo amorosa caminha mais rapido que as palavras. A repeténcia

322 ROSA. Uns Inhos Engenheiros. In: . Ficcdo Completa. 1995, p. 957.
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dedeterminadas consoantes e vogais pintam a tela da poesia por exemplo o (e) aparece
quarenta e seis vezes, o (o)trinta e duas repeticbese 0 (a), cinquenta e nove repeticdes,
contando com o titulo, ora resta-nos afirmar o quanto a sonoridade é marcada em sua maioria
por termos em que aparecem a Ultima vogal. Em sentido oposto o ritmo da forma como é
defendido por Paz é reconhecivel no poema através das recorréncias estilisticas ‘me’, ‘em
mim’, ‘das’, ‘dos’.

O critico mexicano fala em ritmo ternario e seus desmembramentos, mais uma vez
a posicao teorica define o ritmo como “[...] ¢ a manifestacdo mais simples, permanente e
antiga do fato decisivo que nos torna homens: seres temporais, seres mortais e lan¢ados
sempre para “algo”, para o “outro”(grifos do autor): a morte, Deus, a amada, nossos
semelhantes.”*%, é evidente o quanto a discussio de Paz traz respostas ao cenario poético de
Rosa, especialmente ao poema abordado, pois em seu conteldo percebe-se as manifestacoes
apontadas anteriormente: o ‘’outro, a ‘amada’ e o direcionamento do ser humano em diregédo
ao outro e Deus sdo questbes que encerram o poema. Com efeito, a questdo anterior €
premissa para a seguinte perspectiva o estilo passa a ser visto por infimo uso de substantivos,
preferéncia por locugdes, preposicdes, pronomes e signos de natureza abstrata determinantes
do estilo. A sonoridade que se encontra aliada é construida em dire¢do ao acontecimento
amoroso e que no poema assemelha-se a “[...] menos sua vivacidade como imagem que 0
seu caréater de acontecimento mental peculiarmente ligado a sensag¢do” (RICHARDS, 1972,
102), no caso, a visdo. Objetivamente, o terceiro verso do poema é uma exce¢do o objeto
amado é especificado por meio de adjetivos o que ndo € recorrente nos versos liricos de
Guimaraes Rosa. Com relacdo ao sexto verso predomina instrumentos estilisticos como:
‘mas’, ‘te’, ‘bem’, ‘nos’. Chama-nos atencéo o uso deliberado do pronome ‘me’ 0 primeiro
verso repete-se duas vezes, enfatizando o que Octavio Paz considera como ‘outro’; ainda, 0
sétimo verso substitui 0 ‘me’, por ‘te’ e, em seguida por ‘ti’; por conseguinte verbo ‘amar’
e substantivo ‘olhos’, também, designam o ‘outro’ os elementos contribuem para a criacéo
da imagem do objeto de desejo.

Acima temos amostras do modo como compd@e-se parte do poema, € evidente a
construgdo de versos com menos trabalho estético como é o caso do segundo e do décimo
versos, chama a atencdo a cacofonia irritante. Se, tomarmos como suporte tedrico a
afirmacéo anterior de Paz o trabalho estético com os versos justifica-se, pois, o discurso

representa a subjetividade. E o caso, também, do nono e o décimo versos a finalidade é

330 |dem, op. cit., 1982, p. 73.
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destacar a particula ‘de’. Além disso, 0s versos iniciados por particulas de natureza aditiva
parecem-se com equacdes sentimentais. J&, os dois versos nos quais ha o advérbio ‘quando’
a énfase recai sobre as vertentes humana ‘eu’ e a crista-religiosa ‘Deus’. Resta fonte poética
especifica, tem-se versos iniciados com a particula ‘e’, com particula de adversidade ‘mas’,
recurso, existente em outros poemas de Magma, além, da repeti¢ao do fonema ‘d’ no terceiro
verso: “[...] com a impassibilidade de um executor’ (grifos nossos)”, do ponto de vista
poetico é paupérrimo a construcdo do verso, assim como, também 0 nono verso em que
aparece construcao similar.

Propomo-nos, entdo, nesse caso, a estabelecer analogias entre “Uns Inhos
Engenheiros”® e os poemas, a ideia é averiguarmos a existéncia no conto de fragmentos
que advém do lirismo amoroso, o que aproxima e o que distancia o lirismo amoroso dos
poemas do conto citado?.Torna-se impossivel falar da génese poética de Guimaraes Rosa
sem pensa-la como objeto estético fundador que resultaria em inimeros atos estéticos. E
0 que ocorre com a construcao das frases de “Uns Inhos Engenheiros” como se pode ver nos
exemplos que seguem: “Esses, limpos. Tao lindos, meigos, qué? Sozinhos adeus. E eram o
amor em sua forma aéreal...]3% ou “Seu dever é ver, extrair, extirpar, icar, levar a lar[...]”,
ainda se pode ver em: “Recuida-0 agora, em enlevo de cobi¢a, com sem biquinho teceléo. E
engendra. Com pouco, estara na poesia: um pds um — 0-0-0 — no fofo céncavo, para o choco
— com o carinho de um colecionador; prolonga um problema.”. Uma das caracteristicas das

frases € a maneira como a coloquialidade tematica € destituida de valor, a linguaem explora

331 Cf. encontrado em Uns Inhos Engenheiros. In: . Ficcdo Completa, 1970. Publicado pela primeira vez
em O Globo, 04/02/1961. O conto faz parte da prosa do escritor, alids é um texto que consideramos haver em
sua estrutura potencialidades poéticas que se assemelham com as que levantamos nos poemas, especialmente,
em “Gargalhada”. Quase trinta anos depois do surgimento da génese poética, por analogia, o processo estilistico
de 1936, é mais uma vez destacado através de caracteristicas como: repeticbes de termos, frases
contextualmente liricas. “Uns Inhos Engenheiros” publicado em 1961, foi ousadamente construido de
experimentagdes linguisticas que o aproximam da poesia lirica. A medida que o conto se desenvolve e
aprofunda os temas e 0s assuntos abordados a linguagem “crespa” da prosa corporifica-se nas imagens, ecos
de uma expressdo do passado. Prosa enigmatica e, a0 mesmo tempo, metaférica, suas praticas retéricas
transpdem o prosaismo, e vao ao encontro de uma significacdo de natureza alegérica. Cada poema lirico de
Rosa tem um significado diferente, cada poema lirico tem imagens diversas, por analogia, procedimentos
similares se repetem no conto: “Subitos, sus, aos langos, como que operam ¢ tragam”, a semelhanca desse
processo de construcéo que se manifesta sempre em andamento, tm-se ainda, a semelhanga o poema “Boiada”
e seu estranho verso “[...] na soltura sem fim do Chapaddo do Urucuia”, este chapaddo depois reaparecera em
1957. Assim, numa leitura que podemos considerar poético-experimental, a intensidade da construcdo dos
poemas desencadeia processos de extensdo da forma que, sem sombra de divida aprofundar-se
significativamente em “Poemas”.

332 ROSA, Guimaraes Jodo.Uns Inhos Engenheiros. In: .Ficcdo completa, 1995, p. 957-959.
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ao extremo o real, mas descarta a natureza da representacdo do real e pe a vista uma
linguagem excessivamente figurada.

E, pois, no interior do discurso que se intensifica o desejo de conhecimento, de
descoberta e de desvendar o mundo, o homem, a realidade a proximidade da terra e a
vizinhanca do povo, os dois Ultimos enfoques sdo lembrados por Merquior (1965), em estudo
sobre 0 poema no Modernismo brasileiro. No contexto especifico do conto a voz narrativa
propde-se a grandes desafios, sendo um deles o conhecimento e o desvendamento daquilo
que o cerca, 0 que ocorre por meio de enumeracdo de séries verbais como os citados
anteriormente, outras vezes, o sentido determinado funciona melhor na poesia®*3ou mesmo

com referéncia a construcdo da poesia, como se pode ver na constru¢do do poema abaixo:

Reportagem

1 O trem estancou, na manha fria,
num lugar deserto, sem casa de estacao:
a parada de leprosério...

Um homem saltou, sem despedida,
5 deixou o bau a beira da linha,
e foi andando. Ninguém lhe acenou...

Todos os passageiros olharam ao redor,
como medo de que 0 homem que saltara
tivesse viajado ao lado deles...

10  Gravado no dorso do bauzinho humilde,
ndo havia nome ou etiqueta de hotel:
sO uma estampa de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro...

O trem se pds logo em marcha apressada,
e no apito rouco da locomotiva
15  gritava o impudor de uma nota de alivio... (ROSA, 1997, p. 68)

O poema acima tem no titulo o termo reportagem, tal é a tarefa que o poema
enfrenta, lutar até o ultimo verso para ndo se transformar numa reportagem de jornal.
Voltemos, entdo ao poema e seus pontos de extrema informalidade, traduzido pelas

construgdes linguisticas, noutra parte temos fragmentos em que as reflexdes sdo da ordem

333 Cf. encontramos registrado em carta a Guilherme de Almeida, Rio, S&o Jodo de 1963. Ha trecho interessante
em que se pode ver a concepg¢ao de poesia de Guimardes Rosa “Venho devagarinho, para vir mais. A poesia,
felizmente, é uma ilha toda praia, e caeli salubritas; é o lugar incomum, maior recanto, em que o afeto avanca
grato e facil. [...]".
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do pensamento. Para ilustrar o que afirmamos anteriormente a luz solar é aspecto que se
singulariza no poema, pois a distancia mantida entre o objeto amado e o amador aumenta a
intensidade discursiva ou diminui, é caso dos versos 2, 3, 7 e 8 em que temos a ocorréncia
anterior. Se torna comum no poema esse simbolismo, além da figura da repeticdo que é outro
traco fundamental: “[...] Repeticdo: o homem apaixonado gosta de repetir, da mesma forma
que o coleérico repete os golpes[...]” (LAMY, apud GENETTE, p. 209), por analogia o
recurso apontado € analisado com a finalidade de enfatizar o lirismo amoroso, para isso, 0
‘eu’ poético vale-se da conjuncao aditiva assim como do fonema ‘d’ e dos excessivo uso de
pronomes pessoais para repetir o sentimento, a ‘dor’ e a ‘gargalhada’.

H4, ainda a considerar questfes importantes apontadas por Merquior (1965), para
o critico a geracdo de 30, década em que 0s poemas aparecem, estaria ameacada pelo o que
0 estudioso do Modernismo brasileiro considera como o aparecimento de reacGes neo-
romanticas e pelo desejo de se voltar ao sério e triste lirismo convencional®*. A priori tem-
se a ideia de que a poesia de Magma abraca a fonte romantica ou mesmo neo-romantica o
gue € enganoso, ao contrario, a poesia de natureza amorosa ressalta niveis diferenciados de
expressao, ao invés de centralizar-se no interior da emocdo busca distender o carater de
afetividade pelo interior da imagem para dar apenas destaque a paix&o. E o caso da énfase
enumerativa do segundo verso e a forma estrutural do poema, no segundo caso o discurso
poético vem inteirico e distribuido de maneira singular aliado a combinacéo das palavras e
dos versos.

Do primeiro caso, a pontuacdo e a distribuicdo das locugdes pronominais do nono
verso, e sobretudo, a enumeracdo dos adjetivos do terceiro verso € substituida pela
enumeracao prepositiva do nono verso, além da enumeragdo pronominal que maneira
excepcional finaliza odécimo verso. Ora, resta-nos o termo ‘todos’ que somente se apresenta
nesse verso. Na verdade, a insercdo do pronome indefinido traduz a universalidade da
‘gargalhada’ e contribui para enfatizar no poema as fungfes emotiva e poética que convivem
tensamente. J4, entre 0s versos primeiro e sexto o recurso da repeticdo de adjetivos, o
rompimento da ordem direta dos fatos e a descricdo plastica interferem no sentido de amputar
a seriedade do poema, a seriedade que Merquior aponta em poetas da época. Concretamente
0 poema joga com os pares seriedade x risonho, pois, 0‘cu’ ao receber a noticia do ‘desamor’

e da ‘partida’, ri.

334 MERQUIOR, José Guilherme, 1965, p. 31.
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Retornemos, assim, & tematica anteriormente abordada, 0 poema é constituido por
quatorze versos ininterruptos. E, possivel distribuir os versos do poema de maneira diferente,
temos, entdo, dois tercetos e dois quartetos o que constitui um soneto. Tera o poema sido
pensado como soneto, ou terd a emocdo determinado a forma?. Bem, o que temos € o modelo
de cancdo que se aproxima da barcarola, composic¢ao sentimental, poema antigo, de origem
ou influéncia italiana®®®. No caso especifico do poema “Gargalhada” ¢ construido por Unica
estrofe. Uma vez que podemos pensa-lo como cancao ou barcarola retomemo as palavras de
G. Genette ao estudar a teoria de Lamy “[...] Hipérbato (inversdo): a emocéo atrapalha a
ordem das coisas, portanto, das palavras. Apéstrofe: 0 homem emocionado volta-se de todos
os lados, procura socorro por toda parte, etc.”(LAMY ,apud GENETTE, 1972, p. 209). A

titulo de ilustracao podemos citar o poema “Iniciagao”.

Iniciacdo

1 E nem mais existira a esperanca do tragico...
E no vazio,
em vao apelarei para as grandes catastrofes,
para a vaidade do ranger de dentes,

5 para o pavoroso das formas ndo de todo feitas,
sob o terrivel das forgas verticais...

Sumirdo as espadas suspensas de fios,
sumird a mao que escreve nas paredes
do festim velho,

10 e aEsfinge dormira nas areias eternas...
Somente o segredo, acordado, no caminho claro,
na encruzilhada da todos os caminhos,
andando na tua frente, desvendado,
mais dificil de crer do que de decifrar...

15  Teu pensamento, tua fé e teu desejo,
criando, a tua escolha, o teu destino...

E se fores forte,
olha bem pra cima,
para ver como é sorrindo
20  que morre o teu pai...(ROSA, 1997, p. 71)

Aceita a experiéncia poética cancioneira como forma poética de “Gargalhada”,

podemos afirmar que o modo de composic¢ao ndo seria apenas parte integrante de expressao

3% Cf. TAVARES, Hénio, tratadista do verso: “Ndo ha somente uma modalidade de cangdo. Ao longo da
histdria literaria luso-brasileira, encontramos, pelo menos, trés tipos bem distintos de cangdes: a trovadoresca,
a classica e a romantica ou moderna.” No caso da cangdo romantica ou moderna, afirma: “A partir do
romantismo a cancéo se revestiu de mais ampla liberdade formal e conceitual. Tornou-se um poema simples,
expressivo, e comportando os mais diversos assuntos. Dertarte, entre outras, lembramos: Religiosas, Patriotas,
Guerreira, Amorosas ou Eroéticas, Fesceninas, Nostalgias, Nacionais, Sertaneja”. (1996, p. 272-276).
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constitutiva, intrusdo formal e consteudistica. Procedimento formal que corresponde
sobretudo ao modo de ver o mundo, modo singular de tomada de consciéncia de tempos
outrora ambivalentes e flexiveis com relacdo a poesia. Parece salutar mostrar o exercicio da
experiéncia poética rosiana pelo menos no que se refere ao poema estudado, pois parte
do exercicio considera pressupostos basicos que movem a lirica do Modernismo.

A temdtica dos escritores acima gira quase sempre em torno da religido, da
mitologia, da histdria e da natureza e sdo o que se pode considerar a “[...] expressdo de uma
vivéncia do mundo e da vida, a partida origem que esta tanto nas forcas da natureza quanto
em Deus” (BAUMGART, 1994, p. 270). Encruzilhada de signos, a poesia ndo apresenta o
radicalismo da fase inicial do Modernismo o que ganha o significado de descentralidade uma
vez que havia um projeto literario posto pelo Modernismo da década de 30, visto sob a
necessidade de tornar a linguagem e realidade seus maiores objetos.

Esse € o cenério literario que antecede ao aparecimento dos poemas de Magma. Em
suma a obra de Cecilia Meireles destaca-se no inicio do Modernismo brasileiro. Segundo
Miguel Sanches Neto, em Nota Introdutdria a sua obra completa, Cecilia Meireles e o tempo
inteirico (2001), a escritora “[...] Participando do grupo da Festa ela fortalece a ideia de uma
modernidade continuadora, ou seja, em conexdo com valores atemporais que ndo podem ser
apagados [...], para o pesquisador a obra da poetisa visava a perfeicdo poética, e 0s meios
mais utilizados, ente eles, era dispor a0 maximo de “recursos tradicionais”(grifo do autor)”
(2009, p. 186).

Os poemas “Epigrama” e “Discurso” sdo exemplificadores do traco fronteirico da
poesia ceciliana. Cassiano Ricardo (1939), parecerista do prémio que a Academia Brasileira
de Letras conferiu a escritora, afirma “[...] “Viagem” (grifo do autor) é uma riqueza enorme
de vida interior. Nitida compreensdo humana das coisas. Surpresa de observacdo quando ela
recorta um trecho de paisagem com o seu espirito agudo e Ihe da umas tintas frescas e puras
de sentimento” (p. 30), assim posiciona-se 0 relator, posicdo que se diferencia no meio
critico, por fim, registra, “Ora, Cecilia Meireles ndo tem s a anota objetiva pitoresca. Tém
outras notas. Relne valores que a tornam uma afirmagdo complexa e ndo unilateral de nossa
poesia.” (p. 32), o critico sabe o quanto a lirica da poetisa inscreve-se de maneira
objetivamente pitoresca, por isso, reconhece e aponta o valor, finalmente recorre aos brilhos
da obra “[...] absolutamente original, como também satisfaz a outras exigéncias muito mais

sérias da poesia moderna, que ndo € sé a cor, mas verdade humana, pensamento, imagens,
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ternura, simplicidade [...]”, eis, como a escritora foi recebida com sua premiagao e, eis como
sua poesia aproxima-se da poesia de Rosa.

Alexei Bueno, em Uma histdria da poesia brasileira (2007), apontou que em boa parte
da obra de Cecilia Meireles 0 processo experimental € notorio, o estudo assegura haver em
seus poemas um “Vasto e libérrimo arsenal de processos criativos [...]” (p. 316). Guimaraes
Rosa, com Magma e, Cecilia Meireles com sua obramantém certos tragos especificos, por
exemplo, entre eles, a criatividade ritmica e das imagens, o trabalho com situacgdes liricas, a
maneira idiossincratica de abordar o sujeito, o tempo, 0 espaco.

A questdo instigadora deste capitulo remete-nos para as questfes acima que de
forma direta toma o espaco desta discussao, a lirica e o lirismo de Magma. Jodo Guimaraes
Rosa em seus manuscritos apontou existir na obra da escritora encantos e docilidade,
caracteristicas que o escritor ao tomar conhecimento levou-o a modificar varias vezes seus

poemas:

Na referida entrevista, lembrei também estes versos de Cecilia Meireles:
“E nos verdes ramos, com chuvas guardadas...,” que eu ndo poderia
conhecer quando escrevi, no conto ‘“Duelo”: Das ramadas, que acoitavam
os restos dos cavaleiros, caia chuva guardada”. E, acrescento: substitui,
porém, no conto “Sarapalha”, a expressao «O sol sobe» por «O sol cresce,
amadurece» [...], ora, aquele seu “o sol sobe” constitui uma frase, comego
de paragrafo, e eu gostava muitissimo dela, de sua conciséo triunfal, de sua
apropriada sonoridade realmente solar e aberta [...].3%

O apreco do escritor por Cecilia Meireles é importante para ajudar compreender
parte dos fragmentos poéticos da génese poética. Os temas de sua poesia procuram na
natureza, na realidade a inspiracdo, 0 que nos parece € que suas imagens formam um pacto
com 0 cosSmMo numa tentativa de manter com o universo contato por meio da poesia. Seu livro
Viagem (1939) foi premiado pela Academia Brasileira de Letras em, 1938, um ano depois
da premiacdo de Magma. A poesia de Cecilia Meireles tem significado para Guimardes Rosa,
a ponto de afirmar “[...] Entre os escritores brasileiros, ela ¢ um dos poucos que me dao as
vezes raiva ou inveja, quando leio livros seus que quereria e poderia ter escrito”.33” Antonio
Carlos Secchin também € um investigador da poesia de Cecilia, em seus estudos reconhece

o processo criador da escritora, “Melhor seria dizer que a poesia de Cecilia recobre

336 Cf. encontra-se no I.E.B./USP, arquivo de Jodo Guimardes Rosa, pasta Manuscritos.

337 Cf. encontra-se no I.E.B./USP, arquivo de Jodo Guimardes Rosa, pasta Manuscritos.
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indistintamente os dois registros, prosa e poema: em ambos se percebe a mesma
disponibilidade para o espanto e para a generosa acolhida do outro.”3® é a acolhida do outro
que intersecciona a obra rosiana a poesia de Cecilia.

O que colocamos conduz a outra consideracdo importante, do ponto de vista
literario facilita a analise do lirismo amoroso. Alfredo Bosi em estudo recente, analisou o
desenvolvimento do ‘ser’ e o ‘tempo’ para isso toma como referente a “logica poética”
(BOSI, 1972, p. 17), que € analisada a luz da teoria viconiana, insiste que o tempo e o ser da
poesia alteram-se de acordo com o0 estagio em que ocorre. Nesse sentido aponta para
determinados elementos como responsaveis pelas alteracfes, no caso recortamos ao sentido
moderno aplicado e recorremos as consideragdes criticas no que diz respeito ao sentido de
‘som/ideia/homem’ e a distingdo entre metafora e metonimia, pensadas a partir do sistema
viconiano. Para o critico a fungdo da primeira seria “dar sentido e paixdo a corpos mortos”
sentido proximo das narracgdes. J4, a fungdo da segunda estaria ligada a enorme concentracdo
semantica, de um dado o significado guarda dependéncia de causa e efeito. Envolvido com
a teoria viconiana, Bosi vé como importante o papel desempenhado pelas palavras-frases no
texto poético, para o critico estas sdo simbolos das relacbes entre 0 homem e 0 mundo
mediada pelas significagdes-analogas.

Tais aspectos podem seguramente ser mostrados na constituicdo do lirismo
amoroso do poema, alcancados, por exemplo na constituicdo dos poemas da série das cores,
como do lirismo amoroso. No caso do sentido da metafora por exemplo os poemas da
vertente amorosa expressam em sua estrutura a ideia de narracdo ou mesmo de que 0 poema
desenvolve uma estdria, um enredo. Por mais que isso ndo aconteca a ideia perpassada é uma
I6gica poética envolta de narracdo e narratividade. A marcacdo enumerativa de ordem
predicativa: “dura”, “precisa”, “bela” e “inabalavel” servem de exemplos do que afirmamos.
Alias, enquanto qualidades enriquecedoras sdo atributos da imagem do objeto desejado
(amado) assim o recurso utilizado coloca em marcha a constru¢cdo metaférica, € modelo
I6gico recorrente nos poemas e em outros poemas, ou seja nas enumeracoes, repeticdo e
recorréncias poéticas que visam pdr a mostra processos metaforicos.

E nesse campo de atuacdo que se coloca “Gargalhada”, temos no poema frescor
ritmico vibrante, das cordas liricas sente-se extremado verdor, basta observarmos o quanto
as palavras-imagens tém atuacéo significante, é o caso do segundo e décimo versos em que

a palavras ‘partir’ e ‘ri’ simbolizam o ‘eu’ € o ‘outro’ de maneira conflitante. Ao contrario

338 SECCHIN, Carlos Ant6nio. Escritos sobre poesia & alguma ficgdo, 2003, p. 152.
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do que pode esperar o sujeito lirico manifesta seus sonhos, as dores, a vida, o sofrimento, as
maégoas, a angustia, a soliddo e 0 medo pela gargalhada, simbolo que os representa. Diante
da palavra traduzivel e completa concretude verbal o pensamento agepor analogia, por meio
desse recurso instaura-se a metafora, distendida na massa verbal seleta e simbdlica da palavra
rosiana.

Outro critico brasileiro que se mostrou interessado em desvendar 0s mistérios
da poesia e da lirica poética foi Araripe Janior, defensor de uma lirica muito proxima da
visdo apresentada por Genette, o estudo do critico brasileiro apresenta de forma
especifica elementos responsaveis pelo surgimento do lirico: “A poesia ¢é a transformagao
do sentimento da forga [...], para mais a frente afirmar “[...] a poesia ndo passa de uma
irradiacdo organica, dadas certas condi¢des é a resultante da circulacdo da vida, na maior
intensidade relativa.” (1963, p. 75). E outro o sentido investigativo apontado por Gerard
Genette importantes figuras exercem poder na constru¢do do poema como por exemplo
na “Distribuicdo” (grifos do sutor) enumeram-se as partes do objeto da paixdo” (LAMY
apud GENETTE, 1972, p. 209), é a magnitude poética da enumeracao e da distribuicéo
das partes do outro que causa tensdo, reconhecemos que a vida, a fugacidade e a
efemeridade sdo distribuidos de maneira singular. A simplicidade dos elementos
simbélicos distribuidos pelo poema forma constituicdo ldgica, mas somente sdo
percebidos por analogia. A palavra ‘gargalhada’ signo irradiador circula intensamente
pelos versos que se abrem as mais variadas descobertas liricas®®® é pela forca analdgica
instaurada pelo campo do simbodlico que contetdo e forma coadunam-se, aspecto a que
retomaremos adiante. No campo especifico da materialidade figurativa o que era para ser
metaforico deixou-se ficar simplesmente linguagem, as vezes, simbdlica, as vezes,
emotiva. No caso do poema “Auséncia” de fonte lirico-amorosa, 0s objetos, mais que o
sujeito, ocupam lugar de destaque e apesar do nimero elevado de versos em que 0
conhecimento humano € visto, o universo dos objetos € o fio condutor para se conhecer

0 homem e o mundo. Composto por trés tercetos e dois quartetos, 0s versos quase sempre

339 Cf. Silvio Romero: “E ¢ por isso finalmente que na evolugdo secular do nosso lirysmo, porque toda nossa
poesia &, digamo-lo, desde ja, essencialmente lirica, mesmo quando se mete a querer ser épica ou dramatica,
nunca faltou certa tendéncia popular|...]”, ( Evolugdo do lyrismo brasileiro, 1905, p. 07; ao analisar a poesia
de alguns poetas brasileiro em especial do século XVI afirma “ O tom de nosso lyrismo € certamente acanhado;
porém ja revela a notavel qualidade de descrever a natureza do paiz.”(1905, p. 09); e ainda sumariando a fonte
do lirismo brasileiro diz o critico: “ E ja desde aqui, repetimos, temos nascida a mais antiga e estimavel
qualidade de nossa poesia: a descricdo carinhosa da natureza. Era a primeira afirmacéo de nacionalismo, que
nunca mais a arte patria havia de abandonarf...]” (p. 10); ou, “O lyrismo nacionalista ¢ entdo ainda puramente
descriptivo e, talvez, menos do que isso, meramente enumerativo (p. 11).
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terminam com reticéncias, pode-se dizer que a tematica é de natureza amorosa. Vejamos

0 poema:

Auséncia

1 Na almofada branca,
as sandalias sonham
com a séda dos teus pés...

Partiste...

5 Mas a alegria ainda ficou no quarto,
talvez no ninho morno, calcado por teu corpo
no leito desfeito...

Entardece...
Esfusiante e verde,
um beija-flér entrou pela janela.
10  (Pensei que a tua boca ainda estivesse aqui...)

Do frasco aberto,
vestidas de vespas,
voam violetas...

E na almofada de séda,
15  beijo as sandalias brancas,
vazias dos teus pés...3*

Afinal, na préatica o poema tem preferido muito mais oferecer-se as inimeras
possibilidades conteudisiticas e a consequente cessdo da forma do que a simples inovacao
de como o pensamento foi elaborado. Composto por tercetos e quartetos o poema tem 17
Versos e quatro estrofes, o material espesso e compacto do som e das imagens fazem parte
da composicdo do canto. Mais uma vez a harmonia poética reside na equacao existente entre
0 som e a imagem que aproxima palavra e sentimento. Emil Staiger, em seu trabalho (1997),
propde uma retomada dos conceitos de lirico, “O valor dos versos liricos ¢ justamente essa
unidade entre a significacio das palavras e sua mdsica.”34,

No sentido apresentado pelo tedrico o campo retéricodo poema apresenta

caracteristicas evidenciadas em dois grandes eixos, na significacdo das palavras e na

340 ROSA, 1997, p. 90.

341 STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. 32 edicdo. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro, 1997,
p. 22.
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musicalidade, nesse sentido € o eixo paradigmatico que consubstancia as imagens evocadas.
A titulo de exemplo o uso da sinquise figura recorrente nos poemas rosianos. Inicialmente,
a mistura entre niveis figurativos altera de certa maneira o significado da palavra e a
mudanca brusca de palavras, também altera e surpreende o ritmo. A palavra ‘sandalias’ tem
intima relacdo com a palavra ‘branca’ que suaviza o verso e ressalta 0s sonhos, € preciso
perceber como 0s objetos em torno desses termos alteram a realidade do verso e como 0s
mesmos intervém no contexto. Ao partir da perspectiva semantica e ritmica seguimos a
seguinte analise, o ultimo terceto revela’e destaca-se a construcdo da estrofe, a palavra
‘almofada’ vem antecedida da conjun¢do aditiva ‘e’com contracdo seguida de locucédo
adverbial. No caso, alterou-se o nucleo frasal e ritmico; as sandalias aparecem antecedidas
de substantivo ‘beijo’ e seguida de advérbio brancas, muda-se a organizagdo frasal, por fim,
‘vazias® antecede ‘dos teus pés’, a funcdo das mudancas ndo é promover versos perfeitos,
contudo enfatizar o ritmo e a musicalidade.

Staiger enfatiza varias vezes que no poema lirico a relacdo entre as palavras e sua
sonoridade € determinante. Ainda, e em direcdo analoga afirma: “Toda composi¢éo lirica
auténtica dever ser de pequeno tamanho”(STAIGER, 1997, p. 28) ou mesmo, “[...] na poesia
lirica, a musica da linguagem adquire enorme importancia.”, do mesmo do modo, “Lirica
ainda é aquela musica da linguagem que Herder também descreve, de modo semelhante a
Schiller [...]”%*2, a base das discussdes encontra-se fundamentada no tecido da unidade
poética em que a musicalidade e a linguagem estabelecam relacdes muito ativas. Nesse
sentido o estudo de Francis Utéza registra passagem importante que vai ao encontro dos
conceitos apresentados pelo tedrico da lirica, diz respeito a uma das falas anunciadas por
Guimarées Rosa acerca de sua producdo: “Sou precisamente um escritor que cultiva a ideia
antiga, porém sempre moderna, de que 0 som e o sentido de uma palavra pertencem um ao
outro” (ROSA, apud UTEZA, 1994, p. 41), embora o escritor ndo se refira precisamente a
poesia, 0 significado de suas palavras demonstram o quanto em sua obra o0 som e as palavras
sdo importantes, assim nesse contexto a unidade entre som e significacdo ganham status
relevante.

Na estrofe, “Na almofada branca,/as sandalias sonham/com a séda dos teus pés...”
(ROSA, 1997, p. 90), o verso prende-se ao desenvolvimento do som e do sentido e tem nos

pronomes possessivos seus maiores aliados sonoros, percebe-se intensa correlacao entre as

342 |dem, op. cit., p. 28-53.
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palavras e os pronomes, 0s mesmos encontram-se rodeados pela vogal ‘0’ e ‘a’, outro ponto
a se destacar por seremfatores em que as ocorréncias se manifestam, principalmente entre os
primeiro e terceiro versos. O terceiro verso € composto por palavras onde se acentua o (e),
antecedido por dois versos sem a presenca dessa vogal; Ja, entre os versos 15-17 certa
harmonia predomina o (e) e o (a) alternados; por fim, o som do ‘v’ das palavras, (talvez,
vazias, verde, vestidas, voam, violetas) toma conta do poema significa que objetivamente
visa-se a representacdo da ‘arte’ e do ‘amor’. O principio de funcionamento da unidade
continua sendo 0 mesmo desenvolvido em poemas de lirica, tem o valor de seus versos
justamente na unidade que se congrega entre a significacdo das palavras e a mdusica
estabelecidas no verso.

O objetivo é ressaltar o estilo da distribuicdo das palavras e a significacdo no conto
“Uns Inhos Engenheiros”: “E eram o amor em sua forma aérea. Juntos voaram, as alamedas
frutiferas, voam com unides e discrepancias. Indo que mais iam, voltavam. O mundo é todo
encantado. Instante estive 14, por um evo, atento apenas ao auspicio”3*3. Com o objetivo
preciso de criar imagens em que a presenca da palavra e da construcdo da linguagem
predominasse como € o caso da prosa ap0s 1946, no conto, ainda encontramos vestigios de
construgdes poéticas de 36, como € o caso das invariantes ‘sua’, ‘um’, além das construgdes
em que se mantém a recorrente presenca da sonoridade, ‘eram/aérea’, ‘voam/ voltavam’ e
‘mais/iam’, ou ‘O mundo é todo encantado’ (grifos nossos), mesmo na prosa é possivel
perceber o trabalho constitutivo que vimos se desenvolver na poesia. Por uma série de razdes
ainda é possivel ver na construcdo dos versos 0 quanto as situacdes poéticas e mesmo 0s
motivos tornam as expressdes liricas.

Por falta de continuidade entre uma imagem e outra poemas como“Auséncia”,
“Tentativa” e “Gargalhada” tendem a construir-se por meio daquilo que podemos chamar de
forca formativa, na verdade é a juncdo de ritmo, rima e metro é que se tem a espessura dos
poemas, entre 0s versos ndo ocorre por exemplo compatibilidade evolutiva de pensamento
ou ideias. O que, de certa forma fortalece os versos diante da interrupcdo constantes dos
fatos sdo recursos utilizados nos versos para a repeti¢cdo. Por outro lado, as figuras que
ocupam espago em muitos casos sdo responsaveis pela luminosidade do ritmo, sejam as
mesmas sonoras ou temporais. O baixo teor de ideias é recompensada pela ascendente
recorréncia a figuras, como por exemplo a hipotipose que significa ter no discurso
“[...]Jpresenca obsessiva do objeto amado” (LAMY,apud GENETTE, 1972, p. 209), logo,

343 Idem, op. cit., p. 957.
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temos: ‘0s pés’, ‘0 corpo’, ‘o0 ninho morno’, ‘a boca’, ‘leito desfeito’, ‘alegria’, ‘almofada
branca’, ‘almofada de seda’, ‘sandalia’ e ‘obsessdo’ compreendemos que por falta mesmo
de apuro de ideias a adjetivacao € utilizada como demonstracdo obssessivamente do ‘outro’
Ao recorrer ao procedimento vemos se desenvolver versos em que a hipotipose destaca-se;
e, ndo é somente no exemplo dado, ao optar por procedimentos de reescrita de palavras ou
grupo das mesmas o sujeito lirico recorre por diversas maneiras a mostrar atraves dos objetos
o ‘outro’. “Partiste.../Mas a alegria ainda ficou no quarto,/talvez no ninho morno, calcado
por teu corpo/no leito desfeito” nos versos anteriores os procedimentos seguidos diferem de
certa forma a interioridade manifesta-se, porém, ndo ganha desenvoltura porque na verdade
a interioridade do eu é o meio para se chagar ao corpo. Por fim, palavras como: ‘alegria’,
‘quarto’, ‘ninho’, ‘calcado’, ‘leito’, ‘desfeito’ sdo motivos ou intrusées no meio do cenario
amoroso. Nos versos abaixo que se encontram no Arquivo — I. E. B./USP sem data precisa
podem ser exemplos das situagdes anteriores. Primeiro, a mencao ao surgimento do amor:

“O AMOR — bem comegava a existir”:

AMOR MUITO

sem pureza de esposo
vivenciado

entrecorrer: suceder
irrealista

uma paixdo ingovernavel
... mera, merissima,

..., & mais mera.

Aquéle amor infinitado
Valeram dez anos®*

O poema ndo faz parte da coletdnea de Magma, entretanto ajuda a compreender a
trajetdria literaria da poesia lirico-amorosa na génese do escritor mineiro e seu trabalho com
a imagem destacada mediante um tipo de linguagem formadoraque surge de uum escritor
iniciante, inventor de versos pela primeira vez.

A variedade e heterogeneidade dos versos nos faz direcionar para outras caracteristicas

figurativas entre as mesmas a epanortose: “[...],0 homem apaixonado corrige

344 0 poema faz parte dos manuscritos do escritor e encontra-se no Arquivo do I.E.B. USP, Jodo Guimaraes
Rosa, [s. d].
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incessantemente suas frases para aumentar-lhe a forga”3* o processo estilistico do poema
distribui-se conforme o fluxo das sensacfes do eu poético € o caso da sonorizacdo das
palavras, o timbre da efusdo amorosa, a forca da paixdo, mas € o fluxo das sensacdes que faz
com que a estilistica do quinto e sexto versos: “... mera, merissima,... a mais mera.,” seja
reconstruida como se o verso seguinte estivesse em processo de corre¢cdo ou memso em
processo de correcdo da ideia anterior. Abeleza da poesia lirica de Guimardes Rosa encontra-
se em seu poder de criar imagens e ritmo especifico e na forca da palavra que dividem espaco
com o sentimento: “Na almofada branca, as sandalias sonham, ou vestidas de vespas voam
violetas e vazias de teus pés” (ROSA, 1997, p. 90), pode-se deduzir que o universo de
subjetividade leva em conta significados amplos como por exemplo variedade tematica.

Yuri Tynianov, em Tracos flutuantes da significagdo no verso aponta como
importante aspecto a emocdo estética que para o tedrico do verso pode trazer enorme ganho
a construcdo do mesmo. Em varias oportunidades lembra de que na composic¢do da poesia é
sem sombra de dlvida importante e objetiva “Assim, a nog¢ao de «emocao estética» revela a
natureza hibrida e conduz-nos, a objetiva «correlacdo das partes da representacdo» que a
determinam [...]a questao da construgdo da obra de arte” (1982, p. 18), tudo isso extraido do
poema numa correlacdo entre o todo e as partes do poema e uma corre¢do objetiva no interior
do poema que ativa a ideia de um ritmo poético que se move entre: ‘sandalias’, ‘alegria’,
‘boca’, “violetas’ e ‘beijo’ palavras centrais em cada verso e que de certa maneira encontram-
se correlacionados. O que nos leva de volta ao sentido atribuido a “emogéo estética” de J.
Tinyanov, “De notar que a forca desta ligagdo é maior no verso do que na estrofe e maior na
estrofe do que no grupo de estrofes; o que permite produzir, ao longo do poema, estrofes
pouco ligadas entre si [...]” (1982, p. 21), processo muito recorrente nos versos liricos de
Guimarées Rosa, como se pode encontrar no poema “Delirio” e nas frases poéticas de “Uns
Inhos Engenheiros”.Tanto o tecido do poema, quanto o tecido do conto sdo movidos por essa
forga que surpreende.

Tzvetan Todorov em Teorias da poesia (1982), traz de volta a discusséo sobre o
que € poesia e do que ndo é poesia e, entre as questdes apontadas o tedrico afirma “[...]as
palavras na poesia tornam-se simbolos[...]”” (1982, p.10), a discussao, ja, se encontrava nos
debates propostos por pelo circulo de lena, conforme nos informa o teorico. Entre as
propostas do circulo apresentadas por Todorov parece apropriada: “O simbolo realiza a fusdo

dos contrarios, e mais particularmente a do abstracto e do concreto, do ideal e do material,

345 |bidem, p. 209.
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do geral e do particular” (1982, p. 10). O poema acima ndo é de natureza simbdlica,
encontramos fusdes surpreendentes, principalmente entre o que representa o abstrato e o que
representa o concreto, exemplifiguemos: o vazio das “sandalias” é preenchido pelo “beijo”,
elemento (abstrato) responsavel por preencher o vazio das sandalias (concreto), simbolo do
objeto desejado; J&, com relagdo ao ideal e material tem-se na segunda e terceira estrofes
imagens ilustrativas. Eis, exemplos que contribuem para a compreensédo da originalidade da
obra.

Reiteramos, originalidade poética que surpreende, uma vez que ndo se repetiu.
Outro poema no qual a descri¢do dos objetos leva ao conhecimento do sujeito é “Elegia”. O
titulo, os dezesseis versos e duas estrofes serdo analisados a partir do significado que o critico
da Literatura Brasileira considera como ‘engendramento’. O significado é importante nesse
contexto por amplia as discussdes estabelecidas e podem elevar a ser relacionado com o
centexto lirico inconfundivel dos poemas, nesse sentido: “A poesia consiste num
engendramento de um ritmo que se informa como delineasse estados de sensibilidade que
nao imprimisse estados particular”(GONCALVES, 1997-1998, p. 8), pensamento critico
que conduz a questdo da consciéncia criadora de Guimardes Rosa, uma vez que sua
interpretacdo de cunho filosofico e parte de cunho semidtico, sua interpretacdo levantam
hip6teses importante quanto a constituicdo do texto literario, sua natureza e sua funcdo. O
critico brasileiro parte de concepcBes sobre o texto literario que tem como objeto a
construcdo intriseca e na mesmas as relagdes discursivas. E o significado de engendramento
gue retomaremos e como estabelece relagdo proxima com estados de sensibilidade. A forma
como o especialista brasileiro pensa contextualmente o significado de enendramento é
relevante para o estudo da poesia e do verso.

Em sua prosa, precisamente, em passagens de Grande Sertdo: veredas encontramos
exemplos em que a singularidade da disposi¢éo sensitiva é perceptivel, o narrador, Riobaldo,
ao lembrar que escreveu versos, os t€ém como “Versos ditos que fossem estes, conforme na
memoria ainda guardo, descontente de que sejam sem razoavel valor”®* e, logo, em seguida,

exemplifica:

1 Trouxe tanto este dinheiro
O quanto, no meu surréo,
P’ra comprar o fim do mundo
No meio do Chapadao.

346 ROSA, Grande Sertdo: veredas, 1985a, p. 296-297.
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5 Urucuia — rio bravo
Cantando a minha feicéo:
E o dizer das claras aguas
Que turvam na perdicao.

Vida é sorte perigosa

10  Passada na obrigacéo:
Toda noite € o rio-abaixo,
Todo dia é escurid&o....3

E interessante a constituicio da voz lirica nos fragmentos acima e sua relagdo com
versos de Magma, como por exemplo: ‘urucuia rio-bravo’ (ROSA, 1997, p. 28-32), e ‘claras
aguas’ (ROSA, 1997, p. 15). As circunstancias ritmicas e as dimensdes poéticas sdo
fundamentais para se compreender 0 processo que ocorre na poesia lirica, onde o ritmo e as
imagens movem-se por meio de estado de sensibilidade alternante. Do exemplo acima,
retirado do romance de 1956 o que se pode dizer é que a concepcdo de poesia parece ndo ter
se alterado substancialmente entre 1936-56, pois deixa transparecer pontos de contatos. E,
mais uma vez encontramos nas palavras do narrador de Grande sertdo: veredas sensibilidade
poética analoga: “A virtude que tivesse de ter, deu de se recolher de novo em mim, [...].
sentimento que ndo espairo; Pois eu mesmo ndo acerto com o mote disso — que queria e 0
que ndo queria, estoria sem final.”%*, pode se dizer que, primeiro, o fato do recolhimento
gue se encontra no verso, tendo o eu poético virtude para escrever poemas, assim faz. Mais
uma vez, o sentimento de escrita teria se recolhido; segundo, o eu poético assegura que ndo
acerta nesse mote, por analogia a afirmacéo parece brotar da sensibilidade poética de Rosa
que ndo atribuia aos seus versos a potencialidade que os mesmos apresentam. VVoltemos ao

poema “Elegia”,

Elegia

1 Teu sorriso se abriu como uma anémona
entre as covinhas do rosto infantil.
Estavas de pijama verde,
nas almofadas verdes,

5 0S pezinhos nus, as pernas cruzadas,
pequenina,

347 Rosa, Grande Sertdo: veredas, 1985a, p. 297, grifo do autor.

348 |dem, op. cit., 19854, p. 297.
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como um idolo de jade
que teve por modelo uma princesa anamita.
Tuas maos sorriam,
10  teus olhos sorriam,
o liso dos teus cabelos pretos sorria,
e mesmo me sorriste,
e foi a Unica vez...
N&o pude calcar, com beijos, os teus pesinhos,
15 e ndo pudeste caminhar para mim...
Mas é bem assim que os meus sonhos te posstem. 34

Mais uma vez a imagem e 0 ritmo sdo as questdes centrais do poema, Vé-se repetir
lugares comuns e tematica simples. A prdépria imagem do sorriso toma conta do poema, nele
prevalece docilidade, graciosidade, simplicidade e amorosidade, recursos que pdem a vista
movimentos que ocorrem dentro do poema, uma delas vinculada ao titulo do poema “Elegia”
e outra caracteristica importante refere-se a questdo da individualidade criadora do poeta. O

que é visto no fragmento abaixo:

Teu Sorriso se abriu como uma anémona

entre as covinhas do rosto infantil.

Estavas de pijama verde,

nas almofadas verdes][...] (ROSA, 1997, p. 50)

Manuel Bandeira (1963, p. 311) afirma que a medida que os escritores modernistas
se afastavam dos primeiros anos do século XX, os poetas da nova geragao nao sentiram mais
a necessidade de inovacdo, também comecaram a construirem sua propria individualidade
ao escreverem suas obras. Guimaraes Rosa ndo inova com seus poemas liricos, a expressao
poética mantém-se com extremosa simplicidade da matéria, diversidade de contetdos e com
versos curtos e livres, marcadamente substantivados e adjetivados enfatizam o estado
emotivo do sujeito poético. A repeticdo de construcdes e/ou palavras percorrem a coletanea,
como no exemplo: ‘as almofadas de seda’, ‘os pés de seda’ (1997, p. 90); O sorriso’, a cor
‘verde’ do poema “Gargalhada™; a cor branca foi substituida pelo verde, as sandalias, pelo
pijama, o corpo foi substituido pelo rosto, pernas e maos. Surgem, entdo, imagens que
eternizam o estado do ‘eu’ poético (cf. PAZ, 2012, p. 174). Mas, a maioria das vezes a
expressdo tem forma indefinida, em outros casos a sinestesia traz a espiritualidade da cor
poética, 0 estado poético traca e demarca o verso, a concepcdo de estado poético é

explicitamente elabora por meio de expressdes sublimes.

39 ROSA, 1997, p. 50.
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[...]Jos pezinhos nus, as pernas cruzadas,
pequenina,

como um idolo de jade

que teve por modelo uma princesa anamita.
Tuas méaos sorriam,[...]. (ROSA, 1997, p. 50)

A figura da repeticdo singulariza a autociéncia do verso, sd8o nos pronomes
possessivos ‘teu’, ‘meu’ e‘tua’, que a imagem invertida da subjetividade ancecipa a grandeza
do ritmo e das imagens; J4, termos no diminutivo aparecem quatro vezes, em seus tracos a
simples existéncia de expressdes no diminutivo demonstra a contida conexdo que se
estabelece entre a beleza natural da imagem e a beleza dos objetos; doutra parte, 0s
substantivos abstratos reduz 0 momento do sublime a beleza poética ao contetdo; Assim, as
frases em que a pontuacdo acompanha o ritmo ofegante das emogdes do eu lirico insistem
em menter vivi o conteddo da verdade da imagem, mas o ritmo torna-se, no poema, desse
modo latente; Por fim, a distribuicdo dos elementos anteriores revela-se a sintese
enumerativa das partes da pessoa amada: ‘sorriso’, ‘covinhas’, ‘rosto infantil’, ‘pezinhos’,
‘pernas’, ‘méos’, ‘olhos’, ‘cabelos’, num primeiro plano detalham o objeto; num segundo
plano, o ‘eu’ lirico compromete-se profundamente com a descricdo compositiva do primeiro
plano, criar uma imagem completa do objeto descrito numa linha circunscrita do ritmo
poetico.

Ainda, neste contexto poético importa os acontecimentos e a heterogeneidade
de suas contradi¢Oes, a ansia de evadir-se para o sonho e a fantasia. Ndo € por acaso que
o titulo do poema ¢ “Elegia”, 0 desengano é recuperado pela magia do sonho, paraiso
para onde evade o sujeito, além desses fatos o desencadeamento do elementar confunde-
se com as descri¢des da subjetividade. O ritmo dos versos de 8-13 soma-se por analogia
as questdes em que uma série de imagens levemente variaveis se constréem, o que sure
como como elaboracdo completas dos motivos e, por consequéncia da estrutura concreta
do versotem como func¢édo principal o conteudo poético intercalado por figuras como a
personificacdo. Nesse poema 0 pensamento smente existe por analogias. Por fim, o
processo descontinuo dos versos, a tempestiva sucessdo de lembrangas, a percepgéo
subjetiva dos objetos nomeados, as lembrancgas que constituem o presente temporal dos
verbos cabem dentro da brevidade poética. Estamos diante do estilo em que prevalece a
condicdo particularizada da imagem e do ritmo. O que ha de excepcional no poema € a

incapacidade de transbordamento de conceitos universias e estéticos, no caso, por meio da
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disjuncdo o poema é canto lirico, com imagens de natureza rudimentar e com aspecto
inacabado suas principais caracteristicas tem em conta 0 sujeito que V& no regresso ao campo
do imaginario, do sonho, da fantasia e da vida o ir e vir de um modo de ver o mundo.
Guimardes Rosa utilizou em seus versos liricos um tipo de linguagem poética irrepetivel,

sentida unicamente, assim como deve ser a vida, vivida uma unica vez:

[...Jteus olhos sorriam,

o0 liso dos teus cabelos pretos sorria,

e mesmo me sorriste,

e foi a Unica vez...

N&o pude calcar, com beijos, os teus pesinhos,

e ndo pudeste caminhar para mim...

Mas é bem assim que 0s meus sonhos te possuem. (ROSA, 1997, p. 50)

Outro poeta e critico que se debrucou sobre a geracdo dos primeiros anos
modernistas foi Carlos Drummond de Andrade (1972, p. 27), chegou a apontar existir na
obra de alguns poetas daquela geracdo o que considerou como ‘as inconveniéncias da
aurora, chamou a atencdo para a falta de aprofundamento do ritmo poético e do verso
livre. Para o critico alguns poetas daquela fase, principalmente, da primeira, fizeram
utilizagdo grosseira dos aspectos apontados anteriormente. Pode-se assim estabelecer
contato entre a posicdo de Andrade e a génese poética de Guimaraes Rosa que segundo
a posicdo defendida na tese é especifica do ponto de vista de poético por ter assumido
posicdo prépria, razdo de um lado, emocdo de outra, as vezes as duas chegam a se
confundirem nos versos. Sob o aspecto da inconveniéncia formal tomou rumo diferente,
0 seu carater de finalidade poética postulou-se sob as inconveniéncias versificatérias e
nas dubiedades poéticas de um jovem poeta. A Unica via possivel a coletanea € revestir-
se das inconveniéncias singulares de sua prépria forma. A imersdo discreta serenidade da
forma, o exercicio conteudistico, a liberdade dos versos e riqueza tematica garantiu sua
autenticidade. Preferiu Guimardes Rosa indispo da invencdo que doutrinaria o estilo e a

matéria literaria como no poema a seguir:

Tentativa

1 Manha bésica, alcalina,
neutralizando a gota &cida do sol.
O tornassol do céu, no fundo
do grande tubo de ensaio,
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5 vai se espessando, cada vez mais azul.

Dos pocos da morna alagada,
cheios, como frascos chatos sem gargalos,
sobem gases e vapores alvacentos.
A pressdo calca com cinco atmosferas,

10 e o calor cresce,
nas alavancas de pirdmetros negros,
dilatando as sombras.

Répida,
uma revoada triangular de periquitos
15  estraleja e crepita,
flambada ao sol, numa al¢a enorme de platina,
como o fio da lingua, fugidio e verde,
20  de um sal de boro...

Quanto esfor¢o da manha,
para mostrar, tdo alto,
um corisco de esperanca...*°

Parece-nos adequadro partir de tema, recorréncias e contornos que provocam
intensidade versificatdria, o recurso é perceptivel nos intervalos e extensdes existentesnos
versos. No campo ainda conteudistico, Rosa cumpre entdo com uma das questdes mais
importantes de sua poética, coloca em tensdo a particularidade e universalidade poética, o
pressuposto basico € mostrar a como é possivel a construcdo de versos representarem de
forma imperfeita a tensdo. E impossivel pensar a poesia de Rosa sem a discussdo que se
coloca abaixo e sem ter em mente a concepcao dialética da poética rosiana. Nesse sentido,
pode-se entdo aventar a relacdo dialética nos poemas por meio das caracteristicas que as
frases e versos apresentam. E a palavra o nicleo e o traco mais erudito do seu estilo e 0
responsavel em grande parte pelo rotulo que emprestado de neobarroco ou Barroco que a
fortuna critica imputa a prosa, o que certamente podera ser imputado a alguns versos de
poesia de origem. Adentrar a questdo possibilita tracar um mapa das similares de construgéo,
e de sua producdo. O local de partida sdo por pontos essenciais da travessia poética, 0s
quiasmos, os hipérbatos, a sutil sonoridade, a delicada melodia, a sua dor cosmica que
desenham o ambiente nos poemas. Sem ser de natureza transgressora, a atitude lirica
compromete-se com a palavra, com o verso.Teria Jodo Guimardes Rosa recebido

influéncia dos poetas antigos a ponto de ter influenciado o estado lirico e a producéo de

%0 ROSA, 1997, p. 125.
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Magma?. Em manuscritos de sua autoria pergunta: “IMPORTA SER ORIGINAL? ", e entre

as respostas apontadas, encontramos:

[...] E a pergunta ao pé da porta? Houve tempo em que ndo se pensava
nisso, pelo menos o rigor respectivo era escasso. Homero a Virgilio,
Virgilio a Dante, Dante a tutti guanti.

Ou: “ deste seguindo o som, que pode tanto,

E misturando o antigo mantuano,

Facamos novo estilo novo espanto” (Camdes, Ecloga VI)

Ja ha uma preocupacdo de mistura, para fundi novo estilo. Mas o “som”,
que ele quer seguir também é de outros: o bel estil nuovo, cultivado por
Sammazzaro.

Mas a imitacdo tranquila constituia o aprendizado: Virgilio ja tirava de
outros — Lucrécio, Catullo, Thedcrito. E Homero, mesmo, olhe 14, etc.®!

Guimardes Rosa explora ao maximo o poder das imagens em “Tentativa”
construido por quatro estrofes, vinte um versos e ritmo intenso. Versos que se servem de
expedientes ritmicos quase obscuros e que tem na expressdo, simplicidade temaética e
expressiva imaginacdo. O ritmo poético constroi-se por meio de caracteristica singular,
soube transformar uma frase simples em imagem que tem no ritmo sua base, por isso
seus poemas apresentam profusdo imagistica, surpreendente construcdo semantica e
leveza ritmica, além de sua transparéncia que exp8em seus sinificados. Diferente de
outros poemas “Tentativa” é construido por puras imagens ritmicas, basta ver os versos

a sequir:

Manha bésica, alcalina,

Neutralizando a gota &cida do sol.

O tornassol do céu, no fundo

Do grande tubo de ensaio,

Vai se espéssando, cada vez mais azul. (ROSA, 1997, p. 125)

Na verdade, as construcfes imagisticas revelam a primeira vista a dicotbmica
tensdo tematica e ritmica de onde é possivel perceber a dor subjetiva, de onde é possivel
também conhecer os significados que assumem o signo ‘esperanca, ou mesmo de onde é
possivel extrair da relacdo musicalidade-poesia-sonoridade a evoacéo lirica. “Tentativa”

representa atitude lirica, modo de ver a palavra, modo distinto do exercicio como o signo,

351 Cf. encontra-se nos Arquivos de Jodo Guimaraes I.E.B./JUSP, Cadernetas.

237



modo de ver as coisas, a realidade e 0 homem e modo de traduzir a imagem e o ritmo
como atitude lirica.

Tanto nesse como nos poemas onde a atitude lirica presentifica-se fortemente
prevalece de maneira sutil a beleza da forma e a emocéo ergue-se. O poema é espécie
poética em que a concepcao filoséfica racional-amorosa torna-se presente, além de ser
perceptivel rebuscados versos e elaboracdo de pensamento serenos ecoam, tudo isso
aliado a construcdo do som e do sentido, processo que ndo é incomum no conjunto da
obra de Rosa. O proprio escritor remete-nos para seu trabalho com o som e o sentido, “[...]
sou precisamente um escritor que cultiva a ideia antiga, porém sempre moderna, de que 0
som e o sentido de uma palavra pertencem um ao outrol[...]” (ROSA, apud UTEZA, 1994, p.
41), tem-se:

Dos pocos da morna alagada,

Cheios, como frascos chatos sem gargalos,
Sobem gases e vapores alvacentos.

A presséo calca com cinco atmosferas,

E o calor cresce,

Nas alavancas de pirdmetros negros,
Dilatando as sombras. (ROSA, 1997, p. 125)

Comeca-se a compreender, afinal, a maneira com Rosa lida com o lirico em sua
trajetoria literaria, o trabalho com a linguagem demonstra a consciéncia lirica. O que certo €
que o fator principal do poema esta nas relagdes que se estabelecem entre a vida e a arte,
entre 0 poema e a vida, entre 0s sentimentos e a realidade, entre 0 som e o sentido, o que
gera uma profusdo de versos como se fossem “[...] massas pesadas em movimento [...]%%?
que revela tracos gerais da subjetividade por meios cultistas como nas expressdes em que
aparece a palavra ‘manh&’. Acontece que as imagens demonstram ao mesmo tempo como o
lirismo do poema é construido, orquestracdo ritmica que expde o objeto, a alma, de certo
modo, é uma expressao de inquietude que se revela de maneira distinta, ora aprofundando a
linguagem de maneira tipicamente cultista, ora, simplificando a linguagem em beneficio de
um conteldo em que a percepcao revela e exprime-se sentimentalmente, é o que se tem entre

0S versos 19-20.

352 HATZFELD, 2002, p. 15. A primeira edigdo da obra é de 1973.
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No estudo de Hatzfeld é possivel ainda buscar outro aspecto para contextualizar a
discussdo, parte o investigador do principio de que na arte muitas vezes ha “[...] excesso na
decoracdo verbal[...]”, “o sobrenatural pagdao”, “o Cristianismo magico”, “as paixdes
violentas”, “os caracteres extravagantes (grifos do autor)”®®3, sem sombra de duvida
podemos encontrar nos versos do poema acima uma contextura na qual se faz presente
excessos verbais, muito menos no poema acima e mais em poemas da série do Rio Araguaia
0 manuseio do verso aponta para as questfes tematizadas pelo investigador, o melhor
exemplo talvez ocorra em versos que pode seguramente representar as paixdes violentas. Em
“Tentativa” a subjetividade extrai singelarmente da percepc¢édo dos objetos a emogao que séo
de natureza emocédo racional “[...] lirico como expressdo da consciéncia reflexiva de uma
emocdo. Lirico seria 0 poema onde, em tempo interior, se d& a consciéncia emocial, a
revelacdo do mundo como magico.” (MERQUIOR, 1965, p. 154), a partir, portanto, da
definicdo anterior pode-se perceber, nos versos do poema, a maneira como o lirico é
expresso. De forma reflexiva a emocao daquilo que o critico considera como, em tempo
interior, fundamenta a consciéncia subjetiva expressa e revela 0 mundo mégico que o critico
aponta.

O principio da condicdo lirica emotiva leva-nos a pensar em questdo distintiva, a
condicdo lirica racional, essa visdo proporciona a analise observar nos versos de 2-12 a
construgdo das imagens, ou seja, como as mesmas partem de raciocinio de natureza légica e
sutilmente dedutiva. Ao longo da estrofe se anuncia a marcha da razdo em direcdo a emocao
sobrepondo-se picos de sensibilidade poética; Ja, nos versos13-14, a tensdo lirica diminui o
que se revela na construcdo das imagens é que o verso tende a tencionar forcas poéticas
I6gicas e forcas sensiveis. Nos versos de 2 a 12 como nas partes seguintes ha imagens em
niveis diferentes, o lirismo desmedido com ritmos e imagens variaveis alterna raciocinios de
natureza cultista, diriamos intelectualizados, a0 mesmo tempo e no mesmo poema tem-se
versos de simplicidade e clareza extasiante, por fim na sequéncia dos versos 16 a 18 volta-
se a imperativa forca do problema central do poema, conturbada tensdo emotiva; finalmente
entre 0s versos 19-21 menor tensdo linguistica é vista, porém, profundidade maior do
contetdo.

“Tentativa”, “Gargalhada” e “Auséncia” acentuam contradi¢cdes quanto ao
lirismo. E possivel perceber no lirismo dos poemas a beleza dos versos com suas

descricdes exageradas, combinacdo de detalhes inesperados, situagfes acidentais e uso

353 1dem, op. cit., 2002, p. 27.
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de aglomeracdes de palavras que embelzam a imagem. No contexto espacial da folha a
realidade cede a ocasido dos instantes, o lirismo é demonstracdo de consciéncia criadora
de Rosa que soube encontrar na tradicdo do Modernismo a linguagem e os temas que
precisava para construir os poemas, por isso as palavras de Affonso Avila auxiliaam na
compreensdo do projeto literdrio do Modernismo* [...] nés continuamos a acreditar no
primado da tradi¢do do ‘novo’como o impulso estético unico e capaz de levar avante o
projeto de consciéncia critica, de autonomia de nossa arte, de nossa literatura [...]” (2012,
p. 208, grifo do autor). Na verdade, o lirismo dos poemas tem em suas caracteristicas
principais acentuada carga de razdo, alias elemento defendido por Merquior ao falar da
lirica moderna ao qual inclui o termo ‘dominio’ “ Mas, concretamente, dominio do
mundo é posse dele, propriedade e manejo ativo e direto, por meio de representacdes
mentais.” (1965, p. 55), ao falr da lirica o pesquisador associa o termo lirca a dominio
do mundo, nesse caso a composi¢cdo do texto e sua contextura lirica tem em conta 0s
procedimentos da esséncia lirica; noutra diregdo Affonso Avila ao abordar a tradigdo do
novo refere-se ao impulso estético que para o critico encontra-se ligado a autonomia da
arte.

Em “Meu Papagaio” acentua-se a linguagem que se torna bastante elaborada,
chama a atencéo, sobretudo, o grau de significacdo apresentado em que a construgdo dos
versos apoia-se nos vocabulos adjetivantes. O poema revela o quanto Rosa preocupa-se
com a prépria construcdo de sua arte, fazer poesia em Meu Papagaio tem excelente
exemplo de lirismo e de consciéncia de escrita, “Nao sabes, narigudo papagaio 0 quanto
admiro cada coisa em ti: tua eloquéncia [...]” (1996, p. 87), o dilema evidencia-se com
forca na Gltima estrofe. As imagens revelam basicamente o conflito de méo dupla que
vemos na poesia rosiana, imagem no sentido que lhe aplicou Paz (1982, p. 133), “O
sentido da imagem, pelo contrario, é a propria imagem: ndo se pode dizer com outras
palavras. A imagem explica-se a si mesma (grifo do autor)”, assim aceita a definicdo nos
versos as imagens se fundem de tal forma que uma evoca a outra como num caracol, por
isso tem-se a ideia de eternidade da escrita. O que se revela a cada verso € o contetido do
poema, o discurso poético, é assim que a voz lirica expressa o proprio ato do discurso.
Pela primeira vez citamos versos em que a fun¢do metalinguistica prepondera “Toma a
palavra, na gaiola alta,/ Papagaio Real, meu Papagaio Louro,/sisudo e notavel
discursador!...[...]” (ROSA, 1997, p. 86), o artificio do encadeamento € escolha lirica,

expressdo lirica, vemos o encadeamento aparecer nas combinac@es verbais, € o termo
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‘palavra’ que primeiro € utilizado: “Nao sabe narigudo Papagaio,/ o quanto admiro cada
coisa em ti:/ tua elequéncia, teus passinhos tortos, teu plaston rubro/ e teu soberbo
humor...” (ROSA, 1997, p. 86, grifo do autor), a construcdo dos versos trazem a
insisténcia da importancia da eloquéncia, portanto pode-se dizer que as caracteristicas
do poema sdo importantes no conjunto da vertente e uma das melhores que o poeta
constroi em sua coleténea, principalmente quanto a relacdo emocao-razéo.

Como bem salienta Jodo Alexandre Barbosa em seus estudos sobre 0 Modernismo,
h& neste momento a busca pela autonomia poética que se da muitas vezes por meio de
imagens e ritmos proprios, em seus estudos o critico insiste no trabalho do poeta modernista
a partir desse contexto. Em As ilusdes da modernidade (1986, p. 14), algumas defini¢des
acerca da poesia e do poeta modernos servem de apoio as nossas discussdes, 0 critico parte
do fato de que na poesia do Modernismo brasileiro configura-se estilo em que se preserva o
teor da consciéncia de leitura, aspecto muito importante para o critico. No contexto
especifico em que trata de questBes relacionadas com o poeta moderno o mesmo deve saber
“[...] o que ha de instavel na condi¢do de encantamento de seu texto” (1986, p. 15), assim
sob a perpesctiva apresentada lembra que o texto do Modernismo brasileiro encontra-se
cheio de enigmas, ambiguidade, “univocidade, sem desviar-se de aspectos como 0s
anteriores diz ainda, “[...] o poema moderno instaura a reversibilidade dos significados pela
criagdo de um espago de leitura intertextual.” (1986, p. 24).

Pela perspectiva apresentada aproximaremos do poema “Tentativa”, acreditamos
que tanto este poema quanto os que compdem a vertente lirica tem o modernismo de seus
versos fundado dentro de um contexto excessivamente de encruzilhadas em que a
instauracao da irreversibilidade de significados somente ocorre por meio do espago de leitura
intertextual que o0 mesmo oferece. Ora, € basicamente o processo da instabilidade que nutre
0s versos dos poemas, as imagens e sua cadéncia sonora-musical encontram-se
intrinsecamente relacionados. A titulo de exemplo basta ver na composicdo de ‘Meu
Papagaio” o quanto a instabilidade do verso se da por causa do uso excessivo de pronomes
pOsSsessivos, entretanto € a mesma caracterisitica que produz beleza poética; outro aspecto
importante é a sonoridade centrada em ‘s’ que se desenvolve por todo o segundo verso do
poema, no poema sdo acentuados o uso de vogais em ‘e’ ¢ ‘0’, além disso, na série extensa
das palavras apenas uma difere das demais quanto a distribui¢do das vogais, prioriza-se o

uso do ‘a’.
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Noutra dire¢cdo, o estudo de Hugo Friedrich (1978), sobre a estrutura da lirica
moderna aponta que entre outras caracteristicas, a produtividade e a engenhosidade da poesia
moderna estd em explorar elementos dissonantes tensivos, em entrelacar tensdes de forcas
absolutas no trabalho com tens6es formais. Elementos, ainda segundo o autor utilizados na
poesia de Dante e Gongora que 0s tratou através de tensao desmedida, para o teérico da lirica
moderna foram esses procedimentos artisiticos que fizeram com que a linguagem poética
dos escritores estudados pelo especialista adquirisse carater de experimento. Dessa forma, a
compreensdo da poesia moderna é relacionada com a poesia de Guimardes Rosa em Varios
aspectos, “Tentativa” principalmente pelo significado de engenhosidade manifesto no
poema, como exemplo de engenhosidade criativa basta ver as seguintes expressdes: ‘do sol’,
‘do céu’, ‘no fundo’, ‘do grande’, ‘de ensaio’, ‘dos poc¢os’, ‘da marna’, ‘de platina’, ‘de
chama’, ‘de um sal de boro’ e¢ por fim ‘de esperanca’ termos dialeticamente
problematizadores das relagcdes e das conexdes entre os versos. Nesse contexto a maior
problematizagdo do poema se da no campo ‘da esperanga’, no caso, a instancia lirica preza
por expressdes nas quais os fragmentos acima aparecem, as mesmas asseguram unidade ao
poema.

Teles, em Vanguarda Européia e Modernismo brasileiro (1986), retne estudos
importantes ligados diretamente a arte moderna e ao contexto do Modernismo. Dentre 0s
estudos “A emocao estética na arte moderna” de Graca Aranha p&e em discussdo a funcéo e
a emocao estéticas. Pode-se a partir da ideia de subjetivismo versus objetivismo®** termos
que segundo Teles aponta como um dos resposnséveis pelo transito da sensibilidade da arte
moderna, principalmente quando o artista através de sua arte desinteressada atinge com
profundidade o que o critico considera como objetivismo, movimento e dinamismo que deve
visar 0 poeta moderno. Ja, em O espirito moderno®® Teles considera que Graca Aranha
introduz novas ideias agora voltadas para a expressdo sem abandonar o objetivismo
dindmico*®. No caso dos poemas liricos de Rosa pode-se chegar a afirmag@es importantes
se consideradas algumas posicOes anteriores, o procedimento poetico de Magma é uniforme
e disforme ao mesmo tempo. Citamos 0 movimento continuo entre 0s eixos paradigmaticos

e sintagmaticos representantes maximos de tensdo poética, os poemas liricos de Magma

34 TELES, 1986, p. 282.
355 1dem, op. cit., 1986, p. 311.
356 |dem ibidem, 1986, p. 312.
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primam pelo dinamismo da palavra, da imagem e do ritmo que visam expressar um estado
de espirito dominado pelo gesto de revelagdo®’ subjetivista, 0 que acontece no nivel
temaético, acontece no conteudo, no nivel tematico € comum a ideia de futuro, as vezes em
imagens contemplativas, por outras vezes expressa por um discurso filosofico, trabalhado
em imagens vibrantes.

A titulo de exemplo, “Impaciéncia (Duas variacbes sobre o mesmo tema)”
caracteriza-se por extrema tensdo poética, observa-se a presenca de ritmo reticente e
duradouro em que ha alternancia de silabas fracas e fortes; Na verdade, a representacdo é em
si a prépria imagem tensiva que p&e & mostra 0 movimento dos objetos e coisas que acionam
suas proprias forcas independentes da subjetividade poética, nesse sentido, 0 tema menos
elaborado expde a suavidade do tempo e posse do objeto amado. Num sentido mais
especifico a poeticidade do discurso € intensa, consequentemente as imagens que se valem
de substantivos como “tempo”, “sono”, “momento”, “horas”, “dia”, “maquina”, “botas”,
“prisioneiro” é exemplo de como o poeta preenche as imagens com rico material em que o
sentimento é construido pela subjetividade do eu. Trata-se de poema composto, como se
pode observar no proprio titulo, por duas partes complementares, sendo a primeira parte
composta por trés estrofes e dezoitos versos, nos quais ha preocupacédo pela repeticdo e em
que o eu lirico exaure-se no préprio ato da repeticdo, ato que se torna enfadonha e indesejada,
esse fato intensifica a ideia de que ha prop6sito consciente de repeticao.

Na primeira estrofe a instancia lirica coloca inesgotaveis imagens que tratam da
leveza da vida e do desejo, j&, no segundo verso a voz lirica assume através do adverbio
‘mas’ tom de duvida, de incerteza e de adversidade, enfim, no terceiro verso a voz lirica
situa-se temporalmente pela inclusdo da particula ‘entdo’; cruza a linha do poema e na
segunda parte mantém-se 0 mesmo numero de estrofes da primeira, altera-se apenas o
nimero de versos vinte ao todo. Tanto o tema, quanto o estilo variam pouco, a técnica
utilizada altera-se apenas no primeiro verso, agora, a voz lirica € construida pelo recurso da
indeterminagdo temporal. Impera no poema um lirismo notadamente confessional,
hiperbolico, em que a repeticdo de palavras, versos, reticéncias, interrogacdes e exclamacdes
enfatizam e giram em torno do desejo do eu lirico, ver consumado seu desejo mais remoto.

Noutra frente, os poemas liricos de Magma apresentam relacdo direta com o

ideal de escrita considerado por Roland Barthes, naquilo que o critico interpreta como a

357 Opus citatum, 1986, p. 284.
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voz média da modernidade artisitica, ou seja, “[...] escrever ¢ hoje fazer-se 0 centro do
processo de palavra, é efetuar a escritura afetando-se a si proprio, e fazer coincidir a acéo
a afeigdo, ¢ deixar o escritor no interior da escritura [...]” (BARTHES, 1988, p. 37), no
caso dos poemas de Magma o eu lirico tem algo a dizer, a falar e a contar, e para isso se
utiliza de muitas repeticdese recorréncias por exemplo € 0 mesmo que ocorre com 0S
apaixonados, ao desejarem enfatizar o que pretendem dizer. Em se tratando dos versos
de Magma o sentido aplicado a escrever que é considerado por Barthes o centro do
processo de palavra é sentido de maneira enfatica, nos versos o importante é proporcionar
efeitos poéticos afetando-se a si préprio, no caso a subjetividade, o que leva a fazer
coincidir a acdo do que é representado a afeicdo do objeto, é deixar a expressdo no
interior da propria imagem.

Conjunto integrado, os versos longos marcam a profundidade daquilo que afeta
a instancia lirica, j&, os versos menores funcionam como conectivos objetivos num
excepcional trabalho plastico em que € possivel perceber intensidade poética e em que a
reorganizacao do pensamento da subjetividade desenvolve-se com beleza no conjunto de
versos do poema, “A forma retorica é uma superficie, delimitada pelas duas linhas, a do
significante presente, e a do significante ausente. [...]: s6 a expressao figurada é provida
de uma forma, pois sé ela encerra um espaco.” (GENETTE, 1972, p.), 0 que se impde
nos poemas liricos apresentam relagdo com o sentido empregado ao termo expressao
fugurada apontada por Genette, realidades que se mostram presentes e ausentes dentro
do poema, o que gera um discurso no qual prevalece situacdes de imprevisibilidade.

E prazer concedido da forma e prazer concedido do conteido, 0 mesmo se pode
dizer da retérica em alguns poemas, tudo neles parece estd na superficie, delimitada de
suas nervuras, no campo do significante encontra-se presente uma concentracdo de
leveza, a mesma imagem é proporcionada pelo significante ausente. Vemos como sao
abundantes os exemplos em que a expressdo de natureza mais figurada é elaborada para
encerrar 0 espaco em que aparece. Nao ha complexidade nos poemas, o que se vé ali
revelado é certo nivel de artificialismo versificatorio, estréfico e poematico o que de
certa maneira define o estilo dos. A medida que os Vvarios nicleos teméticos se
desenvolvem e as associagfes aproximam palavras clarividentes e comuns, 0 que esta
implicito de modo evidente capta a intensidade do sentimento, da emocdo e das

sensacoOes, racionalizando a imagem.
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De outra forma, pode-se afirmar que algumas das principais caracteristicas da
poética lirica de Guimardes centralizam-se em estados poéticos excessivamente
descritivos nos quais as sensagfes ocupam lugar de destaque, o que demonstra a
insisténcia em recorrentes evocacdes temporais € 0 caso por exemplo da primeira parte

do poema “Impaciéncia (Duas variagdes sobre o mesmo tema)”:

Eu queria dormir

Longamente...

(um sono s6...)

Para esperar assim

O divino momento que eu pressinto,

Em que has de ser minha... (ROSA, 1997, p. 79, grifos nossos)

Como se V&, o ritmo do poema estd constituido por advérbio ou locugbes
adverbias que colocam os fatos numa linha continua, os instantes temporais existem num
passado que jamis serd recuperado a nao ser por dois fatores, a memoria e o sentimento.
De outra maneira a subjetividade ao invés de ocupar-se com as coisas, com a linguagem,
com o mundo e com a realidade circundante, ocupa-se em atingir as inquietagdes da alma.
Criticamente, pode-se dizer entdo que se ha modernismo na génese poética, o ideal
encontra-se na maneira de construir a riqueza das imagens, na inquietude lirica e em
apresentar visao distinta da sensibilidade, questdo prioritaria que marca a trajetoria da
coletanea no contexto em que aparece. Como vimos defendendo, os poemas de Guimaraes
Rosa ndo apresentam excessos linguisticose retdricos a ndo ser em poemas € Versos
especificos, ndo visa o relevo excessivo da linguagem, ndo inventa novidades na sintaxe
poética, nem mesmo no léxico, a luz de seus versos vem da liberdade e da inquietacdo do
seu lirismo, modo organico que situa Guimaraes Rosa ao lado de poeta como Gongora. E 0

gue vemos nos seguintes framentos:

Mas...

E se essa hora

N&o devesse chegar nunca?...

Se o tempo,

Como as outras cousas todas,

Te separa de mim?!...(ROSA, 1997, p. 79)

O que provoca a tensdo no fragmento acima é o tempo e a variacdo de sua

durabilidade e eternidade. O ponto de origem € a palavra “impaciéncia”, por outro lado, 0
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tema subdivide-se sem afetacdo, equilibrado e sonoramente arranjado e, agora, sem as
construcdes elevadas que encontramos no poema “Tentativa” o que de certo modo garante
um tom modernista ao poema “Impaciéncia (Duas variagdes sobre o mesmo tema)”. NOs
versos existe uma combinacdo de elementos que garantem ao poema exceléncia ritmica e
densidade lirica. A voz poética assume a funcdo de fazer com que a tensdo espiritual ndo
afete estilisticamente os versos, tanto a sintaxe quanto a semantica e a sonoridade expressam
0 contetdo. Ja, procedimentos linguisticos vém com poucas interferéncias tensivas, assim €
todo o poema movido por um auténtico impulso direcionado para as lutas que se travam na
alma. Neste sentido, tem-se construida expressdo interior, as imagens do poema
“Impaciéncia (Duas variag0es sobre 0 mesmo tema)” representam o Universo interior, capta-
0 na esséncia, exprime levemente o tempo. Como exemplo temos os versos de 13 a 18 da
primeira parte do poema intimos e profundos, entretanto sem as complicacGes estilisticas
que vemos em poetas contemporaneos de Rosa. Por fim, a voz lirica aparece acentua o valor
espiritual das horas, do momento, do tempo dentro da memoria e da meméria dentro do
tempo.

O valor da palavra ‘Impaciéncia’é refor¢ado pela incapacidade do eu lirico traduzir
completamente o estado de alma, é o tempo que se encarrega da tarefa ardua de dar
visibilidade, seja no futuro seja no presente. A alma humana escolhe o tempo como
cumplice, dai resulta verdadeira expressdo lirica feita de evasGes, exageros, de versos
hiperbdlicos e alusdes. Fascinado pelo tempo, o eu lirico prefere as colocacdes prepositivas,
prefere os advérbios, as locucdes adverbiais, as reticéncias, por que as mesmas proporcionam
liberdade no processo de associacdo de imagens. Ocasionalmente ha versos em que
prevalece a inversao da ordem logica da frase, por exemplo 0 verso onze que se encontra na
primeira parte, no procedimento se tem o significado da conjuntura do eu lirico vive o
conflito da ordem x desordem logica, da oscilagdo x permanéncia, da concretude X
inconcretude e da separacdo x unido, nos quais a evasao e a fugacidade proporcionadas pelo
‘sono’ sao preenchidas pela eternidade do tempo, entre 0s versos quatroze e vinte na segunda
parte do poema o eu lirico busca a suspensao do tempo.

Em virtude dessa caracterizagdo observamos que as locucdes temporais demarcam
ritmo préprio aos versos, principalmente onde predomina consoantes como ‘d’ ‘t’ e ‘s’ ou
mesmo ounde a recorréncia representa a superioridade da voz lirica. Canto sonoramente
construido com o intuito de demonstrar os desejos do coracdo. Disto é possivel assegurar

que nenhuma palavra e imagem trazem o sabor da novidade semantica, morfoldgica ou
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sintatica, o que procuram revelar e desnudar é o ato ritmico e imagistico dos versos. O
contexto morfoldgico contribui com suas especificidades para a construgdo de imagens
encantadoras, € possivel pensa-las a partir do que Chiampi (2010), considera como
Encruzilhada de signos e temporalidades, enfim, verso a verso os eixos da similaridade e
contiguidade intensifica a encruzilhada de palavras ou signos.

Encruzilhada que em “Uns Inhos Engenheiros” configura-se maior na tessitura
da narrativa do conto enquanto espago aberto em que “O tempo torna-se tempo humano
na medida em que é articulado de um modo narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno
significado quando se torna uma condicdo da existéncia temporal”®®, E o
desenvolvimento do tempo no conto acima mencionado que aproxima o ritmo da
narrativa da génese poética de Rosa. Nao se trata da mistura de géneros, nem tdo pouco
das misturas das espécies literarias, trata-se evidentemente das correspondéncias que
ocorrem entre as imagens e o ritmo. Nesse sentido, sdo as articulagcdes do campo poético,
como também do campo narrativo onde vemos desenvolver significados formulados a
partir de condicBGes existenciais especificas a cada género. Assim, no campo das
formulacdes poéticas o campo criativo da génese poética de Guimardes Rosa leva-nos a
pensar no fato de que “Auséncia” e “Gargalhada” prenunciam articulagcdes temporais
muito préximas das articulagdes temporais de “Uns Inhos Engenheiros”, dessa maneira, a
sublimidade das imagens e do ritmo poético do conto podem muito ter como fonte
Magma. Ao partir desse ponto de vista, pode-se afirmar que ndo somente na construcao
da forma e materialidade poética, mas também, na construcdo do conteido da narrativa se
percebe paradoxal movimento temporal que o escritor habilmente desenvolveu em “Uns
Inhos Engenheiros”, ocorre de maneira distinta a técnica narrativa, encontramos
construgbes vocabulares que realiza com maestria o ritmo. O que se constitui
fundamental é que o fenémeno temporal ritmico ocorre principalmente nagqueles textos
em que se tem a impressdo de que a forma lirica procura desenvolver-se com
desenvoltura. Enfim, as construcdes do ritmo dos poemas que ja foram mostrados neste
capitulo por analogia apresentam relacdo direta e indireta com as imagens da narrativa
de “Uns Inhos Engenheiros”.

Pode-se afirmar que “Uns Inhos Engenheiros” é texto literario que mantém-se
dentro da linha de construgdo signica avangada, construido por experimentacdes

imagisticas e ritmicas enormemente trabalhadas, por excedéncia mimética, por

38 RICOEUR, 1994, p. 85.
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extremosas construgdes simbolicas e, sobretudo do minuncioso desenvolver de mitos a
medida que o texto avanga corporifica-se em sua tessitura dinamismo linguistico
excepcional, ou seja, “[...] uma decisiva preeminéncia da magia linguistica sobre o
conteudo linguistico, da dindmica de imagens sobre o significado das imagens.”
(FRIEDRICH, 1991, p. 27), essa afirmacdo embora seja para responder a leituras de
textos poéticos de escritores do final do século XIX cabe e acrescenta as discussoes.

Em outros termos, tudo o que o tedrico levantou sobre a posia francesa, com
certeza aplica-se diretamente e indiretamente ao conto que no extremo do
desenvolvimento da imagem, ndo podemos descartar a saliéncia da maia linguistica que
alguns versos de Rosa apresentam. “Todavia, ¢ mister que a metafora seja retirada da
analogia, que se aplique a ambos os termos e provenha de objetos pertences ao mesmo
género”,*® ¢ esse mesmo o resultado que se tem do conto. Construido por analogias em
grau méximo o contexto ritmico do conto parece evocar o contexto poético dos poemas
que desembocam seus estilos em imagens com caracteristicas fortemente marcadas por
veios liricos de natureza bela.

O critério para a testar a presenca da vontade de inovar mostra-se quase trinta
anos depois do surgimento da génese poética, Guimardes Rosa mantém estilo ritmico e
imagistico muito préximo do processo estilistico de 1936 com e através de projecédo
“intertextualizante”. Ainda, é tempo de colocar que “Uns Inhos Engenheiros” entre
outras caracteristicas corporificada em sua estrutura imagens distanciadas pelo tempo
que revelam o ritmo de sua prosa. Metaforicamente, se, 0 poema é feito de retoques, o
conto é feito de rabiscos; se 0 poema é imagem, por analogia 0 mesmo procedimento
repete-se no conto e na imagem seguinte: “Sabitos, sus, aos lan¢os, como que operam e

tracam][...]”"%°. Voltemos & série dos poemas das cores.

39 1dem, op. cit., p. 201.

360 |dem, op. cit., 19954, p. 958.
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4.2. Outra vez, porque ndo?: as cores da poesia

N&o diriamos tratar este capitulo de pesquisa tedrica sobre os versos de Magma,
trata-se na verdade de analise de cunho estritamente critico a luz das teorias e correntes que
tém em conta o texto literario enquanto signo de representacao da realidade literaria. Analise
critica sem a intencdo de partir da desmontagem do texto poético ao juizo de valor e, sim
andlise critica que considera o processo criativo da imagem e do ritmo poético nos poemas
da coletanea intitulados pelas cores. O caminho analitico para o desenvolvimento da analise
passa pela trilha da comparacédo, somos sabedores da possibilidade de adentrar na estrutura
literéria e nas entranhas intrinsecas da construcdo dos poemas por meio do caminho adotado,
a ideia é seguir o caminho com a finalidade de comparar os poemas entre si e, também,
comparar especificidades minimas dos poemas com textos subsequentes do escritor.

Para o fim pretendido buscamos na abordagem da Semiologia conceitos que ajudam
na compreensio dos poemas selecionados. Segundo Peirce®®* estudioso da linguagem e do
sistema dos signos cientificamente ha trés maneiras do pensamento légico debrucar-se sobre
objetos, por meio de interpretacdes como a Deducdo, Retroducdo ou abducdo. Existe, porém,
outra forma de investigacdo que relne caracteristicas da Inducdo e da Abducdo chamada
Analogia. Dentre as categorias apresentadas a analogia parece ser o caminho apropriado na
conducdo desta anélise. Ainda, analogia, segundo Peirce, “E a inferéncia de que num
conjunto ndo muito extenso de objetos, se estes estdo em concordancia sob varios aspectos,
podem muito provavelmente estarem em concordancia sob outro aspecto” (1977, p. 6), €
oportuna a citacdo porque remete diretamente a questdo do que pode ou ndo se encontrar em
concordancia quando se investiga as especificidades literarias dos poemas intitulados pelas
cores em Magma.

A finalidade agora é retomar a analise dos poemas tendo como ponto central
possiveis concordancias ou discordancias poéticas. Depois de analisar “Vermelho” resta
ainda dedicarmo-nos a “Alaranjado”, “Amarelo”, “Verde”, “Azul”, “Anil” e “Rox0”, dessa

maneira a questdo central perpassa sobre a construgdo da imagem e ritmo®®2, Diante da

31 PEIRCE, Semidtica, 1977, p. 5.

362 pAZ, Octavio, 1982.
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perspectiva colocada a ideia € retomar discussdes criticas j& adotadas, e diante da diversidade
imperiosa do tema torna-se necessario a ampliacdo de fontes criticas e teoricas. Nesse
sentido, dois grandes desafios configuram-se fundamentais: (i) manter a analise sobre o
lirismo de Magma e a importancia que o poeta da imagem atribui as cores; e, por fim, (ii)
assinalar possiveis relagdes entre contetidos existentes nos poemas que reaparecem em obras
do escritor nas décadas de 40 e 50, com destaque para Grande Sertao: veredas.

Com efeito, as concepcbes defendidas por Octavio Paz acerca de valores estéticos
como e ao abordar o sentido que termos como: ‘trato desnudo da obra’, ‘significacdo poética’
e ‘historicidade poética’ alcangam importancia diante do estudo da obra literaria, diante do
poema. E evidente que, as concepcdes defendidas pelo tedrico levam-o a consideracdes
diversas sobre a poesia, tendo em vista o carater do estado amorfo®® da obra literaria, nesse
sentido, retomamos o sentido porque subsidia a discussdo e conduz a outra questdo
fundamental a relacdo estabelecida entre forma e substancia. Diante das concepcdes
apresentadas pelo tedrico sabemos que o pensamento nao existe sem linguagem, no caso dos
poemas a articulacdo do pensamento considera a maneira como a imagem e o ritmo foram
construidos, ou seja, sistema de signos, no conjunto é visto como estrutura de significagao®®*.

Ainda, na base do que vem sendo discutido o caminho critico de Paz aponta as
estruturas verbais®® como caracteristica importante que contribuem para definir os tragos
estruturais de natureza hegemonica do texto literario e que ao final configuram-se como
expressao. De certa forma, a discussao carrega em si boa parte dos principios Jakobsoniano
defendidos em Linguistica e Comunicacdo (1990), no qual as fungdes e a esséncia da
linguagem sdo discutidas. A descric@o e a interpretacdo dos elementos demonstram num
primeiro plano que a expressividade poética muitas vezes € fruto de certo ‘realismo’ tematico
que acha-se aliado as inimeras experiéncias, entre as mesmas sobre o organismo latente da
forma poética, no caso da poesia. Num segundo plano, é possivel que poéticas transgressoras
carreguem o sintoma apontado anteriormente, também € possivel que determinada poética
ou atitude lirica encontre-se comprometida o mais profundamente possivel com certa
simplicidade tematica. Além disso, € possivel encontrar textos poéticos que apresentam

rebuscamento do género lirico que chega a beirar o espirito épico naquilo que ele tem de

363 |dem, op. cit., 1982, p. 17.
34 pAZ, 1982, p. 38.

35 JAKOBSON, R. Linguistica e poética. In: .Linguistica e comunicacdo. 262 ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2011. A primeira edicdo é de 2005.
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historia. Ora, € evidente que as opcOes podem ser tomadas na analise da série dos poemas
intitulados pelas cores. Neste caso, € possivel que a variedade das imagens e do ritmo no
interior dos poemas cheguem a compartilham propriedades signicas apontadas
anteriormente, pondo a mostra de forma expressiva o lirismo que 0s poemas apresentam.

Diferentemente das postulacdes de Paz e de Jakobson as interferéncias teoricas
construidas por Frey (1973), também sdo importantes diante das discussdes que se levantam,
alguns de seus conceitos nos trazem explicacfes que contribuem de maneira significativa.
Na verdade, Frey, em Anatomia da Critica ao falar da teoria dos géneros discute conceitos
como por exemplo de retdrica, para o tedrico o conceito alia-se em muitos casos ao sentido
de ‘ornamental’ com vinculagdes contundentes ao que Frey considera como de ordem verbal
hipotética ou, muitas vezes, de ordem ‘suasoria’. Em sua concepg¢do critica o primeiro
sentido age por meio da argumentacao, o outro sentido age por meio da admiracéo da beleza
poética, a graca; o primeiro interfere por meio da acdo. Um pretende atingir a emogéo, o
outro como afirma o teérico ‘forja-0’. Antes mesmo de determo-nos nos poemas da série das
cores 0 estilo de Rosa esculpe em sua estrutura detalhes ornamentais e muitas vezes
argumentativos com a finalidade de distender o discurso poético, ou seja, 0 ritmo.

Uma das constatacfes a que se chega quando se parte das hipéteses criticas de Frey
é que no texto literario existem paradoxos que podem e ndo podem ser explicados, para o
critico a unidade poética assenta em padrdes estéticos maltiplos que Ihe dao forma. Nesse
sentido, e ao tomar a obra de Rosa como exemplo pode-se demonstrar como nos poemas a
argumentacao e a a¢do preponderam atraves de detalhes poéticos antigos, ao proceder assim,
Rosa retoma a tradicdo poética como alicerce da construcdo de seus textos. Embora nao
tenhamos a intencdo de aprofundar a questdo no poema baixo a predominancia de
caracteristicas com essa natureza é possivel de serem encontradas, o que significa que para

nos 0 aspecto anterior constitui-se determinante nos 41 versos do poema “Mil e uma Noites™:

Mil e uma noites

1 -“Certa vez, em Bassora...”
-“Mas um negro encantado...”
-“Dois irmaos mercadores, um dia...”
-“Havia
5 uma Sultana persa...”
-“E Kalaf, o bem-nascido,
Chegou, por uma noite, ao caravansarai...

ER]

Continuemos...
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A hora decisiva
10  reponta, sempre nova,
qual furtiva gazela
que ao lago vem beber...
Inatil!... Esta escritol...
Todas elas nos fogem,
15  eminsinuacdes e meias confidéncias,
como escapam, ligeiras, da boca de um crente,
as suras do Alcorao...

E nossas almas espiam,

temerosas,

e tristes, por detras de cousas vagas
20  (odaliscas da arménia

entre as grades do harém...)

A\l... tantas cousas,

Que so gracas a Allah ndo sufocaram

NOSSO amor ao nascer...

25  Como déem, como pesam
essas frases,
suspensas, apressadas,
pairando, inacabadas,
como grus no deserto,

30  semramo onde pousar...
Desistir?...terminar?...
Os maus djinos espreitam...
Voltemos a contar...

-“Queres ouvir mais outra,
35 oh minha irm& Dinarzada?...
O dia vai raiar...?
E assim espero
a milésima primeira madrugada,
guando Scheherazada
40  conta a ultima historia
ao Sultdo Schahriar...®

41 versos de beleza e singularidade poética pauta em certa ingenuidade.
Essencialmente construido pelo tom da acdo poética, a argumentacdo evidencia a estreita
tematizacdo do assunto por meio de composicao que visa reinterpretar antigas fabulas, usa
para isso 0 processo do verso. Tudo isso, através de um lirismo em que a léxis atende a
principios pouco rigidos e onde o que importa é o desenvolvimento da acgdo e da estoria.
Assim sendo, o lirismo pitoresco toma conta dos versos. Ora, rapida leitura do poema mostra

0 quanto construcdo dos versos € tdo somente para fazer desenvolver a estdria, como se pode

36 ROSA, 1997, p. 81-82.
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ver na insercdo de elementos como: acdo, narracdo e falas. Tracos que também podem ser
encontrados em poemas longos da coletdnea como “Gruta do Maquiné” e “Boiada” que se
destacam por apresentar em suas estruturas variedade de procedimentos estilisticos como
por exemplo intertextualidades, parodia, referéncias e alusdes. Nos poemas a valorizacao do
‘eu-tu’ constrdi a imagem de ‘nds’, nos casos em que o ‘tu’ predomina a representacao do
pronome pode ser o rio, 0 animal, a cor, nesse caso sempre busca construir a realidade. Pelo
processo comparativo as realidades sdo mostradas, aparecem com a finalidade de num
primeiro plano de p6r a mostra certas tradigdes como por exemplo a oralidade, caracteristica
utilizada na poesia Barroca.

Os versos em sua maioria apresentam recursos oriundos da retérica ornamental, ou
seja, da acdo que desenvolvem, trazem marcas da fabula, referéncias miticas e simbolicas
em seu desenvolvimento. E o caso por exemplo da enunciagéo lirica do poema “Gruta do
Maquiné” em que o leitor é remetido ao universo lendario (A gruta de Ali-Baba, Xerazade),
ao universo historico (masmorras de Luis XIl), a (visdo de Lund), (Babio quartenario —
paredes paleozoicas), ou mesmo as referéncias indiretas ao tempo pleistoceno de onde é
possivel perceber o legado do tempo paleozoico da era pré-islamica, da idade média que
chega intocavel ao séc. XIX de Lund. Ainda, a conjuntura poética dos versos lembra
caracteristicas Barrocas em que prevalecia “[...] um barroco popular, muitas vezes
deformador, caricatural, ingénuo.”*®’, a mesma ingenuidade criativa € vista nos quarenta e
um versos do poema “Mil ¢ Uma Noites”. Basta esta amostragem, na verdade o que nos
interessa discutir sdo 0s poemas da série das cores.

Nos poemas da série das cores as camadas associativas sdo procedimentos validos
que acabam por tomar conta dos versos e sua situacdo de beleza poética, ou seja, de sua
graca. Nos seis poemas intitulados por nomes de cores a dindmica temporal de ordem
continua e duradoura é muito presente em “Anil”. Graciliano Ramos ao analisar o conjunto
da obra de Rosa lembra que o escritor era antes de tudo anti-modernista, e seu esforgo estava
em escolher palavras simples em suas obras. Posicionou-se de maneira contundente um dos
membros da comissdo julgadora que analisou em 1937 Sezéo. A simplicidade juntamente
com a beleza poética, ou seja, com a graca poética assumem papel de destaque no poema
‘Anil’. Aexperiéncia poética de “Anil” centraliza-se fortemente em questdes como

simplicidade estética e em valores intrinsecos sob 0s quais 0S versos encontram-se

367 1dem, op. cit., 2012, p. 27.
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construidos, de outra forma apontam para contextos como por exemplo o da graca poética

que faz com que o lirismo se torne gracioso, centro instaurador do poema. Portanto, qual

368

experiéncia lirica>*® o poema abaixo apresenta?.

Como se pode ver abaixo nos versos 2-10-11-16 e 17 a variedade de imagens tem
carater invariante. No poema a imagem invariante parceira inseparavel do sentido torna-se
unidade indivisivel porque a imagem invariante proporciona uma visao de sentido poético.
Os demais versos do poema é fonte de imagens variantes. Percebe-se assim que imagem e
sentido tendem a reforcar a ideia de indivisibilidade materializada das mais variadas formas
possiveis. Dessa forma, temos elo associativo que por meio do sentido proporciona tensao
lirica, pode-se ver o aspecto como resultado indireto dos aspectos anteriores, se, por um lado
tem-se imagens variantes, por outro lado tem-se imagens invariantes. Todo o trabalho
poetico tem como finalidade obsessivo visualismo principalmente no que se refere ao objeto
nomeado: o olhar, convertido por sua vez em imagem. Do centro angular do poema com sua

natureza simbolica e visual ritmos distintos expressam a graga da lirica, vejamos:

Anil

1 O voo, quase vertical, da jagcana fugida
Levantou meu olhar,
No dorso esbelto, de zinco polido,
A calota do céu,
5 Liso, congelado em calmaria,
E quase sélido, em cobalto liquido.
Pensei que a ave fosse frechar, de cheio,
Para pescar peixinhos escamados de ouro:
As estrelas que mergulharam de madrugada...
10  E que a &gua longe se abrisse
Nos nove circulos concéntricos das nove beatitudes...

Mas o passaro foi breve um granulo dissolvido,

Entre nuvens fugindo como flocos de espuma,

Com a paisagem a luzir, no seio de uma bolha,
15 O sol a se desmanchar, como um sabao redondo,

E o céu todo agua, num cdncavo de bacia

Onde lavam o dia... %%°

368 Tomamos de empréstimo algumas definigdes de lirica apontadas por Frey; “[...Jelocugdo ouvida a furto”;
“A lirica ¢, como diz Stephen Dedalus no Portait de Joyce, a apresentagdo, pelo poeta, da imagem com relagdo
aele mesmo...”; O principio da apresentagdo na lirica ¢ a forma hipotética daquilo que em religido ¢ chamado
a relagdo eu-tu[...]”; “ A lirica é imita¢do interna de sons e imagens, e Situa-se em oposi¢do a imitagéo externa,
ou representagdo exterior de sons e imagens, que é o drama.”; “ Na lirica um ritmo que € poético, mas nao
necessariamente métrico, tende a predominar.”.

39 ROSA, 1997, p. 58.
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Composto por dezessete versos e duas estrofes a distribuicdo do poema remete a
construcao de um soneto. Os primeiros versos apresentam a ideia principal o ‘véo’, seguido
de antitese que se formam por termos como: ‘mas’, elemento linguistico recorrente basta ver
0s versos 16-17. E notavel o quanto as expressdes apresentam vocagao lirica barroca, as
proprias expressdes formadas por antiteses representam a vocagdo, embora ndo possamos
afirmar que o (0s) poema (a) tenham sido construidos por caracateristicas essencialmente
Barrocas. Na verdade, estamos diante de um canto com versos livres, tema ao qual Paz faz
a seguinte afirmacdo: “O mesmo ocorre com o verso livre contemporaneo: cada verso ¢ uma
imagem e n&o é necessario suspender a respiracio para dizé-lo.”3°, é verdade, o verso do
poema acima é imagem que se desenvolve a medida que as camadas associativas ocorrem.
Vigora 0 mesmo principio no poema “Bibliocautro”, cada verso ¢ uma imagem moldada por
um impulso fortemente imagistico em que o eu, assume papel principal.

Ja, Affonso Avila ao reabrir a discussdo acerca do Barroco mineiro e ao fazer
comparacOes com a producdo estética do Modernismo reacende reflex6es sobre o préprio
processo historico da Literatura brasileira. Ao pensa-la a partir da triade ‘apropriagdo’,
‘posse’ e ‘reflexdo’®"! traz o sentido de que as aproximagdes e distanciamentos entre textos
dos periodos podem ser repensados e atualizados. Embora ndo afirmemos categoricamente
que os poemas de Rosa em especial a série dos poemas das cores sejam poemas ligados
diretamente a estética do Modernismo, o contrario também nao é negado. Por isso, as razdes
criticas e avaliativas de Avila acerca do Modernismo brasileiro tém entre outras ponderacdes
contribui¢bes que fazem a analise avancar no que se refere ao impasse anterior: “[...]no
Modernismo brasileiro duas mudangas atingiram a literatura, a revolucdo radical do verso
livre e “[...] a movéncia plastica assumida pela palavra, como material de expressao do poeta
[...]7°"2, nesse sentido o viés analitico do critico é importante por causa da maneira como
interpreta a realidade, o verso livre e a plasticidade. Em “Anil” a realidade presentifica-se,
no caso o verso livre € uma das suas manifestacoes, alem da plasticidade poética vista através

da sonoridade, exp0e a reiteracdo de palavras, fonte significativa, como por exemplo a

370 1dem, op. cit., 2012, p.87.
371 1dem, op. cit., 2012, p. 41.

372 |dem, op. cit., 2012, p. 52.
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consoante ‘v’ que aparece com o objetivo de produzir ritmo: “O voo, quase vertical, da
jacana fugida/Levantou meu olhar.” (ROSA, 1997, p. 58).

Mecanismo valido que toma conta dos versos: “No dorso esbelto, de zinco polido,
/Liso, congelado em calmaria/ E quase sélido, em cobalto liquido/Mas o passaro foi breve
um granulo dissolvido (grifos nosso)” (ROSA, 1997, p. 58), a sonoridade apresenta dindmica
temporal, os elementos intrinsecos atendem as mudancas de ordem continua e duradoura.
Basta ver como as variantes contribuem para a construcdo dos eixos de selecdo e a
combinacdo onde a dindmica temporal passa a depender da relacdo entre som e sentido base
da concepcao lirica de Frey.

Os procedimentos do lirismo dos poemas quase sempre tém como funcdo alternar
mudancas sonoras ou temporais que existem de forma continua e duradora nos poemas de
Rosa. A forma de composicao também é encontrada em poemas barrocos. Ja, nos versos, as
ligacdes sonoras dependem das ligacGes de sentido, procedimento que vai da poesia a
trajetoria da prosa, basta ver os exemplos a seguir: “Eh frio! L& geia até em costas de boi,
até nos telhados das casas. Ou no Medomedo — depois dali tem uma terra quase azul. Que
ndo é o céu: esse € céu-azul vivos, igual um ovo de macuco.”®”®. Agora, 0 seguinte verso:
“Liso, congelado em calmaria” encontrado no poema “Anil”, 0 primeiro verso parece ser
excentricamente barroco; segundo, na prosa a imagem da ‘geada’, na poesia a imagem traz
o termo ‘congelado’. Por fim, na prosa temos 0 ‘céu quase azul’; na poesia tem-se a
invariante “E o céu todo agua, num cbncavo de bacia[...]” a inversdo da imagem decanta o
sentido, mas mantém a beleza da imagem poética.

De outra forma é pela paranomasia que 0s versos se tornam graciosos, elemento
estrutural da imagem a figura tem como funcdo colocar lado a lado palavras com sons
parecidos, ao proceder assim as relagdes intrisecas entre ‘finito/infinito’ e ‘sélido/liquido
ganham simplicidade. Como no poema é construida a relacéo entre ‘nuvens’ e ‘estrelas’. O
recurso é visto também, no texto de 56, “E deu a panca, troz-troz forte, como de proposito:
uma chuva de arrobas de peso.” (ROSA, 1985a, p. 73), o fonema ‘p’ e ‘e’ desencadeiam
sons parecidos. Quanto ao conteldo mais uma vez o verso “E o céu todo agua, num concavo
de bacia [...] ” reaparece através da imagem de peso das adguas. Por fim, a textura rugosa da
frase seguinte, “[...] empadao de chao, a chuva ainda enxaguando? Convinha esperar regras

d’agua. — O Rio Paracatu esta cheio...”®"* as modificacBes das imagens entre a génese

373 1dem, op. cit., 19854, p. 25.

374 1dem, op. cit., 19854, p. 88.
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poética e a narrativa de 56 surpreendem, o que era: “E o céu todo &gua” retorna como
“[...]empadéo de chdo”.

Voltemos, entdo, a beleza poética na verdade a polarizacdo dos termos coloca a
mostra as mudancas de sentido das imagens, mas também é responsavel por trazer a
concepcao de realidade (universo/homem/ natureza). De fato, se no poema a linguagem néo
ganha em inventividade a medida que os versos se desenvolvem revelam imagens incomuns:
“Pensei que a ave fosse frechar, de cheio/Para pescar peixinhos escamados de ourol...]”
(ROSA, 1997, p. 58, grifo nosso) de certo modo 0s versos sdo simples, graciosos e, doutro
modo ndo poderia ser, pois 0s poemas da série das cores apresentam lirismo oposto aos
versos dos poemas sobre o Rio Araguaia, naqueles a acéo prevalece, no poema analisado
vemos lirismo associativo em que a imagem é objeto principal.

De maneira diferente posiciona-se Merquior (1974, p. 55), cita: “Waste Land (grifos
do autor) como texto que rompe com o dialeto lirico tipicamente anglo- saxdo a poesia do
ritmo ¢ das analogias “magicas” — para substitui-lo pela técnica da associacdo de ideias,
[...]”. No poema acima, embora ndo predomine a associacao de ideias é possivel verificar
somatoria associativa que resulta quase sempre em imagens singelas. Agora, a construcao
dos seguintes versos: “No dorso esbelto, de zinco polido,[...]” ou “Para pescar peixinhos
escamados de ouro: As estrelas que mergulharam de madrugada....,” 0 importante no caso €
como se constroem as associacdes imagisticas. Ja, para Affonso Avila que fala em
manipulaco gratuitamente ludica dos instrumentos de expressdo®”® a construcéo dos versos
pode encontrar-se imersa em certo contexto ludico, tem-se a seguinte construcdo: “E quase
solido, em cobalto liquido/...]” no verso é projetada duas imagens distintas porém
complementares: a expressao ‘é quase solido’ traz a ideia de adversidade de sentido, por isso
perguntamos qual a proporcdo da solidez?. Qual a proporcdo daquele liquido ainda nédo
solido?, qualquer resposta seria um abismo, entdo para dirimir a eventualidade do erro,
dizemos que o verso idealiza o derretimento do objeto para mostrar duas situacdes: a
primeira, que é de ordem retdrica, coloca a imagem a servico da metafora; a segunda, de
ordem imagistica sugere a ideia de &gua. As oposi¢des ndo param, ‘cobalto liquido?’,como
assim?. Projetado o sentido ou os sentidos anteriores em dire¢cdo a proxima estrofe temos:
“Mas o passaro foi breve um granulo dissolvido,[...] tem-se assim realidadespoéticas

distintas. Resta, ainda, “Entre nuvens fugindo como flocos de espuma,]...]”” onde de maneira

375 1dem, op. cit., 2012.
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continua a realidade exterior das imagens brincam com a realidade exterior do ‘eu’ poético.
Na verdade, o olhar tangenciado pela imagem procura captar o quanto possivel a realidade
sem, no entanto, apreendé-la.

Ainda, a composicdo do verso é constituida por associacao poética no sentido
aplicado por Paz do que mesmo no sentido aplicado por Frey é entendido da seguinte forma:
primeiro, o aposto tem lugar de destaque no poema, o primeiro verso tem motivo secundario,
o olhar se movimenta. O aposto reaparece no quinto e sexto versos, agora com sentido
diferente. A realidade da imagem entrecortada pelo aposto mostra o quanto o verso tende a
construcgdo cultista por seu absolutismo e enigmatismo. O problema é que aimagem importa
muito para 0 verso uma vez que a mesma torna a estrutura poética mais rigida e ao mesmo
tempo l6gica, esse € o ponto de vista escolhido para o desenvolvimento do tema no poema.
Ja, ao contrario do que foi colocado antes os versos seguintes obedecem a construgdes soltas,
claras, evidentes e limpidas.

Observemos que os detalhes versificatdrios visualizam de maneira categérica o
objeto, por exemplo o caso da juncdo de termos como zinco/polido, para/pescar/peixinho ou
finalmente mergulharam/madrugada, além do mais a sonoridade do verso destaca
precisamente o ritmo melddico, o que é importante no contexto do lirico. Em casos
especificos os procedimentos ocorrem através de processos como a cacofonia em vez de
empobrecer a imagem como é o caso da série polido/para/pescar/peixinho realca a imagem.
Em “Anil” a limpida paisagem embeleza o poema sem adornos sintaticos, semanticos e
fonologicos, nesse sentido analisamos como as caracteristicas apresentam-se a partir dos
significados atribuidos a flacidez seméantica, termo usado por Avila ao falar do Barroco
brasileiro. E o caso por exemplo do décimo segundo verso que é introduzido por conjuncio
adversativa, oposicdo de ideias aos versos anteriores, com também introduzido por ideia
adversativa. Ora, do ponto de vista poético e mesmo estilistico parece estarmos diante de
certa flacidez semantica. O fato € explicado por motivos concordantes, como 0 verso ndo
abusa de solugcbes rebuscada da linguagem predomina entdo versos vazios de tensdo
semantica®’® como consequéncia a sintaxe também se afrouxa, o que explica a construgéo
do verso citado anteriormente.

O mesmo acontece em seguida é o processo de articulagcdo que desencadeia outros

tipos de imperfeicdes. Na segunda estrofe a conjuncdo adversativa ‘mas’ empobrece o verso,

376 |dem, op. cit., 2012, p. 30.
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por outro lado, a segunda estrofe é uma oposicao a primeira estrofe. Com base nisso a falta
de virgula depois da palavra ‘breve’ obscurece o sentido do verso, j4, a pertinéncia das rimas
internas dos versos seguintes parece tornar visivel apenas a relacdo som sentido de termos
como ‘fugindo’ e “flocos’, ‘seio/sol/sabao/céu’, ‘fosse flechar’, pois, estamos diante de rimas
pobres e de pouca expressividade poética. E incontestavel que nio ha formulacBes
versificatorias romanticas impetuosas como encontradas em poemas como “Elegia” e
“Impaciéncia”. Em “Anil” o lirismo do poema encontra-se na inconcretude, no sélido, na
verticalidade e no liquido e sdo elementos que se somam a outras palavras, pode por outro
lado apresentarem-se de maneiras multiplas, o que constitui a expressdo lirica. Por fim, tem-
se a parte significativa da ‘4gua’ com o seguinte verso: “[...] € 0 céu todo &gua, num céncavo
de bacia/onde lavam o dia...,” (ROSA, 1997, p. 58), de maneira distinta aparecem as imagens
em 56:

Largamos a estrada no capim molhado, meus pés se lavavam. (p. 111);
‘Remanso de rio largo’ (p. 111, grifo do autor); [...] caixotes com pées de
sabdo para cada um lavar a roupa e o corpo.” (p.113); A bis, entdo, cresceu
minha raiva. Tive outras lagrimas nos olhos bobos. (p.115); Um pelo Séo
Lamberto, da mo direita; outro pelo Riacho Fundo e o cérrego do Sanhar;
outro se separou da gente no S6-Aqui, indo o Ribeirdo da Barra; outro
tomou sempre a mao esquerda, encostando ombro no Sdo Francisco [...]
(p. 124). (ROSA, 1985a, p.111-124)

E com frequéncia que o termo 4gua aprece nos escritos poéticos e na prosa rosiana,

a homogeneidade das caracteristicas que se assomam as imagens na prosa € a primeira
condicdo de uniformidade que se faz presente no discurso de Grande Sertdo: veredas. A
estrutura e a composicdo das frases acima sdo impressionantes e revelam as propriedades e
especificidades do material que lhes d& forma. Tem-se acima material com sensivel carga
estética, € a precisdo do método de composicdo das imagens que por meio de paradoxo
coloca em tensdo o discurso. Ao mesmo tempo que as imagens ddo a ideia de
Homogeneizacdo discursiva o processo de heterogenizacdo opera sua forga, o que provoca
0 sistema discursovo de Rosa. Devemos verificar o quanto os processos sdo importantes na
composicgdo do espago. Fato similar chamou a atengéo de Willi Bolle ao escrever sobre a
construgdo do espago pelo narrador Rioblado, “O narrador rosiano tem portanto uma relagao
ambivalente com a geografia: por um lado, apdia-se na topografia real, por outro lado,
inventa o espago de acordo com seu projeto ficcional.” (2004, p. 59). Nao parece haver
diferencas entre os espacos apresentados por Bolle, ha série de media¢des de uma ou mais
259



propriedades interferindo nas construgdes frasais que consideram o espaco aquifero do sertdo
de Rosa. Outra insercdo é considerada a partir do primeiro fragmento da citacdo anterior:
“Largamos a estrada no capim molhado, meus pés se lavavam. (1985a, p. 111), a expressdo
é incomum e tem a mesma a fiura da personificacéo, ja, no fragmento: “A bis, entdo, cresceu
minha raiva. Tive outras lagrimas nos olhos bobos. (1985a, p.115), a expressao recobre o
carater emocional que encontramos em Magma.

No plano poético metaforicamente, ‘o0 céu todo agua’ como parte constituinte do
verso anterior apresenta propriedades ritmicas que podemos explicar ou mesmo contribuir
para equacionar o sentido que o plural do verbo ‘lavar’ apresenta, mas a simplificacdo
metafdrica da expressdo anterior ndo serve em absoluto para a compreensdo do sentido do
verbo, representa muito mais do que parece. Em 1956, a expressdo adquire extensdo na
prosa, “[...] trepando na laje e vendo o areal rebrilhante a soalheira, gritou — “Eh, agudo!...”
— e pulou com gosto, e, queimando as latinhas, deu outro pulo depressa para tras.>’’. O
recurso ndo é assim tdo evidente, nem na poesia, nem na prosa, somente o olhar minucioso
é capaz de captar o caréater estilistico dos ultimos trés versos da primeira estrofe de “Anil”
com suas construcdes hiperbdlicas: ‘o céu todo &gua’ que reaparece em: ‘Eh, agudo!...’

Outras questdes se colocam. Em “Anil” temos poesia com trés nicleos: a primeira
parte constroi a imagem do voo - a subida. Nesse contexto 0s versos tém signos complexos
e obscuros; a segunda parte mostra a marcha da permanéncia do passaro na verticalidade da
paisagem. Nas primeiras estrofes a ideia da imprevisibilidade ressalta ao olhar que traca a
linha do horizonte ainda sem processos metafdricos intensos e, mesmo, sem processos
comparativos, as descricdes entregam-se ao ‘véo’, ‘ao olhar’, ‘a observacdo’, ‘a
contemplagéo’, a ponto das palavras do terceiro verso da primeira estrofe entregarem-se
completamente a vogal ‘o’, 0 que produz um efeito sonoro de calmaria, como visto no verso
seguinte: “No dorso esbelto, de zinco polido”. De certo, quanto ao arcabouco da poesia
precisamos voltar a Octavio Paz. Dentre as diversas posi¢des do critico ressaltamos a posi¢ao
defendida quanto a analogia: “Aanalogia ¢ a linguagem do poeta. Analogia € ritmo.” (1982,
p. 98-99) é 0 que propde o conceito, dessa maneira em muito dos conjuntos expressivos da
coletanea pode-se verificar 0 quanto o ritmo dos versos constitui-se a partir do conceito.
Como as ocorréncias sdo muitas a sintese dos versos representa os circulos concéntricos,
coloca-se o pensamento e as ideias de maneira sintética para em seguida a experiéncia deixar

escapar por meio da antitese imagens ligadas a ‘passaro’, ‘nuvens’, ‘flocos’, ‘espuma’,

377 Rosa, Jodo Guimardes. O marido prodigo. In;____ . Sagarana, 2015, p.100.
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‘bolha’, ‘sabdo’, ‘paisagem’, ‘4gua’, ‘dia’. O eu lirico recolhe o que o olhar apreende mesmo
que o objeto seja acessorio ou acidental, porque o que importa na construgcdo do verso é o
carater ritmico.

Por fim, na estrofe o ‘olhar’ trabalha para intuir a esséncia do ser e criar a imagem
necessaria mesmo que a fugacidade da imagem ndo chegue a representa-lo na totalidade.
Poesia sensitiva porém ndo romantica, poesia dos simbolos, porém nao simbolista. Poesia
da imagem e da palavra. Qual sera, entdo o método utilizado para a construcao dos versos?.
Seguramente nenhum, apenas a necessidade de por em verso a beleza da imagem. ‘Anil’ ¢
um misto de realidade e simbolo. A beleza de seus versos encontra-se em sua capacidade de
pdr em imagem, raramente se tem em metéforas o pensamento subjetivo-objetivo que o eu
poeético capta. Os versos do poema materializam de maneira efémera a realidade circundante,
relativiza sistemas sélidos e é com base nesse Gltimo conjunto de fatores que podemos
exemplificar: o décimo quinto verso: “O sol a se desmanchar, como um sab&o redondo”, ora,
o0 verso aplica sentido diferente a velhos paradigmas como exemplo o paradigma visto no
décimo sexto verso do poema. Finalmente, a medida das concentracGes ritmicas e
imagisticas sdo desvios-padrdo que veremos serem construidos com forca andloga nos
fragmentos abaixo que antecedem a analise de “Verde”:

Quem foi que falou em gringas, em polacas?... Sim, foi o Sizino Baiano,
oarinheiro, com o peito e 0s bragos cheios de tatuagens, que nem
turcomascate-de-bad... Mas, os retratos, quem tinha era o Gestal guarda-
freios:uma gorda... uma de pintinhas na cara.. uma ainda quase

menina...Chinelinhos de salto, verdes, azuis, vermelhos... Quem foi que
falou isso?. (ROSA, Sagarana, 2015, p. 100)

Podemos dizer que no poema “Verde” dualidades expressivas partem dos vinculos
estabelecidos entre imagem e ritmo poéticos, nesse sentido € importante convocar Cassiano
Ricardo que ao estudar o verso mostra haver no mesmo aquilo que considera como iluséo de
6tica®’® embora, seu estudo encontre-se voltado para os versos do modernismo o sentido é
apropriado a analise que se introduz. Inicialmente € o primeiro sentido que visamos retomar,
uma vez que é a materialidade de sua afirmacdo o que sem sombra de duvida ocorre com
frequéncia nos versos do poema. Rosa é um construtor de versos, um construtor de versos-
imagem. No poema “Verde” os versos trazem imagens que lembram a cor verde, nem sempre

a mesma imagem trata diretamente da cor, muitas vezes a constru¢do surge por meuios

378 RICARDO, Cassiano. Algumas reflexdes sobre poéticas de vanguardas. Rio de Janeiro: José Olympio,
1964, p. 41.
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indiretos. Como ja afirmado Rosa € um construtor de imagens e ritmo, ndo é somente no
poema que encontramos referéncias diretas ou indiretas a cor verde, noutros poemas da
coleténea é possivel expressdes relevantes que se adicionam, selecionamos algumas para
ilustracdo: “E a arvore, esgalhada e seca, se faz verde” encontrada em (Primavera da Serra);”
[...] do liso verde-azul dos sanhagos nos galhos “Integragdo”, [...] € 0s meus olhos sobem,
tateando os verdes...,[...]” no poema (Integracdo), “[...]Jbem abaixo das colinas de ondas
verdes|...]; “[...] em vale cdncavo, transparente e verde|[...]” e, por fim, “lara de olhos verdes
de muiraquita[...]” (A lara). O importante ¢ registrar que No poema “Primavera da Serra” o

verde aparece de maneira singular:

Primavera na Serra

1 Claridade quente da manha vaidosa.
O sol deve ter posto lente nova,
e areou todas as manchas,
para esperdigar luz.

5 Dez esquadrilhas de periquitos verdes
receberam ordem de partida,
deixando para as araras cor de fogo,
0 pequizeiro morto.
E a arvore, esgalhada e seca, se faz verde,
10  vermelha e castanha, entre os mochoqueiros,
braunas, jatobas e imbaubas do morro,
na paisagem que um pintor daltonico
pincelou no dorso de um camaledo.

E o lombo da serra € tdo bonito e claro,
15  que até uma coruja,
tonta e miope na luz,
com grandes dculos redondos,
fica trepada no cupim, o dia inteiro,
imdvel e encolhida, admirando as cores,
20 fatigada, talvez, de tanta erudicdo...(ROSA, 1997, p. 141)

O que revelam os versos do poema?. Os versos do poema nao tratam somente da
questdo da imagem, trata do ritmo também. O lirismo dos poemas é algo que intriga a
composicdo da estrofe e por consequéncia a composicdo do poema, como também a maneira
como compde os poemas se fazem liricos. Para a construcdo dos poemas, especialmente do
poema “Verde” ndo desprezou regras fundamentais na composicao do lirismo ou mesmo de
versos liricos basta ver a disposicdo das rimas interna e externa. Observamos que a

concentragdo em verso por imagem ndo significou para Rosa o afastamento das tradicionais
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atitudes liricas. Em funcdo daquilo que pretendia para o verso reduziu a quantidade de
formalizagdo e ampliou a capacidade compositiva do contetdo.

O apego a tradicionais atitudes liricas torna-se questdo inclusive apontada por
Merquior (1964), ao investigar a poesia de Bandeira, 0 que parece que 0s poetas e as poéticas
que surgem no seio do Modernismo brasileiro ndo negam ou descartam velhas concepcoes
da lirica antiga. Vé-se que, entdo, a idealizacdo formal da poesia de Rosa em parte aproxima-
se do ideal formal um dos maiores poetas do Brasil. Neste caso especifico da rima parece
expressivo o fato de que os versos dos poemas intitulados pelas cores apeguem-se a
elementos constitutivos ndo utilizados pela maioria dos escritores do Modernismo brasileiro.
“Praticou-se uma arte de “ndo rimar”, agora se pratica uma arte de “ndo-fazer versos”(1964,
p. 7), sdo palavras de Cassiano Ricardo ao avaliar o presente, ou seja, 0 Verso no
Modernismo. No poema “Verde” o campo metaforico divide-se entre construcbes
metafdricas visuais e sonoras, o que problematiza a imagem. Entretanto, as questdes somente
podem ser pensadas enquanto caracteres dos versos e serem reconheciveis enquanto tragos

unificadores das analogias poéticas.

Verde

1 Na lamina azinhavrada
desta 4gua estagnada,
entre painéis de musgo
e cortinas de avanca,
5 bolhas gazosas espumejam a tona
com opalas écas
num veio de turmalinas:
€ uma ra bailarina,
gue ao se ver feia, toda ruguenta,
10  pulou, raivosa, quebrando o espelho,
e foi directa ao fundo,
reenfeitar, com mimo,
suas roupas de limo...>"

Doze versos compdem a Unica estrofe do poema. Tem como conteudos principais
0s animais e a agua. E necessario, desde logo afirmar que estamos num poema em que 0
lirismo cromatico prevalece e seus principais tracos caracterizadores sdo a beleza ética e a
graciosidade do ritmo. Apresenta-se 0 poema como um sistema caracterizado por rimas

como as que vemos na seguinte dupla: (cortinas/turmalinas). E no campo do visual que o

379 ROSA, 1997, p. 56.
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poema excede em construcdes que tematizam importante frescor imagistico (ré bailarinas/ao
se ver feia). A linguagem ndo é algo sobre o qual se possa dizer que houve exploracdo
significativa, ndo atinge o que Frey considera como imitativo elevado, recurso que podemos
dizer com segurancga que se desenvolveu na prosa do escritor. Também, ndo é possivel
analisar os versos, a partir do sentido do termo imitativo baixo abordado pelo proprio critico,
porque 0 mesmo ndo caminha para a prosa, ao contrério a composicdo € essencialmente
lirica.

Em grande medida o estilo de Rosa coloca em conflito a vida, a natureza, os animais
e as cores. Com tracos cultistas, versos do poema surgem ligados a tradi¢do da construcdo
versificatoria, em que a cor € o objeto pelo qual se tem contato com o eu poético e com 0s
fragmentos de ideias e pensamentos do eu poétio. E evidente que o cromatismo revela as
sutilezas do ritmo que se desenvolve. Para comparar a diversidade de estilo citamos o poema
“Pavor”, através dos versos inicia/conclui o lirismo cromético na coletanea, tem por
conteddo o aspecto otico. A incerteza se 0 poema inicia ou ndo o lirismo cromatico se da

pelo fato de que um dos seus versos diz: Para mim ja se apagou a Ultima cor.

Pavor

1 Em torno a mim
circulos concéntricos se fecham,
como as Orbitas lentas de um corvo...
Tudo é torvo e pesado,
5 falta de ar e de amor...
Para mim ja se apagou a Ultima cor.
E a minha alma se enfurna
em pogos velhos de hulheiras,
de onde foi tirado e queimado o carvao todo.
10  Como um cego
gue dormisse na treva, amedrontado,
para sonhar que mais uma vez cegou...%

Finalmente, pode-se considerar que muitas sdo as op¢fes em que imagens com
cores aparecem: (Primavera da Serra): ‘Imdvel e encolhida, admirando as
cores[...]”;(Chuva): “Ela ja vem branquinha, cheirando a agua noval...]”; (A lara): “[...]Jtoda
azul, de patas pretas, de palpebras pretas [...]”; “[...] mulheres roxas, de nariz chato, de pes

%0 ROSA, 1997, p. 114.
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enormes|...]”; [...Jtrincando piolhos nos dentes brancos|...]”;(Luar): “[...Jtuas ma&os
brancas[...]”;(Gruta do Maquiné): [...]Jbafio quartenéario. O preto[...]”. Cassiano Ricardo
mostra a importancia das cores no contexto da poesia do Modernismo brasileiro, por
analogia o sentido da imagem do verso anterior € comparado com as posi¢des do critico.
Ora, a perspectiva serve para se fazer abordagem do contexto em que as imagens
do poema se apresentam, talvez, se possa toma-la no sentido que o critico da poesia aplicou
ao contexto avaliativo de ilusdo de Otica, ou seja aquilo que o critico considera como
confusdo cromatica. Nesse sentido, ilusdo de Otica dentro do contexto do verso e
especialmente dentro do contexto do poema somente é analisado se tivermos em conta o
poder da metafora, também a significacdo da comparagdo que consequentemente conduz ao
campo da alegoria. Esse parecer ter sindo eventualmente o sentido que Cassiano aplicou a
posicao de Léger, sentido que se configura por analogia a escuridao dos anos de guerra. No
caso de Rosa o sentido € completamente outro, uma vez que seus versos sdo de iluminagéo,
uma vez que Seus Versos representam o contexto, em parte a condi¢do do mundo.
Aproximadamente tem-se conjuntura analoga ao processo lirico que ocorre no
relevo dos versos de “Pavor” ademais, o lirismo desenvolve-se numa ambientagdo natural e
revela a multiplicidade de ritmos que aos poucos configura o estilo poético. Ndo afirmamos
que o ‘linossigno’ termo que Cassiano sugere como substituicdo do verso livre alcance ao
estrutura dos poemas de Rosa. No que se refere aos poemas intitulados pelas cores o poema
acima agrupa-se aos ja analisados, traz em sua estrutura especificidades que o diferencia do
poema “Verde”. Ao pertencer ao canto a entoacao sonora diferencia-se dos demais poemas,
a preocupacao central agora remete a questdes relativamente ligadas ao romantismo poético.
No poema “Verde” a visualidade oOtica é muito presente, “Na lamina
azinhavrada/desta agua estagnada, [...]” a perspectiva que se abre em dire¢do ao cromatismo
é bastante distinta: “[...] entre painéis de musgo/e cortinas de avanca,/bolhas gazosas
espumejam a tona/ com opalas 6cas/ num veio de turmalinas,[...]” e, por fim, como o0s versos
séo abertos a percepc¢éo: “[...]e foi directa ao fundo,/reenfeitar, com mimo,/suas roupas de
limo....,[...]”. Ora, temos como afirmar que boa parte dos poemas é decorrente em primeiro
lugar da visdo 6tica ou mesmo do sentido que o escritor tem de poesia; em segundo lugar,
0 material poético advém da autenticidade que se quer aplicar a analogia, as vezes por meio
das correspondéncias entre as imagens, outras vezes por meio da recordacdo. E o que
também ird aparecer na frase: ““[...]nas beiradas matas escuras e aguas todas do Urucuia, e

nesse céu sertanejo azul-verde....[...]” (1985a) em Grande Serdo: veredas. Rosa sempre
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buscou pormenorizar as cores em seus textos, apenas a titulo de exemplo vejamos o poema

a sequir:

Paisagem

1 No quadrilatero do arrozal,
verde-aquarela,
cortam-se em angulos retos
canais azuis de agua polida.

5 No ar de aluminio,
as libélulas verdes véo espetando
joias faiscantes, broches de jade,
duplas cruzetas, lindos brinquedos,
nos alfinetes de soal.

10  Pairam suspensas, em voo de caca,
Horizontal,
E jogam, a alopes da tela metélica
Das asas nervadas, reflexos de raios,
Que hipnotizam as murigocas tontas...

15  Alibelinha pousa na ponta
Do estilete de uam haste verde,
Que faz arco (pronto!...)
E a leva direta a boca,
Aberta e visuenta, d eum sapo cinzento...
20 - Glu!... Muitas bolhas na escuma...
E as outras aeroplanam, assestando
Para o submersivel,
Os grandes olhos redondos,
Com quarenta mil lentes facetadas... (ROSA, 1997, p. 62-63, grifo nosso)

Se, considera-se o estilo como procedimento intocavel, os versos do poema “Verde”
abrem-se em perspectiva com imagens projetadas sobre imagem e ritmo beligerante
concluido, o que ocorre apenas, ao final da estrofe, nesse caso torna a imagem singular e
ndo complexa. Merquior, ao analisar obras de escritores do Modernismo brasileiro fala em
manejo correto e eficaz do seu instrumento, a linguagem, noutro momento menciona o fato
de que poetas continuaram a utilizar evidéncias “neo-roméanticas” ao que considera como
“triste lirismo convencional”®! que ainda esteve em curso no Modernismo brasileiro dos
primeiros anos. Ora, nos parece evidente que tais reacfes podemser vistas nos poemas

analisados neste capitulo. Resta-nos a causa, COmo as cores Sao recorrentes nos poemas da

381 |dem, op. cit., 1964, p.31.
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coleténea: “[...]Japontando para mim, olhos verdes de brasa[...]” fragmento do poema “II-
Rapto”; “Nas almofadas verdes]...]” fragmento do poema “Elegia”.

Ao contrario € na prosa que estilo ganha ares de superioridade principalmente no
trato com a questdo que vem abordada: “Olhe: o rio Cariranhanha é preto, o Paracatu
morenol...]” (1997, p. 25), ou “Mas cilme € mais custoso de se sopitar do que o0 amor.
Coracdo da gente — o0 escuro, escuros (1997, p. 34); “[...] e uns bandos de patos-pretos|...]”
(1997, p.42-43). Noutra direcdo e, agora, em Ave Palavra temos imagens que por analogia
podem ser oriundas de 1936. Em, “As coisas de poesias” encontramos: “O rio que passa,
por isso é impassivel, o que a agua faz é querer seu nivel[...]” ainda, “[...]a 4gua
amadurecida, a face, ida[...]”; também é possivel mostrar no poema “Novas coisas de
poesia” “[...] uma ou outra vez, quando da minha pesada consolacao transitéria - podera
ser: a ave, a agua, a lama?- como ruidoso € o mundo, e redondo o mar[...] ’; por fim, em:
“Quando coisa de poesias™: “[...] Tudo o mais levam as &guas, magoas vagas para a foz
[...]”, nos fragmentos poéticos vé-se a presenca do termo ‘agua’ direta e indiretamente. Que
voz € essa? Por que tdo intensivamente a voz surge nas poesias?.

Na verdade, o que instiga a analise é comparar o estilo das composic¢des, ou seja da
construcdo dos versos que, muitas vezes se da por meio de excessiva simplicidade. Lourival
Machado ao estudar e avaliar os conflitos internos do Barroco, afirma: “[...] a organizagdo
espacial do barroco por filha de especial amadurecimento cultural é aquele que acusa a
simplificacdo excessiva [...]” (2010, p. 71). Ao partir da posicéo critica anterior afirmamos
que o lirismo rosiano acaba por desenvolver parte do espirito da discussao colocada por
Machado, com menos inventividade do que a prosa, sem as extravagantes imagens que
encontramos em 46 e 56 o conjunto de imagens ligadas as cores de alguma maneira parecem
ter sido recriadas, nesse sentido pode-se dizer que as reelaboragdes aprofundaram a producéo
das imagens.

O mesmo néo se pode dizer do poema quando consideramos a simplificagéo lirica
e o lirismo das imagens que compde a expressdo e aproxima-as das idealizagGes do
conceptismo barroco. Em campo distinto temos um rol de imagens de 56 que podem ser
comparadas com imagens do poema “Verde” : “[...] atras das fontes do Verde, o Verde, que
verte no Paracatu (1985a, p. 39); “[...] esse tem cachoeiras que cantam, e de d’agua tdo tinto,
que papagaio voa por cima e gritam, sem acordo: “E Verde! E Azul! E Verde (grifo do
autor)!...”.(1985a, p. 52); “O poco abria redondo, quase, ou vedejado[...] (1985a, p. 58).
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Significacgdes diferentes apresentam as frases acima, entretanto a complexidade
dos fragmentos passa pelo modo verbal e pictérico de suas constru¢bes. Do ponto de
vista da homogeneidade o discurso estético que compde as frases acima aglutina
tendéncias estética e pictorica. E possivel que nas frases o dominio linguistico, retérico
e fonoldgico confirme a relagdo significante e significado no trabalho com as imagens
das ‘cores’. Pode-se demonstrar nas frases a relagédo significado/sinificante possibilita o
desenvolvimento em Grande Sertdo: veredas de séries com estilo andlogo: “Aquele
campim-marmelada é muito restrivel, redobra logo na brotacdo, tdo verde-mar, filho do
menor chuvisco.” (1985a, p. 26), ou “E eu encurvava o corpo, amolecia barriga e
taqueava o meu chofre, querendo aquilo no verde.” (1985a, p. 152). J4, quanto aos versos
do Poema “Verde” a tendéncia é acentuar o conteddo, pois, com relacdo ao aspecto
semantico os versos recobrem-se de simplicidade caracteristica muito encontrada em
poemas de base conceptista. Por outro lado, ndo € assim tdo simples estabelecer a relacdo
das frases com o poema “Verde” ¢ relevante dizer, a questdo complica-se a medida que
nas frases existe transito enorme, também, do viés cultista. De outro modo, ainda quanto
ao poema, a tendéncia lirica é permear 0 maximo possivel expressées romanticas ou
mesmo neo-romantica, entretanto é preciso insistir que a utilizacdo das expressdes com
a quelas caracteristicas ndo tornam o poema preso ao Romantismo literario.

No caso do poema “Pavor” a presenca do eu lirico contribui para revelar o
quanto as emocdes distendem-se muitas vezes é possivel verificar semantismo amoroso
presente, principalmente em termos como: ‘pogo’, ‘sonhar’, ‘sonho’, ‘cegueira’, ‘sono’
e, por fim, o classico apelo a comparagfes que ocorrem entre o objeto do desejo e 0
sujeito, ou mesmo, na forma com constroi a expressdo. E 0 que se pode perceber em
‘pogos velhos de hulheiras’ para adiante encontrarmos: “Esbarramos num varjeado,
escongo lugar, por entre o da Garapa e o0 da Jibdia, ali tem trés lagoas huma, com quatro
cores: se diz que a agua € venenosa. (1985a, p. 68). Pode-se estabelecer relacdes com o
verso do poema, 0 que antes era ‘po¢o’ transformou-se numa imagem que agrupa varias
lagoas numa so, e 0 que era unico, a ‘cor’, duplicou-se em “’cores. Duplicacdo que Rosa
em 56 ndo iria economizar, “No ferrenho, tive um tempo de coisa, espécie de mais medo,
0 que um ndo confessa: vara verde, ver.” (1985a, p. 199), precisamos determo-nos na
expressdo. A graciosidade dos versos de Rosa traz enormidade de repeticfes ou de
versos paranomasticos ou mesmo de intensidades sonoras, as vezes, irritante. Processo

idéntico ha na frase acima no fragmento destacado. “Mais uma vez temos: “Um me disse
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que eu estava estando verde]...]”,(1985a, p. 220) e “Mas tudo, no redor, era verde capim
em beira fresca, aguada e pastos bons.” (198543, p. 226).

Por fim, desde as trés estrofes iniciais 0 poema preserva a descri¢cdo por meio da
mesma adentra-se no bizarrismo da construcdo dos primeiros versos e nas imagens
plésticas da realidade. Dessa forma, confirma-se a plasticidade das correspondéncias,
caracterisitica que se projeta nos versos da coletanea, em que predominam as cores a Vvisao
imagistica ligada a aspectos vanguardista tornam-se evidentes como se pode ver nos
seguintes versos: “Na lamina azinhavrada/ desta agua estagnada,/ entre painéis de musgo/ e
cortinais de avanca, /bolhas gazosas espumejam a tona.” (1997, p. 56). Visdo que traz a
descoberta do proprio ato de escrever por simples analogias ainda totalmente absorvido
pelas principais caracteristicas surrealistas e ainda preso a percepcao.

Se, em “Vermelho” a imagem prende-se ao jorro enérgico da imagem; em ‘Anil’ 0
verso prima pela ideia de zinco polido, em “Verde” a imagem busca construir a ideia da
‘lamina azinhavrada’. Ao verso cabe dominar e extrair do “minério” idiossincratico o
sentido das palavras o que € peculiar ao proprio contexto das pinturas elaboradas, o que
encontramos sdo sequéncias retdricas que garantam a originalidade dos arranjos pictoricos
especificos dos poemas, somente rarissimas vezes tornam a repetirem-se na prosa, como veé-
se a seguir: “De noitinha, 0s morcegos pegam a recobrir 0s bois com lencinhos pretos.
Rendas pretas, defunteiras (1985a, p.91); “Os olhos verdes, semelhantes grandes, o
lembravel das compridas pestanas|...]” (1985a, p.129), ou, quando a indefini¢do do objeto
nomeado procura assentar-se no visualismo da imagem: “Docura do olhar dele me
transformou para os olhos de velhice de minha mée. Entdo, via as cores do mundo.” (1985a,
p.139) que visa estabelecer o antes e o depois, a causa e o efeito, na verdade a expressao
torna-se tensiva do ponto de vista da imagem e do ritmo.

Nesse sentido, resta perguntar como a poesia e 0 experimentalismo imagistico
geram a tensdo?. Uma das respostas possiveis é a de que o poema regressa do pontode vista
literério a buscar na forma geométrica triangular sua representacdo. De certa maneira, é 0
que permite diferenciar a expressdo, justamente porque o desequilibrio entre as imagens
projeta a poesia num campo aberto de possibilidade no qual o ritmo impera. Segundo Frey
pode-se ver pelas revisdes que 0s poetas habitualmente fazem em suas imagens que o ritmo
é em geral “[...] a selegdo de palavras que o preencha.”, continua: “[...] 0 ritmo € uma

pulsagio fisica préxima a danga, e amitide se preenche com palavras sem sentido.””8?, nesse

382 |dem, op. cit., 1973, p. 271.
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caso propriamente € explicvel porque determinados termos aparecem nos versos € que séo
utilizados somente naquele contexto especifico, mesmo que produza imagem feia, destorcida
e mal construida do ponto de vista classico, € o caso por exemplo: “[...]bolhas espumejam/
como opalas ocas/num veio de turmalinas:/ € uma ra bailarina,[...]” (1997, p. 56),
metaforicamente a constru¢do dos versos remetem a expressao: “Entdo, via as cores do
mundo”, no caso opde-se a0 que no poema tem de escuro. E a selecdo das palavras que
encanta 0s versos de “Verde”, destacamos termos como: ‘azinhavrada’, ‘estagnada’,
‘musgo’, ‘avanca’,’gazosas’, ‘espumejam’, ‘écas’, ‘ruguenta’, ‘raivosa’ e ‘espelho’. Os
versos construidos com palavras a priori sem sentido literal ou mesmo com sentido
inesperado e indefinido do ponto de vista referencial.

Nas estrofes finais o relaxamento linguistico é demonstracdo do quanto a
preocupacdo nao era aplicar sentido ao verso, ao contrario impor ilogicidadeaos versos.
Os substantivos sdos seguidos de adjetivo, opc¢éo estilistica inalterada até o final, vé-se
que o que importa é a imagem em si, aspecto que Merquior (1965), apontou existir
também em poetas como Murilo Mendes e Oswald de Andrade.Vera Ldcia de Oliveira
em Poesia mito e histéria no modernismo brasileiro (2002), considera existir na poesia
de Oswald, Cassiano Ricardo e Raul Bopp caracteristicas poéticas com certa
grandiosidade. Para a pesquisadora o Gltimo soube como ninguém mergulhar na realidade
brasileira do seu pais, traduzindo-a fielmente, revelando a riqueza que existe no
patriménio cultural sincrético do Brasil. Ainda segundo sua posicdo o poeta buscou
revelar tradicdes, costumes, crencas, contos populares e mitos. Chega a considera-lo um
“[...] Marco Polo moderno, a procura de algo raro e precioso: talvez o sentido mais intimo
da vida, a prépria vida nas suas mil variedades de forma e cor, na plenitude de seu fluir”
(p. 238). Mesmo nao sendo citado pela pesquisadora “Verde” traz alo raro e precioso, a
cor, elemento, alids que o escritor ndo abandona por exemplo em 56: “Assim passamos
pelo brejinho-do-brejo, assim chegamos na Sempre-Verde.” (p. 240); “Ele era o famoso
Ricardao, o homem das beiras do Verde Pequeno.” (p. 249); “Me deu saudade de algum
buritizal, na ida de uma vereda em capim tem-te que verde, termo da chapada.”(p. 271);
“Alguém esquece isso?. O vento ¢ verde.” (p. 271).

Diferentemente dos outros cinco poemas os procedimentos formais revelam
Versos em que a expressdo assume uma condicdo ladica. Na verdade, as caracteristicas
principais do poema destacam idiossincrasias contextuais que tornam seus versos, as

vezes, vazios de tensdo semantica, o que por exceléncia é visto como anti modernos.
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Nesse sentido, o que preenche efetivamente os versos sdo a percepcdo do mundo e

sensibilidade poética da

imagem que fazem parte do processo criativo do

poema.Entregue a fluidez do jogo poético a originalidade criativa faz brotar belissimas

imagens. Resta-nos, agora analisar “Alaranjado”, “Roxo” e “Amarelo”.

10

Poema de doze versos irregulares e unica estrofe

Amarelo

Kuang-Ling,

pintor chinés de mascara de cera,
feliz de Opio, e ébrio de dragdes,
molha o pincel na agua de ocre
do Hoang-Ho,

e, entre lanternas de séda,

pinta e repinta,

durante trinta anos,

sulfareos e asiaticos girassois,
na incrivel porcelana

de um jarrdo

dos Ming...38

. O local de partida para a analise

tem como pontos essenciais 0 engendramento do ritmo e da imagem, o estado lirico, o

barroquismo dos versos e o classicismo que as imagens apresentam, enfim, certo romantismo

que vemos desenvolver na escolha das palavras, caracteristicas que desenham o ambiente

poético. A descricdo e a analise dos elementos anteriores demonstrardo num primeiro plano

como se processa 0 sentido que o termo engendramento pode ter ao se tomar para analise 0

poema, e especialmente o organismo latente da forma poética. Num segundo plano tem-se a

atitude lirica e literaria menos comprometida com a simplicidade tematica e formal, revela-

se assim, agora, um pendor para o rebuscamento da estrofe e, por conseguinte das imagens

entendidas como eternizacdo do estado poético como que o critico Octavio Paz (2012, p.

174) concorda.

Entdo, é preciso considerar logo de inicio caracteristica que se destaca, 0 processo

de engendramento que corre entre 0S Versos, a esse respeito eminente critico brasileiro

reconhece que: “A poesia consiste num engendramento de um ritmo que se informa como

delineasse estados de sensibilidade ndo imprimisse estados particular”(GONCALVES,

383 ROSA, 1997, p. 55.
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1997-1998), ora, é 0 conceito de poesia tomado pelo contexto do engendramento que
discutiremos, também valer-se do aspecto formal do conceito para analisar as relagdes
ritmicas estabelecidas no poema acima. Antes, 0S primeiros cinco versos do poema:
“Kuang-Ling,/pintor chinez de mascara de cera,/feliz de dpio, e ébrio de dragdes,/molha
o0 pincel na &gua de ocre/do Hoang-Ho,”(ROSA, 1997, p. 55), com expressdes
descritivas 0 eu poético apresenta os versos, tudo perfeitamente construido ndo fosse a
maneira como as descri¢cdes sdo feitas, o ritmo é o elemento definidor e concretizador
da beleza materializada. Mais do que a fixacdo de objetos, os versos fixam-se nas acdes
do pintor por meio de caracterizacBes ou adjetivacOes sintaticamente colocadas em
apostos. Entretanto, a beleza na construcéo do verso.

Temos exemplos significativos reitera-se a preposi¢ao ‘de’ em expressdes como:
‘de méascaras’, ‘de cera’, ‘de 6pio’, ‘de dragdes’, ‘de ocre’ até se chegar a contracdo ‘do
Hoang-Ho’, para finalmente: “[...] e, entre lanternas de séda,/pinta e repinta,/durante
trinta anos,/sulfireos e asiaticos girassois,/na incrivel porcelana/de um jarrdo dos
Ming...,”(ROSA, 1997, p.55), 0 uso recorrente da preposi¢cdo é um dos processos de
decoracdo do verso que dimensiona a arquitetura do poema.

Em artigo “O artista barroco e rebelido pelo jogo”®*, estudo que enfatiza entre
outras questdes, as linhas condutdrias das construcdes notadamente barrocas, Avila aponta
que a nova consciéncia humana, a consciéncia poética, no periodo que predominou a estética
viveu sob o0s signos das oscilacdes das ideias, das linhas cruzadas e das formas de expressao.
Na ocasido em pbr em acdo as ideias anteriores a consciéncia barroca adianta-se em outra
direcdo, busca deter-se na transitoriedade das coisas e na perenidade do espirito o que evolui
para o barroquismo: ao que considera como jogo consciente da forma, da cor, da palavra, da
ideia, do ritmo, da melodia. De certa maneira, as ideias anteriores, em parte, podem ser
tomadas para analise dos versos acima, 0 jogo consciente da cor perpassa 0S versos do
poema. A titulo de exemplo o verso: “[...molha o pincel na agua de ocre[...]”, O
significado literal de ‘ocre’ remete a cor, ou seja variagdo da cor marrom, pode dizer que
h& jogo consciente no contetdo que faz com que o lirismo das cores prevaleca nas imagens
ludicas, além disso, ha o jogo com a realidade em vérias perspectivas, é o caso de saber como

nos versos do poema “Amarelo” 0S aspectos barroquistas se desenvolvem.

384 para Affonso Avila: “O barroco surge dessa extrema tensdo do arco historico e o seu homem, o seu artista,
a sua arte impregna-se da agonia do instante, estigmatizados pelo dilaceramento existencial, pelo
estremecimento metafisico” (2012, p. 71).
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E o caso do jogo com a palavra, jogo com metassememas. Literariamente, a
discussdo acerca do Impulsopara o jogo e do pacto Iidico®® evidencia valores atrelados a
universos distintos omo por exemplos 0s contrarios e as oposi¢cdes. O impulso e pacto
poetico dos constudos evidencia também a complexidade da relacdo das imagens, mas nao
exclui a possibilidade de se averiguar aspectos importantes dessa relagdo como por exemplo
o ritmo. As palavras ‘pintor’, ‘girassois’ e ‘porcelana’ sdo fundamentais e sobre as mesmas
recaem o seignificado das demais palavras, alem disso as locu¢des adjetivas encontradas
parecem pecas de um tabuleiro, na verdade, o verso insiste em destaca-las. O pacto poético
é também com o signo gua que perpassa 0s versos do poema por meio de signos ligados &s
cores. Destacamos 0s versos 4-5 que tém em suas imagens ‘rios’ € ‘agua’. Doutra forma o
impulso poético revela-se ainda atento a espacos geograficos e hidricos: ‘molha o pincel na
agua de ocre do Hoang-Ho’.

Citemos a prosa mais uma vez. Com estilo diferente, impulso criativo distinto
diferencia-se do restante da producdo, ao retomar e aprofundar expressdes ritmicss e
imagisticas, aplica-lhes maior expressividade. Naquele momento especifico, 1956, a
consciéncia da escrita aprofunda-se, 0s rios e as cores atingem na frase outra dimensao e sdo
fundamentais na obra de Guimardes Rosa. O romance de 56, inicia-se distribuindo imagens
ligadas ao rio Urucuia: ‘O Urucuia vem dos montdes oeste[...]”*%¢, somente entre as paginas
sete e duzentos temos as seguintes imagens: “ De em de, Urucuia acima, o Urucuia — t&o
bravas vai...[...]” (ROSA, 1985a, p. 25), “Uma poeira dessa empoeirou minha idéia — como
a areia que a mais fininha ha: que € a que o rio Urucuia rola dentro de suas largas aguas,|[...]”
(ROSA, 19853, p. 339) “[...] em belo, € o Urucuia paz das aguas...[...]” (ROSA, 19854, p.
25) , “Beiras nascentes do Urucuia,[...]” (ROSA, 19854, p. 26), “Dali para ca o senhor vem,
comecos da Carinhanha e do Piratininga filho de Urucuia — que os dosi, de dois, se ddo as
costas.” (ROSA, 1985a, p. 29); “ Otacilia sendo forte como a paz, feito aqueles largos
remansos do Urucuia, mas que € rio de braveza.” (ROSA, 19854, p. 291), “O Urucuia é um
rio, o rio das montanhas.” (ROSA, 1985a, p. 406), “O urucuia, o chapadao derredor dele.”
(ROSA, 19854, p. 406), “mesmo na hora que eu form morrer, eu sei que o Urucuia esta
sempre, ele corre.” (ROSA, 1985a, p. 406), “Antes, primeiro, para o chapadado do Urucuia,
onde tanto boi berra.” (ROSA, 19854, p. 410), “Como que algum santo ainda ndo ha de vir,

385 |dem, op. cit., 2012, p. 61-67.

386 |dem, op. cit., 1994b, p. 7.
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das beiras deste meu Urucuia?” (ROSA, 1985a, p. 452), “O palpite meu, primeiro, era de
chegar até na Serra do Meio — cruzar na Cachoeira-do-Urucuia.” (ROSA, 1985a, p. 453) ,

imagens que se encontram aliadas ao Rio Sao Francisco: “O Rio de Sdo Francisco — que de

387

tdo grande se comparece — parece é um pau grosso, em pé, enorme...*°’ ja, na coletanea nao

se tem como estabelecer relacdo analoga por ndo sabermos a data precisa da construcao dos
poemas. Entdo, 0 que eu existe entre um e outro Rio?, a titulo de ilustracdo as cem ultimas

paginas do romance trazem as seguintes imagens:

Como que algum santo h& de vir, das beiras deste meu Urucuia? (p. 452);
[...] cruzar na Cachoeira-do-Urucuia (p.453); O Urucuia ndo é o meio do
mundo? (p. 454); [...]Jcabras do Ato-Urucuia (p. 463); [...] e com eles
desceram o Rio Paracatu, numa balsa de talos de buriti (p. 463); E 0 tom
mesmo de sério que ele impunha rumou meus pensamentos para outros
pontos: 0 Urucuia(p.498);[...] ou sobre o Rio S&o Marcos(p.505);Rumo
dado, reto em cima da Vereda do Saz, ou seguir seguido, rio Paracatu
arriba?(p.530-531); O que eu pensei: ...rio Urucuia € o0 meu rio — sempre
querendo fugir, as voltas, do sertdo, quando e quando; mas ele vira e recai
claro no Rio Sdo Francisco... (p. 536-537);0 senhor nonada conhece de
mim; sabe muito ou pouco?Urucuia € azigo... Vida vencida de um,
caminhos todos para trés, € historia que instrui vida do senhor, algum?(p.
556); Diadorim era mulher como o sol ndo acende a 4gua do rio Urucuia,
como eu solucei meu desespero (p. 560);0 Rio de S&o Francisco — que de
tdo grande se comparece(p. 568) (grifos nosso).88

Pretendemos voltar a coletanea e mostrar imagens com a cor amarela que ha em
outros poemas, “[...] em cartolina conica e amarela[...], poema “A Iara”; E um grande raio
da lua amarela][...]” poema “Assombramento”; “E no riso das acécias amarelas|...]” poema
“Amanhecer”. Ainda, imagens encontradas em “O Burrinho Pedrés™: “Sés e seus de
pelagem, com as cores mais achadas e impossiveis: pretos, fuscos, retintos, gateados, baios,
vermelhos, rosilhos, barrosos, alaranjados.”*®ou mesmo imagens encontradas em outros
textos: “Esta no bilimbilim”(grifos do autor)— eu pensei. Ah, a cara — arre de amarela, o

amarelamento: de palha!”*%, ainda: “O rio, objeto assim agente observou com uma croa de

387 |dem, op. cit., 1994b, p. 568.
388 |dem, op. cit., 19854, p. 452-568.
382 |dem, op. cit., 2015, p.33.

3% 1dem, op. cit., 19854, p. 73.
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areia amarela, e uma praia larga[...]**!, pode-se ver também imagens com a seguinte
estrutura: “Ao aceitar o freio, arreganha demais os beicos num tremendo sorriso de dentes
amarelos. Mas logo regressa ao eterno cochilo, até que Jodo Manico tenta montar.”*%?,
especificidades preponderantes porque diz respeito ao fato do escritor imprimir em seus
poemas a ideia ritmica das cores. Ao seguir o caminho das cores o escritor opta por posi¢do
impar de composi¢do. Primeiro, assume, em parte, a trajetria comparatista entre cor e 4gua,
depois assume em parte 0 jogo consciente da cor e do ritmo, com isso assinala seu lirismo e
consequentemente sua lirica.

Enquanto seus contemporaneos abragavam outras tendéncias como forma de
adequac&o ao tempo, Guimardes Rosa com a génese poética expressa o lirismo das cores. E
importante detalhar que o primeiro verso de “Araguaia I’ é pensado como doacao pura a
construcdo da imagem recortada: ‘O rio, objeto assim agente observou com uma croa de
areia amarela, e uma praia larga’, ainda o carater estilistico aplicado a distribuicao fonética
que aparece nos versos de 36, reaparece em 37, e até mesmo depois. Recortamos nos
exemplos acima o seguinte, ‘arre de amarela’, ou, ‘de dentes amarelos’.

Também se pode dizer que da mesma forma que a manifestacéo das cores na poesia
atinge determinada projecdo, € possivel, também considerar a recontextualizacdo da
dimensdo do ‘rio’ que tem como fonte a génese poética, com especial mencdo 0 poema
“Alaranjado”. Metaforica e liricamente o ‘rio” é o local de onde o pintor retira a tinta em,
1936. Mas ha outro aspecto, a questdo lirica, Merquior (1965), recomenda ao analisar a
poesia apegar-se a prévio conhecimento estético, ater-se ao fundamento filosofico e ao
sistema, capazes de assegurarem a base da analise por fim recomenda a observancia ao
lirismo. Trata-se na verdade no caso do poema acima de estabelecer ponte entre o lirismo do
poema e expressdes da prosa do escritor que a N0sso ver tem como ponto em comum a razéo,

ou seja, formas l6gicas®®®

. Aliés, assunto levantado nas diversas proposic¢des criticas que
Aguinaldo Gongalves, critico de arte e de poesia apresenta em suas discussdes sobre a poesia
moderna, discussdes que por acréscimo podem se estenderem a sua hermenéutica sobre lirica

e lirismo, recortados por meio de um dos sentidos, 0 engendramento®®* poético. A inser¢io

391 |bidem, p. 133.

392 Sarapalha, In: .Sagarana, 2015, p. 42. Disponivel em:<http://lelivros.xyz/?s=sagarana>. Acesso:
23/07/2015.
3% 1dem, op. cit., 1965, p. 157-158.

3% Cf. discussBes realizadas por ocasido das aulas ministradas no Programa de Doutorado, parceria entre a
UNIR/ UNESP-SJRP, disciplina de Semi6tica Literaria ministrada pelo critico, ensaista, poeta e professor Dr.
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da discussdo, é tdo somente para concluir a leitura do poema, ou seja, voltarmo-nos
novamente, para a composicdo do verso: “[...]Jmolha o pincel na 4gua de ocre/do Hoang-
Ho”(ROSA, 1997 a, p .55).

Gongcalves atribui as suas indagacdes acerca do significado de engendramento
carater critico elevado, especulativamente de cunho filosofico-poético levanta o problema
da tensdo lirica no seu mais alto grau de eficacia, concep¢do que conduz para o campo do
lirismo,

Se compreendemos a poesia lirica como linguagem em alto grau de
eficacia, sendo a forma de arte especial da palavra, podemos compreender
0 texto de Rosa como lirismo em alta tensdo, com seu aspecto préprio, qual

seja, um engenho mimético da prépria forma horizontal e continua da
linguagem da prosa.®

A partir da discusséo apresentada pelo tedrico da poesia brasileira, pode-se sugerir
que o engendramento como propde José Aguinaldo Gongalves passa pela constituicdo do
texto literario, pelas leis que governam o verso, pela transitividade natural do discurso, pelo
que constitui a organizacdo assistémica da palavra, ou mesmo em patamar diferente pelo
ornamento discursivo da prosa. D’outro modo, sugere que em algum momentopoético os
versos podem sofrer de interferéncias reverberativas denatureza conotativa e sinestésica®®®
em varios graus de atuacdo, sao algumas das posic¢des teoricas de Aguinaldo Gongalves.

Assim, o sentido interposto por Gongalves destaca a consciéncia assistémica e
dilemética do ‘ser’ poético e a natureza alegodrica da palavra, antes, porém, os exemplos a
seguir: “A casa do preto; o senhor sabe: preto, quando é dos que encaram de frente; Oi,
barros da agua do Jequitai, que passaram diante de minha fraqueza.”3’, parte do conjunto

maior, o poema “Alaranjado” apresenta-Se sem a sistematica tendéncia narrativa que

Aguinaldo José Gongalves, em 2012, as concepc0es liricas do Modernismo foram pelo mesmo avaliadas: (i)
na ocasido o professor munia-se de apontamentos greimasianos, peircianos e lotminianos, suas afirmagdes
consideravam que as significacdes poéticas assim como a consciéncia criadora sdo desencadeadas, no texto
literario pelo jogo irdnico das relagdes entre as varias linguagens que estdo dispostas; (ii) outro fundamento
verificado no estatuto da lirica moderna pode ocorrer por meio de procedimentos alegéricos ou alegorizantes.
Por isso, para o critico, o analista deve sempre se perguntar: E alegérico a partir do qué? principalmente quando
se esta pensando em imagens e ritmos poéticos; (iii) quanto a consciéncia da significacdo é possivel que ocorra
as vezes por meio das representagdes trazidas pelo tempo. (Vilhena, 2012).

3% 1dem, op. cit., 1997-1998, p. 3.
3% AVILA, Affonso, 2012, p. 91.

397 Idem, op. cit., 1985a, p. 137-142.
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percorre boa parte dos poemas da coleténea, versos curtissimos, apresenta trés versos que
tem como objeto a nomeacdo de pessoas, as vezes de rios, versos 1-5-11. Seguindo o
raciocinio inicial outro ponto fundamental é o campo da “representacdo” tecida pelas
extremidades daquilo que trabalha, o exame da natureza/realidade e o exame humano,
versos 2-3; ja, a acdo poética, versos 3-4 trazem conteldos que serdo posteriormente
encontrados na prosa e que sem sombra de divida aumenta a tensdo poética. Sublinhemos
o verso: ‘molha o pincel na dgua de ocre’, agora comparemos com a seguinte expressao
estética: “Maior sendo eu, me molhou meu cansago3%,

Para demonstrar o que afirmamos anteriormente € necessario tratar, logo de inicio,
sobre a significacdo poética enquanto objeto da lirica, para boa parte da critica brasileira é
parte acessoria do verso, fendmeno importante porque contribui para a compreensao do
lirismo, constituinte da lirica, alias, Merquior (1965), defende a ideia de que lirismo e lirica
tem como intermediador a significacdo. Diferente € a posicdo de Gongalves (1997), ao
considerar a existéncia de lirismo nas frases da obra rosiana. Posi¢do critica de maior
impetuosidade porque considera a prosa e sua relacdo direta com lirismo, nesse sentido
cumpre um paple fundamental no contexto das discuss@es interpostas e traz maior seguranca
sobre o contexto da prosa de Rosa. Ao contrério do que pensa uma parte da critica de Rosa
como por exemplo Pedro Xisto, o lirismo que reveste o ornamental discurso da prosa pode
sim vincular-se ao lirismo dos poemas, nao no que se refere as solugdes verbais e, sim, as
imagens. O entendimento do critico € o seguinte: “[...] estilo como o traco abstrato de um
trabalho artistico que se materializa por matizes de linguagem nas suas varias camadas de
expressdo.” (GONCALVES, 1996-97, p. 13), ou mesmo quando completa: “Para que se
tenha isso, lembrando-nos de certas consideracGes do escritor Marcel Proust, para quem é
necessario técnica, evidentemente, mas € imprescindivel visd0.”%%®, o autor destaca
especificidades literarias como por exemplo as camadas de matizes no geral ddo ao conjunto
caracterizacdo Barroca, principalmente ao tratar-se da viséo estética. Além do padréo interno
dos poemas, € possivel verificar como no contexto da prosa o sistema desenvolve-se por
meio de imagens que lembram as cores, ndo desconsideramos a significativa caracterizacéo.

E o caso por exemplo das expressdes com a palavra cor: “[...] porque a suindara é tio linda,

3% Idem, op. cit., 19854, p. 19.

399 Cf. GONCALVES, 1997-98, p. 13-14, grifos do autor.
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nela tudo € cor que nem tem comparagdo nenhuma, por cima das riscas sedas de brancura.”
(ROSA, 19854, p. 374).

As matizes poéticas podem ser pensadas a partir de processo préximo da sinonimia
em que as imagens internas se assemelham, doutra forma e, agora, do ponto de vista do
lirismo a diferenciacdo entre os esquemas imagisticos e ritmicos s@o apenas dados gerais; ja,
do ponto de vista lirico a caracterizagdo versificatdria do poema acima como dos poemas da
série intitulada pelas cores apresenta vieses multiplos; e, do ponto de vista do formal, os
versos apresentam tendéncias distintas, as vezes, neo-romanticas, as vezes, barroquistas, por
vezes, Modernistas sem se fecharem em um programa Unico. E a visio, ou seja, a Gtica que
se encontra distendida no tempo, que engendra a imagem, superando o desequilibrio ritmico-
sonoro existente no poema “Alaranjado”. Diferentemente temos “Amarelo”: “Hoang-Ho,/e,
entre lanternas de séda,/pinta e repinta,/durante trinta anos,/sulfireos e asiaticos
girassois,/na incrivel porcelana/de um jarrdo/dos Ming...,” (ROSA, 1997, p. 55), no que
se refere ao significado do termo engendramento importa menos o verso no qual o tempo
é mencionado, importa mais o verso no qual a imagem do pintar e repintar aparece.

Além disso, o verso ‘molha o pincel na agua de ocre’ é a visdo a ser
posteriormente distendida na prosa, porque a expressdo anterior traz no sentido imediato
significacdo diretamente relacionada com cores mais escuras, entdo, ‘4gua de ocre’
receberd significacdes diversas como as mencionadas a seguir: “Olhe: o rio Carinhanha
é preto, o Paracatu moreno[...]*®, O cio da tigre preta da Serra do Tatu®®, [...] que
tocavam um boi preto*®? [...], O coracdo da gente — o escuro escuros.*®, Um bando de
patos pretos®®, [...] com linhas pretas de carretel.*%, aos poucos as cores abrem-se para
a claridade: “ Lhe mostrar os altos claros das Almas: rio despenha de 14, num afa, espuma
prospero, gruge;[...]” (ROSA, 1985a, p. 24), « Saiba o senhor, o de-janeiro é de aguas
claras.” (ROSA, 1985a, p. 97), “ Mas agora, manava em hora, o claro que rompia,

rebentava.” (ROSA, 1985a, p. 272), “ O meu Urucuia vem claro, entre escuros.” (ROSA,

400 1dem, op. cit., 1985a, p.25.
401 |bidem, 1985a, p. 24.
402 |bidem, 1985a, p. 31.
403 |bidem, 19854, p. 35.
404 |bidem, 1985a, p. 43.

405 |bidem, 1985a, p. 92.
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19854, p. 289), “ De dentro das aguas mais clareadas, ai tem um sapo roncador.” (ROSA,
19854, p. 290), “ Outro tal, repontei: - “Estou em claro.” (ROSA, 19854, p. 340), assim, o

texto de 56 demonstra o poder das imagens e o0 grau de aproximacao com poemas de 36:

Azul

1 Uma vanessa tropical travou na campanula
de uma ipoméia
0 vbo oscilatorio e helicoidal.
Dobra o quimono de franjas sinuosas,
5 marchetado e hachureado
com minérios de cobres:
aréolas, anéis, joias concéntricas,
olhos de iris eléctrica e de pupila enorme,
ocelos de um leque de pavéo.
10 Sinto o perfume da flér nova,
com mais dois estames, buli¢osos,
e quatro pétalas, de um esmalte raro,
molhadas nas tintas de céus fundos,
e cromadas com a faianca das lagoas... %

Poema de quatorze versos, com estrofe Gnica, os procedimentos estéticos
diferenciam-se dentro do contexto da série intitulada pelas cores. Partiremos em busca do
que constitui o verso, seu lirismo, sua lirica. Posi¢fes contrarias e convergentes existem em
abundéancia acerca do que constitui 0 verso como também das relagdes entre 0 verso e seus
componentes, como por exemplo a sonoridade. Welek e Warren, tratadistas da literatura tem
farta analise acerca de elementos minimos da composi¢dodo do verso, entre 0S mesmos
eufonia, ritmo e metro, discussdes que levam os estudiosos a afirmarem ser o verso “[...]
uma organizagio do sistema sonoro de uma linguagem.”*%’, ou “ O verso faz de um grupo
de unidades menores articulatérias (as silabas) uma unidade ordenada.”®%, ora, tais
afirmagbes importantes do ponto de vista articulatorio do verso sdo necessarias para
compreendermos aspectos da constituicdo do poema, como por exemplo, o ritmo. Ainda,
aliada a concepcéo do que seja 0 verso os tratadistas da literatura salientam na discussao o

409

impulso ritmico™, partem os mesmos de concepc¢des formalistas muito proximas das

406 ROSA, 1997, p. 57.
407 Cf. WELLK, René e WARREN, Austen, 1949, p. 191.
408 KAYSER, Wolfgang. 1985a, p. 82.

40% 1dem, op. cit., 1949, p. 208.
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concepgdes defendidas por Gongalves. As definicBes de impulso ritmico convergem em
parte para a concepcdo de engendramento, de maneira aglutinante o carater dinamico e
progressivo inserido no impulso ritmico mencionados pelos criticos organizam o tempo
ritmico, exemplificamos com fragmentos do romance de 56: “Mas a &gua, mesma azul, dum
azul que haja — roxo logo mudava*?, “ Tornei a me vestir, e voltei para casa do preto;][...]”
(ROSA, 19854, p. 137), “ O cio da tigre preta da Serra do Tatu —[...]”, (ROSA, 19854, p. 24),
“O senhor sabe; preto, quando € dos que encaram de frente, ¢ a gente que existe que sabe ser
mais agradecida.” (ROSA, 1985a, p. 139), imperioso dizer que as expressdes engendram um
ritmo idiossincratico que estabelece relacdo com o ritmo de Magma.

A relevancia das questdes anteriores € indiscutivel, pois a concep¢édo de verso assim
como a concepcdo de poesia apresenta pontos essenciais de contato, veja-se 0 caso do
significado aplicado a poesia, entendida como organizacéo intimamente ligada ao som e ao
sentido de uma lingua. A analise recai sobre a constituicdo da expressdo poética que é feita
pelas concretizacGes verbais, pela escolha das palavras, pela estrutura sintética e, por fim,
pelo som e sentido geral de um poema. Embora os teoristas ndo tenham se detido com afinco
sobre a acepc¢do apresentada, chegam a tecer consideracdes detalhadas sobre a imagem em
texto distinto do anterior. Entretanto, o critério utilizado para especificar os constituintes do
verso e da poesia mostram que: “O emprego de imagens de cor pode, ou ndo, ser
tradicionalmente, ou pessoalmente simbdlico.”*!!, a concepgdo de que a cor recebe carater
simbdlico é significativa, o simbolismo da cor é fato concreto e distinto o por analogia é
perceptivel através da cor transmutada em signo.

Nesse caso, 0 sentido atribuido ao termo engendramento associa-se ao sentido
atribuido ao visual, considerado também como simbdlico. O caso dos seguintes dos versos,
assim se explica: “Uma vanessa tropical travou na campanula/de uma ipoméa/o véo
oscilatorio e helicoidal./Dobra o quimono de franjas sinuosas,[...]” (ROSA, 1997, p. 57),
outras significagdes envolvem dicotomicamente 0s versos anteriores. A heterogeneidade
das imagens é o elemento tensivo que faz com que a cor seja materializada imagistica
ou ritmicamente, o que significa dizer que do ponto de vista do engendramento o verso
é metalinguagem da linguagem da cor que perpassa 0 poema. A cor traduz e acentua

principalmente a cadeia sonora e promove por meio de elementos linguisticos

410 1dem, op. cit., 19854, p. 58.

411 1dem, op. cit. 1949, p. 230.
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progressiva cadeia de imagens de natureza cultista. A dimensdo da cor povoa a coletanea
significativamente: “[...]do liso verde-azul dos sanhacos nos galhos|...] grifo nosso™; “...]
limpo, azul e céncavo, na altura,[...] grifo nosso” do poema “Integra¢do”; “E um pogo
azul[...] grifo nosso” do poema “O Cagado™; “[...]Jtoda azul, de patas pretas, de palpebras
pretas]...]grifo nosso” do poema “A lara”.

A questdo complica-se a medida que o poema se apresenta, primeiro o carater
descritivo dos versos iniciais, além da predominancia de numerais indefinidos (uma-
uma) € o que torna o verso levemente solto do ponto de vista da linguagem poética. A
significacdo dada ao numeral além de ser importante para a imagem ¢é significativa para
0 ritmo, dado que 0s versos iniciais se apresentam densos semanticamente, a imagem
projeta aos olhos de quem ler o ritmo poético. Ainda, a ideia ritmica concebida a partir
do impulso ritmico de Wellek e Warren sdo reveladoras do estilo, mas pode-se ir além o
impulso ritmico tem no ‘vdo’ sentido temporal, mas também, simbdlico, pela segunda
vez a imagem do ‘voo desenvolve-se nos poemas de Rosa. Como vemos no exemplo a
seguir: “Uma vanessa tropical travou na campanula/de uma ipoméa/o véo oscilatorio e
helicoidal,[...]” (ROSA, 1997, p. 57), ou como se encontra no poema “Anil” “O v00, quase
vertical, da jacana fugida/Levantoumeu olhar, /No dorso esbelto, de zinco polido,[...] o grifo
¢ nosso” (ROSA, 1997, p. 57), além da questdo da repeticdo do mesmo objeto, o ‘vbo’,
agora, a distribuicdo sonora dos versos acima com as consoantes em negrito, quase todos 0s
signos dos versos iniciam ou tém nos mesmos a consoante ‘v’, percebe-se que ha um som
predeterminado que procede como antecipador do ritmo como concebe Octavio Paz.
Entretanto ainda com referéncia ao aspecto especifico parece ndo ser somente visdo de
esséncia o estilo anterior, ressaltamos a seguir a densidade de imagens em “Uns Inhos
Engenheiros”: Esses limpos. Téo lindos, meigos, qué? Sozinhos adeuses. E eram 0 amor em
sua forma aérea.*'?, no fragmento os recursos sonoros demonstram a preferéncia do escritor
por florescer a expressdo poética ou estética.

Pode-se por analogia dizer que existe relacdo diferenciadora entre o signo e o
significado, basta perceber a natureza diegéticos dos versos, ou seja, menos discursivo, 0
sentido para onde caminha a significacdo da palavra-signo, da palavra-imagem e da palavra-
verso, sem sobra de duvida, é para a simbologia da cor. Por exemplo ‘marchetado’ e

‘hachureado’ termos de ligacdo que interrompem a fragilidade sonora. Em seguida, ‘com

412 ROSA, Jodo Guimardes. Uns Inhos Engenheiros. In: . Ficcdo completa. 1995, p.957.
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minérios de cobres’, a conjungdo ‘com’ coloca as palavras-signo em situacdo temporal; ja,
em ‘olhos de iris eléctrica e de pupila enorme’ a preposi¢ao ‘de’ especifica e serve como
elemento ritmico-temporal; até chegarmos em ‘ocelos de um leque de pavdo’ em que a
cumplicidade entre ritmo e imagem aumenta, o que desequilibra o verso.

O aspecto visual e sonoro vibra nas cordas ritmicas do verso corroborando para o
fato de que mais uma vez o importante é a expressdo. Numa posicdo critica distinta da
oferecida por Wellek e Warren, Octavio Paz ao estudar a inspiracdo poética afirma: “O que
caracteriza o poema € sua necessaria dependéncia da palavra tanto quanto sua luta para
transcendé-la.” (1982, p. 191), ora, 0 material poético tem dupla significacdo, sentido e ndo
sentido, o que significa dizer que o poema é um tecido de signos que ganha significacdo
especifica em versos e estrofes. Dessa forma especifica o ritmo e as imagens participam do
poema enguanto categorias, presentificando por meio da linguagem referéncias temporais.
No caso, ao analisarmos 0 poema anterior ou mesmo as partes que o compde, verso e estrofes
expressam a referéncia temporal. O problema é redimensionado na série de poemas
intitulados pelas cores e marcados por lirismo primoroso, noutra direcdo o conteddo é
referencializado o que torna a palavra dependente do contexto, mesmo assim, ainda, é
perceptivel extrema luta da palavra pela trancendéncia. Com material distinto vé-se
construido lirismo desdobravel e engendrado, é impressionante como o estilo desdobravel e
engendrado distende-se pela obra de Rosa, principalmente visto na imagem seguinte: “Os
sanhacos lampejam um entre possivel azul, sacam-se obliquos do espago, sempre novos,
sempre laivos[...]” ***. O mecanismo é observado em ntcleos centralizados na prosa com
grande aparéncia familiar, os quais se dispdem em enorme quantidade principalmente em
Grande Sertdo: veredas, a centralizagdo das imagens ocorre principalmente nos momentos
de maior sublimidade. E evidente que a proporcao de imagens com a especificidade da cor
azul € menor do que por exemplo das ocorréncias da cor vermelha, a propor¢éo das imagens
com a cor azul varia de acordo com o nivel de centralizacdo da tens&o vivida pelo narrador
personagem:

Vejamos o0 caso dos seguintes versos: “[...Jcom minérios de cobres:/aréolas, anéis,
joias concéntricas,/olhos de iris eléctrica e de pupila enorme,[...]” (ROSA, 1997, p. 57),
com a construcao desses versos podemos retomar o sentido de engendramento e alia-lo

ao sentido de entropia, observada por luri Lotman (1976, p. 65), ao retomar os estudos

413 |dem, op. cit., 19944, p. 957.
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de A. N. Kolmorogov, primeiro, & importante mostrar o quanto ha na linguagem dos
versos uma carga de sentido determinado, ou seja, esse aspecto determinado permite que
os signos flexibilizem seus sentidos, sem que ocorra nenhuma afetacdo semantica, como
€ 0 caso dos versos acima, em que cada imagem ¢é parte constituinte da imagem e, ao
mesmo tempo do ritmo poetico. “Ou no Medomeao — depois dali tem uma terra quase
azul.” (ROSA, 1985a, p. 25), “Se viam bandos tdo compridos de araras, no ar, que
pareciam um pano azul ou vermelho, desenrolado, esfiapado os lombos do vento quente.”
(ROSA, 1985a, p. 42), “"'E verde! E Azul![...]” (ROSA, 1985a, p. 52), “ Mas a aua,
mesma, azul, dum azul que haja — que roxo loo mudava.” (ROSA, 1985a, p. 58), “ A
Fazenda Santa Catarina era perto do céu — um céu azul no repintado, com as nuvens que
ndo se removem.” (ROSA, 1985a, p. 176). Ao redor de cada ndcleo, ocorre uma forte
zona central de imagens de cunho enormemente poético, devido a auséncia de situacdes
de guerra.

Segundo, agora, analisaremos o sentido que é atribuido pelo critico aos contetidos
que podem manifestarem por meios equivalentes*'*, o que se configura como um tipo de
experimentalismo imagistico feito de fusdes e de juncdes, parte da diversidade do contetido
que se desenvolve intrinsicamente. No caso do poema em questao e extrinsecamente no caso
dos outros poemas da série intitulada pelas cores. A distincdo dos componentes €
fundamental para detectar a técnica da construcdo. Uma das virtualidades da poesia
inaugural do escritor de Primeiras Estorias esta no fato de que a técnica poética parte sem
duvida de concretudes como a que vimos analisando, a cor, estilo utilizado por meios
equivalentes, nesse caso: ‘minérios de cobres’ remete a cor vermelho, em seguida temos
‘aréolas’ que interfere no sentido e consequentemente remete a outros contextos poéticos da
série analisada neste capitulo. De certa forma o discurso permeado por entropia reaparecera
em Grande Sertdo: veredas: “[...] de repente os olhos da gente percebe um fio de tremor —
se Vé € um risquinho preto, que com léguas andadas vira cinzento e vira azul — dai, depois,
parede de morro se fez.”*!® ou “S6 sempre bater para o nascente, diretamente em cima e
Tremendal, chamada hoje Monte-Azul*®, caso especifico e que por meios de imagens

equivalentes reaparecem. O mais importante no contexto é verificar e compararmos as

414 LOTMAN, luri, 1976, p. 64.
415 |dem, op. cit., 19854, p. 25.

416 |dem, op. cit., 19854, p. 355.
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imagens com 0s Vversos acima por analogia em 56 representam somatdria de contetdos
oriundos da origem poética. A questdo interposta é o reconhecer a maneira como ocorre a
articulacdo, seja no ato doador, seja no ato receptor quais/ como os significados construidos
ganham em densidade em 56.

Em “Azul”a diversidade dos conteudos caminha em direcdo a diversidade da
expressdo, desenhado pelas imagens a natureza imagistica e ritmica, de certa maneira o0s
Versos primam, agora, por conotacdo ambigua em que as excentricidades do lirismo leva
em conta o sentido de multiplicacdo (SARDUY, 1979, p. 50), aferido pelo critico do Neo-
Barroco. O sentido faz retomar a questdo do ‘voo’ que se encontra no inicio dos poemas
como em “Azul”. Exemplifiquemos: “o vdo oscilatorio e helicoidal, [...]” em primeiro lugar
convém notar o conteudo do verso, em seguida emerge situacao distinta: a expressao ‘no ar’
subentende ser imagem variante do poema “Azul” onde predomina o voo. E a caracterizacio
tipica e rica das imagens proporcionada pela multiplicacdo de expressdes, o sentido de
multiplicacdo € visto nas correlagfes sobre o espaco e nas a¢bes, como se Vé: “Pergunto
coisas ao buriti; e o que ele responde é: a coragem minha. Buriti quer todo azul, e ndo se
aparta de sua dgua — carece de espelho.” (ROSA, 1985a, p. 289), o principal fator se d&
por meio da multiplicacdo, o verso de Rosa evolui de ‘pavdo’ para ‘buriti’, além ¢ claro
da multiplicacdo dos sentidos. No poema “Azul” a subjetividade poética desenvolve a
partir das sensag6es, o olfato, ja no framento anterior, o narrador utiliza a fala, o discurso
para conversar com o animal.

Conjunto expressivo, os estratos de significacdo introduzem organizacgéo considera
entre outros aspectos aa poesia viva (SCHLEGEL, 1997, p. 64), é preciso pensar sobre o tipo
de vivacidade existente no poema. Analisemos trés versos do poema acima: “[...] olhos de
iris eléctrica e de pupila enorme,/ ocelos de um leque de pavéo./ Sinto o perfume da flér
noval...]”(ROSA, 1997, p. 57), e, logo em seguida comparemos com expressdes de 56. O
poema com seu conteudo vivo (olhos, elétrica, pavéo, perfume) estabelece relagdo com a
natureza, revitaliza e da vigor ao conjunto poético, revelado pelo ritmo interessante no
processo de construgdo do contetdo. O ritmo constiuido importa porque é ponte entre 0s
signos e sua significacdo. E possivel verificar a situacio de maneira reiterativa, o primeiro
e 0 segundo versos repetem tautologicamente 0 mesmo sentido, alterado no terceiro verso.
Perguntamos a sequéncia anterior € verso? Talvez néo, a Gnica seguranca é o ritmo temporal
estabelecido no verso. Um caso moderno é a posicao de Frey (1973, p. 274), que considera
a possibilidade da existéncia de casos de variagdes de velocidade que podem demonstrar a
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possibilidade de dimunicdo da intensidade versificatdria, mas sdo casos esporadicos na lirica
moderna. Por isso € que ao percebermos as variagdes de velocidade existentes no verso
verificamos o quanto a interferéncia provoca tensdo na lirica rosiana.

O elemento primordial é exigido para analisar o poema, inicialmente o verbo
‘sentir’ € um divisor entre aquelas expressdes e agora citadas: “[...] com mais dois
estames, buligosos,/e quatro pétalas, de um esmalte raro,/molhadas nas tintas de céus
fundos,/e cromadas com a faianca das lagoas...,[...]” (ROSA, 1997, p. 57), do ponto de vista
gramatical representam uma seriacdo viva e colocam em relevo adjetivacdes e locucdes
adjetivantes, o relevo pde em discussédo as propostas de Lotman (1976), considera como
isométrismo, ou seja, mudancas comportamentais de determinadas expressdes. Ao
voltarmos para os veros e, ao se referir as palavras de certa forma ascende o sentido de
isométrismo, de certa maneira equivale compara-lo com situacGes de natureza barroca
de viés cultista, basta ver a expressdo ‘molhadas nas tintas de céu fundo’ podem por
analogia serem comparadas com as seguintes expressoes: “ [...] longe 14, de repente os
olhos da gente percebem um fio de tremor — se vé é um risquinho preto, que com léguas
andadas vira cinzento e vira azul —dai, depois, parede morro se fez.”*!’

Assim aceitas as caracteristicas aproximam-se com vigor do sentido de
excentricidades (SARDUY, 1979, p. 50), proposto pelo teérico do neo-barroco, nesse
sentido é consideravel & apropriacdo do sentido para explicar a multiplicacdo e de
excentricidade produtores de beleza na estrutura verbal. Por fim, retomemaos a variac@es de
velocidade existente no ritmo temporal, sem a presenca macica e continua de acdo, a
especificidade do verso conserva o traco irrefutdvel da parataxe. Importa menos a a¢do do
que mesmo a imagem e o ritmo, nesse sentido o ritmo desdobra-se em trés nlcleos centrais
distribuidos de acordo com o tempo ‘travou’, ‘dobra’- primeiro nucleo-,
‘macheteado/hauchureado’ - segundo nicleo - e — ‘sinto’ -, por esses nucleos transitam o
‘v00’ em 56, se revestira de outros sentidos como por exemplo: “Eu ja ndo presenciava nada,
nem escutava possuido — fiquei sonhejando: O ir do ar, meus confins.” 48 entre as
caracteristicas apresentadas no fragmento, citamos a maneira como a expressao revela e
constrdi a imagem encontrada na expressao no ‘ar’ por analogia tem a mesma inscri¢ao de

‘0 voo oscilatorio e helicoidal.” “A fazenda Santa Catarina era perto do céu — um céu azul

47 |bidem, 1985a, p. 355.

418 |bidem, 1985a, p. 164.
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no repintado, com nuvens que ndo se removem.”*® ¢ “Da banda do serro, se pegava no céu
azul, com aquelas pecas nuvens sem movimento.”*?°, na frase as imagens tém dupla

finalidade, encerra a analise do poema “Azul” e introduzem a analise do poema

Alaranjado

1 No campo seco, a crepitar em brasas,
dangam as Ultimas chamas da queimada,
tdo quente, que o sol pende no ocaso,
bicado

5 pelos sanhagos das nuvens,
para cair, redondo e pesado,
como uma tangerina tempora madura...**

Entre o escrito original, grafia encontrada nos originais dos arquivos do I.LE.B —
USP, e a edicdo da Nova fronteira ha diferencas e contradicdes pde em suspenso a ideia de
ritmo sonoro, embora o0 ritmo segundo 0s conceitos apresentados por Paz mantenha-se
inalterado. Da série analisada o poema afigura-se um dos menores, composto por sete versos,
ou seja, um sexteto com rimas finais livres e estrofes heterométricas, 0s versos em sua
maioria sdo de dez silabas, aproxima-se 0 poema da balada. Permeado por contetdos de
natureza diversa a composicao signica do poema, de certa forma, empobrece o poema, nao
enriquece-o do ponto de vista lirico, além do mais sem as contradi¢cdes necessarias para por
em jogo campos retoricos paradoxais e contraditorios a poeticidadeé opaca, limpida,
clarividente e limitada, embora em determinados versos a redundancia de determinados
contextos sirva de ferramenta para ocasifes tensivas, € 0 que predomina.

O processo de criacdo traz o aspecto visual para o campo de discussdo, maior
significacdo encontra-se nas articulagbes e em categorias como a comparagdo, ja, na
interioridade da forma artificios poéticos criados com a funcéo de provocar a construcao da
imagem ajuda a pensarmos a natureza prépria da poesia e sua relagdo com conceitos como

apresentacio e representacdo tendo em conta o contexto da prevaléncia ludica*?2. A reunido

419 |bidem, 1985a, p. 176.
420 |dem ibidem, 19854, p. 181.
421 ROSA, 1997, p. 54.

422 |dem, op. cit., 2012, p.119.
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das imagens contribuem para metaforizar a cor ‘alaranjada’, por meio de equivaléncias
posicionais (ritmicas)*?® os pares sintagmaticos oferecem especial condensagéo do objeto, 0
processo manifesta-se da seguinte maneira: “No campo seco, a crepitar em brasa/chamas das
queimadas/ tdo quente/ que o sol pende no ocaso,[...]” (ROSA, 1997, p. 54) 0s versos sdo
partes de dicotdmica formacdo de sentidos e em jungdo com a segunda parte, de natureza
opositiva, compdem o poema. Na segunda parte 0os termos predominantes séo: ‘nuvens’,
‘tangerinas’, ‘tempord maduras’, ‘redondo’ e ‘pesado’.

O processo de criacdo do poema “Alaranjado” apresenta semelhancas e
dessemelhancgas com as estruturas poéticas anteriores, no caso especifico do poema o objeto
constituinte das imagens apresenta caracteristicas significativas principalmente aquelas
ligadas a sensorialidade e figuratividade*?*. Ainda, embora a segunda parte determine o
processo criativo do poema, outra técnica utilizada na composicdo mesmo pautada por
minimo relevo de inventividade poética*?®, termo utilizado por Affonso Avila para se referir
a certas singularidades existentes na arte barroca, vale-se em parte de aspectos ligados ao
ritmo e a rima*?®, agora no sentido aplicado por Lotman (1976) e, em parte, ligado & propria
existéncia do lirico, sobretudo a ideia de verso fortemente marcado neste ultimo.

Para Lotman (1976, p. 209), o fendmeno da estrutura do verso € sempre um
fendmeno de sentido, a definicdo é particularmente evidente quando analisado os versos do
poema “Alaranjado”, basta ver o quanto as bases estruturais do poema apontam para o
componente central do verso. O caso da rima reflete no ritmo interposto: “E preciso
relacionar com o conceito de rima toda repeticdo fonica portadora duma funcéo organizadora
na composi¢ao métrica do poema” (JIRMUNSKI, apud LOTMAN, 1976, p. 211), neste caso
observamos como é importante para a construcao do ritmo poético as repeti¢des fonicas dos
Versos, como, por exemplo citamos o primeiro verso e a repeticdo de determinadas particulas
fonicas, [o] e [a] do primeiro verso, como se pode ver “No campo séco, a crepitar em
brasa,[...]” (ROSA, 1997, p. 54, grifo noso), ou como se pode verificar na repeti¢do do ‘@’
antecedido ou seguido de ‘m’ no seguinte verso: “[...] dancam as ultimas chamas da

queimada]...]”(ROSA, 1997, p. 54). A construcdo do ritmo leva em conta a proposta de

423 | OTMAN luri, 1976, p. 209.

424 WELLEK, WARREN, 1949, p. 230.

425 |dem, op. cit., 2012, p. 119.

46 WELLEK, WARREN, 1949, p. 232, asseguram que a imagem pode existir como «descricdo» e como

metafora.
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Jirmunski, toda repeti¢do fonica é portadora duma funcdo organizadora, é preciso ir alem e
nos atermos a organizacgdo ritmica do poema atrelada ou ndo a questao da relacdo entre ‘som’
e ‘sentido’, fato discutido alias por Lotman. Ja é ora de introduzirmos fragmentos da prosa
de 56, a brancura da cor predomina e na expressao o ritmo temporal se manifesta como
portadora de funcéo organizadora essencial. Assim, logo de inicio tem-se “Mas a agua so ¢é
limpa ¢ nas cabeceiras.” (ROSA, 1985a, p. 91), “ Semelhante ndo foi, quando um homem,
Rudugério de Freitas, dos Freitas ruivos da Agua-Alimpada, mandou obriado um filho dele
ir matar outro,[...]” (ROSA, 19854, p. 70), nos framentos anteriores o signo agua encontra-
se relacionado com a limpeza da agua, nas expressdes temos inicialmente apenas o termo
limpeza, € dessa forma introduzida a discussao sobre a funcdo organizadora. Agora: “ De
manhd, o rio alto branco, de neblin;[...]" (ROSA, 19854, p. 139), “[...Joutros com coroga e
bedém, mesmo sem chuva nenhuma; s6 que de branco vestido ndo se tinha;[...]” (ROSA,
1985a, p. 153), “ Das que sobressaiam, era uma flor branca — que fosse caeté, pensei, e
parecia um lirio — alteada e muito perfumosa.” (ROSA, 1985a, p. 177), “[...] como que com
eles fossem fazer um seu branco ninho, muito lone, ermos dos Gerias, nas beiras matas]...]”,
“Se ndo, o senhor me diga: preto é preto? Branco é branco?[...]”” nos fragmentos a propor¢édo
que o0s signos da cor aparecem as expressdes aprofundam a significacdo, ndo olvidamos que
parte-se da ‘4gua-alimpada’ indo em direcdo ao branco, em varias ocasides evoluira para o
contexto da cor ja em estado de total brancura.

Assim, € preciso perceber o desenvolvimento da repeticdo dos sinos como
portadora duma funcdo organizadora na composicao da frase, ja, diferentemente nos versos
do poema a significagdo tem relagdo com o som, como por exemplo: “[...] bicados pelos
sanhacos das nuvens,/para cair, redondo e pesado,[...]” ROSA, 1997, p. 54), dessa forma o
nicleo das imagens correlacionam-se com os sons: (ado), (acos), (ondo) e (ado). A medida
que o poema se desenvolve a representacdo dos objetos aprofunda-se, substitui-os versos a
verso: “[...Jcomo uma tangerina tempord madura...,[...]” (ROSA, 1997, p. 54), a unificacéo
das partes versificatorias torna o objeto principal, no caso, ‘alaranjado’, cada vez mais vago
e indefinido. Ao ser parte da estrutura o titulo desempenha papel fundamental para a
completude do poema muito embora o titulo ndo seja formalmente um verso. Finalmente, o
sexto verso introduzido pela conjungdo comparativa ‘como’, segunda parte do poema
apresenta singular significacdo na construgéo ritmica e nas imagens do poema.

Com isso, podemos dizer que o trago fundamental na organizagdo das partes e na
composi¢cdo do poema é o processo da correlacdo entre os sons repetitivos, além da
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redundancia das imagens e a énfase temética com a finalidade de projetar o ritmo temporal.
‘A brasa’, ‘a queimada’, ‘as nuvens’, ‘a tangerina’e o ‘sol’ s&o componentes de sentido na
organizacdo ritmica temporal cuja condigdo apresenta-se sob o aspecto da metafora visual,
ndo é a primeira vez que o signo ‘sol’ torna-se importante categoria no verso. Diferente € a
imagem seguinte “[...] com olhos tranquilos, olhos grelhados,/de tanto olharem o sol...[...]”
(ROSA, 1997, p. 130), j4, no poema “Vermelho” encontramos as imagens visuais com
destaque para a visdo, “ Cresce, cresce,/parece que meus olhos a tocam,/e que aos meus
olhos/passando por meus dedos,/viva, tdo viva,/que quasi grita.../ardente e berrante!.../como
deve ser quente!../Mancha farta, crescente, latejante,/dée-me nos olhos e me irrita...
(ROSA, 1997, p. 52), grifos nosso), embora a saliéncia da visdo tenha relagdo com outra
substéncia no caso ndo hé referéncia ao sol.

No palco do poema “Alaranjado” predomina imagens validas pela concretude
verbal da forma por meio da configuragio simultanea de sentidos*?’, a concretude ¢é vista
como forga construtiva das imagens. Sob a perspectiva apontada representa a ideia
primeira do poema, centralizada em signos como ‘brasa’, ‘sol’ e ‘nuvens’ em oposic¢ao a
segunda ideia, totalizada no signo ‘tangerina’ elemento incomum nas imagens poéticas.
Ao mesmo tempo as imagens creditam aos fonemas o papel de representacdo e
agrupamento de situacdes individuais, o som da dgua, uma vez identificados 0s processos
poéticos € preciso apontar os critérios estabelecidos produtores da superposicdo das
imagens. Nos dois casos, a superposicdo sonora é recurso aproximativo nos versos tem
como funcdo dar visibilidade a plasticidade do objeto, a presentacdo visual passa a
destacar as sutilezas metafdricas dos versos. Finalmente o jogo ludico do espago (no
campo seco), a profundeza da (danca) e a superficie das (queimadas) fazem o verso
repetir tautologicamente a imagem e o ritmo, de certa maneira torna os versos pobres
quanto a forma.

Por fim, sdo os primeiros elementos perceptiveis do lirismo visual vé-se, também
desenvolver a experiéncia lirica, em sentido lato ndo se desenvolve plenamente, tem-se em
conta a elocucdo que deve ser ouvida a furto*?®, em todo caso é possivel sentir serena
presenca das discussoes de Frey, 0 mesmo foi encontrar em Stephen Dedalus e sua defini¢do

de lirica ao falar de apresentacdo. No entanto, & impossivel verificar na construcao lirica

427 |dem, op. cit., 1973, p. 240.

428 Frey, parte da concepcéo de que a lirica €, no sentido que Milton lhe conferiu, preeminentemente a elocugdo
ouvida a furto. (1973, p. 245)
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rosiana apego deliberado a expressdes representantes do sentir, o sensivel e a graca
instantanea®?® do verso sejam o principal objeto do poema. Tem-se assim, 0s versos: “[...]
dancam as ultimas chamas da queimada,/tdo quente, que o sol pende no ocaso,/bicado pelos
sanhacos das nuvens,[...]” (ROSA, 1997, p. 54), na estrutura dos versos o potencial das
imagens tem mostrado o quanto o material poético é rico do ponto de vista do lirismo,
exemplo consistente quando pensamos no sentido aplicado a substancia**° poética.

Conforme observado na sequéncia acima retoricamente tem-se a figura da
personificacdo, primeiro verso, hipérbole no segundo verso e mais uma vez personificacao
no terceiro verso. Ora, fica claro a intencdo poética de enfatizar a personificacdo, mas
porqué?, nem sempre o fendmeno ocorre nos poemas anteriormente analisados. Em concreto
tem-se as imagens: “Deixo que o inevitavel dance, ao meu redor, /a danca das espadas de
todos os momentos[...]” (ROSA, 1997, p. 146), embora a substancia da imagem, a danca
apareca ndo presenciamos a personificacao, é intrigante. Assim, antes de mais nada a analise
detém-se na terceira imagem, onde tem-se abundancia da matéria prima de sua estrutura
motivadora de tantas outras construgdes na coletanea. Esse plano ndo se mantém dominante
na poesia, a imprevisibilidade articulatoria do sentido no qual o signo ‘nuvens’ ocorre chama
a atencdo e concorre para a proporcionalidade das caracteristicas singulares (VALERY,
1999, p. 173), parecam estranhas ao conjunto imagistico do poema, provoca a ideia
incidentalmente como é o caso do verso: “[...] bicado pelos sanhacgos das nuvens|...]”. O
continuo movimento do tema e motivos poéticos caracterizam e marcam a trajetoria
discursiva da imagem, assim como mostra a maneira de projetar por meio da personificacdo
o ‘ser’ transfigurado pelo signo ‘sol’. As consideracgdes anteriores apresentadas por Merquior
(1965), vé a arte como instauradora do ‘Ser’, ou seja, consciéncia instauradora das
significacBes, 0 que nos conduz para o0 contexto da lirica rosiana e apontar suas
idiossincrasias especificas, como por exemplo a distinta elaboracdo de versos reveladores
das sutlizas das cores.

A anélise mostra 0 emaranhado de imagens na coletanea circundantes em torno da

imagem citada acima, citamos: “Nuvens deslizam, despetaladas]...]” (ROSA, 1997, p. 140)

mesmo a imagem que retoma significacdes de outra imagem, “[...] do liso verde-azul dos

429 \/ALERY, Paul. Questdes de poesia. In: . Variedades. Sdo Paulo: Iluminuras, 1999, p. 169-172.

430 Cf. o sentido atribuido por Valéry em texto recente, ja citado nesta tese: Questdes de poesia, op. cit.,
1999.
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sanhacos nos galhos,[...]”(ROSA, 1997, p. 145), adiantamos que todas as imagens vém sem
a retorica da personificacdo. Segundo Paz (1982), o ritmo ndo é filosofia, mas imagem do
mundo, nesse sentido as imagens desenvolvem-se no sentido de imagens que representam
ou pelo menos buscam representar o0 mundo. Veja-se como o signo ‘Nuvens’ aparece
incorporado a expressdo substanciosa, 0 verso, torna-se assim elemento diferenciador,
identifica o modelo que surge.

Podemos, agora, analisar “R6x0” composto por dezesseis versos, com estrofe e
tema Unicos a leveza de sua construcdo encontra-se sobretudo no movimento heterorritmico
dos versos. Assim como nos poemas anteriores o titulo vincula-se as corres e a singularidade
do ambiente poético é em parte semelhante. Estruturalmente diferente as cenas que
compdem o poema sdo de natureza complementares e integrantes, o poema faz parte série
de imagens em que o tempo estd paradigmaticamente disposto &s vezes de maneira
metafdrica e imagistica, por outras vezes simbdlica e mitica. A intencéo é analisar o poema,
tomando-o como algo que se fecha sobre si mesmo ou seja como universo auto-suficiente*!

unificado por ritmo que se repete e se recria.\Vamos ao poema:

Réxo

1 Deixa que o levem, agora,
gue a mulher crista da sala
jaquer ir embora...
Ela desceu dos teus olhos de choro,
5 magnética e profunda, como um rastro
de ametistas mortas...
Passou pelas orelhas fundas,
pousou nos ramalhetes de saudades,
tocou nas fitas das cordas, longas
10  como equimoses...
E agora, Vé: vai passando,
de leve, pelos labios, pelo rosto,
pelo corpo,
pelos dedos, duros, do teu esposo morto...
15 Elaquer ir embora...
deixa que o levem, agora...**?

Analisa-lo, a partir das concepgdes anteriores ajuda a compreender caracteristicas
bésicas dos versos. De acordo com Merquior (1965), o poema € lirico quando nele ha acdo

intima, quando a forma é concentrada, também, quando no poema a unidade € diversificada.

431 pPAZ, Octavio. 1982, p. 83.

432 ROSA, 1997, p. 59.
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Tomamos como norte 0s trés sentidos de lirica apontados anteriormente para iniciarmos de
fato a analise do poema “Rdx0” no qual a expressividade ritmica desencadeia uma série de
recursos expressivos distintos, como por exemplo as categorias ligadas a imagem. Quanto a
acdo intima do poema, a organizacao estilistica contribui para que a acdo se materialize tanto
de maneira formal, como de maneira material os principios que balizam as repeti¢des de
ordem sintagmética e paradigmética. A priori 0s principios regentes que demarcam o
processo criativo do poema sdo regidos por leis proprias, podemos apresentas exemplos
elucidatorios. Primeiro, o caso do advérbio ‘agora’, finaliza o primeiro verso, ¢ o segundo
termo do décimo primeiro verso e finaliza o poema, uma possivel explicacdo para a
insisténcia no tipo de construcdo relacionada com a garantia da manutencao sisttémica do
ritmo desenvolvido no poema.

A0 que nos parece o intuito da recorréncia anteriormente exposta é produzir efeitos
poéticos em potencial, perfila-se a0 méximo possivel o mesmo termo para solidificar o
complexo processo do ritmo, 0 que assegura intima relagcdo do termo com 0 verso e mesmo
com o poema. Além disso, a unidade do poema encontra-se condicionada a construcdo de
dois pares em que a comparacao tende a ndo se desenvolver com profundidade, cria-se assim
certa artificialidade criativa, uma vez que o pretendido seria a construgdo de pares
metaforicos, versos quinto e décimo. Talvez o jogo da linguagem poética encontrada nos
poemas tenha relagdo direta com o aspecto da rima, talvez, a pretensdo do jogo do
espessamento tenha intensidade maior e ocorra porque a exposicao de rimas internas e
externas perfeitas e imperfeitas produzam alteracdes no conjunto, mesmo assim a
criatividade poética ainda € subtraida.

A menor persisténcia aponta para caracteristicas que se encontram associadas, entre
as mesmas a composicao revela o segundo aspecto que vemos desenvolvido no décimo sexto
verso, € uma repeticdo do primeiro verso, o que significa manutencdo de concentracéo de
ritmo, ainda, repete-se a particula ‘que’ nos trés primeiros versos; ha preferéncia por termos
iniciados por ‘p’; prefere-se termos como: ‘pelo’, ‘pelas’; ja, a cacofonia do décimo primeiro
verso torna-o irritante; por fim, veja-se, ainda,ao final do décimo segundo, décimo terceiro
e décimo quarto verso repete-se a vogal ‘o’. Por outro lado, o contetdo do poema encontra
relagdo com o sentido expresso por Kayser (1985), ao tratar do conteudo de maneira geral o
analista da forma literaria ilustra com uniformidade os problemas evidentes de sua
construgdo, seu estudo visa ler pela tradicdo vestigios do presente. Além das evidéncias
anteriores a busca da sintese poética € demonstracdo de que os efeitos que o contetido adquire
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no tocante a obra de arte literaria e ao texto literario da mesma forma tem em conte 0s
motivos**? e leitmotive, conjunto que participa das discussdes apresentadas. Kayser (1985,
p. 69), defende a ideia de que, 0os motivos centrais repetidos numa obra ou na totalidade da
obra de um poeta séo parte expressiva do contetdo.

Cabe destacar que, as repeti¢cdes acima tratam-se na verdade de motivos centrais, 0
papel que os motivos desempenham s&o tdo salientes quanto o papel desempenhado por
qualquer outro signo. O que leva-nos a considerar no conteudo a riqueza poeética, por
exemplo o material poético dos primeiros versos: “Deixa que o levem, agora,/que a mulher
cristd da sala/ja quer ir embora...,[...] (ROSA, 1997, p. 59), é evidentemente oportuno dizer
que 0 poema apresenta uma multipolaridade simbolica que adquire papel fundamental. As
alternativas simbdlicas existentes nos versos anteriores resultado dos termos ‘levar’, “crista’
e ‘partir’(ir embora), apenas um dos termos ndo se liga & acéo, ‘cristd’ constitui a logica do
processo da lei do verso. De outra maneira, na prosa vemos Rosa constituir expressoes que
buscam a idealizac&o pura do objeto que estd sendo construido, uma pureza que encontra-se
proxima da propria ideia cristd de pureza: “O senhor? Olhe: o rio Carinhanha ¢ preto, o
Paracatu moreno; meu em belo, é 0 Urucuia — paz das aguas...E a vida...[...]” (ROSA, 1985a,
p. 25),

Cabe-nos a reflexdo acerca dos procedimentos que produzem a riqueza poética, a
primeira vista parece ser tematica sobre a morte, ode panegirica, aimagem ndo se concretiza.
Para Frey (1973, p. 290), no panegirico o poeta convida o leitor a fitar com ele alguma outra
coisa, a grosso modo pode-se dizer que ha expresso o convite, fitar o olhar sobre algo. Além
disso é o poema da série intitulada pelas cores no qual a simbologia da dgua desaparece
totalmente. Devemos considerar, ainda, a unidade diversificada de sua estrutura e a
variedade dos motivos. De maneira a trazer unidade metodologica a exposi¢éo, os temas e
motivos sdo na concepcdo defendidas por Kayser sustenticulos, matizes e pilares que
alicercam a organicidade do contetdo, ou seja, cores, dilemas amorosos, festas, rituais
religiosos, a tematizacdo da &gua, animais, etc. Bem, como toda e qualquer anélise
decorrente de meios como a comparagdo verificar que, em 56, a légica constitucional das
leis que regem a narrativa tem em seus principios a elabora¢do de imagens que apontam

para a ‘cor roxa’, ilustremos: “O senhor sabe 0 que é isso? Desdeixei de uma roxa, a que me

43 K AYSER, parte das investigagdes de Ernest Robert Curtius que concebe os motivos como “[...] investigacdo
de tropos”. Kayser conclui que “Topos «sdo clichés fixos ou esquemas do pensar e da expressao» provenientes
da literatura antiga e que, através da literatura do latim medieval, penetraram nas literaturas das linguas
vernaculas da Idade-Média e, mais tarde, no Renascimento e no periodo barroco. ( 1985, p. 70).
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suplicou os carinhos vantajosos.*** ou “O sol ia entrando, vi 0s céus no roxo, nos
vermelhos.*®, esta é uma questdo evidente e que interfere no processo de construcio da
narrativa de 56, Rosa ndo chega esse tipo de expressao sem antes passar por expressoes
como: “tudo o justo.Mas ciime € mais custoso de se sopitar do que o amor. Coracao da gente
— 0 escuro, escuros.” (ROSA, 1985a, p. 34), “ O Didlo, preto de beico maior.” (ROSA,
19854, p. 162, grifo do autor), “Dito por uns: no céu, coisa como uma careta preta? E erro.”
(ROSA, 1985a, p. 194), < Ele sempre de preto, conforme os costumes, mulher que nao ria —
esse lenho seco.” (ROSA, 1985a, p. 208).

Torna-se possivel dizer que, no nivel do conteldo a recorréncia a imagens que
tematizam as cores (simbolicamente), ou mesmo a morte é questdo central a sugerir que no
poema “Roxo” temas e motivos aproximem o poema de algumas caracteristicas da poesia
do passado. O grande problema que envolve o tema diz respeito aos valores universais e
particulares da poesia, ndo é posicdo consensual, mas Octavio Paz lembra em circunstancias
diferentes que elementos como: “[...] o uso da linguagem coloquial ou a inclusdo de
passagens deliberadamente antipoéticas ou prosaicas [...] sdo recursos literarios que tém o
mesmo sentido do emprego dos dialetos artificiais pelos poetas do passado [...].”*%, no
interior do poema a exploracdo da linguagem coloquial e mesmode passagens prosaicas
constituem-se ponto de destaque, €, sobretudo, na utilizacdo da linguagem coloquial que as
imagens acham-se intensificadas, como vé-se a seguir: “E agora, vé: vai passando.” (ROSA,
1997, p. 59).

Ao considerarmos a especificidade do exemplo surge entdo a necessidade de se
indagar porque no poema o uso deliberado de simbolos alegéricos é constante? De tal modo
que, o lirismo retrat-se por meio de expressfes que vivenciam certo ar de inocéncia
poética®*’, sentido até certo ponto caracterizador de ordenamento derivado de limitagGes
simbdlicas substanciais. O processo € ilustrado com fragmento: “Ela desceu dos teus olhos
de choro,/magnética e profunda, como um rastro/de ametistas mortas.../Passou pelas orelhas
fundas,/pousou nos ramalhetes de saudades,[...]” (ROSA, 1997, p. 59), é possivel

argumentar e com razdo que como no poema o uso da linguagem coloquial é importante para

434 |dem, op. cit., 19854, p. 179.
435 |dem. p. 368.
436 pAZ, 1982, p. 51.

437 |dem, op. cit., 1982, p. 53.
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0 desenvolvimento do tema, até mesmo a inclusdo de passagens deliberadamente
antipoéticas demonstram o quanto a subjetividade poética ganha maior destaque.

N&o €é por acaso que a sincronia existente entre as imagens acima ocorre por meio
de técnica contrapontistica (FREY, 1973, 93). Isso quer dizer que tanto a imagem, quanto o
ritmo materializa 0s ornamentos e acessorios semanticos existentes nos versos do poema,
como por exemplo: ‘desceu’, ‘passou’, ‘pousou’ e ‘tocou’. Paralelamente, no interior dos
versos a construcdo de imagens continuas prevalece, tem-se uma imagem por comparacao,
é por meio desse processo retdrico que se processa de discurso ornamental. Disso resulta
outra questdo importante, os termos acessorios contribuem para que a construgdo metaférica
ocorra, se é que ocorre no poema. Entendo por metafora uma comparacdo ampla com base
em caracteres de um tipo formal e altamente abstrato[...] (PEIRCE,1977, p. 309), a
concepcao é importante porque demonstra o quanto o sentido retorico produzido interfere na
constituicdo da imagem. Ora, tomada a concepcéo do tedrico da Semiotica, 0 processo para
a constituicdo da formacao das expressdes sdo balizadores para a constituicdo das leis do
quinto verso.

Com posicdo adversa de Peirce, Frey insiste que a lirica é imitacdo interna de sons
e imagens. Em varias ocasifes encontra-se caracterizado o processo, a medida que
analisamos os elementos disponiveis no poema verificamos que a lirica rosiana prima por
técnica poética sem a excessiva tendéncia a meté fora, diante da falta de aspecto importante
como o anterior vemos o ritmo preponderar, ritmo que é de natureza temporal, ou seja, como
diz Merquior, “A nova lirica tendera mais ao séco, aspero ritmo do raciocinio.” (1965, p.
176), antes teria insistido o critico: “ A metafora sera na poesia nova uma fonte de novidade
e concre¢do, mas nao o Sseu traco imagistico exclusivo ou preponderante. Também o ritmo
serd racionalizado.”**® As concepgdes trazem pontos especificos visivelmente percebidos na
poesia analisada. Veja-se: “E agora, Vé: vai passando,/ de leve, pelos labios, pelo rosto,/
pelo corpo,/pelos dedos, duros, do teu esposo morto.../Ela quer ir embora.../deixa que o
levem, agora...,[...]” (ROSA, 1997, p. 59), aspecto recorrente que se mostra nitidamente
construido na relagdo de parecenca e de semelhanca entre as imagens. Processo que Frey
considerou como unidade de varias coisas, noutra perspectiva Valéry considerou como
unidade diversificada, no geral a otimizacdo dos dois fatores integra a esséncia do lirismo

do poema “Roxo”. O certo € que se forma blocos de unidade poética que se fecha sobre si

438 |dem, op. cit., 1965, 176.
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mesmo. O que ndo corre apenas no poema “Roxo”, casos especificos podem ser vistos

também em “Desterro”.

10

15

20

25

Desterro

Eu ia triste, com a tristeza discreta dos fatigados,

Com a tristeza torpe dos que partiram tendo despedidas,

T&o preso aos lugares

De onde o trem ja me afastara estradas arrastadas,

Que talvez eu ndo estivesse todo inteiro presente

No horror dessa viagem.

Mas aminha tristeza pesava mais do que todos o0s pesos,

E era por causa de mim, da minha fadiga desolada,

Que a locomotiva, 14 adiante, ridicula e honesta,
[bracejava,

Puxando com esforgos vagbes quase vazios,

Com almas cheias de disténcias, a penetrar no longe.

A tarde subiu do chdo para a paisagem sem casas,

E o comboio seguia,

Cada vez mais longe, mais fundo, a terra mais vermelha,

O esfor¢co maior, as montanhas mais duras,

Como sabem ser duros os caminhos,

Pelos quais a gente vai, s6 pensando na volta...

Coaulada em preto,

A noite isolou as coisa dentro da tarde,

E o barulho do trem foi um rumor de so¢obro

No fundo de um mar sem tona.

Nem mesmo foi a noite: foi a auséncia

Brusca e absurda do dia.

T&o definitiva e estranha, que eu me alerei, esperando

O ndo continuar da vida,

O néo-regresso da luz, o ndo-andar-mais do trem...(ROSA, 1997, p. 60-61)

“Ela quer ir embora, [...]” (ROSA, 1997, p. 59), a expressao interrompe e rompe a

sequéncia enumerativa, o verso principia e finaliza 0o poema, num eterno processo

parddico**®. Colocado por meio dos acessorios, o primeiro deles de ordem temporal, 0s

adverbios; o segundo as repeticdes: “Deixa que o levem, agora...” (ROSA, 1997, p. 59), a

‘partida’ é signo nos dois Ultimos versos, reaparecem com estruturas distintas, de modo geral

0 procedimento ndo altera a estrutura do poema, O recurso representa o grau de

potencialidade do verso, se, caso, a insisténcia tivesse mantido-se, o recurso transformaria-

4% HUTCHEON, Linda, Poética do pés-modernismo, 1991, p. 176.
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se em cliché. O desenvolvimento das situacdes parddicas estd associado a verticalidade da
acdo, no caso a espessura do material é proporcional ao material imagistico e temporal, 0s
versos valem-se de outridades, vozes distintas da voz subjetiva que aparece através de signos
como: ‘ROx0’, ‘mulher’ ‘cristd’, ‘ametistas mortas’, ‘ramalhetes de saudades’ e ‘tocou nas
fitas das cordas’.

O conteldo poético € a morte, por analogia tema preferencial de poetas Barrocos.
A matéria dos versos, ocorre pela preferéncia deliberada de termos variantes e acessorios,
dimensbes muito em moda em textos de escritores Barrocos. Por esse prisma, “A arte nova,
a literatura nova tem a obrigacédo de saber que toda criagdo, ndo obstante a sua modernidade,
a sua novidade, esta apoiada sempre numa linha de tradi¢éo, elemento dindmico a mover e
impulsionar o processo estético” (AVILA, 2012, p. 36-37). Para citar exemplos de como a
poesia de Rosa demonstra apega-se de certa maneira a fatores literarios pautados na tradicao
é retomamos o sentido de outridade**®, por hora nos ateremos a variedade das imagens e a
intensidade de procedimentos estéticos e em seus respectivos sons, vé-se: “[...] vai/ de leve,
pelos labios, pelo rosto,/ pelo corpo,/pelos dedos, duros, do teu esposo morto.../Ela quer ir
embora.../deixa que o levem, agora(ROSA, 1997, p. 59, grifos nossos), nesse ponto ha que
se concordar que o uso dos pronomes anteriores ndo foi situacdo ocasional, pode-se
considerar que a construcdo dos versos tende ao seco e aspero ritmo do raciocinio. E sem
davida nenhuma bela, embora a beleza constiua-se caética.

De forma geral tomamos, ainda, como exemplo 0s seguintes versos: “E agora, Vé:
vai passando,/de leve, pelos labios, pelo rosto,/ pelo corpo,/pelos dedos, duros, do teu esposo
morto.../Ela quer ir embora.../deixa que o levem, agora...[...]” (ROSA, 1997, p. 59),
Primeiro, os jogos de palavras com sons semelhantes, muitas vezes iguais, mas que, no geral
apresentam sentidos diferentes. Noutro ponto a superabundancia de palavras com sons
idénticos e com sentidos diferentes, a ocorréncia do fenbmeno se dar por consequente
aspiracao a que o verso produza ritmo alongado, para que o efeito temporal proporcione a
beleza necessaria a imagem poetica.

Nos estudos de Wellek e Warren**! a ascencéo e énfase aplicada ao significado de

«desdobramento das ideias»*#?> chamou a aten¢do, a0 mesmo tempo chamou a atencéo a

40pAZ, 1982, p. 110.
441 1dem, op. cit., 1949, p. 239.

442 |bidem, op. cit., 1949, p. 239.

297



maneira como abordam o que para os criticos consideram como constituintes metonimicos
0 que, por conseguinte, encontra-se relacionado com o sentido de poesia de associagio**.
Para os pesquisadores 0 eixo metonimico cessa logo que surge o elemento comparativo. Ora,
precisamos, entdo, verificar, como o fendmeno ocorre nos versos, temos duas ocasides em
que o elemento comparativo (como) aparece no poema, primeiro é perceptivel em: ‘como
um rastro de ametistas mortas...” e, segundo: ‘como equimoses...,”. A importancia desse
constituinte reside no fato de que ao analisarmos 0s versos quarto e quinto que antecedem a
comparacdo, verificamos haver expressdo metonimica, “Ela desceu dos teus olhos de
choro,/magnética e profunda.” (ROSA, 1997, p. 59). Na verdade, no primeiro verso o
processo metonimico é minimamente percebido por causa da sinédoque, ja, a expressao: ‘ela
desceu dos teus olhos de choro’ substituida por ‘lagrima’. Ora, a ideia desenvolvida cessa
tdo logo inicia a comparacéo.

Por fim, as contradi¢Bes do tema e do contetdo. De quem é voz que ordena levar o
corpo, quem € o receptor da ordem?. Se, por um lado desconhecemos a voz ordenadora do
primeiro e ltimo versos, doutro modo as interferéncias estilisticas confusas complicam o
Verso, como por exemplo o pronome ‘teu’, décimo quarto verso e o adverbio de tempo do
primeiro verso com funcdo de enfatizar o desejo de ir, enfim, a maneira como inicia o sétimo,
oitavo e nono versos, além do décimo terceiro e quarto versos, imagens em que as
construgcdes podem ser pensadas a partir do sentido aplicado a diminutiva, domésticas e
caseiras**. E certo que o poema analisado almeja & abundancia imagistica e ritmica recursos
utilizados no Barroco, mas 0 nosso interesse encontra-se relacionado com os termos
comparativos que acima prevalece. Entendemos que a significacdo atribuida & dimenséo
metafdrica diminui ou inexiste em decorréncia da presenca das analogias. Um exemplo claro
é como o tempo ritmico é representado pelos (0s agoras), elemento que altera e modifica o

poema.

43 Idem, op. cit., 1949, p 239. Neste caso, os criticos chegam a afirmar “Tém-se recentemente sugerido
concepcdes mais arrojadas da metonimia como processo literério, até a no¢do de que a metonimia e a metafora
podem ser as estruturas caracterizadoras de dois tipos poéticos — a poesia de associacdo pela contiguidade, de
movimento dentro de um s6 mundo discursivo, e a poesia de associacdo pela comparacdo, conjugando uma
pluralidade de mundos, misturando um «cocktail de esferas» [...]”.

444 |dem, op. cit.,1949, p 245. Para os dois estudiosos o barroco tem preferéncia por imagens analdgicas; utiliza
termos contraditorios ou contrarios; invoca universos constituidos por muitos mundos e por mundos todos
inter-relacionados de modos impossiveis de predizer; com figuras de maus, gosto, com falso engenho, trazem
deliberadas perversdes da ordem natural e racional, sugerem acrobacias insinceras, ainda, para 0s mesmos ha
nesse movimento expressdes retérico-poéticas epistemologicamente pluralista e ontologicamente
supernaturalista.
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A partir de, entdo, pode-se afirmar que a esséncia simbolica*®® das imagens e do
ritmo ganha em espessura conteudistica, mas perde em associacao de pensamento, ho poema
a concentracdo temporal € elemento potencializado. Para além das oposi¢des e aproximagdes
entre os dois termos no que se refere a poesia “Roxo” o lirismo é conduzido pela técnica da
espontaneidade, totalmente sem apego estilistico-retorico em maior grau de profundidade,
podemos exemplificar com os versos seguintes: *“ Passou pelas orelhas fundas,/pousou nos
ramalhetes de saudades,/tocou nas fitas das cordas, longas/como equimoses...,[...] (ROSA,
1997, p. 59), trés versos iniciados por verbos que tem como finalidade a construcéo sonora,
a simétrica musicalidade inicial dos versos. Na verdade, 0 que se tem no poema é certo
aparelhamento conteudistico que enfatiza determinados motivos, sejam periféricos, ou
centrais. Em particular a condicdo imagistica parte da diversidade tematica situacdo que
consiste em evidenciar as saliéncias liricas. Entdo, em que consiste a qualidade dos versos?.
Resposta possivel encontra-se em Octavio Paz, “Se por obra da poesia a palavra recupera
sua natureza original, isto €, sua possibilidade de significar duas ou mais coisas ao mesmo
tempo, 0 poema parece negar a propria esséncia da linguagem: a significacdo ou sentido.”*4°,
0 critico insiste: “Assim, a fungdo determinante do ritmo distingue o poema de todas as
outras formas literarias” (1982, p. 64), nesse caso a disposicdo versificatria distingue e
caracteriza 0s versos, age para atribuir o sentido temporal, plano que se mantém dominante.
O continuo movimento das imagens e ritmo caracteriza e marca a trajetéria discursiva dos
poemas rosianos.

A essencialidade de Magma encontra-se em seus temas com vieses de
nacionalidade (rios, florestas, indios), em vieses de primitividade (gado, Estados, religido),
para o viés filoséfico (profundidade, fundo, humano) sem excluir a dimenséo das ‘cores’ e
da ‘4gua’ e dos ‘rios’. A tese tem como impulso amalgamar perspectivas criticas e tedricas
diferentes visando contribuir para a leitura permanente da coletdnea. Neste contexto,
convém lembrar que a obra embora pouco conhecida pela critica literaria amalgama
estilo, tematica e contetdos diversos. Sem a complexidade da poesia antiga, sem o0s
adornos da poesia classica parece ser elo discursivo entre 0 antigo e 0 moderno. Ja, nessa
obra, Rosa apresenta trabalho sublinhar, mesmo assim opta por manter a coletanea no
patamar da simplicidade poética. Sem imprimir estilo Unico, sem deter-se em credo

especifico, em poemas diversos caracteriza-se a provocacdo da forma, mas nao

4“5 pPAZ, Octavio, 1982, p. 41.

446 |dem, op. cit., 1982, p. 58.
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problematiza-a, o que é diferente; distancia-se do verso moderno, sem distanciar-se dos
temas do Modernismo brasileiro; tem o passado literario da forma como guia, entretanto,
o caminho € outro, o contetido. A medida que lemos 0s versos percebemos que néo existe
aprofundamento tematico. Sdo para as imagens distanciadas no tempo ritmico que o
verso caminha, por isso a coletdnea evoca a agua, 0s rios, as cores e a significacdo que

0S mesmos possam apresentar na lirica e épica rosiana.
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5.Consideracdes finais

Enfim, considerando todos os aspectos apontados na pesquisa sobre a coletanea de
poemas Magma de Jodo Guimardes Rosa, resta-nos fazer através de breves palavras
apanhado geral da pesquisa. Nesse sentido, 0 estudo constitui proposi¢édo critica que traz
para o0 cenario da historia literaria a génese poética de Rosa. Do ponto de vista tedrico o
estudo retomou estudos de Otavio Paz, em O Arco e a Lira (1982), conceito de signo de
Roman Jakobson, em Linguistica e Comunicacdo (1990), questbes sobre Barroco e
Modernismo trazidas de Severo Sarduy, Irlemar Chiampi e Affonso Avila. Além das
discussbes de Lourival Gomes Machado (2010). O primeiro conjunto é em parte aporte
tedrico essencial, pois indicou as especificidades literarias existentes no caminho da
producdo da obra, a relagdo com o Barroco e com o0 Modernismo brasileiro.

Né&o obstante o exposto acima, para a realizacdo da pesquisa partimos em primeiro
lugar do estudo da fortuna critica de Magma, atendo-nos a recepcao da mesma e as inimeras
analises que da coletanea foram feitas. Além disso, buscamos contextualizar Magma no
universo do Modernismo brasileiro de modo a estabelecer pontos de aproximacdo e
distanciamento entre o que faz Guimaraes Rosa e 0 que fazem os modernistas. Em seguida,
buscamos nos estudos de Maria Célia Leonel amparo critico, para, logo em seguinda
analisarmos por distinta forma a organizagdo dos poemas, o que foi muito bem traduzido em
dimensbes como: ‘os rios’, ‘a agua’ e as COres.

As fronteiras entre tais dimensbes ndo sdo firmemente delimitadas, porém
acreditamos que h& ganho analitico na organizacdo do livro segundo a perspectiva
apresentada, pois 0s temas percorrem toda a obra subsequente do autor. Por fim,
investigamos em que medida, tais temas, que se apresentam na obra com fronteiras pouco
fluidas se articulam a partir de um discurso Barroco que os aproxima. Ou seja, a partir dos
instrumentos fornecidos procuramos responder pergunta como em que medida Barroco e
Modernismo se articulam em Magma para garantir o dialogo entre as vertentes apontadas e,
para além disso, para garantir a originalidade e a riqueza da obra poética de Rosa que
antecipa grandemente aspectos que hoje se atribuem a corrente Neobarroca da literatura?.

Enfim, o estudo traduzido é resultado das pesquisas que revelaram e confirmaram
que de fato ha inameros estudos sobre a poesia em Grande Sertdo: veredas, por outro lado,

301



ndo insuficientes estudos que investigam os poemas, é reduzido o nimero de pesquisas que
investigam o contexto dos poemas e sua relacdo com nuances como filosofica, ludica, lirica,
primitivista/nacionalista, além de serem reduzidos o numero de investigacdes que tratam
das dimensdes analisadas nesta tese: a dimensdo dos ‘rios’, da ‘agua’ e das ‘cores’, ainda
foi possivel deter-se nas possiveis relacdes entre 0s poemas e obras subsequentes do escritor.

O ultimo fator investigativo apresentado mostrou ao longo da tese que Magma se
constitui a origem de onde jorra parte das imagens que reaparecerdo em obras posteriores.
O levantamento dos aspectos apontados acima revelou questfes centrais, entre as mesmas,
como situa-se Jodo Guimardes Rosa em relagdo ao trabalho poético inicial, como foi
recebido o livro de poemas pela critica, como a fortuna critica dedicou-se a Magma, até os
dias atualis e quais relacdes possiveis podem ser estabelecidas entre Magma e o0 Modernismo
brasileiro. A nossa analise dedicou-se a identificar Magma com significacdo maior do que
supunham os leitores a época de sua apari¢do e do que supunha o préprio escritor que ndo
via nos escritos a génese do que viria a seguir.

Feitas as consideracdes iniciais desta conclusdo afirmamos que a tese apresenta a
seguinte estrutura: Introducdo com breve apresentacdo da obra.

No primeiro capitulo discutimos o contexto de producdo de Magma e
contextualizacdo da fortuna critica brasileira sobre Magma, o intuito foi situ-la no seio do
Modernismo e, a0 mesmo tempo, problematizar a categorizacdo ou ndo da coletéanea.
Discutimos o levantamento da recep¢do da obra e sua relacdo com o contexto de producgédo
retratado pelo conjunto de dualidades e impasses, mas ndo de contradi¢bes. Foi com efeito
0 exame da recepcdo e da fortuna critica que permitiu verificar como a escrita poética e o
sistema de relacGes s&o analisados. Também, mostramos as concordancias e divergéncias da
critica, ora aberta a diversidade estilistica, ora situada a distancia dos primeiros fragmentos
poéticos do escritor. A recepcdo critica da obra de Jodo Guimardes Rosa € extensa e vasta
mantém-se interessada em disseca-la, conforme apurado, descobrimos que pesquisadores,
ja, debrucaram-se em busca das relagdes formais existentes entre as obras do escritor
mineiro, porém, € notoria a inexisténcia de exames sistematicos e minuciosos das possiveis
relacOes que existem entre a génese, Magma, e 0s escritos pos 1936.

No Capitulo 2, tem-se a leitura formal dos poemas da série do Rio Araguaia. A ideia
agora cumprida foi mostrar que no universo poetico de Magma a composicéo e as estruturas
do conjunto dos poemas da série detém-se em imagens que apresentam afinidades estéticas
e poéticas com a producdo subsequente do escritor. Por um lado, mostramos que a expressdo
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organica, a densidade dos poemas e a significacdo poética dos poemas da série do Rio
Araguaia tem especificidades somente encontradas naquele conjunto. Nos versos dos
poemas da série do Rio Araguaia encontramos nuances de nacionalidade, de primitividade
tematica, nuances filosoficas, as vezes, ludica. Detectamos ainda o impulso em amalgamar
perspectivas diferentes e tematicas diversas, notamos e apresentamos como 0s versos tém
elos discursivo que pde em evidéncia ritmo e imagem de forma especifica. Os quatro
poemas evocam a terra, a 4gua, as matas, os rios, as plantas. Os estudos feitos, para além
das expectativas almejadas permitem-nos afirmar que ha tracos barrocos nos poemas,
mesmo que 0s tragos aparecam sutilmente, o que pretendemos elucidar, é a importancia dos
mesmos na economia poética do livro. Por fim, o caminho metodoldgico viabilizou a
identificacdo de procedimentos e invariantes poéticas que, a nosso ver, perpassam os livros
posteriores do autor. O capitulo mostra como nos poemas o0 Barroco é aspecto importante,
mas ndo constitui crucial na composicéo dos poemas. Sabiamos desde o inicio das pesquisas
que n&o era novidade vincular a producdo rosiana ao Barroco, 0 que se constituiu novidade
foi abordar a obra poética inicial Magma a partir da perspectiva anterior.

O Capitulo 3 analisa com exclusividade poemas liricos e em seus contextos a
dimensdo da agua, comparando-os principalmente com obras subsequentes do escritor, entre
as obras Grande Sertdo: veredas. A reflexdo assinalou entre outras preocupagdes o lirismo
e a natureza lirica dos poemas. Com expressdo distinta 0s poemas mantém-se opostos aos
principais fundamentos do contexto dos poemas do Capitulo 2.

O terceiro capitulo volta-se para a natureza lirica dos poemas de Rosa, nesse sentido
objetivamos na andlise a esséncia do lirismo e da inter-relacdo das manifestacdes
discussivias. A ideia foi percorrer as leis fundamentais do lirismo dos poemas.
Diferentemente do capitulo anterior partimos do todo para as partes e explicamos as partes
em funcdo do todo. A metodologia procurou ampliar e abranger aspectos mais diretamente
consistentes e relacionados com a estrutura poética.

Do ponto de vista tedrico retomamos estudos de diferentes posicdes criticas
Affonso Avila, Lourival Gomes Machado Otacvio Paz, Roman Jakobson, entre outros que
forneceram bases sélidas acerca do conceito de imagem, ritmo e signo poético; apoiamo-
nos, ainda, em Camara Cascudo, Benedito Nunes, Aguinaldo José Gongalves, etc. Em
primeiro lugar, o conjunto tedrico-critico foi um aporte essencial, pois permitiu a aplicacéo
de conceitos a obra concreta. Em segundo lugar, nos trouxe seguranga quanto a leitura das

vertentes e posteriores dimensfes. Tanto o primeiro, quanto o segundo foram estudos
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essenciais que nos proporcionaram atitude critica e analitica de maior abrangéncia acerca
da obra. O interesse maior foi flagrar a tessitura signica, ritmica e as imagens da poesia de
1936, fazer travessia pelo magma poético do escritor Jodo Guimaraes Rosa.

Ao contrario da hermenéutica adotada no capitulo anterior, a visdo do todo poético
ampliou visdo da estrutura poética, no terceirocapitulo o caminho metodoldgico buscou
investigar a conjuntura estruturalmente lirica. Analisamos entre outras particularidades a
organizacdo sistémica da estrutura lirica, sua potencialidade e seu sistema de producéo, o
que produziu andlise sobre a formacao lirica nos poemas de Jodo Guimaraes Rosa.

Porfim, o Capitulo 4, a abordagem visa analisar série de poemas intitulados pelas
cores. De inicio, foi imperioso reconher que, para além das expectativas o texto de
Guimarées Rosa trabalha com a ideia de ‘origem’, diante disso passamos a mostrar como
nos textos desenvolvem-se metafisicamente a ideia de natureza e homem. O recorte do
corpus visou ainda, enfrentar o problema das categorias dos poemas, a proposta
desenvolvida reviu o aspecto e insistiu na leitura focalizada na categorizag&o a qual se inclua
o ludico, filosofico e o primitivismo/nacionalismo, alids, aspectos ja apntados em estudos
sobre Grande Sertdo: veredas. Posta a questdo nas dimensfes acima levantadas, mudamos
o caminho em dire¢do da dimenséo das ‘cores’, para analisar a lirica e o lirismo dos poemas,
além, claro, analisar as imagens de obras subsequente que se correlacionam com o estilo da
prosa. O quarto capitulo analisa os poemas de Magma. Principalmente, o contexto lirico e
em especial o lirismo poético da série de poemas intitulados por nomes de cores. Em virtude
da especificidade do material poético que a série apresenta e em virtude de escassas
pesquisas que atentem para o recorte pretendido mantivemos corpus teérico utilizado em
capitulos anteriores, com poucos acréscimos. A finalidade tinha como pressuposto basico,
apoiar-se em discussdes criticas e tedricas elencadas e, ja, discutidas.

O estudo da obra nos fez perceber o quanto em Magma as imagens e 0 ritmo
poeticos constituem-se origem fundante. A concepcdo metodoldgica aplicada no
desenvolvimento da tese proporcionou compreensdo das conexdes poéticas internas que
existem entre 0s poemas e nos poemas. As conclusdes apresentadas muitas vezes de cunho
comparativo foram utilizadas para mostrar por meio de investigagdo cientifica o universo
poetico de Rosa. Acrescentamos que o proposito explicito foi suscitar as relagdes construidas
(na) e entre a obra, como também estabelecer contato com a fortuna critica e com o contexto
de producdo. Fomos além, analisamos as poesias a partir das vertentes e das dimensdes
apresentadas nos Capitulos I, 111 e IV. Concluimos com a convicgdo de que 0 que se acha
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construido e constituido garante novo vies a leitura dos poemas. Num campo de maior

abrangéncia mostramos em Magma a especificidade poética de seus versos.
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