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Resumo

A tese tem como proposta pensar principios comuns de corpo, identificados em duas pessoas
negras: a artista estadunidense Josephine Baker (1906-1975) e o ator brasileiro Grande Otelo
(1915-1993), a partir de paradigmas negro-africanos em diaspora. Tal proposta partiu da
localizagdo de uma reportagem na Revista O Cruzeiro de julho de 1939, que evidenciava um
trabalho artistico realizado pelos dois no Rio de Janeiro. A ideia de um Casamento de Preto foi
apresentada no Cassino da Urca por Josephine Baker e Grande Otelo, alem de um elenco
composto por pessoas negras. Tal cena foi citada por ele algumas vezes, inclusive durante
entrevista ao programa Roda Viva, em 1987. A partir da ampliacdo de coleta documental, em
arquivos no Brasil e nos Estados Unidos, a pesquisa apresenta estudo que arrisca compor uma
conceituacao de corpo negro, a partir de aspectos comuns — encontrados nas experiéncias desses
dois artistas. A pesquisa ndo se limita a examinar os modos corporais, nos limites do campo
cénico, estende o olhar para as realidades subjetivas fora do palco. Tendo isso em vista, foram
elaborados quatro principios: Deslocamento, Invélucro, Desobediéncia e Ocupacdo. E
interessante reforcar que o principio do deslocamento é o elo que permite a retroalimentacéao
dos outros trés e, a0 mesmo tempo, é muitas vezes dificil aborda-los isoladamente.

Palavras-chave: Artistas negros. Corpo negros. Decolonial. Didspora negra. Entretenimento.



Abstract

The dissertation aims to think common principles of body, identified in two black personalities:
the American artist Josephine Baker (1906-1975) and the Brazilian actor Grande Otelo (1915-
1993), based on black-African paradigms in diaspora. Such approach unfolded from the
sourcing of an article from O cruzeiro magazine, dating back to July 1939, which highlighted
an artistic collaboration between the two that took place in Rio de Janeiro. The idea of a
Casamento de Preto (Black Wedding) was presented at Urca’s Casino by Josephine Baker and
Grande Otelo, alongside an entirely black ensemble. This scene was quoted by Grande Otelo a
few times, including during his interview in brazilian TV’s famed program Roda Viva, in 1987.
From the broadening of the documental sourcing from archives in Brazil and in the United
States, this research dares to yield a conceptuation of black body based on shared patterns -
found in the experiences of these two artists. Not limited to examining their body manners and
within the scenic spectrum, but also looking into their subjective realities off-stage. With this
in mind, four principles were brought up from the patterns found shared between the two:
Displacement, Covering, Disobedience and Occupation. Importantly, it must be stressed that
the Displacement principle is the link which enables the feedback to the other three principles,
and at the same time it’s often difficult to tackle each of them separately.

Keywords: Black artists. Black body. Black diaspora. Decolonial. Entertainment.
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Achar a propria voz ndo € somente 0 ato de contar as proprias
experiéncias. E usar estrategicamente esse ato de contar - achar a
prépria voz para também poder falar livremente sobre outros assuntos.
(HOOKS, 2013: 199)

Introducao

Os super-herdis e as super-heroinas nunca me fascinaram. Sempre tive afeto
inexplicavel pela controvérsia. A ideia de pouca fragilidade nunca me arrebatou; pelo contrario,
sempre admirei filmes, espetaculos e estorias nos quais 0s personagens eram contraditérios,
eles ja indiretamente me provocavam. Na minha maturidade constato que eles eram alusivos,
ou melhor, referéncias as realidades das relagdes cotidianas.

Durante o periodo em que me dediquei ao Mestrado, cujo tema tinha como recorte a
trajetdria do artista Grande Otelo no Teatro de Revista, lembro-me de que no decorrer da leitura
de biografias sobre ele, produzidas por autores brancos, incomodava-me (e encantava-me ao
mesmo tempo) a forma como expunham a relagdo dele com a militancia negra.

Prevalecia o Grande Otelo que acreditava na “integracdo das racas”, uma vez que a
principio discordasse da forma de combate ao racismo proposta por Abdias do Nascimento
(MOURA, 1996: 50 e CABRAL, 2007: 54). A crenca numa possivel integracdo soava-me, de
forma subentendida, como uma postura combativa peculiar se pensarmos num pais, como o
Brasil, com desigualdades extremas, politicas de genocidio e conservadorismo.

No entanto, relevar as posi¢coes divergentes entre Otelo e Abdias repercutiu como tatica
conveniente para desviar atencdo de um assunto caro: o racismo. Compreendo que nao havia
interesses por parte dos autores em aprofundar essa vertente, limitando-se a opinides mais
superficiais. Por outro lado, eu idealizava Grande Otelo, desenhava uma pessoa antes mesmo
de conhecé-la. Quando comecei a enxerga-lo na realidade, evoluiu em mim a forma como
desejo cunhar o riso e 0 ativismo na minha vida.

Beatriz Nascimento, ja havia escrito:

E preciso haver um mito, é preciso haver um herdi, é preciso haver essa
libertacdo da morte. Essa libertagdo da morte. Vocé tem que saber as falhas
do mito. Que [é] s6 assim que vocé cresce, quando vocé destrdi 0s seus mitos.
Quando vocé descobre que eles sdo iguais a vocé. (NASCIMENTO, 1989,
apud RATTS, 2006: 76)

Necessitamos de referenciais e, em certa medida, eles podem funcionar como mitos.
Essa necessidade é importante para serem desenvolvidos padrdes, paradigmas que oferecam as

m&os nos trajetos, que doem suporte para inspiracdes e respiracoes.
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Desviando de modo algum desse consenso, Nascimento (1989), numa posicao dialdgica,
acena que também € fundamental implodir esse campo referendado, borrando-o,
desestabilizando-o por dentro para conhecé-lo e reconhecer-se. Idealizar alguém pode até
ressaltar qualidades, sublinhar belezas, exaltar virtudes, mas também trai a inteireza do que esse
alguém € ou pode vir a ser. A idealizagdo € estatica e inabitavel, nada tem a ver com a pessoa.

No entanto, as consequéncias ou reverberacGes de ser controverso sdo diferentes para
brancos e ndo brancos. E como se esse estado — genuinamente humano — para a populacio
branca fosse inquestionavel, ndo passivel de observacdes ou ressalvas, uma situa¢do normal.

A0 mesmo tempo em que 0s controversos me fascinam, tenho consciéncia de que para
nds, negras e negros, a polémica tem valor altissimo, porque uma maquina sistematica com
valvulas e fios racistas-sexistas cunhou-nos como o “néo ser” e, nesse pacote, recebemos contra
a vontade o direito de ndo sermos controversos. Impuseram-nos a estatica, a ndo dinamica, o
reducionismo, a estereotipia; podaram a liberdade de expressdo do nosso corpo ajustando-o em
potes bem fechados e mofados pela falta de luz impregnada pelo gerador do lluminismo repleto
de cegueira ¢ reducionismo. Como nas obras “Jazz” ¢ “Black” de Basquiat!, Somos
enclausurados em caixas.

Tampouco me empolga o anti-super-heroi, pois essa me parece ser uma perspectiva da
mesma falacia branca que produz o super-heroi. Prefiro Exu?, nem mito, nem lenda; ele é a
dindmica de cada pessoa, € 0 movimento entrelacado a0 movimento, desarrumando a ordem
para que, no desordenado, as ideias sejam percebidas pela dialética e entre locais, numa cruza
e encruza de estados transversos, perversos, reversos e por versos.

Inserida em campo configurado por compassos em desordem, esta tese tornou-se
delicioso desafio na minha vida.

Josephine Baker e Grande Otelo sdo, dentre infinitos exemplos, trajetos que

responderam, com a iluminagio do ase®, a obscuridade da ordem colonial. A desumanidade

1 Jean-Michel Basquiat (1960-1988), nasceu nos Estados Unidos na cidade de Nova York. Foi um artista plastico
negro com origens haitianas e porto-riquenhas. Durante a carreira “Além dos jogadores, Basquiat também
homenageou musicos negros, especialmente Charlie Parker e Miles Davis, uma reveréncia distintivamente provada
nas obras Discografia | e Discografia 11, ambas de 1983. O artista continuou a dedicar trabalhos ao tema do jazz
até a sua morte.” (EMMERLING, 2005: 25).

2 Divindade africana que atua na comunicacéo entre os mundos visivel (humanos) e invisivel (orixas, ancestrais).
Cultuado na Africa entre o povo ioruba, Exu chega as Américas através dos corpos de pessoas sequestradas no
comércio escravocrata transatlantico. Essa divindade constitui a significacdo da dindmica e o transito entre
aspectos, como a tradicdo e a inovacdo; a ordem e a contra-ordem. ExU €, ainda, “a confuséo equilibrada e ordenada
da cosmologia Toruba.” (AJAYT, 1998: 40). Na cultura do povo fon ele é chamado de Vodum Legba ou Elegbara.
Segundo os pensamentos dos povos que cultuam Exu, s6 € possivel a realizagdo das coisas e da criagdo com ele.
Sua presenga é indispensavel. Ele tem carater altamente transformador.

3 palavra da lingua ioruba que significa energia, poder, forca. E a energia emanada para agilizar os acontecimentos.
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eles responderam com humanidade repleta de deslocamentos por fissuras. Eles foram reais. Nao
eram 0s personagens daqueles filmes a que eu tanto gostava de assistir, mas sim 0S meus
antepassados, 0s que chegaram antes de mim na arte do palco, caminhando por chdos muito
mais pedregosos dos que nds percorremos hoje.

Nesse circulo, o desafio também se torna audécia — ja que acentua a complexidade —,
pois “Aproximar-se de alguém que estara inexoravelmente distante no mundo sensivel & um
esforco de reconhecimento e ao mesmo tempo de afastamento.” (RATTS, 2006: 80).

A0 propor uma intersec¢ao entre corpo negro, historia e géneros cénicos, inclinados ao
entretenimento, a partir de perspectiva decolonial®, busca-se acessar as subjetividades desses
corpos, conforme seus campos de visdo. Esta tese propde-se a um modo decolonial pelos
seguintes motivos: apoia-se em exposicdes tedricas que fluem com os dados documentados e
ndo em exposicdo tradicional de marco teorico; usa fontes distintas, inclusive orais, para
elaboracdo do discurso acerca dos dois artistas; intersecciona as experiéncias de Baker e Otelo
com percepcOes da propria vida.

Ainda, entenda-se decolonial como um modo de se relacionar com conhecimentos,
diluindo hierarquias e contestando obediéncias a uma certa ordem de escrita hegemonica. Ser
decolonial ndo é apenas a exposi¢do de epistemologias ndo branco centradas, mas sim a forma
como se envolve com tais conteudos e restaura formas de apresenta-los.

Essa denominagdo vem a ser uma rede tedrica, gestada entre o final dos anos 90 e inicio
da década de 2000, via intelectuais da América Latina, residentes nessa regido ou radicados em
paises europeus e norte-americanos (BALLESTRIN, 2013).

No entanto, segundo essa mesma rede, a posi¢do decolonial assume sua existéncia bem
antes do surgimento da nomenclatura (BERNADINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016).
Formas e conteldo decolonizantes emergem com movimentos socioculturais que apontam
outras possibilidades de viver o mundo, diferentemente da l6gica de desumanizacao colonial.

Em suma, uma postura decolonial é resisténcia ao projeto de epistemicidio das
cosmogonias negras e amerindias, encontrada em ac0es artisticas e académicas que procuram
ndo apenas abordar temas, mas também modos de dizer e criar.

A linha decolonial permite que a pessoa que investiga provoque o proprio contexto e a
subjetividade, de modo que a pesquisa dialogue com as reflexdes pessoais. Além de “dinamitar”

a noc¢éo de objeto, nessa proposta, investigadora ou investigador também séo investigados.

4 Termo usado por tedricas(os) que investigam epistemologias para descolonizagdo (Walter Mignolo, Ramén
Grosfoguel, Catherine Walsh e Luciana Balestrin, dentre outras(os).
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Por isso, neste trabalho, acesso também o lugar do meu discurso, a forma como abordo
Josephine Baker e Grande Otelo com todas as minhas controvérsias, pois como ja foi dito por
uma ancestral intelectual negra: “Devemos fazer a nossa Historia, buscando noés mesmos,
jogando nosso inconsciente, nossas frustraces, nossos complexos, estudando-os, ndo 0s
enganando” (NASCIMENTO, 2018: 48 e 49). Dai a proposta instrumentalizar-se com
abordagem decolonial; escolhendo narrativa e método de pesquisa contra hegemonicos.

Assim, em resumo, este trabalho propde, através dos exemplos de Josephine Baker e
Grande Otelo, instaurar a abordagem decolonial no exame das experiéncias de corpos de artistas
negras(os) que atuaram em performances cénicas voltadas ao entretenimento.

Nesse sentido, a investigacdo pretende responder, como e sob quais formas
circunstanciais, as articulacGes entre as cosmologias corporais de culturas negro africanas em
diaspora nutriram a educacdo de Josephine Baker e Grande Otelo, além de estabelecer
mapeamento do gesto, do movimento, da atitude que identifique esses processos nutricionais,
bem como a manipulacao e (re)significacdo desses mesmos processos por parte desses artistas.

O trajeto deste estudo orienta-se por — e a0 mesmo tempo propde — quatro principios
“SULteadores™, que conceituariam o corpo negro. Sdo eles: deslocamento, invélucro,
desobediéncia e ocupagdo. E assim que me posiciono como pesquisadora negra e latino-
americana, pertencente a uma complexidade diasporica que re-atualiza principios africanos de
corpo, em movimentos continuos e repletos de dinamicidades, em consonancia e provocacfes
com o contexto especifico do territdrio sul-americano, especialmente o Brasil.

Esse “Sul” também toca producdes que apresentam concepgdes peculiares nos modos
de elaboracdo e reflexdo acerca das condi¢Ges de producdo de conhecimento no mundo
ocidental. A construcdo de tais principios (Deslocamento, Invélucro, Desobediéncia e
Ocupacédo) envolve a articulacdo do olhar desta autora com proposicoes e estudos de diferentes
pesquisadoras(es), em especial, investigadoras(es) negras(os).

Os quatro principios sdo utilizados para compreender como as matrizes corporais

africanas, principalmente, as culturas centro africanas bantos® e oeste africanas iorubas operam

> Em oposicdo a norteadores; posto que é o olhar interpretativo da América do Sul a respeito de referéncias
diversas, incluindo as producdes tedricas negras localizadas na América do Norte.

®Apesar dos perigos que tais termos possam implicar, considerando a historicidade colonial que os abarca e
disseminou no mundo transatlantico, utilizaremos essas denominagdes (banto e ioruba) a partir das consideragdes
do antropélogo Kabengele Munanga. Esse estudioso pontua que a cultura do povo ioruba ou nagb com as
populacdes jéje, fons, ewé e fanti-ashshanti cobririam os territérios dos atuais paises: Nigéria, Benim, Togo, Gana,
e Costa do Marfim. (MUNANGA,2009). E necessério pontuar que antes da criacdo da Nigéria em 1919 a chamada
lorubalandia se estendia ao longo da costa oeste africana, até o Benin e o Togo, segundo Ajai (1998). Assim,
pessoas iorubas podem ser encontradas na Nigéria, Togo e Benim, além da diaspora africana. Tendo em vista isso,
quando a denominacdo ioruba for sinalizada neste trabalho, ela se refere a cultura de um povo. O termo banto
perpassa por outro caminho. Refere-se primeiro a um lugar linguistico. Ele foi cunhado pelo linguista aleméo



17

nas trajetdrias de Josephine Baker e Grande Otelo, assim como sdo usadas como lentes para a
interpretacdo documental acerca dos dois artistas. E interessante reforcar que o principio do
Deslocamento € o elo que permite que o0s outros trés retroalimentem-se, ja que dificilmente séo
abordados separadamente.

Tendo em vista isso, ha dois grandes desafios neste trabalho. O primeiro foi tentar
identificar como os aspectos cosmogdnicos de corpo foram compartilhados pelas pessoas centro
africanas bantos e oeste africanas iorubas, durante as redes relacionais embrionadas na didspora,
a partir de uma literatura contemporanea. O outro foi verificar como a descendéncia negra,
especialmente Grande Otelo e Josephine Baker, arguiram corporalmente esses
compartilhamentos em recortes cénicos especificos no campo do entretenimento e fora dele.

Dessa forma, o objetivo geral da pesquisa &€ propor analise contra hegeménica e
evidenciar correlagdes, do ponto de vista estético-filosofico ndo ancorado em matrizes branco-
eurocentradas, mas sim em matrizes negro-africanas que se ressignificaram na diaspora.

Ao buscar esse aspecto, 0s objetivos especificos constituem: identificar como
manifestacdes culturais afro-estadunidenses e afro-brasileiras articulam aspectos cosmogonicos
estéticos africanos, por intermédio das experiéncias de Josephine Baker e Grande Otelo, com
pensamentos e ritmos negros americanos; investigar como as conexdes entre essas cosmologias
agem nos corpos negros em didspora, especialmente Josephine Baker e Grande Otelo; tecer
mapeamento historiografico-estético corporal do gesto, do movimento e da atitude, elucidando
0S processos nutricionais africanos e afro-diasporicos a partir do material documental
disponivel; discorrer acerca de como Baker e Otelo conjugavam suas referéncias corporais
oriundas de praticas culturais de matrizes africanas, como o jazz e o samba, com as estruturas
cénicas do Teatro de Revista, cabaré, music-hall, teatro de variedades, cinema e televisdo.

Josephine Baker e Grande Otelo comungaram alguns aspectos em suas trajetorias, e, ao

mesmo tempo, distanciaram-se por condicGes de género, nacionalidade e experiéncias. Cada

Willhem Bleek para designar um conjunto de linguas centro africanas nas quais a palavra “bantu” possuia o0 mesmo
significado: pessoas ou seres humanos. Sabendo-se que as populagdes falantes dessas mesmas linguas partilhavam
aspectos culturais e filosoficos comuns, o termo estendeu-se para denominar esses povos, oferecendo o perigo de
uma histéria Unica e linear para populagbes que sdo heterogéneas entre si, pois segundo Munaga compreende
“numerosas etnias que cobrem paises da Africa central e austral (Camardes, Gab&o, Congo, Republica
Democratica do Congo, Zambia, Zimbabue, Namibia, Mogambique e Africa do Sul.)” (2009: 92). No Brasil, temos
experiéncias culturais importadas, principalmente, da “area geografico cultural Congo-Angola” (MUNANGA,
2009). Consciente que o termo carrega, também, ampla diversidade, o uso do termo banto, nesta pesquisa, da-se
principalmente pela partilha de aspectos comuns entre povos da Africa Central e sua importancia na civilizagio
das Américas, especialmente no Brasil. Acredita-se que, em diaspora, essa designacdo construida a partir de
aspectos linguisticos foi sendo (re)significada em um complexo cultural amplo, no qual unidade e diversidade co-
habitam. Assim, os nomes banto e ioruba dizem respeito também a como as sociedades que estdo diretamente a
eles relacionados pensam culturalmente o corpo. Mediante isso serd usada a grafia eleita por Munanga: banto e
ioruba.
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qual, a seu modo, vivenciou uma caminhada diasporica que se friccionava com modos
particulares, signos e estereotipos sobre o ser negra ou o ser negro. Num acesso as biografias,
mesmo que superficial, pode-se concluir que se aproximam em muitas situacdes, no que se
refere a essa condicdo de estereotipia.

Nessa rede de deslocamentos, o trabalho parte do &ngulo de uma pesquisadora brasileira,
portanto de um especifico terreno no qual a didspora negra contorna-se com linhas proprias e,
ao mesmo tempo, em unidade com outras. O interesse central é desbravar locomocdes
simbolicas entre Brasil e Estados Unidos, a partir dos transitos corporais que se qualificam e
(re)qualificam nas experiéncias de Baker e Otelo. Isso é essencial realgar, pois ela,
estadunidense de nascimento, mudou-se para a Franga em 1925, residindo la até o falecimento
em 1975. Em 1937, ao casar-se com Jean Lion, adquire cidadania francesa abdicando de manter
a cidadania de origem.

No entanto, sua relacdo com o pais foi constantemente revivificada, ora por certo
saudosismo, ora por repudio as politicas de segregacdo. A artista visitou paises na Europa, na
América Latina, Asia e Africa e, nesses trajetos, ser uma entertainer negra estadunidense,
residente na Franca, era uma espécie de ponto de partida para reinventar seus caminhos por
esses continentes.

Os Estados Unidos ndo renunciaram a Josephine Baker; pelo contrario, acompanharam-
na minuciosamente, principalmente na década de 50, quando a ativista Baker questionou
mundialmente os limites democraticos daquele pais.

Grande Otelo ndo teve vida profissional tdo internacionalizada quanto a dela; mesmo
assim, seus deslocamentos simbolicos sdo tdo potentes entre fronteiras que é como se ele tivesse
adentrado em varios mundos numa Unica vida, através das narrativas corporais. Ressaltando o
encontro com Baker como um dos mais importantes periodos da carreira, 0 ator instigou-me a
(re)conhecer o elo ancestral que a sincopa propicia, seja pelos lagos entre 0 samba e 0 jazz, seja
pelas conexdes complexas entre 0s ritmos negros brasileiros e ritmos negros estadunidenses. A
relacdo desse artista com o Brasil foi entrelagada por tensGes, negociacdes e idealizaces,
construindo sua cidadania brasileira em subcondi¢fes que se opunham a um estado de fluéncia
digna dentro dessa mesma cidadania.

Entre essas duas polivaléncias culturais, as relagdes corporais que contornam Baker e
Otelo em modalidades do entretenimento, especificamente entre Brasil e Estados Unidos,
permitem deslocar afirmagdes insuspeitas e abrir espaco para nuances que até entdo nédo

poderiam ser sentidas.
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A reflexdo tedrica envolveu intelectuais, a maior parte negras e negros, que vinculam
suas investigacOes, acerca da pessoa negra ou comunidade negra, aos estudos de didspora e
africanidades, operando decolonialmente nas bases académicas. As duas pesquisadoras que
lideram e transversalizam organicamente essa equipe sdo Beatriz do Nascimento e Brenda
Dixon Gottschild. A escolha de Nascimento se d& porque ela, junto a outras pessoas do seu
tempo, exerce epistemologia decolonial antes mesmo de tal termo aparecer nas ambiéncias
académicas. Além disso, ela impulsionou os estudos dos transitos e territérios negros contidos
nas investigacdes a respeito da didspora. Tais estudos friccionam conceitos e métodos
hegem®onicos, instituidos na &rea da Histdria, e podem ser estendidos a outras areas.

O convite a Brenda Dixon Gottschild decorre porque, mesmo sob perspectiva
estadunidense, ela apresenta algumas trilhas para os estudos do corpo negro
interseccionalizando raca e género, a partir de artistas e das artes cénicas com matrizes
africanizadas. Essa artista-investigadora toma como paradigma as perspectivas africanistas;
além de ter publicagdes no campo da danca, apresenta sua contribuicdo para o teatro de
variedades dos Estados Unidos. Tal contribuicdo pode sugerir possiveis caminhos as
abordagens no Brasil para as pesquisadoras(es) negras(os) e artistas que desejam seguir com 0s
estudos a respeito dos géneros cénicos populares.

Além disso, o contato com estudos de Dixon possibilitaram acessar Robert Farris
Thompson, pesquisador africanista, cujo trabalho African Art in Motion foi a base fundamental
para consideracGes em apontamentos nesta tese, principalmente nos ciclos 4 e 5.

A tese ¢ estruturada em cinco ciclos, cada um denominado de “Deslocamento”, com
subtitulos que os tonalizam e localizam. A preferéncia pelo uso da palavra ciclo e ndo capitulo
se da pelo sentido de renovacdo que ela sugere, assim como a ideia de continuidade, mesmo
com narrativas fragmentadas.

Cada ciclo desta tese ndo pretende constituir-se como divisdo; pelo contrario, mantém
relacdo de interdependéncia em si e com 0S outros.

O Ciclo 1 — “Deslocamento: o (re)conhecimento”, parte em que ¢ abordado o ponto de
partida da ideia da pesquisa. Como o encontro entre Josephine Baker e Grande Otelo reverbera
na producéo de sentidos epistemoldgicos e afetivos, no processo de construcdo da investigacao.
E apresentada a base fundante — a ideia de um Casamento de Preto no Cassino da Urca em
1939, além de apontar a linha metodoldgica edificada no processo, conformado com o que se

acredita ser um carater decolonial de pesquisa.
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No Ciclo 2 — “Deslocamento: os sentidos para o corpo negro” sdo abordadas as
locomocdes dos artistas para discutir o significado dos deslocamentos — sejam eles regionais,
nacionais ou internacionais — para 0 corpo negro, retornando ao contexto das primeiras
travessias que compuseram a diaspora negra nas Ameéricas. Nesse sentido, sdo pontuadas trocas
e articulagdes durante os trajetos transatlanticos e pds-transatlanticos.

O Ciclo 3 intitula-se “Deslocamento: o involucro”, que compreende a gestagao de redes
por parte de Baker e Otelo com outras pessoas negras, além da relacdo dos dois com a
ancestralidade e a sincopa ritmica presente, tanto em expressées musicais negras brasileiras,
quanto estadunidenses. Nesse ciclo, também é abordada a ressignificacdo da palavra negro,
como atitude de fronteira que possibilita um tornar-se negro para recuperar a dimensdo humana
solapada pela colonizacéo.

O Ciclo 4 — “Deslocamento: desobediéncia” — € um mapeamento de gestos e atitudes
corporais dos artistas, através das experiéncias nos géneros cénicos, reintegrando as vivéncias
dos dois com didlogos desobedientes; e, por fissuras, em relacéo as propostas hegeménicas de
uso da presenca negra em cena. Examinaram-se trabalhos, de Baker e Otelo, a partir de
composicdo filmografica, através da qual foi possivel organizar uma estrutura analitica de
quatro pontos corporais: 0s pés, o quadril, a voz e os olhos.

O Ciclo 5 nomeia-se “Deslocamento: ocupagdo” e ¢ voltado para uma discussdo em
torno das relagdes complexas entre comicidade, ancestralidade e corpo negro. Nessa etapa, sao
abordados, também, as relacdes entre tipos, fenotipos e estereotipos, a partir das experiéncias
de Josephine Baker e Grande Otelo.

Por fim, nas Considerac@es Finais ou “a carta de despedida ao meu casamento de preto”
é trazido um sintético retrospecto de todos os ciclos, de forma ndo usual, quer dizer, mais
pessoalizada, na medida em que aborda mais diretamente os afetos produzidos entre Baker,
Otelo e minha escrita investigativa, perpassando pelas impressbes acerca dos desafios da
pesquisa documental, principalmente no Brasil.

Serdo mantidas as ortografias originais da documentacdo sem realizar alteracfes
segundo regras ortograficas mais recentes.

Algumas grafias ao longo da pesquisa documental foram encontradas sob diferentes
formas, como € o caso da palavra “Pixe” e “Piche”, nesse sentido, salvo Nn0s momentos em que
a palavra aparece alocada em recortes textuais de documentos, a grafia utilizada sera “Piche”.

Material videografico acompanha este trabalho e mostra execugdes corporais dos dois
artistas. Em determinadas partes dos Ciclos 4 e 5 serdo sugeridos, nos paragrafos (entre

parénteses), 0S momentos nos quais € interessante acessar o documento.
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Este trabalho foi um importante caminho para 0 meu autoconhecimento. Em sintonia
com Josephine Baker e Grande Otelo, ri, chorei, aplaudi e silenciei algumas vezes, a fim de que
0 meu impeto ndo os julgasse.

Esse “casamento de preto”, idealizado por Grande Otelo e cultuado no meu imaginario,
levou-me para um compromisso radical com o que eu sou e 0S meus desejos. Estou numa
estrada desconhecida agora, ainda tenho receios, mesmo assim sinto que tenho mais pulso. Por
essa razdo, é continuo o meu agradecer a Baker e a Otelo que mantém a corporalizacdo das suas
memorias nas minhas escritas sentidas e imaginadas.

Todo casamento parte de um primeiro encontro. Assim, convido a leitora e o leitor a
aterrissar no Ciclo 1 que apresenta o ponto de partida. Espero que a leitura seja tdo provocadora

e aliviante para quem ler este trabalho quanto foi a escritura dele.
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CONSIDERACOES FINAIS

ou carta de despedida ao meu Casamento Preto

Séo Paulo, marco de 2019

Josephine e Otelo,

Escrevo esta Gltima parte do trabalho para ensaiar uma despedida, que ndo tenho certeza
se conseguirei concretizar. Redijo também algumas consideragdes sobre esse casamento que de
tdo preto serenou 0 meu corpo.

Nunca serd demasiado agradecer o acolhimento e o que aprendi com a relacao de vocés,
uma simbiose que atravessou uma terceira pessoa: eu. Nao sei se 0 meu lugar correspondeu a
“batida que falta” ou a terceira pessoa que estava ali e ndo estava, o fato ¢ que me arrisquei, em
fazer parte dessa relacdo com todas as oscilagdes, surpresas e ndo garantias. Agora € hora de
suspender esse triangulo e seguir na tentativa de responder a outras questdes. No entanto,
acredito que seja necessario demonstrar minha gratiddo através do que eu aprendi com as suas
experiéncias.

Perguntas. Conhecendo vocés, compreendi 0 que me atrai no universo académico, (re)
atualizei as minhas sensac6es nesse territdrio tao interessante e paradoxal. A universidade € ou,
pelo menos, deveria ser espaco para exercitar a pratica das perguntas e ndo das certezas. Antes
do questionamento, a pergunta. Porque ela é capaz de impedir a prepoténcia e a postura de
dominacdo sobre qualquer saber, principalmente aquele ndo hegemanico.

Deslocamento. Revisitando vocés, foi possivel deslocar-me até mim, identificando
minhas tormentas e minhas felicidades. Vocés se refizeram ao deslocar entre o levantar e o
abaixar das cortinas, tornando-se nas estradas e referendando-se naquelas(es) que vieram antes
e, a0 mesmo tempo, acompanhavam vocés. De tdo invisiveis essas pessoas tornaram-se visiveis
Nos seus respectivos corpos, alimentando a capacidade de (re)criacdo. A licdo foi dada e, apesar
de ter escolhido dizer em primeira pessoa boa parte dessa tese, tenho absoluta consciéncia de
que eu sou muitas(os).

Invélucro. Esse territorio nosso que é tdo heterogéneo e assimétrico restaura a beleza
que ha nas relagbes. Por mais que nos movimentemos, também fora dele, é para la que

recorremos quando precisamos de “Sul” (e ndo norte). Os negros involucros ndo séo fechados
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em si, mas sim conservam uma “cerca” invisivel que os protege. E essa habilidade de
simultaneamente abrir-se e proteger-se que garante a sobre-vivéncia dos nossos corpos. N6s
manipulamos nomeacdes, (re)significamos nosso legado ancestral de forma hibrida e nédo
uniforme, propositalmente. A sincopa nos deu a régua e 0 compasso.

Desobediéncia. Celebrando os processos, da flexibilidade, da contracao e do abaixar-se,
desobedecemos a qualquer tipo de linha dura. (Re)conheci meu quadril e nele tenho encontrado
forca para girar as palavras no mundo. N&o tenho mais suspeita a respeito dos seus olhos, pois
suas cruzas e realces apontaram a dimensao de uma danca que sé acontece, quando se olha a
vida através das formas como vocés olharam. Os pés, esses num continuo diélogo entre si,
respaldam ainda mais a necessidade de uma relagdo entre chamadas/perguntas e respostas;
pessoa e coletivo. Sdo dois, 0s pés, no entanto a agilidade contida em cada um revela numerosas
existéncias. A coluna do corpo negro é o movimento; retirado ele, ndo temos experiéncia.

Ocupagédo. Num primeiro momento, estava “pré-ocupada” de ocupar vocés, quando vi
que isso extraia mais energia do que necessario, decidi ocupar suas experiéncias. A leveza
apareceu e 0 riso entrou em cena sem culpa. Ocupando vocés, ocupei-me de mim; e, assim,
decidi que me permitirei um pouco mais ao erro, a contradicdo e regressar, quando necessario.

Tais aspectos: Deslocamento, Invélucro, Desobediéncia e Ocupacdo, foram se
coreografando numa composicao que transversa histérias e memorias. Pedi para ser a terceira
intérprete e dancar com vocés, confesso que algumas vezes foi dificil acompanhar o0s passos.
Porém, a generosidade dos dois, em pegar a minha mao, impediu que eu abandonasse a
coreografia.

Com a composicao “pronta” identifico algumas nuances que precisam ser abordadas e
algumas delas dizem a respeito a cada um de vocés em particular.

Josephine, como uma senhora de si, tenho a impressdo de que vocé quis tomar a
dianteira da coreografia-escrita, ocupando mais espacos nas discussdes. Tal fato é relacionado
a minha estadia no pais que vocé tanto questionou e amou. Fui aos Estados Unidos para
conhecé-la, encontrei surpresas e dissolvi algumas verdades. Surpreendi-me com o bom
acolhimento de Louisville, cidade onde residi, aquela que um dia foi pisoteada pelo Jim Crow.
Mas, estou ciente de que a experiéncia de ser negra no Brasil funciona para mim como um
termOmetro, que ndo me fez enxergar nuances e problematicas que sé as(os) negras(os)-
estadunidenses podem identificar. Nao considero que os Estados Unidos tenham alcancgado a
ideia de fraternidade, como vocé disse ter encontrado no Brasil na década de 50 - algo que
descordo inteiramente. Num entre l1a e ca, confesso que boa parte dos brancos brasileiros sdo

0S mais perigosos que conheco, porque sdo indisponiveis em enfrentar a branquitude.
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A politica arquivistica estadunidense é também um aspecto que justifica sua
sobressaléncia neste trabalho. As condicOes oferecidas para a pesquisa nos acervos e suas
estratégias de manutencdo e aquisicdo desembocam em possibilidades amplas para quem
pesquisa. Surpreendeu-me perceber que artistas negras(os) de géneros cénicos, voltados ao
entretenimento, como o0 Teatro de Revista e o0 Teatro de Variedades, tém espaco garantido na
documentacdo negra em acervos variados.

Otelo, vocé pode ter ficado meio ressabiado com esse suposto respaldo a Josephine, em
alguns momentos. Mas creio que vocé dever ter entendido o quanto precisamos criar mais
condicGes no Brasil para nos dizer e (re)dizer. E tal aspecto passa pela politica de constituicéo
dos arquivos. De volta ao pais, desejei retornar aos arquivos onde o encontrei e mapear
possiveis novos territorios documentais, inclusive aqueles que respaldam registros de
entrevistas e depoimentos, como 0 Museu da Imagem e do Som (Rio de Janeiro e Sdo Paulo) .
Contudo, deparei com o0 prazo da pesquisa e precisei fazer escolhas.

Por outro lado, foi bonito presenciar sua escuta a mulher que vocé tanto admirou e
referendou em vida. Compreendi a diferenca entre escutar-respeito e escutar-subserviéncia.
Respeitosamente, vocé como um saudoso Baliza de corddo carnavalesco, que foi um dia, abriu
caminho para Josephine Baker. E como Mestre Sala circundou-a, confortavel com ela, que se
manteve sempre de cabeca elevada.

Tumpy e Pratinha, achar a propria voz na pesquisa € ter em mente que a investigacdo
ndo garante respostas, e questionamentos devem ser aplicados para si e ndo para o0 outro. Essa
deve ser a principal necessidade. Ndo acredito em pesquisa que ndo provoque as proprias
fragilidades e reduto de certezas.

Devido & cognicdo alimentada por colonialidades, muitas vezes medimos nossas
respostas de acordo com os critérios de aprovacdo ou reprovacao das ambiéncias hegemonicas.
Antes de conceituar, j& nos amedrontamos; antes de escrever, recusamos dar crédito as nossas
sensacOes e aos nossos pensamentos. Contudo as tecnologias de invalidacdo das nossas
respostas podem até ser aperfeicoadas, mas jamais conseguirdo extinguir a nossa capacidade de
gestar perguntas, porque trabalhamos para 0 movimento que equipara a coragem de perguntar
com a coragem de encontrar a resposta.

Ha tanto a ser desbravado sobre nds, gente preta, nessa travessia e nessas experiéncias
transatlanticas. Ha tantos lagos e “entrelagos” a serem descobertos através dos nossos corpos.
E uma piscada de olho. E uma celebracéo da pélvis. E um movimento contido. S30 0s nossos

siléncios ensurdecedores.
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Vocés sinalizaram novos involucros negros que precisam ser escavados, “didlogos
involucrolicos” com diferentes perspectivas grupais compartilhadas advindas de experiéncias
anteriores as travessias transatlanticas.

As ressonancias desses dialogos continuam em deslocamento em artistas negras(os)
contemporaneos(as) que desobedecem a cena — seja por abordagens mais engajadas ou através
dos corpos ocupados de riso e divertimento. N6s ainda estamos vivas(0s), e vocés devem estar
felizes por isso, estou assegurada.

O casamento é uma pratica de relacdo que ndo se subjuga a ordem racional. Ndo ha
referencial bibliografico para as relagdes, a aprendizagem se da no cotidiano, na acao e pela
acao.

Agradeco.

Até breve!

Deise de Brito (Ninha)
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