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RESUMO

Um fansub é um grupo voluntario que traduz e legenda obras audiovisuais estrangeiras para
disponibilizacdo online gratuita entre fas, resultado da cultura participativa e da formacéo de
comunidades de fas. Este estudo busca analisar este servico, visto que, apesar de beneficiar fas
gue ndo tém acesso devido a questdes econdmicas e nas situacdes de indisponibilidade no
mercado, a atividade é considerada ilegal, de acordo com o Codigo Penal, por violar direitos
autorais ao distribuir contetdo protegido sem autoriza¢do. Embora os fansubs néo visem lucro,
eles obtém financiamento através de doages e publicidade, o que é crime e caracteriza pirataria.
No entanto, os fansubs desempenham um papel fundamental na democratizacdo do acesso a
cultura e ao lazer por meio do audiovisual, e sua relacdo com a pirataria é explorada neste
estudo, que investiga a ética por tras da atividade. O estudo também aborda conceitos
fundamentais relacionados aos fansubs, desde sua origem e motivacgdes, até a forma que operam
atualmente. E, além disso, sdo analisadas as diferentes formas de pirataria, em suas modalidades
tradicional e digital, com destaque para o objetivo de lucro e o dolo envolvido na configuracéo
dos crimes. Por fim, sdo considerados o direito do autor de explorar a obra e o direito dos fas
de ter acesso a mais contetdo cultural para lazer.

Palavras-chave: Direito autoral; Fansubs; Pirataria digital; lucro indireto online; Cultura e
lazer.



MIRANDA, Thayné Roque. The relationship between fansubs and piracy: translation,
subtitling and illegal distribution of audiovisual content by fans. 2024. 63 f. Monograph
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Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Franca, 2024.

ABSTRACT

A fansub is a voluntary group that translates and subtitles foreign audiovisual works to make
them available online for free to fans, as a result of participatory culture and the formation of
fan communities. Although it benefits fans who don't have access due to economic reasons and
in situations of unavailability on the market, the activity is considered illegal according to the
Penal Code, as it violates copyright by distributing protected content without authorization.
Although fansubs do not aim to make a profit, they obtain funding through donations and
advertising, which is a crime and constitutes piracy. Fansubs play a fundamental role in
democratizing access to culture and leisure through audiovisuals, and their relationship with
piracy is explored in this study, which investigates the ethics behind the activity. The study also
addresses fundamental concepts related to fansubs, from their origins and motivations to the
way they operate today. In addition, the different forms of piracy are analyzed, in their
traditional and digital modalities, with emphasis on the objective of profit and the intent
involved in the configuration of the crimes. Finally, the author's right to exploit the work and
the fans' right to have access to more cultural content for leisure are considered.

Keywords: Copyright; Fansubs; Digital piracy; Indirect profit online; Culture and leisure.
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1 INTRODUCAO

Um fansub é um grupo voluntério de fds que se dedica a traducdo e legendagem
amadoras de obras audiovisuais estrangeiras para distribuicdo gratuita online aos fés que néo
teriam acesso devido a questdes econdmicas ou pela falta do produto no mercado nacional.

Todo esse processo é pautado e permeado pela cultura participativa, que descreve como
os fas deixam de ser apenas consumidores passivos para serem também criadores e
influenciadores ativos. Outro aspecto desse processo caracterizado pela cultura participativa é
a inteligéncia coletiva, que é nada mais do que a unido dos fas e de seus conhecimentos. Estes
sdo fendmenos dentro da convergéncia de midias, que podem ser consideradas como espacos
em que os individuos “sdo incentivados a procurar novas informagdes e fazer conexdes em
meio a contetidos de midia dispersos” (JENKINS, 2009, p. 30).

Mas seria a atividade dos fansubs uma atividade ilegal? O artigo 184 do Cddigo Penal
tipifica como crime a violacao ao direito de autor, com intuito de lucro direto ou indireto, ou
ainda sem auferir lucro. Assim, o problema comeca quando a disponibilizacdo é feita sem levar
em conta o direito autoral, uma vez que a obra é utilizada sem autorizacdo do titular ou
pagamento. A atividade dos fansubs pode ser classificada como pirataria e violacdo de direitos
autorais, pois distribuem contetdo protegido por direitos autorais sem autorizacao na rede.

A atividade dos fansubs € uma atividade ilegal, porém, é importante lembrar que nem
todas as pessoas que acessam ou disponibilizam contedos pirateados sao criminosos ou estao
visando obter vantagem financeira. Os fansubs de verdade ndo cobram nada e sdo mantidos
principalmente por meio de doag6es voluntarias e anuncios publicitarios. Contudo, o fato da
atividade ndo gerar lucro para esses tradutores amadores ndo descaracteriza a pirataria, pois a
atividade é financiada pelo lucro obtido indiretamente com a venda de andncios e com 0
engajamento criado pelos contedos.

Os fansubs traduzem regularmente de forma voluntaria com o propdsito de
democratizacdo de contetido e como parte de projetos de divulgacio de contetdo para f&s. E
inegavel que os fansubs e seus similares facilitam a vida desses fas de alguma forma. Dessa
maneira, desempenham um papel em prol da democratizacdo do acesso a cultura e ao lazer.

Neste sentido, este trabalho se dispde a responder qual é a relacéo entre e os fansubs e
a pirataria. O segundo capitulo apresenta um breve historico, os conceitos e as aplicacGes do
direito autoral brasileiro as obras literarias, artisticas e cientificas, bem como discute quais séo

os direitos do autor nas esferas penal e civil, tendo em conta, ainda, a protecdo constitucional.
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O terceiro capitulo, para além de detalhar todo o processo e os membros envolvidos na producao
e disponibilizacdo de conteldos, dedica-se a explicacdo de conceitos indispensaveis para 0
entendimento do que sdo os fansubs e como funcionam desde sua origem até hoje, a partir de
teorias de autores como Jenkins, Pierre Lévy e Booth. O referido capitulo também busca
analisar a perspectiva ética com que os fansubs operam e responder como, mesmo sendo uma
atividade ilegal, desempenham o papel de democratizar o acesso a cultura e ao lazer. O quarto
capitulo aborda a pirataria e descreve o objetivo de lucro, em suas modalidades tradicional e
digital, discorrendo acerca do dolo necessario para a configuracao dos delitos. Por fim, o quinto
capitulo analisa a aplicacdo do principio da ponderacdo para ponderar o direito do autor de
explorar a obra e os direitos a cultura e ao lazer dos fas.
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2 DIREITOS AUTORAIS

2.1 CONCEITO E CARACTERIZACAO

O direito autoral é um ramo da Propriedade Intelectual para a protecdo das obras do
espirito humano, o qual realiza a protecdo de toda e qualquer criagdo intelectual resultante da
expressdo artistica e criatividade humana (artigo 7° da Lei n° 9.610/98). E o ramo do Direito
que visa proteger contra terceiros tanto os direitos do autor, quanto os direitos que lhes sdo
conexos, que se referem aos direitos de artistas, intérpretes e executantes (PANZOLINI,;
DEMARTINI, 2017, p. 10).

Merece destacar que o direito autoral se desenvolve sob duas dimensdes: a do direito
patrimonial e a do direito moral*?. O direito patrimonial se refere aos diversos usos e
modalidades econdmicas de exploracdo da obra. Decorre do direito exclusivo do autor de
utilizar (reproduzir ou representar), fruir e dispor da sua obra (artigo 28 da Lei n° 9.610/98).
Por sua vez, o direito moral do autor € a protecdo referente as caracteristicas relacionadas a
personalidade do autor e tem natureza inalienavel, irrenunciavel e imprescritivel, manifestando-
se num vinculo indissolavel entre o criador e sua obra. Entre os varios direitos morais do autor,
destaca-se, sobretudo, a paternidade e integridade da obra, que possibilita ao autor reivindicar
a autoria da sua obra a qualquer tempo e se opor a toda e qualquer modificacdo (artigo 28 da
Lei n® 9.610/98). Como asseverou Savio de Aguiar Soares (2009, p. 24), “as violagdes aos
direitos morais de autor sdo aquelas que dizem respeito a ofensa aos sentimentos subjetivos da
pessoa’.

Para Carlos Alberto Bittar (2000, p. 46-47), as duas dimensdes desse direito
“interpenetram-se, mesclam-se, completam-se, exatamente para constituir o contetdo, uno e
incindivel, dos direitos autorais. O direito moral é a base e o limite do direito patrimonial que,
por sua vez, ¢ a tradu¢do da expressdo econdmica do direito moral”. Trata-se, portanto, de
dimensGes, a0 mesmo tempo, complementares e independentes. Nessa toada, a definicdo de
Bittar (2000, p. 46-47):

1 “Vejo no direito autoral uma parte pessoal, intima, inalienavel e perpétua, que, ultimamente, se tem denominado
direito moral do autor, ¢ outra parte econdomica ou patrimonial que constitui a propriedade imaterial”.
(BEVILAQUA, Clévis. Direito das coisas. Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1941. v. 1, p. 273).

2 “Na analise do contetido dos direitos autorais, observa-se a existéncia de dois distintos, mas integrados, conjuntos
de prerrogativas que o compdem, relacionados aos vinculos morais e pecuniarios do titular com sua obra, a saber:
os direitos morais e os direitos patrimoniais”. (BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor. 3. ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2000, p. 45)
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[...] o Direito de Autor ou Direito Autoral ¢ o ramo do Direito Privado que regula as
relagdes juridicas, advindas da criacdo e da utilizacdo econdmica de obras intelectuais
estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias. [...] As relagdes
regidas por esse Direito nascem com a criagcdo da obra, surgindo, do préprio ato
criador, direitos respeitantes a sua face pessoal [...] e, de outro lado, com sua
comunicagdo ao publico, os direitos patrimoniais [...].

Sendo assim, os direitos autorais constituem um conjunto de direitos patrimoniais e
morais que protege a propriedade intelectual e evita a exploragdo indevida por terceiros,
assegurando aos autores o produto do seu esforgo e reconhecendo seu trabalho intelectual. Ao
ser assim significado, valorado, o direito autoral adquire fungéo social funcionando como um
sistema de incentivo a producdo intelectual, que tem na protecdo ao autor ndo um fim em si
mesmo, mas um meio para promover uma sociedade culturalmente rica (MAGRANI, 2008, p.

157). Jaem 1941, Cldvis Bevilagua (p. 272) chama a atencao para este ponto:

[...] atualmente, ndo podemos mais ver, nesta espécie, mero privilégio e sim um
direito merecedor de garantias adequadas, assegurando aos autores o produto do seu
esforco, e reconhecendo que o trabalho intelectual contribui, mais que qualquer outro,
para o incremento da cultura e estimula as mais nobres expansdes da alma humana.

Desta forma, pode-se identificar determinadas caracteristicas neles. O direito moral é
um direito personalissimo do autor e somente ele podera exercé-lo, pois a obra, como criacédo
do espirito, se vincula a personalidade de seu autor. O direito moral do autor, portanto, é:
inalienavel e irrenunciavel (artigo 27 da Lei n® 9.610/98), significando que o autor ndo pode
desprezar seus direitos morais; imprescritivel, podendo ser reclamado judicialmente a qualquer
momento; impenhoravel pela propria caracteristica de ser inaliendvel; absoluto, por ser
oponivel contra todos (erga omnes); extrapatrimonial, pois ndo comporta quantificacdo
pecuniéria (CASTRO, 2001, p. 212).

De outra banda, o direito patrimonial, além de conferir ao autor da obra intelectual a
prerrogativa de auferir vantagens pecuniarias com a sua utilizacdo, tem caracteristicas
diferentes daquelas relativas ao direito moral do autor, sendo que tal direito é alienavel,
penhoravel, temporario e prescritivel (CASTRO, 2001, p. 212). Conforme disposto nos artigos
da Lei n°® 9.610/98 — Lei dos Direitos Autorais (LDA): “Cabe ao autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor da obra literéria, artistica ou cientifica” (artigo 28); “Depende de
autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades™ (artigo
29). Assim, a exploracdo econdmica pode ser realizada pelo proprio autor ou pode ele ceder a

alguém o direito de explora-la economicamente.
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2.2 NOCOES GERAIS DE DIREITOS AUTORAIS NO BRASIL: ASPECTOS LEGAIS E
CONSTITUCIONAIS

2.1.1 Tutela Constitucional

A Constituicdo Federal de 1988 baseia seu contetdo na existéncia de um Estado
Democratico de Direito, cujos fundamentos inabalaveis desenvolvem-se a partir de um conjunto
de principios e direitos fundamentais enunciados taxativamente no Texto Magno, como a
soberania, a cidadania e a dignidade da pessoa humana (PAULA, 2009, p. 169).

A tutela da dignidade da pessoa humana inclui o direito autoral, porquanto a obra é
manifestacdo prépria de quem teve o pensamento, € a exteriorizacao da personalidade do autor,
de forma que compde os direitos da personalidade do sujeito. Telles Junior (2006, p. 300)

complementa:

Sendo expressdo de um pensamento, a obra intelectual, assim exteriorizada, é
manifestagio propria de quem teve o pensamento, e o revelou. E obra propria do
manifestante. E, por ser obra propria, ela é propriedade de seu autor. Mas este tipo de
propriedade nada deve ao Direito. Ela é qualidade, uma certa maneira de ser,
manifestada na obra produzida. E uma propriedade que ndo pode ser adquirida e
alienada, néo pode ser objeto de normas juridicas. A obra intelectual é propriedade do
autor como o bater de asas e 0 véo sdo propriedades do passaro.

Cabe ressaltar que a personalidade ndo é um direito em si, mas o complexo dos direitos
que se irradia do fato juridico da personalidade, ou seja, sdo todos aqueles direitos necessarios
a realizacdo da personalidade e a sua insercdo nas relacdes juridicas (PONTES DE MIRANDA,
1983, p. 13).

Os direitos da personalidade sdo os direitos subjetivos da pessoa de defender o que lhe
é proprio, ou seja, a sua integridade fisica, intelectual e moral (DINIZ, 2002, p. 135). No campo
do direito intelectual, dos direitos autorais, o inciso XXV do artigo 5° da Constituicdo, confere
ao autor o direito exclusivo de utilizar, publicar e reproduzir suas obras, transmissivel aos

herdeiros pelo tempo que a lei fixar:

Art. 5° - Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do
direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos
seguintes:

[...]
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XXVII - Aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou
reprodugdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar.

O legislador foi alem e julgou por bem especificar tais garantias no inciso XXVIII,
incluindo na alinea “b” o direito exclusivo de exploragdo econdmica das obras entre as
prerrogativas garantidas aos autores. Esse direito foi concebido como um direito de
propriedade, tendo por objeto bens imateriais. Conforme explica Maria Helena Diniz (2009, p.
336-337), para incentivar a criatividade, que € o maior atributo que a natureza pode dar ao seu
humano, o legislador protege todas as obras intelectuais de modo indistinto. Para tanto, a lei
patria preferiu enquadrar o direito autoral como propriedade imaterial, uma vez que a
espiritualidade da obra se materializa na sua exploracdo econémica. Acrescenta a autora que,
no direito autoral, é possivel vislumbrar nitidamente o cunho pessoal, inseparavel da
personalidade do autor, ao lado do elemento econdmico.

Dessa forma, o direito autoral seria um ramo do direito de natureza pessoal-patrimonial:
pessoal porque a obra € uma exteriorizacdo da personalidade do autor e patrimonial porque a

obra é tratada pela lei como um bem econémico (DINIZ, 2009, p. 344).

2.1.2 Tutela Infraconstitucional

2.1.2.1 Lei N. 9.610/98 — Lei De Direitos Autorais (LDA): Principais Pontos

A Lei de Direitos Autorais (Lei n° 9.610/98), chamada de LDA, “altera, atualiza ¢
consolida a legislagdo sobre Direitos Autorais e da outras providéncias”, razdo pela qual
constitui a maior referéncia infralegal no ordenamento juridico brasileiro. A LDA é composta
por 115 artigos, distribuidos em 7 Titulos e regula os Direitos Autorais, entendendo sob esta
denominacdo os direitos de autor e os que Ihe sdo conexos (artigo 1° da Lei n°® 9.610/98).

A LDA define o autor, no artigo 11, como “a pessoa fisica criadora de obra literaria,
artistica ou cientifica”. As obras intelectuais, por sua vez, estdo descritas em nove alineas no
artigo 5°, segundo as diferentes formas em que foram criadas: em co-autoria, quando é criada
em comum, por dois ou mais autores; andnima, quando ndo se indica 0 nome do autor, por sua
vontade ou por ser desconhecido; pseuddénima, quando o autor se oculta sob nome suposto;
inédita, a que ndo haja sido objeto de publicagdo; pdstuma, a que se publique apds a morte do
autor; originéria, a criacdo primigena; derivada, a que, constituindo criacdo intelectual nova,
resulta da transformacdo de obra originaria; coletiva, a criada por iniciativa, organizacao e

responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que
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é constituida pela participagcdo de diferentes autores, cujas contribuicdes se fundem numa
criagdo autdbnoma; e audiovisual, a que resulta da fixagdo de imagens com ou sem som, que
tenha a finalidade de criar, por meio de sua reproducdo, a impressao de movimento,
independentemente dos processos de sua captacdo, do suporte usado inicial ou posteriormente
para fixa-lo, bem como dos meios utilizados para sua veiculagéo.

A LDA dispde, no seu artigo 7°, incisos | a XIll, quais sdo as obras protegidas, sendo
que no Brasil o registro das obras é facultativo (artigo 19 da Lei n° 9.610/98), porém
recomendado nas obras intelectuais. Nesse sentido, consideram-se obras intelectuais “as
criacBes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que se invente no futuro” (artigo 7° da Lei n°® 9.610/98).

Quanto aos direitos morais do autor, prevé o artigo 24 da LDA:

Art. 24. Sdo direitos morais do autor:
| — o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il — o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra;

111 — o de conservar a obra inédita;

IV — o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes ou &
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor,
em sua reputacéo ou honra; v — o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI — o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo
ja autorizada, quando a circulacdo ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputagdo e
imagem;

VIl — o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico
ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua meméaria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer
dano ou prejuizo que Ihe seja causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores 0s direitos a que se referem
os incisos l a IV.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio
publico.

8§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagOes a terceiros,
quando couberem.

E quanto aos direitos patrimoniais, chama-se a atencdo para os artigos 28 e 29 da LDA:

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria,
artistica ou cientifica.
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Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por
quaisquer modalidades.

Sé&o dispositivos que reafirmam a prerrogativa exclusiva que tem o titular de direito de
autor de usar, fruir e dispor da forma que melhor lhe convier e que eventual fruigéo por terceiro
depende de autorizacdo prévia e expressa sua. Os direitos autorais tém natureza de direito de
propriedade e sdo expressamente considerados bens mdveis para efeitos legais (artigo 3° da Lei
n® 9.610/98). Exemplo classico nesse sentido é a protecdo concedida aos autores estrangeiros,
residentes no exterior ou no Brasil, assegurando o gozo dos direitos decorrentes de acordos,
convencoes e tratados ratificados pelo Brasil, em especial no gque se refere a aplicacédo de seus
dispositivos aos nacionais.

O artigo 41 da LDA prevé o prazo de 70 anos para a protecdo das obras, apds a morte
do seu autor (artigo 41 da Lei n®9.610/98). A duracdo da protecdo dos direitos conexos também
é de 70 anos. Apos o fim do prazo de 70 anos, a obra entra em dominio pablico, ou seja, ela

pode ser usada livremente por qualquer pessoa.

2.1.2.2 Codigo Penal

O Titulo 111 da Parte Especial do Cédigo Penal tipifica os Crimes contra a Propriedade
Imaterial. Entretanto, somente o Capitulo I, referente aos Crimes contra a Propriedade
Intelectual, continua em vigor, e apenas quanto ao crime de violacdo de direito autoral (artigo
184).

O artigo 184, caput, tipifica o crime de violagdo de direito de autor e direitos conexos:
“violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos”. A ac¢do penal € de iniciativa privada (queixa)
e a pena cominada ao crime de violacdo do direito autoral é alternativa, isto €, privativa de
liberdade de detencéo, de trés meses a um ano, ou multa. O injusto de violacao de direito autoral
(caput) é punivel a titulo de dolo, isto é, deve o agente ter conhecimento e vontade de violar o
direito do autor.

O 1° e 2° parégrafo representam um tipo qualificado em relacdo ao caput, com penas
mais severas. Ocorrera a figura qualificada em duas hipoteses: a) se a violagdo consistir em
reproducéo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou
processo, de obra intelectual, interpretacdo, execuc¢do ou fonograma, sem autorizacdo expressa
do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem 0s

represente; b) se a violacdo consistir em distribuicdo, venda, exposicdo a venda, aluguer,
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introdugdo no pais, adquiri¢do, ocultacdo, ter em depo6sito, com o intuito de lucro direto ou
indireto, original ou cdpia de obra intelectual ou fonograma reproduzido com violagdo do
direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do direito do produtor de
fonograma, ou, ainda, aluguer de original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a
expressa autorizagdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente. Para esses casos, a
acdo penal é publica incondicionada e a pena cominada ao crime é cumulativa, isto é, privativa
de liberdade de recluséo, de 2 a 4 anos, e multa. Tratam-se de tipos dolosos.

O 3° paréagrafo tipifica a conduta de oferecer ao publico, mediante qualquer sistema,
obra ou produgéo, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem autorizagio expressa do autor,
do intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de quem os represente. Assim, é
crime a troca de obras intelectuais por meios eletrénicos ou telematicos, sem autorizagédo
expressa do titular, com fim de lucro direto ou indireto, incluindo em sites e aplicativos. Nesse
caso, a acdo penal é publica condicionada a representacdo e a pena cominada ao crime é
cumulativa, isto €, privativa de liberdade de reclusdo, de 2 a 4 anos, e multa. O crime também
é doloso.

Todos os tipos incriminadores previstos nos pardgrafos 1° a 3°, para se tornarem
aplicaveis a fatos concretos, exigem ainda a presenca de um outro elemento subjetivo, contido
em “com o intuito de lucro direto ou indireto”, do qual se obtém o real sentido da norma: coibir
a locupletacdo ilicita em prejuizo do verdadeiro titular do direito (PAULA, 2009, p. 71). N&o
havendo o dolo especifico do intuito de lucro, o fato seria atipico. Convém lembrar que o fato
gerador desse lucro ndo é restrito a comercializacao.

O quarto e ultimo paragrafo, por sua vez, traz as causas de exclusdo de tipicidade,
ocorrendo nos casos em que: a) se tratar de excecao ou limitagdo ao direitos de autor e os que
Ihe sdo conexos; b) se tratar de copia de obra intelectual ou fonograma, em um sé exemplar,

para uso privado do copista, sem intuito de lucro direto ou indireto.

2.1.2.3 Cédigo Civil

O Cddigo Civil ndo trata mais dos direitos autorais, sendo para considera-los bens
moveis (PAULA, 2009, p. 67). Contudo, a responsabilidade civil pode ser aplicada como
medida preventiva e reparadora no direito autoral.

Conforme Maria Helena Diniz (2008, p. 5), o interesse em restabelecer o equilibrio
moral e patrimonial violado pelo dano é a fonte geradora da responsabilidade civil. A autora

continua, inferindo dai que a responsabilidade civil constitui uma sanc¢éo civil de natureza



19

compensatdria, por abranger indenizacéo ou repara¢do de dano causado, assim, quem viola uma
norma fica exposto as consequéncias decorrentes dessa violagdo (2008, p. 8).

Na responsabilidade civil, adota-se as teorias da culpa e do risco: baseando-se o dever
de reparacdo ndo so na culpa, hipotese em que sera subjetiva, mas também no risco, caso em
que passard a ser objetiva, amplia-se a possibilidade de indenizacgdo, independentemente de
culpa (DINIZ, 2008, p. 12). E possivel extrair os pressupostos da responsabilidade civil da atual
redacdo do artigo 186 do Codigo Civil: “Art. 186. Aguele que, por acdo ou omissdo voluntaria,
negligéncia ou imprudéncia, violar direito e causar dano a outrem, ainda que exclusivamente
moral, comete ato ilicito”.

O ato ilicito também pode decorrer de abuso de direito, de acordo com o Cédigo Civil:
“Art. 187. Também comete ato ilicito o titular de um direito que, ao exercé-lo, excede
manifestamente os limites impostos pelo seu fim econdmico ou social, pela boa-fé ou pelos
bons costumes”.

Conforme depreende-se do disposto do artigo 186, a responsabilidade civil requer os
seguintes pressupostos: a) acdo comissiva ou omissiva, que se apresenta como um ato ilicito;
b) ocorréncia de dano moral ou patrimonial causado pelo agente; ¢) nexo de causalidade entre
o dano e a acdo (DINIZ, 2008, p. 38). Nessa concepcdo, a principal consequéncia do ato ilicito
é a reparacdo de danos (SANTOS, 2009, p. 143), “aquele que, por ato ilicito (arts. 186 e 187),
causar dano a outrem, fica obrigado a reparé-lo” (art. 927 do Cddigo Civil).

Desse modo, havera o dever de indenizar sempre que for violado o direito exclusivo do
autor: indenizacao por dano material, se 0 agente causador do dano obtiver proveito econdmico
com a obra do autor sem a sua autorizacdo; indenizacao por dano moral, se a agressao for contra
os direitos morais do autor; indenizacdo por danos morais e patrimoniais, se ambos os direitos
forem violados (CAVALIERI FILHO, 2001, p. 45).

2.3 SISTEMA INTERNACIONAL DE PROTECAO DOS DIREITOS AUTORAIS:
COPYRIGHT E DROIT D'AUTEUR

Os sistemas do copyright (em inglés “direito de copia”) e do droit d auteur (em francés,
“direito do autor”) sdo formas diferentes e algumas vezes antagdnicas de proteger os direitos
do autor. O copyright esta vinculado ao aspecto material da obra, enquanto 0 droit d’auteur se
volta ao seu aspecto espiritual. Em outras palavras, o sistema do copyright, de influéncia
angloamericana, oferece uma protecdo puramente econdémica, ao passo que o sistema do droit

d’auteur, de tradicdo francesa, garante a protecdo dos direitos morais do autor. Tem-se,
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respectivamente, as nogOes de direitos patrimoniais e de direitos de autor (FACHIN, 2022, p.
246).

Conforme visto nos itens anteriores, a legislacdo nacional contempla a ambos,
assegurando ao autor direitos morais e patrimoniais sobre a obra que ele criou. No ambito
internacional, no entanto, porque cada um €é adepto a um dos sistemas, 0s paises ndo estdo
dispostos a fazer concessdes para que uma legislagdo universal seja amplamente aplicavel
(ZANINI, 2011, p. 108).

Nesse sentido, a Convencdo de Berna foi o primeiro grande acordo internacional sobre
a matéria, assinado em 1886. A Convencdo foi iniciada naquela época com a participacao de
apenas dez paises (Franca, Alemanha, Espanha, Italia, Bélgica, Reino Unido, Suica, Haiti,
Libéria e Tunisia), mas cresceu o suficiente para adquirir carater universal, dado que atualmente
sd0 cento e sessenta e quatro (164) paises signatarios, dentre eles, o Brasil (ZANINI, 2011, p.
112), sendo hoje considerada como “o instrumento-padrdo do direito de autor internacional”
(ASCENSAO, 2007, p. 639).

Os problemas surgem quando os paises da common law, que adotam o sistema do
copyright, vdo tentar impor a todo custo seu posicionamento, procurando afastar os direitos
morais de autor de uma Convengdo que teria nascido como um “tratado europeu destinado a
protecdo de obras” (LIPSZYC, 1993, p. 604), fortemente influenciada pela tradigdo romano-
germanica dos paises originais, que seguiam 0 droit d’auteur (ZANINI, 2011, p. 111).
Conforme esclarece Ascensao, referenciado por Zanini (2011, p. 114), a resposta para a adesdo
tardia dos Estados Unidos aos termos da Convencdo de Berna, somente em 1° de marco de
1989, esta nessa disputa (ASCENSAO, 2007 apud ZANINI, op. cit., p. 114).

A relutancia dos Estados Unidos foi vencida em razéo de forte pressdo no sentido da
adesdo, entretanto, ainda se deu sem o reconhecimento dos direitos morais de autor (ZANINI,
2011, p. 114). Para resolver o impasse, o artigo 9.1 do acordo TRIPS (Trade-Related Aspects
of Intellectual Property Rights — Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade
Intelectual) passou a permitir que se afastassem as disposi¢6es do artigo 6 bis da Convencéo, o

qual prevé direitos morais de autor.

ARTIGO 6 bis

1) Independentemente dos direitos patrimoniais de autor, e mesmo depois da cesséo
dos citados direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e
de se opor a toda deformacdo, mutilacdo ou a qualquer dano a mesma obra,
prejudiciais & sua honra ou a sua reputagdo. (BRASIL, 1975)

Artigo 9
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1. Os Membros cumprirdo o disposto nos Artigos 1 a 21 e no Apéndice da Convencéo
de Berna (1971). N&o obstante, os Membros néo terdo direitos nem obrigacdes, neste
Acordo, com relacéo aos direitos conferidos pelo Artigo 6bis da citada Convencéo,
ou com relagdo aos direitos dela derivados. (BRASIL, 1998)

Seja como for, apds aditamentos, o documento continua em vigor até hoje. Dotado de
enorme relevancia, “consagrou de forma ampla e definitiva os direitos de autor em todo o

mundo” (COSTA NETO, 2019, p. 110).
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3 FANSUBS

3.1 CONCEITO

O termo fansub € a juncao das palavras inglesas fan, que significa “fa”, e sub, que € a
forma abreviada de subtitling, em portugués: legendar. Um fansub € um grupo amador de fas
que se dedica a traducéo e legendagem de obras audiovisuais® estrangeiras para sua lingua local,
a fim de que sejam distribuidas de maneira gratuita para outros fas na web. Como Maria Rosario
Ferrer Simé (2005, p. 28) explica, “trata-se de ‘tradu¢des de legendas’ feitas por e para fas”.
De acordo com a definig&o da autora (SIMO, 2005, p. 28), a palavra é um vocabulo da lingua
inglesa que designa aquelas versdes legendadas de documentos audiovisuais cuja traducéo foi
realizada por amadores.

Algumas definicdes, no entanto, remetem exclusivamente as producdes japonesas,
especialmente de anime, como é o caso de Urbano (2013, p. 28) quando afirma que
“[fansubbing] consiste na traducdo, legendagem e distribuicdo informal de produtos
audiovisuais da Asia oriental, geralmente animes — como sdo conhecidos os desenhos
animados japoneses — no universo das redes digitais”. No mesmo sentido, Diaz Cintas e
Sanchez (2022, p. 2) afirmam que “Um fansub é uma versao de um anime japonés produzida,
traduzida e legendada por fas”.

Essa associacdo com 0s animes e a cultura oriental ocorre por causa das origens da
pratica de fansubbing, conforme sera explicado mais a frente, contudo, é importante observar
que essa pratica é difundida entre todos os fandoms®. Os fés brasileiros legendadores de séries
americanas, por exemplo, se autodenominam legenders, que € um neologismo proveniente da

palavra “legenda”, somado ao sufixo da lingua inglesa “—er”, indicando aquele que faz e

3 “Obras Audiovisuais sdo obras intelectuais que resultam da fixacdo de imagens com ou sem som, que tenham a
finalidade de criar, por meio de suas reproducdes, a impressdo de movimento, independente dos processos
utilizados para sua captacdo, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-las, bem como dos meios
utilizados para suas veiculagdes. [...] Sdo exemplos de obras audiovisuais os filmes, clipes, desenhos animados,
novelas, seriados, pegas teatrais, roteiros, entre outros de mesma natureza.” Registro de Obras - Seu Talento
Protegido. Disponivel em: https://www.registrodeobras.com/moreinfo?work=ds_seg_work_audiovisual. Acesso
em: 22 ago. 2024.

4 No original: “se trata de “traducciones en subtitulos™ hechas por y para aficionados”.

5 “A palavra Fandom vem de origem inglesa, do termo Fan Kingdom, que se refere ao conjunto de fas de um
determinado programa de televisdo, pessoa ou fendmeno em particular, aplica-se geralmente ao ambiente da
internet, sendo mais comum entre os fas de ciéncia, literatura ou séries de TV’ (GONCALVES, Kayalla Winnie
Carvalho. O fandom e suas possibilidades criativas na otimizacao dos servicos ofertados no interior das bibliotecas.
Revista Bibliomar, p. 1-27, 21 jun. 2024. p. 10. Disponivel em:
https://cajapio.ufma.br/index.php/bibliomar/article/view/22993. Acesso em: 22 ago. 2024.)
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desempenha uma determinada funcéo, e sdo equivalentes aos fansubbers (MOREIRA, 2022, p.
60).

3.1.1 A diferenca entre fansubs e sites de legenda

Em se tratando do processo de traducao em legendas de uma obra audiovisual, um fansub
€ um grupo que ndo apenas traduz conteudos estrangeiros e cria legendas, mas também é
responsavel pela codificacdo e por integrar as legendas diretamente no arquivo do video.

Os dois métodos predominantes de integracdo de legendas em videos sdo conhecidos
como hardsub e softsub. O hardsub envolve a incorporacdo permanente de legendas no arquivo
de video, de forma que é impossivel remové-la, ou seja, ndo ha legenda sem video. O softsub, por
sua vez, € um arquivo de legenda separado que esta associado ao arquivo de video, mas ndo
incorporado a ele, podendo ser facilmente ativadas e desativadas (LIWANAG, 2024). De qualquer
forma, um arquivo de legenda sempre serd acompanhado por um arquivo de video.

Os sites de legendas, pelo contrario, criam legendas para as partes que querem ter somente
a legenda. Um bom exemplo desse tipo de atividade € o site Legendas.TV, que recentemente foi
processado pela industria do entretenimento e encerrou suas atividades, mas que por muito tempo
foi uma das maiores fontes de legendas néo oficiais do nosso pais (FANTINATO, 2022).

Criado em 2006, o Legendas.TV era mantido por fas para fas com o propdésito de produzir
e compartilhar legendas gratuitamente e chegou a reunir mais de 280 mil legendas gratuitas para
download. Operando sob uma estrutura similar & de um fansub, o envio dos contetidos era feito
individualmente ou por equipes de fas, que produziam as legendas da tradugédo de determinada
obra, e 0s gastos com o servidor eram mantidos pelos administradores e por alguns colaboradores
(SIGILIANO; BORGES, 2019, p. 255).

Dessa forma, sites como o Legendas.TV se diferenciam dos fansubs porque
disponibilizam apenas a legenda, ficando a cargo do usuario a responsabilidade por baixar a copia
pirateada do video, incluido nisso as repercussdes legais pertinentes. A legenda, por si S8, pode ser
considerada uma obra intelectual por ser uma criacdo do tradutor e, portanto, é protegida por
direitos autorais desde 0 momento em que é criada. Todavia, como é direito exclusivo do autor
fazer ou autorizar a traducao das suas obras (artigo 29, inciso 1V, da LDA) ainda é uma traducao

pirata, passivel de punic&o.

3.2 BREVE HISTORICO: ORIGENS E MOTIVACOES
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O compartilhnamento de contetdos de entretenimento entre fas é uma tradicdo que
comecou na década de 1980 nos campi das faculdades americanas com a criagdo dos primeiros
anime clubs, que surgiram para apoiar 0 armazenamento e a circulacdo de animacéo japonesa,
escassa no ambiente doméstico. Auxiliados por videocassetes e, mais tarde, gravadores de DVD
e computadores, os estudantes formaram grandes bibliotecas, com material legal e pirateado, e
realizavam exibigdes destinadas a educar o publico sobre animes, seus géneros e estilos, 0s
artistas e a cultura dos fas. O anime club, do MIT, por exemplo, organiza exibi¢cGes semanais
utilizando material de uma biblioteca com mais de 1.500 filmes e videos (JENKINS, 2009, p.
238-239). Jenkins (2009, p. 28) explica que, na maioria dos casos, o clube exibia conteido sem
tradugao:

Da mesma forma como ocorre com uma épera no radio, alguém levantava no inicio
da sessdo e descrevia o enredo, muitas vezes com base no que se lembrava da
explicacdo de uma outra pessoa, numa sessdo anterior. N&o tinham autoriza¢do da
sede da empresa para cobrar dos fds ou fornecer material, mas queriam saber o real
interesse despertado pelos programas.

Ja o fansubbing enquanto traducdo e legendagem amadoras surgiu nos anos 1990 com
0 advento de videocassetes que permitiam legendas nas fitas (JENKINS, 2009, p. 239). Diaz
Cintas e Sanchez (2022, p. 2) esclarecem:

Como forma de popularizar os animes e também de incentivar a distribui¢do de certos
titulos nos EUA e em outros paises, alguns fés de anime decidiram criar seus proprios
fansubs no inicio dos anos 1990. Na época, a internet ndo tinha tantos usuarios quanto
hoje, e esses pioneiros costumavam distribuir animes legendados por fas em fitas de
video em vez de distribui-los em formato digital.

Uma observacéo a ser feita € que os clubes ndo estavam tentando lucrar com a distribuicéo
de animes e tiravam de circulagdo qualquer titulo que tivesse sido licenciado para a distribuicdo
comercial (JENKINS, 2009, p. 240). Esse conteudo criado pelos fas servia para apoiar e expandir
esse mercado em potencial. Como explica o presidente do anime club do MIT, Sean Leonard, para
Jenkins (2009, p. 240):

[...] a legenda de fa foi crucial para o crescimento do nimero de fas de anime no
mundo ocidental. Se ndo fossem as exibi¢fes dos fas do final dos anos 1970 e inicio
dos anos 1990, ndo haveria o interesse pela animacgdo japonesa inteligente e
“intelectual”, como existe hoje.

A partir dessa exposicao inicial, ficam claros os motivos do surgimento dos fansubs: o
desejo de compartilhar com outros fas aquilo que amam, de difundir aquele contetdo para as novas
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geracdes de fas, e para suprir a falta de produtos licenciados no mercado doméstico (SIMO, 2005,
p. 28). Nesse contexto, o fansubbing € uma atividade essencialmente colaborativa, desempenhada

em favor do interesse coletivo.

3.3 O PROCESSO DE FANSUBBING

3.3.1 O Cddigo de ética dos Fansubs

A comunidade fansubber sempre repousou em uma ética solida, que procurava aliar o
desejo dos fés de ter acesso as obras aos interesses dos detentores de direitos autorais (JENKINS,
2009, p. 241). Na verdade, existe uma espécie de cddigo de ética informal dos fansubs, que pede
para interromper a distribuicdo gratuita na internet de uma determinada série, uma vez que ela
tenha sido licenciada para a distribuicdo comercial. Disponibilizado no site Anime News Network,
o cddigo de ética fansubber dita:

1. A proposta principal do fansub é permitir aos fas de lingua inglesa acessar os animes
obscuros que ndo veriam de outra forma;

2. O segundo objetivo do fansub é dar aos fds uma prévia do anime que pode algum
dia ser licenciado.

3. A copia fansub ndo justifica a ndo obtencédo da copia legal em inglés;

4. Fansubbers devem agir de maneira a minimizar 0os impactos nos interesses
comerciais das empresas produtoras de animes, ja que é de interesse dos fas de animes
que essas empresas estejam bem e produzam mais animes;

5. N6s nos interessamos sobre 0 modo como os fés se comportam porque isso afeta a
reputacdo de todos os fas;

6. Vocé legenda voluntariamente, no seu tempo livre, porque vocé é um f&. Nunca
para lucro pessoal ou por reconhecimento. Se, em algum momento, vocé sentir que
deve ser recompensado pelo trabalho que tem feito, vocé provavelmente o faz pelas

razGes equivocadas®.

Apesar de considerar apenas 0s animes, esse codigo informal é o que efetivamente
controlara o fansubbing. Como Moreira (2022, p. 66) elucida, esse codigo revela: a seriedade e a

devogéo com que os fansubbers trabalham; sua generosidade em legendar, conscientes desta ser a

® Traduc&o de Shirlei Tiara de Souza Moreira. In: MOREIRA, Shirlei Tiara de Souza. Fansubbing: os bastidores
da legendagem amadora no Brasil. Dissertacdo (Doutorado em Letras) - Instituto de Letras da Universidade
Federal da Bahia — UFBA, Salvador, 2022. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/36751/1/TESE.Shirlei%20Moreira.Final.pdf. Acesso em: 22 ago. 2024.
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unica forma de outros fas terem acesso as obras; a preocupac¢ao com as questdes legais, orientando
os fas a adquirirem as copias oficiais quando estas estiverem disponiveis no mercado; o cuidado
para que as produtoras ndo sejam prejudicadas pelas suas praticas, o que Ihes permite continuar
produzindo; a aten¢do com a conduta dos seus membros de sua comunidade, zelando por manterem
uma boa imagem para seu publico-alvo e a conscientizagdo sobre a esséncia da atividade, que ndo
é de natureza individual, nem para reconhecimento prdéprio, mas uma pratica voluntaria e coletiva.

Em assim o sendo, essas premissas éticas representam um sistema tradicional de
organizacdo pelo qual a comunidade fansubber esta submetida historica e socialmente desde seu

surgimento. Jenkins (2015, p. 107-108) chama a isso de “economia moral do fandom”:

Quando existe uma economia moral firme, o publico geralmente policia suas préprias
acles, chama a atengdo daqueles que acha que prejudicam a integridade de uma
plataforma ou daqueles que minam acordos informais com produtores e distribuidores
comerciais. Considere, como outro exemplo, os fds de anime que circulam copias
clandestinas de suas séries favoritas com legendas traduzidas por fas, uma atividade
chamada “fansubbing”. Embora seus videos frequentemente atraiam avisos de
remocdo, os fas (e alguns produtores) veem o material legendado por fds como
mutuamente proveitoso, o que demonstra uma demanda por modalidades ainda néo
disponiveis legal e comercialmente. Contanto que os fds ndo obtenham lucro, alguns
donos de conteldo optam por ignorar o uso de material em troca do trabalho que os
fas realizam para testar mercados e educar potenciais clientes. De acordo com essa
economia moral do fandom, os fansubs circulam quando um programa ndo é
disponibilizado comercialmente em seu mercado, mas os fas muitas vezes retiram as
cépias ndo autorizadas, voluntariamente, quando os titulos sdo garantidos por meio de
distribuicdo comercial.

De fato, como observam Diaz Cintas e Sanchez (2022, p. 13-14), tradicionalmente, é
reconhecido de forma implicita, tanto pelos fansubbers, quanto pelos detentores de direitos
autorais, que a distribuicdo gratuita de fansubs pode ter um impacto muito positivo na promog¢éo
de uma determinada obra. Eles consideram que nessa abordagem ha uma espécie “de acordo de
cavalheiros™’. Portanto, trata-se de um acordo informal entre esses fas e detentores de direitos
autorais, resultado de obrigacOes reciprocas e expectativas compartilhadas sobre o que constitui
boa conduta dentro da comunidade de compartilhamento (JENKINS, 2009, p. 348).

Contudo, fatores como a reducdo da renda, o aumento do preco dos streamings, a
implementacédo de politicas contra o compartilhamento de senhas entre usuarios e a disperséo
do contetdo em diferentes plataformas tém trazido de novo a tona a questdo do acesso as obras
intelectuais e ja ¢ possivel identificar um movimento a favor da “pirataria” (GOMES, 2022, p.

35-37):

7 0 “Gentlemen’s Agreement”, ou “acordo de cavalheiros”, ¢ um tratado de normas de efeito moral, ou seja, que
ndo estabelece uma obrigacdo juridica entre os agentes. E transitério e provisorio, dissipando sua existéncia com
o simples desaparecimento de um de seus agentes.
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Como esses valores sdo impraticaveis para a maior parte da populacédo, especialmente
aqueles que vivem com um salario-minimo, quando ha um contetdo que n&o esta
ao alcance do usudario por meios legais, a proxima alternativa é obter as obras de
forma ilegal e gratuita, sem realizar o devido pagamento de direitos autorais,
perpetuando a pirataria digital. Essa dispersdo de conteldos e os valores das
assinaturas inacessiveis para uma grande parcela da populagdo, portanto, leva as
pessoas de volta para a pirataria. (grifou-se)

Nesse cenario, 0 movimento a favor da pirataria se fortaleceu especialmente pelo
compartilhamento online de arquivos (pirataria) em todo o mundo. A ideia principal desse
movimento é defender o acesso as obras intelectuais em prol do desenvolvimento social
(BRAUN; ADOLFO, 2016, p. 173). Por isso, seu atual foco € criar uma alternativa gratuita e
de facil acesso ao site oficial. Assim, “os fansubs surgem justamente para darem acesso a esses
bens culturais elitizados, no sentido de serem bens culturais que tém um alto custo para serem
acessados”, diz uma fansubber entrevistada por Agnes Nobre®,

E importante pontuar que as técnicas utilizadas pelos consumidores para acessar essas
obras sdo um reflexo do descontentamento com as plataformas de streaming (GOMES, 2022,
p. 37) e ndo com o autor. Do mesmo modo, os fansubs continuam sem a intencao de prejudica-
lo, atuando sob a mesma ética para fornecer legendas gratuitas e de qualidade para os fds como

uma atividade recreativa, sem nenhuma intencdo de comercializar o contetdo.

3.3.2 O processo de fansubbing: membros e etapas

O processo de fansubbing é um trabalho altamente especializado e diversificado,
desenvolvido através de recursos e esforgos técnicos e humanos, a quem sdo atribuidas
diferentes funcBes e tarefas. E natural, portanto, que todas as etapas do processo sejam
planejadas previamente para que a atividade obtenha éxito, o que vai desde a traducdo até a
distribuicdo na rede (URBANO, 2013, p. 77).

Diaz Cintas e Sanchez (2022, p. 6) apontam que, normalmente, cada membro do fansub
desempenha apenas uma tarefa, embora haja casos em que tarefas diferentes, ou até mesmo
todo o processo, sejam executados pela mesma pessoa. De modo geral, os seguintes
participantes estdo envolvidos no processo segundo Diaz Cintas e Sanchez: fornecedores,

tradutores, marcadores/timers, formatadores, editores/revisores e codificadores.

8 Por dentro dos fansubs: Conheca a realidade das equipes que democratizam doramas. Disponivel em:
https://www.cafecomkimchi.com.br/post/vida-longa-aos-fansubs-conheca-o-trabalho-das-equipes-que-
democratizam-doramas-entrevista. Acesso em: 22 ago. 2024.
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Os fornecedores sdo 0os membros da equipe responsaveis por providenciar o material
original que serd utilizado na traducéo, isto é, o video ndo traduzido, geralmente obtido de
fontes como Blu-ray e internet.

Os tradutores sdo os responsaveis por levar o material para outro idioma. Ao legendar
da lingua original para a sua, grande parte dos tradutores ndo é falante nativo e costuma
trabalhar com as traducdes de fansubs que foram distribuidas primeiro em inglés.

Ja os marcadores, também conhecidos como timers, definem o tempo de entrada e saida
de cada frase para sincronizar a legenda com o tempo de fala dos personagens, de modo que ela
n&o atrase ou fique adiantada. Para fazer isso, quem realiza a marcacao deve tentar encontrar o
melhor equilibrio possivel entre “o ritmo, as frases e as divisdes l6gicas dos didlogos, unidades
de tempo e comprimentos de linha apropriados para as legendas que estd planejando fazer”
(IVARSSON, 1992).

Os formatadores sdo 0s membros responsaveis por escolher o estilo de fonte que sera
usado nas legendas e quais convencdes® serdo seguidas para esse processo, além de formatar os
roteiros finais. Tradicionalmente, os formatadores também tém sido encarregados da chamada
marcacdo de cena/timing, ou seja, a sincronizacdo das legendas com as falas, e das musicas de
abertura e encerramento, geralmente criando um efeito de karaoké.

Os editores e revisores tém a tarefa de revisar a traducdo e corrigir possiveis erros
ortogréaficos ou de digitacdo no texto ja traduzido, para torna-lo coerente e soar natural na lingua
traduzida. Seu trabalho se torna essencial quando quem traduz o material original ndo ¢ falante
nativo da lingua no material original, por exemplo, um falante de inglés traduzindo do japonés.
O conhecimento da lingua original é recomendado, embora ndo seja necessario entre 0s
membros que fazem a edicéo e a revisao.

E por fim, os codificadores utilizam o material original fornecido e o roteiro final do
texto ja traduzido, que foi formatado pelo membro responsavel e revisado pelos
editores/revisores, para produzir a versao legendada usando um programa de codificacdo. O
produto final é o video com trilha sonora na lingua original e legendas na lingua traduzida,
sobrepostas as imagens originais.

Os autores também apresentam uma visdo completa com todas as etapas do processo de
fansubbing, baseada em explicacdes detalhadas apresentadas pela Equipe de Fansubbing
Infusion (DIAZ CINTAS; SANCHEZ, 2022, p. 8-13).

° Trata-se, pois, de convencdes incorporadas por fas que tem sua inspiragdo e forga simbdlica em uma apropriagao
acerca do modo como o produto é consumido no pais de origem da obra.
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Primeiro, o material é obtido e enviado ao codificador, que decidird se o material de
origem tem som e qualidade de imagem suficientes. A pessoa responsavel pela codificacdo
também esta encarregada de extrair o arquivo de audio, de converté-lo, se necessario, e de
envia-lo para a marcagéo.

Uma vez decidida a qualidade do som e da imagem por quem faz a codificacédo, a copia
é enviada para o tradutor e o material pode ser traduzido. Se necessario, 0 video pode ser
reduzido em qualidade e, portanto, em tamanho, para que possa navegar mais facilmente pela
internet. Fansubbers que ndo traduzem diretamente da lingua original também precisam obter
uma versdo legendada em inglés. Quem traduz é responsavel por levar o material para outro
idioma, bem como pelos letreiros de karaoké e pelas inser¢fes que aparecem na tela. Uma vez
que o didlogo traduzido é concluido, ele é enviado na forma de um arquivo de texto para a
proxima pessoa, que ira realizar a marcacéao.

Em seguida, o roteiro traduzido é marcado com o audio. Ao fazer isso, o timer
responsavel pela marcacdo ouve o audio e decide onde comegam e terminam as legendas.
Quando a marcacdo/timing do roteiro termina, ele € enviado para a formatacdo. A tarefa de
guem formata € escolher quais fontes devem ser usadas para linhas de dialogo, vozes em off,
pensamentos internos, letreiros de karaoké e inser¢des etc. Formatadores decidirdo se italico ou
cores diferentes devem ser usados para diferenciar a informacgdo que esta sendo transmitida,
tornando mais fécil para a audiéncia saber quem diz o qué.

Geralmente na traducdo do primeiro episodio de uma série sao feitos os karaokés para
as musicas de abertura e de encerramento, que serdo usados nos episddios subsequentes. Se as
cangOes de abertura e/ou encerramento mudam, novas tradugdes serdo feitas. Assim, as
transcricbes do karaoké sempre sdo incluidas no roteiro final de cada episodio. Para fazer o
efeito de karaoké nas musicas 0 membro da equipe responsavel realiza a marcacéo de cada
silaba de forma independente, a qual sera preenchida com uma cor diferente conforme a palavra
for sendo cantada. Os karaokés costumam incluir a traducéo da mdsica junto com a transcrigdo
da letra original. Além disso, os créditos do fansub também sdo mostrados durante a
abertura/encerramento.

Na proxima etapa, os editores irdo revisar o texto traduzido. Além de corrigir erros
ortograficos e de digitacdo, editores também devem verificar se o texto traduzido segue o
conteudo do original, ou da lingua intermediaria, e ndo diverge das imagens. Caso sejam
necessarias quaisquer alteracbes ou modificagbes, quem traduziu deve ser contatado e

questionado antes que a versdo final traduzida seja divulgada. Apés todas as alteracGes
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necessarias terem sido feitas e aceitas pelo tradutor, o roteiro é finalizado e enviado para quem
ird realizar a codificacao.

Os codificadores carregam o arquivo contendo a versao final do roteiro e o roteiro
original e decidem quais parametros devem ser usados para otimizar a qualidade da imagem,
bem como o tamanho do video, configurando um codec (ficheiro) de video.

Antes do langamento um controle de qualidade é feito pelos membros do fansub,
momento em que os problemas sdo anotados para serem corrigidos. O codificador deve, entdo,
usar o roteiro corrigido e/ou um novo original, se necessario, para recodificar o episodio. O
video resultante sera considerado final e estard pronto para ser langado ao publico.

Por fim, para espalhar o episodio entre os fas, os distribuidores disponibilizam o link do

arquivo para download no site do fansub.

3.3.3 A questéo da gratuidade da atividade fansubber

Todo o conteudo dos fansubs é gratuito para os fas acessarem e realizarem o download,
todavia, 0 processo de producédo e distribuicdo tem custos. Ha um grande investimento dos
grupos de fansubbing no processo de traducédo e legendagem com a obtencdo do material e a
aquisicdo de softwares especificos, e mais ainda no de distribuicdo com a manutencdo do site e
dos links ativos. Para cobrir os custos, 0s grupos costumam pedir ajuda aos usuarios dos
fansubs, que sdo mantidos principalmente por meio de doac¢des voluntarias. Outro ponto a se
considerar é que os fansubs também pedem “cliques” para ter um alto nivel de interagdo nos
anuncios do site e gerar receita através da publicidade, mas isso sera aprofundado adiante.

Sobre as doagdes, um fansubber entrevistado por Urbano (2013, p. 146) explica:

Essa declaracao [de gratuidade da atividade fansubber] gera aquela pergunta que todos
fazem: se ndo cobra, por que tem um botdo de doacao no site do fansub? Isso é facil
de responder: temos gastos como todo mundo. O site ndo fica online por vontade
divina e sim porque hospedamos a pagina em um servidor, que mantém ele online 24
horas por dia, 7 dias por semana, e isso gera gastos, por isso que pedimos a membros
que possam doar alguma quantia de dinheiro para o fansub. (Informacéo verbal)

E importante pontuar que essas doagdes servem apenas para custear os projetos dos
fansubs, mas eles mesmos néo recebem nenhum tipo de remuneragéo financeira pelo trabalho,
pois entendem o que fazem como um “hobby”, 0 que é caracteristico dessas comunidades,
“construidas sobre afinidades de interesses, de conhecimentos, sobre projetos, em um processo

mutuo de cooperagio e troca” (LEVY, 1999, p. 127). Jenkins (2009, p. 55) acresce que,
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[...] essas novas comunidades sdo definidas por afiliagdes voluntarias, temporarias e
taticas, e reafirmadas através de investimentos emocionais e empreendimentos
intelectuais comuns. Os membros podem mudar de um grupo a outro, a medida que
mudam seus interesses, € podem pertencer a mais de uma comunidade a0 mesmo
tempo. As comunidades, entretanto, sdo mantidas por meio da produgdo mdtua e troca
reciproca de conhecimento.

Dessa forma, os fansubs operam do ponto de vista das “trocas afetivas”, ao que Booth
(2010, p. 34) trata como “Economia do Presente” ou “Digi-gratis”, uma jungdo de “economia

de mercado” com “economia da dadiva”. Na visdo de Booth, essa nova forma economica,

[...] indica uma estrutura econdmica onde ndo ha troca monetaria, mas que retém
elemento de estrutura de mercado. Em uma economia “gratis”, pessoas criam e
compartilham contelido sem recompensas ou cobrancas, ou, pelo menos, cobrando
uma taxa variavel determinada pelo usuério. Em muitos sentidos, esta troca estd
relacionada a economia da dadiva descrita por Mauss como sendo nas quais “trocas ¢
contratos acontecem na forma de presentes...” A economia da dadiva constrdi lagos
sociais. Esta estrutura econdmica, em muitos aspectos, difere de nossa ideia
contemporanea de economia de mercado, na qual produtos e servigos sdo trocados por
recompensa monetaria, e na qual o propdsito é construir riqueza.

J& Jenkins (2009, p. 109) descreveu esses dois mundos como “cultura de commodity” e
“a economia do dom”. Um deles (cultura de commodity) coloca maior énfase nos motivos

econbmicos, enquanto o outro (a economia do dom), nos motivos sociais:

Com certeza, a maioria de nds que crescemos em economias capitalistas entende o
conjunto de expectativas em torno da compra e venda de mercadorias. No entanto,
todos nds também operamos em outra ordem social que envolve o dar e aceitar
presentes e favores. Dentro da cultura de commodity, compartilhar contetido pode ser
visto como prejudicial economicamente, enquanto na informal economia do dom,
pelo contrério, deixar de compartilhar material é prejudicial socialmente.

Portanto, o que os membros dos fansubs visam n&o é o retorno financeiro, mas a
expansdo da comunidade e do conhecimento compartilhado socialmente (JENKINS, 2009 p.
238-241). A isto chama-se de “inteligéncia coletiva”: o conhecimento compartilhado que define

a cultura que os participantes da comunidade tém em comum.

3.4 A CULTURA PARTICIPATIVA E OS FAS

A cultura participativa € um conceito dentro da perspectiva da convergéncia das midias,
por isso, € necessario entender primeiro o que € a convergéncia. Na cultura da convergéncia, tal

como enunciada por Jenkins (2009, p. 385-386), a palavra convergir “define mudancas
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tecnologicas, industriais, culturais e sociais no modo como as midias circulam em nossa cultura”.
Em um conceito mais amplo, a convergéncia se refere “a uma situagdo em que multiplos sistemas
de midia coexistem e em que o conteudo passa por eles fluidamente”.

A convergéncia ndo é um processo exclusivamente tecnolégico, que ocorre somente por
meio de aparelhos, por mais sofisticados que possam ser. Na verdade, a “convergéncia ocorre
dentro dos cérebros de consumidores individuais € em suas interagdes sociais com 0s outros”
(JENKINS, 2009, p. 31). Esse processo é ao mesmo tempo individual e coletivo, na medida em
que individuos e grupos constroem sua propria mitologia a partir de pedacos e fragmentos de
informagdes extraidos do fluxo mididtico, transformando-os em recursos através dos quais
compreendem a vida cotidiana. Aqui, o autor recorre ao conceito de “inteligéncia coletiva” de

Pierre Lévy:

O consumo tornou-se um processo coletivo — e é isso 0 que este livro entende por
inteligéncia coletiva, expressdo cunhada pelo cibertedrico francés Pierre Lévy.
Nenhum de nés pode saber tudo; cada um de nés sabe alguma coisa; e podemos juntar
as pegas, se associarmos nossos recursos e unirmos nossas habilidades. A inteligéncia
coletiva pode ser vista como uma fonte alternativa de poder midiatico. Estamos
aprendendo a usar esse poder em nossas interagdes diarias dentro da cultura da
convergéncia. Neste momento, estamos usando esse poder coletivo principalmente
para fins recreativos, mas em breve estaremos aplicando essas habilidades a
propositos mais “sérios” (JENKINS, 2009, p. 31).

Sob tal ponto de vista, entende-se como convergéncia o fluxo de contetdos através de
diversas plataformas por meio da cooperacédo entre os produtores e consumidores de midia nos

meios de comunicacdo. Nas palavras de Jenkins (2009, p. 30):

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de contetidos através de multiplas plataformas
de midia, a cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte
em busca das experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia é uma
palavra que consegue definir transformagdes tecnoldgicas, mercadolégicas, culturais
e sociais, dependendo de quem esté falando e do que imaginam estar falando.

Nessa concepgao, a convergéncia € um processo cultural, “a medida que consumidores
sdo incentivados a procurar novas informacdes e fazer conexdes em meio a contetdos de midia
dispersos” (JENKINS, 2009, p. 30), modificando seus habitos de consumo. Nesse contexto, a
cultura participativa é descrita por Jenkins (2009, p. 386) como sendo a “cultura em que fas e
outros consumidores séo convidados a participar ativamente da criagéo e da circulacéo de novos
conteudos”. Assim o sendo, a cultura participativa opde-se as no¢des mais antigas sobre a

passividade dos espectadores. Em vez de falar sobre produtores e consumidores de midia como
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ocupantes de papéis separados, pode-se considera-los como participantes interagindo de acordo
com um novo conjunto de regras (JENKINS, 2009, p. 31). Na cultura da convergéncia, todos
sdo participantes, em maior ou menor grau, e a cultura participativa modifica as antigas noc¢des
de passividade dos consumidores, colocando-os em um papel similar ao dos produtores
(CAMARGO et al., 2019).

Esse fluxo de contetdos de midia, as vezes informal, as vezes ndo autorizado, tornou
facil aos consumidores arquivar, comentar os contetdos, apropriar-se deles e coloca-los de volta
em circulacdo de formas novas e poderosas (JENKINS, 2009, p. 386). As comunidades de fas,
é claro, se reinventaram para uma era de convergéncia midiatica e cultura participativa em torno
da inteligéncia coletiva, que, nesse caso, refere-se a “capacidade de comunidades virtuais de
alavancar o conhecimento e a especializacdo de seus membros, normalmente pela colaboracgéo
e discussdo em larga escala” (JENKINS, 2009, p. 390).

No caso dos fansubs, € o fato de buscarem por conta prépria o video/anime para traduzir,
legendar e disponibilizar para outros fas, sem nenhum retorno financeiro, que torna a atividade
mais uma expressao no processo de cultura participativa (URBANO, 2011, p. 7). Isso porque
os fas, antes passivos, que dependiam das midias tradicionais para terem acesso ao conteido
que gostam, agora tém uma postura mais ativa, apropriando-se das novas tecnologias para
produzir seus proprios contetdos, fazendo, de certa forma, o papel tradicional correspondente
a essas midias de massas (AMARAL FILHO; VASCONCELOQS, 2011, p. 9).

3.5 0 PAPEL DOS FANSUBS NA DEMOCRATIZACAO DO ACESSO A CULTURA E AO
LAZER

3.5.1 O acesso a cultura e ao lazer como direitos fundamentais

Dentre as varias definigdes de lazer, a mais aceita foi dada por Dumazedier (1993, p.
34):

[0] conjunto de ocupagdes as quais o individuo pode entregar-se de livre vontade, seja
para repousar, seja para se divertir, recrear e entreter, ou ainda para desenvolver sua
informac&o ou formacdo desinteressada, sua participacdo social voluntaria ou sua livre
capacidade criadora ap0s se livrar ou desembaracar das obrigacdes profissionais,
familiares e sociais.
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O direito ao lazer estd inserido no capitulo dos Direitos Sociais e este, por sua vez,
encontra-se no titulo dos Direitos Fundamentais. Logo, é um direito fundamental de segunda

dimensdo, conforme o artigo 6°, caput, e artigo 7°, inciso IV:

Art. 6° S8o direitos sociais a educacdo, a salde, a alimentacdo, o trabalho, a moradia,
o transporte, o lazer, a seguranga, a previdéncia social, a protecdo a maternidade e a
infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta Constituicéo.

[...]

Art. 7° Sdo direitos dos trabalhadores urbanos e rurais, além de outros que visem a
melhoria de sua condig&o social:

[...]

IV - salario minimo, fixado em lei, nacionalmente unificado, capaz de atender a suas
necessidades vitais basicas e as de sua familia com moradia, alimentacdo, educagéo,
salde, lazer, vestuario, higiene, transporte e previdéncia social, com reajustes
periddicos que lhe preservem o poder aquisitivo, sendo vedada sua vinculagdo para
qualquer fim; (grifou-se)

Ainda na Constituicdo, o artigo 217, § 3°, institui que “o Poder Publico incentivard o

lazer como forma de promocao social”, e o artigo 227 que:

Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar & crianca e ao
adolescente, com absoluta prioridade, o direito & vida, a satde, a alimentagdo, a
educacdo, ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a
liberdade e a convivéncia familiar e comunitéria, além de colocé-los a salvo de toda
forma de negligéncia, discriminacdo, exploracdo, violéncia, crueldade e opresséo.
(grifou-se)

Jé& a cultura se caracteriza pela multiplicidade de significados. Nesse sentido, Humberto
Cunha Filho (2018, p. 22-23) ensina:

Os significados mais correntes atribuidos ao termo, utilizando-se um critério crescente
de abrangéncia dos seres e eventos abarcados por ele, podem ser simplificados em seis
grandes nlcleos, a saber: 1) aquele que reposta ao conjunto de conhecimentos de uma
Unica pessoa; mais utilizado para se referir aos individuos escolarizados,
conhecedores das ciéncias, linguas e letras, embora, ultimamente, também se
direcione a focar o saber dito homem popular; 2) um segundo nicleo que confunde
expressdes como arte, artesanato e folclore, como sinbnimas de cultura, algo que
muito lembra figuras da linguagem como a sinédoque e a metonimia, uma vez que se
percebe claramente a substitui¢do do todo pela parte, do continente pelo contetdo; 3)
outro viés marcadamente antropologico e sociolégico, que concebe cultura como o
conjunto de crencas, ritos, mitologias e demais aspectos imateriais de um povo; 4)
mais um que direciona o significado de cultura para o desenvolvimento e acesso as
mais modernas tecnologias; 5) ainda o que distingue o conjunto de saberes, modos e
costumes de uma classe, categoria ou de uma ciéncia (cultura burguesa, cultura dos
pescadores, cultura do Direito...); 6) por ultimo, nesta modesta lista, aquele vinculado
a antropologia em sua dimensdo mais abrangente, que se reporta a toda e qualquer
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producdo material e imaterial de uma pessoa ou coletividade especificas, ou até
mesmo de toda a humanidade.

Na Constituicdo, o artigo 215 assim prevé, in verbis:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiarad e incentivara a valorizagdo e difusdo das
manifestacdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significacdo para 0s
diferentes segmentos étnicos nacionais.

8 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de Cultura, de duragdo plurianual, visando
ao desenvolvimento cultural do Pais e & integragdo das a¢bes do poder publico que
conduzem a:

| — defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro;
Il — produgdo, promocéo e difusdo de bens culturais;

Il — formac&o de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas maltiplas
dimensdes;

IV — democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V — valorizacéo da diversidade étnica e regional.

Em que pese os direitos culturais estarem 210 artigos distantes do artigo 5° da
Constituigdo, o artigo dos direitos fundamentais e das garantias fundamentais, o direito a cultura
pode ser considerado um direito fundamental de segunda dimens&o, caracterizado como um

direito social. Conforme Guilherme Varella (2014, p. 47),

Sdo0 os direitos culturais que permitem o respeito a dignidade, a partir do
reconhecimento da identidade do individuo e o aproveitamento de suas qualidades.
Além disso, sdo considerados essenciais para preservar alguns dos pilares da
dignidade humana, como igualdade, integridade fisica, moral e social, liberdade e
solidariedade.

Ao serem caracterizados como direitos fundamentais, as principais consequéncias,
segundo Humberto Cunha Filho (2018, p. 49), séo:

[...] protecdo especial em face de possiveis tentativas de suprimi-los do ordenamento
juridico; aplicabilidade imediata, cuja decorréncia mais importante é a protecdo contra
as doutrinas que justificam postergacdes de implantacdo, com base em conceitos e
compreensdes defasadas do que sejam normas de eficacia limitada ou programatica,
segundo as quais certo direitos previstos na Constituicdo somente séo exigiveis por
seus titulares depois que forem editadas normas inferiores que os tornem operacionais.
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Dessa forma, tanto os direitos culturais, como o direito ao lazer, sdo direitos
fundamentais, com fulcro na dignidade da pessoa humana e garantidos pela Constituicao,

assegurando a protecéo do Estado para si.

3.5.2 Democratizac¢ao do acesso vs pirataria

A atividade de fansubbing, nas suas origens na era analdgica, foi responsavel pela
popularizacdo dos animes que, posteriormente, viria criar as condigdes para a expansdo do
mercado de animaces japonesas no Ocidente. Jenkins (2009, p. 238) descreve esse fendmeno

de maneira muito didatica:

H& duas décadas, o mercado americano estava totalmente fechado as importacoes
japonesas. Hoje, o céu é o limite, com muitas das séries infantis mais bem-sucedidas,
de Pokémon (1998) a Yu-Gi-Oh! (1998), vindo diretamente das produtoras japonesas.
A mudanc¢a ocorreu ndo por meio de algum plano orquestrado pelas empresas
japonesas, mas em resposta ao impulso dos fas americanos, que utilizavam cada
tecnologia a disposi¢do para expandir a comunidade, que conhecia e adorava esse
contetdo. |Iniciativas comerciais posteriores foram tomadas com base na
infraestrutura desenvolvida pelos fds nos anos de intervalo. A convergéncia
alternativa®® preparou o caminho para novas estratégias da convergéncia corporativa.

Hoje, na era digital, em que os fansubs expandiram sua atividade para outros tipos de
midia, eles sdo os concorrentes diretos do streaming. O embate € inevitavel: os fansubs, que
antes serviam como um caminho “alternativo”, por meio do qual seria possivel acessar titulos
fora do mainstream, disponibilizam o produto das plataformas gratuitamente ou a um preco
simbolico (CARNEIRO; BARJA, 2024, p. 3). A producéo e distribuicdo frenética de contetdo,
com episodios saindo a todo momento, muitas vezes de maneira simultanea a exibicdo do
original, além da disponibilizag&o gratuita, atraem ndo apenas pessoas que ndo tem condic¢des
de pagar servicos de streaming como também quem esta a favor da pirataria (MOURA, 2024,
p. 30).

O aumento da pirataria tem relacdo com alguns fatores, como a redugéo da renda, o
aumento do preco dos streamings, a implementacg&o de politicas contra o compartilhamento de
senhas entre usuarios e a dispersdo do conteido em diferentes plataformas, o que gera,

consequentemente, a necessidade de se contratar mais assinaturas para acessar todo o contetdo.

10 Convergéncia alternativa: fluxo informal e as vezes ndo autorizado de contetidos de midia quando se torna facil
aos consumidores arquivar, comentar os conteidos, apropriar-se deles e colocé-los de volta em circulagéo.
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Esse cenério influencia diretamente os modos de consumo de lazer e, no Brasil, 0 consumo de
pirataria é extremamente popular.

Em um pais que 70% da populagédo ganha até dois salarios minimos (R$ 2.824,00/2024)
e 0s que ganham até um salario minimo (R$ 1.412,00/2024) s&o metade desse total (35%)
(CAVALLINI, 2022), um cidaddo deverd cobrir os custos das suas necessidades basicas
vivendo em sociedade, limitando o lazer, ou entretenimento, ao que lhe sobrar deste valor, se
isso ocorrer (CARNEIRO; BARJA, 2024, p. 3). A titulo de exemplo, se alguém que ganha um
salario minimo assinasse hoje (2024) todos os principais streamings, por R$ 252,20 (VILELA,
2024), comprometeria quase 20% da renda. Dessa forma, arcar com os custos de assinaturas
mensais streaming nao é compativel com a realidade do brasileiro mais pobre.

Por essa razdo, na maioria das vezes, a Gnica forma de algumas pessoas acessarem esses
conteddos é por meio dos fansubs e seu trabalho voluntario. Assim o sendo, os fansubs tém um
papel muito importante na democratizacdo do acesso ao audiovisual, levando contetdos para
consumidores de um certo nicho, democratizando 0 acesso a eles. Neste contexto, ndo seria
exagero afirmar que os fansubs servem como um meio para a democratizagdo do acesso a
cultura e o fato de que esses processos de traducdo, legendagem e distribuicdo sdo feitos de

graca pelos fansubbers sdo fatores que também ndo podem ser subestimados.

3.5.3 A atividade dos fansubs nos dias de hoje

Conforme ja discutido, os fansubs surgiram com o proposito de tornar obras
audiovisuais mais acessiveis. Essa pratica foi criada em resposta ao desinteresse do mercado
em ofertar obras traduzidas para a lingua falada em cada pais (JENKINS, 2009, p. 238-239) e
os fas muitas vezes retiram as traduc6es ndo autorizadas voluntariamente quando a distribuigéo
dessas obras é garantida por meio de licenciamento, de maneira a ndo prejudicar o autor
(JENKINS, 2015, p. 107-108).

Contudo, ocasionalmente os interesses opostos de fansubs e distribuidoras levam a
confrontos diretos. Diaz Cintas e Sanchez (2022, p. 15) relatam uma vez que um fansub ignorou
a licenga por entender que iria demorar muito e continuou distribuir a tradugdo de um anime

como uma alternativa gratuita e mais rapida:

Em 2003, a tdo aguardada série de TV Ninja Scroll foi ao ar pela primeira vez no
Japdo. A Urban Vision, distribuidora de anime dos EUA, obteve a licenca para a
distribuicdo dessa série em DVD e, de acordo com a ética dos fansubs (Animesuki),
esperava-se que as versdes desse titulo legendadas por fas fossem interrompidas. No
entanto, a equipe Anime Junkies ndo se importou com a licenca dos EUA e continuou
a fazer o fansub desse anime, acreditando que eles tinham todo o direito de legendar
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o material licenciado e distribui-lo como uma alternativa barata e imediata ao
langamento do DVD (Macdonald).

Nesse exemplo é possivel notar que, apesar de o trabalho dos fansubs ser feito para
ndo prejudicar o autor, ou prejudicar 0 menos possivel, eles priorizam o apreco pelas séries e a
comunidade de fés aos interesses das distribuidoras. Por esses motivos, ndo é de se estranhar
que haja cada vez mais nos dias de hoje uma forte tendéncia por parte dos fansubs em continuar
distribuindo suas versdes em detrimento das versdes oficiais dos streamings pagos.

A principal diferenca é que, agora, o pedido para parar a distribui¢do se a obra estiver
licenciada no pais foi substituido para que se apoie o trabalho do autor comprando uma cépia
original quando possivel. Essa mudanca é importante, pois reconhece que a dificuldade de
acesso a essas obras ndo € mais apenas uma questdo de disponibilidade territorial,
principalmente na era digital, com a ascensdo dos streamings e a popularizacdo de obras

estrangeiras nas plataformas, mas tem um carater muito mais social e econémico.
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4 O CRIME DE PIRATARIA

4.1 CONCEITO E CARACTERIZACAO

O conceito original da palavra “pirataria” refere-se a “atividade exercida pelos piratas,
criminosos que abordavam embarcacGes em alto-mar para saquear riquezas” (ARROSI, 2021).
Hoje, “pirataria” pode se referir a uma série de acdes, dentre elas “copiar ou imitar produgao
intelectual ou produtos em geral, infringindo a lei e desrespeitando a legislagdo autoral”
(GIANNETTI, 2020) e “vender ou distribuir produtos sem a expressa autorizagdo dos
proprietarios” (DAMASCENO, 2013, p. 337). Dessa forma, a pirataria consiste na violagao de
direitos autorais.

Desde o fim do século passado, o termo vem se expandindo, passando a abarcar uma
diversidade de formas e defini¢Oes, sendo associado a todo o tipo de violagdo a direitos autorais
ou design®!, bem como a atividades de contrabando, falsificagdo, contrafacio, trafico, evasdo
de divisas e outras vertentes de comércio ilegal (BEZERRA, 2013, p. 5). Em um contexto mais
contemporaneo, a pirataria se refere a copia (falsificacdo), venda ou distribuicdo abusivas de
material, sem o pagamento dos direitos autorais. Refere-se também a reproducdo e a
comercializacdo ilegal de obras legitimamente criadas pelo espirito humano, a propriedade
artistica, intelectual, comercial e/ou industrial (DAMASCENO, 2013, p. 337-338). Consoante
Carvalho (2005),

[...] segundo o dicionario Silveira Bueno, pirataria é: “roubo; vandalismo; extorsio;
copia indevida de programas de informatica, fitas de video ou som, etc; levar vida de
pirata” (SILVEIRA BUENO, 1996, p. 507). Quanto a defini¢do de pirata, encontra no
mesmo dicionario 0s seguintes termos: ladrdo, gatuno, sujeito audacioso, espertalhdo,
malandro, individuo que comete pirataria, que ndo respeita os direitos de autoria
ou de reproducdo que vigoram sobre determinadas obras ou produtos (literarios,
musicais, de informética e outros), seja produzindo ou utilizando copias ilegais
dessas obras ou produtos. Dessa forma, pode-se afirmar que a pirataria consiste na
violacdo de Direitos Autorais. Portanto, todo aquele que copiar, comercializar ou usar
produtos pirateados é considerado um pirata. (grifou-se)

1 Kaway (2012) conceitua pirataria como “violagio a direitos autorais ou design”.
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A pirataria verifica-se predominantemente na falsificacdo'> e duplicacio®® de
mercadorias como brinquedos, calcados, vestimentas e eletronicos (CARNEIRO; BARJA,
2024, p. 2). E, no Brasil, 0 comércio, a exposicdo a venda, ou a distribuicdo de pirataria € um
crime (artigo 184, § 1° do Cddigo Penal). Assim, “a pirataria contém ingredientes da
falsificacdo, caso da imitagdo ilicita de produtos. Porém, retrata também a distribuicdo, venda
e fluxo ilegal desses produtos no mercado” (GIACOMINI, 2011, p. 227).

A pirataria também se encontra frequentemente vinculada ao roubo da propriedade
intelectual. Bittar (2003. p. 149) elenca o plagio e a contrafacdo como os principais delitos nessa
esfera, conceituando o plagio como “imitacdo servil ou fraudulenta de obra alheia” e a
contrafagdo como “a publicagdo ou reproducdo abusivas de obra alheia”. Na contrafagdo, ha a
adaptacdo, traducéo, uso e modificacdo de toda ou parte da obra sem o consentimento do autor.
Isso serd importante para a discussdo final.

Como ja observado anteriormente, a propagacao e consumo de tais produtos, sobretudo
culturais, € crime e pode gerar uma pena de até 4 anos ao responsavel, conforme o artigo 184

do Cdodigo Penal:

Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos:
Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa

8§ 1° Se a violagdo consistir em reproducdo total ou parcial, com intuito de lucro direto
ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretacéo,
execugdo ou fonograma, sem autorizagdo expressa do autor, do artista intérprete ou
executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem os represente:

Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 2° Na mesma pena do § 1° incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto,
distribui, vende, expbe a venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em
depdsito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma reproduzido com
violacéo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do direito
do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou c6pia de obra intelectual ou
fonograma, sem a expressa autorizacdo dos titulares dos direitos ou de quem o0s
represente.

§ 3° Se a violagéo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra otica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a sele¢do da

12 “Falsificagdo: os piratas se apropriam de produtos de terceiros legalmente industrializados e de marcas
conhecidas, e, usurpando uma propriedade que ndo é sua, coloca-os no mercado como se fossem verdadeiros. A
falsificacdo, quando de alta qualidade, ilude até mesmo os bons conhecedores e consumidores. Nao raro, a
audécia do falsificador € tdo grande que coloca a mercadoria falsificada no mercado legal e o consumidor a
adquire como se fosse a mercadoria original.” (CPI da pirataria, 2003, pag. 26)

13 “Duplicacio: é uma espécie de falsificacio. Sua diferenca para a primeira é que o duplicador nio tem a
intencdo de ludibriar o comprador fazendo-o supor que sua mercadoria é original. Tanto o vendedor quanto o
comprador tém a consciéncia de que se trata de imitacdo do original. Ocorre este tipo de crime com CDs, bolsas,
cigarros, ferramentas etc.” (CPI da pirataria, 2003, pag. 26)
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obra ou producéo para recebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por
quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem autorizacéo
expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor
de fonograma, ou de quem os represente:

Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos 8§ 1° 2° e 3° 0 ndo se aplica quando se tratar de excegdo ou
limitacdo ao direito de autor ou os que lhe sdo conexos, em conformidade com o
previsto na Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cOpia de obra intelectual
ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro
direto ou indireto.

Deve-se ressaltar que, no contexto dos crimes contra a propriedade intelectual em geral
(artigo 184, Codigo Penal), o objetivo de lucro direto ou indireto é elemento indispensavel para

a caracterizacdo dos delitos, o que sera discutido no préximo topico.

4.1.1 Objetivo de lucro direto ou indireto

Paula (2009, p. 187-188), ao esmiucar os dispositivos do 184, coloca em evidéncia que
o legislador preferiu o dolo especifico para as qualificadoras (88 1°, 2° e 3°), exigindo, para
estas, 0 especial fim de agir, que € o intuito de lucro direto ou indireto. A partir da doutrina de
Maria Helena Diniz (Dicionario juridico, 1998, p. 233.), o autor explica que o dolo especifico
deve ser dirigido a um fim especial ou determinado, havendo uma intencdo qualificada do
agente. Dessa forma, para a caracterizacdo das qualificadoras, o objetivo devera ser a busca
pelo lucro econémico, resultado que se podera obter por via direta ou indireta, em meio a
atividade comercial ou ndo. Assim, se, por exemplo, alguém expde uma obra que ndo é sua a
leitura publica, de forma gratuita, isso ndo configura infracdo penal. Podera, porém, ensejar
infracdo de natureza civil, passivel de indenizacéo. Ja a exposicao da obra ao publico, mediante
pagamento, sem autorizacao do seu titular, da azo as punic¢des previstas no artigo 184 e seus
paragrafos.

Na mesma esteira, Melo e Souza (2017, p. 128-129) explicam que o crime de violacao
de direitos autorais, em suas formas qualificadas, descritas nos paragrafos 1° a 3° do artigo 184
do Cddigo Penal, exigem o intuito de auferir lucro para sua caracterizacdo. O lucro pode ser
pretendido tanto diretamente, como indiretamente. No caso do lucro direto, a pessoa aufere a
vantagem econdmica imediatamente, enquanto no indireto a vantagem vem deduzida. Um
exemplo simples para lucro direto ¢ a venda ndo autorizada da obra. J& o lucro indireto, um
pouco mais complexo, envolve 0 uso ndo autorizado da obra para sua disponibilizacdo ao

publico, a fim de gerar ganho econémico, tal como acontece nas situacdes em que um



42

restaurante utiliza, sem autorizagdo, musicas para sofisticar o ambiente e atrair mais clientes
(MELO; SOUZA, 2017, p. 128-129). Nas palavras de Paula (2009, p. 197-198):

[...] por exemplo, no caso do agente cobrar ingresso para reproduzir, em determinado
local, fita de video ou DVD, contendo filme para uso doméstico estard agindo com
dolo especifico e intuito de lucro direto. Mas se se valer de interposta pessoa ou
situagdo para atingir o ganho, fruto da violac&o do direito de autor, como por exemplo
na conduta do agente que reproduz em seu restaurante, para atrair clientela, fitas de
video ou DVD contendo filme destinado a uso doméstico estaremos diante de um caso
de dolo especifico e intuito de lucro indireto. Isto quer dizer que quando o objeto
material do crime for utilizado diretamente pelo contrafator para auferir o lucro estar-
se-a diante de uma hipétese de lucro direto, ao passo que toda vez que o contrafator
se utilizar do objeto material do crime como pano de fundo de sua atividade principal,
com o qual angaria vantagem maior, propiciada pelo emprego ndo autorizado de obra
intelectual alheia, estar-se-4 defronte a figura do lucro indireto.

Em contrapartida, o legislador adotou o dolo genérico para a hip6tese do caput do artigo 184,
consistente na vontade livre e consciente de violar os direitos do autor, ndo se fazendo
necessario o intuito de lucro (PAULA, 2009, p. 187-188). O artigo 184, que é norma penal em
branco, define a contrafacdo, conceituando-a como “toda a violagdo de direito autoral
consistente em reprodugdo ndo autorizada” (ASCENSAO, 2007, p. 562). Em assim o sendo,
via de regra, o elemento subjetivo do crime de contrafacdo é o dolo genérico, hip6tese em que

sera desnecessario que o agente atue com o intuito de lucro (PAULA, 2009, p. 197).

4.2 O CRIME DE PIRATARIA DIGITAL

A pirataria digital, como o proprio nome j& indica, consiste na reproducao e distribuigao
que ocorre na internet de obras protegidas sem autorizac&o do titular do direito autoral. E o ato
ilegal de duplicar, copiar ou compartilhar um trabalho sem a permisséo do autor (LIMA, 2021,
p. 2), portanto, uma violagéo dos direitos autorais.

No caso da pirataria digital, a disponibilizac&o de contetdo acontece exclusivamente no
ambiente virtual, sendo compartilhados na rede através de inimeros sites e aplicativos. Essas
plataformas disponibilizam gratuitamente filmes, séries, novelas e outros conteldos
audiovisuais para assistir gratuitamente online; enderecos online que permitem o download
desses conteudos audiovisuais, além de jogos, livros e musicas para serem ‘“baixados”

gratuitamente e também o popular compartilhamento de arquivos torrent!* (GIANNETTI,

14 “BitTorrent é um protocolo de comunica¢do que pode ser usado para a distribui¢io de dados na modalidade
ponto a ponto (P2P). Isso significa que todas as pessoas que baixaram o arquivo, ou que estdo baixando o arquivo,
podem (ou devem) contribuir com a distribui¢do, enviando os dados para os demais internautas. O grupo de
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2020), servigo muito utilizado para a pratica de pirataria. Segundo Paula (2009, p. 27), a internet

colocou a propriedade intelectual em uma situagao de crise jamais imaginada:

[...] a revolugdo digital, e especialmente a Internet, trouxe uma situagdo jamais
imaginada no ambito do direito autoral. Hoje ha indmeros sites que disponibilizam
gratuitamente livros e musicas para serem “baixados”, outros sites oferecem artigos e
monografias que sdo copiadas sem qualquer referéncia ao autor do trabalho, pessoas
trocam mensagens eletrénicas com reproducdo de textos, fotografias e outros
trabalhos intelectuais protegidos sem autorizacdo dos titulares de direitos autorais,
outros compartilham arquivos, enfim, a rede mundial de computadores mostra-se o
terreno fértil para a violagdo de direitos autorais. Por conta disso muitos dizem que a
propriedade intelectual esta em crise.

Fabio Ulhoa Coelho (2006, p. 271) também analisa essa relacdo e conclui que a

internet é a maior ameaca aos direitos autorais:

Atualmente, a inovacgdo tecnoldgica que representa a maior ameaga aos direitos
autorais é a internete. Em questdo de minutos, qualquer obra de certos tipos (livro,
mausica, filme, fotografia entre elas) pode ser reproduzida e transmitida a milhares de
pessoas espalhadas em todo o mundo, sem nenhuma remunera¢do ao autor ou ao
empresario cultural.

Apesar de disponibilizarem o produto gratuitamente ou a um preco inferior ao original,
quase sempre um valor simboélico, uma vez que obras como essas sdo contetdos valiosos, elas
podem impulsionar a quantidade de visualizagdes de um site e torna-lo mais atrativo, por
conseguinte, mais rentavel por meio de anuncios publicitarios (MELO; SOUZA, 2017, p. 121).
Por isso, esses sites visam lucro indireto a partir de propagandas na tela, pop-ups e andncios
(CARNEIRO; BARJA, 2024, p. 3).

A par da tendéncia de crescimento no uso de meios tecnoldgicos sofisticados, o
parégrafo 3° do artigo 184 recebeu a seguinte redacgdo, que tem por finalidade acompanhar o

desenvolvimento tecnolégico:

§ 3° Se a violagéo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra otica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a sele¢do da
obra ou producéo para recebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por
quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem autorizacéo
expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor
de fonograma, ou de quem os represente:

participantes em um download em BitTorrent ¢ chamado de “swarm”. Quem ja baixou o arquivo ¢ um “seeder”
(“semeador”) e quem esta baixando o arquivo ¢ um “peer” ou “leecher” (este ultimo termo tem conotagdes
negativas e indica quem nao contribui com a distribui¢do do arquivo)” (Entenda o BitTorrent e a seguranga dos
downloads: Gl Explica | Gl - Tecnologia e Games. Disponivel em:
https://g1.globo.com/tecnologia/blog/seguranca-digital/post/entenda-o-bittorrent-e-seguranca-dos-downloads-g1-
explica.html. Acesso em 7 out. 2024.)
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Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

O 3° parégrafo tipifica a conduta de oferecer ao publico qualquer sistema que permita a
troca de obras intelectuais, sem autorizacdo expressa do autor, com finalidade de lucro direto
ou indireto. Assim, a atividade de compartilhar arquivos é crime e do mesmo modo séo tratados
os sites que disponibilizam esses arquivos. Logo, 0s proprietarios de programas como o Torrent
e sites piratas podem ser punidos com a mesma san¢do penal prevista a pirataria tradicional
(fisica) (SANTQOS, 2009, p. 66).

No caso do usuario, “ha o entendimento de que quem copia ou compartilha arquivos
com a intencdo de economizar por ndo pagar pelos direitos autorais e impostos,
automaticamente esta tendo lucro indireto e, portanto, enquadra-se na violagdo de direitos
autorais™®. Assim, estaria enquadrado no paragrafo 1° do art. 184 do Cédigo Penal.

4.2.1 Lucro direto ou indireto online

Tal qual a pirataria digital, e como o préprio nome indica, o lucro direto ou indireto
online é uma versédo online da sua modalidade tradicional. O lucro direto ou indireto online, no
ambito dos direitos autorais, acontece nos casos em que o agente aufere, direta ou indiretamente,
lucro em decorréncia do ilicito de pirataria no ambiente virtual.

Melo e Souza (2017, p. 129) explicam, a partir de exemplos, 0s casos gerais em que se

aufere lucro online:

O lucro direto ¢é facilmente reconhecivel, trata-se, verbi gratia, da circunstancia em
que um website disponibiliza para download e-books mediante o pagamento de uma
quantia em dinheiro, sem anuéncia do detentor dos direitos de autor daquelas obras.
Ja o lucro indireto, por sua vez, ¢ mais imperceptivel, seria 0 caso no qual o
administrador de um website, novamente desautorizado a fazé-lo, publique no mesmo
diversas obras cujo acesso integral é gratuito aos usuarios, mas possui anuncios
publicitarios de terceiros nas paginas em que se encontram obras. Assim, lucram
percebendo mais ganhos pelo trafego de usuarios alavancado pela disponibilizacdo
das obras que, por vezes, é 0 Unico conteado atrativo do website.

Exemplo similar € discutido por Vilas Boas e Maciel (2013, p. 2-3):

Isto porque 0 uso da internet ainda nao esta regulamentado no Brasil, ndo hd um érgéo
especifico que fiscalize a publicacdo de contetidos ndo autorizados, entdo alguns sites
de hospedagem se beneficiam com o lucro direto e outros com o lucro indireto surgido
com o merchandising.

15 Jorge Eduardo Grahl, em entrevista a Paulo Rebélo.
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Colares (2003) também discute o conceito de lucro indireto online como efetiva
publicidade: “Salvo melhor juizo, lucro indireto pode ocorrer em episddios de sites que
disponibilizem arquivos e tenham sua renda proveniente de outras fontes — indiretas, como
anuncios de publicidade de terceiros.”

Assim, esses sites lucram com a venda de anudncios, percebendo mais ganhos pelo
trafego de usuarios do que pela disponibilizacdo das obras que, por vezes, € 0 Unico contetido
atrativo do site (MELO; SOUZA, 2017, p. 129). A forma como essa arrecadacdo é feita sera
discutida no proximo topico.

4.2.1.1 Anlncios publicitarios

Silva Z. (1976) define anincio como uma mensagem de venda, destinada a influenciar
compradores de um produto ou servigo, transmitida através dos varios meios de comunicacéo
de massa, ou por meio dos seus veiculos de comunicacdo. Nesse sentido, a propaganda ou
anuncio publicitario € um género textual que promove um produto ou servico para determinado
publico-alvo, sendo veiculado em diversos meios de comunicacdo de massa, como jornais,
revistas, televisdo, radio e internet, em sites e redes sociais (CUSTODIO, 2022). A principal
caracteristica desses tipos textuais é precisamente o convencimento do consumidor para a
compra de um produto ou servico.

No ambito do marketing digital, os tipos de publicidade mais usados dentro de sites sao
0s anuncios nativos e de display, o que inclui anincios em video (BORTOLI, 2023). Eles
geralmente surgem no meio ou no fim de postagens de contedos ou em pop-ups e sua
monetizacdo funciona nos seguintes formatos: CPC (custo por clique), CPM (custo por mil

impressdes), CPA (custo por acdo) e CPV (custo por visualizagdo) (ABREU, 2022).
4.2.1.1.1 Anlncios Nativos
Os anuncios nativos adotam as caracteristicas do site em que sdo exibidos para nao

interferirem na experiéncia do usuario. A ideia é serem anancios publicitarios ndo-invasivos,

capazes de se adaptar a qualquer formato de pagina.
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Figura 1 - Pagina de downloads do site pirata KayoAnime com anincio nativo sendo exibido
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Fonte: KayoAnime (online).

4.2.1.1.2 Anancios de Display

Os anuncios de display “combinam texto, elementos visuais e mensagens de apelo a
chamada para agdo vinculadas a uma pagina de destino” (AMAZON ADS, 2022). Sdo os
anuncios mais parecidos com o do marketing tradicional em outdoors, mas com a vantagem

que o usuario pode clicar e ser levado imediatamente ao produto.

Figura 2 - P4gina de downloads do site pirata KayoAnime com anuncio de display sendo exibido
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4.2.1.1.3 Pop-ups

Pop-ups sdo janelas que aparecem na tela do computador, geralmente de forma
automatica, para exibir algum contetdo relacionado a propaganda e publicidade. O termo “pop-

up” faz referéncia ao fato de a janela “saltar” na tela.
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Figura 3 - Pagina de downloads do site pirata KayoAnime com pop-up sendo exibido
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4.2.1.2 Monetizacao

Conforme explicado anteriormente, a razéo de sites piratas como os fansubs exibirem

anuncios € a geracdo de receita, ou seja, monetizacdo. Dessa forma, as formas de monetizar

dentro desse sistema sao:

1. CPC (custo por clique): paga somente quando o usuario clica no anuncio.

2. CPM (custo por mil impressGes): paga quando o andncio atinge mil
visualizacoes;

3. CPA (custo por acdo): paga quando o usuario realiza uma acao especifica;

4. CPV (custo por visualiza¢do): s6 paga quando o usuario vé ou assiste o anuncio.
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5 COLISAO ENTRE DIREITOS FUNDAMENTAIS E A TECNICA DA
PONDERACAO

5.1 A TECNICA DA PONDERACAO

A ponderacdo € o critério de solucdo de colisdo de direitos fundamentais (ALEXY,
1999). Segundo Saes (2011), a colisdo de direitos ocorre quando o exercicio de um direito
fundamental restringe o exercicio de outro direito fundamental de idéntica natureza que
pertence a outro titular. Segundo Alexy (1999, p. 68-72), as colisbes de direitos fundamentais
podem ser compreendidas no sentido estrito ou amplo.

As colisBes de direitos fundamentais em sentido estrito ocorrem sempre gque 0 exercicio
ou a realizacdo de determinado direito fundamental afeta negativamente o direito fundamental
de outra pessoa. Os direitos fundamentais colidentes podem tratar-se do mesmo direito ou de
direitos fundamentais diferentes. As colisdes de direitos fundamentais idénticos podem ser
divididas ainda em outros quatro tipos possiveis: quando os sujeitos sao afetados em relacéo ao
mesmo direito fundamental, estando ambos do mesmo lado; quando os sujeitos sdo afetados em
relagcdo ao mesmo direito fundamental, mas um exerce um direito de defesa liberal e o outro
um direito de protecdo; quando o lado positivo e 0 negativo do mesmo direito entram em
conflito; e quando o lado juridico e o lado fatico do mesmo direito entram em conflito (ALEXY,
1999, p. 68-72).

Colisdes de direitos fundamentais em sentido amplo, por sua vez, ocorrem sempre que
0 exercicio ou a realizacdo de determinado direito fundamental afeta negativamente bens
coletivos constitucionalmente protegidos (ALEXY, 1999, p. 68-72).

Conforme explica Cardoso (2016, p. 144), em casos em que ha conflito entre normas é
possivel solucionar esse problema com a ajuda dos critérios para resolucdo de antinomias
(hierarquico, cronologico e especialidade), ou ainda pela aplicacdo de técnicas de interpretacao
constitucional (nulidade parcial ou declaracéo de inconstitucionalidade). Contudo, considerada
a natureza principiolégica dos direitos fundamentais, é impossivel fazer o uso de qualquer
técnica que requeira a exclusdo de um deles da dimenséo de validade. Sendo assim, no caso de
conflito entre duas normas, uma delas nunca podera ser valida (CARDOSO, 2016, p. 141).

Com efeito, para resolver conflitos entre direitos fundamentais, considera-se a dimensao
do “peso” proposta por Ronald Dworkin (SAES, 2011), que torna desnecessaria a exclusao de
qualquer deles. Para isso, ha de se fazer uso de uma balanca juridico-axiologica denominada

principio da “dignidade humana”, prevalecendo a norma que pese mais na concre¢ao do
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principio da dignidade. A razdo para isso ¢ que os direitos fundamentais sdo a “concrecao
historica do principio fundamental da dignidade da pessoa humana” (FARIAS, 2000, p. 19),
por isso, quando se tratar de colisdo de normas instituidoras de direitos fundamentais, o
intérprete devera utilizar como principio norteador a dignidade humana (SAES, 2011).

Essa ¢ a “técnica da ponderagdo”, que ¢ “[...] o recurso colocado ao dispor do intérprete
para que ele avalie qual o bem constitucional que deve prevalecer perante situagdes de conflito”

(BULOS, 2020, p. 463).
5.2 A TECNICA DA PONDERACAO NO DIREITO BRASILEIRO

No Brasil, a técnica da ponderacédo foi adotada expressamente pelo artigo 489, §2°, do
Caodigo de Processo Civil de 2015:

Art. 489. [...]

§ 2° No caso de colisdo entre normas, 0 juiz deve justificar o objeto e os critérios
gerais da ponderacdo efetuada, enunciando as raz8es que autorizam a interferéncia na
norma afastada e as premissas faticas que fundamentam a concluséo. (grifou-se)

Contudo, essa técnica surgiu no direito brasileiro por meio do desenvolvimento
jurisprudencial e ja vem sendo utilizada ha tempos pelos tribunais. Pode-se tomar o exemplo
da Acdo Declaratoria de Constitucionalidade n®9 (ADC n°9), de 2001, que foi proposta visando
a declaragéo de constitucionalidade do racionamento de energia imposto pelo governo federal.
Apbs ponderar, o STF entendeu como adequadas as medidas tomadas pelo governo para o
racionamento por ajudarem a promover a economia de energia durante a crise dos apagbes no
pais, que acabaram por prevalecer em detrimento do amplo acesso a um servi¢o publico de
primeira necessidade (SILVA L., 2002, p. 44).

Esse é apenas um caso em que foi realizada a ponderagdo como forma de resolucdo do
conflito. Passando a um exemplo mais contemporaneo, na Acéo Direta de Inconstitucionalidade
n° 4815 (ADI n° 4815), mais conhecida como o caso das biografias ndo autorizadas, o STF fez
uma ponderagdo entre os direitos fundamentais a liberdade de expressdo e a privacidade e
decidiu afastar a exigéncia de autorizacdo para biografias. A decisdo deu interpretacdo
conforme a Constituicdo Federal aos artigos 20 e 21 do Cddigo Civil, que proibem a publicagdo
de textos sem autorizacdo dos personagens, para permitir que biografias sejam publicadas sem
autorizacdo prévia do biografado, em consonancia com os direitos fundamentais a liberdade de
expressdo (FILO, 2017, p. 106-107).
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Verifica-se, pois, que a ponderacdo é um dos meios que visa resolver o conflito entre
direitos fundamentais, atentando-se aquele que mais se aproxima da justica, através do escopo

da dignidade da pessoa humana.

5.3 PONDERACAO ENTRE OS DIREITOS DO AUTOR E FAS

E partindo dos ensinamentos obtidos ao longo de todo o texto que este trabalho se
propOe fazer a ponderacdo. Primeiramente, segundo a teoria de Alexy (1999), ha alguns passos
a serem seguidos para se fazer a ponderagdo: primeiro se identifica os direitos em conflito,
depois, atribui-se 0 peso ou importancia que lhes corresponde, e, por fim, decide-se sobre a
prevaléncia de um deles sobre o outro (ou outros).

No caso em tela, os direitos colidentes referentes a pratica de pirataria pelos fansubs sao
o direito que o autor tem de usufruir dos beneficios morais e econémicos resultantes de suas
obras e os direitos a cultura e ao lazer dos fas. Conforme ja exposto anteriormente, ambos sao
direitos fundamentais da Constituicdo, decorrentes do principio da dignidade da pessoa
humana, que ndo pode ser afetada.

Quando praticada contra o autor, a pirataria fere ndo somente a moralidade da ligacao
entre criador e obra, mas também o direito patrimonial do autor, afetando, em ultima instancia,
a percepcéo de frutos decorrentes da exploracdo econémica da obra. No caso dos fansubs, esse
dilema sobre a questdo dos direitos morais ndo é relevante, uma vez que nao ha entre os fas a
intencdo de prejudicar a integridade da obra ou a propria personalidade do autor que admiram.
Ou seja, a copia pirata ndo substitui o original, nem elimina a possibilidade de um consumo
posterior.

Ja para quem consome audiovisual pirata, a pirataria € uma pratica benéfica, que pode
efetivamente ampliar o consumo audiovisual, permitindo um acesso mais amplo ao contetido
para pessoas carentes de tal bem cultural, e dessa forma, fomentando a cultura e lazer.

Em alguns casos, a pirataria pode beneficiar o autor pela exposi¢do, aumentando a
popularidade da obra e, com isso, fazer as distribuidoras adquirirem os direitos de distribuig&o.
Hé& casos em que até faz surgir um novo mercado para alimentar a demanda. Em outros casos,
a pirataria pode impulsionar vendas, porque aquele individuo que nao teria acesso a obra de
outra maneira se dispde a comprar 0 produto original para apoiar 0 autor de quem virou fa
guando for possivel financeiramente.

Enquanto a pirataria ndo seria de todo prejudicial para o autor, a partir do momento que

o direito autoral passa a ser um mecanismo de controle sobre a pratica, limitando o acesso a
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todo conteudo que é protegido, 0 acesso a bens culturais é simplesmente perdido para fas que
ndo podem pagar o preco para obter o conteudo original.

Assim, o direito a prevalecer é o dos fés, visto que, no caso em avaliacao, os direitos
autorais nao garantem ao autor a exploracéo econémica sobre a venda das obras. Uma vez que
0s usuérios que fazem uso dessa préatica o fazem porque ndo podem pagar o preco para obter o
produto original, mesmo que as leis de direitos autorais consigam parar a atividade pirata dos
fas que produzem legendas, esse grupo de usuarios dos fansubs nao podera adquiri-lo pelas vias
permitidas em lei, perdendo o acesso aos bens culturais. Dessa forma, a imposicéo da lei de
direito autoral sobre os fansubs ndo garante os interesses dos autores e s6 prejudica 0 acesso a

cultura e ao lazer dos f3s.
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6 CONCLUSAO

Os fansubs sdo caracterizados pelo trabalho amador e voluntario realizado por fas para
outros fas de traducdo e legendagem de obras audiovisuais estrangeiras indisponiveis ou de
dificil acesso em territério nacional, visando sua distribuicdo gratuita na internet. Os fds néo
veem o0 que fazem como um crime ou um ataque contra o autor e seus direitos, mas como um
meio de obtencdo de sua propria cultura, considerando aceitavel a disponibilizacdo de obras
inacessiveis, desde que “de graca”.

Uma vez criados com a intengdo de popularizar e também de incentivar a distribuicéo
de titulos inéditos (ndo-licenciados) em seu pais, a justificativa dos fansubs era de que essas
obras ndo chegariam aos fas se ndo por esse caminho “alternativo” criado por eles. Atuando sob
essas premissas, uma das regras informais adotadas pelos grupos de fansubbing foi a de sempre
encerrar a distribuicdo gratuita desses contetidos legendados na internet uma vez que fossem
licenciados para a distribuicdo comercial (traducdo oficial).

Contudo, fatores como a reducdo da renda, o aumento do preco dos streamings, a
implementacdo de politicas contra o compartilhamento de senhas entre usuérios e a dispersao
do contetdo em diferentes plataformas tém trazido de novo a tona a questdo do acesso aos
produtos audiovisuais e ja ¢ possivel identificar um movimento a favor da “pirataria”,
incentivando o uso de versdes legendadas e disponibilizadas por fas como uma alternativa gratis
e de facil acesso ao site oficial.

Em um pais como o Brasil, em que os salarios médios sdo baixos e que para ter lazer e
cultura é caro, algumas pessoas s6 tém acesso a essas obras por meio dos fansubs e seu trabalho
voluntario e gratuito. Nesse cenario, os fansubs funcionam como um meio de democratizagéo
do acesso a cultura e ao lazer, além de servirem para demonstrar o descontentamento dos

consumidores com o preco exigido pelas plataformas de streaming.

Todo o conteudo dos fansubs é gratuito para acesso, todavia, o trabalho de producéo e

distribuicdo ndo. Para cobrir os custos da producdo e o funcionamento do site, 0s grupos de

fansubbing costumam pedir ajuda aos seus usuarios e sdo mantidos principalmente por meio de

doagdes voluntérias. Outra solucgdo foi utilizar o proprio fluxo de fas no site para impulsionar o

trafego online e exibir andncios pagos. E especificamente nesta circunstancia que os fansubs

incorrem no crime previsto no crime de violacdo de direitos autorais previsto no artigo 184,

paragrafo 3°, do Codigo Penal, que tipifica a conduta de oferecer ao publico qualquer sistema que

permita a troca de obras intelectuais, sem autorizacdo expressa do autor, com finalidade de lucro

direto ou indireto.
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Embora ndo tenham vantagem financeira, por ser um trabalho voluntario e ndo haver
remuneracao, conseguem tirar lucro dos andncios publicitarios para se manter operando. Nesse
sentido, a atividade dos fansubs é classificada como pirataria, ja que auferem lucro indireto com a
veiculacdo de anuncios publicitarios no site em que disponibiliza conteddo autoral sem anuéncia
do detentor dos direitos de autor daquelas obras. Logo, o proprietério de site pirata pode ser punido
com pena de reclusdo de dois a quatro anos e multa. Além disso, pode ser obrigado a reparar 0s
danos e até mesmo a responder as sanc¢des internacionais impostas pelo pais de origem da obra. E
mesmo que ndo auferisse qualquer tipo de lucro, a simples violacdo dos direitos autorais ou
conexos é crime previsto no artigo 184 do cddigo penal, com pena de detengdo de um a trés anos
(artigo 184, § 1°).

O que do ponto de vista da lei é um crime, da perspectiva dos fds é um processo de
compartilhamento, cocriacdo e homenagem (JENKINS, 2014). A atividade em que 0s participantes
desse processo selecionam determinados produtos audiovisuais estrangeiros e realizam a traducéo,
legendagem e distribuicdo destes reflete a cultura participativa destacada por Jenkins, onde os
consumidores sdo incentivados a serem participantes ativos na producdo e disseminagdo de
conteddo. Assim, os participantes se diferenciam do pirata comum, porque violam o direito para
fins de divulgacdo e promocao da obra e da persona autora que amam, e nao para fins comerciais.

H4, portanto, um fim social, que existe com o objetivo de assegurar 0 acesso democratico
ao lazer e a cultura, a partir da disponibilizacdo gratuita de contetdo. Trazendo tal constatacéo,
tem-se que uma eventual ponderacdo entre o direito que o autor tem de usufruir dos beneficios
morais e econdmicos resultantes de suas obras e os direitos dos fas a cultura e ao lazer terminaria
com a prevaléncia do direito dos fas, uma vez que o0 acesso as obras € simplesmente perdido para
fas que ndo podem pagar o preco para obter o conteudo original, enquanto o autor ainda pode se

beneficiar da exposicgéo.
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