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“Yes, the novelist knows humanity, how
worthless they are, ruled by their testicles,
swayed by cowardice, selling out every cause
because of their greed-all he's got to do is
thump on the drum, and there's his response.
And he laughing, of course, behind his hand

at the effect he gets™
Philip K. Dick, The man in the high castle, /1962

“Living is easy with eyes closed
Misunderstanding all you see”*
John Lennon e Paul McCartney, Strawberry fields forever, 1967

*Tradugdo do professor Fabio Fernandes para a edi¢do nacional da Aleph (DICK, 2009, p. 148): “Sim, o romancista conhece
a humanidade, sabe como ela ndo vale nada, governada por seus testiculos, controlada pela covardia, traindo qualquer causa
por ganancia: basta ele bater no tambor e a resposta que quer logo acontece. E ele fica rindo, ¢ claro, do efeito que produz”
*Tradugio livre dos versos: “Viver ¢ facil com os olhos fechados / Confundindo tudo que vocé vé”
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FONTANIELLO, Bernardo. O homem do castelo alto: adaptagcdo mididatica da obra de
Philip K. Dick sob a égide do streaming. 115p. Dissertacdo de Mestrado em Comunicagao.

Universidade Estadual Paulista: Bauru, 2021.

RESUMO

Tomando como objeto de estudo a adaptagdo do livro O Homem do Castelo Alto,
de Philip K. Dick, para a série on-demand homonima, esta pesquisa visa a analisar de que
forma a narrativa e as tematicas presentes na obra literdria original sdo transpostas a série
audiovisual, no contexto dos novos habitos do mercado de contetido audiovisual seriado via
streaming; trata-se de um estudo sobre o entrelace da obra literaria com o produto audiovisual
baseado nela junto a um novo modelo de producdo, distribui¢ao e consumo.

A fim de realizar tal demanda cientifica, utilizar-se-a, principalmente, a
metodologia da Hermenéutica de Profundidade, proposta pelo socidlogo John B. Thompson
em Ideologia e cultura moderna, de forma que sera abordado o contexto em que se inserem o
livro de Dick (anos 1960, Guerra Fria, pos-guerra, o género literario fic¢do cientifica e o
subgénero distopia) e a série (o novo mercado de midia e as plataformas de streaming) e,
como consequéncia, o caminho analitico acerca do processo de adaptagdo do livro de Dick
para a série. Posteriormente, serd abordada a nova realidade da midia audiovisual com o
surgimento das plataformas de streaming e como este fato alterou a maneira de se produzir,
distribuir e consumir conteudo audiovisual.

Tem-se, entdo, a pesquisa caracterizada com a seguinte questao fundamental: dado
o novo contexto de produgdo, distribui¢do e consumo no mercado audiovisual, a série O
Homem do Castelo Alto pode ser entendida como importante exemplo de produto audiovisual
seriado adaptado; portanto, de que maneira o entrelace entre as tematicas literarias da obra
original e as caracteristicas da producao audiovisual neste novo modelo proporcionado pelas
plataformas de streaming influenciam a adaptacdo midiatica sofrida pelo livro de Philip K.

Dick?

Palavras-chave: O homem do Castelo Alto; video on-demand (VOD); transposi¢do de midia;

plataformas de streaming



FONTANIELLO, Bernardo, 2021. The man in the High Castle: media adaptation of Philip
K. Dick's under the streaming aegis. 115p. Communication Master Thesis. Universidade

Estadual Paulista: Bauru.
ABSTRACT

Having as its object of study the adaptation of The man in the High Castle by
Philip K. Dick for a homonymous on-demand series, this research aims to analyze how the
narrative and themes present in the original literary work are transposed to the audiovisual
series, in the context of the new habits of the serial audiovisual content market via streaming;
this is a study on the interlace between a literary work with the audiovisual product based on
it, within a new model of production, distribution and consumption.

In order to carry out a scientific demand, the methodology of Depth Hermeneutics
will be used, mainly, as proposed by sociologist John B. Thompson in Ideology and Modern
Culture, addressing the context of Dick's book (the 1960s, Cold War, post-war, the science
fiction literary genre and the dystopia subgenre) and of the series (the new media market and
streaming platforms) and, as a consequence of this hermeneutic approach, the analytical path
about the process of adapting Dick's book to the series. Subsequently, the new reality of
audiovisual media in the emergence of streaming platforms will be discussed and how this
fact changed the way of producing, distributing and consuming audiovisual content.

Therefore, the research is characterized in the following fundamental question:

In the new context of production, distribution and consumption for the
audiovisual market, the series The man in the High Castle can be understood as an important
example of a serial audiovisual product adapted, therefore, how the intertwining between the
literary themes of the original work and the characteristics of audiovisual production in this
new model provided by streaming platforms influenced the media adaptation suffered by the

Philip K. Dick’s book?

Keywords: The man in the High Castle; video on-demand (VOD); media transposition;

streaming platforms
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14
INTRODUCAO

Adaptacdes de obras literarias para diferentes midias ¢ praxe da industria
midiatica e de entretenimento desde o inicio do século XX, quando do surgimento de novas
tecnologias de midia, como o cinematdgrafo', dos franceses Auguste e Louis Lumiére ou o
quinetoscopio’® do estadunidense Thomas A. Edson. E sempre discutivel, entio, o qudo
benéfica pode ser a transposi¢ao/adaptacdo de midia para a popularidade e posterioridade de
uma obra literaria. Dom Quixote, de Cervantes, por exemplo, foi adaptado pela primeira vez
para o cinema ja em 1903°, alguns poucos anos depois da criagdo dessa midia. Desde entdo,
diversos filmes baseados na magnum opus do romancista espanhol foram produzidos,
apresentando a historia de Quixote e Sancho para aqueles que ndo teriam acesso ao texto
original, seja pelo aspecto econdmico ou cultural. Recentemente, o diretor estadunidense
Terry Gilliam finalizou sua versdo da obra, que levou mais de vinte anos para ser realizada®, o
que revela que a obra de Cervantes continua sendo fonte para a produgdo audiovisual. De
modo a se confirmar sua importancia, somente em 1997 cerca de trinta e quatro obras
audiovisuais adaptas da histdria do cavaleiro da triste figura’ foram apresentadas durante o
festival espanhol Cervantes in Images, (STAM, 2005, p. 37).

Outro autor cujas obras sdo fonte para produtores audiovisuais € o estadunidense
Philip K. Dick. O pesquisador e escritor britanico Adam Roberts (2018, p. 468) entende que ¢é
Dick ¢ daqueles autores cuja relevancia e obra devem ser tratadas em “maior extensdao” que

demais autores de ficcdo cientifica em estudos que se debrugam sobre o género literario “pois

'Do francés cinématographe, maquina de proje¢io de imagens criada pelos irmdos franceses Louis e Auguste Lumiére em
1895. Vem dai o termo cinema. Adaptado de cinématographe, da Encyclopeedia Britannica, disponivel em
<britannica.com/technology/Cinematographe>. Acesso em 03/09/2020. Para Machado (1997, p. 50) é “um dispositivo
construido para materializar e reproduzir artificialmente esse lugar de onde emanam os fantasmas do imaginario” aludindo ao
termo como genérico, ndo apenas a maquina desenvolvida por Louis e Auguste.

20 quinetoscopio de Edison era um “aparelho de projeco cinematografica com visor individual” (MACHADO, 1997, p. 97)
’Les Aventures de Don Quichotte de la Manche foi produzido pelos cineastas franceses Ferdinand Zecca e Lucien Nonguet
entre 1902 e 1903. Traduzido e adaptado de Les Aventures de Don Quichotte de la Manche, do portal Centro Virtual
Cervantes, disponivel em <cvc.cervantes.es/artes/cine/celuloide/filmografia/les_aventures.htm>. Acesso em 03/09/2019
‘Gilliam iniciou a produgdo do filme em 1998. Apos varios incidentes com a producdo, incluindo troca de atores e
paralisacdo das filmagens, o filme foi finalmente concluido em 2017 e exibido em 2018. Adaptado de
<nytimes.com/2017/06/05/movies/terry-gilliam-don-quixote-finishes-shooting.html>e

<www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/10/apos-quase-30-anos-terry-gilliam-exibe-sua-epopeia-sobre-dom-quixote.shtml>.
Acesso em 24/05/2019

*Do espanhol El Caballero de la Triste Figura, alcunha utilizada por Sancho para descrever Quixote no primeiro volume da

obra de Cervantes. Adaptado de LO RE, A.G., 4 reply to P. E. Russell's comments on the expression “El Caballero de la
Triste Figura”. Bulletin of the Cervantes Society of America 8.2: 225-30. The Cervantes Society of America, 1988. Neste
ensaio, Lo Ré questiona a interpretagdo de Russell acerca da tradugdo proposta para o apelido de Quixote pelo tradutor
original de Don Quixote, Parte I em lingua inglesa, Thomas Shelton, em 1612
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pode muito bem ser o mais importante escritor de FC® do século”. Dick escreveu varias obras
do género, a se destacar Androides sonham com ovelhas elétricas?, de 1968, adaptada para o
cinema em 1982 pelo britanico Ridley Scott sob o titulo de Blade Runner. Observa-se na obra
de Dick a utilizagdo da narrativa distopia para a constru¢do dos mundos imaginarios nos quais
ambienta suas historias. Em Androides sonham com ovelhas elétricas?, Dick descreve uma
sociedade distopica, centrando a narrativa na Sdo Francisco’ de 1992%, totalmente dominada
por grandes conglomerados empresariais, misé€ria € uma vida de submundo para as camadas
mais pobres da populacdo. Sdo apresentados uma espécie de androides proibida de circular na
Terra e um cagador de recompensas chamado Rick Deckard, cujo trabalho ¢ perseguir tais
maquinas entre os becos da decadente Sao Francisco (DICK, 2017). A narrativa distdpica se
d4 em meio a um cendrio tipico da fic¢do cientifica escrita durante os anos 1960 (ROBERTS,
2018, p.451-510).

Outra obra que pode ser classificada como distopica na bibliografia de PKD’ é O
Homem do Castelo Alto. Pode-se dizer que nessa obra Dick utilizou-se da construcao
narrativa de uma historia contrafactual para criar a ambientagdo do livro. A historia
contrafactual ¢ um conceito inicialmente usado como metodologia proposta para a
historiografia, j4 que seria aplicada a estudar conjunturas historiograficas virtuais, ou seja,
como acontecimentos reais poderiam ter sido diferentes se certos fatos ocorressem de uma
maneira distinta do factual (BLACK; MacRAILD, 2017, p. 124-6). Na Academia de Historia,
esta praxe de estudos teve certo destaque nos anos 60 (BLACK; MacRAILD, 2017, p. 124).
No entanto, pode-se aventar que, por se tratar de um estudo imaginativo, pouco poderia
contribuir ao entendimento do passado. A histdria contrafactual fora, de certa forma, abragada
pelas narrativas ficcionais, ja que a ficcdo ndo possui compromisso com o historico factual,
podendo se perder no imaginativo, na pura fabulagao.

Publicado originalmente em 1962, O Homem do Castelo Alto foi o primeiro

trabalho de Dick reconhecido fora das paginas das pulps'’; em 1963 fora agraciado com o

®Acronimo para ficgio cientifica

"No filme de 1982 a cidade retratada ¢ Los Angeles e niio Sdo Franscisco, como na obra original de Dick

¥Nas primeiras edi¢des do livro, a data era 1992, porém edi¢des posteriores do livro adaptaram a data para 2021 (DICK,
2018)

°Acronimo para Philip Kindred Dick

1%As revistas pulps eram publicacdes impressas em papel de baixa qualidade, com pregos médicos e apelo popular, na qual
eram publicados contos de ficgdo cientifica, fantasia, suspense ou terror, etc. Dentre as mais lembradas estdo a Amazing
Stories e a Weird Tales. Das pulps sairam autores como H. P. Lovecraft, Robert E. Howard e Philip K. Dick (ROBERTS,
2006, p. 51)
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prémio Hugo'" de melhor romance, uma das mais celebradas honrarias da literatura de fic¢do
cientifica (CARRERE, 2016, p. 70).

Em O Homem do Castelo Alto, um momento-chave na Histdria'? ocorre de uma
maneira distinta do factual, o que leva a um sem-nimero de alteragdes na historiografia
findando a Segunda Guerra Mundial”® com as poténcias do Eixo'* vitoriosas. Nessa via
imaginativa, o Reich Alemao e o Império Japonés vivem um estado de tensdo, semelhante ao
contexto da Guerra Fria'® (DICK, 2009).

Em 2015, a obra O Homem do Castelo Alto foi adaptada para uma série de dez
episddios'® distribuida de forma on-demand'’, produzida por Ridley Scott e Frank Spotnitz
para 0 Amazon Studios e distribuida no servico de streaming’® Prime Video, ambas empresas
da gigante varejista estadunidense Amazon.

Constata-se, na ultima década, a expansao de uma nova maneira de se produzir,
distribuir e consumir conteudo audiovisual. Como se discutird no desenvolvimento deste
texto, € aspecto basilar dessas plataformas de streaming o aspecto on-demand, o que faz com
que o conteudo esteja disponivel sem a necessidade de haver uma programacdo como na
transmissao tradicional de TV, além de ser pratica comum para produtos seriados nestas
plataformas a disponibilizacdo de todos os episédios de uma temporada simultaneamente,
fazendo com que o consumidor tenha a possibilidade de consumir de forma mais célere o
conteido de uma série inédita que no modelo anterior, assimilando de uma maneira

totalmente diferente a narrativa ficcional, dada ai a mudanca na forma de consumo'. Também

""O Hugo Awards ¢ um dos inimeros prémios anuais oferecidos pela World Science Fiction Society (WSFS). Os prémios sdo
concedidos por realizacdes notaveis em fic¢do cientifica ou fantasia cientifica. Iniciado em 1953, a premiagao tem esse nome
em homenagem a Hugo Gernsback, fundador da Amazing Stories, a primeira revista exclusivamente de ficgdo cientifica.
Traduzido e adaptado de Hugo Award, da Encyclopcedia Britannica, disponivel em <britannica.com/art/Hugo-Award>.
Acesso em 29/05/2019

2Acerca de tal evento, discutir-se-4 no primeiro capitulo da parte I desta Dissertacio

"No mundo real, de 1939 a 1945; em O Homem do Castelo Alto o conflito se encerra em 1947, com a capitulagio dos EUA
(DICK, 2009, p.12)

“Também conhecido como Pacto Tripartite, foi a alianga militar estratégica entre a Alemanha de Hitler, a Itélia de Mussolini
¢ o Japao de Hiroito firmado em setembro de 1940, resultante de tratados anteriores como o Pacto Anticomintern, de 1936 ¢
do Pacto de Ago, de 1939 (KERSHAW, 2015, p. 256; 270; 278; 316;), informagdes adicionais retiradas de The Avalon
Project: Three-Power Pact, portal da Universidade de Yale que contém a integra do pacto entre as poténcias do Eixo.
Disponivel em <http://avalon.law.yale.edu/wwii/triparti.asp>. Acesso em 28/05/2019

“Contexto de polarizagdo ideoldgica protagonizado pelos EUA e URSS entre 1946 e 1991 e conhecido por tal alcunha pelo
fato dessas duas poténcias evitarem o conflito direto devido ao inimagindvel poderio bélico sob o controle de ambas
(HOBSBAWM, 1995, p. 224)

1A série foi renovada pela Amazon por mais trés temporadas, resultando em quarenta episodios na totalidade e tendo sida
concluida em 2019 apds o encerramento da historia a ser contada

Conceito discutido no Capitulo I da 2° parte deste texto

"¥Idem

“Obviamente, essa légica de consumo total ndo é consenso no streaming, ha plataformas, como o Disney+, que optam por
distribuir semanalmente os episddios. No decorrer desta pesquisa, serdo abordadas as duas vertentes de transmissdo de
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o produtor tem novas possibilidades de formatar seu produto vide esta nova realidade. Isto se
da pela mudanga na maneira de distribui¢do, possibilitada pelo avango das tecnologias de
midia e por meio das plataformas de streaming.

E objetivo do derradeiro segmento desta pesquisa tragar um caminho analitico de
como se deu o processo de adaptacao midiatica na qual a narrativa de O Homem do Castelo
Alto foi submetida, tendo em vista tanto as tematicas literarias presentes na obra de PKD
quanto a configuracdo de produgao, distribui¢do e consumo de produtos audiovisuais seriados
disponibilizados via streaming.

Para que se possa aprofundar as tematicas € conceitos que se apresentarao neste
texto dividir-se-a esta dissertacdo em duas partes, cada qual com dois capitulos de discussao,
como se explana a seguir:

A primeira, “Diegesis de O Homem do Castelo Alto”, abordara as narrativas tanto
da série audiovisual “O Homem do Castelo Alto” quanto do livro da qual se origina.
Posteriormente, em “Fic¢ao Seriada Via Streaming: Nova Configuragdo de Producao,
Distribui¢ao ¢ Consumo de Produtos Audiovisuais na Internet”, contextualizar-se-a o novo
cenario, apresentando conceituagdes de streaming e video on-demand, com o fim de
diferenciar tais termos, as caracteristicas das plataformas de fluxo, o uso da ciéncia de dados e
a producdo original de tais plataformas. Também integra essa segunda parte a analise do
processo de adaptagdo da obra de Dick para a série homoénima.

No propdsito de se fazer cumprir a demanda cientifica desta pesquisa, elenca-se o
método da Hermenéutica de Profundidade, descrito pelo pesquisador estadunidense radicado
no Reino Unido, John B. Thompson, como principal referencial metodoldgico. Em sua obra
Ideologia e cultura moderna (1995, p. 365), Thompson divide a metodologia da
Hermenéutica da Profundidade em trés etapas, sendo andlise socio-historica, a
contextualizagdo em torno do objeto proposto; a andlise formal ou discursiva a aplicagao de
outras metodologias a afericdo do objeto e, enfim, a interpretagdo/re-interpretagdo como o
resultado das duas fases anteriores a pesquisa, de forma com que haja uma desconstrucao do
objeto em andlise e, posteriormente, sua reconstru¢do tedrica junto das contribuigdes do

trabalho e seus resultados. Desta forma, tal ¢ a linha metodoldgica desta Dissertacao.

contetido audiovisual em série, ja que ambas impactam diretamente na forma do receptor assimilar o contetido consumido e
nas relagdes mercadoldgicas que se ddo na nova configuragdo do mercado de midia audiovisual



DIEGESIS DE O HOMEM DO CASTELO ALTO

18



19
1. ANARRATIVA LITERARIA DE O HOMEM DO CASTELO ALTO

Neste primeiro capitulo da Dissertacdo, O Homem do Castelo Alto de Philip
Kindred Dick sera abordado como parte do percurso analitico para avaliar como se deu seu
processo de adaptacdo a série homonima produzida pelo Amazon Studios e distribuida via
streaming pelo Prime Video. Para tanto, as tematicas presentes na obra literaria aqui serdo
discutidas, como a constru¢ao de uma realidade alternativa, a relagao do / Ching com a escrita
e a narrativa, o contexto histdrico no qual Dick concebeu o livro e, por fim, abordar-se-30 o
género de ficcdo cientifica e o subgénero de distopia que normalmente caracterizam O
Homem do Castelo Alto. De igual forma ¢ feita a analise da série no segundo capitulo desta
primeira parte e os resultados desses dois capitulos iniciais serdo colididos no derradeiro
capitulo da parte II da Dissertacdo, o qual aborda o processo de adaptacao.

E possivel perceber que Philip K. Dick apresenta em O Homem do Castelo Alto
sua propria concepcao da realidade e, a partir dela, usa da construgdo narrativa para
questionar o papel do individuo e sua mente singular no arranjo do que ¢ real e daquilo que
nao ¢, ja que esse entendimento varia de acordo com a percepcao unica de cada individuo.
Para Dick, a realidade ndo ¢ apenas mutavel a depender do observador e sua propria cognicao,

mas também nao ¢ confiavel, pois nossa mente também nao o é.
1.1. HISTORIA CONTRAFACTUAL COMO CONSTRUCAO FICCIONAL

No quarto capitulo de The Alternative History: Reconfiguring Historical Time,
Karen Hellekson discorre sobre O Homem do Castelo Alto e sua relacao com as narrativas de
histéria alternativa, as quais sdo foco do texto de Hellekson. Segundo ela, “historias
alternativas jogam com a historia, dizendo coisas que ndo sabemos se sdo verdade ou ndao””
(2001, p.69). Dessa forma, uma construgdo de historia alternativa langa mao do contrafactual,
isto ¢, da interpretacdo alternativa da Historia, para compor uma trama de ficgao.

Em O Homem do Castelo Alto, Philip K. Dick tece um presente alternativo - ja
que a trama se desenrola no inicio dos anos 1960, quando também de sua publicagdo no

mundo real. Isto €, Dick produz uma historia na qual ha uma realidade semelhante a nossa,

mas que num dado momento-chave o fluxo da Historia se altera, fazendo com que a narrativa

Tradugdo livre de “Alternate histories play with history, saying that things we know to be true are not true”
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presente no livro siga cada vez mais um caminho divergente da realidade historiografica.
Karen Hellekson (2001, p. 11) chama este momento-chave de nexus event:

Histdria nexus é uma histéria alternativa que se concentra em um ponto
crucial da historia, como uma batalha ou assassinato, em que algo diferente
acontece ¢ muda o resultado. Eu chamo esse ponto crucial ou acontecimento
de "evento nexo". O evento alterado ndo precisa ser algo historicamente
significativo ou grande; na verdade, as vezes as historias alternativas mais
interessantes sdo aquelas que exploram mundos radicalmente diferentes que
resultaram de um evento extremamente pequeno ou esquecido que se tornou
uma bola de neve?!

Esta ¢ uma caracteristica de historias literarias que se aproveitam de um conceito
proposto como método historiografico: a historia contrafactual.

Como previamente descrito na introdugdo desta Dissertagdo, a historia
contrafactual ¢ um exercicio imaginativo que elenca um fato histérico marcante, destaca um
momento-chave de tal acontecimento que serve como um ponto de ruptura entre a Historia e
uma narrativa imagindria, criando um desdobramento alternativo para o evento em si - a
pergunta fundamental do contrafactual é “e se...?”.

Como método “alternativo” da Historia, serviria para se avaliar como certas
decisdes poderiam tecer rumos diferentes aos acontecimentos, promovendo um entendimento
talvez mais elaborado em torno dos eventos. Isso se v€, por exemplo, em The pity of war
(1999), do historiador escocés Niall Ferguson, obra na qual o autor analisa como seria o
mundo se o império britanico nunca tivesse participado da Primeira Guerra Mundial
(1914-18). Em Studying History (2017, p.124-7), os historiadores britanicos Jeremy Black e
Donald MacRaild discutem brevemente sobre esta vertente do estudo em Historia. Segundo
eles, a historia contrafactual comegou a se popularizar por ser utilizada pela Ciclometria®
como uma forma de aplicar a teoria economica no estudo do passado. H4, como Black e
MacRaild (p.126) afirmam, muita discordancia na Academia sobre a aplicagdo do método

contrafactual ao estudo da Historia; mas também admitem que aquilo que ndo ocorreu tem sua

'No original, em inglés: “The nexus story is an alternate history that focuses on a crucial point in history, such as a battle or
assassination, in which something different happens that changes the outcome. I call this crucial point or happening a “nexus
event.” The changed event need not be something historically significant or big; in fact, sometimes the most interesting
alternate histories are those that explore worlds radically other that resulted from an extremely minor or forgotten event that
snowballed”

*Tradugdo do termo em inglés Ciclometrics. Também conhecida por new economic history. Na defini¢io da Encyclopedia
Britannica: “Aplicacdo da teoria econdmica e analise estatistica ao estudo da Historia. Desenvolvida por Robert W. Fogel e
Douglass C. North, que foram agraciados com o Nobel de Economia de 1993 por seu trabalho. Em Time on the Cross, de
1974, Fogel usou da andlise estatistica para examinar a relagdo entre a politica da América escravista e seu lucro. North
estudou a conex@o entre o mercado econdmico e instituicdes juridicas e sociais como o direito de propriedade em trabalhos
como Structure and Change in Economic History, de 1981 ”. Traduzido e adaptado do verbete ciclometrics da Encyclopcedia
Britannica, disponivel em <britannica.com/topic/cliometrics™>, acesso em 25/03/2020
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validade, ja que “poderia ter ocorrido” e, perguntando-se “o que aconteceria se...?”,
poder-se-ia trazer luz a facetas daquilo que realmente aconteceu.

No entanto, ndo ¢ pelo ambito da Historia que se preza o contrafactual nesta
pesquisa; €, na verdade, por sua aplicacdo na fic¢do, como linha narrativa da construg¢do de
uma histéria imaginaria. Nesse sentido, o contrafactual pode ser também descrito como
historia alternativa, um subgénero literario tido como parte do género da fic¢do cientifica
(HELLEKSON, 2001; ROBERTS, 2006). Se na Historia, a constru¢do contrafactual ¢ usada
para se avaliar mundos possiveis, na ficcdo € um recurso de composicdo que apresenta uma
realidade distinta da que se conhece para que nela se construa o proprio relato ficcional,
podendo-se desenvolver dai uma visdo critica da realidade a partir dessa construgdo
imaginaria.

Seguindo a premissa de construir uma ambientacao alternativa para uma histéria
de fic¢ao, ha varias maneiras de fazé-lo. Robert E. Howard concebeu a era hiboriana como
um passado distante do presente factual para ambientar suas historias pulp, principalmente
protagonizadas por Conan, o barbaro, sua mais célebre criagdo (HOWARD, 2017). Nesse
caso, trata-se de um passado tdo distante, inacessivel, no qual ndo ha a correlacio de uma
historia contrafactual provinda da factual; mesmo assim o ¢é. Trata-se da corrup¢do da
Historia, adicionando fatos falsos que guiaram a narrativa de uma historia de ficgdo. Nao ha
claramente , porém, a definicdo do momento-chave em que a historia altera a Historia nos
contos de Howard.

De mesma sorte, podemos nos fiar em Novembro de 63, de Stephen King. Neste
texto, King apresenta um futuro alternativo anti-utopico® para a Historia factual quando seu
protagonista, Jake Epping, volta no tempo e impede o assassinato do presidente John F.
Kennedy em novembro de 1963. Este futuro alternativo distopico ocorre exatamente pelo fato
de Epping ter conseguido voltar do seu tempo presente (2013) para os fins da década de 1950

#* ¢, apds uma série de acontecimentos, retornar ao presente tendo impedido o assassinato de

3Qutra denominagao usada para distopia é a anti-utopia, ja que o conceito é inverso ao de uma utopia. Retirado e adaptado de
Utopia, da Encyclopceedia Britannica, disponivel em <britannica.com/topic/utopia>. Acesso em 07/06/2020

*No livro, Epping retorna exatamente no dia 09 de setembro de 1959, tendo que esperar o caminhar dos anos naturalmente
até 1963 para impedir que Kennedy seja morto. Este foi um artificio de roteiro usado por King para que a jornada de Epping
fosse mais complicada que simplesmente ter uma maquina do tempo e viajar pelo tempo livremente. H4, no livro, uma fenda
temporal que liga o presente aquele dia de setembro de 59, e sempre que ela ¢ utilizada, volta-se a aquele exato momento no
tempo-espago. Mesmo que fique anos no passado, quando volta ao presente pela fenda temporal, apenas alguns minutos se
passaram no presente e, se ele retorna mais uma vez ao passado, reseta todas as alteragdes que fez em sua primeira viagem, o
que acaba por resolver todo o problema que foi causado por salvar JFK (KING, 2013)
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JFK*. O presente ¢ totalmente diferente daquele que Epping deixou; deu lugar a um futuro
distopico no qual uma guerra nuclear dizimou o planeta e ha fome e desespero por todo lado
(KING, 2013). Diferente dos contos de Howard, na obra de King ¢ mais facil de se identificar
o momento-chave que mudou a Histéria na trama: ao impedir Kennedy de ser morto em
Dallas, Epping desencadeou uma série de agdes que levaram a uma realidade alternativa.
Stephen King maneja do contrafactual para apresentar um futuro alternativo distopico que ¢é
consequéncia dos atos de seu protagonista e ¢ ele quem devera consertar tais erros para que a
Histéria siga seu rumo “natural”; neste caso, retornar mais uma vez ao passado e deixar
Kennedy morrer.

No entanto, ha tramas nas quais a historia contrafactual é, na verdade, apenas uma
ferramenta que o autor ou autora utiliza para ambientar a histéria que quer contar. E desta
maneira que Philip K. Dick aplica o contrafactual para compor um mundo no qual nazistas e
japoneses venceram a guerra € se estabeleceram como grandes poténcias mundiais (DICK,
2009); também ¢ desta forma que George Orwell compde o mundo dividido em trés poténcias
sempre em guerra em /984 - mesmo que o ponto de ruptura da trama orwelliana® com a
realidade seja mais dificil de se apontar pela propria natureza do mundo ali apresentado

(ORWELL, 2021).

1.1.1. WE ARE NOT IN KANSAS ANYMORE: A REALIDADE ALTERNATIVA
CONCEBIDA POR DICK

Assim como Dorothy contou ao seu Tot6?’, o leitor se vé diante de uma narrativa
que descortina um novo mundo. PKD apresenta uma realidade na qual as poténcias do Eixo
sairam vencedoras da Segunda Guerra Mundial em 1947, no chamado Dia da Capitulacado,
resultado da derrota da URSS em 1941 e, posteriormente, da anexacdo do Havai pelos
japoneses, ao derrotarem os EUA (DICK, 2009, p.12). O momento-chave - ou seja, ponto de

ruptura com o factual - construido por Dick se d4 no assassinato do presidente estadunidense

»Acronimo de John Fitzgerald Kennedy

*Convencionou-se chamar de orwelliana situagdes que se assemelham a trama das historias de George Orwell, com destaque
para 1984. O jornal britanico The Guardian publicou em novembro de 2014 Do you really know what ‘Orwellian’ means?,
artigo escrito por Sam Jordison que aborda o significado e a falta de compreenséo ao se usar o termo orwelliano. Disponivel
em <theguardian.com/books/booksblog/2014/nov/11/reading-group-orwellian-1984>. Acesso em 08/04/2021

7TAo se perceber em Oz, Dorothy diz ao seu cachorrinho “Toto, I have a feeling we’re not in Kansas anymore”. A frase,
desde entdo, ¢ um cliché para designar um lugar inesperado para protagonistas ficcionais. Ao lermos O Homem do Castelo
Alto, certamente sentimos que ndo mais estamos no Kansas. Retirado e adaptado do verbete not in Kansas anymore, do
Wikitionary, disponivel em <en.wiktionary.org/wiki/not_in_Kansas_anymore>. Acesso em 13/06/2019
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Franklin Delano Roosevelt em 1933 na cidade de Miami (DICK, 2009, p.80). Tal atentado a

vida de Roosevelt realmente ocorreu, no dia 5 de fevereiro de 1933, naquela mesma cidade do
estado da Florida, quando o italo-americano Giuseppe Zangara abriu fogo contra o comicio do
presidente. No historico-factual, FDR* sobreviveu ao atentado; quem ndo teve tal sorte foi o
prefeito de Chicago, Anton Cermak?.

Este deve ser, entdo, o momento-chave que Dick escolheu para que a historia de O
Homem do Castelo Alto e a Historia tomassem caminhos divergentes. A partir dai o mundo do
livro adentra uma linha temporal Uinica que avanga num crescente “paralelo ao real”. Sem o
que teria sido o governo Roosevelt e politicas como o New Deal’’, os EUA ndo conseguiriam
se recuperar da grande crise econdmica que assolava o mundo desde 1929°' e ficariam
enfraquecidos no contexto de guerra que viria, sendo derrotados pelas poténcias do Eixo em
1947 (DICK, 2009, p.80).

O ano ¢ 1962 e somos apresentados a trés novos territorios: os Estados
Americanos do Pacifico®”, onde outrora era a costa oeste dos EUA e cuja capital é Sdo
Francisco; o Grande Reich Alemdo nas terras do que fora a costa leste, tendo Nova lorque
como capital; por fim, ao centro dos antigos EUA dé4 lugar aos Estados das Montanhas
Rochosas, uma espécie de terra de ninguém, cujos habitantes sdo fugitivos das areas nazistas

e japonesas ou viajantes de ambos os lados (DICK, 2009).
1.1.2. A VITORIA DO EIXO COMO MOTE DE HISTORIA CONTRAFACTUAL

H4 um imagindrio em torno do nazismo e da Segunda Guerra presente
principalmente na cultura ocidental. O grande mal fora derrotado numa alianga - que logo
apoOs se tornaria improvavel - entre a Unido Soviética e os Estados Unidos™. Sabe-se quem
sdo os vildes da guerra e quem sdo os mocinhos, como num datado filme de faroeste. E uma

espécie de nostalgia da grandiosidade da Guerra em todos os sentidos, principalmente naquele

% Acronimo para Franklin Delano Roosevelt

PTraduzido e adaptado de This day in History - February 15 - FDR escapes assassination attempt in Miami, do portal
History, disponivel em <history.com/this-day-in-history/fdr-escapes-assassination-in-miami>. Acesso 22/06/2020

*Conjunto de medidas tomadas pela administragio Roosevelt na década de 1930 a fim de combater o caos econdmico
causado pela crise de 1929 (ver nota seguinte) e que tiveram papel importante na recuperacdo dos EUA (HOBSBAWM,
1995, p.105,109)

3'Em outubro de 1929, ocorre a quebra da bolsa de Nova Iorque, o que desencadeou uma extrema perda de valores de papéis
acionarios e uma crise econdomica mundial cujos desdobramentos podem ser percebidos também no surgimento de governos
autoritarios e no estouro da Segunda Guerra (HOBSBAWM, 1995, p.103-5; KERSHAW, 2015, p.157-9)

2Na série, tais territorios sdo chamados de Estados Japoneses do Pacifico ou Japanese Pacific States, no original
30Obviamente nio sdo as Ginicas na¢des que lutaram contra o Eixo, mas as que se destacam como as grande vencedoras e que,
sem as quais, talvez o rumo das coisas pudesse ter sido bem diferente, se o contrafactual também valer as notas de rodapé
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sentimento primal de estar do lado certo que perpassa por toda cultura popular dos EUA e
reflete em boa parte do mundo, dada sua influéncia cultural.

Em 1968, o comediante estadunidense Mel Brooks dirigiu The producers™,
comédia sobre um musical que evoca o nazismo para durar apenas uma noite na Broadway,
fazendo com que seus produtores lucrem em cima do fisco. Antes disso, em 1940, ainda
durante a Guerra - e antes dos ianques entrarem no conflito -, Chaplin fez chacota de Hitler
em O grande ditador”, como Adenoid Hynkel, uma corruptela mais bestializada do entdo
mandatario do Reich Alemao. H4, ja mais a frente, o ator sui¢o Bruno Ganz em Der
untergang®, numa visceral interpretacio de Hitler entocado em seu bunker berlinense
enquanto os soviéticos se aproximam da cidade em 1945. A tematica da Segunda Guerra ¢
quase um subgénero cultural por si, inserindo-se nos mais diversos meios de difusdo cultural.

Na tese de doutoramento em Historia O Reich de Mil Anos - O Imandrio
Conspiratorio da Sobrevivéncia Nazista apos a Segunda Guerra Mundial, o historiador
Marcos Eduardo Meinerz traz uma revisao de obras que t€m como mote o eixo vencendo a
Guerra. O autor vai além, descreve as inimeras produgdes que discutem a existéncia de uma
conspiragdo secreta dos nazistas ainda hoje. Naturalmente, cita O Homem do Castelo Alto em
seu texto. Segundo Meinerz (2018, p.113) ha obras que retratam a alteragdo do passado como
secreto, como uma vitoria aliada mas com a sobrevivéncia e fuga de Hitler “diferentemente de
obras como ‘The Man in the High Castle’, ‘The Iron Dream’, ‘The Berkut’ e ‘Operacao
Lucifer', em que o passado ¢ alterado”. Assim, percebe-se que em Dick, hd o uso da histéria
contrafactual para compor um passado alternativo que contribua para aquela narrativa
literaria. Mesmo que haja tais obras em que o contrafactual seja mais sutil e ndo exista uma
alteracdo tdo grande da Histéria, hd um imaginario acerca do que teria sido se os rumos da
Guerra fossem outros. Esse exercicio imaginativo ¢ caro a fic¢do, dele surgem dos mais
diversos desdobramentos de historias a serem contadas.

E nesse ponto que se percebe como o conceito de histéria contrafactual acabou
por servir ndo raramente ao campo da fic¢do que o da Historia. Embarcar em mundos

imaginativos, sejam eles utopicos, distopicos ou apenas diferentes, ¢ algo que instiga o leitor

*No Brasil foi chamado Primavera para Hitler. Referéncia: The producers [filme]. Dir. Mel Brooks. Embassy Pictures.
Estados Unidos da América, 1968. 88mins.

Y The great dictator [filme]. Dir. Charlie Chaplin. United Artists. Estados Unidos da América, 1940. 124mins.

3No Brasil teve o titulo de 4 queda - os ultimos dias de Hitler. Referéncia: Der untergang [filme]. Dir. Bernd Eichinger.
Constantin Films. Alemanha; Italia; Austria 2004. 155mins.
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ou espectador de um produto cultural assim concebido. J6 Soares em O homem que matou
Getulio Vargas®’, de 1998, apresenta a biografia de Dimitri Borja Korozec, um assassino
bosnio que, apds uma vida de desventuras na Europa, se vé no Brasil e mata o presidente
Vargas com um tiro no coragdo naquela madrugada de 24 de agosto de 1954. Repleta de
comédia e dos costumes da sociedade carioca dos anos 40 e 50, a obra de Soares descreve
uma realidade levemente alterada, um pais paralelo ao real mas que tece semelhancas e,
assim, faz o leitor se conectar a histéria. De igual modo, Dick tece uma realidade distinta do
mundo e leva seu leitor a acompanhar a vida de alguns personagens que se veem presos
naquele mundo impossivel e repulsivo, mas que existe enquanto as paginas estao abertas.

Uma faceta da critica a sociedade que se encontra em historias que se utilizam do
contrafactual pode ser vista no quadrinho The Multiversity: Mastermen vol. 1. Langcado em
abril de 2015 pela editora estadunidense DC Comics e escrito pelo roteirista escocés Grant
Morrison, Mastermen apresenta uma um mundo que, assim como em O Homem do Castelo
Alto, os nazistas venceram; ao invés da morte precoce de Roosevelt e seus desdobramentos
como no livro de PKD, nesta HQ®™ a nave que trazia o bebé de Krypton caiu na Alemanha
nazista ao invés do Kansas, como nas historias convencionais do Superman (MORRISON,
2015).

Mastermen foi langada como parte da série em quadrinhos The Multiversity, cuja
cada uma das nove edi¢cdes da série abordava um universo paralelo a aquele tradicional dos
personagens da editora. Em certa edicdo ha o Superman da Terra-23, que ¢ um homem negro
e também o presidente dos EUA, baseado em Barack Obama. Na Terra-26, o herdéi principal é
o Capitdao Cenoura, um amalgama do Superman e do Pernalonga que vive num mundo
semelhante ao das animagdes dos Looney Tunes. The Multiversity tem como tematica,
enquanto série, abordar a diversidade do catdlogo de personagens da DC Comics tanto
extrapolando as infinitas terras que a editora criara para abrigar seus personagens em quase
noventa anos de publicagdes quanto também para mostrar personagens mais diversos em
etnia, género, orientacao sexual, etc. Dai o titulo da série, a aglutinacao dos termos Multiverse
e diversity, respectivamente traduzidos como multiverso e diversidade, abarcando ambas as

dimensdes pretendidas como tematicas.

’SOARES, J6. O homem que matou Getiilio Vargas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998
3 Acronimo para histéria em quadrinhos
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Mastermen traz a Terra-10°° um mundo distopico, no qual Hitler criou o bebé
Kal-El que se torna o Overman ao invés do Superman e herdeiro do Reich. Apds a pequena
introducao que apresenta isso, a narrativa ¢ movida para o futuro, dezessete anos depois, com
o Overman marchando vitorioso por uma Washington recém-dominada pelos nazistas
(MORRISON, 2015). Outro personagem da editora aparece em cena, derrotado; Tio Sam, um
dos personagens obscuros da DC Comics que vive neste mundo anti-utopico e, junto dos
Combatentes da Liberdade, trava uma luta infindavel contra os nazistas.
Porém, o que parece haver de mais instigantes nessa edicdo de Mastermen ¢ outro
salto temporal, para 2015, quando ha um ataque terrorista em Washington, durante o
memorial da Overgirl*®, prima do Overman morta em combate. O ataque ¢ feito pelo Tio Sam
e o grupo de proscritos dos Combatentes da Liberdade e o leitor ¢ levado a compadecer ao
lado daqueles que realizam o ato tido como terrorista, j& que sdo pessoas dos EUA que,
dominados pelo imperialismo do Reich, se veem na condi¢do dominados, de oprimidos e,
portanto, de resistentes. Nessa constru¢cdo contrafactual feita por Morrison pode ser divisada
uma critica ao expansionismo politico e cultural dos EUA que faz com que grupos terroristas
surjam. Em Mastermen, Tio Sam e seus rebeldes sao esses tais terroristas enquanto Overman
€ 0s nazistas sdo uma representacao do poderio imperialista e opressor dos EUA. Assim como
na obra de Philip K. Dick, o contrafactual de Mastermen constr6i um mundo imaginario para

se questionarem aspectos da nossa propria realidade histérico-conjuntural.

1.2. O HOMEM DO CASTELO ALTO, 1984, OUTRAS DISTOPIAS E A CRITICA DA
REALIDADE ATRAVES DA NARRATIVA CONTRAFACTUAL DISTOPICA DE DICK

A andlise de uma obra de ficcdo distopica e/ou de realidade alternativa pode
evocar outras obras de semelhante orientagdo, tal como uma das mais célebres delas 7984
(1949), em algum momento. A obra de George Orwell ndo foi, pois, a primeira a tratar de um
mundo alternativo dominado por governos autoritarios, povo submisso e células rebeladas.
Em Nos, de 1924, o autor russo levguéni Zamiatin descreve uma sociedade distopica na qual
trabalhadores tém numeros ao invés de nomes, usam uniformes idénticos e tém a vida

controlada por um Estado autoritario (ZAMIATIN, 2018). Romances distopicos como

¥Ou Terra-X
“Baseada na Supergirl, prima do Superman nos quadrinhos tradicionais da DC Comics
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Admiravel mundo novo* (de 1932), de Aldous Huxley e /984 foram influenciados** por Nos,
ao descreverem futuros anti-utdpicos como uma forma de criticar a sua propria realidade. Em
Admirdavel mundo novo (HUXLEY, 2014), uma sociedade neo-fascista ¢ em Orwell, uma
realidade inspirada na escalada autoritdria do regime soviético de Josef Stalin (ORWELL,
2021)%.

O Homem do Castelo Alto melhor se encaixa junto a essas obras citadas que de
outras obras mais conhecidas do proprio PKD, por seu tom mais voltado a discussdo social e
politica que advém daquele mundo imaginario que as caracteristicas mais tradicionais de seus
textos como em Androides sonham com ovelhas elétricas?, uma historia que mistura a
literatura noir detetivesca com especulagdes sobre tecnologia e a relagdo humana com tais
avancos (DICK, 2017). Esse livro de Dick se ladeia melhor com, por exemplo, As cavernas
de ago (1953), do russo-estadunidense Isaac Asimov, obra na qual ha a inusitada parceria
entre um humano e um andrdide, ambos detetives*. Acerca dessa questdo, Adam Roberts
(2018, p. 469) afirma que O Homem do Castelo Alto “embora seja hoje uma das novelas mais
famosas de Dick, ocupa um lugar inabitual em sua obra”.

Servir-se da historia contrafactual para compor uma realidade distopica traz O
Homem do Castelo Alto para o campo do que Zamiatin, Orwell e Huxley também realizaram:
uma critica a acontecimentos factuais de suas proprias realidades envoltos em uma névoa
ficcional. Esta funcdo critica da fic¢do pode ser compreendida na defini¢do de Jacques
Ranciére, sob a qual a realidade deve ser “ficcionada a fim de ser pensada” (2009, p. 58).

Dick, ao narrar as tensdes entre alemdes e japoneses, constroi seu simulacro de
Guerra Fria, o que pode ser tomado como uma critica aos contexto de sua época. Por
exemplo, em outubro de 1962 houve a crise cubana, na qual os soviéticos armaram misseis
balisticos na ilha comandada por Castro em resposta aos misseis alocados na Turquia pelos

EUA (HOBSBAWM, 1995, p. 227). Foi tido como um marco na Historia, j& que um

“"No que pode ser chamado de uma distopia travestida de utopia em Huxley

“Em artigo publicado na revista britinica Tribune em janeiro de 1946, Orwell traga uma analise da obra de Zamiatin,
apontando as semelhangas de Admirdvel mundo novo com Nos. Seu proprio livro distopico, 1984, também apresenta algumas
semelhangas com Nos. Desta forma, demonstra-se a importancia da trama de Zamiatin para a ficgdo distopica produzida no
século XX. (HUXLEY, 2014); (ORWELL, 2021); (ORWELL In: ZAMIATIN, 2018); (ZAMIATIN, 2018)

“Nio se trata, porém, de uma critica de Orwell ao socialismo democratico nem ao Partido Trabalhista Inglés, como o proprio
autor mesmo indica em carta um membro do sindicato estadunidense United Auto Workers em 1949 e reproduzida em
ORWELL, Sonia; ANGUS, Ian (orgs.). The collected essays, journalism and letters of George Orwell vol. IV- In front of your
nose (1945-1950). Londres: Martin Seeker & Warburg Limited , 1968, p.502. Se faz necessaria tal pontuacdo, visto a
resignificacdo que se tenta fazer da obra de Orwell atualmente ao parear os textos do autor com escritos da extrema-direita
anti-democratica

“ASIMOV, Isaac; Trad. Aline Storto Pereira. As cavernas de ago. Sdo Paulo: Aleph, 2020
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desdobramento diferente poderia ter “esquentado as coisas” ao gerar uma nova guerra que
poderia assolar o planeta - provavelmente, desta vez, um conflito nuclear e, portanto, mais
destrutivo e breve. Coube a ficcdo de PKD abordar a Guerra Fria de um jeito diferente mas
que, ainda assim, fosse critico; aquilo que os nazistas e japoneses estdo fazendo na narrativa
ficcional nada se tratava do reflexo construido a partir do conflito indireto entre as poténcias
do mundo real, URSS e EUA, que naquele mesmo ano de 1962 protagonizaram dias de tensao
devido a questdo dos misseis em Cuba e na Turquia. Vale ressaltar que o episddio das tensoes
com os misseis soviéticos alocados na ilha de Castro ndo tenha sido, de fato, um ponto
referencial para Dick, ja que se deu em outubro de 1962, mesma data na qual O Homem do
Castelo Alto fora publicado pela primeira vez pela Putnam, o que ndo invalida a referéncia de
modo algum.

PKD se apoia na historiografia®® para descrever o contexto daquela realidade na
qual a Guerra fora vencida pelo Eixo, trazendo os impactos deste acontecimento na sociedade.
Sao descritas tecnologias mais avancadas, como as viagens intercontinentais feitas por
foguetes da Lufthansa em contrapartida aos avides da Pan Am da realidade nos anos 1960.
Dick conjectura que se Wernher von Braun nunca interrompera suas pesquisas com propulsao
de foguetes por trocar a Alemanha derrotada por um prolifico asilo nos EUA, poderia muito
bem desenvolver um modelo de avido-foguete comercial, que faria viagens entre o territorio
europeu do Reich e sua colonia americana em uma pequena parcela do tempo que ainda levam
nossos avides de turbinas Rolls-Royce*®. Em 1984, por sua vez, a tecnologia estagnou-se,
devido a escalada do /ngSoc e do Grande Irmao no que se tornara a Oceania, ja que os lemas

do partido ndo condiziam com o progresso (ORWELL, 2021); ndo ha nos anos 1980

“Nos Agradecimentos de O Homem do Castelo Alto, Dick enumera as obras historiograficas que o auxiliaram na escrita do
livro, como destaque para The Rise and Fall of The Third Reich: A History of Nazi Germany, de William L. Shirer, publicado
pela primeira vez em 1960 pela Simon and Schuster; Hitler a Study of Tyranny, de Allan Bullock (ed. Harper, 1953); ¢ The
Goebbels Diaries: 1942-1943, colecdo dos diarios do ministro da propaganda do Reich editada e traduzida por Louis P.
Lochner (Doubleday & Company Inc., 1948). Estas obras demonstram a linha historiografica que Dick tragou para a criagdo
de sua narrativa contrafactual (DICK, 2009, p.7-8)

*Na trama de Dick, Wernher von Braun (engenheiro de foguetes prussiano, projetista da arma de guerra nazista V2 e chefe
do projeto Apollo da NASA) nunca deixou suas pesquisas na Alemanha, o que levou o Estado nazista a desenvolver viagens
intercontinentais usando de propulsdo de foguetes operados pela empresa de aviagdo alema Lufthansa, uma forma muito mais
eficaz e rapida de se percorrer longas distancias proposta por Dick em O Homem do Castelo Alto. Na realidade dos anos
1960, o voo comercial era realizado, como ainda ¢ feito atualmente, por avides convencionais, sendo a americana Pan Am, ou
Pan American World Airways, a mais lembrada companhia de aviacdo do periodo. Extraido e adaptado de O Homem do
Castelo Alto (DICK, 2009) e dos verbetes Wernher von Braun ¢ Pan American World Airways da Encyclopeedia Britannica,
disponiveis respctivamente em <britannica.com/biography/Wernher-von-Braun> e
<britannica.com/topic/Pan-American-World-Airways-Inc>. Acesso em 02/09/2019
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concebidos por Orwell foguetes que cruzam o globo em minutos transportando passageiros
nem exploragdo espacial como ha nos anos 1960 de Dick.

No entanto, o sentimento do Winston de /984 tem certa convergéncia com certos
acontecimentos de O Homem do Castelo Alto. Winston recebe a ideologia do Partido hé tanto
tempo que nem se lembra mais e tem fascinio pela histéria britdnica de antes da ascensdo do
Grande Irmao, o que o leva ao proibitivo bairro dos proletas - a classe baixa apresentada na
obra - buscando certas respostas sobre o passado que para ele ¢ mutavel de tdo volatil.
Contrariando seu bom senso - construido pela influéncia do partido -, ele entra em um
antiquario, cheio de lembrancas do que um dia fora o Reino Unido, um antiquario bem
semelhante ao American Artistic Handcraft Inc. de Robert Childan, que também se trata de
uma loja que desperta a nostalgia sobre um passado inalcancavel, ja que a dominagdo da costa
oeste pelos japoneses em O Homem do Castelo Alto parece ndo ser reversivel, assim como em
1984.

A diferenca esta, no entanto, que os clientes de Childan nao sdo os dominados,
como alguns membros rebeldes do Partido de 1984; os clientes da American Artistic
Handcraft Inc. sao japoneses da elite, os dominadores, que buscam nesses objetos historicos
uma fonte de assimilacdo com a cultura que dominam. Em 7984, possuir as pegas do
antiquario - como um diario para escrita ou um peso de papel de vidro - sdo atos de rebeldia
contra uma dominagao que ja vem intrinseca no cerne do individuo membro do Partido; em O
Homem do Castelo Alto, possuir tais pecas ¢ uma forma de reafirmar a dominacao aquela
populagdo e a sua cultura. O que enoja Robert Childan, mas que acaba por movimentar uma
industria de falsificagdo de itens desta natureza para suprir esse desejo dos dominadores
japoneses pelo colecionismo de auténticos itens americanos.

Nos Estados Americanos do Pacifico é “mais facil” ser rebelde que na Oceania de
Orwell. A dominagdo ¢ cultural, espacial e politica mas preserva certas liberdades. Talvez as
areas dominadas pelo Reich alemdo, como Nova lorque, devem ser mais semelhantes a
Oceania de Orwell - ou ainda mais semelhante & Admirdvel mundo novo, de Huxley -, mas ¢
algo que Dick ndo explora além da superficie no livro, ja que o foco se did nos EAP e nos
Estados das Montanhas Rochosas. Em Orwell, o questionamento a realidade ¢ direto, Winston
sabe que o Partido muda os registros e, desta forma, altera a percepcdo do passado, criando

uma nova realidade que seja compativel com qualquer nova ideia que seja a atual do IngSoc.
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Ja em O Homem do Castelo Alto, o questionamento da realidade perpassa as questdes
intrinsecas a propria ficcionalidade dos personagens; Juliana, ao se deparar com a verdade
interior - o0 hexagrama 61 do I Ching - percebe que a realidade que ela mesma se insere pode
ser a ficcdo enquanto o que leu no livro metainserido O Gafanhoto Torna-se Pesado é o real.
A realidade, em Dick, ndo ¢ confiavel, como ele mesmo acreditava (ROBERTS, 2018, p.
468).

Em Nos, Admiravel mundo novo, 1984, O Homem do Castelo Alto e em outras
obras que apresentam um mundo imagindrio anti-utdopico ha a representacdo ficcional dos
grandes temores da humanidade em determinados contextos historicos. Ha, como se sabe, na
produgdo cultural as marcas do contexto factual e da dimensdo social nas quais tal producao
se insere. A obra de Machado de Assis se faz tdo relevante ainda hoje pela técnica de escrita,
por seu contetdo de questionamentos de varias ordens para o nosso tempo e tudo aquilo que
ocupa a ciéncia literaria hd mais de um século. Mesmo assim, estdo suas obras
intrinsecamente ligadas ao contexto para o qual foram concebidas. Nao ha, pois, uma obra
machadiana sem Machado e ndo ha Machado sem a realidade na qual ele se inseria - do ponto
de vista da insercao do contexto a obra. De mesmo modo, ndo ha O Homem do Castelo Alto
sem a percepc¢do de Dick sobre sua propria realidade, sobre o que se passava ao seu redor, que

0 marcava e, por esta ou aquela razdo, respingou na sua escrita.

1.3. O GAFANHOTO TORNA-SE PESADO: METAFICCAO EM O HOMEM DO CASTELO
ALTO

Algumas construgdes narrativas contrafactuais ou alternativas tém inseridas em si
outras narrativas alternativas, que muitas vezes cumprem o papel de plantar o leitor dentro da
histéria imaginaria, ja que a narrativa metainserida poderia ser o mundo real representado no
contrafactual (HELLEKSON, 2001, p. 35). Philip K. Dick faz isso em O Homem do Castelo
Alto com O Gafanhoto Torna-se Pesado. Trata-se, pois, de um livro que espelha a propria
concepcdo de O Homem do Castelo Alto. O Gafanhoto narra um mundo alternativo ao de
Castelo Alto, no qual os aliados venceram a Guerra e o Eixo fora derrotado. Porém, ndo ¢ um
simulacro do nosso mundo no mundo alternativo de Dick; na verdade os desdobramentos sdo

. 47
diferentes: o ataque a Pearl Harbor nao ocorrera em O Gafanhoto ¢ Roosevelt fica no cargo

“'Em 1941, os japoneses atacaram a base estadunidense de Pearl Harbor, no Havai, fazendo com que os Estados Unidos da
América declarassem guerra ao Japao. Italia e Alemanha, entdo, declaram guerra aos EUA, marcando com isso a entrada dos
estadunidenses no conflito em 1941 (HOBSBAWM, 1995, p. 153)
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até 1940, quando outro presidente do partido democrata fora eleito (DICK, 2009, p. 80-1).
Na realidade factual, FDR exerce a presidéncia dos EUA até 1945, quando de sua morte,
sendo substituido por seu vice, Harry Truman; em Castelo Alto, FDR morre no atentado em
1933. A Itdlia, em O Gafanhoto Torna-se Pesado, trai o Reich, passando para o lado dos
aliados, o que ajuda na derrota do eixo (DICK, 2009, p. 98).

Mais que as diferencas entre o mundo real, o de Castelo Alto e esse metainserido
o que importa ¢ perceber que O Gafanhoto Torna-se Pesado cumpre dois papéis fundamentais
na narrativa de PKD:

1 - uma ferramenta de trama sobre a qual personagens irdo conversar € com a qual
irdo interagir e, entdo, ter reagdes sobre aquilo; membros da resisténcia usardo O gafanhoto
como um objetivo a alcangar, um mundo possivel que ¢ melhor que seu real; os nazistas irdo
banir o livro de seu territorio, trata-se de uma propaganda subversiva dos rebeldes; Robert
Childan, a principio, despreza, quando sua secretaria fala sobre, mas demonstra interesse
quando discute sobre o livro no jantar com os Kasoura, o casal japonés que quer impressionar;
Juliana Frink se interessa pelo livro ao ponto de ir de encontro ao Homem do Castelo Alto e,
assim, obter seu desfecho no hexagrama 61, como se v€ mais a frente.

2 - ¢ um espelho ao livto O Homem do Castelo Alto. Escrito por Hawthorne
Abendsen, O Homem do Castelo Alto, O Gafanhoto Torna-se Pesado ¢ o reflexo da obra de
Dick junto a narrativa; apresenta um mundo alternativo ao que se insere e desperta reagcdes em
que o l1€. Da mesma forma como Dick escreveu O Homem do Castelo Alto consultando o /
Ching para compor a narrativa e dar vida aos personagens, assim Abendsen o fez, consultando
o oraculo do Livro das Mutagoes para conceber sua historia alternativa’ .

Karen Hellekson (2001, p.35) apresenta uma interpretacao interessante acerca da
relacdo de O Gafanhoto Torna-se Pesado € O Homem do Castelo Alto:

O melhor exemplo deste ultimo propc')sitoso ¢ O Gafanhoto Torna-se Pesado,
a historia alternativa proibida mencionada em O Homem do Castelo Alto
(1962). O gafanhoto presume que as poténcias aliadas venceram a Segunda
Guerra Mundial, embora o mundo detalhado em O gafanhoto ndo seja
exatamente o nosso mundo. O gafanhoto foi criado por acaso, pois o autor
utilizou uma técnica de adivinhagdo para escrever o livro para ele. Dick

®Em O Gafanhoto Torna-se Pesado, quem ¢ eleito é o democrata Rexford Tugwell (DICK, 2009, p. 81), que foi um dos
académicos que ajudou Roosevelt na formulagdo do New Deal (nota 27). Retirado de Rexford Tugwell, disponivel em
<britannica.com/biography/Rexford-Guy-Tugwell>. Acesso em 16/05/2021

“Mais a frente, nesse mesmo capitulo, abordar-se-do as relagdes de O Homem do Castelo Alto e o I Ching

Ela se refere as historias alternativas dentro de histérias alternativas: “The alternate history within an alternate history”
(HELLEKSON, 2001, p.35)



32

alﬁrma que o mundo foi criado por acaso e pela consciéncia individual. Amis

alude ao Gafanhoto e Castelo Alto em sua propria historia alternativa
proibida e ficticia, fazendo uma reveréncia a Dick e destacando a opressao
da estrutura de poder catolica .

1.4. PERSONAGENS

A tematica macro da histéria aborda um mundo divergente, em que o texto de
Dick traz algumas breves explicacdes, sempre entremeadas a trama e nao por meio de uma
narrativa cronologica e linear, muito semelhantemente a /984, ao descrever o mundo do livro
pelos olhos de Winston, Orwell faz com que o leitor receba pequenas doses do que seria uma
linha historiografica que levou o ano de 1984 a ser daquele jeito naquela histéria. A
ambientagdo do mundo de O Homem do Castelo Alto é, portanto, um pano de fundo, uma
espécie de juncdo de elos que compdem a historia micro do livro, a qual se da na relagao dos
personagens e contém o conflito e sua aparente resolug5053. O narrador de Dick conhece o que
pensam seus personagens, sabe o que lhes aflige e pinga detalhes deles apresentando tudo ao

leitor como um guia para acompanhar a evolug¢do desses personagens - os quais elencamos na

tabela:
Tabela I - Personagens do livro
Nome Descricao
Robert Childan Proprietario da loja de antiguidades American Artistic Handcraft Inc., em

Sdo Francisco; vende tais antiguidades aos dominadores japoneses

Paul e Betty Kasoura | Casal japonés recém chegado a Sdo Francisco. Paul trabalha na Comissdo
de Inquérito para Planejamento do Padrdo de Vida das Areas com

'Hellekson se refere a Kingsley Amis, autor de The alteration, uma historia alternativa na qual a Reforma Protestante nunca
ocorreu, Catarina de Aragdo e Henrique VIII tiveram um filho e Lutero, reconciliado com a Igreja Catdlica, se torna o papa
Germano. Amis faz uma referéncia a Dick quando em seu mundo alternativo, um escritor chamado Philip K. Dick escreve
The man in the High Castle, uma obra metainserida em The alteration que fala de um mundo ndo catdlico, assim como o
Dick real escreve sobre um mundo em que o Eixo venceu (AMIS, Kingsley. The alteration. Nova lorque: The New York
Review of Books, 2013)

*Traduzido de “The best example of the latter purpose is The Grasshopper Lies Heavy, the banned alternate history
mentioned in Philip K. Dick’s The Man in the High Castle (1962). Grasshopper presumes that the Allied powers won World
War 11, though the world detailed in Grasshopper is not quite our world. Grasshopper was created by chance, as the author
used a divining technique to write the book for him. Dick makes the point that the world was created by chance and by
individual consciousness. Amis alludes to Grasshopper and High Castle in his own fictive banned alternate history, making a
bow to Dick and foregrounding the oppressiveness of the Catholic power structure”

»Na verdade, nio hd uma solugiio aparente de conflito, ja que o final que Dick escreveu para O Homem do Castelo Alto é
algo mais contido em si mesmo, que basta a Juliana naquele momento; porém, aos olhos de alguns leitores, pode parecer algo
sem resolucdo. O que, por 6bvio, ndo ¢ um problema e, no entendimento desta pesquisa, acentua a forma de Dick ao tratar de
sua propria obra, além de ser uma marca aparente da consulta ao / Ching feita por ele para a escrita e concepgao do livro
sendo também ser uma metarreferéncia, ja que a tal solu¢do para Juliana vem da consulta ao oraculo do /ivro das mutagées.
Sdo percepgdes como tal que permeiam a analise do arcabougo literario de Dick, em especial O Homem do Castelo Alto, ao
que tange a constru¢do narrativa de um romance e a forma como ele lidava com tal tarefa
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Problemas de Desenvolvimento. O casal se torna cliente de Childan

Nobusuke Tagomi Adido comercial da costa do Pacifico, ¢ o contato do Wegener nos EAP

Frank Frink Seu nome real é Frank Fink, e é judeu. Trabalha na Wyndham-Matson
Corporation, que falsifica artefatos historicos dos antigos EUA para
comercializar entre os cidadaos de elite dos EAP - os japoneses

Juliana Frink Juliana ¢ professora de judo e ex-mulher de Frink. Deixou os EAP e
rumou para os Estados das Montanhas Rochosas, onde fica fascinada com
a obra O Gafanhoto Torna-se Pesado. La também encontra Joe Cinadella

Joe Cinadella Ex-combatente italiano que se encontra nos Estados das Montanhas
Rochosas; na verdade, um agente nazista disfarcado cujo interesse é
capturar O Homem do Castelo Alto

Rudolf Wegener Disfargado como Sr. Baynes, um industrial sueco, Wegener ¢ um oficial
de contra-inteligéncia do Reich enviado aos EAP em missdo confidencial;
faz parte do grupo de oficiais do Reich que ndo acha uma boa ideia um
conflito com o Japao

Ed McCarthy Colega de Frink na fabrica de antiguidades falsificadas

Hawthorne Abendsen O Homem do Castelo Alto em si. Autor de O Gafanhoto Torna-se
Pesado, livro meta-ficticio que apresenta uma historia alternativa em que
os nazistas perderam a guerra inserida na historia alternativa de PKD e
que se torna tanto um lampejo de esperanca para membros da resisténcia,
quanto um alvo da curiosidade de alguns cidadios japoneses do EAP.

1.5. CONTEXTO HISTORICO: A PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

Foram discutidos anteriormente nesse capitulo aspectos da narrativa ficcional de
O Homem do Castelo Alto, a ambientagao distopica contrafactual que Dick concebeu como
pano de fundo para a evolucdo da historia e seus personagens e outras dimensdes da obra.
Neste item busca-se contextualizar a realidade a partir da qual a obra foi concebida e que
“inspirou” sua feitura, uma realidade na qual Dick estava inserido; seus acontecimentos mais
marcantes e fatos historicos que tém paralelos contrafactuais em O Homem do Castelo Alto.
Neste breve século XX, como Hobsbawm nomeia em Era dos Extremos (1995), uma série de
eventos-chave moldaram os rumos da Historia, da economia, da cultura etc. No ponto
cronolégico de 1962, quando da primeira publicagdo de O Homem do Castelo Alto, pouco
mais da metade deste século havia se passado e um sem-numero de eventos cruciais, ocorrido.

Meramente a despeito de nota, ha de se afirmar que a primeira metade do século

XX ja foi extremamente marcante. Um novo século que nascia do dominio do ocidente pelo
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Império Britanico, da rotina fabril, do desenvolvimento dos motores combustiveis, da energia
elétrica, do telefone, do radio e do cinema. Os EUA, ha pouco saidos da sangrenta Guerra de
Secessdao (1861-5), comecavam a aparecer no tabuleiro internacional junto da sua crescente
influéncia no continente americano. Uma guerra estoura na Europa em 1914, levando o
mundo a um dos mais devastadores conflitos ja travados. A Russia tsarista rui ante a
revolucdo bolchevique em 1917 e, em 1922, surge a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS). O entre-guerras ¢ marcado pela estagnagdao economica diante do crash da
bolsa de valores de Nova lorque (1929), pelo surgimento de regimes totalitarios de direita
como o fascismo italiano (1922, ano da subida de Benito Mussolini ao poder), o nazismo
alemao (1920, da sua fundacdo; 1933 da indicacdo de Hitler ao cargo de chanceler da
Alemanha), o franquismo na Espanha (estabelecido em 1939, ap6s a Guerra Civil [1935-9]), o
regime de Salazar em Portugal (1932, quando de sua asceng¢do ao poder lusitano), entre outros
movimentos extremistas ocorridos - em sua maioria - na Europa. No Oriente, ha a
consolidagdo do Império Japonés ap6s a Guerra Russo-Japonesa de 1905, da qual o Japao saiu
vitorioso dante o Império Russo - derrota que contribuiu para o processo de dissolu¢dao do
regime do tsar em 1917. (HOBSBAWM, 1994; KERSHAW, 2015).

A ascensdo dos nazistas ao poder da Alemanha se deu, de forma plena quando
Hitler assume poderes absolutos como fiiher do Reich alemao, apds o incidente que ficou
lembrado como incéndio do Reichstag - o parlamento alemao ardeu em chamas no dia 27 de
fevereiro de 1933 ¢ a culpa recaiu sobre os comunistas, o que levou ao recrudescimento do
regime e um golpe por parte de Hitler que destituiu o presidente Hindenburg, fato que fez com
que o lider nazista somasse o cargo de presidente ao de chanceler, desta forma passando a ser
o lider absoluto do Reich, o fiiher. O incéndio no parlamento, depois se soube, fora comecado
por membros do partido nazista com o intuito de culpar os opositores € manipular a opinido
publica naquela narrativa que permitiria sua consolidacdo no poder alemdao (HOBSBAWM,
1994; KERSHAW, 2015).

Ja estabelecidos no poder, os nazistas passam a reivindicar territorios tomados ao
fim da Primeira Grande Guerra e, mais ainda, comeg¢am um expansionismo em dire¢do ao que
chamavam das verdadeiras fronteiras do Reich Alemao, anexando a Austria em 1938 ¢ a entéio
Tchecoslovaquia no ano seguinte. Neste mesmo ano de 1939, a Alemanha e URSS, agora sob

o comando de Josef Stalin, firmam o acordo de ndo agressdo conhecido como pacto
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Molotov-Ribbentrop” em agosto (HOBSBAWM, 1994, p.152; KERSHAW, 2015, p.267).
Poucos dias depois, ja em setembro, os nazistas invadem a Pol6nia - que ja tinha sido fatiada
no pacto com os soviéticos -, o que leva ao rompimento de relacdes diplomaticas do Reino
Unido e da Franga com a Alemanha e marca o inicio da Segunda Guerra Mundial (1939-45)
(KERSHAW, 2015, p.271).

Os desfechos da Guerra sdo notdrios, mas suas consequéncias sdo mais relevantes
neste estudo. Apos o fim do conflito, a URSS e os EUA se consolidaram como as grandes
poténcias mundiais dominantes. Os Estados Unidos forcaram, em 1945, a rendi¢do do Japao
com ogivas nucleares langadas em duas cidades niponicas, Hiroshima a 6 de agosto e
Nagasaki no dia 9 do mesmo més. Esse poderio nuclear marcaria as tensdes entre as duas
poténcias vitoriosas até o fim cronologico do que se chamou de Guerra Fria, em 1991, com a
dissolugdo da URSS. Neste contexto do pds-guerra, comeca a perseguicdo a0 comunismo
dentro dos EUASS, principalmente na figura de Joseph McCarthy, senador republicano pelo
Wisconsin, € sua caga aos provaveis comunistas que tomou o pais durante a década de 1950,
No lado da URSS, Josef Stalin morrera em 1953, e 0 novo mandatario seria Nikita Kruschev,
quem implementaria politicas anti-stalinistas nos paises do bloco (HOBSBAWM, 1994).

As duas poténcias travavam uma guerra indireta, a qual pode ser melhor
compreendida em dois pontos-chave: influéncia externa e desenvolvimento tecnologico.
Ocorreram diversos conflitos indiretos, como a Guerra da Coréia (1950-3) e a Guerra do
Vietnd (1955-75); nunca um conflito direto entre URSS e EUA, mas em suas areas de
influéncia. Vem dai a criagdo da OTAN (Organizacao do Tratado do Atlantico Norte) (1949),
basicamente uma alianga militar entre os chamados paises desenvolvidos do ocidente (EUA,
Canada e boa parte da Europa) e do Pacto de Varsdvia (1955-91) formado entre a URSS e

~ . A . 57 . ~ ,
nacdes de sua esfera de influéncia . Por meio desses tratados e da expansdo das areas de

*Hobsbawm (p.152) chama de pacto Stdlin-Ribbentrop, enquanto Kershaw (p.267) apenas diz “(...) Molotov e Ribbentrop
assinaram um pacto de ndo agressdo entre a Unido Soviética ¢ a Alemanha”, porém, na historiografia costuma-se ser referido
como pacto Molotov-Ribbentrop, ja que foi assinado por Viatcheslav Molotov e Joachim von Ribbentrop, respectivamente
representantes diplomaticos da Unido Soviética de Stalin e do Reich Alemao de Hitler

SPerseguicio que logo se extrapolaria destas fronteiras com o apoio dos estadunidenses na deflagragdo de ditaduras militares
no cone sul e de conflitos bélicos ao redor do mundo com lados opostos apoiados por ambas as poténcias. De igual forma, a
URSS usaria de seu poderio e influéncia para expandir seu dominio internacional junto ao leste europeu e Asia

SAdaptado de McCarthyism, da Encyclopeedia Britannica, disponivel em <britannica.com/topic/McCarthyism>. Acesso em
05/04/2021

’Adaptado de NATO e Warsaw Pact, artigos da Encyclopeedia Britannica, disponiveis, respectivamente, em
<britannica.com/topic/North-Atlantic-Treaty-Organization> e <britannica.com/event/Warsaw-Pact>. Acesso em 05/04/2021
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influéncia tanto dos estadunidenses quanto dos soviéticos, a polarizagdo em torno de ideias
comunistas e capitalistas se tornou a grande questdo geopolitica e ideoldgica do periodo.

Outra forma de dominag¢do e consolidagdo do poder era o investimento em
tecnologia pelas duas poténcias, no que se destacam a corrida espacial e as pesquisas acerca
das ogivas nucleares. A corrida espacial surgiu basicamente do espolio nazista recolhido pelos
aliados ao fim da II Grande Guerra; os estadunidenses levaram uma boa parte de cientistas
nazistas para os EUA na operacao Paperclipsg. Dentre estes, veio Werner von Braun, o
idealizador do missil balistico nazista ¥-2" e também do Saturno V, foguete das Missoes
Apollo, da NASA®. Os soviéticos ficaram com laboratérios e projetos dos nazistas, com o0s
quais puderam dar inicio a sua producdo de foguetes, tanto para a exploracdo do espaco
quanto para a indistria bélica, de igual forma ao que ocorrera nos EUA ao aplicar o
conhecimento técnico assimilado pela Paperclip. Para os soviéticos, o mais importante
projetista de foguetes fora Sergei Korolev, engenheiro-chefe do programa espacial da URSS”".
Deste periodo se destacam o primeiro satélite lancado ao espaco, o Sputnik-1 (1957)62, 0
primeiro ser humano a ser levado ao espacgo, o cosmonauta luri Gagarin, enviado na Vostok-1,
em abril de 1961% e, por fim, os primeiros astronautas a pousarem na Lua, Neil Armstrong e
Buzz Aldrin™, em 20 de julho de 1969 na missdo Apollo 11"

No ambito das pesquisas nucleares, as duas nagdes realizaram intimeros testes
durante os anos 50 e 60, sendo que vém dai os primeiros testes com as bombas de fusdo
nuclear, chamadas também de bomba-H. As bombas mais convencionais, como as lancadas

no Japao em 1945, eram de fissdo nuclear, ou seja, a explosao ocorria da fissdo do nucleo do

*Foi uma operagdo secreta dos EUA para capturar cientistas e estudiosos do derrotado Reich nazista, leva-los para o
territorio estadunidense e assimilar o conhecimento construido por tais pesquisadores. Retirado de JACOBSEN, Annie.
Operation Paperclip: The Secret Intelligence Program to Bring Nazi Scientists to America. Boston: Little, Brown &
Company, 2014

**No original, em alemao, Vergeltungswaffe 2 ou arma de vingang¢a 2, em tradugo livre. Foi o missil desenvolvido por Von
Braun em 1936 e usado pelos nazistas durante a Segunda Guerra, por exemplo, nos ataques ao territorio britanico. Adaptado
de V-2 rocket, da Encyclopeedia Britannica, disponivel em <britannica.com/technology/V-2-missile>. Acesso em 05/04/2021
%Sigla em inglés para National Aeronautics and Space Administration, a agéncia espacial do governo dos EUA, criada em
1958. Retirado do portal sobre a histéria da NASA, disponivel em <nasa.gov/topics/history/index.html>. Acesso em
05/04/2021

®'Retirado e adaptado da versio em inglés do portal da Corporacédo Estatal de Atividades Espaciais Roscosmos, na se¢io

Chronicle Of Soviet-russian Space Program, disponivel em <en.roscosmos.ru/174/>. Acesso em 05/04/2021

2Vide nota anterior

%Idem

%A missdo Apollo 11 era formada por trés astronautas, Armstrong, Aldrin e Michael Collins, porém Collings nio desceu
junto aos outros na superficie da Lua, pois ficou a bordo do mddulo de servico Columbia auxiliando o pouso do médulo
lunar. Para referéncia, vide nota seguinte

Retirado da secdo Apollo do portal sobre a historia da  NASA, disponivel em
<nasa.gov/mission_pages/apollo/apollo-11.html>. Acesso em 05/04/2021



37

componente radioativo que integrava a ogiva“. No caso das bombas de fusdo, ocorre o
extremo oposto, ou seja, quando hé a fusdo dos nucleos desses elementos, hd uma dissipacao
de energia muito maior que nas bombas de fissdo, fazendo com que o poder de destrui¢do seja
ainda mais devastador.” No entanto, tais armamentos permaneceram — e ainda permanecem —
nao utilizados, ja que as ultimas bombas nucleares usadas em conflito foram as de Hiroshima
e Nagasaki, em 1945. Desde entdo apenas foram utilizadas em testes, o que ja atingia o
objetivo de demonstrar o poder de uma poténcia para a outra.

Em 1° de outubro de 1949 tem-se o fim da segunda fase da Guerra Civil Chinesa
(1946-9), com a ascensio ao poder do lider comunista Mao Zédong®, o que colocou mais uma
peca importante no tabuleiro da Guerra Fria, j4 que mesmo a China sendo comunista, a
ideologia do Partido Comunista Chinés (PCCh) era divergente daquela que vigorava na
URSS de Kruschev; os chineses ainda tinham uma orientacao stalinista enquanto os soviéticos
estavam querendo se afastar do tempo de Stalin®.

E deste ambiente de polarizagdo politico-econdmica entre os Estados Unidos da
América e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, de efervescéncia tecnologica e
culturalm, que Philip K. Dick concebe O Homem do Castelo Alto, em mais uma maneira de
subverter a percep¢io da realidade, questionando a sua propria (CARRERE, 2016;
ROBERTS, 2018).

1.6. O CHING EM O HOMEM DO CASTELO ALTO

Nos agradecimentos que abrem O Homem do Castelo Alto, Dick enumera
algumas obras que usou para a escrita daquela historia. Destas, a que mais se faz importante &,
de fato, o I Ching; além de ser uma obra de consulta para a constru¢cdo dos costumes dos
personagens, ¢ parte fundamental da propria concepgdo, realizacdo e existéncia de Castelo

Alto.

%Retirado e  adaptado de  Nuclear  fission, da  Encyclopedia  Britannica,  disponivel  em
<britannica.com/science/nuclear-fission>. Acesso em 05/04/2021
“Retirado e  adaptado  de  Nuclear  fusion, da  Encyclopedia  Britannica,  disponivel — em

<britannica.com/science/nuclear-fusion>. Acesso em 05/04/2021

%Normalmente, no alfabeto ocidental se grafa Mao Tsé-Tung, porém, segundo o método pinyin de transliteragio é mais
adequado Mdao Zédong para a grafia do lider chinés. O método pinyin ¢ atualmente o mais usado dos métodos de
romanizagdo do mandarin e ¢ aquele usado oficialmente na China para transformar seu alfabeto tradicional em letras
romanas. Retirado do portal Pinyin, disponivel em <pinyin.info/>. Acesso em 08/04/2021

%As discussdes acerca da relagdo entre a China Comunista e a URSS foram retiradas de BIANCO, Lucien. Origins of the
chinese revolution, 1915-1949. Stanford: Stanford University Press, 1971

H4 nessa época o surgimento da cultura jovem no ocidente como o rock ‘n’ roll, o cinema jovem e a cultura beatnik com
obras como On the road, de Kerouac, entre outras manifestagdes culturais; porém, neste caso se fazem menos relevantes que
o contexto geopolitico para o entendimento da obra de PKD, por isso apenas cita-se nesta nota para fazer saber
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Sobre o I Ching, assim descreve o escritor franc€és Emmanuel Carrére, na
introducdo do sexto capitulo de seu romance biografico sobre PKD Je suis vivant et vous étes

morts, escrita em 1993 (2016, p.57):

Por volta do final do século 17, jesuitas que voltavam de Pequim
introduziram na Europa um tratado de adivinhagdo que abordava o livro
mais antigo da China e a chave da sabedoria. Nele, todo o universo ¢é
condicionado por dois principios complementares, yin e yang, que podem ser
identificados a vontade como sombra e luz, fémea e macho, repouso ¢
movimento, terra e céu, frio e quente etc. Uma técnica simples, do tipo cara
ou coroa, permite definir um hexagrama que figura a dosagem exata desses
principios na situagdo do mundo no momento em que se consulta o oraculo
e, por conseguinte, também deixa ajustar sua conduta a isso. Em 64
hexagramas, nenhum a mais ou a menos, se desdobra toda a variedade
infinita da vida e das situa¢es cujo fluxo é modificado a cada instante. E por
isso que o I Ching é chamado de O livro das mutacdes. Ele ndo descreve
estados fixos, e sim as tendéncias que os animam. Ele sabe que todo
momento € uma passagem, que 0 apogeu anuncia o declinio e que a perda
traz uma vitoria futura. Para quem tateia na escuriddo, ele ensina que a luz
voltara; para quem se regozija sob o sol do meio-dia, que o crepusculo ja
comegou; €, a0 homem sabio, a sutil arte de se deixar levar pelo curso dos
acontecimentos, como um barco vazio ¢ carregado pelo rio.

Ao longo de dois séculos, foram sugeridas véarias traducdes de textos
sibilinos que, atribuidos a Confucio e a outras autoridades, comentam cada
um dos hexagramas. Elas ficaram restritas ao circulo de orientalistas até que
em 1924, Richard Wilhelm, um pastor de origem alema apaixonado pela
China, sugeriu uma tradugdo cuja qualidade excepcional aumentou de uma
s0 tacada o publico do I Ching.

Da mesma forma com que os dominadores japoneses consomem produtos
culturais dos antigos EUA, como uma forma de absorver aquela cultura dominada; também ¢
parte da cultura dos EAP, por influéncia dos japoneses, a consulta ao oraculo do I Ching
(DICK, 2009). Diferentemente do que se apresenta na série do Amazon Studios - na qual o
ministro Tagomi ¢ quem mais consulta constantantemente o oraculo - no livro ¢ parte da
cultura dos EAP a relacdo com o I Ching, o que constitui uma relacdo de metalinguagem entre
a trama de O Homem do Castelo Alto, a relagdo dos personagens e a propria concepgao da
obra (RIEDER, 1988).

O livro das mutacoes esta inteiramente conectado tanto a narrativa de O Homem
do Castelo Alto quanto em sua propria existéncia enquanto uma obra literaria. Se Dick usou

da consulta ao oraculo do / Ching para guiar os acontecimentos da trama (CARRERE, 2016,

""Publicada no Brasil sob o titulo de Eu estou vivo e vocés estdo mortos: a vida de Philip K. Dick em 2016, pela Editora
Aleph, mesma casa literaria da grande maioria das obras de Philip K. Dick no pais.
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p.59-61), o proprio Homem do Castelo Alto, Hawthorne Abendsen, usou também do I Ching
para a escrita de O Gafanhoto Torna-se Pesado, que espelha o livro de Dick ao apresentar
uma realidade alternativa a sua, neste caso, com a vitoria dos Aliados ao fim da Guerra, ainda
mais estando dentro dele, uma espécie de metaficcdo que une as duas obras e, por fim, discute
a propria realidade que se extrapola de uma a outra. Caroline, esposa de Abendsen, diz o
seguinte a Juliana Frink ao fim do romance (DICK, 2019, p.222), comentando como o marido
usou do ordculo para escrever sua historia:

Hawth”* fez as escolhas uma por uma. Milhares delas. Através das linhas.
Periodo historico. Assunto. Personagens. Enredo. Levou anos. Hawth até
perguntou ao oraculo que sucesso teria. O oraculo respondeu-lhe que seria
um grande sucesso, o primeiro realmente grande de sua carreira.

Neste proximo trecho, Carrére descreve a forma como Dick obteve a trama de O
Homem do Castelo Alto em concordancia com que dizia o oraculo do I Ching (CARRERE,
2016):

O I Ching o havia aconselhado a alugar a cabana do xerife para nela escrever
um livro que valesse realmente a pena ou a morte. (p.59)

Ele sentia que era hora de pedir um conselho ao I Ching. Obteve como
resposta o hexagrama 60: Chieh, a limitacio. (...) E impressionante, refletiu
ele, como o ordculo quase sempre acerta em cheio. E verdade que
normalmente ndo preciso dele para pensar que um romance exige um
contexto preciso; mas, como ele me disse isso, € como eu me questionava o
problema com precisao, de repente percebo melhor a importancia desse
contexto. Entendo que a primeira coisa a se fazer ¢ estabelecer algumas
fronteiras. (p.60)

(...) ele optou por multiplicar a quantidade de protagonistas e pontos de vista.
No comeco, eles tinham apenas nomes: Frank e Juliana Frink, Nobusuke
Tagomi, Robert Childan, o casal Kasoura... Mas bastava escrever seus nomes
e tirar o I Ching na inteng¢do deles para que esses fantasmas ganhassem vida.
Sem que se conhecessem necessariamente, surgiam conexdes entre eles.

(p-61)

Igualmente seu personagem, Dick recorria ao oraculo para tomar suas decisdes
sobre o livro que estava escrevendo e essa relagdo metalinguistica se mescla a trama de O
Homem do Castelo Alto ja na sua feitura, quando o autor, de certa forma, se insere na histéria
como o personagem de Abendsen, que ¢ aquele que detém um conhecimento oculto, que

provém da consulta ao I Ching e que faz com que Juliana Frink tome, por fim, consciéncia de

"Supressdo de Hawthorne, primeiro nome dO Homem do Castelo Alto
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que o que narra O Gafanhoto Torna-se Pesado ¢ real, apds ela mesma consultar o oraculo
junto de Abendsen, Carolina e os outros ocupantes do Castelo Alto (DICK, 2009, p.223-5).

O hexagrama do I Ching que aparece a Juliana ao fim do livro ¢ o 61, Chung Fu
ou a verdade interior, que ¢ introduzido da seguinte forma (WILHELM, 1993, p.504):

O fator determinante neste hexagrama é o fato de ser vazio ao centro; por
1SS0 0s seis na terceira e quarta posicoes sdo as linhas diretrizes constituintes
do hexagrama. Mas, por outro lado, a verdade depende do fato de o centro
ser verdadeiro. Por isso, o nove na segunda ¢ na quinta posi¢des sdo as
linhas diretrizes governantes do hexagrama. Como, além disso, a ideia basica
¢ de que o poder da verdade interior transforma todo o mundo, o lugar de
honra é necessario para um tal empreendimento. Por isso, o verdadeiro
governante do hexagrama ¢ o nove na quinta posi¢ao.

Figura 1- O hexagrama 61: Chung Fu ou verdade interior

T

.CHUNG FU / VERDADE INTERIOR

Trigramas nucleares: = == Kén e = Chén

il

Fonte: WILHELM, 1993, p.504

A interpretacdo de Juliana de que o mundo apresentado em O Gafanhoto
Torna-se Pesado ¢ o real e que, verdadeiramente, Alemanha e Japao perderam ¢é reavaliada
pelo professor John Rieder em The metafictive world of "The man in the High Castle":
hermeneutics, ethics, and political ideology, artigo publicado em 1988 na revista
Science-Fiction Studies, num volume dedicado a Philip K. Dick. Rieder (1988, p.214-25)
aborda como a interpreta¢do de Juliana do hexagrama 61 pode ser simplista e, de certa forma,
corroborar as criticas que muitos t€ém sobre o final de O Homem do Castelo Alto. Rieder
(p.215) apresenta também uma interpretacio mais otimista de N. Katherine Hayles: ao /
Ching apontar que o mundo de O Gafanhoto Torna-se Pesado ¢, de fato, o verdadeiro, faz
com que Juliana e os demais personagens concebidos por Dick tomem consciéncia de sua
natureza ficcional. Porém, segundo Reider, o que diferencia O Homem do Castelo Alto de

outras obras de PKD ¢é que aquilo que permeia todo o trabalho do autor - nossa concepgao da
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propria realidade e do que nos faz humanos - estd inserido juntamente da propria concepcao
do livro e sua hermenéutica ou interpretacdo (p.216); de certa maneira, a interpretacdo de
Juliana do hexagrama 61 ¢ diferente de como Tagomi entende este mesmo hexagrama mais
cedo na histdria, pois, segundo Reider (p.217) “(...) a ‘verdade interior’ do mundo de O
Homem do Castelo Alto ¢, de fato, o I Ching, (...) texto primordial que rege a coeréncia do
romance (...) o principio metafisico ativo do universo deste livro .

Percebe-se, entdo, que a interpretacdo dos personagens acerca do I Ching nao ¢
mais relevante que compreender que a propria nogdo de realidade € questionada por Dick por

meio da relagdo de seus personagens com o oraculo, da mesma forma que ele mesmo

consultou o O livro das mutagoes para conceber O Homem do Castelo Alto.
1.7. GENEROS E SUBGENEROS EM O HOMEM DO CASTELO ALTO

Compreender géneros e subgéneros aliados as suas tematicas € parte da
investigacdo cientifica para se analisar uma obra literaria. Deve-se, por conseguinte, levar em
consideragdo o contexto historico e politico da época e como o autor e a obra foram
influenciados por tais fatores. Percebe-se que o contexto do desenvolvimento cientifico
advindo da Segunda Revolug¢ao Industrial (comumente datada entre as décadas de 1850 e
1870) contribuiu para a criacdo de tramas mais calcadas na realidade, exaltando as conquistas
cientificas do fim do século XIX (SILVA, 1976), influenciando a fic¢do cientifica ao permitir
que tais conceitos e realidades sejam usados para compor uma narrativa de fic¢do na

literatura, no audiovisual ou em quaisquer midias que assim o facam.
1.7.1. O GENERO DA FICCAO CIENTIFICA EM PHILIP K. DICK "

Normalmente, convenciona-se que a fic¢do cientifica, como género literario,
surgiu no século XIX, com Jules Verne ou H. G. Wells. Adam Roberts, em sua 4 verdadeira
historia da fic¢do cientifica (2018, p.), porém, afirma que é mais antiga que isso; ele vé

indicios da FC no século XVII. Roberts mesmo diz que ndo ¢, no entanto, uma vertente de

"Traduzido e adaptado de “it seems that the ‘Inner Truth’ of the world of High Castle is indeed the I Ching, in the usual
sense that the / Ching is a prior text which governs the coherence of the novel. The I Ching is actually the active
metaphysical principle of the universe of this book” (RIEDER, 1988, p.217)

™Neste trecho do capitulo, iria-se abordar a categorizagdo da obra de Dick como expoente da ficgdo histérica e ndo da ficgdo
cientifica, como proposto no projeto inicial. No entanto, no decorrer desta pesquisa, ao longo de todo seu desenvolvimento,
percebeu-se que as relagdes entre os géneros de ficcdo cientifica e ficgdo histdrica ndo se fazem tdo relevantes a analise da
obra de Dick. Por tal razdo, esta segdo ha de discutir acerca da FC e ndo do romance historico, ja que tal analise ja fora
superada pelo proprio caminhar deste estudo
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estudo aceita entre os pares essa que propOs na primeira edi¢do do que chama de sua
“biografia de um género” e, para fins desta pesquisa, o inicio pouco convém precisar. O que
se faz de interesse ao chocar as defini¢cdes do género cultural de fic¢do cientifica - até¢ porque
Jé& extrapolou o ambito literario ha mais de um século - é perceber as relagcdes de convencao
que envolvem classificar O Homem do Castelo Alto como uma obra de FC. Algumas
defini¢cdes desse género o deixam mais préximo daquela escrita ficcional que exalta ou se
utiliza dos méritos da ciéncia para compor a trama imaginaria (ROBERTS, 2018, p.37-63).

Assim Dick o faz em Androides sonham com ovelhas elétricas?, por exemplo, ou
mesmo Wells em A mdquina do tempo. Ou seja, utilizam-se de aparatos do que se tem por
cientifico no cerne de suas histdrias; androides tao realistas que se passam por seres humanos
em Dick ou uma engenhoca fantastica que leva seu criador através do tempo em Wells.
Porém, como isso se encaixa em O Homem do Castelo Alto? Para tanto, recorre-se a Roberts
mais uma vez.

Em Science Fiction, livro de Adam Roberts que integra a cole¢do The new critical
idiom75, o autor afirma (2000, p. 35-6) que a ficcdo cientifica aborda tanto o presente quanto o
passado que o possibilitou, sendo uma forma de simbolicamente se escrever sobre historia .
Essa se¢cdo de uma defini¢do mais complexa para a fic¢do cientifica permite compreender que
este género, por possuir tal faceta historiografica, também versa pela interpretagdo critica da
realidade na qual se insere, usando para tanto o véu ficcional dado ao romance.

E ai que se insere O Homem do Castelo Alto. Mais que discutir os avancos da
tecnologia, que permitiriam um futuro totalmente distante, Dick descreve um presente
paralelo distopico que tem como fio da narrativa a verve de discussdo social, algo que,
segundo Roberts, h4d na FC; para PKD, a compreensao do individuo, sua fun¢do na sociedade

e o questionamento do quao real aquilo pode ser.

"Colecdo de livros produzida pela editora britdnica Routledge, cujo objetivo é ser um guia introdutério que discuta as
complexidades de terminologia da critica moderna a quem possa por ela estudar. Traduzido e adaptado de
<routledge.com/The-New-Critical-Idiom/book-series/SE0155?gclid=CjwKCAjwieuGBhAsEiwA 1Ly ndDgljJbcEOoEgfOg

0i1J8W29d6JPIxyRBw_9TsWuUXBt40Q1iY mnuxoChg4QAvD_BwE#>. Acesso 29/05/2021

"®Curiosamente, na edicio posterior desta mesma obra, em 2006, Roberts suprimiu a parte deste conceito em que afirma:
“Counter-intuitively, SF is a historiographic mode, a means of symbolically writing about history”, que serve de base para a
afirmacdo de que a ficgdo cientifica tém carater historiografico (ROBERTS, 2000, p. 35-6); (ROBERTS, 2006, p. 28)
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1.7.2. DISTOPIA COMO PERCEPCAO DO MUNDO DE O HOMEM DO CASTELO ALTO

Distopia, no entendimento de Michael Gordin, Helen Tilley e Gyan Prakash
(2010), autores de Utopia/dystopia: condition of historical possibility, ¢, em resumo, uma
trama acerca de um lugar ou estado ficticio extremamente ruim, muitas vezes uma realidade
futura ou alternativa dominada por regimes totalitdrios e ambientalmente degradada. Tom
Moylan, em Scraps of untainted sky (2000, p. xi) chega num ponto mais interessante ao
afirmar que a “narrativa distopica ¢, em grande parte, produto dos terrores do século XX77”, 0
que se encaixa melhor com a realidade distopica vista em Dick, em Orwell ou até em Huxley.

Para os personagens de O Homem do Castelo Alto varia o entendimento de que o
mundo que vivem ¢ uma distopia ou uma utopia. Para membros de alto escalao dos governos
dominadores, aqueles territorios podem muito bem ser modernas utopias, nas quais 0s
problemas dos antigos EUA nao mais existem; para a resisténcia, os dominados, ¢ realmente
um ambiente distopico, seu pais outrora unido e livre jaz dividido e invadido por nazistas e
membros do Império Japonés. Mas a verdadeira distopia se constroi para os leitores da obra,
j4 que tém a vivéncia em um mundo no qual o Eixo fora derrotado e, pela historiografia,
conhecem os horrores que a Guerra € os governos autoritarios fascistas perpetraram no seu
jugo.

Desta forma, ao se deparar com um mundo que inverte esta logica da Historia - o
Eixo triunfante - tendo a no¢ao de um mundo que isso ndo ocorreu, o leitor se depara com um
sentimento terrivel de compreender aquela distopia; racionalmente ndo ha ninguém que queira
viver num mundo daqueles sabendo das barbaries do fascismo. E € esse o sentimento que
Juliana tem ao ler O Gafanhoto Torna-se Pesado, quando ela se depara com um mundo no
qual o Eixo fora derrotado, o sentimento de revolta se aflora mais ainda em si mesma, antes
apenas uma dominada pelo Império Japonés em Sdo Francisco, agora se torna um rebelde

aquela distopia.

""Traduzido livremente de “dystopian narrative is largely the product of the terrors of the twentieth century”
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1.7.3. A CATEGORIZACAO DE UMA HISTORIA: POR QUE DISCUTIR GENEROS

LITERARIOS?

Ao findar-se a elucubracdo deste item, tende-se a entender que a obra de Dick
poderia muito bem ser categorizada tanto como um livro de fic¢do cientifica e de historia
alternativa quanto no subgénero da distopia. O importante aqui € perceber as temdticas que
perpassam o texto de PKD e que tornam a obra impar ao que se propde - discutir os
desdobramentos de uma possivel guerra fria entre outras poténcias saidas vitoriosas da
Segunda Guerra - nesse caso Japdo e Alemanha - como uma forma de refletir sobre a
realidade que a obra se insere - tensdo bipolar entre os soviéticos e estadunidenses desde o
final da Guerra - e, como praxe de sua obra literdria, extrapolar os conceitos de realidade,
distorcendo-os, como na percepcao de Juliana Frink ao se deparar com a resposta do I Ching,
o hexagrama 61, a verdade interior. Ser tratado como expoente de um género ou de outro nao
¢ necessariamente essencial para assimilar sua narrativa. O préprio Dick discute sobre a
confusdo de géneros literarios em O Homem do Castelo Alto. No texto Robert Childan discute
com o casal Kasoura sobre o género que melhor se encaixa no livro O Gafanhoto Torna-se

Pesado (DICK, 2009, p. 97):

— Vejo que estdo lendo O Gafanhoto Torna-se Pesado — (...) — Um livro de
mistério? Perdoem minha profunda ignorancia. Virou as paginas.

— De mistério, ndo — disse Paul. — Ao contrario, uma interessante forma de
fic¢ao, talvez dentro do género de ficgdo cientifica.

— Oh, ndo — discordou Betty. — Ndo tem nada de cientifico. Nao se passa no
futuro. Ficcdo cientifica lida com o futuro, sobretudo o futuro em que a
ciéncia ¢ mais adiantada do que agora. O livro ndo ¢ nada disso.

— Mas — disse Paul — trata do presente alternativo. Existem muitos livros
célebres de ficcdo cientifica desse género. — Explicou para Robert: — Perdoe
minha insisténcia mas, como minha mulher sabe, fui durante muito tempo
fanatico por fic¢ao cientifica. Comecei a ler o género aos doze anos. Nos
primeiros dias da guerra.

Dick antecipa — mesmo que se avente uma falta de intencionalidade — as
discussoes das questdes de género literario acerca de O Homem do Castelo Alto por meio de
metalinguagem e apresentando os argumentos na fala de seus personagens, ainda mais quando
se evidencia que o livro meta-inserido, O Gafanhoto Torna-se Pesado, cumpre o papel de O
Homem do Castelo Alto no intimo de sua propria ficcdo. Seria uma histéria de ficgdo

cientifica? Certamente pode ser classificado como tal. O que vale, nessa questdo, ¢ perceber
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as nuances do romance de PKD e a maneira como entendia que essa questdo literaria perpassa
o livro, ja que ele mesmo discute isso entremeado a narrativa. O que permanece ¢ a historia
concebida por Dick e todo seu caminho narrativo, que usa do amontoado de situacdes do livro
como uma forma de questionar a propria realidade, feito que seria tdo comum a sua obra
(CARRERE, 2016; ROBERTS, 2018, p.468-80).

Para Bakhtin (2016), os géneros do discurso vivem uma espécie de dialética entre
a permanéncia € a mutagdao e se trata de uma estabilidade relativa, uma fixacdo que nao ¢
nunca estatica; tais géneros se transformam porque a dindmica também ndo ¢ estatica. Deste
modo, ha de se perceber que a concepgao do que ¢ a ficgdo cientifica, de maneira genérica,
mudou significamente desde a concepcao do termo, tanto porque o entendimento do conceito
mudou diante das transformacdes da propria sociedade, quanto pela maneira que a Academia
e a critica compreendem as obras de FC. Mas, principalmente, pelo fato dos autores e autoras
que escrevem novas obras de FC carregam a bagagem de todo esse processo - a0 mesmo
tempo bebendo dele e contribuindo para sua evolucdo. O Homem do Castelo Alto pode ser,
entdo, compreendido a partir da nocdo de géneros do discurso proposta por Bakhtin e, desta
forma, perceber que a mutabilidade do entendimento acerca da obra ¢ o que explica toda a
discussdo de géneros literarios que se da em torno dela, como o proprio Dick tece na conversa

entre Robert Childan e o casal Kasoura no referido excerto de texto.
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2. A NARRATIVA AUDIOVISUAL DE O HOMEM DO CASTELO ALTO

Neste derradeiro capitulo da primeira parte tem-se a analise da série de streaming
baseada na obra de Dick, findando a andlise diegésica dos corpus do objeto e, assim,
preparando a reconstrucao analitica do objeto a ser feita no capitulo 2 da segunda parte,
visando finalmente do processo de adaptagdo mididtica da obra literaria para a producao
audiovisual em suas especificidades e tragando um caminho tedrico que compare as duas
versdes de O Homem do Castelo Alto e possa, de certa maneira, demonstrar o processo
adaptativo ocorrido entre ambas.

Diferente da analise do livro, este capitulo ndo ird discorrer acerca do contexto
histérico que envolve a produgdo da série; o que se da por dois motivos principais: o caminhar
da Histéria durante os anos de producdo e exibicao da série (2015-19) nao ¢ tio relevante a
sua producdo quanto o era para o livro em 1962 - apesar de que uma nova polarizacdo em
moldes da Guerra Fria que se deu na década de 2010 possa ser associada as temadticas
geopoliticas encontradas na série. Ja o contexto tecnologico e o avanco dos media €, de fato,
fator crucial na existéncia da série, tanto pelas tecnologias empregadas na produgdo, como
constru¢do de cenarios virtuais que criam aquele mundo imaginério, quanto na otimizacao
técnica da filmagem, mas principalmente no aspecto da distribuicao via streaming, ja que ¢
uma série que teria pouca chance de ser produzida na logica tradicional do broadcasting
(LANDAU, 2016, p.294-5). Para abarcar esta contextualizacdo e entendimento do novo
cenario do mercado de midia audiovisual, o primeiro capitulo da parte Il ¢ inteiramente
dedicado a tal questdo, o que dispensa o tracado de contextualiza¢do neste capitulo final da
parte L.

Antes, porém, algumas informacgdes técnicas sobre O homem do Castelo Alto se
fazem necessarias. A série foi produzida pelo Amazon Studios para a plataforma de streaming
Prime Video, ambas empresas do conglomerado varejista Amazon. Teve como showrunner o
produtor e roteirista estadunidense Frank Spotnitz, além de Ridley Scott - diretor de Blade
Runner - e Isa Dick Hackett, filha de Philip K. Dick. Teve o total de quatro temporadas, com
dez episodios cada, totalizando quarenta capitulos, sendo veiculada via streaming a partir de
15 de janeiro de 2015 - estreia da primeira temporada completa no Prime Video - e 15 de
novembro de 2019, quando a derradeira temporada foi distribuida na plataforma de streaming

da Amazon. S@o protagonistas da série as atrizes Alexa Davalos e Chelah Horsdal e os atores
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Rupert Evans, Rufus Sewell, Joe de la Fuente, Luke Kleintank, Brennan Brown, DJ Qualls e
Cary-Hiroyuki Tagawa; respectivamente nos papéis de Juliana Crain, Helen Smith, Frank
Frink, John Smith, Takeshi Kido, Joe Blake, Robert Childan, Ed McCarthy e Nobusuke

Tagomi.
2.1. TRAMA E SUBTRAMAS CRIADAS PARA A SERIE

A condugdo narrativa da série é, por obvio, baseada na trama do livro de Dick,
porém, para a adaptacdo de tal histéria para a midia audiovisual seriada, muitas mudangas
foram feitas. O que mais se v€ de tais mudancas ¢ a extrapolacdo dos limites ficcionais
concebidos por PKD na obra de 1962, ja que pela estrutura da série a trama do livro ndo seria
suficiente combustivel narrativo. Por fim, a série teve quatro temporadas de dez episddios
cada, fazendo com fossem preenchidos com tramas paralelas que servissem e se servissem da
linha principal do romance adaptada a série. Novos nucleos narrativos foram adicionados, ja
na primeira temporada, com destaque para uma trama ativa acontecendo no territdrio
estadunidense do Reich Alemao, principalmente em Nova lorque, contando com um conjunto
de personagens originais criados para a série que iriam compor e interagir naquele mundo:
John Smith, sua familia e seus aceclas da SS”. Ha ai toda uma nova dimensio na histéria da
série que no livro ndo existe ativamente; sabe-se que hd o Reich Alemao nos territorios da
costa leste dos antigos EUA, mas ndo hé desenvolvimento de trama propriamente dita por
Dick neste territorio ficcional. John Smith e sua familia servem a histéria ndo s6 como pecgas
ativas do enredo ficcional, mas para marcar as diferengas entre a vida das pessoas no Reich
em comparagdao com a vida nos EJP, coisa que ndo se tem no livro.

Também foi desenvolvida a linha narrativa que mais discute as realidades
alternativas e a ideia de um multiverso nas temporadas finais da série, o que apresenta uma
ideia mais direta na concepcdo de realidades que na obra de Dick. No livro a ideia de
multiplas realidades ¢ mais metafisica na concepgao do que ¢ a realidade e de sua condi¢ao
real e ficcional, ideias interdependentes e, ainda assim, contraditérias (DICK, 2009;
ROBERTS, 2018). Na série, por sua vez, as realidades alternativas sdo tidas como algo

palpavel e fisico, que pode ser acessado, seja através de uma espécie meditacdo como fazem

78Schutzstaffel foi a policia secreta do regime nazista liderada por Heinrich Himmler de 1929 até sua dissolucdo, em 1945.
Agia como uma policia politica de elite do regime do Reich. Retirado e adaptado do topico SS - History, meaning & facts da
Encyclopceedia Britannica, disponivel em <britannica.com/topic/SS>. Acesso em 09/04/2021
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Juliana ou o ministro Tagomi ou por meio da maquina criada pelos nazistas, que permite
acessar tais realidades por meio da tecnologia ali empregada.

Dessa interpretacdo das realidades paralelas que tem a série, que se molda o papel
do Homem do Castelo Alto. Em sua representacao audiovisual, Hawthorne Abendsen ndo € o
autor de um livro que desperta a reagdo dos membros da resisténcia mas ¢ aquele que teve
acesso a filmes de realidades paralelas a sua e que mostram diferentes fins para a Segunda
Guerra; nesse caso, sdo filmes de eventos factuais que mostram a derrota do Eixo ao fim do
conflito e servem como faisca de esperanga entre os indignados que se veem forcados ao
dominio e império da vontade dos nazistas e dos japoneses - naquele mundo os vencedores do
conflito - que se consolidaram como as poténcias mundiais.

Outro aspecto que ¢ mudado para a série € a historia de Joe Blake, que no livro é
Joe Cinadella, um ex-combatente italiano que encontra Juliana nos Estados das Montanhas
Rochosas; tanto na producdo do Amazon Studios quanto no livro, Blake/Cinadella ¢ um
agente duplo dos nazistas disfargado para levantar dados sobre 0 Homem do Castelo Alto; o
que se faz diferente ¢ mostrar na série a relagao de Blake com seu pai, Martin Heusmann, um
figurdo do parido nazista em Berlim. Com a morte de Hitler na segunda temporada,
Heusmann assume como fiihrer do Reich, mas John Smith acaba por provar que Heusmann ¢
um traidor do partido, sendo que ele e seus asseclas haviam envenenado Adolf Hitler para que
pudessem assumir o poder e iniciar uma guerra com o Império Alemao. Com isso, Blake
também ¢ preso e obrigado a executar o proprio pai. Apds essa jornada narrativa, ele retorna
aos territdrios americanos para encontrar seu destino, assim como Cinadella, que ¢ morrer
pelas maos de Juliana.

A histéria apresentada na série, por fim, se vale dos aspectos gerais da fic¢ao
construida por Dick e os extrapola para criar uma versao propria de O Homem do Castelo Alto
que se encaixe mais num produto audiovisual seriado concebido no contexto da producgdo
para streaming. O que se discute na série ¢ mais sobre a superagdo da opressdo e dominagdo
daqueles invasores - alemaes ou japoneses - do que o conceito de Dick acerca da percepcao da
realidade. A série usa do contexto que se insere para discutir outras temadticas que podem ser
extraidas do livro de Dick, como a discussao de um mundo que poderia ter sido e a vivéncia
das pessoas nesse ambiente; da forma como uma resisténcia aqueles regimes se organiza

naquele mundo ordenado e como as interagdes dos personagens com a ideia de um multiverso
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infindavel de possibilidades os molda para viver na distopia que se inserem - mesmo que, para

os dominadores, se travista como utopia.

2.1.1. PERSONAGENS

Hé na série produzida pelo Amazon Studios alguns personagens que nao estiao
presentes no livro de Philip K. Dick. A personificacdo do terror de Estado japonés se da em
Takeshi Kido, inspetor-chefe do Kempeitai79, responsavel pela investigagcdo e perseguicao aos
rebeldes dentro dos EJP. Kido ¢ personagem criado para a producao audiovisual, ndo havendo
ocorréncia na trama literaria de PKD; sua inser¢do na série pode ser atribuida a necessidade
da série apresentar mais das entranhas do governo ocupacionista japonés e desenvolver mais
profundamente uma linha narrativa de a¢do na série, com a implacéavel atuacdo do Kempeitai
na repressao aos agentes da resisténcia e na apreensao dos filmes do Homem do Castelo Alto.

Do lado do Reich, em Nova lorque, h4 o Obergruppenﬁihrergo John Smith, oficial
da SS nazista, mas que tem certas particularidades em sua concepc¢ao na narrativa da série.
Sua inser¢do na série parece ser uma forma de criar um nucleo de personagens vivendo na
parte dos antigos EUA dominada pelos Reich nazista, a fim de preencher uma lacuna’
narrativa do livro, ja que ndo ha trama em Nova lorque escrita por Dick. Como um espelho a
atuacao de Kido e o Kempeitai nos EJP, ha a SS sob o comando de Smith que coordena a
contra-inteligéncia nazista e as missoes para desarticular a resisténcia e, também, recuperar as
fitas de cinema contrabandeadas pelos rebeldes. Smith, inclusive, ¢ o chefe do agente Joe
Blake, personagem baseado no Joe Cinadella do livro de Dick.

Entretanto, o que d4 uma dimensao a mais a Smith ndo ¢ cumprir o papel do chefe
da inteligéncia nazista que se complementa com o chefe da inteligéncia japonesa; na verdade,
Smith tem uma familia com quem interage fora do ambiente de trabalho e demonstra outros
aspectos da dominagdo nazista nos ex-EUA - algo que possui um maior impacto no

audiovisual, devido ao imaginario popular sobre os horrores do nazistmo. A época da Guerra,

"Kempeitai, que pode ser traduzido do japonés por policia militar, foi “uma organiza¢io semi-independente cuja uma das
principais fun¢des era prover contra-inteligéncia para o servigo de inteligéncia japonés”. Existiu de 1881 até 1945, sendo
destituido apos a rendi¢do do Japao ao fim da Guerra. Em O Homem do Castelo Alto, o Kempeitai ainda atua e estendeu seus
bragos aos Estados Japoneses do Pacifico, com sede em S@o Francisco e chefiado pelo Inspetor Kido. Retirado e adaptado de
Kempei - The Japanese military police. Intelligence Bulletin vol. III, n. 9, mai. 1945. U.S. Military Intelligence Service.
Disponivel em <lonesentry.com/articles/kempei/index.html>. Acesso 09/04/2021

%Segunda maior patente militar da S4 e da SS. Traduzido de ZENTNER, Christian; BEDURFTIG, Friedemann (orgs.). The
Encyclopedia of the Third Reich - vol. 2. New York: Macmillan Publishing Company, 1991, p. 660

8Lacuna no sentido de espaco que possa ser preenchido, mas nio como algo que fez falta a obra origindria; é preenchida pela
série exatamente pelas peculiaridades da midia audiovisual e a formatagdo dos produtos seriados, o que melhor se discute no
capitulo 1 da segunda parte, a seguir
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John Smith fora membro das For¢as Armadas dos EUA, lutando contra os nazistas, o que ¢
explorado na série em flashbacks; apos a derrota de seu pais diante do Eixo, Smith, assim
como boa parte dos oficiais militares dominados, ¢ incorporado as fileiras do partido nazista e
de sua SS. Um personagem como ele, desta forma, serve para demonstrar a capitulagdo
personificada daquele povo; assim como Juliana Crain cumpre tal papel nos EJP, Smith ¢ um
ex-cidaddo estadunidense que se vé como parte integrante de um novo regime que tomou sua
nagdo. Obviamente, as escolhas de Juliana e de Smith sdo diversas, ja que ela opta pela
resisténcia e ele se vé como Obergruppenfiihrer da policia politica nazista em Nova lorque,
mas a realidade de antigos cidadaos estadunidenses capitulados por regimes dominadores ¢
semelhante em determinados aspectos. A inser¢do da familia de Smith, inclusive, serve para
apresentar o cotidiano de uma familia de classe média alta nos EUA dominados pelo Reich,
em contrapartida as familias que se viam em filmes e séries dos anos 50 e 60 factuais, que
exaltavam o poderio economico dos EUA no poés-guerra (HOBSBAWM, 1995).

Hé também, nas temporadas finais, a dimensdo familiar de Kido, ao apresentar
seu filho como personagem. Percebe-se aqui uma forma de balancear a jornada de Kido com
aquilo que acontece com John Smith durante a série. O que se extrai dai, porém, ¢ que no
ambito do exercicio de suas fungdes oficiais, tanto Kido quanto Smith adquirem mais poder e
mais responsabilidade no decorrer da série, sendo pecgas fundamentais para o Império Japonés
e para o Reich, respectivamente. No entanto, no seus nucleos familiares, comegam a perceber
que aquilo que fazem em servigo ndo ¢, de fato, algo digno. Smith perde seu filho para o
fanatismo eugenista do Reich, tem a familia desmantelada pela tragédia e se vé alquebrado na
seguranca de casa enquanto seu poder junto ao Reich s6 aumenta. Kido, por sua vez, ¢ cada
vez mais visto como alguém de valor para o Império. Porém, dentro de casa, v€ seu filho
titubear diante dos horrores que o dominio japonés impde a seus dominados. De certa forma,
¢ uma tomada de consciéncia e uma jornada de reden¢do, que diferencia muito o que ocorre
no livro, ja que o foco da historia sdo pegas fora desse jogo de poder, a ndo ser por Wegner e

Tagomi, mas que nao tém a dimensao narrativa que tém Kido e Smith para a série.

Tabela II - Personagens da série

Nome Descricio

Robert Childan Igual ao livro, € o proprietario da loja de antiguidades que vende artigos
dos antigos EUA a colecionadores japoneses. Tem um papel mais comico
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que no livro, embora ainda de destaque

Nobusuke Tagomi Ministro do Comércio japonés radicado nos EJP. E o contato de Wegener
em Sao Francisco. Ao longo das temporadas exerce um papel de mentor
para Juliana Crain. E quem mais se utiliza do / Ching na série

Takeshi Kido Inspetor-chefe do Kempeitai, responsavel por desmantelar a resisténcia no
territorio dos EJP. Personagem criado para a série

Frank Frink Marido de Juliana, é um artesio de antiguidades falsas. E judeu, assim
como no livro. Se torna membro da resisténcia e acaba por formar um
nucleo de personagens junto de Childan e Ed McCarthy

Juliana Crain A protagonista da série, é professora de artes marciais e esposa de Frink.
Deixa os EJP em busca de informagdes sobre a irma desaparecida que era
da resisténcia. E ela quem move a trama da série, interagindo com boa
parte dos personagens, como Tagomi, Joe Blake e John Smith

John Smith Obergruppentfiihrer da SS em Nova lorque, ¢ quem lidera a busca pelO
Homem do Castelo Alto e os filmes da resisténcia; quem envia Joe Blake
disfar¢cado a ZN. Criado para a série

Joe Blake Agente duplo nazista responsavel por coletar informagdes sobre O

Homem do Castelo Alto e seus filmes. Encontra Juliana na Zona Neutra,

com quem desenvolve um interesse romantico cheio de desconfianga. E
chamado de Joe Cinadella no livro

Rudolf Wegener Assim como no livro chega disfarcado aos EJP como um industrial sueco,
tendo como contato o Ministro Tagomi

Ed McCarthy Amigo de Frank e seu colega na fabrica, McCarthy tem um papel mais
relevante que no livro, sendo um companheiro de Frank na jornada
narrativa que desenvolve. Descobre-se nas temporadas finais que Ed € um
homem homossexual, o que levanta a questdo da discriminagdo naquela
sociedade distopica

Hawthorne Abendsen O Homem do Castelo Alto, um dos articuladores da resisténcia; ¢ quem
coleta e distribui os filmes que mostram a derrota do eixo e que cumprem
o papel na série que tem O Gafanhoto Torna-se Pesado no livro de Dick

2.2. MUSICA, IMAGENS E SIGNIFICADOS - A ABERTURA DE O HOMEM DO
CASTELO ALTO

Em 1959 - alguns anos antes de Philip K. Dick publicar O Homem do Castelo
Alto - a cangao Edelweiss, fora escrita como parte do repertorio de A noviga rebelde, musical
da Broadway produzido pela bem sucedida dupla Richard Rodgers e Oscar Hammerstein 11,
respectivamente responsaveis pelas melodias e letras do espetdculo (MASLON, 2015). Uma

cancdo que evocava o sentimento de liberdade saudosista de uma Austria pré-ocupagao
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nazista; um lamurio nacionalista em contraste ao ufanismo expansionista teuto que se abateu
aquela nagdo em 1938",

A interseccao da obra de Dick com a cancdo de Rodgers e Hammerstein se da,
porém, apenas em 2015, ja nos primeiros segundos do primeiro episddio da série que adapta o
livro de PKD. Uma melancolica versao de Edelweiss interpretada pela sueca Jeanette Olsson €
o tema de abertura da série, acompanhada de imagens que um dia exultaram o ideal
estadunidense, mas agora sdo substituidos por signos nazistas, por mapas alternativos
dividindo os EUA, foguetes intercontinentais da Lufthansa... Todas essas imagens e a melodia
apresentam um mundo que ja nao € mais o mundo que o espectador conhece.

E a construgio desta sequéncia de abertura que ambienta o espectador a narrativa
da série. Neste clipe inicial percebemos que o Eixo vencera a guerra, ocupara e dividira os
EUA em sua influéncia; que ha outros avancos tecnologicos, s6 possiveis sem a interrupgao
das pesquisas de foguetes nazistas durante a guerra e que houve uma profunda suplantagdo
cultural nos EUA. Apresenta, portanto, um novo mundo, o qual somos convidados a perceber
pela otica de alguns rebeldes, cidadaos que ainda se veem como americanos e, a seu modo, se
levantam contra o status quo distopico criado por Dick em 1962, mesmo ano no qual ¢ situada
a série. E hé a can¢do, um grito saudoso que apresenta, ja na abertura, o clamor por liberdade
que carregam aqueles que se insurgem contra um mundo que, logo na sequéncia de créditos,

Jj& ndo mais parece certo.
2.2.1. EDELWEISS, UM SENTIMENTO DE LIBERDADE

A historia do musical de 4 noviga rebelde, produzido por Richard Rodgers e
Oscar Hammerstein em 1959, ¢ inspirado pelas memorias da baronesa Maria Augusta von
Trapp, langadas em The story of the Trapp family singers, livro de 1949 (MASLON, 2015).

Quando ainda uma jovem novica, Maria Augusta Kutschera fora enviada do
convento que vivia em Salzburgo, na Austria, para ser governanta do vitivo capitdo Georg von
Trapp e seus sete filhos. Seu contato com as criancas ¢ afetuoso e acaba por amolecer o

coracdo do capitdo; os dois se apaixonam e, em 1927, se casam. No ano de 1935, junto a

$2A invasdo e a anexacdo da Austria pela Alemanha de Hitler é conhecida pelo termo Anschluss (ou Anschluf3, no original em
alemdo); em traducdo livre da lingua teuta significa algo como conexdo ou contato. A invasdo se deu entre os dias 12 ¢ 13 de
margo de 1938 (KERSHAW, 2015, p. 241). Informacdes adicionais traduzidas e adaptadas do verbete Anschluss do
Cambridge German-English Dictionary, disponivel em

<dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/anschluss?q=Anschluss>. Acesso em 28/05/2019
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bancarrota do banco austriaco no qual suas posses estavam depositadas, von Trapp vai a
faléncia e, para manter o sustento da familia, comega a se apresentar como cantor profissional.
Hé a famosa passagem em que o capitdo se apresenta com sucesso no festival, o que fez com
que a familia passasse a excursionar o pais se apresentando (MASLON, 2015).

Acontece entdo o Anschluss, a invasao dos nazistas que resulta na anexacao
austriaca ao recém configurado Reich Alemao (KERSHAW, 2015, p. 241). No que se segue,
Von Trapp ¢ chamado a servir na luftwaﬁ”e%, mas sendo um critico dos nazistas, decide fugir
com a familia até a Italia e, posteriormente, aos Estados Unidos (VON TRAPP, 2011). As
desventuras dos von Trapp foram contadas em dois filmes alemaes antes do musical: Die
Trapp-familie, de 1956, e Die Trapp-familie in Amerika, de 1958, ambos dirigidos por
Wolfgang Liebeneiner - além da adaptacdo cinematografica de 1965 do musical, também
chamada A novica rebelde.

Assim como tinha feito em Oklahoma.’84, de 1943, Rodgers pediu a Hammerstein
que escrevesse uma letra que evocasse a emocao de amor a terra natal. Para A noviga rebelde,
Rodgers queria uma cangdo que trouxesse esse sentimento para ser cantada pelo capitdo von
Trapp ao fim do ultimo ato do musical, a referida cena do festival. Desta feita, Hammerstein
se debrugou sob a melodia composta por Rodgers a fim de compor sua letra, pesquisando
acerca da Austria e seus simbolos nacionais (MASLON, 2015, p 243). Sendo assim, usou de
uma flor comum ao frio alpino como metafora para os compatriotas de von Trapp, que, apesar
de assolados durante a ocupacdo nazista em sua terra, eram firmes como tal flor, esperando
aguentar aquele inverno para florescerem mais fortes.

Essa flor, leontopodium alpinum, escolhida por Hammerstein para a cangdo, ¢

. ~ 85 :
conhecida em alemao como edelweiff = ou edelweiss, uma planta encontrada nos alpes e

BEm traducio livre do alemdo, lufiwaffe significa forca aérea. A referida no texto é a o brago aéreo das forcas armadas da
Alemanha nazista e estabelecida em 1935, ap6s alguns anos de clandestinidade, ja que o Tratado de Versalhes ao fim da
Primeira Guerra proibira a organizagdo militar alemad. Era comandada por Hermann Goring, tendo durante o periodo de
guerra mais de trés milhdes de homens alistados em suas fileiras. Foi desmantelada pelas forcas aliadas um ano apds o fim da
guerra. Traduzido e adaptado dos verbetes lufiwaffe, do Cambridge German-English Dictionary e German Air Force, da
Encyclopeedia Britannica, disponiveis, respectivamente em
<dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/luftwaffe?q=Luftwaffe> e <britannica.com/topic/German-Air-Force>.
Acesso em 06/07/2019

%Este musical de 1943, foi a primeira colaboragdo entre Rodgers ¢ Hammerstein (MASLON, 2015, p. 15)

%0 som do caractere germanico /3 é foneticamente igual ao som do duplo S, o que faz com que palavras grafadas com esta
marcag¢do fonética sejam escritas com o duplo S como substituto em paises que ndo germanicos, como se da por exemplo em
rua, originalmente grafada em alemdo como strafie, sendo também gravada como strasse. Retirado e adaptado do verbete 8
do Cambridge Dictionary, disponivel em <dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/ss?q=%C3%9F>. Acesso em
28/05/2019
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., . . . [ . . 86 ,
repleta de historia e simbolismo. Sendo um forte signo da Austria, a edelvaisse esta gravada
. . , 87
no verso da moeda de dois centavos de euro que circula naquele pais .

Figura 2 - A flor edelweiss

Fonte: BOHRGER, 2010

Quando produzida para o Amazon Studios, a série O Homem do Castelo Alto usou
do mesmo sentimento de um saudoso nacionalismo por uma terra ocupada para ambientar a
narrativa criada por PKD em 1962. Agora, ao invés do capitdo von Trapp - que canta a
saudade por uma Austria livre dos nazistas - ha rebeldes como Juliana Crain, que,
inconformados com a divisdo dos antigos Estados Unidos da América como espoélio de guerra
entre japoneses (a oeste) e alemades (a leste), ousam em se rebelar contra aquela realidade
distopica (DICK, 2009). Edelweiss nao ¢ entoada por nenhum personagem diretamente. Nem
poderia, certamente, pois, nesta realidade aterradora, muito provavelmente, Rodgers e
Hammerstein nunca produziram A novi¢a rebelde, muito menos compuseram a can¢do. Nao,
Edelweiss ¢ apresentada na sequéncia de abertura, cantada por Jeanette Olsson de forma mais

crepitante ¢ melancolica que na versdo do musical, por Theodore Bikel, ou na do filme, por

%Tradugdo de edelweiss para o portugués lusitano. Retirado e adaptado de Infopédia - Diciondrios Porto Editora, disponivel
em <infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/edelvaisse>. Acesso em 28/05/2019

%Retirado da seciio sobre as moedas austriacas de euro do portal do European Central Bank, disponivel em
<ecb.europa.eu/euro/coins/html/at.en.html>. Acesso em 03/06/2019
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Bill Lee". Ha o sentimento saudoso pela patria, outrora livre, que evoca tanto no canto de von
Trapp quanto em O Homem do Castelo Alto, em ambas as narrativas a metafora da flor branca
que perpassa um provador inverno até desabrochar em uma primavera de liberdade € o que
explica o sentimento que leva os insurgentes a acreditarem que podem fazer a diferenca
contra os regimes que assolam os dividos EUA ou faz os von Trapp continuarem a acreditar
que um dia verdo a Austria liberta uma vez mais.

A letra de Edelweiss” apresenta uma conversa intima do eu-lirico com a flor dos
alpes, na esperanca de novamente desfrutar da liberdade que outrora existiu:

Edelweiss, edelweiss / Todas as manhas vocé me satida / Pequena e branca,
tersa e radiante / Vocé parece feliz em me encontrar / Flor da neve, pode
florescer e crescer / Florescer e crescer para sempre / Edelweiss, edelweiss /
Abengoe para sempre minha terra natal

Para compreender os meandros da cancdo, pode ser estabelecida a seguinte
organizacao: H4 o Capitdo von Trapp que se dirige a flor edelweiss e trava com ela um
didlogo metaforico, pois clama por um estado de liberdade que antes existia, mas agora ¢
apenas uma lembranga saudosa. Faz que deseje aquele passado no qual a Austria era uma
nacao livre e ele vivia feliz com seus filhos e a nova esposa. Essa relacao de transformacgao ¢
o que motiva von Trapp (neste caso, o von Trapp ficticio apresentado no musical) a se
apresentar cantando seu dialogo com a edelweiss.

J4 quando se usa deste caminho metodoldgico para a andlise da versdo de Olsson
da abertura de O Homem do Castelo Alto, tem-se um sujeito diferente, que aqui pode ser
tomado por todos aqueles estadunidenses que agora sentem-se estranhos em sua propria terra,
seja do lado dominado pelos japoneses ou o leste, invadido pelos alemaes. Eles tém uma
relagdo mais distante com a edelweiss, pois ndo ¢ uma planta tipica dos EUA e nem figura no
imaginario de seu povo, mas trata-se de um signo de liberdade que pode estar no imaginario
do publico que consome a série, por se tratar de uma musica marcante de 4 novica rebelde,
tanto do musical quanto do filme, e traz uma ambientacao sinistra de um mundo diferente do

real, no qual ha nazistas e japoneses ocupando o que deveriam ser os Estados Unidos.

%Bill Lee ¢ a voz original em Edelweiss quando cantada por Christopher Plummer na pele do capitdo von Trapp. Apds
discordar com o diretor Robert Wise, Plummer aceitou ter sua voz dublada nas cangdes (MASLON, 2015, p. 243-4)

¥Para a versdo de Jeanette Olsson, foi suprimido o verso todas as manhds vocé me cumprimenta

*Traduzido do original “Edelweiss, edelweiss/Every morning you greet me/Small and white, clean and bright/You look
happy to meet me/Blossom of snow, may you bloom and grow/Bloom and grow forever/Edelweiss, edelweiss/Bless my
homeland forever”
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Nesse caso, a relagdo se da entre o publico e a edelweiss (can¢dao), mais que entre os
personagens e a edelweiss (flor), pois ¢ essa reacdo que leva o publico a se ambientar na
tematica da série, evocando a mesma sensagdo que o capitdo von Trapp teve com a flor
edelweiss e percebendo que o clamor pela liberdade que liga a relacdo dos personagens e da
cancao edelweiss ¢ a mesma que a que se da entre von Trapp e a flor, ja que os personagens

que centram a histéria da série vao em busca desse sentimento de liberdade cantado por Trapp

no festival. Esta analise pode ser esquematizada na fabela I a seguir:

Tabela III - Esquema narrativo

Acgio — — Percepgio a agio — — Reacgido
A invasao — O sentimento — O clamor de liberdade do
da de saudades capitdo ao entoar uma cangao
Austria do capitdo von Trapp metaforica, na qual conversa
pelos por sua terra com a edelweiss, simbolo
nazistas — natal livre — austriaco

A invasao dos
EUA pelas
poténcias do Eixo,
que venceram a guerra —

— O sentimento de saudades
dos personagens centrais
da série por
sua terra natal livre —

— O levante que alguns desses
personagens tém contra o status
quo invasor que toma conta de
sua terra

Ambientacdo de uma série
que se passa em uma realidade
alternativa na qual a
Alemanha nazista e
o Japao imperialista
venceram a
Segunda Guerra Mundial —

— O sentimento de
apropriagao
da cancdo edelweiss, de
A novica rebelde
para transpor
0 sentimento
do capitdo von Trapp
aos espectadores da série —

— A estranheza que a musica
traz naquele ambiente ficticio
que impele ao espectador
compreender a realidade que
aqueles personagens sdo
inseridos e quais sdo seus
sentimentos em relacdo a ela

2.2.2. SIGNOS NAZISTAS SIMBOLOS DO PODERIO

ESTADUNIDENSE

PROJETADOS SOBRE

Um projetor de cinema comeca a rodar, vemos a luz que sai de sua lampada
formar um feixe em meio a poeira. Um mapa topografico e, bem discreta no canto inferior
direito, uma aguia nazista estd gravada. Uma grande seta com a inscri¢ao Greater Nazi Reich
vem se aproximando da topografia, junto de setas mais finas com suasticas. Surge, enfim,
uma representacao da América do Norte, com destaque para o territorio dos Estados Unidos

da América. Porém, aqueles ndo mais os EUA.
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Figura 3 - Divisdo do territorio dos EUA

LUKE KLEINTANK

Fonte: Captura de tela O Homem do Castelo Alto, temp.01, ep.1 O novo mundo, 2015

Percebe-se que grande parte do territorio dos antigos EUA agora ¢€ pertencente ao
Grande Reich Alemao. Aquela aguia com a sudstica embaixo causa estranheza ao ver, ainda
mais como marcacdo do territorio daqueles tidos como os vencedores  dos nazistas ao final
da Guerra. Ha também a bandeira imperial japonesa ocupando a costa pacifica dos EUA,
lugar que agora ¢ conhecido por Estados Japoneses do Pacifico . Entre japoneses a oeste €
alemaes a leste, uma parte que mais tarde na trama descorbiremos ser uma zona neutra. Até
este frame, reproduzido pela figura 3, se passaram apenas doze segundos, os quais ja sdo
suficientes para fazer entender o espectador que aquele ¢ um mundo no qual a Segunda
Guerra teve um desfecho diferente. Ja se ouve Jeanette Olsson entoar sua versdo de
Edelweiss, o que ajuda mais ainda na melancolia da cena de abertura.

Um corte de camera para a efigie do monte Rushmore de George Washington,
tido pai fundador daquela nacdo. A sombra faz Washington transparecer um misto de tristeza
e duvida. Como se pensasse como isso aconteceu? Sob a face do primeiro presidente €

projetada a imagem de um avido e paraquedistas em algum momento da Guerra. De um novo

""Logicamente, esta é uma visdo trazida pela influéncia cultural dos Estados Unidos, ja que a derrota dos nazista na Europa se
deve em muito também pelos esfor¢os do exército vermelho da URSS, como pode se achar discutido em intimeras literaturas
historiograficas, inclusive em Hobsbawn ou Kershaw, ambos com obras aqui referendadas

°?Ha de se lembrar que, na obra de Dick, sdo os Estados Americanos do Pacifico (Pacific States of America, no original em
inglés), como descrito no capitulo anterior (DICK, 2009)
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angulo de visdo, volta a aparecer o mapa divido dos EUA, dando, entdo, lugar para mais um
vislumbre do monte Rushmore, desta vez focando na escultura de Thomas Jefferson, terceiro
presidente, que também parece pesaroso pelas sombras e mais uma vez hd a projecao de
imagens da Guerra. Dois angulos da Estatua da Liberdade sdo vistos, primeiro aparece da
metade para cima, com um aviao projetado perpassado na altura dos olhos. Depois, vemos seu
perfil sombreado, com a fei¢do aparentando outra vez o sentimento de melancolia permeado
nas faces de Jefferson e Washington e pela cangdo. Seus olhos sdo iluminados pela luz
projetada, mas ndo vemos agora o que se projeta sobre eles.

Um momento, porém, com mais simbolismo nesta sequéncia de abertura
certamente ¢ quando surge uma estatua de um simbolo nacional dos EUA. A Haliaeetus
leucocephalus, também chamada de 4guia-careca americana, ¢ uma ave de rapina nativa da
América do Norte e, desde 1782, ¢ ave simbolo nacional dos Estados Unidos da América, por
sua beleza, forca e vitalidade, além de ser encontrada por todo o norte do continente

. 93
americano .

Em seu primeiro vislumbre, a aguia estd em semi perfil, tem as asas abertas
demonstrando todo seu esplendor, acaba por ser a metifora maxima para o poderio
estadunidense. A luz projetada parece formar uma sombra branca para a dguia, mas, neste
angulo, ainda ndo ¢ possivel perceber por completo a figura projetada por sobre a

aguia-careca.

%Traduzido e adaptado de Bald Eagle National (U.S.,) Bird, verbete do portal State Symbols USA. No original em inglés:
“The American bald eagle was adopted as the national bird symbol of the United States of America in 1782. The bald eagle
(Haliaeetus Leucocephalus) was chosen for its majestic beauty, great strength, long life, and because it's native to North
America”. Disponivel em <statesymbolsusa.org/symbol-or-officially-designated-item/state-bird/american-bald-eagle>.
Acesso em 11/06/2019. O State Symbols USA ¢ uma organizagdo sem fins lucrativos dedicada a promover a apreciagdo e
conservagdo dos fesouros naturais, historicos e culturais dos EUA. Informagdo traduzida e adaptada da se¢do about us do
portal. Disponivel em <tatesymbolsusa.org/about>. Acesso em 11/06/2019
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Figura 4 - Primeiro vislumbre da dguia-careca

EXECUTIVE PRODUCERS

ISA DICK HACKETT
CHRISTOPHER TRICARICO

Fonte: Captura de tela O Homem do Castelo Alto, temp.01, ep.1 O novo mundo, 2015

Quando a cena segue e corta para outro angulo da estatua, consegue-se ver que a
projecdo, que agora faz sumir a dguia-careca americana, ¢ de outra aguia usada como simbolo
nacional. Se trata da parteiadler94, ou aguia do partido, em tradugdo do alemao.

Usa-se de uma metafora para a invasao e ocupacdo dos EUA pelos nazistas ao
projetarem a parteiadler sobre a dguia-careca americana, na clara intencdo de demonstrar, ja
nos primeiros segundos da série, a forca simbolica de uma anexacdo dos EUA pelo
autodeclarado Grande Reich Alemdo. Apresenta o estranho sentimento acerca de um fato que
nunca ocorrera, mas, mesmo assim, esta apresentado ali. Com Edelweiss tocando ao fundo,
nota-se ainda mais o paralelo do que passava na cabeca do capitdo von Trapp em A4 noviga

rebelde - saudoso de uma Austria livre - e do sentimento que perpassa os estadunidenses que

*Em tradugdo livre da lingua alemd, dguia do partido. Ndo deve ser confundida com a Reichsadler ou 4guia do Reich,
traduzido livremente. Se trata da parteiadler pelo fato de a cabeca da aguia estar virada a direita, encimando a suastica. Se a
cabeca do animal estivesse virada para a esquerda seria a gravura da Reichsadler. Sdo basicamente as mesmas figuras, apenas
com o sentido do olhar trocados, o que poderia causar certa confusdo ao nomear qual dos signos fora usado na sequéncia de
abertura de O Homem do Castelo Alto. A Reichsadler, em outras variagdes, ¢ simbolo nacional germanico desde o Sacro
Império Romano-Germanico (SIRG) e, ainda hoje, ¢ parte dos signos nacionais da Alemanha, presente em seu brasdo de
armas, sem nenhuma semelhanca com a Reichsadler usada durante o regime de excecdo de Hitler. Retirado e adaptado de
LUMSDEN, Robin. SS regalia. Greenwich, CT: Chartwell Books Inc., 1995, p. 135-6.

Ressalva: A obra citada para referenciar o texto desta nota de fim parece tratar as insignias da Schutzstaffel ¢ demais
organizag¢des nazistas como produtos de colecionismo tradicionais, quando na verdade se tratam de simbolos relacionados ao
discurso de o6dio. O intuito da nota ¢ diferenciar as representa¢des da parteiadler e da Reichsadler de forma a compor a
analise dos signos presentes na sequéncia de abertura de The man in the High Castle e nao promover de maneira nenhuma o
discurso no minimo questionavel presente neste livro SS regalia. Valem ressaltar neste excerto do texto historias como a de
Maria von Trapp e sua familia que dos facinoras que os privaram de viver em pais natal
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agora se dividem entre os Estados Americanos do Pacifico a oeste, uma zona neutra decadente
no centro e o Grande Reich a leste, um mundo no qual ja ndo se sentem bem-vindos em sua

propria terra.

Figura 5 - Aguia nazista suplanta a 4guia dos EUA

EXECUTIVE-PRODUCER

RICHARD HEUS

Fonte: Captura de tela O Homem do Castelo Alto, temp.01, ep.1 O novo mundo, 2015

A sequéncia segue com a estatua de uma mulher que segura um mastro de
bandeira montada em cavalo rampante, mudando em angulos desta mesma figura que, por
fim, serve de divisdo entre imagens que mostram caracteristicas dos EUA, como a parte
agricola das plantagdes de milho de um lado ¢ uma cidade desenvolvida sobrevoada por
zepelins do outro.

Até o fato de que todo esse simbolismo se da através de projecdes de filmes ¢é
indicativo da presenga dos filmes do Homem do Castelo Alto, que serdo, ironicamente, as
imagens que levaram os rebeldes a tentar restaurar os EUA e suplantar a influéncia dominante
do Reich e do Japao.

Enfim, termina com a juncao das bandeiras do Reich alemao e do Império japonés
tremulando e o titulo The man in the High Castle, com High Castle gratado em tipos gbticos e
angulados, comumente associados ao imagético nazista. Sobre o titulo, uma estrela; abaixo, a

parteiadler.
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Figura 6 - Tela de titulos da série

T WEESSMEAY N

HIGH CASTLE

e

e

Fonte: Captura de tela O Homem do Castelo Alto, temp.01, ep.1 O novo mundo, 2015
2.3. AMBIENTACAO DE UMA REALIDADE ALTERNATIVA NA DECADA DE 1960

Quentin Tarantino, diretor e roteirista californiano, afirmou”” que “(...) uma das
maiores emogoes que vocé pode ter como cineasta, criar um mundo que ndo existe”.
Conceber tais mundos imaginarios ¢ das ferramentas criativas mais fervilhantes da fic¢ao e,
em casos como da série de O Homem do Castelo Alto, sdo parte fundamental da espinha
narrativa da histéria. Em Castelo Alto, Dick usa de uma realidade alternativa para ambientar
uma distopia na qual seus personagens possam existir e, s6 entdo, questionar tal realidade. No
entanto, no ambito da literatura, a ambientacdo provém das descrigdes que PKD apresenta ao
longo da historia, intercalando com a propria condugao narrativa e desenvolvimento de seus
personagens.

Na série, a criacdo deste mundo imaginario, no qual o Japao domina Sdo
Francisco e o Grande Reich Alemdo, Nova lorque; € construida pela cenografia, pela grande
constru¢do de cendrios cujos signos arquitetdnicos tradicionais divergem para a estética

nazi-fascista ou japonesa imperialista; pelo figurino e pela interacdo dos personagens com

“Em entrevista ao jornalista Rodrigo Salem, para a Folha de S. Paulo, na ocasiio da produgio de Era uma vez
em...Hollywood, filme de 2019 escrito e dirigido por Tarantino. A versdo citada ¢ uma republicagdo sem cortes da entrevista
na newsletter Desafiador do Desconhecido distribuida por Salem e publicada a 6 de abril de 2021 na se¢do Conversas Brutas.
Disponivel em <desafiador.substack.com/p/conversas-brutas-quentin-tarantino>. Acesso em 09/04/2021
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aquele mundo diferente. Nao ha, portanto, a descri¢ao da parte dos antigos EUA que fora
dominada pelos nazistas, mas ha bandeiras do territorio do Reich nas Américas que inserem a
suastica junto as listras no lugar das estrelas, alterando um estandarte tdo claramente fixado no
imaginario do publico - a bandeira dos EUA - para um corruptela deste mesmo signo

imagético:

Figura 7: Bandeira da América nazista

Fonte: Captura de tela O Homem do Castelo Alto, temp.01, ep.1 O novo mundo, 2015

Toda a ambientacdo da série é, como se percebe, construida em torno do mundo
criado para aquela realidade narrativa. Usa-se de toda essa imagética para que o publico
perceba que estd naquele mundo diferente e que se insira nele como algo plausivel, que
aqueles personagens que ali interagem e desenvolvem sua historia sejam reais dentro de um
espectro ficcional, cumprindo o papel da suspensdo que se estabelece quando o publico
consome tal produto de fic¢do.

O que se vé ali, ja no primeiro episodio da série, ¢ a apresentacdo deste mundo
relativo. Na primeira cena, apos a abertura, vemos Joe Blake - que na série equivale ao Joe
Cinadella do livro - sentado em uma sala de cinema que acabara de passar uma propaganda
ufanista do Reich Americano, com a bandeira da figura 7 acima tremulando na tela. Blake

esta ali para receber uma informagao sobre o transporte que vai fazer logo a seguir do Reich
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Americano para a Zona Neutra, a principio parecendo que ele faz parte da resisténcia contra
os nazistas. Na verdade ele estd infiltrado, como se vé adiante. O que se faz relevante nesta
primeira cena ¢, porém, perceber este mundo que o envolve. Ja foram apresentadas a
sequéncia de abertura da série e a propaganda nazista no cinema que, juntamente com a cena
de Blake interagindo com o membro da resisténcia e recebendo sua missao, demonstram que
aquele ¢ um mundo diferente, que aquela cidade estd dominada pelos nazistas em plena
década de 1960, mas que ha um movimento de resisténcia nas entranhas daquele lugar que
age para desmantelar o Reich ali instalado. Logo ap6s Blake sair do cinema, hd um vislumbre
da Nova lorque do Reich, a principio ndo parecendo que difere muito da real - o filme que
esta sendo divulgado pelos letreiros no cinema ndo existe realmente, mas as ruas escuras € 0s
carros parecem demonstrar, junto a noite que esconde maiores detalhes, que poderia ser um
filme ambientado na Nova lorque factual dos anos 1960. Porém, quando a cena culmina na
Times Square, um dos pontos turisticos mais célebres da cidade, no teldo principal hd uma
grande sudstica encimada pelos dizeres work will set you free%. Neste momento aparece na
tela o texto em videografismo Greater Nazi Reich, New York City, 1962.

O showrunner da série, Frank Spotnitz, afirma que mostrar os simbolos nacionais
corrompidos pela ocupagdo estrangeira demonstra o verdadeiro poder da série; segundo ele,
“isso te atinge em tantas maneiras, ver um simbolo de Nova lorque e da energia, otimismo e
vibracao dos Estados Unidos corrompidos por uma suastica (LI, 2015).

Diferente da Nova lorque, distopica e totalitaria, logo surge na série a cidade de
Sao Francisco, nos EJP, menos distopica e que se mostra mais solar e leve que o Reich -
mesmo que ainda haja sinais da ocupagdo totalitdria dos japonesa e seu Kempeitai. Os
moradores dos Estados Japoneses do Pacifico estdo inseridos na cultura nipdnica, praticando
artes marciais e tomando chd (LANDAU, 2016, p.292). As cenas iniciais em S3o Francisco
acentuam as divergéncias entre o Reich e o territdrio japonés, i1sso, porém, nao deixa de ser
contradito quando do desenvolvimento da histéria da série, ao mostrar o lado sombrio da

dominacgao japonesa dentro daquele territorio.

*Em tradugdo livre do inglés o trabalho ird libertd-lo. Trata-se de uma versdo em inglés da frase alema arbeit macht fiei,
comumente traduzida como o trabalho liberta, frase essa usada na entrada de diversos campos de concentrago e exterminio
mantidos pelo regime nazista durante sua vigéncia (1933-45). Retirado de MARCUSE, Harold. Legacies of Dachau: The
Uses and Abuses of a Concentration Camp, 1933-2001. Cambridge: Cambridge University Press, 2001, p.26. Disponivel em
<books.google.com.br/books?id=WOD9ncsixssC&pg=PA26&redir _esc=y#v=onepage&q&f=false>. Acesso em 26/05/2021
No original: “It just hits you on so many levels to see a symbol of New York and American energy and optimism and
vibrancy defaced with a swastika”
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Ambientar uma série que se passa num passado alternativo ndo ¢ das coisas mais
faceis de se fazer. Como explicar ao publico consumidor que aquele ¢ um mundo diferente,
um mundo em que o0s nazistas e japoneses venceram a Segunda Guerra em 1947 e, desde
entdo, sdo antagonistas em um mundo polarizado, numa espécie de Guerra Fria? Uma
narracdo em off recapitulando os eventos passados e apresentando este mundo novo e
aterrador poderia funcionar, mas também poderia parecer uma solugdo muito comum.

Em O Homem do Castelo Alto se fez diferente. O espectador ¢ introduzido aquela
sociedade distopica concebida por Philip K. Dick ja nos créditos de abertura. Esté ali, toda a
carga que a série quer passar. A melancolia, a estranheza, embaladas por uma cangao
reconhecivel mas, ainda assim, diferente. Simbolos do que antes fora o poderio estadunidense
sdo suplantados por projecdes de signos nazistas. Um avido comercial movido a jato, o mapa
se dividindo... e corta. No primeiro episdédio, hd a subversdo leve da narrativa ao,
abruptamente mudar desta abertura desoladora para um filme tipico de propaganda ufanista
dos anos 50. Mas ndo ¢ um filme sobre os EUA, como parece na estética, mas sobre o Grande
Reich Alemaio, instalado desde o fim da década de 1940 nos antigos territorios do leste
estadunidense. O narrador deste filme nacionalista ambienta o Reich e, desta forma,
complementa a abertura da série, neste primeiro episodio, ao usar de uma linguagem tipica do
cinema norte-americano para introduzir o mundo distdpico da série. A cena termina com a
bandeira americana tremulando, entretanto quando aparece o que deveria ser a se¢do estrelada
de fundo azul, ndo ha estrelas, mas uma suastica.

Apbs estas cenas ja estd ambientada a série, seu mundo, sua realidade e o
sentimento atrelado. A can¢do de Rodgers e Hammerstein ¢ o canto de dor de um mundo que
se vende como utopia, mas ¢ anti-utopico. Mesmo assim, em todos os proximos episodios, ha
a sequéncia de abertura, um exercicio cognitivo para lembrar o espectador da realidade a qual

ele esta sendo convidado a entrar.
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I

FICCAO SERIADA VIA STREAMING: NOVA CONFIGURACAO DE PRODUCAO,
DISTRIBUICAO E CONSUMO DE PRODUTOS AUDIOVISUAIS NA INTERNET
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1. A FICCAO SERIADA NAS PLATAFORMAS DE STREAMING E OS NOVOS

HABITOS DE PRODUCAO, DISTRIBUICAO E CONSUMO DO CONTEUDO
MIDIATICO

Hé4 um novo contexto no mercado do audiovisual. Isto ¢, como consequéncia de
um grande avango nas tecnologias de Comunicagdo e, propriamente, da midia, existe uma
nova maneira de produzir, distribuir ¢ consumir produtos midiaticos audiovisuais que se
sobrepde ao que se percebe por usual no mercado de midia audiovisual. O produtor inserido
nesta nova logica tera de pensar seu produto em acordancia com as novas tendéncias. O
streaming98 nao possibilita apenas uma nova forma de distribui¢do, também impacta no modo
em que serd produzido o conteudo e na forma que o publico o consome. Quando as salas de
cinema passaram a exibir filmes digitais em vez dos filmes em rolo como antes o fora, tal
impacto foi sentido nas exibidoras de cinema, ja4 que a distribuicdo sofreu uma grande
alternancia. De igual sorte, quando um cineasta comega a filmar em midia digital e ndo mais
em pelicula, muda-se 0 modo de producao.

Esses exemplos apresentam outras inovagdes nas tecnologias de midia que
impactaram o setor do audiovisual, porém sem a grande mudanca trazida pelo streaming.
Neste novo modelo, o produtor tem de pensar um formato mais adequado ao consumo via
internet, normalmente on—demandgg, contetido esse consumido por diversos dispositivos,
desde grandes smartTVs a pequenas telas de smartphones. Também vai se aproveitar do modo
de distribui¢do, pois ndo ha mais a necessidade de uma midia fisica e nem de download no
dispositivo do espectadorloo, j& que o streaming € o fluxo de dados continuo, permitido pelo
avango e popularizagdo de contetido pela internet.

Por fim, ha o modo de se consumir esse conteudo em fluxo, ndo mais havendo,
neste caso, a necessidade de deslocamento a um cinema ou uma das ja desaparecidas
videolocadoras. O espectador ndo precisa também esperar a programagao para assistir, como ¢é
a praxe do conteudo via broadcasting. Neste caso, o produto esta 14 para ser consumido
quando quiser, vide a caracteristica on-demand das plataformas de streaming. Esta faceta

deste novo mercado muda o habito do consumidor, impactando na maneira como vai

%A conceituacio do termo streaming sera melhor abordada mais adiante neste texto

“De igual forma, seré discutida a conceituagio do termo on-demand

'“H4 algumas plataformas de streaming que dio a possibilidade de download de certos contetidos para que o usudrio possa
consumir de maneira offline, como a Netflix em seu app movel ou a versdo paga do YouTube. Porém, esta fungdo ndo sera
abordada neste artigo
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consumir o produto audiovisual - neste caso, possibilitando uma liberdade nunca antes tao
acessivel. Esse usuario pode deixar de pagar a TV por assinatura e ser, exclusivamente,
usuario de uma ou mais plataformas de fluxo, consumindo mais conteudo que teria acesso na
TV. Naquilo que no presente texto compreende-se por modelo Netflix, ao invés da distribuicao
de um episodio semanalmente de um produto em série se disponibiliza todos os episddios de
uma temporada na data de seu lancamento, na contramao da praxe de broadcasting - apesar de
haver produtos distribuidos na forma convencional também via streaming, principalmente no
mais novo modelo de streaming que se apresenta no Disney+m[.

Devido a esta impactante mudan¢ga no mercado de midia audiovisual, se faz
necessario & demanda desta Dissertacdo discorrer sobre o contexto que levou a esta nova
configura¢do, desde a consolidacdo da internet como midia e também como o mercado de
producdo de ficcdo audiovisual vem se formatando nas ultimas décadas. Também sera
apresentada uma defini¢do de streaming, que se relacione melhor com o novo mercado aqui
abordado. De mesma sorte, explicar-se-4 o conceito de video on-demand (VOD) e como este
se trata de uma caracteristica das plataformas de streaming, ndo um sinénimo. Ha de ser
discutida também a producdo original para tais plataformas, ndo a mera transposi¢do do
broadcasting para streaming, vide o grande nimero de produtos nativos dessas plataformas
que estdo sendo produzidos nos ultimos anos. E importante também que se averigue aqui a
ciéncia de dados da qual se servem as plataformas de streaming e de que maneira isto impacta
profundamente na triade produgdo, distribui¢do e consumo. Sera apresentado um esquema
grafico que ilustre este novo contexto, a fim de que sejam melhor absorvidos os conceitos
discutidos. Por fim, far-se-4 uma breve conjectura, ja observavel, de como serdo os proximos
anos deste modelo de negocio midiatico, com mais plataformas surgindo como concorrentes

das ja estabelecidas como Netflix, Prime Video ou Hulu.
1.1. ALGUMAS DEFINICOES DE STREAMING

A fim de iniciar o que se pretende neste texto, rememorar o que se entende da
conceituagdo streaming se faz adequado, mesmo que o termo ja seja amplamente empregado

e, de certa forma, compreendido.

"0 que serd melhor discutido mais ao fim deste capitulo
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Streaming €, por 6bvio, o gerundio de stream, que na origem caracteriza o fluxo
de 4gua que corre naturalmente por uma rota fixa formada por um canal; também pode ser
usado para fluxo de coisas e pessoasmz; na traducao genérica: fluxo continuo. Defini¢do essa
que ja explica por que o termo foi adaptado para uso no fluxo de contetdo audiovisual pela
internet.

O Cambridge Dictionary traz um resumo de stream no ambito da comunicagao,
que ¢ “ouvir ou assistir som ou video por computador, telefone celular etc., via internet, em
vez de baixar e salvar tal conteido ou ainda enviar som ou video dessa maneira' ”. Mais
extensa ¢ a definicao do Dicionario Houaiss de Comunicag¢do (NEIVA, 2013, p.522), da qual
seleciona-se os trechos mais relevantes do verbete:

Processo multimidia por meio do qual a transmissdo € o consumo da
mensagem se fazem ao mesmo tempo, como num fluxo; fluxo de midia. (...)
o espectador deve consumir o filme no instante que o requer (...), € o
importante método de distribuicdo de filmes pela internet (...), o que se
tornou possivel apdés o aprimoramento tecnologico, que permitiu a
transmissao informatizada dos grandes arquivos digitais que sdo os files. (...)
era um processo lento e laborioso (...) tornou-se rapido e facil, além de
permitir a convergéncia da internet por banda larga, video e televisdo.(...) A
disseminagdo da tecnologia por streaming vai alterar dramaticamente o
consumo de videos e filmes, fazendo com que a ida as salas de cinema
diminua ainda mais. O mercado de aluguel de DVDs também sera afetado
por esta nova tecnologia. (...) Ndo se deve pensar que o streaming ¢ uma
forma de downloading: os arquivos que sdo transmitidos por streaming nao
baixam para o disco rigido do consumidor; os arquivos ficam guardados no
servidor. O consumidor ndo tem, por isso, como piratear o material que ¢
transmitido.

Trata-se de uma definicdo pensada para o mercado anterior a 2013, quando da
publicagdo deste dicionario de Comunicagdo, o que implica em alguns equivocos de
percepcao do processo que se esta analisando. Realmente, se trata de um processo de
transmissdo de dados por meio da internet sem a necessidade de se baixar tal conteido na
maquina do usudrio, que acessa pela web o conteudo ou servigo que estd hospedado em um
servidor, facilitando a velocidade deste acesso, ja que ndo depende da capacidade da maquina

do usuario, mas de uma conexdo razoavel de internet. Processos assim ja se veem até na

'2No original “water that flows naturally along a fixed route formed by a channel cut into rock or ground, usually at ground
level (...) a continuous flow of things or people (...) a continuous flow”. Traduzido e adaptado do verbete stream, do
Cambridge Dictionary, disponivel em <dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/stream>. Acesso em 21/03/2020
1%No original “to listen to or watch sound or video on a computer, mobile phone, etc. directly from the internet rather than
downloading it and saving it first, or to send sound or video in this way”. Traduzido e adaptado do verbete stream, do
Cambridge Dictionary, disponivel em <dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/stream>. Acesso em 21/03/2020
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formatacdo e edicdo de textos, como o Google Docs - ferramenta na qual se pode editar seu
texto sem o aplicativo de processamento de texto inserido na sua maquina; por uma conta
gratuita do Google, o usuario acessa via web este e outros aplicativos, mudando um pouco a
logica de como se trabalhava com processamento de texto pelo computador. Ou seja, isso ndo
¢ exclusivamente uma caracteristica do streaming.

A definicdo também perfila pela mudanca do mercado audiovisual gragas ao
Streaming, mas a previsao ndo ¢ exatamente essa, ja que o processo nao afeta diretamente o
publico de cinemam, mas de TV. As plataformas de streaming sdo tidas como uma alternativa
ao broadcasting, ja que nesta etapa de mercado o consumidor busca uma maior variedade de
contetdo, facilidade de acesso e a possibilidade on-demand, coisas que a TV tradicional nio
proporciona, mesmo em canais por assinatura. No caso do cinema, as grandes producdes de
filmes ainda visam as salas de cinema como principal geracao de receita, junto com marketing
e licenciamento de produtos baseados, o que sim, alterou o mercado cinematografico, nao
devido ao streaming, mas as salas multiplex de cinema, os filmes de altissimo orcamento, a
quase obrigatoriedade de muitos efeitos especiais por computagdo grafica e de ganchos para
infinitas continuacdes que alimentam este ciclo.

Ainda na defini¢do do Houaiss, fala-se sobre a venda de DVDs, o que realmente
aconteceu. Devido ao avango das tecnologias que permitiram o streaming e também a
pirataria, a venda de copias fisicas de home video caiu bruscamente na ultima década, tendo
em 2017 o streaming e downloading de filmes e contetido de TV superado a venda de DVDs
pela primeira vez, segundo o artigo Film and TV streaming and downloads overtake DVD
sales for first time, do jornal inglés The Guardian (2017)105.

Hé a questdo da pirataria, que segundo a definicao seria impossivel via streaming
J4 que o usuario ndo possui os arquivos, apenas acessa através de servidor remoto. Afirmar
isto ¢ de um otimismo ingénuo, ja que a pirataria de filmes e séries ndo sumiu com a chegada
das plataformas de streaming, por mais que possa ter diminuido - um dado nada fécil de se
precisar. Por exemplo, séries que fazem parte dos catdlogos da Netflix ou do Prime Video

podem ser encontradas facilmente em sites que indexam contetido pirata.

1“Ppelo menos, ndo de uma maneira significativa. No contexto da pandemia da covid-19, os cinemas ficaram fechados e
muitos filmes, antes planejados para lancamento nas salas de exibi¢do, acabaram langados diretamente no streaming. Com a
volta dos cinemas nos ultimos meses ha a possibilidade de se aferir o impacto disso na bilheteria, dado caro as empresas de
midia que investem tanto no cinema quanto nas plataformas de fluxo

1%Referéncia completa ao fim do texto em Noticias em veiculos de imprensa, nas Referéncias desta Dissertagdo
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Outra defini¢do que se pode apresentar ¢ a de Van Horn, professor da University
of North Florida, que em seu artigo de margo de 2001 (p. 561) na The Phi Delta Kappan
afirma que “streaming video ¢ um termo especifico que se refere a videos com audio
transmitidos ‘ao vivo’ pela internet sem que o usuario precise baixar o arquivo e reproduzir
em seu computadorl%”. Apesar de ser um entendimento interessante sobre o que ¢ streaming,
para um texto de 2001, Van Horn se diz pessimista quanto a viabilidade deste modelo de
transmissao, ja que a maioria das pessoas ndo possuia uma conexao decente com a internet
naquela época. Se viu o contrario disso, porém. O streaming se prova como a nova
configuragdo na distribuicdo de filmes, musicas, contetido de TV, etc., fazendo com que o

modelo de negdcio se adeque a estas praticas.
1.1.1. O CONCEITO DE VIDEO ON-DEMAND (VOD)

Um certo equivoco aparece quando se debruga acerca do streaming ¢ a confusao
entre este termo e o conceito de video on-demand, muitas vezes representado pelo acrénimo
VOD. O que se percebe errdneo - € o que pretende-se ressignificar aqui - € tratar VOD como
sindnimo de streaming, quando o primeiro ¢ mais um caracteristica também presente nas
plataformas de fluxo de contetdo.

Valendo-se do significado de video sob demanda, ou seja, um contetdo
audiovisual que se pode acessar ao bel prazer do usudrio, sem depender de uma grade de
programacdo ou de horarios de cinema, o que ndo € uma caracteristica exclusiva do
streaming. Em planos mais caros, muitas empresas de TV por assinatura oferecem ao usuario
a possibilidade de gravar a programagdo para consumir fora da grade de horario, quando
quiser; também ha aparelhos de gravacdo como o 7ilo, que grava a programacao da TV no
mesmo intuito. A propria nogdo de home video pode se relacionar com o VOD, ja que se o
usuario possui o disco de um filme ou série, pode consumir quando quiser - mesmo que se
lembre da situagao de aluguel de um filme em locadora; havia a possibilidade de o aparato de
armazenamento ndo estar disponivel para o aluguel no momento que o usudrio pretendia
fazé-lo. Tudo isso pode ser chamado de VOD, mas ndo se trata de transmissdo via streaming,

Jja que ndo ocorre a distribuicao de conteudo via fluxo pela web.

"%“No original, em inglés, “the phrase ‘streaming video’ is a specific term that usually refers to motion video with
accompanying of audio that is delivered ‘live’ over the internet; that is, a user doesn't have to download a file to a personal
computer and then play it back”
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Faz sentido, entdo, ressaltar neste texto a diferenca entre tais termos, para que o
estudo aqui preterido seja entendido como a aferi¢do deste novo fendmeno que se caracteriza
pela transmissdo de conteudo audiovisual pela internet e que tem mudado a forma como as
industrias da midia e do entretenimento se configuram. Logicamente, isso ndo exclui a parcela
de influéncia que tal contetido ficar disponivel on-demand ¢ uma das mais importantes
possibilidades do streaming e o que ajudou a moldar a forma com que um produto ¢ feito e

como o publico o consome.
1.1.1.1. COMO O VYOD AFETOU A ESTRUTURA DO MERCADO AUDIOVISUAL

Percebe-se, entdo, no ambito da producdo audiovisual uma certa mudanga na
forma com que tais produtos sao concebidos ao se levar em conta este novo mercado e suas
possibilidades. Um roteiro de um filme ndo precisa, por regra, seguir o padrdo tradicional de
producao cinematografica que visa o faturamento pela venda de ingressos nas primeiras
semanas de exibi¢do e, posteriormente, a geracdo de receita na venda de home video e
merchandising. Nesta nova configuragdo, por nao precisar disputar espago de sala de cinema
nem ter que se ater ao tempo de duragdo padrdo que a industria cinematografica impde para
um filme vendavel, outras formas de filmes, mais inusitados e até menos genéricos, t€m
surgido.

Um bom exemplo para isso ¢ o filme O irlandés, do diretor estadunidense Martin
Scorsese, financiado pela Netflix e lancado em 2019. Scorsese tinha planos para este filme ha
anos, mas nunca conseguia viabilizar o projeto, devido ao altissimo custo de produgdo e ao
tempo de duracdo prevista para o filme. Com a possibilidade de lancar via streaming,
conseguiu levantar o valor necessario para a produgdo sem as amarras que impoe a industria
tradicional do cinema estadunidense. Para que pudesse concorrer as premiagdes como o
Academy Awards, estreou antes em um circuito restrito de cinema e logo teve a transmissao
global pela Netﬂixm. Percebe-se que foi uma producao que se viu viavel pelas caracteristicas

que o streaming oferece.

"“Dados retirados, traduzidos e adaptados das reportagens Martin Scorsese’s Robert De Niro Pic ‘The Irishman’ Heading To
Netflix?, do portal Deadline; Netflix Picks Up Martin Scorsese’s ‘The Irishman,” Now Aiming for 2019 Release, do portal The
film stage e Martin Scorseses ‘The Irishman’ Is Getting Way More Expensive: Budget Now Estimated Over $140 Million, do

Indiewire. Disponiveis, respectivamente, em
<deadline.com/2017/02/martin-scorsese-the-irishman-acquired-netflix-robert-de-niro-1201931848/>;
<thefilmstage.com/netflix-picks-up-martin-scorseses-the-irishman-now-aiming-for-2019-release/> e

<indiewire.com/2018/02/martin-scorsese-the-irishman-budget-140-million-netflix-1201927596/>. Acesso em 24/04/2020
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Também ha o caso de produtos seriados, que no streaming, dada sua caracteristica
on-demand, também ndo se veem presas na logica de produgao tradicional do broadcasting,
como o tempo de duragdo de um episddio ou formatos padrao como as sitcoms ' filmadas em
estudio com mais de 23 episodios por temporada. O que se v€ no streaming € o padrio de
producao semelhante ao que se faz na HBO e sera discutido adiante neste texto. Uma
novidade que se da via plataformas de fluxo ¢ o langamento de uma temporada inteira de uma
vez, com todos os episddios disponiveis de uma vez, o que muda a légica semanal destes
produtos como tradicionalmente se d4 no broadcasting. Esta nova possibilidade alterou a
maneira como o publico consome tais produgdes, sendo muito mais comodo se adequar a esta
logica que tentar se encaixar em uma grade pré-selecionada de horarios em uma emissora de

TV.

1.1.2. BINGE-WATCHING: A TENDENCIA QUE MOLDOU UMA NOVA FORMA DE
CONSUMO

Este fendmeno de se consumir varios episddios em seguida acabou ganhando um
termo proprio, dada sua relevancia no entendimento do novo momento do mercado:
binge-watching. Dispensando-se a tradugao literal do termo, o mais usual em portugués para
binge-watching € maratonar séries, no caso do conteudo seriado. O termo traduzido vem,
como se percebe, da apropriagdo de maratona, a modalidade esportiva, para o habito do
espectador consumir varias horas seguidas do conteudo de uma série - seja de filmes ou de
produgdes para TV. Ha de se exemplificar que, da mesma forma que um assinante do Prime
Video pode maratonar dez episddios da primeira temporada de The man in the High Castle ¢
um assinante da HBO Max pode maratonar os oito filmes da série cinematografica Harry
Potter, um assinante do Spotify pode maratonar toda a discografia dos Beatles numa tarde ou
ouvir uma maratona de episoédios de podcasts pela mesma plataforma de streaming de dudio;

o que demonstra a usabilidade elastica de binge-watching ou maratona.

1% Abreviacio de situation comedy ou comédia de situagdo, formato padrio estadunidense de comédias seriadas na TV que
ditou por muito tempo a logica de produgdo deste produtos, sendo filmada em estudio, com plateia presente e claque, as
risadas de fundo; uma forma barata e rapida de se produzir mas que acaba gerando produc¢des muito semelhantes. Adaptado
de situation comedy do Cambridge Dictionary, disponivel <dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/situation-comedy>.
Acesso em 27/04/2020
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Em “Forward is the battle cry”’: binge—viewingl09 Netflix's House of Cards, Casey
McCormick (2016, p.101) afirma que o binge-watching “muda as apostas do envolvimento
narrativo ao reformular a temporalidade das experiéncias de visualizacdo para otimizar a
intensidade emocional e a imersdo na histéria
A pratica de binge-watching ndo ¢, porém, nativa do streaming, ja que a
possibilidade de consumir seguidamente a serialidade de um produto audiovisual - ou
conjunto de produtos relacionados - ja era possivel através do broadcasting, pelo home video
e até das salas de cinema. Tanto a TV aberta quanto a por assinatura poderiam passar seguidos
episodios de uma série ou até¢ um filme e suas sequéncias, pratica mais comum na TV por
assinatura, mas ndo impossivel de ser feita na TV aberta; também ha binge-watching com
uma cole¢do de DVDs de uma temporada de série ou quando um cinema decide por exibir
seguidamente uma série de filmes de uma vez, como muitas vezes fizeram com as trilogias de
Star Wars ao longo dos anos. O que se percebe com tais exemplos ¢, na verdade, que essas
situagdes de binge-watching fora da légica da internet ¢ mais esporadica e inconstante;
depende de muitos fatores para ocorrer que fogem da algada direta do consumidor, ter todos
os filmes em DVD, uma emissora de TV ou sala de exibidora abrigarem uma maratona
dessas em sua grade de programacdo. Na logica do streaming essa possibilidade ¢ mais
palatavel e, pela primeira vez, possivel com contetudo inédito. Simplesmente possuindo uma
assinatura de certa plataforma, normalmente mais barata e acessivel que a assinatura de TV
paga, o usuario ja tem disponivel todo aquele conteudo para que possa consumir da maneira
que melhor lhe convier. E com a praxe que a Netflix construiu de langar seus produtos em
série com as temporadas inéditas completas na data do langamento, ha a quebra da logica
semanal de veiculagdo que se tornou comum no broadcasting e, pela primeira vez, o usuario
pode maratonar tudo ja no lancamento daquele produto em série.
Apesar, no entanto, dessa pratica de se lancar todos os episddios de uma
temporada de série ter sido o padrdo para muitos desses produtos originais do streaming, a
logica vem mudando com os desdobramentos do mercado dessas plataformas. A propria

Netflix usa da veiculacdo semanal em certos casos, como com Better call Saul, série derivada

1H4 também o uso do termo binge-viewing. A presente pesquisa, no entanto, faz a op¢io por binge-watching ao invés de
binge-viewing pelo fato do termo elencado ser mais utilizado na pratica académica e no cotidiano dos usudrios e
consumidores de conteudo audiovisual via streaming

""No original, em inglés, “Binge-viewing changes the stakes of narrative engagement by reframing the temporality of
viewing experiences to optimize emotional intensity and story immersion”
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de Breaking Bad, produzida pelo canal pago AMC em parceria com a Netflix. A veiculacao se
dava via broadcasting aos domingos pela AMC e na segunda-feira seguinte via streaming pela
Netflix. Casos assim, porém, sdo isolados, com a maioria dos originais Netflix seguindo a
logica padrao.

A plataforma Disney+, lancada em 2019 pelo conglomerado midiatico The Walt
Disney Company, aposta na praxe tradicional para langar os produtos originais da plataforma.
Foi assim com The Mandalorian, série derivada dos filmes de Star Wars e Wandavision,
derivada dos filmes do Marvel Studios. Com um episddio novo por semana, o engajamento do
publico tende a ser maior, ja que durante todas as semanas as quais ha um episodio novo ha a
discussdo, a referéncia e a interacdo dos consumidores com aquele produto, o que acaba nao
ocorrendo com séries que tém sua tempora completa disponibilizada na estreia, ja que o
engajamento dura enquanto os consumidores a consomem, o que se d4, normalmente nas
primeiras semanas apoOs a estreia, de forma semelhante ao mercado de cinema, pois as
primeiras semanas sao mais as relevantes para a medi¢do de expectativa de publico pagante.
Uma esquematizacdo acerca da relagdo entre as produgdes audiovisuais das plataformas de
fluxo e a ciéncia de dados que analisa o comportamento do publico serd melhor abordada
mais a frente neste capitulo, na proposicdo de um esquema que discute visualmente tais

questoes.
1.2. 0 CONTEXTO QUE LEVOU A MUDANCA

Quando o avango tecnoldgico permite uma nova formatacao nos media, a Ciéncia
da Comunicagao cabe debrucar quanto ao impacto que essa nova configuracao midiatica tem
para aquela sociedade que se utiliza dessas tecnologias, desempenhando aqui sua fun¢do junto
as Ciéncias Sociais Aplicadas. No final do século passado, principalmente na ultima década, a
popularizagdo da internet possibilitou novas interagdes mididticas. Antes, estavamos
acostumados com o servigo de correios como uma plataforma de comunicagao interpessoal, e
agora surgia o correio eletronico - eletronic mail ou simplesmente e-mail.

Assim, hd um avanco no processo comunicacional devido as tecnologias da
internet. Desta vez, o desenvolvimento ¢ muito mais acelerado e em pouco tempo ja se podia
processar imagens, sons e videos pela web. Cria-se, entdo, uma forma de interacdo muito mais

instantanea entre o produtor de contetido € o seu consumidor. Porém, ha uma importante
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diferenga observavel. O consumidor pode ser também produtor. Ha ferramentas que permitem
a distribui¢do de textos em paginas pessoais, agregando imagens e até sons e videos, como o
blogging. Esses novos produtores t€ém entdo um canal mais direto com os consumidores.
Basta deixar um comentario no fim da postagem ou enviar um e-mail.

Comeca entdo este novo jeito de interagao entre quem produz um conteudo de
midia e quem consome. A nova etapa serd, desta forma, um novo modo de se consumir este
conteudo. Com a Engenharia e a industria melhorando a técnica, foi possivel uma melhor
maneira de distribuicdo de contetdo pela internet. A distribuicdo de conteudo audiovisual
com mais qualidade ¢ uma realidade ja no inicio do século. Em 2002, a radio Jovem Pan,
baseada na capital paulista, passa a transmitir em video pela internet seu programa de maior
sucesso, o Panico, criado em 1993 na mesma emissora . O sucesso destas transmissdes
audiovisuais pela web foi o que levou, ja em 2004, o programa migrar para a televisao aberta.

A principal tecnologia que permite a transmissdo de videos pela internet, sob o
modelo de transmissdo em fluxo, ¢ a computagdo em nuvem. De igual modo, também
chamada de armazenamento em nuvem, essa tecnologia permite que o usudrio acesse
conteudo que esteja arquivado em servidores remotos. Tal conceito de estoque de informagao
digital permitiu que o usudario pudesse acessar tal conteudo sem que ocupasse espago em sua
maquina, seja um computador ou, posteriormente, smartphones, smart TVs, etc. Com esse
novo passo tecnologico, o consumo via web de conteudos audiovisuais ficou mais facil,
juntamente com a melhoria na transmissdo de internet. Surgia o conceito de consumir videos
de forma online em fluxo continuo, que viria a ser conhecido como streaming.

Neste contexto tecnologico, que possibilita a transmissdo de contetido audiovisual
pela internet, comecam a surgir plataformas analogas aos blogs, mas voltadas a distribuicao
de videos. O videolog ¢ uma delas, uma plataforma desenvolvida no Brasil com o fim de
compartilhamento de videos por usudrios cadastrados, criada em 2004. J4 em 2005, porém,
surge o YouTube, que mudaria a maneira de se pensar o conteudo em audiovisual pela web,
quando se tratava de uma plataforma que juntava ferramentas das midias sociais com a
possibilidade do usudrio se tornar um produtor de conteido, ndo apenas mero consumidor.

Lorenzo Vilches em A migragado digital (2003, p. 181) ja aponta a tendéncia de

que o contetido deve se configurar para as novas plataformas ao afirmar:

Retirado de Pdnico na TV deixa a radio em dilema, nota de Laura Mattos na Folha de S. Paulo a 25/09/2002. Disponivel
em <https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u27581.shtml>. Acesso em 20/03/2020
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Até os anos 90, produziu-se para a televisdo. Agora, toda a producdo ¢
multimidia e multiformato. Os seriados de televisdo e a informacgdo
televisiva ou jornalistica ja sdo emitidos pela internet e podem ser vistos na
tela do computador e do telefone.

E da ideia deste novo contexto que se chega no préximo marco da produgio de

contetido audiovisual na internet, as plataformas de streaming.
1.2.1. A EVOLUCAO DOS DISPOSITIVOS

Por 6bvio, ndo se faz uma revolucdo no formato de se transmitir conteudo
audiovisual pela internet sem que haja aparatos que facilitem a recepcao de tal conteudo. Ou
seja, s0 ha a tal popularizagdo do formato do streaming com o surgimento e difusdo de
smartphones, smart TVs e afins, ja que o usudrio ndo dependera apenas de um computador de
mesa junto de um monitor de baixa resolucdo para assistir um filme ou série.

Vilches (2003, p.178) também apresenta apontamentos acerca disso ao afirmar
que isso apenas se dara “se os avangos tecnoldgicos dos suportes de comunicagao facilitarem
o acesso a grandes bancos de armazenamento de informac¢do audiovisual” e possa haver
“desenvolvimento multimidia que colabore para acelerar o processo de migragao digital, para
o consumo de usuarios seletivos”.

Durante os anos 2000, os aparelhos celulares sairam de meros telefones moveis
para dispositivos de complexa constru¢do com acesso total a internet e sistemas operacionais
completos e funcionais. Por meio de uma rede mével fornecida pelas companhias de telefonia
movel ou por conexdo wi-fi, os smartphones se tornaram, desta forma, pequenos
computadores de bolso, acessando todas as fungdes que se espera de um PC ou notebook de
igual sorte.

Além disso, ha a significativa melhora da resolugdo das telas destes telefones, que
passaram de telas verdes parecidas com de relogios digitais para diminutas telas de altissima
resolucdo; ha, com tal avanco, a real possibilidade de se consumir produtos audiovisuais com
conforto por uma tela pequena e portatil. Uma outra alternativa, que ndo se faz tdo relevante a
esta pesquisa, mas hd de ser citada ¢ o desenvolvimento das cameras dos celulares que
possibilitaram também que o usudrio possa produzir seus proprios videos sem a necessidade

de um aparato de gravacao profissional e, postando em plataformas como o YouTube, possa se
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tornar ndo apenas consumidor mas, também, produtor de contetido. Ou seja, neste contexto,
todo receptor acaba por ser um emissor em potencial.

Junto dos celulares - e tablets, que tém uma formatacdo parecida com dos
smartphones - ha as smart TVs, que trazem a TV - aquela que ha muito tem sido o centro da
casa - 0 acesso a internet-sem-fio, transformando essa TV em um centro multimidia, com um
sistema operacional que permite acesso a aplicativos de plataformas de streaming e ainda,
como numa TV convencional, ao cabeamento tradicional de broadcasting - juntando em um
aparelho s6 duas modalidades de transmissao audiovisual.

Principalmente na década de 10 do século XXI, ha uma popularizagdo destes
dispositivos smarts com a diminui¢do dos custos de produgdo e a forma como a publicidade
em torno do conforto que um smartphone ou uma smart TV traz ao seu usuario agregam valor
aos produtos, definindo uma via de consumo que leva por popularizar-los e, desta forma,
popularizar ferramentas e conteidos que se adequam a esses dispositivos, como conteudo via
Streaming ou a comunicagdo por aplicativos de mensagem como WhatsApp ou Telegram. “A
aproximacao entre televisdo (e os meios em geral), os setores da informadtica e as
telecomunicagdes apodia-se (i) no dinamismo dos mercados da comunicagdo, da informacao e
da eletronica para todos e (ii) nas aplicagdes para o 6cio”, fala Vilches (2003, p.177) sobre a
interseccao do mercado de midia e da informatica, tal qual se deu e possibilitou o cenario que

aqui se discorre.
1.2.2. SURGE UM NOVO MODELO DE NEGOCIO

Para entender como se formaram as principais caracteristicas das produgdes
ficcionais distribuidas via streaming, antes ha de entender como o conteudo televisivo
comegou a ser tratado diferenciadamente, com producdes que se igualavam a produgdo
cinematografica. Isso se deu, principalmente, no fim dos anos 1990, quando a Home Box
Office ou HBO, langa a série Oz e, logo apods, The Sopranos (MENDES, 2017). A HBO trouxe
a estética cinematografica para dentro da casa de seus assinantes, algo que, vendo deste
angulo, foi o primeiro passo para que a producdo seriada em TV chegasse aos patamares de

hoje, em que vemos producdes bilionarias na propria HBO, como foi Game of thrones, € em
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plataformas de streaming, como o Prime Video da Amazon cuja vindoura série baseada na
obra de J.R.R. Tolkien teve orcamento de quase um bilhdo de dolares' .

Como outro marco desta nova forma de se enxergar a TV, Mendes (2017)
discorre como a Netflix, de servico de aluguel de DVDs por correspondéncia se transformou
na empresa pioneira da forma como se consome conteudo audiovisual pela internet - por mais
que o YouTube seja anterior e, de certa forma, possa ter auxiliado neste cendrio, ainda ¢ mais
uma plataforma voltada as midias sociais que uma ferramenta para disseminacao de conteudo
dos grandes estudios de TV e cinema. Isso foi possibilitado pelo avango das tecnologias de
comunicacdo, tanto a conectividade mais rapida e acessivel quanto ao desenvolvimento de
dispositivos que melhor se adequassem a nova realidade, como smart TVs, smartphones e
tablets.

Mendes (2017) também abre espago para abordar os conteudos originais que o
streaming passa a apresentar ao invés de ser um repositorio online de contetido feito pela TV
tradicional ou o cinema. A virada se da, mais uma vez, com a Netflix, com House of Cards,
primeira produgdo original da plataforma a alcangar imensa relevancia - antes havia
Lilyhammer, mas que ndo teve o mesmo impacto.

A Netflix passando de uma empresa focada em aluguel de DVDs pela internet e se
tornando uma plataforma transmissora de contetdo audiovisual em fluxo criou um novo
precedente de mercado que afeta drasticamente a distribui¢do de tal contetido, sem a
necessidade de uma midia fisica ou sequer o download de conteudo na maquina do cliente.
Com o passo seguinte, a criagdo de contetido proprio, a Netflix mostrou que ha a possibilidade
de producado original para as plataformas de streaming, o que traz fidelizagdo do usudrio, pois
tal produto so vai estar disponivel ali além de diminuir a dependéncia da plataforma com as
grandes produtoras de cinema e TV no licenciamento de seu conteido. (McDONALD;
SMITH-ROWSEY, 2016, p.1-11).

Isso trouxe uma nova percep¢do do que poderia ser alcangado com o streaming.
Nao era mais um repositorio de producdes alheias, tinha seu conteido préprio e, mais
importante, com grande investimento na produgdo, superior a aquele que muitas redes de TV

gastavam com seus produtos. E, para ter acesso aquele contetdo, o usuario teria que assinar a

!"2Retirado de Série de O Senhor dos Anéis serd a mais cara da histéria, nota de James Silveira no portal Terra a 25/09/2002.
Disponivel em
<terra.com.br/diversao/geek/serie-de-o-senhor-dos-aneis-sera-a-mais-cara-da-historia,64aa9902046564db6ce43559¢7494a7f
mvxdjwx3.html>. Acesso em 20/03/2020
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plataforma, ja que ndo passaria na TV ou no cinema, muito menos seria distribuido via home
video.

E com essa realidade que o streaming comecou a criar e consolidar as novas
formas de produgao, distribui¢do e consumo - agora o produto ¢ pensado diretamente para ser
consumido via fluxo na web; toda a logica de produgdo tem que se adequar a isso, desde o
roteiro até a fotografia, j& que pode ser assistido tanto em telas pequenas de smartphones
quanto em grandes smart TVs. Tem de levar em conta se toda uma temporada, no caso de um
produto seriado, serd lancada simultaneamente ou se os episodios serdo distribuidos

semanalmente. Tudo isso cria uma logica nova e nativa das plataformas de streaming o que,

muito provavelmente, devera guiar a industria do entretenimento nos proximos anos.
1.3. PRODUCAO ORIGINAL NAS PLATAFORMAS DE STREAMING

Desta triade tao repetida neste texto, producdo, distribui¢do e consumo, se faz
necessdria uma averiguacdo mais proxima as novas praticas de produgdo pensadas
nativamente para os produtos via streaming. Quando passaram de repositorio de produgdes de
outras empresas para produtoras de contetdo, estas novas plataformas, neste caso Netflix,
Crackle, Hulu ¢ Amazon Prime Video, buscavam a fidelizacao do usuario e a independéncia
dos grandes conglomerados de midia e entretenimento.

Ao transmitir via fluxo de conteudo seus produtos originais, essas empresas
tinham algo exclusivo que, chamando a aten¢do devida, fazia com que um assinante em
potencial se tornasse um de fato. O que faz total sentido, pensando em como este modelo de
negdcio funciona e como ja esta mutando para uma nova fase - com a chegada destas mesmas
grandes empresas de entretenimento, como a Disney e seu Disney+, em 2019, e a
WarnerMedia e seu HBO MAX, em 2020. Desta maneira, ao produzirem seu proprio
contetido, ndo ficam reféns de licenciamento de outras produtoras e garantem conteudo
exclusivo que pode atrair novos assinantes.

Como essa logica de mercado, essas primeiras plataformas moldaram o cenério e
possibilitaram uma enorme gama de novas produgdes - séries, filmes, documentarios, etc. -,
fomentando a industria de midia e entretenimento e criando novas possibilidades de se

explorar tal mercado junto a midia tradicional, ainda calcada no broadcasting e no cinema.
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A Netflix teve seu primeiro grande sucesso ao transmitir House of Cards, um
remake de uma série britanica - baseada em um livro homo6nimo - sobre intrigas politicas.
Diferente do modo tradicional de séries broadcasting, a produgao seguiu mais o padrdo que se
vé na HBO, de grandes producdes e muito investimento, algo que era impensavel antes para
uma websérie. Também veio Marco Polo, épico sobre o explorador veneziano; Stranger
Things, uma trama adolescente fortemente inspirada em filmes dos anos 1980 e na obra de
H.P. Lovecraft, entre outras. Mas um grande diferencial da Netflix nestas producdes originais
foi na parceria com produtoras fora dos Estados Unidos para produg@o de contetido de outras
culturas, como foi no caso da brasileira 3%, da britanica Black Mirror, da ibérica La Casa de
Papel e da teuta Dark. E isso, segundo Greg Peters, chefe de conteudo da plataforma, se deu
com a percepc¢do da audiéncia da série 3%. Ele afirma (BRIDI, 2019):

Acreditamos que grandes historias podem ser feitas em qualquer lugar do
mundo [...]. Tivemos grandes historias de criadores como Shonda Rhimes,
Ryan Murphy, Martin Scorsese, etc.,, mas enquanto estavamos
desenvolvendo todas essas produgdes, nos perguntamos sobre as historias e
profissionais que estavam fora dos Estados Unidos. Isso nos fez
experimentar um pouco € vimos coisas incriveis acontecendo. O primeiro foi
do Brasil, um drama chz}[rjnado 3%. Langamos a primeira temporada em 2016
e fez um grande (sic) no Brasil, mas também encontrou uma grande
audiéncia fora do Brasil. Ficamos empolgados e encorajados por isso, para
continuar investindo em outras séries ao redor do mundo

Com isso, percebe-se outra mudanca nos habitos de consumo do espectador, ja
que conteudos que antes ndo chegariam a ele pelos meios tradicionais agora sao acessiveis via
streaming, ndo apenas pela distribuicdo de produtos licenciados como de producdes originais
vindas das mais diversas culturas. O epicentro da producao audiovisual de massa deixa de ser
exclusivamente estadunidense e passa a ter segdes em outras culturas, promovendo, desta
forma, um intercambio entre produgdes estrangeiras sem precedentes.

Outro aspecto que o streaming acrescenta a produ¢do audiovisual é a forma que o
produto vai ser consumido. Neste novo contexto, produtores audiovisuais devem pensar na
confeccdo de um produto que seja adequado a demanda destas plataformas. Nao h4 mais a
necessidade de quebras para intervalos comerciais, também ndo necessita se ater com tanto
afinco ao tempo de duragdo de um episoddio, ja que ndo ha uma grade de horérios a se adequar

- vide a caracteristica on-demand do streaming.

3Provavelmente, aqui falta o termo sucesso na fala de Peters, o que resultaria em fez um grande sucesso no Brasil
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Também nao hé a necessidade de um filme ser um grande chamarisco de publico
que precisa justificar seu tempo em uma sala de cinema; no streaming pode haver uma maior
liberdade na contagdo de histdrias, sem a preocupacao com a bilheteria, mesmo que o fim seja
atrair e manter assinantes para a plataforma.

Toda essa nova configuragdo do mercado do entretenimento audiovisual
possibilitado pelas plataformas de streaming comecgou a chamar a atencdo de gigantes como
Disney e WarnerMedia, que se veem agora na corrida para consolidar suas proprias
plataformas que, diferentemente do Prime Video ou da Netflix, t€m outro diferencial: todo seu
catdlogo cinematografico e televisivo quase secular e novas produgdes pensadas
exclusivamentes para suas novas plataformas. O mercado ¢ mutavel e se move rapido, estas
novas plataformas, diferentemente da Netflix, sdo subsididrias de grandes conglomerados,

sejam as tradicionais Disney e WarnerMedia ou as gigantes tecnologicas Amazon e Apple.
1.4. ALGORITMOS DE SUGESTAO E A CULTURA DO DATAISM NO STREAMING

Também ¢ caracteristico das plataformas de fluxo a preocupagcdo com as
ferramentas de busca e de sugestdo de conteudo, ja que também sdo formas de conseguir o
tempo do usudrio na plataforma. A Netflix tem investido massivamente em seu algoritmo de
sugestdo personalizada de conteudo, por entender que ¢ parte do servigo oferecer aos
assinantes possibilidades personalizadas de busca e sugestdo, baseando-se na propria
interacdo entre tal usuario e a interface da plataforma.

Sao dados coletados que também podem servir de base para as proprias produgdes
originais Netflix, ja que tais informac¢des podem compreender as preferéncias do publico em
seu catdlogo e, com isso, produzir conteudos semelhantes que atrairiam também a ateng@o dos
usudrios. Isso pode ser interessante para o mercado de midia, em si, como se decifrasse o
gosto do publico, facilitando a producdo de conteudo, mas, por outro lado, pode, de certa
forma, pasteurizar a produ¢do audiovisual com produtos que ja sdo dados como certos,
diminuindo a variedade de tais produg¢des. Reed Hastings, CEO da Netflix (2018,
09min07seg) afirma que “investimos muito nos algoritmos, para apresentar o conteudo

. ;. . . 114
correto para as pessoas corretas e tentar deixa-lo facil e divertido de explorar”

A transcri¢do das falas de Hastings ¢ disponibilizada pela propria plataforma TED
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Hastings fala de como o streaming pode auxiliar na disseminacdo de conteudos
que, fadados ao broadcasting regional poderiam ser cancelados, mas com alcance global ha
mais pessoas que possam se interessar por tal produgdo, o que garantiria sua continuidade. Ele
déa o exemplo de Black Mirror, série do Channel 4 britanico que estava com dificuldades em
garantir sua continuidade, mas quando a Netflix assumiu sua produgdo e passou a ser
difundida globalmente, foi garantida a continuidade através de mais temporadas. Vé-se ai, um
aspecto interessante e muito relevante de tais plataformas, que € a disseminacao global de
contetidos que, apenas por fugirem da logica do mercado estadunidense, ficariam restritas ao
publico local, mas com a disseminacao através de plataformas como a Netflix comegam a
atrair publicos em pragas nas quais producdes estrangeiras fora do eixo de produ¢do dos EUA
nunca tinham chegado. A exemplo da série La casa de papel, produgdo espanhola que
angariou grande publico a nivel global apos ser distribuida pela Netflix; um contetido que nao
seria consumido pelas vias tradicionais de distribui¢do conseguiu atingir novos publicos.

A aprimoragdo destas ferramentas ja era uma preocupacao para a Netflix antes
mesmo de se tornar uma plataforma de streaming, quando, em 2006, foi criado o Netflix
Prize, uma premiagao de um milhdo de dolares que seria paga a quem apresentasse a empresa
uma solucdo de algoritmo melhor que a deles, a fim de otimizar o sistema para algo mais
proximo do que se conhece hoje, quinze anos depois. O caso do Netflix Prize demonstra a
preocupacdo dessas empresas de midia em otimizar seus sistemas de recomendagdo para que
o usuario tenha uma experiéncia mais personalizada e, com isso, acabam por dar outro sentido
a cultura, um novo passo no entendimento das relagdes entre midia e consumidor, que agora
se ddo por experiéncias cada vez mais pessoais e personalizaveis. Desta forma, as relagdes
culturais passam a ser arbitradas pelos algoritmos engendrados por tais corporacoes
midiaticas, que usam os dados fornecidos para conhecer melhor o publico e, assim, gerar
receita de forma mais rentavel.

Deste modo, percebe-se a importancia que a otimizacdo dos sistemas de
recomendagdes e buscas tém nas plataformas de streaming e como, ja em 2006, a Netflix
entendeu que esse seria um caminho possivel para conquistar e se consolidar no mercado,
percebendo que desde entdo houve uma mudanga drastica na forma com que se produz,
distribui e consome conteudo audiovisual. Hallinan e Striphas (2016) afirmam que a mudanga

na conceitualizacdo de cultura, de modo a aparecer o que eles chamam de cultura do
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algoritmo, seria a tendéncia que percorre a interacdo entre o usudrio € a midia atualmente.
Eles empregam o exemplo da Netflix, mas podemos ver também o que faz o Google ao usar
das buscas que seus usuarios fazem para apresentar antncios personalizados por meio de sua
plataforma de antincios em rede, o Google Ads (antes, Google AdWords).

Hé de se entender, entdo, que a interagdo entre midia e usuario se da de maneira
mais interativa, mesmo que o proprio usudrio ndo exerca nenhuma a¢do direta de fornecer
seus dados de navegacgdo, o ato de usar a internet por meio destes site e plataformas ja gera
tais dados automaticamente. Ou seja, ao pesquisar qualquer assunto no Google, o usuario esta
demonstrando certo interesse por aquele assunto, o que pode desaguar num anuncio mais
tarde ou, no caso das plataformas de fluxo, quando o assinante busca determinado filme ou
série na Netflix, acabard recebendo contetidos relacionados com tal busca nas sugestoes da
plataforma personalizadas para esse usuario. O que buscam as empresas agora nao € mais
implementar tal cultura - j& esta ai - mas otimizar a0 maximo a experiéncia para que pare¢a o
mais exclusiva e personalizada o possivel, garantindo a fidelizacao deste usuério.

Hallinan e Striphas (2016, p. 121-2) também citam o antigo sistema de avaliagdo
de conteudo que a Netflix possuia, uma gradagdo em estrelas para que o usuario avaliasse uma
obra na plataforma - sendo uma estrela o minimo e cinco estrelas 0 maximo. Com o exemplo
do filme Napoledo Dinamite, que obteve muitas notas 5 estrelas e muitas / estrela, Halliman
e Striphas demonstraram que o sistema poderia ndo ser o mais eficiente para avaliar o
conteudo, porque casos semelhantes poderiam sempre ocorrer, nado avaliando de maneira
eficiente a produgdo. No entanto, sobre este sistema de classifica¢do, recentemente a Netflix
resolveu a questdo mudando o sistema de avaliacdo de estrelas para gostei e ndo gostei,
simbolizados por uma mao com sinal de positivo e uma com sinal negativo, respectivamente,
o0 que pareceu mais adequado na classificacdo de conteudo no entendimento da empresa.

Bernard Marr, em seu artigo Big data: how Netflix uses it to drive business
success, afirma que “a combina¢do dos dados coletados com as mais modernas técnicas de
analise fazem da Netflix uma verdadeira companhia de Big Data'"”. Conforme se discorreu
neste texto, uma grande preocupacdo destas empresas ¢ compreender o comportamento dos
usudrios a fim de otimizar seus algoritmos de recomendagdo, para dar a sensacdo de uma

experiéncia mais personalizada e, assim, garantir a fidelidade do assinante destas plataformas.

"5Tradugdo livre de “It is the combination of this data with cutting edge analytical techniques that makes Netflix a true Big
Data company.”
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Ou seja, o que se busca ¢ entender o comportamento dos usuarios por meio da analise dos
dados por eles mesmos fornecidos, para que, ao se aprimorar sua experiéncia na plataforma,
tais usuarios consumam mais tempo ali, 0 que gera a receita destas empresas.

Para o professor israelense Yuval Harari (2016, p. 203) “a religido mais
interessante que emerge disso tudo € o dataismo, que ndo venera nem deuses nem o homem -
venera dados”. O autor chama de A4 religido dos dados este processo no qual mais importa
compreender os meandros do comportamento do usudrio para que se possa construir produtos,
servigos que se encaixem no gosto pessoal deste cliente, como se ele achasse que aquilo fora
criado somente para ele, baseado nos seus interesses, o que ¢ uma falsa sensacdo de
exclusivismo. Neste ponto, as empresas de streaming usam da propria navegagao dos usudrios
em sua plataforma para construir seus produtos, num ciclo de interagdo com o cliente que se
baseia inteiramente em seu comportamento frente ao conteudo que consome

Outra pratica que se comeca a se fazer comum nesta nova configuragdo do
mercado ¢ a oferecida por empresas especializadas em automatizar a analise de roteiros para
potenciais produg¢des audiovisuais, o que agiliza o processo de producdo para uma industria
que cada vez mais precisa de novos produtos a serem lancados para fidelizar um publico
assinante, conseguir novos ou até levar as salas de cinema, ja que a pratica de analise de
dados nao se restringe ao streaming.

Uma das empresas que fornece este servigo ¢ a Epagogix, empresa britanica de
analise estatistica que em seu site afirma que “ajuda a identificar, melhorar e entregar
produtos audiovisuais de sucesso e a guiar investidores na criacdo de investimentos
vencedores em filmes e televisdo . A proposta de negocio da Epagogix ¢ analisar o risco em
se produzir um filme ou série, para que o investimento gasto nesta producdo possa ser uma
fonte segura de retorno financeiro.

Assim, demonstra-se a importancia que os algoritmos de analise de dados t€ém
para a industria da midia e como isso impacta nos modelos de producdo, distribuicdo e

consumo destes produtos mididticos.

1"Tal ciclo ¢ demonstrado de forma mais eficaz na esquematizacio grafica do mercado, apresentada mais adiante neste
capitulo

""No original, em inglés, “helps studios to identify, enhance and deliver on-screen success, and guides investors in the
creation of winning film and television-related investments”. Retirado e adaptado de <epagogix.com/studios.html>. Acesso
em 24/04/2020
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1.5. ESQUEMATIZACAO GRAFICA DO MERCADO DE STREAMING

Neste derradeiro item propor-se-4 uma esquematizagao do mercado de streaming
que abarque as principais discussdes do capitulo 1 desta segunda parte da dissertacdo e que,
propositalmente, dé€ inicio a pesquisa de Doutoramento que se seguira. Na conjuntura atual,
percebe-se que as plataformas de streaming sao o epicentro produtivo do mercado audiovisual
8 ainda mais com o fechamento provisorio das salas de cinema em todo mundo devido a
pandemia da Covid-19, o que acelerou, de uma certa maneira, a dominancia do streaming.
Dois fatores tecnoldgicos - principalmente - possibilitaram esse cenario atual:
desenvolvimento e popularizagdo do acesso a internet € o avango nos dispositivos de acesso a
web. Segundo José Luiz Braga (2012, p.36), o desenvolvimento de novas tecnologias leva a
midiatizagdo para setores “ndo-mididticos”. Isso pode explicar a potencialidade do receptor se
tornar emissor numa situagcdo mididtica via internet, por exemplo o YouTube ou Instagram,
empresas de midia cujo conteido midiatico € produzido pelos proprios usudrios através da
plataforma. Braga (2012, p.36) continua ao afirmar que ndo s6 da evolugdo da tecnologia,
portanto, se faz isso; ha o fator social, a sociedade precisa interagir com tais tecnologias para
que se alcance tal fendomeno mididtico. Nao basta, pois, a mera instrumentacao tecnoldgica;
ha a necessidade de interagcdo social com tal tecnologia para que esse cendrio se construa.
Seguindo tais tendéncias tecnologicas houve o desenvolvimento do streaming.

Nas plataformas de fluxo, ¢ factivel a tendéncia em se produzir pegas audiovisuais
seriadas adaptadas de outras midias. Percebe-se ai duas vantagens que tornem tais producoes
uma das principais praxes desse mercado: 1) um produto em série gera mais engajamento e
interacdo entre usudrio e plataforma, algo buscado pelas empresas de midia, assinantes que
interajam; 2) um produto adaptado de outra midia j4 contém uma parcela de publico que se
interessa por uma nova versao daquilo que ja consomem; desse modo uma adaptacao ¢ mais
viavel financeiramente que um produto original.

Nesse ponto se encaixa a ciéncia de dados como ferramenta fundamental da
producdo audiovisual nesse contexto. A coleta e analise de dados acerca da interagdo do
publico com as obras que consomem ¢ o cerne do entendimento das tendéncias de mercado,

que irdo guiar a produg¢do do mercado midiatico. Apresenta-se a seguir tal esquema grafico

"$De certa forma, ¢ epicentro da produciio de boa parte do que se tem no mercado midiatico-cultural, mas a abordagem aqui
proposta deve fiar-se pelo ambito do audiovisual, principalmente nas pegas de ficcdo
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que serve como Hipdtese da pesquisa e um esbogo a ser aprimorado no decorrer do

Doutoramento vindouro.
1.5.1. O NOVO CONTEXTO ESQUEMATIZADO

Pelo esquema a seguir demonstra-se o novo contexto do mercado de midia

audiovisual possibilitado pelas plataformas de streaming:

Figura 8: Esquema grafico do mercado de streaming

PRODUCAQ

ANALISE

DEDADOS - RECEPCAD

INTERACAD

Fonte: Produg¢éo do autor

Tal ciclo esquematico ¢ composto de trés fases - andlise de dados, produgdo e
recepcdo - conectadas através de trés vias - aplicagdo, distribui¢do e interacdo. Para fins
metodoldgicos, a explanacao do ciclo iniciar-se-a pela andlise de dados, etapa na qual se dd a
coleta e afericdo de dados anterior a produgao; nesse caso, a medic¢ao por redes sociais da web
acerca de demanda de consumo por meio de algoritmos, para que se delimite as produgdes
que possam suprir tal demanda por um produto audiovisual: por exemplo, um livro que ja
tenha uma base solida de leitores e possa ser adaptado a um produto serializado. Antes do
streaming se utilizava de medicdo de mercado para a producdo audiovisual, porém nas
plataformas de fluxo a ciéncia de dados ¢ parte intrinseca do processo de producao e nao mais

mera ferramenta.
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Quando a anélise de dados percebe isso, aplica-se este conhecimento em uma
segunda etapa, a producdo, que ¢ o desenvolvimento de um produto audiovisual que
provavelmente vai seguir a ldgica de mercado e as tendéncias observadas na primeira etapa. O
exemplo de um produto audiovisual adaptado de obra literaria segue, na produgdo, a mesma
logica de um produto original, porém se faz tendéncia por ser mais vendavel por ja haver uma
base de consumidores da obra original. Além disso, deve se adequar a 16gica do streaming, ja
que o fim ndo ¢ apenas a tela grande de um cinema, mas também telas de smartphones ou
tablets ou TVs - ou seja, a producdo deve levar em conta que o produto deve ser consumivel
por todos os tipos de dispositivos acessiveis no mercado.

Da-se, entdo, a distribuicdo para o consumidor. Esta via é importantissima, pois é
nela que estdo as plataformas de fluxo em si. Além de distribuir via streaming, ha nesta via a
aplicacdo do marketing para atrair os consumidores, tanto aqueles que foram percebidos na
primeira etapa como muitos outros que podem ser atingidos com o que se entende por Aype'”,
que ¢ a promogao intensiva e/ou extravagante de algum produto ou servico, que gera uma
grande especulacdo em torno de tal, despertando o interesse do consumidor e resultando em
satisfacao ou decepcao do consumidor.

Tem-se, enfim, a Gltima etapa deste primeiro ciclo iniciado na anélise dos dados; a
recep¢ao, isto ¢, o consumo propriamente dito do produto audiovisual pelo publico atingido
pela distribui¢do e Aype. Apds o consumo, o espectador ird interagir sobre o que consumiu de
varias formas e em diversos momentos. O usuario podera classificar a obra na plataforma,
fazendo com que haja interacao direta; poderd usar de uma rede social da internet para dar sua
opinido sobre a série ou filme, conversar com amigos, indicar ou nao tal produto. Ha também
a midia especializada e os produtores independentes de conteudo: uma critica publicada em
um portal ou, mais provavel, em um video pelo YouTube; uma discussdo em um podcast. Essa
interacdo ¢, de certa forma, o que tem-se por circulagdo, que para Braga (2012, p.38-40) ¢ o
intervalo entre os polos de produgdo e recepcao, ou seja, uma espécie de interagdo entre esses
dois entes comunicacionais nos ambientes sociais, inclusive as redes sociais de internet.

Hé um sem-numero de possibilidades de interagdo que resultam do consumo, mas

0 que mais se destaca ¢ que a via da intera¢do inicia um novo ciclo, pois o engajamento aqui -

"Traduzido e adaptado do verbete ype do Oxford Dictionary, disponivel em <en.oxforddictionaries.com/definition/hype>,
acesso em 23/02/2021
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principalmente aquele que se d4 diretamente por via da interacdo usuario-plataforma - sera
coletado e analisado para que os produtores entendam o impacto do produto feito e sua
rentabilidade, o que pode resultar no cancelamento de uma série - € na quebra do ciclo -, em
uma nova temporada, uma sequéncia no caso de um filme, um livro que expanda a historia,
um documentario de producao, enfim, inimeras possibilidades. Tudo isso podera acarretar na
continuidade deste ciclo gerando novas producdes que serdo consumidas, discutidas e

analisadas; o que ¢ ilustrado no esbog¢o de esquema grafico apresentado acima.

1.6. PERCEPCAO DE CERTAS TENDENCIAS PARA O MERCADO DAS
PLATAFORMAS DE FLUXO

Este item ndo tem, como demonstra ser, a pretensao de se valer de futurologia ao
discutir algo tao volatil quanto o momento do mercado midiatico e o papel do streaming. Na
verdade ¢ uma andlise conjectural das mudangas que j& estdo acontecendo neste mesmo
contexto mercadoldgico durante o decorrer da propria pesquisa que aqui se apresenta em seu
texto final. Quando de seu inicio, em 2019 - ou mesmo antes, na andlise para o projeto de
pesquisa - o cenario era completamente outro. Os maiores players eram a Netflix, o Prime
Video € o Hulu.

Desde entdo, a Netflix vem se sagrando como a grande plataforma, dedicando-se
cada vez mais em contetdo original — muitas vezes produzido fora do eixo mercadologico
EUA-Reino Unido — e investindo ainda mais em séries e filmes documentais. O Prime segue
na busca por consolidar sua posi¢do, investindo pesado em produtos com apelo de publico,
como a vindoura série baseada na obra de Tolkien e produgdes baseadas em quadrinhos,
como The Boys e Invincible. O Hulu, por sua vez, passou integrar a Walt Disney Companym,
conglomerado que em 2019 langou sua plataforma Disney+; a WarnerMedia tem sua HBO
Max e gigante tecnologica Apple a sua Apple TV+; todas investindo em conteudo original e,
no caso da Disney e Warner, reavendo seus produtos antes licenciados para suas proprias
plataformas, o que impactou, de certa forma, os catalogos da Netflix e Amazon Prime Video.

Uma das formas de discernir que o streaming alterou drasticamente os rumos de
producao, distribuicdo e consumo ¢ apontar que antes o consumidor assistia a um produto

seriado semanalmente, transmitido via broadcasting. Quando tal produto era langado em

1 Apés aquisi¢ao da 20th Century Fox, iniciada em 2017, a Walt Disney Company passou a ser socia-majoritaria do Hulu.
Retirado de <https://money.cnn.com/2017/12/14/media/disney-fox-deal/index.html>. Acesso em 03/05/2021
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home video, poderia ser consumido de uma vez, mas por temporadas, pois sempre haveria o
trabalho de se mover a fita ou o disco em um aparelho de reprodu¢do. No novo contexto,
porém, estd a um clique de toda uma série. Isso mudou a forma como ele consome. Também a
producdo, uma vez que os episddios ndo precisam ser construidos em um espaco de tempo
entre si. O gancho narrativo que uma série deve possuir encontra-se no fim da temporada e
ndo enfatizado em cada episddio - por mais que ainda exista para fins de manter o usuario no
fluxo de contetido, forma de se “garantir” a assinatura, o que se da em razao da revolucao na
maneira de distribui¢do que trouxe uma novissima experiéncia para o usuario, que pode
controlar com maior autonomia a forma como consome o produto audiovisual.

O binge-watching, que parecia ser uma pratica do mercado, agora parece ser mais
uma marca da Netflix, j& que outros servigos, como o Disney+, t€ém lancado producdes em
série no formato semanal, como se via na TV convencional. Por um lado, isso rompe o padrao
com que as proprias plataformas de fluxo vem operando. Mas, analisando-se por outro viés,
parece haver ai um movimento muito bem ajambrado, pois a presenga de tal produto seriado
nas redes sociais € muito maior quando toda semana ha algo novo a ser lancado, o que leva o
publico a discutir um episodio, vide a esquematizagdo proposta no item anterior. No padrao
que se convenciona chamar modelo Netflix, exatamente por serem langados todos os episddios
de uma temporada ao mesmo tempo, o intervalo de consumo ¢ muito mais rapido e, de igual
forma, a repercussdo gerada acaba por ser mais célere. Apoés uma semana da estreia, boa parte
dos espectadores em potencial - que sdo aqueles que mais interagem na internet sobre tal
produto - j4 o consumiram. No padrdo semanal, esses mesmos consumidores em potencial
terdo um novo episddio a cada semana, cuja interagdo provavelmente ird durar até a semana
seguinte, quando do langamento do novo capitulo. Isso também desemboca na feitura de uma
narrativa mais “apurada”, uma vez que ha um intervalo entre a constru¢do das questdes da
historia em um episédio e suas revelagdes nos episodios posteriores, no lugar dessas
revelagdes se apresentarem ao alcance do espectador ja na estreia, pelo fato da disponibilidade
de toda a temporada.

Talvez esse esquema possibilite - ou incentive - que o binge-watching se torne
uma das maiores inovagdes que se apresentam nas plataformas de streaming, mas ainda nao
seja o padrio “ideal” para a distribui¢do e consumo de produtos em série. Uma outra grande

inovacdo que se tem percebido nas plataformas de fluxo vem mais exatamente do Disney+
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com as produgdes do Marvel Studios. Desde 2008, com a estreia de Homem de Ferro, a
Marvel tem langado filmes que compartilham de uma mesma linha narrativa geral mas com
historias fechadas em cada produgdo, sempre com um gancho narrativo para o proéximo filme,
como se cada filme fosse uma temporada de série que antecipa a proxima - o que demonstra a
tendéncia de serializagdo do conteido cinematografico que vem ocorrendo nas ultimas
décadas. Desde a aquisi¢do da Marvel Entertainment pela Disney em 2009, o conglomerado
fez mais de dezoito bilhdes de dolares - muito mais que os quatro bilhdes que pagou pela
empresa de quadrinhosm. Todo esse potencial de lucro com as propriedades intelectuais da
Marvel fizeram a Disney investir massivamente na producdo de filmes da editora e, com a
plataforma de streaming Disney+, levou esse investimento para uma nova seara que pode ser
uma das tendéncias da intera¢do cinema-streaming nos proximos anos.

Em 2021, ja sdo trés séries da Marvel langadas pela plataforma Disney+, mas o
que importa a analise € que se tratam de séries derivadas dos filmes ja langados, com atores
que atuaram nesses filmes - algo que ndo era praxe da relagdo cinema-TV - e que
complementam as historias vistas no cinema. Mas ndo s6 isso, a relacdo ndo ¢ mais a
tradicional “o cinema apresenta e, posteriormente, ha um desdobramento no streaming”. As
duas midias, nesse caso, passam a ser interdependentes e ndo ha hierarquizagdo; o espectador
tera que assistir Wandavision, série da Disney+ para compreender o vindouro filme Doutor
Estranho: Multiverso da Loucura - cuja estreia nos cinemas se dard em 2022 - se quiser
continuar compreendendo em sua totalidade todos os desdobramentos daquele universo que
vem acompanhando desde 2008, com o primeiro filme do Marvel Studios. Para compreender
Wandavision, por sua vez, quem assiste deve ter conhecimento do que aconteceu nos dois
ultimos filmes dos Vingadores.

Tal relacdo entre o streaming e o cinema da forma com que a Disney vem
trabalhando ¢ algo novo na logica de mercado, mas que parece certa, ja que uma empresa de
entretenimento audiovisual t€ém como fim alcancar o publico e, seguindo a tendéncia de
serializacdo do conteido em video, ha de espalhar suas producdes por aquelas midias
disponiveis que gerem engajamento do publico para haja retorno financeiro em bilheteria ou

assinaturas - ou merchandising.

2IRetirado do artigo jornalistico da CNBC: Disney bought Marvel for $4 billion in 2009, a decade later it’s made more than
318 billion at the global box office, disponivel em
<cnbc.com/2019/07/21/disney-has-made-more-than-18-billion-from-marvel-films-since-2012.html>. Acesso em 09/05/2021
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Seguindo essa logica, a HBO Max, platatorma de fluxo da WarnerMedia, também
d4 sinais da adocdo desse padrdo ao anunciar séries derivadas de filmes vindouros. The
Batman, previsto para 2022, teve uma série anunciada para o HBO Max com personagens
secundarios do filme e que servird de complemento a historia do filme de cinema' .

Esse movimento que cria a dependéncia entre o cinema € o streaming nao deve,
porém, ser confundido com outras relagdes entre o cinema e a TV tradicional ou mesmo com
as plataformas de fluxo. A propria Marvel licenciou personagens para a Netflix cujas historias
se passavam no mesmo universos dos filmes, porém ndo havia nenhuma relevancia naquilo
que ocorria nas séries nos filmes e o espectador ndo precisava consumir a série para ter a
experiéncia de vislumbrar aquilo que via no cinema, diferente da 16gica com as novas séries
do Disney+; nelas ha realmente uma via de consumo real entre o cinema e o streaming.

No contexto da pandemia da covid-19, mudangas que aconteceriam de forma mais
organica num cendrio convencional se deram mais drasticamente, o que antecipou tendéncias
de mercado e de habitos dos consumidores como o langamento de filmes diretamente nas
plataformas pelo fato dos cinemas estarem fechados. As salas de cinema ainda terdo um papel
central na exibicdo de filmes mas isso serd mais balanceado com plataformas de streaming ou
servicos de aluguel VOD, como vem acontecendo, por exemplo, com langamentos da
WarnerMedia e da The Walt Disney Company, que em 2020 e 2021 lancaram filmes
diretamente para o streaming, mas que eram inicialmente pensados para exibicdo nos
cinemas.

Desta maneira, o que se percebe, entdo, das tendéncias atuais do mercado de
midia audiovisual, pode ser compreendido, em resumo, nas seguintes afirmacoes:

A serializagdo do conteudo, ndo apenas na logica das séries de TV mas da
infindaveis continuacdes de filmes, dos documentérios seriados como aqueles que a Netflix
tem langado, etc.;

A relagdo de interdependéncia entre o cinema tradicional e as plataformas de
fluxo, seja no langamento simultaneo nas salas de exibi¢do e nas plataformas quanto na
relagdo narrativa construida em ambas as midias que visa atrair o publico para consumir

ambas as midias como a Disney vem fazendo com suas producgoes;

2Retirado de HBO Max terd série policial de Gotham no mesmo universo do Batman de Pattinson
<canaltech.com.br/series/hbo-max-tera-serie-policial-de-gotham-no-mesmo-universo-do-batman-de-pattinson-167888/>.
Acesso em 09/05/2021
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A aposta em produtos que ja t€ém um publico consolidado, fazendo com que sejam
produzidas mais pecas adaptadas de outras midias, como livros, games ou quadrinhos, que
produtos originais;

O massivo investimento na dataficagdo das plataformas, para que cada interagao
do usuario possa servir a otimizacdo do sistema, a percepcao de padrdes e tendéncias de
consumo e a influenciar naquilo que o publico consome, fazendo com que haja mais
assinantes e mais tempo de uso das plataformas; de igual forma o investimento na medic¢ao de

interagdo em redes sociais que possa trazer mais dados a serem interpretados.
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2. ADAPTACAO MIDIATICA NESSE NOVO CONTEXTO: DO LIVRO DE DICK A

SERIE DO PRIME VIDEO

O questionamento da realidade é, como se percebe, o cerne que permeia O
Homem do Castelo Alto, tanto a histéria de Dick quanto a série do Prime Video. Ha
diferengas, no entanto, que pontuam a forma como ambas as narrativas ficcionais tratam a
nocao de realidade. No livro, Dick usa de metaficcdo ao descrever O Gafanhoto Torna-se
Pesado, um livro escrito por Hawthorne Abendsen, O Homem do Castelo Alto, que descreve
uma realidade alternativa a da trama na qual o Eixo perdeu a Guerra. Juliana Frink tem
contato com O Gafanhoto nos Estados da Montanhas Rochosas e fica fascinada com aquela
narrativa, ja que conta sobre um mundo no qual os EUA sao livres do dominio externo e nao
foram dividos naquelas areas de influéncia japonesa ou alema; no livro de Dick, O Gafanhoto
Torna-se Pesado ¢ tolerado nos Estados Americanos do Pacifico e nos Estados das Montanhas
Rochosas, sendo proibido em todo territorio alemao.

Na série, Juliana Crain estd na Zona Neutra - que equivale aos Estados das
Montanhas Rochosas do livro - e 14 tem contato com filmes que mostram a vitoria dos aliados
e a derrota do Eixo. Tais filmes representam para a série o mesmo sentimento que O
Gafanhoto traz no livro, perceber que haveria - e ha - outras possibilidades de mundo; que a
realidade poderia ser diferente. Na série, tais filmes sdo proibidos tanto nos Estados
Japoneses do Pacifico quanto nos territorios do Reich; sendo mais facilmente encontrados na
Zona Neutra. Oficiais nazistas em disfarce, como Joe Blake, sdo enviados a ZN para
apreender copias dos filmes e buscar o tal Homem do Castelo Alto, a quem se credita a
producao das fitas. O correspondente de Blake no livro, Joe Cinadella, um ex-combatente
italiano, tem a fixacdo de buscar e capturar o tal Homem do Castelo Alto, posteriormente
descobre-se que se trata de um agente nazista disfar¢ado.

Ao fim da trama literaria, o / Ching - muito mais presente no livro que na série -
afirma que o mundo de O Gafanhoto Torna-se Pesado ¢ ‘“real”, pelo menos segundo
interpretagdo de Juliana do hexagrama 61: a verdade interior. O questionamento da realidade
¢ algo mais metafisico e sutil, mas acaba por satisfazer a personagem e, assim, encerra sua
jornada na historia. Na série do Prime Video, Juliana descobre que os filmes sdo produgdes
reais trazidas de universos paralelos a realidade dela por Abendsen e seus agentes da

resisténcia. O questionamento aqui € mais direto, ja que Juliana percebe que ha, de fato,
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mundos em que os desdobramentos foram diferentes e héa, de igual sorte, maneiras de
acessa-los - o que ela mesma ja havia feito. Assim, adapta-se a duvida acerca da realidade
presente em Dick para a série de uma forma mais direta, ja que trata-se de um produto
audiovisual e certas questdes mais filosoficas ou metaforicas hdo de ser extrapoladas e
simplificadas para um entendimento mais amplo de publico; ¢ mais facil explicar que tais
filmes vém de realidades paralelas que de uma interpretacao da realidade feita pelo oraculo do

I Ching consultado por Abendsen.
2.1. UMA SERIE CONCEBIDA PARA O STREAMING

O Homem do Castelo Alto foi a aposta de peso para o Prime Video, streaming da
Amazon, como principal produto em seu langamento. Nio a toa. E um produto audiovisual
seriado adaptado de uma obra literaria conhecida e formatado para o contexto das plataformas
de streaming, descrito mais detalhadamente no capitulo anterior. O produtor da série Frank
Spotnitz, em entrevista a Neil Landau em seu 7V outside the box (LANDAU, 2016, p. 294-5),
explica que “certamente nao teria sido feito com o investimento que a Amazon fez. A escala
da série é enorme. E de tirar o folego ver o tipo de risco do projeto, (...) eu ndo teria sido
capaz de fazer de outra forma'>”.

Spotnitz afirma a Landau (2016, p.296) que prefere a logica do broadcasting de
um episodio por semana ao invés da praxe popularizada pela Netflix de disponibilizar toda a
temporada de uma vez; mesmo assim, o Prime Video optou pela distribuicao de todos os
episodios simultaneamente, seguindo a légica dominante no streaming naquele momento - o
que ja se alterou, de certa forma, como se descreveu ao fim do capitulo anterior. Por causa do
binge-watching, Spotnitz, no entanto, afirma que a estratégia da narrativa mudou
completamente, ja que ¢ uma série desenvolvida para a 16gica do novo mercado. Para ele,
com a ideia de que as pessoas vao assistir a varios episodios de uma vez, os roteiristas tém
uma liberdade maior em estender a trama para que se dilua em mais episoddios; como os
espectadores ndo precisardo esperar uma semana por um novo episédio, eles ndo precisam ser
tdo cheios de acontecimentos e reviravoltas narrativas, para que seja mais digerivel de ser ver

em sequéncia, segundo o produtor.

B Tradugdo livre de: “It certainly wouldn’t have been made with the kind of financial investment Amazon has put into it. The
scale of the show is enormous. It’s breathtaking to me to see the kind of risk-taking that’s going on, (...), I wouldn’t have been
able to make this show otherwise”
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Desta forma, percebe-se nas falas de Spotnitz que O Homem do Castelo Alto é
uma série que ja foi totalmente formatada para a veicula¢do e distribui¢do via streaming.
Mesmo que, como contou o produtor a Landau (2016, p.295), a série tenha sido
primeiramente pensada para o canal por assinatura Syfy como uma minissérie em quatro
partes; quando o projeto migrou para o Amazon Studios fora totalmente reformulado para

seguir a légica do mercado de streaming, adequando-se a ele.
2.2. COMPARACAO ENTRE OS TEMAS DO LIVRO E DA SERIE

Como ja abordado no capitulo 2 da primeira parte desta Dissertacdo, as tematicas
da série e do livro, de dada maneira, se complementam e, ainda assim, divergem. A série ¢ um
produto totalmente novo concebido para ambiente e contexto totalmente diferentes daqueles
que Dick viveu quando da escrita e publicacdo. Sendo assim, ¢ a interpretagdo do livro
original feita pela equipe de produtores capitaneada por Frank Spotnitz e Ridley Scott; desta
forma, apresenta aspectos da vivéncia e da compreensdo deles adicionadas as presentes na
obra, assim como teoriza Bakhtin (1997) acerca do autor. Ainda mais que a interpretacao de
seus produtores, a produ¢do da série segue as tendéncias do mercado, que foram discutidas no
capitulo anterior deste texto e das quais The man in the High Castle se faz um exemplo
contundente. Neste item, entdo, discutir-se-d0 algumas das divergéncias narrativas entre o
livro e a série, a fim de complementar a andlise do processo de adapta¢do sofrido pela

historia.

Dick concebe um mundo contrafactual no qual a sua ambientagdo serve a trama
de um modo que a percepgao de realidade de alguns personagens seja abalada, principalmente
Juliana ao se ver diante do hexagrama 61 do I/ Ching ao fim do livro. Na série, aquele mundo
distopico para uma parte dos personagens serve de aparato narrativo para o desenvolvimento
do sentimento de rebeldia que surge naquelas pessoas - mas que, diferente da obra literaria, se
relacionam a partir de artefatos vindos de mundos paralelos, realidades alternativas. Os filmes
que mostram a derrota do eixo se provam reais ao se descobrir que vieram de outras
realidades nas quais os acontecimentos dos filmes de fato ocorreram; no livro isso vem do
livro escrito pelO Homem do Castelo Alto, que ¢ um artefato cuja influéncia nas pessoas
diverge dos rolos de filmes por se tratar do choque dos personagens com uma obra de fic¢ao

que apresenta um mundo possivel, porém inalcancavel, uma vez que ndo ha acesso a
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realidades paralelas. A concepcao de que o mundo de O Gafanhoto Torna-se Pesado ¢ algo
real e aquele de Juliana seria o falso ¢ uma interpretagdo dela para o hexagrama 61, a verdade
interior, obtido no livro das mutagdes - ou ainda, ¢ uma interpretacdo possivel que o leitor
podera ter do que pensa Juliana ao fim da historia.

Aos membros da resiténcia e pessoas que nao aceitam aquela dominagdo, O
Gafanhoto Torna-se Pesadoé apenas uma inspiragdo a sua luta na resisténcia; para o senhor
Kasoura ¢ uma obra de ficcdo que toma sua antengdo por breve momento; para os partidarios
do partido nazista ¢ uma obra profana de propaganda anti-germanica. Isto é, a interpretacao
do que ¢ O gafanhoto torna-se pesada depende de como cada pessoa que com ele tem alguma
interagdo o compreende e ndo ha uma forma errada de fazé-lo - nem certa, por consequéncia.

A interpreta¢do dos significados dos filmes do Homem do Castelo Alto ¢ mais
direta na série, por trazer uma reacdo mais intensa a seu conteudo - talvez, deva-se isso as
caracteristicas da producdo de sentido do audiovisual. Mesmo assim, depende do
conhecimento que cada personagem tem sobre os filmes para estabelecer um significado
unico; a quem sabe de onde eles vém ¢ uma possibilidade real de mudanga, seja na visdo da
resisténcia que se apega na veracidade dos filmes para que ela acontega no seu mundo ou na
visdo dos nazistas que querem impedir que isso ocorra; para quem ndo conhece sobre as
realidades alternativas os filmes podem ser incentivo para a luta ou motivo para preocupagao
com a propaganda anti-establishment; para Hitler eram motivo de obsessdo e cobica, ja que os
filmes capturados pelos agentes nazistas eram enviados ao fiiher em seu refiigio nos alpes,
que os consumia de maneira voraz.

O que diferencia O Gafanhoto Torna-se Pesado de seu equivalente na série - os
filmes - € ndo apenas a forma que sua funcao na narrativa influencia os personagens que com
tais artefatos interagem, mas a sua construgdo ficcional. Na série, os filmes apenas t€ém uma
das dimensdes de O Gafanhoto Torna-se Pesado: ser um artefato que move a trama narrativa
e serve como um produto a ser cobigado por muitos nucleos da historia, como os oficiais da
SS, os oficiais do Kempeitai, os membros da resisténcia e Adolf Hitler. Nao h4, no ententanto,
junto aos filmes, a principal funcdo que O Gafanhoto Torna-se Pesado tem no livro, o carater
metaficcional que entrelaga o livro de Dick com o livro de Abendsen num ciclo narrativo e
interdependente que caracteriza boa parte daquilo que se pode absorver de O Homem do

Castelo Alto.
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Dick usa O Gafanhoto Torna-se Pesado como um livro inserido em sua propria
histéria que reflete com sua propria concepgao enquanto obra literaria e como um artefato que
guia pontos da historia. Abendsen ¢ reflexo do proprio Dick, da mesma forma que O
Gafanhoto Torna-se Pesado se espelha em O Homem do Castelo Alto e, partindo da
recorrente ideia que PKD tinha de realidade da realidade, essa relagdo metaficcional gera um
ciclo sem inicio e fim aparentes entre o que ¢ de fato real e aquilo que ¢ fic¢do, se tornando o
cerne essencial do livro de Dick e sua trama, da sua existéncia como obra de ficcdo e da
interacdo dos personagens na historia e dos leitores ao consumirem o livro. Muito disso se
percebe pela influéncia que o I Ching tem no livro; tanto em sua existéncia no ambito da

literatura quanto na conducao de sua narrativa ficcional.
2.2.1. A INFLUENCIA DO I CHING

O grande parceiro de escrita de O Homem do Castelo Alto de PKD foi o I Ching,
mais que os livros historiograficos que ele usou para compor uma historia contrafactual
minimamente plausivel, mais que suas proprias convicgdes como autor; o [ Ching ditou para
Dick a historia ja que ele consultava o oraculo para guiar os rumos da narrativa e para fazer
interagirem os personagens naquele mundo imaginario (CARRERE, 2016, p.59-61). No
entanto, ndo apenas a trama literaria tem o / Ching em sua estrutura primordial; o contetido da
histéria usa do oraculo do Livro das Muta¢ées como parte fundamental de sua propria
evolugdo. Tagomi usa do I Ching para saber se ¢ prudente tomar as decisdes que o levam a
encontrar com o emissario do Reich e ¢ o hexagrama 61 que faz Juliana crer na realidade de O
Gafanhoto Torna-se Pesado. O I Ching € o fio condutor de O Homem do Castelo Alto, tanto
em sua concep¢do enquanto obra literaria quanto na relagdo da narrativa com aqueles
personagens que somente nela existem.

Na série, essa relacdo se altera. O I Ching esta 14 como uma ferramenta narrativa
que ¢ usada quando necessaria, mas que nao ¢ a linha construtora daquela historia, nem tem a
influéncia que possui no livro. Tagomi, na série ministro do comércio, consulta o / Ching, mas
isso € visto como supersticdo por membros do ministério. No livro, boa parte da populagao
dos EAP segue os costumes japoneses € a consulta ao oraculo ¢ algo comum. Também nao ha
a revelagdo que o hexagrama 61 traz a Juliana. No fim da quarta temporada, quando ela tem

visdes com o ministro Tagomi, vislumbra o hexagrama 64 - wei chi ou antes da conclusdo - e
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se pergunta o que falta para concluir sua historia, mas nao ha o impacto que a Juliana do livro
sofre ao receber do ordculo a verdade interior, o hexagrama 61 e o interpretar como uma

nocao de sua propria ficcionalidade.

2.2.2. APRESENCA DE HITLER EM AMBAS AS NARRATIVAS

Figura 9: Primeiro vislumbre de Hitler em 1962

Fonte: Captura de tela O Homem do Castelo Alto, temp.01, ep.10 Uma saida, 2015

Certamente a apresentacdo de Hitler ndo teria no livio o mesmo impacto que a
imagem reproduzida na figura 9 teve na série. H4 em cena Adolf Hitler, em 1962, de cabelos
brancos, fiither de um Reich vitorioso. E uma imagem que ndo existiu, uma constru¢io
contrafactual que apresenta Hitler dezessete anos mais velho do que aquele entocado no
bunker em Berlim pouco antes de se matar, em abril de 1945. O vislumbre de um Hitler
envelhecido e ainda relevante e poderoso traz um enorme impacto imagético para quem
assiste a aquele episodio.

Mesmo ndo sendo mais o mandatario do Reich na narrativa literaria de Dick,

Hitler ainda esta presente de certa forma no livro, cita-se que foi internado num sanatorio por
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decorréncia de sifilis (DICK, 2009, p.47-8). Porém, diferente da obra literaria, a produgao do

Prime Video apresenta o velho fiiher como um pega funcional a historia, € personagem-chave
no fim da primeira temporada, tendo uma funcdo na conducdo da linha narrativa da série,
quando o Obergruppenfiihrer John Smith descobre que Reinhard Heydrich e outros membros
do partido tramam para assassinar Hitler e sucedé-lo por alguém que também seja mais aberto
a ideia de que a Guerra Fria com o Japao esquente.

Esse mecanismo de adaptar um personagem da obra original para que assuma
uma posi¢do narrativa mais relevante na adaptagdo ¢ algo comum quando da pratica de
adaptagao mididtica, obviamente aproveitando as caracteristicas que a midia audiovisual
possui e que ndo sdo tdo comuns a midia escrita. Quando da adaptagilo124 de Novembro de 63,
de Stephen Kingm, um personagem do livro foi totalmente transmutado na série com o fim de
assumir uma func¢do narrativa ndo necessaria na historia original, mas muito relevante no
audiovisual. George MacKay, no original um homem na casa dos cinquenta anos (KING,
2013), tem sua idade reduzida para vinte e poucos, tornando-se um coadjuvante que
acompanha o protagonista George Amberson, na fun¢do narrativa de ouvinte daquilo que no
livro eram pensamentos do personagem principal. Por uma razao semelhante, Adolf Hitler
tem um papel mais relevante na série daquele que desempenha no livro, servindo com o
personagem que se torna o centro de uma linha narrativa da historia da série que perpassa por
toda a primeira temporada, tendo sua resolu¢do ao fim da primeira temporada e moldando a
forma como certos personagens agem; ao salvar Hitler da conspiracao que visa mata-lo, John

Smith da o primeiro passo na ascen¢ao como lider nazista nos territorios dos antigos EUA.
2.3. A FIDELIDADE NO CERNE DA ADAPTACAO

Ao propor uma analise acerca de Capitu - minissérie da Rede Globo que adaptou
Dom Casmurro, de Machado de Assis, em 2008 -, Bulhdes (2012, p.63) afirma que a obra
audiovisual tem as nuances da forma de narrar que possui o texto original de Machado. Com
isso, ele quer dizer que Capitu tem correspondéncias com a formatagdo literaria da obra de
Machado de Assis transpostas para o meio audiovisual, o que, entdo, adapta para a TV a

forma como Dom Casmurro fora composto pelo autor. Isso € interessante pelo fato de que a

Minissérie produzida por J. J. Abrams e o proprio Stephen King em 2016 e distribuida pelo servigo de streaming Hulu.
Protagonizada por James Franco, adaptou em oito episodios todo o livro de King

125J4 citado anteriormente nessa Dissertagdo na segio Historia contrafactual como construgdo ficcional, na qual pode-se
encontrar uma breve sinopse da histéria de King
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minissérie de 2008 fora acusada de infidelidade junto ao original por parte da critica; o texto
de Bulhdes (2012) versa por se opor a um texto do entdo colunista de Veja, Diogo Mainardi,
que desferiu ataques a minissérie como se um desrespeito a obra machadiana o fosse.

Também o caso da adaptagdo de O Homem do Castelo Alto para a série de mesmo
nome pode ser discutido neste ambito da fidelidade entre original e adaptado. A série € fiel ao
livro de Dick? Hé razdes, como descritas ao longo de todo este texto de Dissertacdo, que
corroboram para que a resposta seja sim € muitas outras para ndo. Se a leitura de que O
Homem do Castelo Alto versa sobre um mundo alternativo em que o Eixo vencera a Il Guerra
e, desde a vitoria, ha um contexto semelhante ao da Guerra Fria entre o Reich nazista € o
Império Japonés, ha de se dizer que a adaptagdo é fiel. Ha isso, ainda que de maneira distinta,
nas duas obras; Dick narra a vitéria do Eixo em 1947 e a trama perpassa as tensdes entre as
poténcias vencedoras, assim como na série. No entanto, se a compreensao do livro de Dick ¢
de que a realidade ¢ mutavel e engana aqueles que nela vivem, que as nocdes de real sdo
meramente um devaneio do individuo e saber disso - mesmo que na superficie - ¢ uma forma
de se inserir nesse espaco de existéncia, a resposta ¢ que a série ndo é fiel ao livro. Nao ha na
producao audiovisual o questionamento da realidade que PKD permeia em seu texto - € em
boa parte de sua obra. Dick lanca mao do I Ching e do livro metainserido, O Gafanhoto
Torna-se Pesado, para discutir e abordar a nog¢do do que ¢ real e do que nao ¢, algo que na
série ndo existe nesses termos.

No entanto, a pergunta “fiel ou infiel?” realmente ndo se faz importante para a
analise de ambas as obras e o processo de adaptagdo; ndo €, pois, relevante o conceito de
fidelidade, ja4 que a percep¢do do que ¢ fiel ou ndo sobre uma adaptacdo dependera
exclusivamente da relagdo, nesse caso, do leitor com a leitura e, posteriormente, com a obra
em video. Nao hé, entdo, espaco para um consenso sobre a fidelidade de uma obra adaptada,
ja que a percepgao do que ¢ fiel ao original ¢ totalmente subjetiva. Mais interessante - e talvez
eficaz - ¢ a nogdo de que ha entre as obras um didlogo, quebrando a hierarquizagio entre a
obra originaria e a adaptacao (STAM, 2006).

Robert Stam em seu Teoria e prdtica da adaptagdo: da fidelidade a
intertextualidade (2006, p.50-1) propde que o caminho de anélise de uma adaptacao se fie na
intertextualidade, a fim de que o estudo ou a critica que recaia sobre uma adaptacao seja um

processo que paree a adaptagdo e a obra adaptada sem criar uma hierarquia entre ambas, o
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que, para Stam, implica na ndo utilizagdo do termo fidelidade para esse caminho analitico;
este deve ser um termo superado na andlise de um processo adaptativo, pois sO serve para
reafirmar a hierarquizagdo desnecessaria - e até inexistente - entre a obra originaria € sua
adaptacdo do que compreender o processo de recriar e reconfigurar uma histéria em uma
midia diferente. Para isso, Stam (2006, p. 25) recorre a dialdgica de Bakhtin, ao discorrer
como o romance ‘“‘se torna suscetivel as multiplas e legitimas interpretagdes, incluindo a
forma de adaptagdes como leituras ou interpretacdes”. Ainda afirma (p. 28) que “nogdes de
‘dialogismo’ e ‘intertextualidade’, entdo, nos ajudam a transcender as contradigdes insoluveis
da ‘fidelidade’ e de um modelo diddico que exclui ndo apenas todos os tipos de textos
suplementares mas também a resposta dialdgica do leitor/espectador”.

Bulhoes afirma (2012, p.68) que adaptagao ¢ “um processo de reelaboragdao de
linguagens”, o que J& demonstra que a percepcdo deste processo como
desconstrugao/reconstrug¢do de temadticas e linguagens seria o mais pertinente ao se debrugar
analiticamente sobre um processo de adaptacao mididtica.

O contexto em que a adaptacdo se insere e o papel do espectador que a esta
consumindo sdo fatores essenciais para se avaliar a obra em seu circuito de veiculagdo, seus
efeitos de sentido. O que ndo dispensa, naturalmente, que o produto fruto da adaptacdo seja
tomado sob aspectos mensuraveis do mercado, como bilheteria, interagdo via redes sociais,
venda de produtos licenciados e, também, visto segundo a perspectiva da relagdo entre o éxito
(ou fracasso) da adaptacdo e a reagao de leitores-consumidores diante da obra “matriz”,
original. Como descrito no capitulo anterior desta segunda parte, a tendéncia no mercado
audiovisual ¢ lancar produtos adaptados e ndo pecas originais, j& que a adaptagdo ird se
beneficiar de um publico j& existente, que consome a obra em sua midia original. O
movimento inverso, entdo, também ¢ um fluxo valido, constatavel: o produto original comeca
a ser procurado por aqueles que tiveram contato primeiramente com a adaptacgao.

Assim como em O Homem do Castelo Alto, a minissérie em quadrinhos
Watchmen possui uma obra metainserida junto a narrativa grafica. Escrita e desenhada,
respectivamente, pelos britdnicos Alan Moore e Dave Gibbons entre 1985 e 1986, Watchmen

, . . 126 .
¢ uma tida como obra seminal =~ dos quadrinhos, na qual os autores desvelam um mundo no

Em 2010, a revista Time compilou os cem maiores romances de todos os tempos em uma lista. Watchmen foi a tnica
ocorréncia de uma obra em quadrinhos na listagem. Ndo que a curadoria da revista 7ime seja o parametro de medir a
importancia de uma obra cultural, mas serve como uma listagem que compila producdes célebres e, assim, demonstra sua
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qual existe apenas um ser superpoderoso — o Dr. Manhattan, uma corruptela mais acurada do
Superrnan127 — e os impactos que a existéncia de um ser de inimagindvel poder pode causar a
um mundo levemente semelhante ao nosso. Também ha em Watchmen, assim como em O
Homem do Castelo Alto, um simulacro de Guerra Fria - na escrita de Moore, se da entre EUA
e URSS (MOORE; GIBBONS, 2011). O mais curioso da obra, no entanto, ndo ¢ o mundo
criado por Moore e Gibbons, tampouco as interacdes entre os personagens. Na verdade, o que
coloca Watchmen como obra de destaque no universo dos quadrinhos ¢ a forma que aborda
sua propria existéncia enquanto uma HQ. Toda a narrativa de Watchmen € construida para ser
um quadrinho: sdo doze edi¢cdes nas quais cada uma ¢ uma parte de um todo ideal em que
Moore e Gibbons narram a historia mas também discutem, entremeado a narrativa, a
formatacdo de um quadrinho. A estrutura de cada quadro em cada pégina fora concebida para
uma narrativa grafica que serviu como uma desconstru¢do do género de quadrinhos de
super-herdi dos EUA, recheado de metalinguagem com a historia das HQs estadunidense e a
estética da midia em si . Além disso, igualmente O Homem do Castelo Alto, hd uma obra
metainserida em Watchmen que serve como reflexo da midia das HQs. Naquele mundo em
que ha um super-homem de verdade, os quadrinhos ndo sdo sobre super-herois, como ¢ praxe
de mercado nos EUA, mas sobre pirataria. Contos do Cargueiro Negro narra uma histéria que
reflete os acontecimentos de Watchmen e, assim como O Gafanhoto Torna-se Pesado, cumpre
o papel da peca narrativa que referencia a ficcionalidade da obra original.

E, igual como acontecera como O Gafanhoto, Cargueiro Negro perdeu essa
funcdo narrativa quando Watchmen fora lancado como filme em 2009, com dire¢do de Zack
Snyder. De forma rasa, a trama superficial da obra de Moore e Gibbons fora transposta para o
cinema por Snyder, o que fez com que o filme fosse distinto da proposta da HQ original,
embora visualmente parecesse uma ‘“copia” dos quadrinhos. Contos do Cargueiro Negro
tornou-se uma animacao feita pela produgdo do filme e langada diretamente em home video,
descolando-se da obra que referencia. Posteriormente foi reagrupada em uma versdo

definitiva e estendida de Watchmen em DVD. O sentido de Cargueiro Negro como uma obra

relevancia. Disponivel em
<entertainment.time.com/2005/10/16/all-time-100-novels/slide/times-list-of-the-100-best-novels/#all>. Acesso 05/05/2021
12"Essencialmente, Manhattan cumpre o papel de ser um parddia do Superman para a desconstrugio da midia dos quadrinhos
que Moore pretendeu com Watchmen, mas foi baseado essencialmente no personagem Capitdo Atomo para sua concepgio
narrativa

'Referéncias a feitura e concepgio de Watchmen foram retiradas de: MILLIDGE, Gary Spencer; Trad. Alexandre Callari.
Alan Moore, o mago das historias. Sao Paulo: Mythos, 2012 e GIBBONS, Dave; Trad. Ricardo Giassetti Neto. Os bastidores
de Watchmen. Sao Paulo: Aleph, 2009
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metainserida que “dialoga” com a estética de sua obra original fora perdido, j4 que a
animag¢do era simplesmente a narrativa do quadrinho-dentro-do-quadrinho sem a
metalinguagem proposta no fonte originaria. O Gafanhoto Torna-se Pesado, ao ser adaptado
como filmes provindos de universos alternativos, ainda tem uma fungdo narrativa na série de
O Homem do Castelo Alto, servindo como condutor de aspectos da historia e como objeto de
interesse dos mais variados nucleos de personagens. Cargueiro Negro como animagdo sé
serviu como referéncia ao quadrinho originario, mas sem relagdo com a trama principal do
filme.

Como visto nas perspectivas tedricas de Stam (2006) e Bulhdes (2012) sobre a
questdo fidelidade no ambito da adaptagdo, percebe-se que o filme de Watchmen transparece
uma “aura de fidelidade” em dimensao estética. Visualmente, ¢ quase como se o quadrinho
tivesse sido diretamente transposto para a midia audiovisual. Mas as questoes que fazem de
Watchmen tal obra aclamada ficaram de fora, o que fez com que o resultado, por mais que
visualmente correspondente, ndo pudesse ser mais diferente daquele que o originou. O
julgamento da qualidade, no entanto, deve ficar a cargo do publico e da critica, apesar de ser
perceptivelmente claro qual fora o caminho de interpretacdo seguido para o filme.

Em O Homem do Castelo Alto, Philip K. Dick tragou um caminho narrativo que
esta apenas no livro, ndo se encontra na série. Na adaptag¢ao, ha um novo caminho no arranjo
da historia que, por vezes ¢ paralelo ao de Dick, outras vezes o cruza e muitas outras passa
longe. Nao deve ser dado, entdo, um veredito sobre o processo de adaptagdo, mas considerar
que o que PKD publicou em 1962 fora desconstruido, reinterpretado, rearranjado e formatado
como uma série audiovisual feita para o streaming e € ai que se percebe o didlogo entre livro e

série. Como em Dick, a percepcao da realidade se molda de acordo com quem a observa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Findando-se estes dois anos de pesquisa, algumas conclusdoes - embora nao
definitivas (e nunca se propuseram a ser) - devem ser rememoradas nestas consideragdes
finais. Alguns dos nossos apontamentos encontram seu fim nesta Dissertagdo, outros seguirao
para a proxima etapa da pesquisa - o Doutoramento -, passo em que certamente serao melhor
aferidas, caracterizadas e descritas com o proposito de cumprir a demandas cientificas acerca
de um tema em franca expansdo, dilatagdo e permanente reconfiguragdo. De todo modo, o
processo de Mestrado se fez relevante para nossos passos de pesquisa em Comunicagao,
segundo 0s nossos propositos: avaliar o novo mercado de midia e entretenimento possibilitado
pelas plataformas de streaming. As questdes mais voltadas a ciéncia literdria, como
compreender géneros e subgéneros, ndo se fazem menores, porém. Foi de instrumental
importancia para conduzir o entendimento acerca da obra original de Philip K. Dick e sua
versao pelo Amazon Studios, o processo de adaptagdo mididtica e a importancia de aferir as
tematicas originais e o contexto em que a obra se inseria e, se possivel, entrever alguns de
seus efeitos de sentido.

Tendo tais perspectivas em destaque, se faz nestas consideragdes finais a pesquisa
uma breve discussao dos resultados obtidos durante sua vigéncia e feitura, levando em conta
aspectos que surgiram durante o estudo e que o fizeram divergir do planejamento original
apresentado como anteprojeto.

Primeiramente, deve-se afirmar que se percebeu uma tendéncia de mercado
quanto as produgdes audiovisuais mais relevantes nesse meio - normalmente ocidentais,
centradas na producao estadunidense. O que se pode retirar da percepgao dessa tendéncia diz
respeito a influéncia ou interferéncia da ciéncia de dados como aferi¢do mercadoldgica, a se
postar como um marco para o novo modelo que se dé junto as plataformas de fluxo: antes de
uma forma estética de se contar uma histéria com luz e som, hd uma maior preocupagdo de
retorno do investimento, ainda mais do que se dispunha em anteriormente - ja que € esse o
cerne da industria de midia e entretenimento. Assim, se o investimento nas producdes se faz
maior, a cautela em fazé-lo ¢ ainda superior. A percepcao das tendéncias do publico colhidas
por algoritmos ¢ uma ferramenta que tem alterado a forma como se produzem tais filmes ou
séries: usando-se da anélise dos dados coletados; mapea-se o publico. Com os dados colhidos,

decidem-se os rumos da produc¢do audiovisual.
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Pode haver, entdo, uma pasteurizagdo das produgdes. Todavia, tal padronizacao
ndo atinge exatamente as tendéncias de conteudo (vertentes, géneros) das produgdes, mas sua
formatagdo. E mais rentdvel arremessar-se em um segmento de producio que ja tenha um
retorno em potencial do que investir em algo totalmente novo e que pode ndo viabilizar o
lucro almejado. E nesse contexto que se insere o formato padrio que, mesmo mutavel em
alguma dimensdo, parece seguir a algumas regras, seja na industria da TV/streaming como no
cinema - ¢ na jungdo destas midias, j4 que, na ldgica das plataformas de fluxo, podem
complementar-se ou até mesclar-se, como tem ocorrido nas séries da Marvel produzidas pelo
Disney+.

Assim, avistam-se essas tendéncias: ao realizar uma varredura, ainda que
circunstancial, nas principais plataformas de streaming, nas mais prolificas redes de TV e nas
maiores bilheterias do cinema, percebe-se que, em sua maioria, sdo produtos audiovisuais
adaptados, seja de outras midias, como games, livros ou quadrinhos ou remakes de outras
producdes audiovisuais ja estabelecidas no imaginario do publico. Sdo exemplos disso as
inumeras adaptacdes de quadrinhos que tomaram os cinemas nos ultimos dez anos, tendo uma
delas se tornado a maior bilheteria da historia'~ . Também se trata de produtos serializados,
que pretendem assegurar a continuidade do publico pagante de ingressos ou de assinantes. E
mais vantajoso investir na sequéncia de um filme arrasa-quarteirdo ou em mais uma
temporada de uma série de grande publico do que langar um produto “desbravador”, tendo-se
que trabalhar o marketing e o engajamento de publico desde o inicio para garantir a centelha
de um provavel sucesso.

Porém, hd uma leve oscilagdo dessa realidade quando se observam as plataformas
de fluxo em oposi¢do as redes de TV - por assinatura ou canais abertos - € ao cinema. Para o
cinema ha uma preocupagdo na ocupagdo das salas para que seja rentavel a exibi¢do de um
filme. Uma produg¢ao com mais de trés horas ird ocupar mais tempo de sala de cinema que
uma com duas horas, diminuindo a propor¢do de bilheteria didria com a utilizagdo do espago
dos cinemas multiplex. Também no broadcasting ha uma grade para suprir, como espagos
limitados de tempo e uma loégica de programacdo que envolve faixas de horarios, tempo de

duragdo e exibi¢do de anuncios. Isso tudo faz diferenga na produgdo audiovisual que visa - ou

Dado observado em
<https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/07/vingadores-ultimato-se-torna-maior-bilheteria-do-mundo-ultr
apassando-avatar.shtml>. Acesso em 19/11/2020
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visava — a tais meios de reproducdo como fins de suas obras. J& no streaming ha uma certa
liberdade no que tange ao tempo de duragdo de um produto, seja configurado num filme ou
em série. Como nao ha programacdo a ser seguida e o que cumpre o papel dessa grade ¢ a
disponibilidade do usuério, ha maior flexibilidade neste quesito. E ai que se compreende a
logica de langar, por exemplo, O Irlandés pela Netflix apos ndo ser viavel por meio do cinema
tradicional. Ou também quando episddios de uma série tém duracdes diferentes em uma
mesma temporada ja que ndo ha uma grade de programagao a ser respeitada.

Toda essa logica se v€, por 6bvio, em um dos “casos” desta pesquisa. A série O
Homem do Castelo Alto tem altissimo or¢amento e foi produzida no contexto do novo
mercado, levando em conta as particularidades das plataformas de fluxo, as possibilidades
on-demand e adaptada de uma obra literaria conhecida de um autor célebre na cultura popular
ocidental. De igual forma, expande-se a histdria original para o acondicionamento em mais de
uma temporada, gerando mais interagdo com o publico e, também, amenizando um pouco
certas nuances da narrativa originaria - como a discussao metafisica sobre o conceitos de
realidade - para que seja mais palatdvel ao publico médio. Também se percebe a variagdo da
duracdo dos episodios durante, por exemplo, a primeira temporada. O episddio piloto possui
uma hora de duracdo, assim como o segundo. Os demais variam entre quarenta € nove e
cinquenta e sete minutos. Se fosse o caso de se seguir a logica tradicional de broadcasting,
contaria por volta de quarenta minutos para que, na grade, pudessem constar vinte minutos de
anuncios comerciais, como de praxe na maioria das redes de TV estadunidenses.

Um produto indireto, mas relacionado, gerou-se apds O homem do Castelo Alto:
outra série baseada nos escritos de Dick, Sonhos Elétricos de Philip K. Dick - produzida pelo
Channel 4 britanico e distribuida internacionalmente pela Sony Pictures Television. Mesmo
que um spin-off direto de O Homem do Castelo Alto, pode ndo ter se mostrado viavel, Sonhos

Elétricos demonstrou que ainda héa o que se explorar da gama literaria de Dick.
DISCUSSAO ACERCA DOS RESULTADOS DA PESQUISA

O Homem do Castelo Alto e sua contraparte audiovisual sdo dois produtos
midiaticos bastante diferentes e, mesmo assim, complementares. O livro aborda o
questionamento a realidade, demonstrado através do papel daqueles personagens na historia.

Dick usa o I Ching como parte tanto da narrativa quanto da concepc¢do da propria historia; €
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consultando o oraculo que PKD traca os caminhos da historia, a relacdo e atitudes dos
personagens e seus destinos; ¢ o hexagrama 61 que traz para Juliana uma interpretacdo sobre
sua possivel ficcionalidade. Dick usa daquele mundo distopico para motivar tais percepgoes e
por esse método, apresenta O Gafanhoto Torna-se Pesado, um livro metainserido que tem
uma dupla fun¢do narrativa: ser como um espelho de O Homem do Castelo Alto na propria
historia e de ser um artefato que inspira agdes dos personagens, alguns a se radicalizar e se
rebelar contra japoneses € nazistas e outros, temendo o livro, a proibi-lo e persegui-lo.

J4 a narrativa da série ndo aborda o questionamento a realidade, mas o fluxo entre
as realidades; ha na série realidades alternativas que passam a ser alcangadas pelos
personagens, que deste conhecimento tiram ac¢des variadas, a depender de sua relacdo com o
proprio mundo que estdo: a resisténcia, na lideranca d’O Homem do Castelo Alto, traz filmes
que mostram o Eixo derrotado e, ao dissemina-los, levam a ideia de que os nazistas e
japoneses podem, sim, ser derrotados no seu mundo - de forma parecida com que O
Gafanhoto Torna-se Pesado causa em certos personagens. Tagomi viaja para outra dimensao,
visita a contraparte de sua familia, que em seu mundo morrera e traz um filme de teste nuclear
que serad usado para desarmar um conflito entre o Reich € o Império Japonés. Os nazistas, por
sua vez, usam das viagens entre universos para roubar tecnologia e recursos. Os filmes
apresentados na série nao sdo, entdo, filmes metainseridos, como O Gafanhoto o ¢, mas sao
ferramentas que movimentam a narrativa da série por meio de sua interacdo com o0s
personagens. Além disso, a série expande e fabula tramas e personagens. De certa forma,
pasteuriza tematicas do livro e as adapta para um publico mais amplo, a finalidade daquele
produto audiovisual seriado.

Dick usa do conceito da realidade alternativa distopica para compor um mundo
imagindrio no qual seus personagens possam a viver e se desenvolver de uma forma a abrir
caminhos de questionamentos sobre o que estamos vivendo. Na série, essa construcao
contrafactual também cumpre tal papel, mesmo que o questionamento da narrativa seja em
outra direcdo. Percebe-se também que uma trama como essa, distopica e de realidade
alternativa - ou historia contrafactual -, pode ser encarada como uma critica a realidade
original na qual foi concebida. Mesmo que esse nao seja o eixo da narrativa de Dick, ha
paralelos da narrativa com o contexto no qual foi escrito, principalmente na iminéncia de um

conflito que esquentasse a Guerra Fria entre os EUA e a URSS, no mundo real, ou o Reich e o
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Império Japonés, no livro. A projecdo de problemas da sociedade na ficcdo de forma alegorica
certamente fascina o leitor ou espectador, ja que, mesmo naquele mundo imaginario, ha algo
que se possa reconhecer.

A “fidelidade” na adaptagdo ndo ¢ garantia de sucesso ou qualidade, muito menos
um conceito valido para andlise de um processo de adaptacdo. Compreende-se que um
produto adaptado tenta manter a esséncia da obra original sem se esquecer das devidas
concessoes a nova midia, havendo um didlogo entre adaptagdo e obra adaptada. Deve-se
compreender a midia em que a histéria foi adaptada, neste caso as plataformas de streaming e
o consumo on-demand. A série O Homem do Castelo Alto ¢ um bom exemplo de produto
surgido nesse novo contexto. Foi produzida para uma plataforma de fluxo, disponibilizada em
temporadas completas, adapta a histéria de Dick de fazendo certas concessdes a nova midia
que se insere, de modo que haja uma via entre o livro e a série.

Acerca do contexto no qual se produziu a série O Homem do Castelo Alto,
percebe-se que o streaming € o novo modelo de produgdo, distribuigdo e consumo de
contetido audiovisual franqueado pelo desenvolvimento tecnolégico da comunicacdo nas
ultimas décadas. Uma forma de se consumir produtos audiovisuais via streaming ¢
denominado video on-demand (VOD), que rompe com a logica de programacdo definida
estabelecida no broadcasting e uma tendéncia desse novo modelo estd em produzir contetido
adaptado de outras midias, como literatura, quadrinhos ou games, por se apresentarem
produtos "pré-concebidos", ou seja, mais faceis de se produzir e vender por ja existirem em
outra midia e possuirem uma base formada de consumidores aficionados. Dessa forma,
também se enxerga como tendéncia a serializacdo do contetido audiovisual distribuido por tais
plataformas, fazendo com que sejam mais extensos e, assim, gerando maior desenvolvimento
da narrativa, mas tendo maior possibilidade de consumo via streaming, o que movimenta o
mercado em si.

Esse novo mercado gira em torno da dataficagdo do consumo, ou seja, o uso de
ferramentas de analise de dados que tracam um perfil de publico e mercado e, assim, guiam a
producdo de filmes ou séries que se encaixam nesses perfis, o que tende a ser mais viavel
economicamente. A data science € essencial para o funcionamento das plataformas de fluxo,
com pdde ser visto no esquematizagdo grafica proposta no item /.5 da parte II desta

Dissertagdo. Resumidamente, percebeu-se que uma nova produgao audiovisual nesse contexto
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do streaming origina-se do levantamento de dados sobre o publico e 0 mercado em que se
inserird tal produto, de uma forma muito mais intensa que uma simples pesquisa quantitativa.
O levantamento de dados feito por algoritmos autdnomos deverd viabilizar tal produgdo. As
proprias plataformas de fluxo geram tais dados, j4 que a interagdo entre o usudrio e a
plataforma se da sem intermedidrios, diferentemente do cinema ou do broadcasting, além de
tais algoritmos fazerem uma varredura nas redes sociais online para medir a interagdo do
publico sobre determinado produto, seja em potencial ou ja veiculado, o que pode viabilizar
sua produg¢do ou continuidade.

Tais apontamentos sdo o “saldo” desta pesquisa, certamente seus resultados mais
importantes, que buscam ser respostas para a pergunta fundamental que guiou esta pesquisa:

Dado o novo contexto de producao, distribuicdo e consumo no mercado
audiovisual, a série O Homem do Castelo Alto pode ser entendida como importante exemplo
de produto audiovisual seriado adaptado; portanto, de que maneira o entrelace entre as
tematicas literarias da obra original e as caracteristicas da producdo audiovisual neste novo
modelo proporcionado pelas plataformas de streaming influenciam a adaptacdo midiatica
sofrida pelo livro de Philip K. Dick?

Nosso percurso fez flagrar contornos desse novo contexto, suas caracteristicas,
algumas definigdes. Ao avaliarmos o caminho da adaptacdo, a obra de Dick no ambito da
historia contrafactual antiutdpica tomada sob a égide do streaming, certamente divisamos um
cenario em que a produgao, distribui¢ao e recepgao atingem um novo patamar. Trata-se de um

cenario movente, em complexa e constante reconfiguracao.
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