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“‌Yes,‌ ‌the‌ ‌novelist‌ ‌knows‌ ‌humanity,‌ ‌how‌‌           
worthless‌ ‌they‌ ‌are,‌ ‌ruled‌ ‌by‌ ‌their‌ ‌testicles,‌‌             
swayed‌ ‌by‌ ‌cowardice,‌ ‌selling‌ ‌out‌ ‌every‌ ‌cause‌‌             
because‌ ‌of‌ ‌their‌ ‌greed-all‌ ‌he's‌ ‌got‌ ‌to‌ ‌do‌ ‌is‌‌                 
thump‌ ‌on‌ ‌the‌ ‌drum,‌‌and‌‌there's‌‌his‌‌response.‌‌               
And‌ ‌he‌ ‌laughing,‌ ‌of‌ ‌course,‌ ‌behind‌ ‌his‌ ‌hand‌‌               
at‌ ‌the‌ ‌effect‌ ‌he‌ ‌gets‌”‌ ‌ 3

Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick,‌ ‌‌The‌ ‌man‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌high‌ ‌castle‌,‌ ‌1962‌ ‌ 

“‌Living‌ ‌is‌ ‌easy‌ ‌with‌ ‌eyes‌ ‌closed‌ ‌ 
Misunderstanding‌ ‌all‌ ‌you‌ ‌see‌”‌ ‌ 4

John‌ ‌Lennon‌ ‌e‌ ‌Paul‌ ‌McCartney,‌ ‌‌Strawberry‌ ‌fields‌ ‌forever‌,‌ ‌1967‌ ‌ 
 

3Tradução‌‌do‌‌professor‌‌Fábio‌‌Fernandes‌‌para‌‌a‌‌edição‌‌nacional‌‌da‌‌Aleph‌‌(DICK,‌‌2009,‌‌p.‌‌148):‌‌“‌S‌im,‌‌o‌‌romancista‌‌conhece‌‌                                     
a‌‌humanidade,‌ ‌sabe‌‌como‌‌ela‌‌não‌‌vale‌‌nada,‌‌governada‌‌por‌‌seus‌‌testículos,‌‌controlada‌‌pela‌‌covardia,‌‌traindo‌‌qualquer‌‌causa‌‌                                   
por‌ ‌ganância:‌ ‌basta‌ ‌ele‌ ‌bater‌ ‌no‌ ‌tambor‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌resposta‌ ‌que‌ ‌quer‌ ‌logo‌ ‌acontece.‌ ‌E‌ ‌ele‌ ‌fica‌ ‌rindo,‌ ‌é‌ ‌claro,‌ ‌do‌ ‌efeito‌ ‌que‌ ‌produz”‌ ‌ 
4Tradução‌ ‌livre‌ ‌dos‌ ‌versos:‌ ‌“Viver‌ ‌é‌ ‌fácil‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌olhos‌ ‌fechados‌ ‌/‌ ‌Confundindo‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌vê”‌ ‌ 
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FONTANIELLO,‌ ‌Bernardo.‌ ‌‌O‌ ‌homem‌ ‌do‌ ‌castelo‌ ‌alto:‌ ‌‌adaptação‌ ‌midiática‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌de‌‌                       

Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌égide‌ ‌do‌‌streaming‌.‌‌115p.‌‌Dissertação‌‌de‌‌Mestrado‌‌em‌‌Comunicação.‌‌                           

Universidade‌ ‌Estadual‌ ‌Paulista:‌ ‌Bauru,‌ ‌2021.‌‌ ‌  

RESUMO‌ ‌ 

Tomando‌‌como‌‌objeto‌‌de‌‌estudo‌‌a‌‌adaptação‌‌do‌‌livro‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌                           

de‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌‌on-demand‌ ‌homônima,‌ ‌esta‌ ‌pesquisa‌ ‌visa‌ ‌a‌ ‌analisar‌ ‌de‌ ‌que‌‌                               

forma‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌temáticas‌ ‌presentes‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌literária‌ ‌original‌ ‌são‌ ‌transpostas‌ ‌à‌ ‌série‌‌                             

audiovisual,‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌dos‌ ‌novos‌‌hábitos‌‌do‌‌mercado‌‌de‌‌conteúdo‌‌audiovisual‌‌seriado‌‌via‌‌                         

streaming‌;‌‌trata-se‌‌de‌‌um‌‌estudo‌‌sobre‌‌o‌‌entrelace‌‌da‌‌obra‌‌literária‌‌com‌‌o‌‌produto‌‌audiovisual‌‌                             

baseado‌ ‌nela‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌modelo‌ ‌de‌ ‌produção,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌ ‌consumo.‌‌ ‌  

A‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌realizar‌ ‌tal‌ ‌demanda‌ ‌científica,‌ ‌utilizar-se-á,‌ ‌principalmente,‌ ‌a‌‌                   

metodologia‌ ‌da‌ ‌Hermenêutica‌ ‌de‌ ‌Profundidade,‌ ‌proposta‌ ‌pelo‌‌sociólogo‌‌John‌‌B.‌‌Thompson‌‌                     

em‌‌‌Ideologia‌‌e‌‌cultura‌‌moderna‌,‌‌de‌‌forma‌‌que‌‌será‌‌abordado‌‌o‌‌contexto‌‌em‌‌que‌‌se‌‌inserem‌‌o‌‌                                 

livro‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌(anos‌ ‌1960,‌ ‌Guerra‌ ‌Fria,‌ ‌pós-guerra,‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌literário‌ ‌ficção‌ ‌científica‌ ‌e‌ ‌o‌‌                             

subgênero‌ ‌distopia)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌(o‌ ‌novo‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌)‌ ‌e,‌‌                               

como‌ ‌consequência,‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌analítico‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação‌ ‌do‌ ‌livro‌‌de‌‌Dick‌‌                           

para‌ ‌a‌ ‌série.‌ ‌Posteriormente,‌ ‌será‌ ‌abordada‌ ‌a‌ ‌nova‌ ‌realidade‌ ‌da‌ ‌mídia‌ ‌audiovisual‌ ‌com‌ ‌o‌‌                           

surgimento‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌e‌ ‌como‌‌este‌‌fato‌‌alterou‌‌a‌‌maneira‌‌de‌‌se‌‌produzir,‌‌                             

distribuir‌ ‌e‌ ‌consumir‌ ‌conteúdo‌ ‌audiovisual.‌ ‌ 

Tem-se,‌‌então,‌‌a‌‌pesquisa‌‌caracterizada‌‌com‌‌a‌‌seguinte‌‌questão‌‌fundamental:‌‌dado‌‌                     

o‌ ‌novo‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌produção,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌ ‌consumo‌ ‌no‌ ‌mercado‌ ‌audiovisual,‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌O‌‌                           

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌pode‌‌ser‌‌entendida‌‌como‌‌importante‌‌exemplo‌‌de‌‌produto‌‌audiovisual‌‌                         

seriado‌ ‌adaptado;‌ ‌portanto,‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌o‌ ‌entrelace‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌temáticas‌ ‌literárias‌ ‌da‌ ‌obra‌‌                           

original‌ ‌e‌‌as‌‌características‌‌da‌‌produção‌‌audiovisual‌‌neste‌‌novo‌‌modelo‌‌proporcionado‌‌pelas‌‌                       

plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌‌influenciam‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌midiática‌ ‌sofrida‌‌pelo‌‌livro‌‌de‌ ‌Philip‌‌K.‌‌                         

Dick?‌ ‌ 

Palavras-chave‌:‌‌‌O‌‌homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌;‌‌video‌‌on-demand‌‌(VOD)‌;‌‌transposição‌‌de‌‌mídia‌;‌‌                       

plataformas‌ ‌de‌ ‌streaming‌‌ ‌  

‌ ‌   
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FONTANIELLO,‌‌Bernardo,‌‌2021.‌‌‌The‌‌man‌‌in‌‌the‌‌High‌‌Castle:‌‌‌media‌‌adaptation‌‌of‌‌Philip‌‌                         

K.‌ ‌Dick's‌ ‌under‌ ‌the‌ ‌streaming‌ ‌aegis‌.‌ ‌115p.‌ ‌Communication‌ ‌Master‌ ‌Thesis.‌ ‌Universidade‌‌                     

Estadual‌ ‌Paulista:‌ ‌Bauru.‌‌ ‌  

ABSTRACT‌ ‌ 

Having‌ ‌as‌ ‌its‌ ‌object‌ ‌of‌ ‌study‌ ‌the‌ ‌adaptation‌ ‌of‌ ‌‌The‌ ‌man‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌High‌ ‌Castle‌ ‌by‌‌                               

Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌for‌ ‌a‌ ‌homonymous‌ ‌on-demand‌ ‌series,‌ ‌this‌ ‌research‌‌aims‌‌to‌‌analyze‌‌how‌‌the‌‌                             

narrative‌ ‌and‌ ‌themes‌ ‌present‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌original‌ ‌literary‌ ‌work‌ ‌are‌ ‌transposed‌ ‌to‌ ‌the‌ ‌audiovisual‌‌                           

series,‌‌in‌‌the‌‌context‌‌of‌‌the‌‌new‌‌habits‌‌of‌‌the‌‌serial‌‌audiovisual‌‌content‌‌market‌‌via‌‌streaming;‌‌                               

this‌‌is‌‌a‌‌study‌‌on‌‌the‌‌interlace‌‌between‌‌a‌‌literary‌‌work‌‌with‌‌the‌‌audiovisual‌‌product‌‌based‌‌on‌‌                                 

it,‌ ‌within‌ ‌a‌ ‌new‌ ‌model‌ ‌of‌ ‌production,‌ ‌distribution‌ ‌and‌ ‌consumption.‌ ‌ 

In‌‌order‌‌to‌‌carry‌‌out‌‌a‌‌scientific‌‌demand,‌‌the‌‌methodology‌‌of‌‌Depth‌‌Hermeneutics‌‌                         

will‌‌be‌‌used,‌‌mainly,‌‌as‌‌proposed‌‌by‌‌sociologist‌‌John‌‌B.‌‌Thompson‌‌in‌‌‌Ideology‌‌and‌‌Modern‌‌                             

Culture‌,‌ ‌addressing‌ ‌the‌ ‌context‌ ‌of‌ ‌Dick's‌ ‌book‌ ‌(the‌ ‌1960s,‌ ‌Cold‌ ‌War,‌ ‌post-war,‌ ‌the‌‌science‌‌                           

fiction‌‌literary‌‌genre‌‌and‌‌the‌‌dystopia‌‌subgenre)‌‌and‌‌of‌‌the‌‌series‌‌(the‌‌new‌‌media‌‌market‌‌and‌‌                               

streaming‌‌platforms)‌‌and,‌‌as‌‌a‌‌consequence‌‌of‌‌this‌‌hermeneutic‌‌approach,‌‌the‌‌analytical‌‌path‌‌                         

about‌ ‌the‌ ‌process‌ ‌of‌ ‌adapting‌ ‌Dick's‌ ‌book‌ ‌to‌ ‌the‌ ‌series.‌ ‌Subsequently,‌ ‌the‌ ‌new‌ ‌reality‌ ‌of‌‌                             

audiovisual‌ ‌media‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌emergence‌ ‌of‌ ‌streaming‌ ‌platforms‌ ‌will‌ ‌be‌ ‌discussed‌ ‌and‌ ‌how‌‌this‌                           

fact‌ ‌changed‌ ‌the‌ ‌way‌ ‌of‌ ‌producing,‌ ‌distributing‌ ‌and‌ ‌consuming‌ ‌audiovisual‌ ‌content.‌ ‌ 

Therefore,‌ ‌the‌ ‌research‌ ‌is‌ ‌characterized‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌following‌ ‌fundamental‌ ‌question:‌ ‌ 

In‌ ‌the‌ ‌new‌ ‌context‌ ‌of‌ ‌production,‌ ‌distribution‌ ‌and‌ ‌consumption‌ ‌for‌ ‌the‌‌                     

audiovisual‌‌market,‌‌the‌‌series‌‌‌The‌‌man‌‌in‌‌the‌‌High‌‌Castle‌‌‌can‌‌be‌‌understood‌‌as‌‌an‌‌important‌‌                               

example‌‌of‌‌a‌‌serial‌‌audiovisual‌‌product‌‌adapted,‌‌therefore,‌‌how‌‌the‌‌intertwining‌‌between‌‌the‌‌                         
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14‌ ‌ 

INTRODUÇÃO‌ ‌ 

Adaptações‌ ‌de‌ ‌obras‌ ‌literárias‌ ‌para‌ ‌diferentes‌ ‌mídias‌ ‌é‌ ‌praxe‌ ‌da‌ ‌indústria‌‌                     

midiática‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌entretenimento‌ ‌desde‌‌o‌‌início‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌quando‌‌do‌‌surgimento‌‌de‌‌novas‌‌                             

tecnologias‌ ‌de‌ ‌mídia,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌cinematógrafo‌,‌ ‌dos‌ ‌franceses‌ ‌Auguste‌ ‌e‌‌Louis‌‌Lumière‌‌ou‌‌o‌‌                           1

quinetoscópio‌ ‌do‌ ‌estadunidense‌ ‌Thomas‌ ‌A.‌ ‌Edson.‌ ‌É‌ ‌sempre‌ ‌discutível,‌ ‌então,‌ ‌o‌ ‌quão‌‌                       2

benéfica‌ ‌pode‌‌ser‌‌a‌‌transposição/adaptação‌‌de‌‌mídia‌‌para‌‌a‌‌popularidade‌‌e‌‌posterioridade‌‌de‌‌                         

uma‌ ‌obra‌ ‌literária.‌‌‌Dom‌‌Quixote‌,‌‌de‌‌Cervantes,‌‌por‌‌exemplo,‌‌foi‌‌adaptado‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌                           

para‌ ‌o‌ ‌cinema‌‌já‌‌em‌‌1903‌,‌‌alguns‌‌poucos‌‌anos‌‌depois‌‌da‌‌criação‌‌dessa‌‌mídia.‌‌Desde‌‌então,‌‌                               3

diversos‌ ‌filmes‌ ‌baseados‌ ‌na‌ ‌‌magnum‌ ‌opus‌ ‌do‌ ‌romancista‌ ‌espanhol‌ ‌foram‌ ‌produzidos,‌‌                     

apresentando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌Quixote‌ ‌e‌ ‌Sancho‌ ‌para‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌teriam‌ ‌acesso‌ ‌ao‌ ‌texto‌‌                             

original,‌ ‌seja‌ ‌pelo‌ ‌aspecto‌ ‌econômico‌ ‌ou‌ ‌cultural.‌ ‌Recentemente,‌ ‌o‌ ‌diretor‌ ‌estadunidense‌‌                     

Terry‌‌Gilliam‌‌finalizou‌‌sua‌‌versão‌‌da‌‌obra,‌‌que‌‌levou‌‌mais‌‌de‌‌vinte‌‌anos‌‌para‌‌ser‌‌realizada‌,‌‌o‌‌                                 4

que‌ ‌revela‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Cervantes‌ ‌continua‌ ‌sendo‌ ‌fonte‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌audiovisual.‌ ‌De‌‌                             

modo‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌confirmar‌ ‌sua‌ ‌importância,‌ ‌somente‌ ‌em‌ ‌1997‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌trinta‌ ‌e‌ ‌quatro‌ ‌obras‌‌                             

audiovisuais‌ ‌adaptas‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌‌cavaleiro‌ ‌da‌ ‌triste‌ ‌figura‌ ‌‌foram‌‌‌apresentadas‌‌durante‌‌o‌‌                         5

festival‌ ‌espanhol‌ ‌‌Cervantes‌ ‌in‌ ‌Images‌,‌ ‌(STAM,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌37).‌ ‌ 

Outro‌‌autor‌‌cujas‌‌obras‌‌são‌‌fonte‌‌para‌‌produtores‌‌audiovisuais‌‌é‌‌o‌‌estadunidense‌‌                       

Philip‌‌K.‌‌Dick.‌‌O‌‌pesquisador‌‌e‌‌escritor‌‌britânico‌‌Adam‌‌Roberts‌‌(2018,‌‌p.‌‌468)‌‌entende‌‌que‌‌é‌‌                               

Dick‌ ‌é‌ ‌daqueles‌ ‌autores‌ ‌cuja‌ ‌relevância‌‌e‌‌obra‌‌devem‌‌ser‌‌tratadas‌‌em‌‌“maior‌‌extensão”‌‌que‌‌                             

demais‌‌autores‌‌de‌‌ficção‌‌científica‌‌em‌‌estudos‌‌que‌‌se‌‌debruçam‌‌sobre‌‌o‌‌gênero‌‌literário‌‌“pois‌‌                             

1Do‌ ‌francês‌‌‌cinématographe‌,‌ ‌máquina‌‌de‌‌projeção‌‌de‌‌imagens‌‌criada‌‌pelos‌‌irmãos‌‌franceses‌‌Louis‌‌e‌‌Auguste‌‌Lumière‌‌em‌‌                                 
1895.‌ ‌Vem‌ ‌daí‌ ‌o‌ ‌termo‌ cinema‌.‌ ‌Adaptado‌ ‌de‌ ‌‌cinématographe‌,‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                           
<britannica.com/technology/Cinematographe>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌03/09/2020.‌ ‌Para‌ ‌Machado‌ ‌(1997,‌ ‌p.‌ ‌50)‌ ‌é‌ ‌“um‌ ‌dispositivo‌‌                       
construído‌‌para‌‌materializar‌‌e‌‌reproduzir‌‌artificialmente‌‌esse‌‌lugar‌‌de‌‌onde‌‌emanam‌‌os‌‌fantasmas‌‌do‌‌imaginário”‌‌aludindo‌‌ao‌‌                                 
termo‌ ‌como‌ ‌genérico,‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌à‌ ‌máquina‌ ‌desenvolvida‌ ‌por‌ ‌Louis‌ ‌e‌ ‌Auguste.‌ ‌ 
2“O‌ ‌quinetoscópio‌ ‌de‌ ‌Edison‌ ‌era‌ ‌um‌ ‌“aparelho‌ ‌de‌ ‌projeção‌ ‌cinematográfica‌ ‌com‌ ‌visor‌ ‌individual”‌ ‌(MACHADO,‌ ‌1997,‌ ‌p.‌ ‌97)‌ ‌ 
3Les‌‌Aventures‌‌de‌‌Don‌‌Quichotte‌‌de‌‌la‌‌Manche‌‌‌foi‌ ‌produzido‌‌pelos‌‌cineastas‌‌franceses‌‌‌Ferdinand‌‌Zecca‌‌‌e‌‌Lucien‌‌Nonguet‌‌                                   
entre‌ ‌‌1902‌ ‌e‌ ‌1903.‌ ‌Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌‌Les‌ ‌Aventures‌ ‌de‌ ‌Don‌ ‌Quichotte‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Manche‌,‌ ‌do‌ ‌portal‌ ‌‌Centro‌ ‌Virtual‌‌                                       
Cervantes‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌ ‌‌<cvc.cervantes.es/artes/cine/celuloide/filmografia/les_aventures.htm>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌03/09/2019‌ ‌ 
4Gilliam‌ ‌iniciou‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌do‌ ‌filme‌ ‌em‌ ‌1998.‌ ‌Após‌ ‌vários‌ ‌incidentes‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌produção,‌ ‌incluindo‌ ‌troca‌ ‌de‌ ‌atores‌ ‌e‌‌                                     
paralisação‌ ‌das‌ ‌filmagens,‌ ‌o‌ ‌filme‌ ‌foi‌ ‌finalmente‌ ‌concluído‌ ‌em‌ ‌2017‌ ‌e‌ ‌exibido‌ ‌em‌ ‌2018.‌ ‌Adaptado‌ ‌de‌‌                               
<nytimes.com/2017/06/05/movies/terry-gilliam-don-quixote-finishes-shooting.html>e‌‌ 
<www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/10/apos-quase-30-anos-terry-gilliam-exibe-sua-epopeia-sobre-dom-quixote.shtml>.‌‌ 
Acesso‌ ‌em‌ ‌24/05/2019‌ ‌ 
5Do‌‌espanhol‌‌‌El‌‌Caballero‌‌de‌‌la‌‌Triste‌‌Figura‌,‌ ‌alcunha‌‌utilizada‌‌por‌‌Sancho‌‌para‌‌descrever‌‌Quixote‌‌no‌‌primeiro‌‌volume‌‌da‌‌                                     
obra‌ ‌de‌ ‌Cervantes.‌ ‌Adaptado‌ ‌de‌‌‌LO‌‌RÉ,‌‌A.G.,‌ ‌‌A‌‌reply‌‌to‌‌P.‌ ‌E.‌ ‌Russell's‌ ‌comments‌‌on‌‌the‌‌expression‌‌“El‌‌Caballero‌‌de‌‌la‌‌                                           
Triste‌ ‌Figura”‌.‌ ‌‌Bulletin‌ ‌of‌ ‌the‌‌Cervantes‌‌Society‌‌of‌ ‌America‌‌‌8.2:‌‌225-30.‌‌The‌‌Cervantes‌‌Society‌‌of‌‌America,‌ ‌1988.‌‌Neste‌‌                                   
ensaio,‌ ‌Lo‌ ‌Ré‌ ‌questiona‌ ‌a‌ ‌interpretação‌ ‌de‌ ‌Russell‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌tradução‌ ‌proposta‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌apelido‌ ‌de‌ ‌Quixote‌‌pelo‌‌tradutor‌‌                                     
original‌ ‌de‌ ‌‌Don‌ ‌Quixote,‌ ‌Parte‌ ‌I‌ ‌ ‌em‌ ‌língua‌ ‌inglesa,‌ ‌Thomas‌ ‌Shelton,‌ ‌em‌ ‌1612‌ ‌ 
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15‌ ‌ 

pode‌‌muito‌‌bem‌‌ser‌‌o‌‌mais‌‌importante‌‌escritor‌‌de‌‌FC‌ ‌do‌‌século”.‌‌Dick‌‌escreveu‌‌várias‌‌obras‌‌                               6

do‌‌gênero,‌‌a‌‌se‌‌destacar‌‌‌Androides‌‌sonham‌‌com‌‌ovelhas‌‌elétricas?‌,‌‌de‌‌1968,‌‌adaptada‌‌para‌‌o‌‌                             

cinema‌‌em‌‌1982‌‌pelo‌‌britânico‌‌Ridley‌‌Scott‌‌sob‌‌o‌‌título‌‌de‌‌‌Blade‌‌Runner‌.‌‌Observa-se‌‌na‌‌obra‌‌                               

de‌‌Dick‌‌a‌‌utilização‌‌da‌‌narrativa‌‌distopia‌‌para‌‌a‌‌construção‌‌dos‌‌mundos‌‌imaginários‌‌nos‌‌quais‌‌                             

ambienta‌ ‌suas‌ ‌histórias.‌ ‌Em‌ Androides‌ ‌sonham‌ ‌com‌ ‌ovelhas‌ ‌elétricas?‌,‌ ‌‌Dick‌ ‌descreve‌‌uma‌‌                       

sociedade‌ ‌distópica,‌ ‌centrando‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌na‌‌São‌‌Francisco‌ ‌de‌‌1992‌,‌‌totalmente‌‌dominada‌‌                       7 8

por‌ ‌grandes‌ ‌conglomerados‌ ‌empresariais,‌ ‌miséria‌‌e‌‌uma‌‌vida‌‌de‌‌submundo‌‌para‌‌as‌‌camadas‌‌                         

mais‌‌pobres‌‌da‌‌população.‌‌São‌‌apresentados‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌andróides‌‌proibida‌‌de‌‌circular‌‌na‌‌                           

Terra‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌caçador‌ ‌de‌ ‌recompensas‌ ‌chamado‌ ‌Rick‌ ‌Deckard,‌ ‌cujo‌ ‌trabalho‌ ‌é‌ ‌perseguir‌ ‌tais‌‌                           

máquinas‌ ‌entre‌‌os‌‌becos‌‌da‌‌decadente‌‌São‌‌Francisco‌‌(DICK,‌‌2017).‌‌A‌‌narrativa‌‌distópica‌‌se‌‌                           

dá‌‌em‌‌meio‌‌a‌‌um‌‌cenário‌‌típico‌‌da‌‌ficção‌‌científica‌‌escrita‌‌durante‌‌os‌‌anos‌‌1960‌‌(ROBERTS,‌‌                               

2018,‌ ‌p.451-510).‌ ‌ 

Outra‌‌obra‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌classificada‌‌como‌‌distópica‌‌na‌‌bibliografia‌‌de‌‌PKD‌ ‌é‌‌‌O‌‌                           9

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌Pode-se‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌nessa‌ ‌obra‌ ‌Dick‌ ‌utilizou-se‌ ‌da‌ ‌construção‌‌                         

narrativa‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌contrafactual‌ ‌para‌ ‌criar‌ ‌a‌ ‌ambientação‌ ‌do‌ ‌livro.‌ ‌A‌ ‌história‌‌                         

contrafactual‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌conceito‌ ‌inicialmente‌ ‌usado‌ ‌como‌ ‌metodologia‌ ‌proposta‌ ‌para‌ ‌a‌‌                     

historiografia,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌aplicada‌ ‌a‌ ‌estudar‌ ‌conjunturas‌ ‌historiográficas‌ ‌virtuais,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌‌                       

como‌ ‌acontecimentos‌ ‌reais‌ ‌poderiam‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌diferentes‌ ‌se‌ ‌certos‌ ‌fatos‌ ‌ocorressem‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         

maneira‌‌distinta‌‌do‌‌factual‌‌(BLACK;‌‌MacRAILD,‌‌2017,‌‌p.‌‌124-6).‌‌Na‌‌Academia‌‌de‌‌História,‌‌                         

esta‌ ‌praxe‌ ‌de‌‌estudos‌‌teve‌‌certo‌‌destaque‌‌nos‌‌anos‌‌60‌‌(BLACK;‌‌MacRAILD,‌‌2017,‌‌p.‌‌124).‌‌                             

No‌ ‌entanto,‌ ‌pode-se‌ ‌aventar‌ ‌que,‌ ‌por‌ ‌se‌ ‌tratar‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌estudo‌ ‌imaginativo,‌ ‌pouco‌ ‌poderia‌‌                           

contribuir‌‌ao‌‌entendimento‌‌do‌‌passado.‌‌A‌‌história‌‌contrafactual‌‌fora,‌‌de‌‌certa‌‌forma,‌‌abraçada‌‌                         

pelas‌ ‌narrativas‌ ‌ficcionais,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ficção‌ ‌não‌‌possui‌‌compromisso‌‌com‌‌o‌‌histórico‌‌factual,‌‌                           

podendo‌ ‌se‌ ‌perder‌ ‌no‌ ‌imaginativo,‌ ‌na‌ ‌pura‌ ‌fabulação.‌‌ ‌  

Publicado‌ ‌originalmente‌ ‌em‌ ‌1962,‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌primeiro‌‌                       

trabalho‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌reconhecido‌ ‌fora‌ ‌das‌ ‌páginas‌ ‌das‌ ‌‌pulps‌ ‌;‌ ‌em‌ ‌1963‌ ‌fora‌ ‌agraciado‌ ‌com‌ ‌o‌‌                             10

6Acrônimo‌ ‌para‌ ‌ficção‌ ‌científica‌‌ ‌  
7No‌ ‌filme‌ ‌de‌ ‌1982‌ ‌a‌ ‌cidade‌ ‌retratada‌ ‌é‌ ‌Los‌ ‌Angeles‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌São‌ ‌Franscisco,‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌original‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌ 
8Nas‌ ‌primeiras‌ ‌edições‌ ‌do‌ ‌livro,‌ ‌a‌ ‌data‌ ‌era‌ ‌1992,‌ ‌porém‌ ‌edições‌‌posteriores‌‌do‌‌livro‌‌adaptaram‌‌a‌‌data‌‌para‌‌2021‌‌(DICK,‌‌                                       
2018)‌ ‌ 
9Acrônimo‌ ‌para‌ ‌Philip‌ ‌Kindred‌ ‌Dick‌ ‌ 
10As‌‌revistas‌‌‌pulps‌ ‌eram‌‌publicações‌‌impressas‌‌em‌‌papel‌‌de‌‌baixa‌‌qualidade,‌ ‌com‌‌preços‌‌módicos‌‌e‌‌apelo‌‌popular,‌‌na‌‌qual‌‌                                     
eram‌ ‌publicados‌ ‌contos‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌científica,‌ ‌fantasia,‌ ‌suspense‌ ‌ou‌ ‌terror,‌ ‌etc.‌ ‌Dentre‌ ‌as‌ ‌mais‌‌lembradas‌‌estão‌‌a‌‌‌Amazing‌‌                                   
Stories‌ ‌‌e‌ ‌a‌ ‌‌Weird‌ ‌Tales‌.‌ ‌Das‌ ‌‌pulps‌‌‌saíram‌‌autores‌‌como‌‌H.‌‌P.‌ ‌Lovecraft,‌ ‌Robert‌ ‌E.‌ ‌Howard‌‌e‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌(ROBERTS,‌‌                                         
2006,‌ ‌p.‌ ‌51)‌‌ ‌  
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16‌ ‌ 

prêmio‌‌Hugo‌ ‌de‌‌melhor‌‌romance,‌‌uma‌‌das‌‌mais‌‌celebradas‌‌honrarias‌‌da‌‌literatura‌‌de‌‌ficção‌‌                           11

científica‌ ‌(CARRÈRE,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌70).‌‌ ‌  

Em‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌um‌ ‌‌momento-chave‌ ‌na‌‌História‌ ‌ocorre‌‌de‌‌uma‌‌                         12

maneira‌ ‌distinta‌ ‌do‌ ‌factual,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌leva‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌sem-número‌ ‌de‌ ‌alterações‌ ‌na‌ ‌historiografia‌‌                           

findando‌ ‌a‌ ‌Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌Mundial‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌potências‌ ‌do‌ ‌Eixo‌ ‌vitoriosas.‌ ‌Nessa‌ ‌via‌‌                         13 14

imaginativa,‌‌o‌‌‌Reich‌‌‌Alemão‌‌e‌‌o‌‌Império‌‌Japonês‌‌vivem‌‌um‌‌estado‌‌de‌‌tensão,‌‌semelhante‌‌ao‌‌                             

contexto‌ ‌da‌ ‌Guerra‌ ‌Fria‌  ‌(DICK,‌ ‌2009).‌‌ ‌  15

Em‌ ‌2015,‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌foi‌‌adaptada‌‌para‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌dez‌‌                               

episódios‌ ‌distribuída‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌‌on-demand‌ ,‌ ‌produzida‌ ‌por‌ ‌Ridley‌ ‌Scott‌ ‌e‌ ‌Frank‌ ‌Spotnitz‌‌                       16 17

para‌‌o‌‌‌Amazon‌‌Studios‌‌‌e‌‌distribuída‌‌no‌‌serviço‌‌de‌‌‌streaming‌ ‌Prime‌‌Video‌,‌‌ambas‌‌empresas‌‌                           18

da‌ ‌gigante‌ ‌varejista‌ ‌estadunidense‌ ‌‌Amazon‌.‌‌ ‌  

Constata-se,‌ ‌na‌ ‌última‌ ‌década,‌ ‌a‌ ‌expansão‌ ‌de‌ ‌uma‌‌nova‌‌maneira‌‌de‌‌se‌‌produzir,‌‌                         

distribuir‌ ‌e‌ ‌consumir‌ ‌conteúdo‌ ‌audiovisual.‌ ‌Como‌ ‌se‌ ‌discutirá‌ ‌no‌ ‌desenvolvimento‌ ‌deste‌‌                     

texto,‌‌é‌‌aspecto‌‌basilar‌‌dessas‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌o‌‌aspecto‌‌‌on-demand‌,‌‌o‌‌que‌‌faz‌‌com‌‌                             

que‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌esteja‌ ‌disponível‌ ‌sem‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌haver‌ ‌uma‌ ‌programação‌ ‌como‌ ‌na‌‌                           

transmissão‌ ‌tradicional‌ ‌de‌ ‌TV,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌prática‌ ‌comum‌ ‌para‌ ‌produtos‌ ‌seriados‌ ‌nestas‌‌                         

plataformas‌ ‌a‌ ‌disponibilização‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌episódios‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌temporada‌ ‌simultaneamente,‌‌                     

fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌consumidor‌ ‌tenha‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌consumir‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌mais‌ ‌célere‌ ‌o‌‌                             

conteúdo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌inédita‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌modelo‌ ‌anterior,‌ ‌assimilando‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌maneira‌‌                         

totalmente‌‌diferente‌‌a‌‌narrativa‌‌ficcional,‌‌dada‌‌aí‌‌a‌‌mudança‌‌na‌‌forma‌‌de‌‌consumo‌ .‌‌Também‌‌                           19

11O‌‌‌Hugo‌‌Awards‌ ‌é‌‌um‌‌dos‌‌inúmeros‌‌prêmios‌‌anuais‌‌oferecidos‌‌pela‌‌‌World‌‌Science‌‌Fiction‌‌Society‌‌(‌WSFS‌).‌‌Os‌‌prêmios‌‌são‌‌                                     
concedidos‌‌por‌‌realizações‌‌notáveis‌‌em‌‌ficção‌‌científica‌‌ou‌‌fantasia‌‌científica.‌‌Iniciado‌‌em‌‌1953,‌‌a‌‌premiação‌‌tem‌‌esse‌‌nome‌‌                                   
em‌ ‌homenagem‌ ‌a‌ ‌Hugo‌ ‌Gernsback,‌ ‌fundador‌ ‌da‌ ‌‌Amazing‌ ‌Stories‌,‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌revista‌‌exclusivamente‌‌de‌‌ficção‌‌científica.‌‌                               
Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌‌Hugo‌ ‌Award‌,‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<britannica.com/art/Hugo-Award>.‌‌                       
Acesso‌ ‌em‌ ‌29/05/2019‌ ‌ 
12Acerca‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌evento,‌ ‌discutir-se-á‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo‌ ‌da‌ ‌parte‌ ‌I‌ ‌desta‌ ‌Dissertação‌ ‌ 
13No‌‌mundo‌‌real,‌ ‌de‌‌1939‌‌a‌‌1945;‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌o‌‌conflito‌‌se‌‌encerra‌‌em‌‌1947,‌‌com‌‌a‌‌capitulação‌‌dos‌‌EUA‌‌                                               
(DICK,‌ ‌2009,‌ ‌p.12)‌ ‌ 
14Também‌‌conhecido‌‌como‌‌‌Pacto‌‌Tripartite‌,‌‌foi‌‌a‌‌aliança‌‌militar‌‌estratégica‌‌entre‌‌a‌‌Alemanha‌‌de‌‌Hitler,‌‌a‌‌Itália‌‌de‌‌Mussolini‌‌                                     
e‌‌o‌‌Japão‌‌de‌‌Hiroito‌‌firmado‌‌em‌ ‌setembro‌‌de‌‌1940,‌‌resultante‌‌de‌‌tratados‌‌anteriores‌‌como‌‌o‌‌‌Pacto‌‌Anticomintern‌,‌‌de‌‌1936‌‌e‌‌                                         
do‌ ‌‌Pacto‌ ‌de‌ ‌Aço‌,‌ ‌de‌ ‌1939‌ ‌(KERSHAW,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌256;‌ ‌270;‌ ‌278;‌ ‌316;),‌ ‌informações‌ ‌adicionais‌ ‌retiradas‌ ‌de‌ ‌‌The‌ ‌Avalon‌‌                                     
Project:‌ ‌Three-Power‌ ‌Pact‌,‌ ‌portal‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌de‌ ‌Yale‌ ‌que‌ ‌contém‌ ‌a‌ ‌íntegra‌ ‌do‌ ‌pacto‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌potências‌ ‌do‌ ‌Eixo.‌‌                                     
Disponível‌ ‌em‌ ‌<http://avalon.law.yale.edu/wwii/triparti.asp>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌28/05/2019‌ ‌ 
15Contexto‌‌de‌‌polarização‌‌ideológica‌‌protagonizado‌‌pelos‌‌EUA‌‌e‌‌URSS‌‌entre‌‌1946‌‌e‌‌1991‌‌e‌‌conhecido‌‌por‌‌tal‌‌alcunha‌‌pelo‌‌                                     
fato‌ ‌dessas‌ ‌duas‌ ‌potências‌ ‌evitarem‌ ‌o‌ ‌conflito‌ ‌direto‌ ‌devido‌ ‌ao‌ ‌inimaginável‌ ‌poderio‌ ‌bélico‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌de‌ ‌ambas‌‌                                   
(HOBSBAWM,‌ ‌1995,‌ ‌p.‌ ‌224)‌ ‌ 
16A‌ ‌série‌ ‌foi‌ ‌renovada‌‌pela‌‌‌Amazon‌‌‌por‌‌mais‌‌três‌‌temporadas,‌ ‌resultando‌‌em‌‌quarenta‌‌episódios‌‌na‌‌totalidade‌‌e‌‌tendo‌‌sida‌‌                                     
concluída‌ ‌em‌ ‌2019‌ ‌após‌ ‌o‌ ‌encerramento‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌contada‌ ‌ 
17Conceito‌ ‌discutido‌ ‌no‌ ‌‌Capítulo‌ ‌1‌ ‌‌da‌ ‌2ª‌ ‌parte‌‌ ‌‌deste‌ ‌texto‌ ‌ 
18Idem‌ ‌ 
19Obviamente,‌ ‌essa‌‌lógica‌‌de‌‌consumo‌‌total‌ ‌não‌‌é‌‌consenso‌‌no‌‌‌streaming‌,‌ ‌há‌‌plataformas,‌ ‌como‌‌o‌‌‌Disney+‌,‌‌que‌‌optam‌‌por‌‌                                     
distribuir‌ ‌semanalmente‌ ‌os‌ ‌episódios.‌ ‌No‌ ‌decorrer‌ ‌desta‌ ‌pesquisa,‌ ‌serão‌ ‌abordadas‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌vertentes‌ ‌de‌ ‌transmissão‌ ‌de‌‌                               
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17‌ ‌ 

o‌‌produtor‌‌tem‌‌novas‌‌possibilidades‌‌de‌‌formatar‌‌seu‌‌produto‌‌vide‌‌esta‌‌nova‌‌realidade.‌‌Isto‌‌se‌‌                             

dá‌ ‌pela‌ ‌mudança‌ ‌na‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌distribuição,‌ ‌possibilitada‌ ‌pelo‌ ‌avanço‌ ‌das‌ ‌tecnologias‌ ‌de‌‌                         

mídia‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌ 

É‌‌objetivo‌‌do‌‌derradeiro‌‌segmento‌‌desta‌‌pesquisa‌‌traçar‌‌um‌‌caminho‌‌analítico‌‌de‌‌                       

como‌ ‌se‌ ‌deu‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌adaptação‌‌midiática‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌narrativa‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌                                 

Alto‌ ‌foi‌ ‌submetida,‌ ‌tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌tanto‌ ‌as‌ ‌temáticas‌ ‌literárias‌ ‌presentes‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌PKD‌‌                             

quanto‌‌a‌‌configuração‌‌de‌‌produção,‌‌distribuição‌‌e‌‌consumo‌‌de‌‌produtos‌‌audiovisuais‌‌seriados‌‌                       

disponibilizados‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌ 

Para‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌possa‌ ‌aprofundar‌ ‌as‌ ‌temáticas‌‌e‌‌conceitos‌‌que‌‌se‌‌apresentarão‌‌neste‌‌                         

texto‌‌dividir-se-á‌‌esta‌‌dissertação‌‌em‌‌duas‌‌partes,‌‌cada‌‌qual‌‌com‌‌dois‌‌capítulos‌‌de‌‌discussão,‌‌                           

como‌ ‌se‌ ‌explana‌ ‌a‌ ‌seguir:‌‌ ‌  

A‌‌primeira,‌‌“Diegesis‌‌de‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto”,‌‌abordará‌‌as‌‌narrativas‌‌tanto‌‌                         

da‌ ‌série‌ ‌audiovisual‌ ‌“O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto”‌ ‌quanto‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌origina.‌‌                             

Posteriormente,‌ ‌em‌ ‌“Ficção‌ ‌Seriada‌ ‌Via‌ ‌‌Streaming‌:‌ ‌Nova‌ ‌Configuração‌ ‌de‌ ‌Produção,‌‌                   

Distribuição‌ ‌e‌ ‌Consumo‌ ‌de‌ ‌Produtos‌ ‌Audiovisuais‌ ‌na‌ ‌Internet”,‌ ‌contextualizar-se-á‌ ‌o‌ ‌novo‌‌                     

cenário,‌ ‌apresentando‌ ‌conceituações‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌‌e‌ ‌‌video‌ ‌on-demand‌,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌de‌‌                       

diferenciar‌‌tais‌‌termos,‌‌as‌‌características‌‌das‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo,‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌ciência‌‌de‌‌dados‌‌e‌‌                               

a‌ ‌produção‌ ‌original‌ ‌de‌ ‌tais‌ ‌plataformas.‌ ‌Também‌ ‌integra‌ ‌essa‌ ‌segunda‌ ‌parte‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌do‌‌                           

processo‌ ‌de‌ ‌adaptação‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌homônima.‌ ‌ 

No‌‌propósito‌‌de‌‌se‌‌fazer‌‌cumprir‌‌a‌‌demanda‌‌científica‌‌desta‌‌pesquisa,‌‌elenca-se‌‌o‌‌                         

método‌‌da‌‌‌Hermenêutica‌‌de‌‌Profundidade‌,‌‌descrito‌‌pelo‌‌pesquisador‌‌estadunidense‌‌radicado‌                   

no‌ ‌Reino‌ ‌Unido,‌ ‌John‌ ‌B.‌‌Thompson,‌‌como‌‌principal‌‌referencial‌‌metodológico.‌‌Em‌‌sua‌‌obra‌‌                         

Ideologia‌ ‌e‌ ‌cultura‌ ‌moderna‌ ‌(1995,‌ ‌p.‌ ‌365),‌ ‌Thompson‌ ‌divide‌ ‌a‌ ‌metodologia‌ ‌da‌‌                       

Hermenêutica‌ ‌da‌ ‌Profundidade‌ ‌‌em‌ ‌três‌ ‌etapas,‌ ‌sendo‌ ‌‌análise‌ ‌sócio-histórica‌,‌ ‌a‌‌                   

contextualização‌ ‌em‌ ‌torno‌‌do‌‌objeto‌‌proposto;‌‌a‌‌‌análise‌‌formal‌‌ou‌‌discursiva‌‌a‌‌aplicação‌‌de‌‌                           

outras‌ ‌metodologias‌ ‌à‌ ‌aferição‌ ‌do‌ ‌objeto‌ ‌e,‌ ‌enfim,‌ ‌a‌ ‌‌interpretação/re-interpretação‌ ‌como‌ ‌o‌‌                       

resultado‌‌das‌‌duas‌‌fases‌‌anteriores‌‌à‌‌pesquisa,‌‌de‌‌forma‌‌com‌‌que‌‌haja‌‌uma‌‌desconstrução‌‌do‌‌                             

objeto‌ ‌em‌ ‌análise‌ ‌e,‌ ‌posteriormente,‌ ‌sua‌ ‌reconstrução‌ ‌teórica‌ ‌junto‌ ‌das‌ ‌contribuições‌ ‌do‌‌                       

trabalho‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌resultados.‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌tal‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌linha‌ ‌metodológica‌ ‌desta‌ ‌Dissertação.‌ ‌ 

conteúdo‌‌audiovisual‌‌em‌‌série,‌ ‌já‌‌que‌‌ambas‌‌impactam‌‌diretamente‌‌na‌‌forma‌‌do‌‌receptor‌‌assimilar‌‌o‌‌conteúdo‌‌consumido‌‌e‌‌                                   
nas‌ ‌relações‌ ‌mercadológicas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dão‌ ‌na‌ ‌nova‌ ‌configuração‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌audiovisual‌ ‌ 
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1.‌ ‌A‌ ‌NARRATIVA‌ ‌LITERÁRIA‌ ‌DE‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌ ‌CASTELO‌ ‌ALTO‌ ‌ 

Neste‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo‌ ‌da‌ ‌Dissertação,‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ de‌ ‌Philip‌‌                       

Kindred‌ ‌Dick‌ ‌será‌ ‌abordado‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌percurso‌‌analítico‌‌para‌‌avaliar‌‌como‌‌se‌‌deu‌‌seu‌‌                             

processo‌ ‌de‌ ‌adaptação‌ ‌à‌ ‌série‌ ‌homônima‌ ‌produzida‌ ‌pelo‌ ‌‌Amazon‌ ‌Studios‌ ‌e‌ ‌distribuída‌ ‌via‌‌                         

streaming‌ ‌pelo‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌.‌ ‌Para‌ ‌tanto,‌ ‌as‌ ‌temáticas‌ ‌presentes‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌literária‌ ‌aqui‌ ‌serão‌‌                           

discutidas,‌‌como‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌uma‌‌realidade‌‌alternativa,‌‌a‌‌relação‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌com‌‌a‌‌escrita‌‌                               

e‌ ‌a‌ ‌narrativa,‌‌o‌‌contexto‌‌histórico‌‌no‌‌qual‌‌Dick‌‌concebeu‌‌o‌‌livro‌‌e,‌‌por‌‌fim,‌‌abordar-se-ão‌‌o‌‌                                 

gênero‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌científica‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌subgênero‌ ‌de‌ ‌distopia‌ ‌que‌ ‌normalmente‌ ‌caracterizam‌ ‌‌O‌‌                         

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌.‌‌De‌‌igual‌‌forma‌‌é‌‌feita‌‌a‌‌análise‌‌da‌‌série‌‌no‌‌segundo‌‌capítulo‌ ‌desta‌‌                                 

primeira‌ ‌parte‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌resultados‌ ‌desses‌ ‌dois‌ ‌capítulos‌ ‌iniciais‌ ‌serão‌ ‌colididos‌ ‌no‌ ‌derradeiro‌‌                         

capítulo‌ ‌da‌ ‌parte‌ ‌II‌ ‌da‌ ‌Dissertação,‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌aborda‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação.‌ ‌ 

É‌ ‌possível‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌Philip‌ ‌K.‌‌Dick‌‌apresenta‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌                           

sua‌ ‌própria‌ ‌concepção‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌e,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dela,‌ ‌usa‌ ‌da‌ ‌construção‌ ‌narrativa‌ ‌para‌‌                           

questionar‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌do‌ ‌indivíduo‌‌e‌‌sua‌‌mente‌‌singular‌‌no‌‌arranjo‌‌do‌‌que‌‌é‌‌real‌‌e‌‌daquilo‌‌que‌‌                                   

não‌ ‌é,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌entendimento‌ ‌varia‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌única‌‌de‌‌cada‌‌indivíduo.‌‌                               

Para‌‌Dick,‌‌a‌‌realidade‌‌não‌‌é‌‌apenas‌‌mutável‌‌a‌‌depender‌‌do‌‌observador‌‌e‌‌sua‌‌própria‌‌cognição,‌‌                               

mas‌ ‌também‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌confiável,‌ ‌pois‌ ‌nossa‌ ‌mente‌ ‌também‌ ‌não‌ ‌o‌ ‌é.‌ ‌ 

1.1.‌ ‌HISTÓRIA‌ ‌CONTRAFACTUAL‌ ‌COMO‌ ‌CONSTRUÇÃO‌ ‌FICCIONAL‌ ‌ 

No‌ ‌quarto‌ ‌capítulo‌ ‌de‌ ‌‌The‌ ‌Alternative‌ ‌History:‌ ‌Reconfiguring‌ ‌Historical‌ ‌Time‌,‌‌                   

Karen‌‌Hellekson‌‌discorre‌‌sobre‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌e‌‌sua‌‌relação‌‌com‌‌as‌‌narrativas‌‌de‌‌                               

história‌ ‌alternativa,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌são‌ ‌foco‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌Hellekson.‌ ‌Segundo‌ ‌ela,‌ ‌“histórias‌‌                         

alternativas‌ ‌jogam‌ ‌com‌‌a‌‌história,‌‌dizendo‌‌coisas‌‌que‌‌não‌‌sabemos‌‌se‌‌são‌‌verdade‌‌ou‌‌não‌ ”‌‌                             20

(2001,‌‌p.69).‌‌Dessa‌‌forma,‌‌uma‌‌construção‌‌de‌‌história‌‌alternativa‌‌lança‌‌mão‌‌do‌‌contrafactual,‌‌                         

isto‌ ‌é,‌ ‌da‌ ‌interpretação‌ ‌alternativa‌ ‌da‌ ‌História,‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌uma‌ ‌trama‌ ‌de‌ ‌ficção.‌‌ ‌  

Em‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌tece‌‌um‌‌presente‌‌alternativo‌‌-‌‌já‌‌                             

que‌ ‌a‌ ‌trama‌ ‌se‌ ‌desenrola‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌1960,‌ ‌quando‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌publicação‌ ‌no‌‌                               

mundo‌ ‌real.‌ ‌Isto‌ ‌é,‌ ‌Dick‌ ‌produz‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌na‌‌qual‌‌há‌‌uma‌‌realidade‌‌semelhante‌‌à‌‌nossa,‌‌                               

mas‌‌que‌‌num‌‌‌dado‌‌‌momento-chave‌‌o‌‌fluxo‌‌da‌‌História‌‌se‌‌altera,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌a‌‌narrativa‌‌                               

20Tradução‌ ‌livre‌ ‌de‌ ‌“Alternate‌ ‌histories‌ ‌play‌ ‌with‌ ‌history,‌ ‌saying‌ ‌that‌ ‌things‌ ‌we‌ ‌know‌ ‌to‌ ‌be‌ ‌true‌ ‌are‌ ‌not‌ ‌true”‌ ‌ 
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presente‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌siga‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌divergente‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌historiográfica.‌‌                         

Karen‌ ‌Hellekson‌ ‌(2001,‌ ‌p.‌ ‌11)‌ ‌chama‌ ‌este‌ ‌‌momento-chave‌ ‌‌de‌ ‌‌nexus‌ ‌event‌:‌ ‌  

História‌ ‌nexus‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌alternativa‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌concentra‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌ponto‌‌                       
crucial‌‌da‌‌história,‌‌como‌‌uma‌‌batalha‌‌ou‌‌assassinato,‌‌em‌‌que‌‌algo‌‌diferente‌‌                       
acontece‌‌e‌‌muda‌‌o‌‌resultado.‌‌Eu‌‌chamo‌‌esse‌‌ponto‌‌crucial‌‌ou‌‌acontecimento‌‌                       
de‌ ‌"evento‌ ‌nexo".‌ ‌O‌ ‌evento‌ ‌alterado‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌ser‌ ‌algo‌ ‌historicamente‌‌                     
significativo‌ ‌ou‌ ‌grande;‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌alternativas‌‌mais‌‌                     
interessantes‌‌são‌‌aquelas‌‌que‌‌exploram‌‌mundos‌‌radicalmente‌‌diferentes‌‌que‌‌                 
resultaram‌‌de‌‌um‌‌evento‌‌extremamente‌‌pequeno‌‌ou‌‌esquecido‌‌que‌‌se‌‌tornou‌‌                     
uma‌ ‌bola‌ ‌de‌ ‌neve‌ ‌ 21

Esta‌‌é‌‌uma‌‌característica‌‌de‌‌histórias‌‌literárias‌‌que‌‌se‌‌aproveitam‌‌de‌‌um‌‌conceito‌‌                         

proposto‌ ‌como‌ ‌método‌ ‌historiográfico:‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌contrafactual.‌ ‌ 

Como‌ ‌previamente‌ ‌descrito‌ ‌na‌ ‌introdução‌ ‌desta‌ ‌Dissertação,‌ ‌a‌ ‌história‌‌                 

contrafactual‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌exercício‌‌imaginativo‌‌que‌‌elenca‌‌um‌‌fato‌‌histórico‌‌marcante,‌‌destaca‌‌um‌‌                         

momento-chave‌‌de‌‌tal‌‌acontecimento‌‌que‌‌serve‌‌como‌‌um‌‌ponto‌‌de‌‌ruptura‌‌entre‌‌a‌‌História‌‌e‌‌                             

uma‌ ‌narrativa‌ ‌imaginária,‌ ‌criando‌ ‌um‌ ‌desdobramento‌ ‌alternativo‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌evento‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌-‌ ‌a‌‌                           

pergunta‌ ‌fundamental‌ ‌do‌ ‌contrafactual‌ ‌é‌ ‌“e‌ ‌se...?”.‌‌ ‌  

Como‌ ‌método‌ ‌“alternativo”‌ ‌da‌ ‌História,‌ ‌serviria‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌avaliar‌ ‌como‌ ‌certas‌‌                     

decisões‌‌poderiam‌‌tecer‌‌rumos‌‌diferentes‌‌aos‌‌acontecimentos,‌‌promovendo‌‌um‌‌entendimento‌‌                   

talvez‌ ‌mais‌ ‌elaborado‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌dos‌ ‌eventos.‌ ‌Isso‌ ‌se‌ ‌vê,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌em‌ ‌‌The‌ ‌pity‌ ‌of‌ ‌war‌‌                                 

(1999),‌ ‌do‌ ‌historiador‌ ‌escocês‌ ‌Niall‌ ‌Ferguson,‌ ‌obra‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌analisa‌ ‌como‌ ‌seria‌ ‌o‌‌                             

mundo‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌império‌ ‌britânico‌ ‌nunca‌ ‌tivesse‌ ‌participado‌ ‌da‌ ‌Primeira‌ ‌Guerra‌ ‌Mundial‌‌                       

(1914-18).‌ ‌Em‌ ‌‌Studying‌ ‌History‌ ‌(2017,‌‌p.124-7),‌‌os‌‌historiadores‌‌britânicos‌‌Jeremy‌‌Black‌‌e‌‌                       

Donald‌ ‌MacRaild‌ ‌discutem‌ ‌brevemente‌ ‌sobre‌ ‌esta‌ ‌vertente‌ ‌do‌‌estudo‌‌em‌‌História.‌‌Segundo‌‌                       

eles,‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌contrafactual‌ ‌começou‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌popularizar‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌utilizada‌ ‌pela‌ ‌‌Ciclometria‌ ‌                         22

como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌aplicar‌ ‌a‌ ‌teoria‌ ‌econômica‌ ‌no‌ ‌estudo‌ ‌do‌ ‌passado.‌ ‌Há,‌ ‌como‌ ‌Black‌ ‌e‌‌                               

MacRaild‌ ‌(p.126)‌ ‌afirmam,‌ ‌muita‌ ‌discordância‌ ‌na‌ ‌Academia‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌aplicação‌ ‌do‌ ‌método‌‌                       

contrafactual‌‌ao‌‌estudo‌‌da‌‌História;‌‌mas‌‌também‌‌admitem‌‌que‌‌aquilo‌‌que‌‌não‌‌ocorreu‌‌tem‌‌sua‌‌                             

21No‌‌original,‌ ‌em‌‌inglês:‌ ‌“The‌‌nexus‌‌story‌‌is‌ ‌an‌‌alternate‌‌history‌‌that‌‌focuses‌‌on‌‌a‌‌crucial‌‌point‌‌in‌‌history,‌‌such‌‌as‌‌a‌‌battle‌‌or‌‌                                               
assassination,‌ ‌in‌‌which‌‌something‌‌different‌‌happens‌‌that‌‌changes‌‌the‌‌outcome.‌‌I‌‌call‌‌this‌‌crucial‌‌point‌‌or‌‌happening‌‌a‌‌“nexus‌‌                                     
event.”‌ ‌The‌ ‌changed‌ ‌event‌ ‌need‌ ‌not‌ ‌be‌ ‌something‌ ‌historically‌ ‌significant‌ ‌or‌ ‌big;‌ ‌in‌ ‌fact,‌ ‌sometimes‌‌the‌‌most‌‌interesting‌‌                                   
alternate‌‌histories‌‌are‌‌those‌‌that‌ ‌explore‌‌worlds‌‌radically‌‌other‌‌that‌ ‌resulted‌‌from‌‌an‌‌extremely‌‌minor‌‌or‌‌forgotten‌‌event‌‌that‌‌                                     
snowballed”‌ ‌ 
22Tradução‌‌do‌‌termo‌‌em‌‌inglês‌‌‌Ciclometrics‌.‌ ‌Também‌‌conhecida‌‌por‌‌‌new‌‌economic‌‌history‌.‌ ‌‌Na‌‌definição‌‌da‌‌‌Encyclopædia‌‌                               
Britannica:‌‌“‌Aplicação‌‌da‌‌teoria‌‌econômica‌‌e‌‌análise‌‌estatística‌‌ao‌‌estudo‌‌da‌‌História.‌‌Desenvolvida‌‌por‌‌‌Robert‌‌W.‌‌Fogel‌‌e‌‌                                   
Douglass‌ ‌C.‌ ‌North,‌ ‌que‌‌foram‌‌agraciados‌‌com‌‌o‌‌Nobel‌‌de‌‌Economia‌‌de‌‌1993‌‌por‌‌seu‌‌trabalho.‌‌Em‌‌‌Time‌‌on‌‌the‌‌Cross‌,‌ ‌de‌‌                                           
1974,‌ ‌Fogel‌ ‌usou‌ ‌da‌ ‌análise‌ ‌estatística‌ ‌para‌ ‌examinar‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌política‌‌da‌‌América‌‌escravista‌‌e‌‌seu‌‌lucro.‌ ‌North‌‌                                       
estudou‌‌a‌‌conexão‌‌entre‌‌o‌‌mercado‌‌econômico‌‌e‌‌instituições‌‌jurídicas‌‌e‌‌sociais‌‌como‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌propriedade‌‌em‌‌trabalhos‌‌                                     
como‌‌‌Structure‌‌and‌‌Change‌‌in‌‌Economic‌‌History‌,‌ ‌de‌‌1981‌”‌.‌‌Traduzido‌‌e‌‌adaptado‌‌do‌‌verbete‌‌‌ciclometrics‌‌da‌‌‌Encyclopædia‌‌                                 
Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<britannica.com/topic/cliometrics>,‌ ‌acesso‌ ‌em‌ ‌25/03/2020‌ ‌ 
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validade,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌“poderia‌ ‌ter‌ ‌ocorrido”‌ ‌e,‌ ‌perguntando-se‌ ‌“o‌ ‌que‌ ‌aconteceria‌ ‌se...?”,‌‌                       

poder-se-ia‌ ‌trazer‌ ‌luz‌ ‌a‌ ‌facetas‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌realmente‌ ‌aconteceu.‌‌ ‌  

No‌ ‌entanto,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌pelo‌ ‌âmbito‌ ‌da‌ ‌História‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌preza‌ ‌o‌ ‌contrafactual‌ ‌nesta‌‌                           

pesquisa;‌ ‌é,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌‌por‌‌sua‌‌aplicação‌‌na‌‌ficção,‌‌como‌‌linha‌‌narrativa‌‌da‌‌construção‌‌de‌‌                             

uma‌ ‌história‌ ‌imaginária.‌ ‌Nesse‌ ‌sentido,‌ ‌o‌ ‌contrafactual‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌também‌ ‌descrito‌ ‌como‌‌                       

história‌ ‌alternativa,‌ ‌um‌ ‌subgênero‌ ‌literário‌ ‌tido‌ ‌como‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌da‌ ‌ficção‌ ‌científica‌‌                         

(HELLEKSON,‌ ‌2001;‌ ‌ROBERTS,‌ ‌2006).‌‌Se‌‌na‌‌História,‌‌a‌‌construção‌‌contrafactual‌‌é‌‌usada‌‌                       

para‌ ‌se‌ ‌avaliar‌ ‌mundos‌ ‌possíveis,‌ ‌na‌‌ficção‌‌é‌‌um‌‌recurso‌‌de‌‌composição‌‌que‌‌apresenta‌‌uma‌‌                             

realidade‌ ‌distinta‌ ‌da‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌conhece‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌nela‌ ‌se‌ ‌construa‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌relato‌ ‌ficcional,‌‌                             

podendo-se‌ ‌desenvolver‌ ‌daí‌ ‌uma‌ ‌visão‌ ‌crítica‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dessa‌ ‌construção‌‌                       

imaginária.‌ ‌ 

Seguindo‌ ‌a‌ ‌premissa‌ ‌de‌‌construir‌‌uma‌‌ambientação‌‌alternativa‌‌para‌‌uma‌‌história‌‌                     

de‌ ‌ficção,‌ ‌há‌ ‌várias‌ ‌maneiras‌ ‌de‌‌fazê-lo.‌‌Robert‌‌E.‌‌Howard‌‌concebeu‌‌a‌‌‌era‌‌hiboriana‌‌como‌‌                             

um‌ ‌passado‌ ‌distante‌ ‌do‌ ‌presente‌ ‌factual‌ ‌para‌ ‌ambientar‌ ‌suas‌ ‌histórias‌ ‌‌pulp‌,‌ ‌principalmente‌‌                       

protagonizadas‌ ‌por‌ ‌Conan,‌ ‌o‌ ‌bárbaro,‌ ‌sua‌ ‌mais‌ ‌célebre‌ ‌criação‌ ‌(HOWARD,‌ ‌2017).‌ ‌Nesse‌‌                       

caso,‌ ‌trata-se‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌passado‌ ‌tão‌ ‌distante,‌ ‌inacessível,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌correlação‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                               

história‌ ‌contrafactual‌ ‌provinda‌ ‌da‌ ‌factual;‌ ‌mesmo‌ ‌assim‌ ‌o‌ ‌é.‌ ‌Trata-se‌ ‌da‌ ‌corrupção‌ ‌da‌‌                         

História,‌ ‌adicionando‌ ‌fatos‌‌falsos‌‌que‌‌guiaram‌‌a‌‌narrativa‌‌de‌‌uma‌‌história‌‌de‌‌ficção.‌‌Não‌‌há‌‌                             

claramente‌ ‌,‌ ‌porém,‌ ‌a‌ ‌definição‌ ‌do‌ ‌‌momento-chave‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌altera‌ ‌a‌ ‌História‌ ‌nos‌‌                             

contos‌ ‌de‌ ‌Howard.‌‌ ‌  

De‌ ‌mesma‌ ‌sorte,‌‌podemos‌‌nos‌‌fiar‌‌em‌‌‌Novembro‌‌de‌‌63‌,‌‌de‌‌Stephen‌‌King.‌‌Neste‌‌                           

texto,‌ ‌King‌ ‌apresenta‌ ‌um‌‌futuro‌‌alternativo‌‌anti-utópico‌ ‌para‌‌a‌‌História‌‌factual‌‌quando‌‌seu‌‌                         23

protagonista,‌ ‌Jake‌ ‌Epping,‌ ‌volta‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌impede‌ ‌o‌ ‌assassinato‌ ‌do‌ ‌presidente‌ ‌John‌ ‌F.‌‌                           

Kennedy‌‌em‌‌novembro‌‌de‌‌1963.‌‌Este‌‌futuro‌‌alternativo‌‌distópico‌‌ocorre‌‌exatamente‌‌pelo‌‌fato‌‌                         

de‌‌Epping‌‌ter‌‌conseguido‌‌voltar‌‌do‌‌seu‌‌tempo‌‌presente‌‌(2013)‌‌para‌‌os‌‌fins‌‌da‌‌década‌‌de‌‌1950‌                               

‌e,‌‌após‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌acontecimentos,‌‌retornar‌‌ao‌‌presente‌‌tendo‌‌impedido‌‌o‌‌assassinato‌‌de‌‌                             24

23Outra‌‌denominação‌‌usada‌‌para‌‌distopia‌‌é‌‌a‌‌anti-utopia,‌‌já‌‌que‌‌o‌‌conceito‌‌é‌‌inverso‌‌ao‌‌de‌‌uma‌‌utopia.‌‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌de‌‌                                           
Utopia‌,‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<britannica.com/topic/utopia>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌07/06/2020‌ ‌ 
24No‌‌livro,‌ ‌Epping‌‌retorna‌‌exatamente‌‌no‌‌dia‌‌09‌‌de‌‌setembro‌‌de‌‌1959,‌‌tendo‌‌que‌‌esperar‌‌o‌‌caminhar‌‌dos‌‌anos‌‌naturalmente‌‌                                       
até‌‌1963‌‌para‌‌impedir‌‌que‌‌Kennedy‌‌seja‌‌morto.‌‌Este‌‌foi‌‌um‌‌artifício‌‌de‌‌roteiro‌‌usado‌‌por‌‌King‌‌para‌‌que‌‌a‌‌jornada‌‌de‌‌Epping‌                                             
fosse‌‌mais‌‌complicada‌‌que‌‌simplesmente‌‌ter‌‌uma‌‌máquina‌‌do‌‌tempo‌‌e‌‌viajar‌‌pelo‌‌tempo‌‌livremente.‌‌Há,‌‌no‌‌livro,‌‌uma‌‌fenda‌‌                                       
temporal‌‌que‌‌liga‌‌o‌‌presente‌‌àquele‌‌dia‌‌de‌‌setembro‌‌de‌‌59,‌‌e‌‌sempre‌‌que‌‌ela‌‌é‌‌utilizada,‌‌volta-se‌‌a‌‌aquele‌‌exato‌‌momento‌‌no‌‌                                             
tempo-espaço.‌‌Mesmo‌‌que‌‌fique‌‌anos‌‌no‌‌passado,‌‌quando‌‌volta‌‌ao‌‌presente‌‌pela‌‌fenda‌‌temporal,‌ ‌apenas‌‌alguns‌‌minutos‌‌se‌‌                                   
passaram‌‌no‌‌presente‌‌e,‌ ‌se‌‌ele‌‌retorna‌‌mais‌‌uma‌‌vez‌‌ao‌‌passado,‌‌reseta‌‌todas‌‌as‌‌alterações‌‌que‌‌fez‌‌em‌‌sua‌‌primeira‌‌viagem,‌‌o‌‌                                             
que‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌resolver‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌problema‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌causado‌ ‌por‌ ‌salvar‌ ‌JFK‌ ‌(KING,‌ ‌2013)‌ ‌ 
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JFK‌ .‌ ‌O‌ ‌presente‌ ‌é‌ ‌totalmente‌ ‌diferente‌ ‌daquele‌ ‌que‌ ‌Epping‌‌deixou;‌‌deu‌‌lugar‌‌a‌‌um‌‌futuro‌‌                             25

distópico‌‌no‌‌qual‌‌uma‌‌guerra‌‌nuclear‌‌dizimou‌‌o‌‌planeta‌‌e‌‌há‌‌fome‌‌e‌‌desespero‌‌por‌‌todo‌‌lado‌‌                                 

(KING,‌‌2013).‌‌Diferente‌‌dos‌‌contos‌‌de‌‌Howard,‌‌na‌‌obra‌‌de‌‌King‌‌é‌‌mais‌‌fácil‌‌de‌‌se‌‌identificar‌‌                                 

o‌ ‌‌momento-chave‌ ‌que‌ ‌mudou‌ ‌a‌ ‌História‌ ‌na‌ ‌trama:‌ ‌ao‌ ‌impedir‌ ‌Kennedy‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌morto‌ ‌em‌‌                             

Dallas,‌ ‌Epping‌ ‌desencadeou‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌ações‌ ‌que‌ ‌levaram‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌alternativa.‌‌                         

Stephen‌ ‌King‌ ‌maneja‌ ‌do‌ ‌contrafactual‌ ‌para‌‌apresentar‌‌um‌‌futuro‌‌alternativo‌‌distópico‌‌que‌‌é‌‌                         

consequência‌‌dos‌‌atos‌‌de‌‌seu‌‌protagonista‌‌e‌‌é‌‌ele‌‌quem‌‌deverá‌‌consertar‌‌tais‌‌erros‌‌para‌‌que‌‌a‌‌                                 

História‌ ‌siga‌ ‌seu‌ ‌rumo‌ ‌“natural”;‌ ‌neste‌ ‌caso,‌ ‌retornar‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌ao‌ ‌passado‌ ‌e‌ ‌deixar‌‌                             

Kennedy‌ ‌morrer.‌ ‌ 

No‌‌entanto,‌‌há‌‌tramas‌‌nas‌‌quais‌‌a‌‌história‌‌contrafactual‌‌é,‌‌na‌‌verdade,‌‌apenas‌‌uma‌‌                           

ferramenta‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌ou‌ ‌autora‌ ‌utiliza‌ ‌para‌ ‌ambientar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌quer‌ ‌contar.‌ ‌É‌ ‌desta‌‌                               

maneira‌‌que‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌aplica‌‌o‌‌contrafactual‌‌para‌‌compor‌‌um‌‌mundo‌‌no‌‌qual‌‌nazistas‌‌e‌‌                               

japoneses‌ ‌venceram‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌estabeleceram‌ ‌como‌ ‌grandes‌ ‌potências‌ ‌mundiais‌ ‌(DICK,‌‌                       

2009);‌‌também‌‌é‌‌desta‌‌forma‌‌que‌‌George‌‌Orwell‌‌compõe‌‌o‌‌mundo‌‌dividido‌‌em‌‌três‌‌potências‌‌                             

sempre‌ ‌em‌ ‌guerra‌ ‌em‌ ‌‌1984‌ ‌-‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌ruptura‌ ‌da‌ ‌trama‌ ‌‌orwelliana‌ ‌com‌ ‌a‌                                 26

realidade‌ ‌seja‌ ‌mais‌ ‌difícil‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌apontar‌ ‌pela‌ ‌própria‌ ‌natureza‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌ali‌ ‌apresentado‌‌                           

(ORWELL,‌ ‌2021).‌‌ ‌  

1.1.1.‌ ‌‌WE‌ ‌ARE‌ ‌NOT‌ ‌IN‌ ‌KANSAS‌ ‌ANYMORE:‌ ‌‌A‌ ‌REALIDADE‌ ‌ALTERNATIVA‌‌                   

CONCEBIDA‌ ‌POR‌ ‌DICK‌ ‌ 

Assim‌‌como‌‌Dorothy‌‌contou‌‌ao‌‌seu‌‌Totó‌ ,‌‌o‌‌leitor‌‌se‌‌vê‌‌diante‌‌de‌‌uma‌‌narrativa‌‌                             27

que‌ ‌descortina‌ ‌um‌ ‌novo‌‌mundo.‌‌PKD‌‌apresenta‌‌uma‌‌realidade‌‌na‌‌qual‌‌as‌‌potências‌‌do‌‌Eixo‌‌                             

saíram‌ ‌vencedoras‌ ‌da‌ ‌Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌Mundial‌ ‌em‌ ‌1947,‌ ‌no‌‌chamado‌‌‌Dia‌‌da‌‌Capitulação‌,‌‌                         

resultado‌ ‌da‌ ‌derrota‌ ‌da‌ ‌URSS‌ ‌em‌ ‌1941‌ ‌e,‌ ‌posteriormente,‌ ‌da‌ ‌anexação‌ ‌do‌ ‌Havaí‌ ‌pelos‌‌                           

japoneses,‌‌ao‌‌derrotarem‌‌os‌‌EUA‌‌(DICK,‌‌2009,‌‌p.12).‌‌O‌‌‌momento-chave‌‌‌-‌‌ou‌‌seja,‌‌ponto‌‌de‌‌                             

ruptura‌‌com‌‌o‌‌factual‌‌-‌‌construído‌‌por‌‌Dick‌‌se‌‌dá‌‌no‌‌assassinato‌‌do‌‌presidente‌‌estadunidense‌‌                             

25Acrônimo‌ ‌de‌ ‌John‌ ‌Fitzgerald‌ ‌Kennedy‌ ‌ 
26Convencionou-se‌‌chamar‌‌de‌‌‌orwelliana‌‌situações‌‌que‌‌se‌‌assemelham‌‌à‌‌trama‌‌das‌‌histórias‌‌de‌‌George‌‌Orwell,‌‌com‌‌destaque‌‌                                 
para‌‌‌1984‌.‌ ‌O‌‌jornal‌‌britânico‌‌‌The‌‌Guardian‌‌‌publicou‌‌em‌‌novembro‌‌de‌‌2014‌‌‌Do‌‌you‌‌really‌‌know‌‌what‌‌‘Orwellian’‌‌means?‌,‌‌                                     
artigo‌‌escrito‌‌por‌‌Sam‌‌Jordison‌‌que‌‌aborda‌‌o‌‌significado‌‌e‌‌a‌‌falta‌‌de‌‌compreensão‌‌ao‌‌se‌‌usar‌‌o‌‌termo‌‌‌orwelliano‌.‌‌Disponível‌‌                                         
em‌ ‌<theguardian.com/books/booksblog/2014/nov/11/reading-group-orwellian-1984>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌08/04/2021‌ ‌ 
27Ao‌ ‌se‌ ‌perceber‌ ‌em‌ ‌Oz,‌ ‌Dorothy‌ ‌diz‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌cachorrinho‌‌“Toto,‌ ‌I‌ ‌have‌‌a‌‌feeling‌‌we’re‌‌not‌‌in‌‌Kansas‌‌anymore”.‌ ‌A‌‌frase,‌‌                                           
desde‌‌então,‌ ‌é‌‌um‌‌clichê‌‌para‌‌designar‌‌um‌‌lugar‌‌inesperado‌‌para‌‌protagonistas‌‌ficcionais.‌ ‌Ao‌‌lermos‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌                                     
Alto‌,‌ ‌certamente‌ ‌sentimos‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌mais‌ ‌estamos‌ ‌no‌ ‌Kansas.‌ ‌Retirado‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌do‌ ‌verbete‌ ‌‌not‌‌in‌‌Kansas‌‌anymore‌,‌ ‌do‌                                     
Wikitionary‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<en.wiktionary.org/wiki/not_in_Kansas_anymore>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌13/06/2019‌ ‌ 
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Franklin‌‌Delano‌‌Roosevelt‌‌em‌‌1933‌‌na‌‌cidade‌‌de‌‌Miami‌‌(DICK,‌‌2009,‌‌p.80).‌‌Tal‌‌atentado‌‌à‌‌                             

vida‌‌de‌‌Roosevelt‌‌realmente‌‌ocorreu,‌‌no‌‌dia‌‌5‌‌de‌‌fevereiro‌‌de‌‌1933,‌‌naquela‌‌mesma‌‌cidade‌‌do‌‌                               

estado‌‌da‌‌Flórida,‌‌quando‌‌o‌‌ítalo-americano‌‌Giuseppe‌‌Zangara‌‌abriu‌‌fogo‌‌contra‌‌o‌‌comício‌‌do‌‌                           

presidente.‌‌No‌‌histórico-factual,‌‌FDR‌ ‌sobreviveu‌‌ao‌‌atentado;‌‌quem‌‌não‌‌teve‌‌tal‌‌sorte‌‌foi‌‌o‌‌                           28

prefeito‌ ‌de‌ ‌Chicago,‌ ‌Anton‌ ‌Cermak‌ .‌ ‌ 29

Este‌‌deve‌‌ser,‌‌então,‌‌o‌‌‌momento-chave‌‌que‌‌Dick‌‌escolheu‌‌para‌‌que‌‌a‌‌história‌‌de‌‌‌O‌‌                             

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌e‌‌a‌‌História‌‌tomassem‌‌caminhos‌‌divergentes.‌‌A‌‌partir‌‌daí‌‌o‌‌mundo‌‌do‌‌                               

livro‌ ‌adentra‌ ‌uma‌ ‌linha‌ ‌temporal‌ ‌única‌‌que‌‌avança‌‌num‌‌crescente‌‌“paralelo‌‌ao‌‌real”.‌‌Sem‌‌o‌‌                             

que‌‌teria‌‌sido‌‌o‌‌governo‌‌Roosevelt‌‌e‌‌políticas‌‌como‌‌o‌‌‌New‌‌Deal‌ ‌,‌‌os‌‌EUA‌‌não‌‌conseguiriam‌‌                               30

se‌ ‌recuperar‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌crise‌ ‌econômica‌ ‌que‌ ‌assolava‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌desde‌ ‌1929‌ ‌e‌ ‌ficariam‌‌                           31

enfraquecidos‌ ‌no‌ ‌contexto‌‌de‌‌guerra‌‌que‌‌viria,‌‌sendo‌‌derrotados‌‌pelas‌‌potências‌‌do‌‌Eixo‌‌em‌‌                           

1947‌ ‌(DICK,‌ ‌2009,‌ ‌p.80).‌ ‌ 

O‌ ‌ano‌ ‌é‌ ‌1962‌ ‌e‌ ‌somos‌ ‌apresentados‌ ‌a‌ ‌três‌ ‌novos‌ ‌territórios:‌ ‌os‌ ‌Estados‌‌                         

Americanos‌ ‌do‌ ‌Pacífico‌ ,‌ ‌onde‌ ‌outrora‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌costa‌ ‌oeste‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌e‌ ‌cuja‌ ‌capital‌ ‌é‌ ‌São‌‌                               32

Francisco;‌ ‌o‌ ‌Grande‌ ‌‌Reich‌ ‌‌Alemão‌ ‌nas‌ ‌terras‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌fora‌ ‌a‌ ‌costa‌ ‌leste,‌ ‌tendo‌‌Nova‌‌Iorque‌‌                               

como‌ ‌capital;‌ ‌por‌ ‌fim,‌ ‌ao‌ ‌centro‌ ‌dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA‌ ‌dá‌ ‌lugar‌ ‌aos‌ ‌Estados‌ ‌das‌ ‌Montanhas‌‌                             

Rochosas,‌ ‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌terra‌‌de‌‌ninguém,‌‌cujos‌‌habitantes‌‌são‌‌fugitivos‌‌das‌‌áreas‌‌nazistas‌‌                           

e‌ ‌japonesas‌ ‌ou‌ ‌viajantes‌ ‌de‌ ‌ambos‌ ‌os‌ ‌lados‌ ‌(DICK,‌ ‌2009).‌‌ ‌  

1.1.2.‌ ‌A‌ ‌VITÓRIA‌ ‌DO‌ ‌EIXO‌ ‌COMO‌ ‌MOTE‌ ‌DE‌ ‌HISTÓRIA‌ ‌CONTRAFACTUAL‌ ‌ 

Há‌ ‌um‌ ‌imaginário‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌nazismo‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌presente‌‌                       

principalmente‌ ‌na‌ ‌cultura‌ ‌ocidental.‌ ‌O‌ ‌grande‌ ‌mal‌ ‌fora‌ ‌derrotado‌ ‌numa‌ ‌aliança‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌logo‌‌                           

após‌ ‌se‌ ‌tornaria‌ ‌improvável‌ ‌-‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌União‌ ‌Soviética‌ ‌e‌ ‌os‌‌Estados‌‌Unidos‌ .‌‌Sabe-se‌‌quem‌‌                             33

são‌‌os‌‌vilões‌‌da‌‌guerra‌‌e‌‌quem‌‌são‌‌os‌‌‌mocinhos‌,‌‌como‌‌num‌‌datado‌‌filme‌‌de‌‌faroeste.‌‌É‌‌uma‌‌                                   

espécie‌‌de‌‌nostalgia‌‌da‌‌grandiosidade‌‌da‌‌Guerra‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌sentidos,‌‌principalmente‌‌naquele‌‌                         

28Acrônimo‌ ‌para‌ ‌Franklin‌ ‌Delano‌ ‌Roosevelt‌ ‌ 
29Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌‌This‌ ‌day‌ ‌in‌ ‌History‌ ‌-‌ ‌February‌ ‌15‌ ‌-‌ FDR‌ ‌escapes‌ ‌assassination‌ ‌attempt‌ ‌in‌ ‌Miami‌,‌ ‌do‌‌portal‌‌                                       
History‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<history.com/this-day-in-history/fdr-escapes-assassination-in-miami>.‌ ‌Acesso‌ ‌22/06/2020‌ ‌ 
30Conjunto‌ ‌de‌ ‌medidas‌ ‌tomadas‌ ‌pela‌ ‌administração‌ ‌Roosevelt‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1930‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌combater‌ ‌o‌ ‌caos‌ ‌econômico‌‌                                   
causado‌ ‌pela‌ ‌crise‌ ‌de‌ ‌1929‌ ‌(ver‌ ‌nota‌ ‌seguinte)‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌tiveram‌ ‌papel‌‌importante‌‌na‌‌recuperação‌‌dos‌‌EUA‌‌(HOBSBAWM,‌‌                                   
1995,‌ ‌p.105,109)‌ ‌ 
31Em‌‌outubro‌‌de‌‌1929,‌‌ocorre‌‌a‌‌quebra‌‌da‌‌bolsa‌‌de‌‌Nova‌‌Iorque,‌‌o‌‌que‌‌desencadeou‌‌uma‌‌extrema‌‌perda‌‌de‌‌valores‌‌de‌‌papéis‌‌                                           
acionários‌‌e‌‌uma‌‌crise‌‌econômica‌‌mundial‌ ‌cujos‌‌desdobramentos‌‌podem‌‌ser‌‌percebidos‌‌também‌‌no‌‌surgimento‌‌de‌‌governos‌‌                               
autoritários‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌estouro‌ ‌da‌ ‌Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1995,‌ ‌p.103-5;‌ ‌KERSHAW,‌ ‌2015,‌ ‌p.157-9)‌‌ ‌  
32Na‌ ‌série,‌ ‌tais‌ ‌territórios‌ ‌são‌ ‌chamados‌ ‌de‌ ‌Estados‌ ‌Japoneses‌ ‌do‌ ‌Pacífico‌ ‌ou‌ ‌‌Japanese‌ ‌Pacific‌ ‌States‌,‌ ‌no‌ ‌original‌ ‌ 
33Obviamente‌‌não‌‌são‌‌as‌‌únicas‌‌nações‌‌que‌‌lutaram‌‌contra‌‌o‌‌Eixo,‌‌mas‌‌as‌‌que‌‌se‌‌destacam‌‌como‌‌as‌‌grande‌‌vencedoras‌‌e‌‌que,‌‌                                           
sem‌ ‌as‌ ‌quais,‌ ‌talvez‌ ‌o‌ ‌rumo‌ ‌das‌ ‌coisas‌ ‌pudesse‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌bem‌ ‌diferente,‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌contrafactual‌ ‌também‌ ‌valer‌ ‌às‌ ‌notas‌ ‌de‌ ‌rodapé‌ ‌ 
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sentimento‌ ‌primal‌ ‌de‌ ‌‌estar‌ ‌do‌ ‌lado‌ ‌certo‌ ‌‌que‌ ‌perpassa‌ ‌por‌ ‌toda‌‌cultura‌‌popular‌‌dos‌‌EUA‌‌e‌‌                               

reflete‌ ‌em‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌mundo,‌ ‌dada‌ ‌sua‌ ‌‌influência‌ ‌‌cultural.‌ ‌ 

Em‌ ‌1968,‌ ‌o‌ ‌comediante‌ ‌estadunidense‌ ‌Mel‌ ‌Brooks‌ ‌dirigiu‌ ‌‌The‌ ‌producers‌ ‌,‌‌                   34

comédia‌ ‌sobre‌ ‌um‌ ‌musical‌ ‌que‌ ‌evoca‌‌o‌‌nazismo‌‌para‌‌durar‌‌apenas‌‌uma‌‌noite‌‌na‌‌Broadway,‌‌                             

fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌seus‌ ‌produtores‌ ‌lucrem‌ ‌em‌ ‌cima‌ ‌do‌ ‌fisco.‌ ‌Antes‌ ‌disso,‌ ‌em‌ ‌1940,‌ ‌ainda‌‌                             

durante‌ ‌a‌ ‌Guerra‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌antes‌‌dos‌‌ianques‌‌entrarem‌‌no‌‌conflito‌‌-,‌‌Chaplin‌‌fez‌‌chacota‌‌de‌‌Hitler‌‌                                 

em‌ ‌‌O‌ ‌grande‌ ‌ditador‌ ‌,‌ ‌como‌ ‌Adenoid‌ ‌Hynkel,‌ ‌uma‌ ‌corruptela‌ ‌mais‌ ‌bestializada‌ ‌do‌ ‌então‌‌                         35

mandatário‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌Alemão.‌ ‌Há,‌ ‌já‌ ‌mais‌ ‌a‌ ‌frente,‌ ‌o‌ ‌ator‌ ‌suíço‌ ‌Bruno‌ ‌Ganz‌ ‌em‌ ‌Der‌‌                               

untergang‌ ,‌ ‌numa‌ ‌visceral‌ ‌interpretação‌ ‌de‌ ‌Hitler‌ ‌entocado‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌‌bunker‌ ‌‌berlinense‌‌                     36

enquanto‌ ‌os‌ ‌soviéticos‌ ‌se‌ ‌aproximam‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌em‌ ‌1945.‌ ‌A‌ ‌temática‌ ‌da‌‌Segunda‌‌Guerra‌‌é‌‌                             

quase‌ ‌um‌ ‌subgênero‌ ‌cultural‌ ‌por‌ ‌si,‌ ‌inserindo-se‌ ‌nos‌ ‌mais‌ ‌diversos‌ ‌meios‌ ‌de‌ ‌difusão‌ ‌cultural.‌ ‌ 

Na‌ ‌tese‌ ‌de‌ ‌doutoramento‌ ‌em‌ ‌História‌ ‌‌O‌ ‌Reich‌ ‌de‌ ‌Mil‌ ‌Anos‌ ‌-‌ ‌O‌ ‌Imanário‌‌                           

Conspiratório‌ ‌da‌ ‌Sobrevivência‌ ‌Nazista‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌Mundial‌,‌ ‌o‌ ‌historiador‌‌                     

Marcos‌ ‌Eduardo‌ ‌Meinerz‌ ‌traz‌ ‌uma‌ ‌revisão‌ ‌de‌ ‌obras‌ ‌que‌‌têm‌‌como‌‌mote‌‌o‌‌eixo‌‌vencendo‌‌a‌‌                               

Guerra.‌‌O‌‌autor‌‌vai‌‌além,‌‌descreve‌‌as‌‌inúmeras‌‌produções‌‌que‌‌discutem‌‌a‌‌existência‌‌de‌‌uma‌‌                             

conspiração‌‌secreta‌‌dos‌‌nazistas‌‌ainda‌‌hoje.‌‌Naturalmente,‌‌cita‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌em‌‌                           

seu‌‌texto.‌‌Segundo‌‌Meinerz‌‌(2018,‌‌p.113)‌‌há‌‌obras‌‌que‌‌retratam‌‌a‌‌alteração‌‌do‌‌passado‌‌como‌‌                             

secreto,‌‌como‌‌uma‌‌vitória‌‌aliada‌‌mas‌‌com‌‌a‌‌sobrevivência‌‌e‌‌fuga‌‌de‌‌Hitler‌‌“diferentemente‌‌de‌‌                             

obras‌ ‌como‌ ‌‘The‌ ‌Man‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌High‌ ‌Castle’,‌ ‌‘The‌ ‌Iron‌ ‌Dream’,‌ ‌‘The‌ ‌Berkut’‌ ‌e‌ ‌‘Operação‌‌                             

Lúcifer',‌‌em‌‌que‌‌o‌‌passado‌‌é‌‌alterado”.‌‌Assim,‌‌percebe-se‌‌que‌‌em‌‌Dick,‌‌há‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌história‌‌                                 

contrafactual‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌um‌ ‌passado‌ ‌alternativo‌ ‌que‌ ‌contribua‌ ‌para‌ ‌aquela‌ ‌narrativa‌‌                     

literária.‌ ‌Mesmo‌ ‌que‌ ‌haja‌ ‌tais‌‌obras‌‌em‌‌que‌‌o‌‌contrafactual‌‌seja‌‌mais‌‌sutil‌‌e‌‌não‌‌exista‌‌uma‌‌                                 

alteração‌ ‌tão‌ ‌grande‌ ‌da‌ ‌História,‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌imaginário‌ ‌acerca‌‌do‌‌que‌‌‌teria‌‌sido‌‌se‌‌os‌‌rumos‌‌da‌‌                                 

Guerra‌ ‌fossem‌ ‌outros.‌ ‌Esse‌ ‌exercício‌ ‌imaginativo‌ ‌é‌ ‌caro‌ ‌à‌ ‌ficção,‌ ‌dele‌ ‌surgem‌ ‌dos‌ ‌mais‌‌                           

diversos‌ ‌desdobramentos‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌contadas.‌‌ ‌  

É‌ ‌nesse‌ ‌ponto‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌percebe‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌contrafactual‌‌acabou‌                         

por‌ ‌servir‌ ‌não‌ ‌raramente‌ ‌ao‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌ficção‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌da‌ ‌História.‌ ‌Embarcar‌ ‌em‌ ‌mundos‌‌                             

imaginativos,‌‌sejam‌‌eles‌‌utópicos,‌‌distópicos‌‌ou‌‌apenas‌‌diferentes,‌‌é‌‌algo‌‌que‌‌instiga‌‌o‌‌leitor‌‌                           

34No‌ ‌Brasil‌ ‌foi‌ ‌chamado‌ ‌‌Primavera‌ ‌para‌ ‌Hitler‌.‌ ‌Referência:‌ ‌‌The‌ ‌producers‌ ‌‌[filme].‌ ‌Dir.‌ ‌Mel‌ ‌Brooks.‌ ‌Embassy‌‌Pictures.‌‌                               
Estados‌ ‌Unidos‌ ‌da‌ ‌América,‌ ‌1968.‌ ‌88mins.‌‌ ‌  
35The‌ ‌great‌ ‌dictator‌ ‌‌[filme].‌ ‌Dir.‌ ‌Charlie‌ ‌Chaplin.‌ ‌United‌ ‌Artists.‌ ‌Estados‌ ‌Unidos‌ ‌da‌ ‌América,‌ ‌1940.‌ ‌124mins.‌‌ ‌  
36No‌ ‌Brasil‌ ‌teve‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌de‌ ‌‌A‌ ‌queda‌‌-‌ ‌os‌‌últimos‌‌dias‌‌de‌‌Hitler.‌ ‌‌Referência:‌ ‌Der‌‌untergang‌‌‌[filme].‌ ‌Dir.‌ ‌Bernd‌‌Eichinger.‌‌                                         
Constantin‌ ‌Films.‌ ‌Alemanha;‌ ‌Itália;‌ ‌Áustria‌ ‌2004.‌ ‌155mins.‌‌ ‌  
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ou‌ ‌espectador‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌cultural‌ ‌assim‌ ‌concebido.‌ ‌Jô‌ ‌Soares‌ ‌em‌ ‌O‌ ‌homem‌‌que‌‌matou‌‌                             

Getúlio‌ ‌Vargas‌ ‌,‌ ‌de‌ ‌1998,‌ ‌apresenta‌ ‌a‌ ‌biografia‌ ‌de‌ ‌Dimitri‌ ‌Borja‌ ‌Korozec,‌ ‌um‌ ‌assassino‌‌                         37

bósnio‌ ‌que,‌ ‌após‌ ‌uma‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌desventuras‌ ‌na‌ ‌Europa,‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌e‌ ‌mata‌ ‌o‌ ‌presidente‌‌                                 

Vargas‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌tiro‌ ‌no‌ ‌coração‌ ‌naquela‌ ‌madrugada‌ ‌de‌ ‌24‌ ‌de‌ ‌agosto‌ ‌de‌ ‌1954.‌ ‌Repleta‌ ‌de‌‌                               

comédia‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌costumes‌ ‌da‌ ‌sociedade‌ ‌carioca‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌40‌ ‌e‌ ‌50,‌ ‌a‌ ‌obra‌‌de‌‌Soares‌‌descreve‌‌                                 

uma‌ ‌realidade‌ ‌levemente‌ ‌alterada,‌ ‌um‌ ‌país‌ ‌‌paralelo‌ ‌‌ao‌ ‌real‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌tece‌ ‌semelhanças‌ ‌e,‌‌                           

assim,‌‌faz‌‌o‌‌leitor‌‌se‌‌conectar‌‌à‌‌história.‌‌De‌‌igual‌‌modo,‌‌Dick‌‌tece‌‌uma‌‌realidade‌‌distinta‌‌do‌‌                                 

mundo‌ ‌e‌ ‌leva‌ ‌seu‌ ‌leitor‌ ‌a‌ ‌acompanhar‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌personagens‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌veem‌ ‌presos‌‌                               

naquele‌ ‌mundo‌ ‌impossível‌ ‌e‌ ‌repulsivo,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌enquanto‌ ‌as‌ ‌páginas‌ ‌estão‌ ‌abertas.‌ ‌ 

Uma‌‌faceta‌‌da‌‌crítica‌‌à‌‌sociedade‌‌que‌‌se‌‌encontra‌‌em‌‌histórias‌‌que‌‌se‌‌utilizam‌‌do‌‌                             

contrafactual‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌vista‌ ‌no‌ ‌quadrinho‌ ‌‌The‌ ‌Multiversity:‌ ‌Mastermen‌ ‌vol.‌ ‌1‌.‌ ‌Lançado‌‌em‌‌                         

abril‌ ‌de‌ ‌2015‌ ‌pela‌ ‌editora‌ ‌estadunidense‌ ‌‌DC‌ ‌Comics‌ ‌e‌ ‌escrito‌ ‌pelo‌ ‌roteirista‌ ‌escocês‌‌Grant‌‌                           

Morrison,‌ ‌‌Mastermen‌ ‌‌apresenta‌ ‌uma‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌que,‌‌assim‌‌como‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌                           

Alto‌,‌ ‌os‌ ‌nazistas‌ ‌venceram;‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌da‌ ‌morte‌ ‌precoce‌‌de‌‌Roosevelt‌‌e‌‌seus‌‌desdobramentos‌‌                           

como‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌PKD,‌ ‌nesta‌ ‌HQ‌ ‌a‌ ‌nave‌ ‌que‌ ‌trazia‌ ‌o‌‌bebê‌‌de‌‌Krypton‌‌caiu‌‌na‌‌Alemanha‌‌                                   38

nazista‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌do‌ ‌Kansas,‌ ‌como‌ ‌nas‌ ‌histórias‌ ‌convencionais‌ ‌do‌ ‌Superman‌ ‌(MORRISON,‌‌                       

2015).‌‌ ‌  

Mastermen‌‌‌foi‌‌lançada‌‌como‌‌parte‌‌da‌‌série‌‌em‌‌quadrinhos‌‌‌The‌‌Multiversity‌,‌‌cuja‌‌                       

cada‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌nove‌ ‌edições‌ ‌da‌ ‌série‌‌abordava‌‌um‌‌universo‌‌paralelo‌‌a‌‌aquele‌‌tradicional‌‌dos‌‌                             

personagens‌‌da‌‌editora.‌‌Em‌‌certa‌‌edição‌‌há‌‌o‌‌Superman‌‌da‌‌‌Terra-23‌,‌‌que‌‌é‌‌um‌‌homem‌‌negro‌‌                               

e‌‌também‌‌o‌‌presidente‌‌dos‌‌EUA,‌‌baseado‌‌em‌‌Barack‌‌Obama.‌‌Na‌‌‌Terra-26‌,‌‌o‌‌herói‌‌principal‌‌é‌‌                               

o‌ ‌Capitão‌ ‌Cenoura,‌ ‌um‌ ‌amálgama‌ ‌do‌ ‌Superman‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌Pernalonga‌ ‌que‌ ‌vive‌ ‌num‌ ‌mundo‌‌                           

semelhante‌ ‌ao‌ ‌das‌ ‌animações‌ ‌dos‌ ‌‌Looney‌ ‌Tunes‌.‌ ‌‌The‌ ‌Multiversity‌ ‌‌tem‌ ‌como‌ ‌temática,‌‌                       

enquanto‌ ‌série,‌ ‌abordar‌ ‌a‌ ‌diversidade‌ ‌do‌ ‌catálogo‌ ‌de‌ ‌personagens‌ ‌da‌ ‌‌DC‌ ‌Comics‌ ‌tanto‌‌                         

extrapolando‌ ‌as‌ ‌infinitas‌ ‌terras‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌editora‌ ‌criara‌ ‌para‌‌abrigar‌‌seus‌‌personagens‌‌em‌‌quase‌‌                           

noventa‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌publicações‌ ‌quanto‌ ‌também‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌personagens‌ ‌mais‌ ‌diversos‌ ‌em‌‌                       

etnia,‌‌gênero,‌‌orientação‌‌sexual,‌‌etc.‌‌Daí‌‌o‌‌título‌‌da‌‌série,‌‌a‌‌aglutinação‌‌dos‌‌termos‌‌‌Multiverse‌‌                             

e‌ ‌‌diversity‌,‌ ‌respectivamente‌ ‌traduzidos‌ ‌como‌ ‌‌multiverso‌ ‌‌e‌ ‌‌diversidade‌,‌ ‌abarcando‌ ‌ambas‌‌as‌‌                     

dimensões‌ ‌pretendidas‌ ‌como‌ ‌temáticas.‌ ‌ 

37SOARES,‌ ‌Jô.‌ ‌‌O‌ ‌homem‌ ‌que‌ ‌matou‌ ‌Getúlio‌ ‌Vargas‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌1998‌ ‌ 
38Acrônimo‌ ‌para‌ ‌‌história‌ ‌em‌ ‌quadrinhos‌ ‌ 
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Mastermen‌ ‌traz‌ ‌a‌ ‌‌Terra-10‌ ‌‌um‌ ‌mundo‌ ‌distópico,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌Hitler‌ ‌criou‌ ‌o‌ ‌bebê‌‌                         39

Kal-El‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌o‌‌Overman‌‌ao‌‌invés‌‌do‌‌Superman‌‌e‌‌herdeiro‌‌do‌‌‌Reich‌.‌‌Após‌‌a‌‌pequena‌‌                                 

introdução‌‌que‌‌apresenta‌‌isso,‌‌a‌‌narrativa‌‌é‌‌movida‌‌para‌‌o‌‌futuro,‌‌dezessete‌‌anos‌‌depois,‌‌com‌‌                             

o‌ ‌Overman‌ ‌marchando‌ ‌vitorioso‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌Washington‌ ‌recém-dominada‌ ‌pelos‌ ‌nazistas‌‌                   

(MORRISON,‌‌2015).‌‌Outro‌‌personagem‌‌da‌‌editora‌‌aparece‌‌em‌‌cena,‌‌derrotado;‌‌Tio‌‌Sam,‌‌um‌‌                         

dos‌ ‌personagens‌ ‌obscuros‌ ‌da‌ ‌‌DC‌ ‌Comics‌ ‌que‌ ‌vive‌ ‌neste‌ ‌mundo‌ ‌anti-utópico‌ ‌e,‌ ‌junto‌ ‌dos‌‌                           

Combatentes‌ ‌da‌ ‌Liberdade‌,‌ ‌trava‌ ‌uma‌ ‌luta‌ ‌infindável‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌nazistas.‌‌ ‌  

Porém,‌‌o‌‌que‌‌parece‌‌haver‌‌de‌‌mais‌‌instigantes‌‌nessa‌‌edição‌‌de‌‌‌Mastermen‌‌é‌‌outro‌‌                           

salto‌ ‌temporal,‌ ‌para‌ ‌2015,‌ ‌quando‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌ataque‌ ‌‌terrorista‌ ‌em‌ ‌Washington,‌ ‌durante‌ ‌o‌‌                         

memorial‌‌da‌‌Overgirl‌ ,‌‌prima‌‌do‌‌Overman‌‌morta‌‌em‌‌combate.‌‌O‌‌ataque‌‌é‌‌feito‌‌pelo‌‌Tio‌‌Sam‌‌                               40

e‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌proscritos‌ ‌dos‌ ‌‌Combatentes‌ ‌da‌ ‌Liberdade‌‌e‌‌o‌‌leitor‌‌é‌‌levado‌‌a‌‌compadecer‌‌ao‌‌                                 

lado‌ ‌daqueles‌ ‌que‌ ‌realizam‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌tido‌ ‌como‌ ‌terrorista,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌pessoas‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌que,‌‌                               

dominados‌ ‌pelo‌ ‌imperialismo‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌,‌ ‌se‌ ‌veem‌ ‌na‌ ‌condição‌ ‌dominados,‌ ‌de‌ ‌oprimidos‌ ‌e,‌‌                         

portanto,‌ ‌de‌ ‌resistentes.‌ ‌Nessa‌‌construção‌‌contrafactual‌‌feita‌‌por‌‌Morrison‌‌pode‌‌ser‌‌divisada‌‌                       

uma‌‌crítica‌‌ao‌‌expansionismo‌‌político‌‌e‌‌cultural‌‌dos‌‌EUA‌‌que‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌grupos‌‌terroristas‌‌                             

surjam.‌‌Em‌‌‌Mastermen‌,‌‌Tio‌‌Sam‌‌e‌‌seus‌‌rebeldes‌‌são‌‌esses‌‌tais‌‌‌terroristas‌‌enquanto‌‌Overman‌‌                           

e‌‌os‌‌nazistas‌‌são‌‌uma‌‌representação‌‌do‌‌poderio‌‌imperialista‌‌e‌‌opressor‌‌dos‌‌EUA.‌‌Assim‌‌como‌‌                             

na‌‌obra‌‌de‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick,‌‌o‌‌contrafactual‌‌de‌‌‌Mastermen‌‌‌constrói‌‌um‌‌mundo‌‌imaginário‌‌para‌‌                             

se‌ ‌questionarem‌ ‌aspectos‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌própria‌ ‌realidade‌ ‌histórico-conjuntural.‌ ‌ 

1.2.‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌ ‌CASTELO‌ ‌ALTO‌,‌ ‌‌1984‌,‌ ‌‌OUTRAS‌ ‌DISTOPIAS‌ ‌E‌ ‌A‌ ‌CRÍTICA‌ ‌DA‌‌                         

REALIDADE‌ ‌ATRAVÉS‌ ‌DA‌ ‌NARRATIVA‌ ‌CONTRAFACTUAL‌ ‌DISTÓPICA‌ ‌DE‌ ‌DICK‌ ‌ 

A‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌distópica‌ ‌e/ou‌ ‌de‌ ‌realidade‌ ‌alternativa‌ ‌pode‌‌                         

evocar‌ ‌outras‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌semelhante‌ ‌orientação,‌ ‌tal‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌célebres‌ ‌delas‌ ‌‌1984‌‌                           

(1949),‌‌em‌‌algum‌‌momento.‌‌A‌‌obra‌‌de‌‌George‌‌Orwell‌‌não‌‌foi,‌‌pois,‌‌a‌‌primeira‌‌a‌‌tratar‌‌de‌‌um‌‌                                   

mundo‌ ‌alternativo‌ ‌dominado‌ ‌por‌ ‌governos‌ ‌autoritários,‌ ‌povo‌ ‌submisso‌ ‌e‌ ‌células‌ ‌rebeladas.‌‌                     

Em‌‌‌Nós‌,‌‌de‌‌1924,‌‌o‌‌autor‌‌russo‌‌Ievguêni‌‌Zamiátin‌‌descreve‌‌uma‌‌sociedade‌‌distópica‌‌na‌‌qual‌‌                             

trabalhadores‌ ‌têm‌ ‌números‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌de‌ ‌nomes,‌ ‌usam‌ ‌uniformes‌ ‌idênticos‌ ‌e‌ ‌têm‌ ‌a‌ ‌vida‌‌                           

controlada‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌Estado‌ ‌autoritário‌ ‌(‌ZAMIÁTIN,‌ ‌2018‌).‌ ‌Romances‌ ‌distópicos‌ ‌como‌‌                   

39Ou‌ ‌‌Terra-X‌ ‌ 
40Baseada‌ ‌na‌ ‌Supergirl,‌ ‌prima‌ ‌do‌ ‌Superman‌ ‌nos‌ ‌quadrinhos‌ ‌tradicionais‌ ‌da‌ ‌‌DC‌ ‌Comics‌ ‌ 
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Admirável‌‌mundo‌‌novo‌ ‌‌(de‌‌1932),‌‌de‌‌Aldous‌‌Huxley‌‌‌e‌‌‌1984‌‌foram‌‌influenciados‌ ‌por‌‌‌Nós‌,‌‌                           41 42

ao‌‌descreverem‌‌futuros‌‌anti-utópicos‌‌como‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌criticar‌‌a‌‌sua‌‌própria‌‌realidade.‌‌Em‌‌                           

Admirável‌ ‌mundo‌ ‌novo‌ ‌‌(HUXLEY,‌ ‌2014),‌ ‌uma‌ ‌sociedade‌ ‌neo-fascista‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌Orwell,‌ ‌uma‌‌                       

realidade‌ ‌inspirada‌ ‌na‌ ‌escalada‌ ‌autoritária‌ ‌do‌ ‌regime‌ ‌soviético‌ ‌de‌ ‌Josef‌ ‌Stálin‌ ‌(ORWELL,‌‌                       

2021)‌ .‌‌ ‌  43

O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌‌melhor‌ ‌se‌ ‌encaixa‌ ‌junto‌‌a‌‌essas‌‌obras‌‌citadas‌‌que‌‌de‌‌                             

outras‌‌obras‌‌mais‌‌conhecidas‌‌do‌‌próprio‌‌PKD,‌‌por‌‌seu‌‌tom‌‌mais‌‌voltado‌‌à‌‌discussão‌‌social‌‌e‌‌                               

política‌‌que‌‌advém‌‌daquele‌‌mundo‌‌imaginário‌‌que‌‌às‌‌características‌‌mais‌‌tradicionais‌‌de‌‌seus‌‌                         

textos‌ ‌como‌ ‌em‌ ‌‌Androides‌ ‌sonham‌ ‌com‌ ‌ovelhas‌ ‌elétricas?‌,‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌que‌ ‌mistura‌ ‌a‌‌                         

literatura‌ ‌‌noir‌ ‌‌detetivesca‌ ‌com‌ ‌especulações‌ ‌sobre‌ ‌tecnologia‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌humana‌ ‌com‌ ‌tais‌‌                         

avanços‌ ‌(DICK,‌ ‌2017).‌ ‌Esse‌ ‌livro‌ ‌de‌‌Dick‌‌se‌‌ladeia‌‌melhor‌‌com,‌‌por‌‌exemplo,‌‌‌As‌‌cavernas‌‌                             

de‌ ‌aço‌ ‌‌(1953),‌ ‌do‌ ‌russo-estadunidense‌ ‌Isaac‌ ‌Asimov,‌ ‌obra‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌inusitada‌ ‌parceria‌‌                           

entre‌ ‌um‌ ‌humano‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌andróide,‌ ‌ambos‌ ‌detetives‌ .‌ ‌Acerca‌ ‌dessa‌ ‌questão,‌ ‌Adam‌ ‌Roberts‌‌                         44

(2018,‌‌p.‌‌469)‌‌afirma‌‌que‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌“‌embora‌‌seja‌‌hoje‌‌uma‌‌das‌‌novelas‌‌mais‌‌                                 

famosas‌ ‌de‌ ‌Dick,‌ ‌ocupa‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌inabitual‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌obra”.‌ ‌ 

Servir-se‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌contrafactual‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌distópica‌ ‌traz‌ ‌‌O‌‌                     

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌para‌‌o‌‌campo‌‌do‌‌que‌‌Zamiátin,‌‌Orwell‌‌e‌‌Huxley‌‌também‌‌realizaram:‌‌                             

uma‌ ‌crítica‌ ‌a‌ ‌acontecimentos‌ ‌factuais‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌próprias‌ ‌realidades‌ ‌envoltos‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌névoa‌‌                         

ficcional.‌ ‌Esta‌ ‌função‌ ‌crítica‌ ‌da‌ ‌ficção‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌compreendida‌ ‌na‌ ‌definição‌ ‌de‌ ‌Jacques‌‌                         

Rancière,‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌“ficcionada‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌pensada‌”‌‌ ‌(2009,‌ ‌p.‌ ‌58).‌‌ ‌  

Dick,‌ ‌ao‌ ‌narrar‌ ‌as‌ ‌tensões‌ ‌entre‌ ‌alemães‌ ‌e‌ ‌japoneses,‌ ‌constrói‌ ‌seu‌ ‌simulacro‌‌de‌‌                         

Guerra‌ ‌Fria,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌tomado‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌crítica‌ ‌aos‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌época.‌ ‌Por‌‌                               

exemplo,‌ ‌em‌ ‌outubro‌ ‌de‌ ‌1962‌ ‌houve‌ ‌a‌ ‌crise‌ ‌cubana,‌‌na‌‌qual‌‌os‌‌soviéticos‌‌armaram‌‌mísseis‌‌                             

balísticos‌ ‌na‌ ‌ilha‌ ‌comandada‌ ‌por‌ ‌Castro‌ ‌em‌ ‌resposta‌ ‌aos‌‌mísseis‌‌alocados‌‌na‌‌Turquia‌‌pelos‌‌                           

EUA‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1995,‌ ‌p.‌ ‌227).‌ ‌Foi‌ ‌tido‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌marco‌ ‌na‌ ‌História,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌um‌‌                             

41No‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌chamado‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌distopia‌ ‌travestida‌ ‌de‌ ‌utopia‌ ‌em‌ ‌Huxley‌ ‌ 
42Em‌ ‌artigo‌ ‌publicado‌ ‌na‌ ‌revista‌ ‌britânica‌ ‌Tribune‌ ‌em‌ ‌janeiro‌ ‌de‌ ‌1946,‌ ‌Orwell‌ ‌traça‌ ‌uma‌ ‌análise‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Zamiátin,‌‌                                     
apontando‌‌as‌‌semelhanças‌‌de‌‌‌Admirável‌‌mundo‌‌novo‌‌com‌‌‌Nós‌.‌‌Seu‌‌próprio‌‌livro‌‌distópico,‌‌‌1984‌,‌‌‌também‌‌apresenta‌‌algumas‌‌                                 
semelhanças‌‌com‌‌‌Nós‌.‌ ‌Desta‌‌forma,‌‌demonstra-se‌‌a‌‌importância‌‌da‌‌trama‌‌de‌‌Zamiátin‌‌para‌‌a‌‌ficção‌‌distópica‌‌produzida‌‌no‌‌                                   
século‌ ‌XX.‌ ‌(HUXLEY,‌ ‌2014);‌ ‌(ORWELL,‌ ‌2021);‌ ‌(ORWELL‌ ‌In:‌ ‌‌ZAMIÁTIN,‌ ‌2018);‌ ‌(ZAMIÁTIN,‌ ‌2018)‌‌ ‌  
43Não‌‌se‌‌trata,‌ ‌porém,‌‌de‌‌uma‌‌crítica‌‌de‌‌Orwell‌‌ao‌‌socialismo‌‌democrático‌‌nem‌‌ao‌‌Partido‌‌Trabalhista‌‌Inglês,‌‌como‌‌o‌‌próprio‌‌                                       
autor‌ ‌mesmo‌ ‌indica‌ ‌em‌ ‌carta‌ ‌um‌ ‌membro‌ ‌do‌ ‌sindicato‌ ‌estadunidense‌ ‌‌United‌ ‌Auto‌ ‌Workers‌ ‌‌em‌ ‌1949‌ ‌e‌ ‌reproduzida‌ ‌em‌‌                                   
ORWELL,‌‌Sonia;‌‌ANGUS,‌‌Ian‌‌(orgs.).‌‌‌The‌‌collected‌‌essays,‌‌journalism‌‌and‌‌letters‌‌of‌‌George‌‌Orwell‌‌vol.‌‌IV-‌‌In‌‌front‌‌of‌‌your‌‌                                       
nose‌ ‌(1945-1950)‌.‌ ‌Londres:‌ ‌Martin‌ ‌Seeker‌ ‌&‌ ‌Warburg‌ ‌Limited‌ ‌,‌ ‌1968,‌ ‌p.502.‌ ‌Se‌ ‌faz‌ ‌necessária‌ ‌tal‌ ‌pontuação,‌ ‌visto‌ ‌a‌‌                                   
resignificação‌‌que‌‌se‌‌tenta‌‌fazer‌‌da‌‌obra‌‌de‌‌Orwell‌ ‌atualmente‌‌ao‌‌parear‌‌os‌‌textos‌‌do‌‌autor‌‌com‌‌escritos‌‌da‌‌extrema-direita‌‌                                       
anti-democrática‌ ‌ 
44ASIMOV,‌ ‌Isaac;‌ ‌Trad.‌ ‌Aline‌ ‌Storto‌ ‌Pereira.‌ ‌‌As‌ ‌cavernas‌ ‌de‌ ‌aço‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Aleph,‌ ‌2020‌ ‌ 
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desdobramento‌ ‌diferente‌ ‌poderia‌ ‌ter‌ ‌“esquentado‌ ‌as‌ ‌coisas”‌ ‌ao‌ ‌gerar‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌guerra‌ ‌que‌‌                         

poderia‌ ‌assolar‌ ‌o‌ ‌planeta‌ ‌-‌ ‌provavelmente,‌ ‌desta‌ ‌vez,‌ ‌um‌ ‌conflito‌ ‌nuclear‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌ ‌mais‌‌                           

destrutivo‌ ‌e‌ ‌breve.‌ ‌Coube‌ ‌à‌ ‌ficção‌ ‌de‌‌PKD‌‌abordar‌‌a‌‌Guerra‌‌Fria‌‌de‌‌um‌‌jeito‌‌diferente‌‌mas‌‌                                 

que,‌ ‌ainda‌‌assim,‌‌fosse‌‌crítico;‌‌aquilo‌‌que‌‌os‌‌nazistas‌‌e‌‌japoneses‌‌estão‌‌fazendo‌‌na‌‌narrativa‌‌                             

ficcional‌‌nada‌‌se‌‌tratava‌‌do‌‌reflexo‌‌construído‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌conflito‌‌indireto‌‌entre‌‌as‌‌potências‌‌                             

do‌‌mundo‌‌real,‌‌URSS‌‌e‌‌EUA,‌‌que‌‌naquele‌‌mesmo‌‌ano‌‌de‌‌1962‌‌protagonizaram‌‌dias‌‌de‌‌tensão‌‌                               

devido‌‌a‌‌questão‌‌dos‌‌mísseis‌‌em‌‌Cuba‌‌e‌‌na‌‌Turquia.‌‌Vale‌‌ressaltar‌‌que‌‌o‌‌episódio‌‌das‌‌tensões‌‌                                 

com‌ ‌os‌ ‌mísseis‌ ‌soviéticos‌ ‌alocados‌ ‌na‌ ‌ilha‌ ‌de‌ ‌Castro‌ ‌não‌ ‌tenha‌ ‌sido,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌um‌ ‌ponto‌‌                               

referencial‌ ‌para‌ ‌Dick,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌se‌‌deu‌‌em‌‌outubro‌‌de‌‌1962,‌‌mesma‌‌data‌‌na‌‌qual‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌                                   

Castelo‌‌Alto‌‌‌fora‌‌publicado‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌pela‌‌Putnam,‌‌o‌‌que‌‌não‌‌invalida‌‌a‌‌referência‌‌de‌‌                               

modo‌ ‌algum.‌ ‌ 

PKD‌ ‌se‌ ‌apoia‌ ‌na‌ ‌historiografia‌ ‌para‌ ‌descrever‌ ‌o‌‌contexto‌‌daquela‌‌realidade‌‌na‌‌                       45

qual‌‌a‌‌Guerra‌‌fora‌‌vencida‌‌pelo‌‌Eixo,‌‌trazendo‌‌os‌‌impactos‌‌deste‌‌acontecimento‌‌na‌‌sociedade.‌‌                           

São‌ ‌descritas‌ ‌tecnologias‌ ‌mais‌ ‌avançadas,‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌viagens‌ ‌intercontinentais‌ ‌feitas‌ ‌por‌‌                     

foguetes‌ ‌da‌ ‌‌Lufthansa‌ ‌‌em‌ ‌contrapartida‌ ‌aos‌ ‌aviões‌ ‌da‌ ‌‌Pan‌ ‌Am‌ ‌‌da‌ ‌realidade‌‌nos‌‌anos‌‌1960.‌‌                             

Dick‌‌conjectura‌‌que‌‌se‌‌Wernher‌‌von‌‌Braun‌‌nunca‌‌interrompera‌‌suas‌‌pesquisas‌‌com‌‌propulsão‌‌                         

de‌ ‌foguetes‌‌por‌‌trocar‌‌a‌‌Alemanha‌‌derrotada‌‌por‌‌um‌‌prolífico‌‌asilo‌‌nos‌‌EUA,‌‌poderia‌‌muito‌‌                             

bem‌ ‌desenvolver‌ ‌um‌ ‌modelo‌‌de‌‌avião-foguete‌‌comercial,‌‌que‌‌faria‌‌viagens‌‌entre‌‌o‌‌território‌‌                         

europeu‌‌do‌‌‌Reich‌‌‌e‌‌sua‌‌colônia‌‌americana‌‌em‌‌uma‌‌pequena‌‌parcela‌‌do‌‌tempo‌‌que‌‌ainda‌‌levam‌‌                               

nossos‌ ‌aviões‌ ‌de‌ ‌turbinas‌ ‌‌Rolls-Royce‌ .‌ ‌Em‌ ‌‌1984‌,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌a‌ ‌tecnologia‌ ‌estagnou-se,‌‌                         46

devido‌‌à‌‌escalada‌‌do‌‌‌IngSoc‌‌‌e‌‌do‌‌Grande‌‌Irmão‌‌‌no‌‌que‌‌se‌‌tornara‌‌a‌‌Oceania,‌‌já‌‌que‌‌os‌‌lemas‌‌                                     

do‌ ‌partido‌ ‌não‌ ‌condiziam‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌progresso‌ ‌(ORWELL,‌ ‌2021);‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌nos‌ ‌anos‌ ‌1980‌‌                           

45Nos‌‌‌Agradecimentos‌ ‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌ ‌Dick‌‌enumera‌‌as‌‌obras‌‌historiográficas‌‌que‌‌o‌‌auxiliaram‌‌na‌‌escrita‌‌do‌‌                                     
livro,‌ ‌como‌‌destaque‌‌para‌‌‌The‌‌Rise‌‌and‌‌Fall‌‌of‌‌The‌‌Third‌‌Reich:‌‌A‌‌History‌‌of‌‌Nazi‌‌Germany‌,‌‌de‌‌William‌‌L.‌‌Shirer,‌‌publicado‌‌                                           
pela‌‌primeira‌‌vez‌‌em‌‌1960‌‌pela‌‌Simon‌‌and‌‌Schuster;‌ ‌‌Hitler‌‌a‌‌Study‌‌of‌ ‌Tyranny‌,‌ ‌de‌‌Allan‌‌Bullock‌‌(ed.‌‌Harper,‌‌1953);‌‌e‌‌‌The‌‌                                           
Goebbels‌ ‌Diaries‌:‌ ‌1942-1943‌,‌ ‌coleção‌ ‌dos‌ ‌diários‌ ‌do‌ ‌ministro‌ ‌da‌ ‌propaganda‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌editada‌ ‌e‌ ‌traduzida‌ ‌por‌ ‌Louis‌‌P.‌‌                                   
Lochner‌‌(Doubleday‌‌&‌‌Company‌‌Inc.,‌ ‌1948).‌ ‌Estas‌‌obras‌‌demonstram‌‌a‌‌linha‌‌historiográfica‌‌que‌‌Dick‌‌traçou‌‌para‌‌a‌‌criação‌‌                                   
de‌ ‌sua‌ ‌narrativa‌ ‌contrafactual‌ ‌(DICK,‌ ‌2009,‌ ‌p.7-8)‌ ‌ 
46Na‌‌trama‌‌de‌‌Dick,‌‌Wernher‌‌von‌‌Braun‌‌(engenheiro‌‌de‌‌foguetes‌‌prussiano,‌‌projetista‌‌da‌‌arma‌‌de‌‌guerra‌‌nazista‌‌V2‌‌e‌‌chefe‌‌                                       
do‌‌projeto‌‌Apollo‌‌da‌NASA‌)‌ ‌nunca‌‌deixou‌‌suas‌‌pesquisas‌‌na‌‌Alemanha,‌‌o‌‌que‌‌levou‌‌o‌‌Estado‌‌nazista‌‌a‌‌desenvolver‌‌viagens‌‌                                       
intercontinentais‌‌usando‌‌de‌‌propulsão‌‌de‌‌foguetes‌‌operados‌‌pela‌‌empresa‌‌de‌‌aviação‌‌alemã‌‌‌Lufthansa‌,‌‌uma‌‌forma‌‌muito‌‌mais‌‌                                 
eficaz‌ ‌e‌ ‌rápida‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌percorrer‌ ‌longas‌ ‌distâncias‌‌proposta‌‌por‌‌Dick‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌.‌ ‌Na‌‌realidade‌‌dos‌‌anos‌‌                                         
1960,‌‌o‌‌voo‌‌comercial‌‌era‌‌realizado,‌‌como‌‌ainda‌‌é‌‌feito‌‌atualmente,‌‌por‌‌aviões‌‌convencionais,‌‌sendo‌‌a‌‌americana‌‌‌Pan‌‌Am‌,‌‌ou‌‌                                       
Pan‌ ‌American‌ ‌World‌ ‌Airways‌,‌ ‌a‌ ‌mais‌ ‌lembrada‌ ‌companhia‌ ‌de‌ ‌aviação‌ ‌do‌ ‌período.‌‌Extraído‌‌e‌‌adaptado‌‌de‌ ‌O‌‌Homem‌‌do‌‌                                     
Castelo‌‌Alto‌ ‌(DICK,‌‌2009)‌ ‌‌e‌‌dos‌‌verbetes‌‌‌Wernher‌‌von‌‌Braun‌‌e‌‌‌Pan‌‌American‌‌World‌‌Airway‌s‌‌da‌‌‌Encyclopædia‌‌Britannica‌,‌‌                                   
disponíveis‌ ‌respctivamente‌ ‌em‌ ‌<britannica.com/biography/Wernher-von-Braun>‌ ‌e‌‌         
<britannica.com/topic/Pan-American-World-Airways-Inc>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌02/09/2019‌ ‌ 
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concebidos‌ ‌por‌ ‌Orwell‌ ‌foguetes‌ ‌que‌ ‌cruzam‌ ‌o‌ ‌globo‌ ‌em‌ ‌minutos‌ ‌transportando‌‌passageiros‌‌                       

nem‌ ‌exploração‌ ‌espacial‌ ‌como‌ ‌há‌ ‌nos‌ ‌anos‌ ‌1960‌ ‌de‌ ‌Dick.‌‌ ‌  

No‌‌entanto,‌‌o‌‌sentimento‌‌do‌‌Winston‌‌de‌‌‌1984‌‌tem‌‌certa‌‌convergência‌‌com‌‌certos‌‌                         

acontecimentos‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌.‌‌Winston‌‌recebe‌‌a‌‌ideologia‌‌do‌‌‌Partido‌‌há‌‌tanto‌‌                             

tempo‌‌que‌‌nem‌‌se‌‌lembra‌‌mais‌‌e‌‌tem‌‌fascínio‌‌pela‌‌história‌‌britânica‌‌de‌‌antes‌‌da‌‌ascensão‌‌do‌‌                                 

Grande‌ ‌Irmão,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌o‌‌leva‌‌ao‌‌proibitivo‌‌bairro‌‌dos‌‌proletas‌‌-‌‌a‌‌classe‌‌baixa‌‌apresentada‌‌na‌‌                                 

obra‌ ‌-‌ ‌buscando‌ ‌certas‌ ‌respostas‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌passado‌ ‌que‌ ‌para‌ ‌ele‌ ‌é‌ ‌mutável‌ ‌de‌ ‌tão‌ ‌volátil.‌‌                               

Contrariando‌ ‌seu‌ ‌‌bom‌ ‌senso‌ ‌-‌ ‌construído‌ ‌pela‌ ‌influência‌ ‌do‌ ‌partido‌ ‌-,‌ ‌ele‌ ‌entra‌ ‌em‌ ‌um‌‌                             

antiquário,‌ ‌cheio‌ ‌de‌ ‌lembranças‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌fora‌ ‌o‌ ‌Reino‌ ‌Unido,‌ ‌um‌ ‌antiquário‌ ‌bem‌‌                             

semelhante‌ ‌ao‌ ‌‌American‌ ‌Artistic‌ ‌Handcraft‌ ‌Inc.‌ ‌de‌ ‌Robert‌ ‌Childan,‌‌que‌‌também‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌                           

uma‌‌loja‌‌que‌‌desperta‌‌a‌‌nostalgia‌‌sobre‌‌um‌‌passado‌‌inalcançável,‌‌já‌‌que‌‌a‌‌dominação‌‌da‌‌costa‌‌                               

oeste‌‌pelos‌‌japoneses‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌parece‌‌não‌‌ser‌‌reversível,‌‌assim‌‌como‌‌em‌‌                               

1984‌.‌‌ ‌  

A‌ ‌diferença‌ ‌está,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌clientes‌ ‌de‌ ‌Childan‌ ‌não‌ ‌são‌‌os‌‌dominados,‌‌                           

como‌ ‌alguns‌ ‌membros‌ ‌rebeldes‌ ‌do‌ ‌‌Partido‌ ‌‌de‌ ‌‌1984‌;‌ ‌os‌ ‌clientes‌ ‌da‌ ‌‌American‌ ‌Artistic‌‌                         

Handcraft‌ ‌Inc.‌ ‌são‌‌japoneses‌‌da‌‌elite,‌‌os‌‌dominadores,‌‌que‌‌buscam‌‌nesses‌‌objetos‌‌históricos‌‌                         

uma‌ ‌fonte‌ ‌de‌ ‌assimilação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌cultura‌ ‌que‌ ‌dominam.‌ ‌Em‌ ‌‌1984‌,‌ ‌possuir‌ ‌as‌ ‌peças‌ ‌do‌‌                             

antiquário‌‌-‌‌como‌‌um‌‌diário‌‌para‌‌escrita‌‌ou‌‌um‌‌peso‌‌de‌‌papel‌‌de‌‌vidro‌‌-‌‌são‌‌atos‌‌de‌‌rebeldia‌‌                                     

contra‌‌uma‌‌dominação‌‌que‌‌já‌‌vem‌‌intrínseca‌‌no‌‌cerne‌‌do‌‌indivíduo‌‌membro‌‌do‌‌‌Partido‌;‌‌em‌‌‌O‌‌                               

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌possuir‌ ‌tais‌ ‌peças‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌reafirmar‌ ‌a‌ ‌dominação‌ ‌àquela‌‌                             

população‌‌e‌‌à‌‌sua‌‌cultura.‌‌O‌‌que‌‌enoja‌‌Robert‌‌Childan,‌‌mas‌‌que‌‌acaba‌‌por‌‌movimentar‌‌uma‌                               

indústria‌ ‌de‌ ‌falsificação‌ ‌de‌ ‌itens‌ ‌desta‌ ‌natureza‌ ‌para‌ ‌suprir‌ ‌esse‌ ‌desejo‌ ‌dos‌ ‌dominadores‌‌                         

japoneses‌ ‌pelo‌ ‌colecionismo‌ ‌de‌ ‌‌autênticos‌ ‌‌itens‌ ‌‌americanos‌.‌ ‌ 

Nos‌‌Estados‌‌Americanos‌‌do‌‌Pacífico‌‌é‌‌“mais‌‌fácil”‌‌ser‌‌rebelde‌‌que‌‌na‌‌Oceania‌‌de‌‌                           

Orwell.‌‌A‌‌dominação‌‌é‌‌cultural,‌‌espacial‌‌e‌‌política‌‌mas‌‌preserva‌‌certas‌‌liberdades.‌‌Talvez‌‌as‌‌                           

áreas‌ ‌dominadas‌ ‌pelo‌ ‌‌Reich‌ ‌‌alemão,‌ ‌como‌ ‌Nova‌ ‌Iorque,‌ ‌devem‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌semelhantes‌ ‌à‌‌                         

Oceania‌‌de‌‌Orwell‌‌-‌‌ou‌‌ainda‌‌mais‌‌semelhante‌‌à‌‌‌Admirável‌‌mundo‌‌novo‌,‌‌de‌‌Huxley‌‌-,‌‌mas‌‌é‌‌                                 

algo‌ ‌que‌ ‌Dick‌ ‌não‌ ‌explora‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌superfície‌ ‌no‌ ‌livro,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌nos‌‌EAP‌‌e‌‌nos‌‌                                       

Estados‌‌das‌‌Montanhas‌‌Rochosas.‌‌Em‌‌Orwell,‌‌o‌‌questionamento‌‌à‌‌realidade‌‌é‌‌direto,‌‌Winston‌‌                         

sabe‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Partido‌ ‌muda‌ ‌os‌ ‌registros‌‌e,‌‌desta‌‌forma,‌‌altera‌‌a‌‌percepção‌‌do‌‌passado,‌‌criando‌‌                               

uma‌‌nova‌‌realidade‌‌que‌‌seja‌‌compatível‌‌com‌‌qualquer‌‌nova‌‌ideia‌‌que‌‌seja‌‌a‌‌atual‌‌do‌‌‌IngSoc‌.‌‌                               
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Já‌ ‌em‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌perpassa‌ ‌as‌ ‌questões‌‌                           

intrínsecas‌ ‌à‌ ‌própria‌ ‌ficcionalidade‌ ‌dos‌ ‌personagens;‌ ‌Juliana,‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌deparar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌‌verdade‌‌                         

interior‌‌-‌‌o‌‌hexagrama‌‌61‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌-‌‌percebe‌‌que‌‌a‌‌realidade‌‌que‌‌ela‌‌mesma‌‌se‌‌insere‌‌pode‌‌                                     

ser‌‌a‌‌ficção‌‌enquanto‌‌o‌‌que‌‌leu‌‌no‌‌livro‌‌metainserido‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌‌é‌‌o‌‌real.‌‌                                 

A‌ ‌realidade,‌ ‌em‌ ‌Dick,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌confiável,‌ ‌como‌ ‌ele‌ ‌mesmo‌ ‌acreditava‌ ‌(ROBERTS,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌‌                           

468).‌ ‌ 

Em‌ ‌‌Nós‌,‌ ‌‌Admirável‌ ‌mundo‌ ‌novo‌,‌ ‌‌1984‌,‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌e‌ ‌em‌‌outras‌‌                           

obras‌ ‌que‌ ‌apresentam‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌imaginário‌ ‌anti-utópico‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌ficcional‌ ‌dos‌‌                       

grandes‌‌temores‌‌da‌‌humanidade‌‌em‌‌determinados‌‌contextos‌‌históricos.‌‌Há,‌‌como‌‌se‌‌sabe,‌‌na‌‌                         

produção‌ ‌cultural‌‌as‌‌marcas‌‌do‌‌contexto‌‌factual‌‌e‌‌da‌‌dimensão‌‌social‌‌nas‌‌quais‌‌tal‌‌produção‌‌                             

se‌‌insere.‌‌A‌‌obra‌‌de‌‌Machado‌‌de‌‌Assis‌‌se‌‌faz‌‌tão‌‌relevante‌‌ainda‌‌hoje‌‌pela‌‌técnica‌‌de‌‌escrita,‌‌                                   

por‌‌seu‌‌conteúdo‌‌de‌‌questionamentos‌‌de‌‌várias‌‌ordens‌‌para‌‌o‌‌nosso‌‌tempo‌‌e‌‌tudo‌‌aquilo‌‌que‌‌                               

ocupa‌ ‌a‌ ‌ciência‌ ‌literária‌ ‌há‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌século.‌ ‌Mesmo‌ ‌assim,‌ ‌estão‌ ‌suas‌ ‌obras‌‌                           

intrinsecamente‌ ‌ligadas‌ ‌ao‌ ‌contexto‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌foram‌ ‌concebidas.‌ ‌Não‌ ‌há,‌ ‌pois,‌ ‌uma‌ ‌obra‌‌                           

machadiana‌‌sem‌‌Machado‌‌e‌‌não‌‌há‌‌Machado‌‌sem‌‌a‌‌realidade‌‌na‌‌qual‌‌ele‌‌se‌‌inseria‌‌-‌‌do‌‌ponto‌‌                                   

de‌‌vista‌‌da‌‌inserção‌‌do‌‌contexto‌‌à‌‌obra.‌‌De‌‌mesmo‌‌modo,‌‌não‌‌há‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌                                   

sem‌‌a‌‌percepção‌‌de‌‌Dick‌‌sobre‌‌sua‌‌própria‌‌realidade,‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌se‌‌passava‌‌ao‌‌seu‌‌redor,‌‌que‌‌                                   

o‌ ‌marcava‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌esta‌ ‌ou‌ ‌aquela‌ ‌razão,‌ ‌respingou‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌escrita.‌ ‌ 

1.3.‌‌‌O‌‌GAFANHOTO‌‌TORNA-SE‌‌PESADO‌:‌‌METAFICÇÃO‌‌EM‌‌‌O‌‌HOMEM‌‌DO‌‌CASTELO‌‌                     

ALTO‌ ‌ 

Algumas‌‌construções‌‌narrativas‌‌contrafactuais‌‌ou‌‌alternativas‌‌têm‌‌inseridas‌‌em‌‌si‌‌                   

outras‌‌narrativas‌‌alternativas,‌‌que‌‌muitas‌‌vezes‌‌cumprem‌‌o‌‌papel‌‌de‌‌plantar‌‌o‌‌leitor‌‌dentro‌‌da‌‌                             

história‌‌imaginária,‌‌já‌‌que‌‌a‌‌narrativa‌‌metainserida‌‌poderia‌‌ser‌‌o‌‌mundo‌‌real‌‌representado‌‌no‌‌                           

contrafactual‌‌(HELLEKSON,‌‌2001,‌‌p.‌‌35).‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌faz‌‌isso‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌                             

Alto‌ ‌com‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌.‌ ‌Trata-se,‌ ‌pois,‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌espelha‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                             

concepção‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌‌narra‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌alternativo‌ ‌ao‌ ‌de‌‌                             

Castelo‌‌Alto‌,‌‌no‌‌qual‌‌os‌‌aliados‌‌venceram‌‌a‌‌Guerra‌‌e‌‌o‌‌Eixo‌‌fora‌‌derrotado.‌‌Porém,‌‌não‌‌é‌‌um‌‌                                   

simulacro‌‌do‌‌nosso‌‌mundo‌‌no‌‌mundo‌‌alternativo‌‌de‌‌Dick;‌‌na‌‌verdade‌‌os‌‌desdobramentos‌‌são‌‌                           

diferentes:‌‌o‌‌ataque‌‌a‌‌Pearl‌‌Harbor‌ ‌não‌‌ocorrera‌‌em‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌e‌‌Roosevelt‌‌fica‌‌no‌‌cargo‌‌                               47

47Em‌‌1941,‌‌os‌‌japoneses‌‌atacaram‌‌a‌‌base‌‌estadunidense‌‌de‌‌Pearl‌ ‌Harbor,‌ ‌no‌‌Havaí,‌ ‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌os‌‌Estados‌‌Unidos‌‌da‌‌                                       
América‌‌declarassem‌‌guerra‌‌ao‌‌Japão.‌‌Itália‌‌e‌‌Alemanha,‌‌então,‌‌declaram‌‌guerra‌‌aos‌‌EUA,‌‌marcando‌‌com‌‌isso‌‌a‌‌entrada‌‌dos‌‌                                     
estadunidenses‌ ‌no‌ ‌conflito‌ ‌em‌ ‌1941‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1995,‌ ‌p.‌ ‌153)‌ ‌ 
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até‌ ‌1940,‌ ‌quando‌ ‌outro‌ ‌presidente‌‌do‌‌partido‌‌democrata‌‌fora‌‌eleito‌ ‌(DICK,‌‌2009,‌‌p.‌‌80-1).‌‌                           48

Na‌ ‌realidade‌ ‌factual,‌ ‌FDR‌ ‌exerce‌ ‌a‌ ‌presidência‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌até‌ ‌1945,‌ ‌quando‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌morte,‌‌                             

sendo‌ ‌substituído‌ ‌por‌ ‌seu‌‌vice,‌‌Harry‌‌Truman;‌‌em‌‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌FDR‌‌morre‌‌no‌‌atentado‌‌em‌‌                             

1933.‌ ‌A‌ ‌Itália,‌ ‌em‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌,‌ ‌trai‌ ‌o‌ ‌‌Reich‌,‌ ‌passando‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌lado‌ ‌dos‌‌                               

aliados,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ajuda‌ ‌na‌ ‌derrota‌ ‌do‌ ‌eixo‌ ‌(DICK,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌98).‌ ‌ 

Mais‌‌que‌‌as‌‌diferenças‌‌entre‌‌o‌‌mundo‌‌real,‌‌o‌‌de‌Castelo‌‌Alto‌‌‌e‌‌esse‌‌metainserido‌‌                             

o‌‌que‌‌importa‌‌é‌‌perceber‌‌que‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌cumpre‌‌dois‌‌papéis‌‌fundamentais‌‌                           

na‌ ‌narrativa‌ ‌de‌ ‌PKD:‌‌ ‌  

1‌‌-‌‌uma‌‌ferramenta‌‌de‌‌trama‌‌sobre‌‌a‌‌qual‌‌personagens‌‌irão‌‌conversar‌‌e‌‌com‌‌a‌‌qual‌‌                               

irão‌ ‌interagir‌ ‌e,‌ ‌então,‌ ‌ter‌ ‌reações‌ ‌sobre‌‌aquilo;‌‌membros‌‌da‌‌resistência‌‌usarão‌O‌‌gafanhoto‌‌                           

como‌‌um‌‌objetivo‌‌a‌‌alcançar,‌‌um‌‌mundo‌‌possível‌‌que‌‌é‌‌melhor‌‌que‌‌seu‌‌real;‌‌os‌‌nazistas‌‌irão‌‌                                 

banir‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌território,‌ ‌trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌propaganda‌ ‌subversiva‌ ‌dos‌ ‌rebeldes;‌ ‌Robert‌‌                           

Childan,‌ ‌a‌ ‌princípio,‌ ‌despreza,‌ ‌quando‌ ‌sua‌ ‌secretária‌ ‌fala‌ ‌sobre,‌ ‌mas‌ ‌demonstra‌ ‌interesse‌‌                       

quando‌‌discute‌‌sobre‌‌o‌‌livro‌‌no‌‌jantar‌‌com‌‌os‌‌Kasoura,‌‌o‌‌casal‌‌japonês‌‌que‌‌quer‌‌impressionar;‌‌                               

Juliana‌‌Frink‌‌se‌‌interessa‌‌pelo‌‌livro‌‌ao‌‌ponto‌‌de‌‌ir‌‌de‌‌encontro‌‌ao‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌e,‌‌                                   

assim,‌ ‌obter‌ ‌seu‌ ‌desfecho‌ ‌no‌ ‌hexagrama‌ ‌61,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌mais‌ ‌a‌ ‌frente.‌ ‌ 

2‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌espelho‌ ‌ao‌ ‌livro‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌Escrito‌ ‌por‌ ‌Hawthorne‌                             

Abendsen,‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto,‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌‌é‌‌o‌‌reflexo‌‌da‌‌obra‌‌de‌‌                               

Dick‌‌junto‌‌à‌‌narrativa;‌‌apresenta‌‌um‌‌mundo‌‌alternativo‌‌ao‌‌que‌‌se‌‌insere‌‌e‌‌desperta‌‌reações‌‌em‌‌                               

que‌ ‌o‌ ‌lê.‌ ‌Da‌ ‌mesma‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌Dick‌ ‌escreveu‌ ‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌consultando‌‌o‌‌‌I‌‌                                 

Ching‌‌para‌‌compor‌‌a‌‌narrativa‌‌e‌‌dar‌‌vida‌‌aos‌‌personagens,‌‌assim‌‌Abendsen‌‌o‌‌fez,‌‌consultando‌‌                             

o‌ ‌oráculo‌ ‌do‌ ‌‌Livro‌ ‌das‌ ‌Mutações‌‌ ‌para‌ ‌conceber‌ ‌sua‌ ‌história‌ ‌alternativa‌ ‌.‌ ‌ 49

Karen‌ ‌Hellekson‌ ‌(2001,‌‌p.35)‌‌apresenta‌‌uma‌‌interpretação‌‌interessante‌‌acerca‌‌da‌‌                   

relação‌ ‌de‌‌ ‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌‌ ‌e‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌:‌ ‌ 

O‌‌melhor‌‌exemplo‌‌deste‌‌último‌‌propósito‌ ‌é‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado,‌‌                     
50

a‌ ‌história‌ ‌alternativa‌ ‌proibida‌ ‌mencionada‌ ‌em‌ ‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌‌                     
(1962).‌ ‌O‌‌gafanhoto‌‌presume‌‌que‌‌as‌‌potências‌‌aliadas‌‌venceram‌‌a‌‌Segunda‌‌                     
Guerra‌ ‌Mundial,‌ ‌embora‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌detalhado‌ ‌em‌ ‌O‌ ‌gafanhoto‌ ‌não‌ ‌seja‌‌                     
exatamente‌ ‌o‌ ‌nosso‌ ‌mundo.‌ ‌O‌ ‌gafanhoto‌‌foi‌‌criado‌‌por‌‌acaso,‌‌pois‌‌o‌‌autor‌‌                         
utilizou‌ ‌uma‌ ‌técnica‌ ‌de‌ ‌adivinhação‌ ‌para‌ ‌escrever‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌para‌ ‌ele.‌ ‌Dick‌‌                       

48Em‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌,‌ ‌quem‌ ‌é‌ ‌eleito‌‌é‌‌o‌‌democrata‌‌Rexford‌‌Tugwell‌ ‌(DICK,‌‌2009,‌‌p.‌ ‌81),‌ ‌que‌‌foi‌ ‌um‌‌dos‌‌                                         
acadêmicos‌ ‌que‌ ‌ajudou‌ ‌Roosevelt‌ ‌na‌ ‌formulação‌ ‌do‌ ‌‌New‌ ‌Deal‌ ‌(nota‌ ‌27).‌ ‌Retirado‌ ‌de‌ ‌‌Rexford‌ ‌Tugwell‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                                 
<britannica.com/biography/Rexford-Guy-Tugwell>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌16/05/2021‌ ‌ 
49Mais‌ ‌a‌ ‌frente,‌ ‌nesse‌ ‌mesmo‌ ‌capítulo,‌ ‌abordar-se-ão‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌‌e‌ ‌o‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌ ‌ 
50Ela‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌às‌ ‌histórias‌ ‌alternativas‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌histórias‌ ‌alternativas:‌ ‌“The‌ ‌alternate‌‌history‌‌within‌‌an‌‌alternate‌‌history”‌‌                                 
(HELLEKSON,‌ ‌2001,‌ ‌p.35)‌ ‌ 

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

32‌ ‌ 

afirma‌‌que‌‌o‌‌mundo‌‌foi‌‌criado‌‌por‌‌acaso‌‌e‌‌pela‌‌consciência‌‌individual.‌‌Amis‌                       
‌alude‌ ‌ao‌ ‌Gafanhoto‌ ‌e‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌história‌ ‌alternativa‌‌                       

51

proibida‌ ‌e‌ ‌fictícia,‌ ‌fazendo‌ ‌uma‌ ‌reverência‌‌a‌‌Dick‌‌e‌‌destacando‌‌a‌‌opressão‌‌                       
da‌ ‌estrutura‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌católica‌ ‌.‌ ‌ 

52

1.4.‌ ‌PERSONAGENS‌ ‌ 

A‌ ‌temática‌ ‌‌macro‌ ‌‌da‌ ‌história‌ ‌aborda‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌divergente,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌de‌‌                           

Dick‌ ‌traz‌ ‌algumas‌ ‌breves‌ ‌explicações,‌ ‌sempre‌ ‌entremeadas‌ ‌à‌ ‌trama‌ ‌e‌ ‌não‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌uma‌‌                             

narrativa‌‌cronológica‌‌e‌‌linear,‌‌muito‌‌semelhantemente‌‌a‌‌‌1984‌,‌‌ao‌‌descrever‌‌o‌‌mundo‌‌do‌‌livro‌‌                           

pelos‌‌olhos‌‌de‌‌Winston,‌‌Orwell‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌o‌‌leitor‌‌receba‌‌pequenas‌‌doses‌‌do‌‌que‌‌seria‌‌uma‌‌                                 

linha‌ ‌historiográfica‌ ‌que‌ ‌levou‌ ‌o‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌1984‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌daquele‌ ‌jeito‌ ‌naquela‌ ‌história.‌ ‌A‌‌                             

ambientação‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌é,‌ ‌portanto,‌ ‌um‌ ‌pano‌ ‌de‌ ‌fundo,‌ ‌uma‌‌                               

espécie‌‌de‌‌junção‌‌de‌‌elos‌‌que‌‌compõem‌‌a‌‌história‌‌‌micro‌‌‌do‌‌livro,‌‌a‌‌qual‌‌se‌‌dá‌‌na‌‌relação‌‌dos‌‌                                     

personagens‌‌e‌‌contém‌‌o‌‌conflito‌‌e‌‌sua‌‌aparente‌‌resolução‌ ‌.‌‌O‌‌narrador‌‌de‌‌Dick‌‌conhece‌‌o‌‌que‌‌                               53

pensam‌‌seus‌‌personagens,‌‌sabe‌‌o‌‌que‌‌lhes‌‌aflige‌‌e‌‌pinça‌‌detalhes‌‌deles‌‌apresentando‌‌tudo‌‌ao‌‌                             

leitor‌‌como‌‌um‌‌guia‌‌para‌‌acompanhar‌‌a‌‌evolução‌‌desses‌‌personagens‌‌-‌‌os‌‌quais‌‌elencamos‌‌na‌‌                             

tabela:‌ ‌ 

Tabela‌ ‌I‌ ‌-‌ ‌Personagens‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌ 

51Hellekson‌‌se‌‌refere‌‌a‌‌Kingsley‌‌Amis,‌ ‌autor‌‌de‌‌‌The‌‌alteration‌,‌‌uma‌‌história‌‌alternativa‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌Reforma‌‌Protestante‌‌nunca‌‌                                     
ocorreu,‌ ‌Catarina‌‌de‌‌Aragão‌‌e‌‌Henrique‌‌VIII‌‌tiveram‌‌um‌‌filho‌‌e‌‌Lutero,‌ ‌reconciliado‌‌com‌‌a‌‌Igreja‌‌Católica,‌‌se‌‌torna‌‌o‌‌papa‌‌                                         
Germano‌.‌ ‌Amis‌‌faz‌‌uma‌‌referência‌‌a‌‌Dick‌‌quando‌‌em‌‌seu‌‌mundo‌‌alternativo,‌‌um‌‌escritor‌‌chamado‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌escreve‌‌                                     
The‌ ‌man‌ ‌in‌ ‌the‌‌High‌‌Castle‌,‌ ‌uma‌‌obra‌‌metainserida‌‌em‌‌‌The‌‌alteration‌‌‌que‌‌fala‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌não‌‌católico,‌ ‌assim‌‌como‌‌o‌‌                                           
Dick‌ ‌real‌ ‌escreve‌‌sobre‌‌um‌‌mundo‌‌em‌‌que‌‌o‌‌Eixo‌‌venceu‌ ‌(AMIS,‌‌Kingsley.‌ ‌‌The‌‌alteration‌.‌ ‌Nova‌‌Iorque:‌‌The‌‌‌New‌‌York‌‌                                         
Review‌ ‌of‌ ‌Books,‌ ‌2013)‌ ‌ 
52Traduzido‌ ‌de‌ ‌“The‌ ‌best‌ ‌example‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌latter‌ ‌purpose‌ ‌is‌ ‌The‌ ‌Grasshopper‌ ‌Lies‌ ‌Heavy,‌ ‌the‌ ‌banned‌ ‌alternate‌ ‌history‌‌                                   
mentioned‌‌in‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick’s‌‌The‌‌Man‌‌in‌‌the‌‌High‌‌Castle‌‌(1962).‌‌Grasshopper‌‌presumes‌‌that‌‌the‌‌Allied‌‌powers‌‌won‌‌World‌‌                                       
War‌‌II,‌ ‌though‌‌the‌‌world‌‌detailed‌‌in‌‌Grasshopper‌‌is‌ ‌not‌‌quite‌‌our‌‌world.‌ ‌Grasshopper‌‌was‌‌created‌‌by‌‌chance,‌ ‌as‌‌the‌‌author‌‌                                         
used‌ ‌a‌ ‌divining‌ ‌technique‌ ‌to‌ ‌write‌ ‌the‌ ‌book‌ ‌for‌ ‌him.‌ ‌Dick‌ ‌makes‌ ‌the‌‌point‌‌that‌ ‌the‌‌world‌‌was‌‌created‌‌by‌‌chance‌‌and‌‌by‌‌                                             
individual‌‌consciousness.‌ ‌Amis‌‌alludes‌‌to‌‌Grasshopper‌‌and‌‌High‌‌Castle‌‌in‌‌his‌‌own‌‌fictive‌‌banned‌‌alternate‌‌history,‌‌making‌‌a‌‌                                   
bow‌ ‌to‌ ‌Dick‌ ‌and‌ ‌foregrounding‌ ‌the‌ ‌oppressiveness‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌Catholic‌ ‌power‌ ‌structure”‌ ‌ 
53Na‌‌verdade,‌ ‌não‌‌há‌‌uma‌‌solução‌‌‌aparente‌‌‌de‌‌conflito,‌ ‌já‌‌que‌‌o‌‌final‌ ‌que‌‌Dick‌‌escreveu‌‌para‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌é‌‌                                             
algo‌‌mais‌‌contido‌‌em‌‌si‌‌mesmo,‌‌que‌‌basta‌‌à‌‌Juliana‌‌naquele‌‌momento;‌‌porém,‌‌aos‌‌olhos‌‌de‌‌alguns‌‌leitores,‌‌pode‌‌parecer‌‌algo‌‌                                         
sem‌‌resolução.‌‌O‌‌que,‌‌por‌‌óbvio,‌‌não‌‌é‌‌um‌‌problema‌‌e,‌‌no‌‌entendimento‌‌desta‌‌pesquisa,‌‌acentua‌‌a‌‌forma‌‌de‌‌Dick‌‌ao‌‌tratar‌‌de‌‌                                             
sua‌ ‌própria‌ ‌obra,‌ ‌além‌‌de‌‌ser‌‌uma‌‌marca‌‌aparente‌‌da‌‌consulta‌‌ao‌‌‌I‌ ‌Ching‌ ‌feita‌‌por‌‌ele‌‌para‌‌a‌‌escrita‌‌e‌‌concepção‌‌do‌‌livro‌‌                                               
sendo‌‌também‌‌ser‌‌uma‌‌metarreferência,‌ ‌já‌‌que‌‌a‌‌tal‌ ‌‌solução‌‌‌para‌‌Juliana‌‌vem‌‌da‌‌consulta‌‌ao‌‌oráculo‌‌do‌‌‌livro‌‌das‌‌mutações‌.‌‌                                         
São‌‌percepções‌‌como‌‌tal‌ ‌que‌‌permeiam‌‌a‌‌análise‌‌do‌‌arcabouço‌‌literário‌‌de‌‌Dick,‌‌em‌‌especial‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto,‌‌‌ao‌‌                                         
que‌ ‌tange‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌narrativa‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌romance‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌ele‌ ‌lidava‌ ‌com‌ ‌tal‌ ‌tarefa‌ ‌ 

‌ 

Nome‌ ‌  Descrição‌ ‌ 

Robert‌ ‌Childan‌ ‌  Proprietário‌ ‌da‌ ‌loja‌ ‌de‌ ‌antiguidades‌ ‌‌American‌ ‌Artistic‌ ‌Handcraft‌ ‌Inc‌.,‌ ‌em‌‌ 
São‌ ‌Francisco;‌ ‌vende‌ ‌tais‌ ‌antiguidades‌ ‌aos‌ ‌dominadores‌ ‌japoneses‌ ‌ 

Paul‌ ‌e‌ ‌Betty‌ ‌Kasoura‌ ‌  Casal‌ ‌japonês‌ ‌recém‌ ‌chegado‌ ‌à‌ ‌São‌ ‌Francisco.‌ ‌Paul‌ ‌trabalha‌ ‌na‌ ‌‌Comissão‌‌ 
de‌ ‌Inquérito‌ ‌para‌ ‌Planejamento‌ ‌do‌ ‌Padrão‌ ‌de‌ ‌Vida‌ ‌das‌ ‌Áreas‌ ‌com‌‌ 
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1.5.‌ ‌CONTEXTO‌ ‌HISTÓRICO:‌ ‌A‌ ‌PRIMEIRA‌ ‌METADE‌ ‌DO‌ ‌SÉCULO‌ ‌XX‌ ‌ 

Foram‌ ‌discutidos‌ ‌anteriormente‌ ‌nesse‌ ‌capítulo‌‌aspectos‌‌da‌‌narrativa‌‌ficcional‌‌de‌‌                   

O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌a‌ ‌ambientação‌ ‌distópica‌ ‌contrafactual‌‌que‌‌Dick‌‌concebeu‌‌como‌‌                         

pano‌ ‌de‌ ‌fundo‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌evolução‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌personagens‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌dimensões‌ ‌da‌ ‌obra.‌‌                               

Neste‌ ‌item‌ ‌busca-se‌ ‌contextualizar‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌foi‌ ‌concebida‌ ‌e‌ ‌que‌‌                               

“inspirou”‌‌sua‌‌feitura,‌‌uma‌‌realidade‌‌na‌‌qual‌‌Dick‌‌estava‌‌inserido;‌‌seus‌‌acontecimentos‌‌mais‌‌                         

marcantes‌ ‌e‌ ‌fatos‌ ‌históricos‌‌que‌‌têm‌‌paralelos‌‌contrafactuais‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌.‌‌                           

Neste‌‌breve‌‌século‌‌XX‌,‌‌como‌‌Hobsbawm‌‌nomeia‌‌em‌‌‌Era‌‌dos‌‌Extremos‌‌‌(1995),‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌                             

eventos-chave‌ ‌moldaram‌ ‌os‌ ‌rumos‌ ‌da‌ ‌História,‌ ‌da‌ ‌economia,‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌etc.‌ ‌No‌ ‌ponto‌‌                         

cronológico‌ ‌de‌ ‌1962,‌ ‌quando‌ ‌da‌ ‌primeira‌ ‌publicação‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌pouco‌‌                           

mais‌ ‌da‌ ‌metade‌ ‌deste‌ ‌século‌ ‌havia‌ ‌se‌ ‌passado‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌sem-número‌ ‌de‌ ‌eventos‌ ‌cruciais,‌ ‌ocorrido.‌ ‌ 

Meramente‌‌a‌‌despeito‌‌de‌‌nota,‌‌há‌‌de‌‌se‌‌afirmar‌‌que‌‌a‌‌primeira‌‌metade‌‌do‌‌século‌‌                             

XX‌ ‌já‌‌foi‌‌extremamente‌‌marcante.‌‌Um‌‌novo‌‌século‌‌que‌‌nascia‌‌do‌‌domínio‌‌do‌‌ocidente‌‌pelo‌‌                             

‌ 

Problemas‌ ‌de‌ ‌Desenvolvimento‌.‌ ‌O‌ ‌casal‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌cliente‌ ‌de‌ ‌Childan‌ ‌ 

Nobusuke‌ ‌Tagomi‌ ‌  Adido‌ ‌comercial‌ ‌da‌ ‌costa‌ ‌do‌ ‌Pacifico,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌contato‌ ‌do‌ ‌Wegener‌ ‌nos‌ ‌EAP‌ ‌ 

Frank‌ ‌Frink‌‌ ‌   Seu‌ ‌nome‌ ‌real‌ ‌é‌ ‌Frank‌ ‌Fink,‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌judeu.‌ ‌Trabalha‌ ‌na‌ ‌‌Wyndham-Matson‌‌ 
Corporation‌,‌ ‌que‌ ‌falsifica‌ ‌artefatos‌ ‌históricos‌ ‌dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA‌ ‌para‌‌ 

comercializar‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌cidadãos‌ ‌de‌ ‌‌elite‌‌ ‌dos‌ ‌EAP‌ ‌-‌ ‌os‌ ‌japoneses‌ ‌ 

Juliana‌ ‌Frink‌ ‌  Juliana‌ ‌é‌ ‌professora‌ ‌de‌ ‌judô‌ ‌e‌ ‌ex-mulher‌ ‌de‌ ‌Frink.‌ ‌Deixou‌ ‌os‌ ‌EAP‌ ‌e‌‌ 
rumou‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌Estados‌ ‌das‌ ‌Montanhas‌ ‌Rochosas,‌ ‌onde‌ ‌fica‌ ‌fascinada‌ ‌com‌‌ 
a‌ ‌obra‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌.‌ ‌Lá‌ ‌também‌ ‌encontra‌ ‌Joe‌ ‌Cinadella‌ ‌ 

Joe‌ ‌Cinadella‌ ‌  Ex-combatente‌ ‌italiano‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encontra‌ ‌nos‌ ‌Estados‌ ‌das‌ ‌Montanhas‌‌ 
Rochosas;‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌um‌ ‌agente‌ ‌nazista‌ ‌disfarçado‌ ‌cujo‌ ‌interesse‌ ‌é‌‌ 

capturar‌ ‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌ 

Rudolf‌ ‌Wegener‌ ‌  Disfarçado‌ ‌como‌ ‌Sr.‌ ‌Baynes,‌ ‌um‌ ‌industrial‌ ‌sueco,‌ ‌Wegener‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌oficial‌‌ 
de‌ ‌contra-inteligência‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌enviado‌ ‌aos‌ ‌EAP‌ ‌em‌ ‌missão‌ ‌confidencial;‌‌ 

faz‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌oficiais‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌que‌ ‌não‌ ‌acha‌ ‌uma‌ ‌boa‌ ‌ideia‌ ‌um‌‌ 
conflito‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Japão‌ ‌ 

Ed‌ ‌McCarthy‌ ‌  Colega‌ ‌de‌ ‌Frink‌ ‌na‌ ‌fábrica‌ ‌de‌ ‌antiguidades‌ ‌falsificadas‌ ‌ 

Hawthorne‌ ‌Abendsen‌ ‌  O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌em‌ ‌si.‌ ‌Autor‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌‌ 
Pesado‌,‌ ‌livro‌ ‌meta-fictício‌ ‌que‌ ‌apresenta‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌alternativa‌ ‌em‌ ‌que‌‌ 

os‌ ‌nazistas‌ ‌perderam‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌inserida‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌alternativa‌ ‌de‌ ‌PKD‌ ‌e‌‌ 
que‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌tanto‌ ‌um‌ ‌lampejo‌ ‌de‌ ‌esperança‌ ‌para‌ ‌membros‌ ‌da‌ ‌resistência,‌‌ 

quanto‌ ‌um‌ ‌alvo‌ ‌da‌ ‌curiosidade‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌cidadãos‌ ‌japoneses‌ ‌do‌ ‌EAP.‌ ‌ 
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Império‌‌Britânico,‌‌da‌‌rotina‌‌fabril,‌‌do‌‌desenvolvimento‌‌dos‌‌motores‌‌combustíveis,‌‌da‌‌energia‌‌                       

elétrica,‌‌do‌‌telefone,‌‌do‌‌rádio‌‌e‌‌do‌‌cinema.‌‌Os‌‌EUA,‌‌há‌‌pouco‌‌saídos‌‌da‌‌sangrenta‌‌Guerra‌‌de‌‌                                 

Secessão‌ ‌(1861-5),‌ ‌começavam‌ ‌a‌ ‌aparecer‌ ‌no‌ ‌tabuleiro‌ ‌internacional‌ ‌junto‌ ‌da‌‌sua‌‌crescente‌‌                       

influência‌ ‌no‌ ‌continente‌ ‌americano.‌ ‌Uma‌ ‌guerra‌ ‌estoura‌ ‌na‌ ‌Europa‌ ‌em‌ ‌1914,‌ ‌levando‌ ‌o‌‌                         

mundo‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌mais‌ ‌devastadores‌ ‌conflitos‌ ‌já‌ ‌travados.‌ ‌A‌ ‌Rússia‌ ‌tsarista‌ ‌rui‌ ‌ante‌ ‌a‌‌                             

revolução‌ ‌bolchevique‌ ‌em‌ ‌1917‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌1922,‌ ‌surge‌ ‌a‌ ‌União‌ ‌das‌ ‌Repúblicas‌ ‌Socialistas‌‌                         

Soviéticas‌‌(URSS).‌‌O‌‌entre-guerras‌‌é‌‌marcado‌‌pela‌‌estagnação‌‌econômica‌‌diante‌‌do‌‌‌crash‌‌‌da‌‌                         

bolsa‌ ‌de‌ ‌valores‌ ‌de‌ ‌Nova‌ ‌Iorque‌ ‌(1929),‌ ‌pelo‌ ‌surgimento‌ ‌de‌ ‌regimes‌ ‌totalitários‌ ‌de‌ ‌direita‌‌                           

como‌ ‌o‌ ‌fascismo‌ ‌italiano‌ ‌(1922,‌ ‌ano‌ ‌da‌ ‌subida‌ ‌de‌ ‌Benito‌ ‌Mussolini‌ ‌ao‌ ‌poder),‌ ‌o‌ ‌nazismo‌‌                             

alemão‌ ‌(1920,‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌fundação;‌ ‌1933‌ ‌da‌ ‌indicação‌ ‌de‌ ‌Hitler‌ ‌ao‌ ‌cargo‌ ‌de‌ ‌chanceler‌ ‌da‌‌                             

Alemanha),‌‌o‌‌franquismo‌‌na‌‌Espanha‌‌(estabelecido‌‌em‌‌1939,‌‌após‌‌a‌‌Guerra‌‌Civil‌‌[1935-9]),‌‌o‌‌                           

regime‌‌de‌‌Salazar‌‌em‌‌Portugal‌‌(1932,‌‌quando‌‌de‌‌sua‌‌ascenção‌‌ao‌‌poder‌‌lusitano),‌‌entre‌‌outros‌‌                             

movimentos‌ ‌extremistas‌ ‌ocorridos‌ ‌-‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌maioria‌ ‌-‌ ‌na‌ ‌Europa.‌ ‌No‌ ‌Oriente,‌ ‌há‌ ‌a‌‌                           

consolidação‌‌do‌‌Império‌‌Japonês‌‌após‌‌a‌‌Guerra‌‌Russo-Japonesa‌‌de‌‌1905,‌‌da‌‌qual‌‌o‌‌Japão‌‌saiu‌‌                             

vitorioso‌ ‌dante‌ ‌o‌ ‌Império‌ ‌Russo‌ ‌-‌ ‌derrota‌ ‌que‌ ‌contribuiu‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌dissolução‌ ‌do‌‌                             

regime‌ ‌do‌ ‌tsar‌ ‌em‌ ‌1917.‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1994;‌ ‌KERSHAW,‌ ‌2015).‌ ‌ 

A‌ ‌ascensão‌ ‌dos‌ ‌nazistas‌ ‌ao‌ ‌poder‌ ‌da‌ ‌Alemanha‌ ‌se‌ ‌deu,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌plena‌ ‌quando‌‌                           

Hitler‌ ‌assume‌ ‌poderes‌ ‌absolutos‌ ‌como‌ ‌‌füher‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌alemão,‌ ‌após‌ ‌o‌ ‌incidente‌ ‌que‌ ‌ficou‌‌                           

lembrado‌‌como‌‌‌incêndio‌‌do‌‌Reichstag‌‌-‌‌o‌‌parlamento‌‌alemão‌‌ardeu‌‌em‌‌chamas‌‌no‌‌dia‌‌27‌‌de‌‌                               

fevereiro‌ ‌de‌ ‌1933‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌culpa‌ ‌recaiu‌ ‌sobre‌ ‌os‌‌comunistas,‌‌o‌‌que‌‌levou‌‌ao‌‌recrudescimento‌‌do‌‌                               

regime‌‌e‌‌um‌‌golpe‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌Hitler‌‌que‌‌destituiu‌‌o‌‌presidente‌‌Hindenburg,‌‌fato‌‌que‌‌fez‌‌com‌‌                                 

que‌‌o‌‌líder‌‌nazista‌‌somasse‌‌o‌‌cargo‌‌de‌‌presidente‌‌ao‌‌de‌‌chanceler,‌‌desta‌‌forma‌‌passando‌‌a‌‌ser‌‌                                 

o‌‌líder‌‌absoluto‌‌do‌‌‌Reich‌,‌‌o‌‌‌füher‌.‌‌O‌‌incêndio‌‌no‌‌parlamento,‌‌depois‌‌se‌‌soube,‌‌fora‌‌começado‌‌                               

por‌ ‌membros‌ ‌do‌ ‌partido‌‌nazista‌‌com‌‌o‌‌intuito‌‌de‌‌culpar‌‌os‌‌opositores‌‌e‌‌manipular‌‌a‌‌opinião‌‌                               

pública‌ ‌naquela‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌permitiria‌ ‌sua‌ ‌consolidação‌ ‌no‌ ‌poder‌ ‌alemão‌‌(HOBSBAWM,‌‌                     

1994;‌ ‌KERSHAW,‌ ‌2015).‌ ‌ 

Já‌‌estabelecidos‌‌no‌‌poder,‌‌os‌‌nazistas‌‌passam‌‌a‌‌reivindicar‌‌territórios‌‌tomados‌‌ao‌‌                       

fim‌‌da‌‌Primeira‌‌Grande‌‌Guerra‌‌e,‌‌mais‌‌ainda,‌‌começam‌‌um‌‌expansionismo‌‌em‌‌direção‌‌ao‌‌que‌‌                             

chamavam‌‌das‌‌verdadeiras‌‌fronteiras‌‌do‌‌‌Reich‌‌‌Alemão,‌‌anexando‌‌a‌‌Áustria‌‌em‌‌1938‌‌e‌‌a‌‌então‌‌                             

Tchecoslováquia‌‌no‌‌ano‌‌seguinte.‌‌Neste‌‌mesmo‌‌ano‌‌de‌‌1939,‌‌a‌‌Alemanha‌‌e‌‌URSS,‌‌agora‌‌sob‌‌                             

o‌ ‌comando‌ ‌de‌ ‌Josef‌ ‌Stálin,‌ ‌firmam‌ ‌o‌ ‌acordo‌ ‌de‌ ‌não‌ ‌agressão‌ ‌conhecido‌ ‌como‌ ‌‌pacto‌‌                           

‌ 
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Molotov-Ribbentrop‌ ‌em‌ ‌agosto‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1994,‌ ‌p.152;‌ ‌KERSHAW,‌ ‌2015,‌ ‌p.267).‌‌                 54

Poucos‌‌dias‌‌depois,‌‌já‌‌em‌‌setembro,‌‌os‌‌nazistas‌‌invadem‌‌a‌‌Polônia‌‌-‌‌que‌‌já‌‌tinha‌‌sido‌‌‌fatiada‌‌                                 

no‌ ‌pacto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌soviéticos‌ ‌-,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌leva‌ ‌ao‌‌rompimento‌‌de‌‌relações‌‌diplomáticas‌‌do‌‌Reino‌‌                               

Unido‌‌e‌‌da‌‌França‌‌com‌‌a‌‌Alemanha‌‌e‌‌marca‌‌o‌‌início‌‌da‌‌Segunda‌‌Guerra‌‌Mundial‌‌(1939-45)‌‌                               

(KERSHAW,‌ ‌2015,‌ ‌p.271).‌ ‌ 

Os‌‌desfechos‌‌da‌‌Guerra‌‌são‌‌notórios,‌‌mas‌‌suas‌‌consequências‌‌são‌‌mais‌‌relevantes‌‌                       

neste‌ ‌estudo.‌ ‌Após‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌do‌ ‌conflito,‌ ‌a‌ ‌URSS‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌EUA‌ ‌se‌‌consolidaram‌‌como‌‌as‌‌grandes‌‌                                 

potências‌ ‌mundiais‌ ‌dominantes.‌‌Os‌‌Estados‌‌Unidos‌‌forçaram,‌‌em‌‌1945,‌‌a‌‌rendição‌‌do‌‌Japão‌‌                         

com‌ ‌ogivas‌ ‌nucleares‌ ‌lançadas‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌cidades‌ ‌nipônicas,‌ ‌Hiroshima‌ ‌a‌ ‌6‌ ‌de‌ ‌agosto‌ ‌e‌‌                           

Nagasaki‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌9‌ ‌do‌ ‌mesmo‌ ‌mês.‌ ‌Esse‌ ‌poderio‌ ‌nuclear‌ ‌marcaria‌ ‌as‌ ‌tensões‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas‌‌                               

potências‌‌vitoriosas‌‌até‌‌o‌‌fim‌‌cronológico‌‌do‌‌que‌‌se‌‌chamou‌‌de‌‌Guerra‌‌Fria,‌‌em‌‌1991,‌‌com‌‌a‌‌                                 

dissolução‌ ‌da‌ ‌URSS.‌ ‌Neste‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌pós-guerra,‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌perseguição‌ ‌ao‌ ‌comunismo‌‌                       

dentro‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌,‌ ‌principalmente‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌de‌ ‌Joseph‌ ‌McCarthy,‌ ‌senador‌ ‌republicano‌ ‌pelo‌‌                       55

Wisconsin,‌‌e‌‌sua‌‌‌caça‌‌‌aos‌‌prováveis‌‌comunistas‌‌que‌‌tomou‌‌o‌‌país‌‌durante‌‌a‌‌década‌‌de‌‌1950‌ ‌.‌‌                               56

No‌‌lado‌‌da‌‌URSS,‌‌Josef‌‌Stálin‌‌morrera‌‌em‌‌1953,‌‌e‌‌o‌‌novo‌‌mandatário‌‌seria‌‌Nikita‌‌Kruschev,‌‌                               

quem‌ ‌implementaria‌ ‌políticas‌ ‌anti-stalinistas‌ ‌nos‌ ‌países‌ ‌do‌ ‌bloco‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1994).‌‌ ‌  

As‌ ‌duas‌ ‌potências‌ ‌travavam‌ ‌uma‌ ‌guerra‌ ‌indireta,‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌melhor‌‌                       

compreendida‌ ‌em‌ ‌dois‌ ‌pontos-chave:‌ ‌‌influência‌ ‌externa‌ ‌‌e‌ ‌‌desenvolvimento‌ ‌tecnológico‌.‌‌                 

Ocorreram‌ ‌diversos‌ ‌conflitos‌ ‌indiretos,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Guerra‌ ‌da‌ ‌Coréia‌ ‌(1950-3)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌Guerra‌ ‌do‌‌                           

Vietnã‌ ‌(1955-75);‌ ‌nunca‌ ‌um‌ ‌conflito‌ ‌direto‌ ‌entre‌ ‌URSS‌ ‌e‌ ‌EUA,‌ ‌mas‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌áreas‌ ‌de‌‌                             

influência.‌‌Vem‌‌daí‌‌a‌‌criação‌‌da‌‌OTAN‌‌(Organização‌‌do‌‌Tratado‌‌do‌‌Atlântico‌‌Norte)‌‌(1949),‌‌                           

basicamente‌ ‌uma‌ ‌aliança‌‌militar‌‌entre‌‌os‌‌chamados‌‌‌países‌‌desenvolvidos‌‌‌do‌‌ocidente‌‌(EUA,‌‌                       

Canadá‌ ‌e‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌Europa)‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌Pacto‌ ‌de‌ ‌Varsóvia‌ ‌(1955-91)‌ ‌formado‌ ‌entre‌‌a‌‌URSS‌‌e‌‌                                 

nações‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌esfera‌ ‌de‌ ‌influência‌ ‌.‌ ‌Por‌ ‌meio‌ ‌desses‌ ‌tratados‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌expansão‌ ‌das‌ ‌áreas‌ ‌de‌‌                               57

54Hobsbawm‌‌(p.152)‌‌chama‌‌de‌‌‌pacto‌‌Stálin-Ribbentrop‌,‌ ‌enquanto‌ ‌Kershaw‌‌(p.267)‌‌apenas‌‌diz‌‌“‌(...)‌ ‌Molotov‌‌e‌‌Ribbentrop‌‌                             
assinaram‌‌um‌‌pacto‌‌de‌‌não‌‌agressão‌‌entre‌‌a‌‌União‌‌Soviética‌‌e‌‌a‌‌Alemanha”,‌‌porém,‌‌na‌‌historiografia‌‌costuma-se‌‌ser‌‌referido‌‌                                     
como‌ ‌‌pacto‌ ‌Molotov-Ribbentrop‌,‌ ‌já‌ ‌que‌‌foi‌ ‌assinado‌‌por‌‌Viatcheslav‌‌Molotov‌‌e‌‌Joachim‌‌von‌‌Ribbentrop,‌‌respectivamente‌‌                             
representantes‌ ‌diplomáticos‌ ‌da‌ ‌União‌ ‌Soviética‌ ‌de‌ ‌Stálin‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌Alemão‌ ‌de‌ ‌Hitler‌ 
55Perseguição‌‌que‌‌logo‌‌se‌‌extrapolaria‌‌destas‌‌fronteiras‌‌com‌‌o‌‌apoio‌‌dos‌‌estadunidenses‌‌na‌‌deflagração‌‌de‌‌ditaduras‌‌militares‌‌                                 
no‌‌cone‌‌sul‌ ‌e‌‌de‌‌conflitos‌‌bélicos‌‌ao‌‌redor‌‌do‌‌mundo‌‌com‌‌lados‌‌opostos‌‌apoiados‌‌por‌‌ambas‌‌as‌‌potências.‌‌De‌‌igual‌‌forma,‌‌a‌‌                                             
URSS‌ ‌usaria‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌poderio‌ ‌e‌ ‌influência‌ ‌para‌ ‌expandir‌ ‌seu‌ ‌domínio‌ ‌internacional‌ ‌junto‌ ‌ao‌ ‌leste‌ ‌europeu‌ ‌e‌ ‌Ásia‌ ‌ 
56Adaptado‌‌de‌‌‌McCarthyism‌,‌ ‌da‌‌‌Encyclopædia‌‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌‌em‌‌<britannica.com/topic/McCarthyism>.‌‌Acesso‌‌em‌‌                     
05/04/2021‌ ‌ 
57Adaptado‌ ‌de‌ ‌‌NATO‌ ‌e‌ ‌Warsaw‌ ‌Pact,‌ ‌artigos‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponíveis,‌ ‌respectivamente,‌ ‌em‌‌                         
<britannica.com/topic/North-Atlantic-Treaty-Organization>‌ ‌e‌ ‌<britannica.com/event/Warsaw-Pact>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌05/04/2021‌ ‌ 
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influência‌ ‌tanto‌ ‌dos‌ ‌estadunidenses‌ ‌quanto‌ ‌dos‌ ‌soviéticos,‌ ‌a‌ ‌polarização‌ ‌em‌ ‌torno‌‌de‌‌ideias‌‌                         

comunistas‌ ‌e‌ ‌capitalistas‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌questão‌ ‌geopolítica‌ ‌e‌ ‌ideológica‌ ‌do‌ ‌período.‌ ‌ 

Outra‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌e‌ ‌consolidação‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌era‌ ‌o‌ ‌investimento‌ ‌em‌‌                       

tecnologia‌ ‌pelas‌ ‌duas‌‌potências,‌‌no‌‌que‌‌se‌‌destacam‌‌a‌‌corrida‌‌espacial‌‌e‌‌as‌‌pesquisas‌‌acerca‌‌                             

das‌‌ogivas‌‌nucleares.‌‌A‌‌corrida‌‌espacial‌‌surgiu‌‌basicamente‌‌do‌‌espólio‌‌nazista‌‌recolhido‌‌pelos‌‌                         

aliados‌ ‌ao‌ ‌fim‌ ‌da‌ ‌II‌ ‌Grande‌ ‌Guerra;‌ ‌os‌ ‌estadunidenses‌ ‌levaram‌ ‌uma‌ ‌boa‌‌parte‌‌de‌‌cientistas‌‌                             

nazistas‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌EUA‌ ‌na‌ ‌operação‌ ‌‌Paperclip‌ ‌.‌ ‌Dentre‌ ‌estes,‌ ‌veio‌ ‌Werner‌ ‌von‌ ‌Braun,‌ ‌o‌‌                           58

idealizador‌ ‌do‌ ‌míssil‌ ‌balístico‌ ‌nazista‌ ‌‌V-2‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌do‌ ‌‌Saturno‌ ‌V‌,‌ ‌foguete‌ ‌das‌ ‌‌Missões‌‌                           59

Apollo‌,‌ ‌da‌ ‌‌NASA‌ ‌.‌ ‌Os‌ ‌soviéticos‌ ‌ficaram‌ ‌com‌ ‌laboratórios‌ ‌e‌ ‌projetos‌ ‌dos‌ ‌nazistas,‌ ‌com‌ ‌os‌‌                           60

quais‌ ‌puderam‌ ‌dar‌ ‌início‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌foguetes,‌ ‌tanto‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌exploração‌ ‌do‌ ‌espaço‌‌                             

quanto‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌bélica,‌ ‌de‌ ‌igual‌ ‌forma‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌ocorrera‌ ‌nos‌ ‌EUA‌ ‌ao‌ ‌aplicar‌ ‌o‌‌                               

conhecimento‌ ‌técnico‌ ‌assimilado‌ ‌pela‌ ‌‌Paperclip‌.‌ ‌Para‌ ‌os‌ ‌soviéticos,‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌importante‌‌                     

projetista‌‌de‌‌foguetes‌‌fora‌‌Sergei‌‌Korolev,‌‌engenheiro-chefe‌‌do‌‌programa‌‌espacial‌‌da‌‌URSS‌ ‌.‌‌                       61

Deste‌ ‌período‌ ‌se‌ ‌destacam‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌satélite‌ ‌lançado‌ ‌ao‌ ‌espaço,‌ ‌o‌ ‌‌Sputnik-1‌ ‌(1957)‌ ‌,‌ ‌o‌‌                           62

primeiro‌‌ser‌‌humano‌‌a‌‌ser‌‌levado‌‌ao‌‌espaço,‌‌o‌‌cosmonauta‌‌Iuri‌‌Gagarin,‌‌enviado‌‌na‌‌‌Vostok-1‌,‌‌                             

em‌‌abril‌‌de‌‌1961‌ ‌e,‌‌por‌‌fim,‌‌os‌‌primeiros‌‌astronautas‌‌a‌‌pousarem‌‌na‌‌Lua,‌‌Neil‌‌Armstrong‌‌e‌‌                                 63

Buzz‌ ‌Aldrin‌ ‌,‌ ‌em‌ ‌20‌ ‌de‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌1969‌ ‌na‌ ‌missão‌ ‌‌Apollo‌ ‌11‌ ‌.‌ ‌ 64 65

No‌ ‌âmbito‌ ‌das‌ ‌pesquisas‌ ‌nucleares,‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌nações‌ ‌realizaram‌ ‌inúmeros‌ ‌testes‌‌                     

durante‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌50‌ ‌e‌ ‌60,‌ ‌sendo‌ ‌que‌ ‌vêm‌ ‌daí‌ ‌os‌ ‌primeiros‌ ‌testes‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌bombas‌ ‌de‌ ‌fusão‌‌                                   

nuclear,‌ ‌chamadas‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌bomba-H.‌ ‌As‌ ‌bombas‌ ‌mais‌‌convencionais,‌‌como‌‌as‌‌lançadas‌‌                       

no‌‌Japão‌‌em‌‌1945,‌‌eram‌‌de‌‌fissão‌‌nuclear,‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌explosão‌‌ocorria‌‌da‌‌fissão‌‌do‌‌núcleo‌‌do‌‌                                   

58Foi‌ ‌uma‌ ‌operação‌ ‌secreta‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌para‌ ‌capturar‌ ‌cientístas‌ ‌e‌ ‌estudiosos‌ ‌do‌ ‌derrotado‌ Reich‌ ‌‌nazista,‌ ‌levá-los‌ ‌para‌ ‌o‌‌                                   
território‌ ‌estadunidense‌ ‌e‌ ‌assimilar‌ ‌o‌ ‌conhecimento‌ ‌construído‌ ‌por‌ ‌tais‌ ‌pesquisadores.‌ ‌Retirado‌ ‌de‌ ‌JACOBSEN,‌ ‌Annie.‌‌                           
Operation‌ ‌Paperclip:‌ ‌The‌ ‌Secret‌ ‌Intelligence‌ ‌Program‌ ‌to‌ ‌Bring‌ ‌Nazi‌ ‌Scientists‌ ‌to‌ ‌America‌.‌ ‌Boston:‌ ‌Little,‌ ‌Brown‌ ‌&‌‌                               
Company,‌ ‌2014‌‌ ‌  
59No‌‌original,‌ ‌em‌‌alemão,‌‌‌Vergeltungswaffe‌‌2‌ ‌ou‌‌‌arma‌‌de‌‌vingança‌‌2‌,‌ ‌em‌‌tradução‌‌livre.‌‌Foi‌‌o‌‌míssil‌‌desenvolvido‌‌por‌‌Von‌‌                                       
Braun‌‌em‌‌1936‌‌e‌‌usado‌‌pelos‌‌nazistas‌‌durante‌‌a‌‌Segunda‌‌Guerra,‌‌por‌‌exemplo,‌‌nos‌‌ataques‌‌ao‌‌território‌‌britânico.‌‌Adaptado‌                                     
de‌ ‌‌V-2‌ ‌rocket‌,‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<britannica.com/technology/V-2-missile>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌05/04/2021‌ ‌ 
60Sigla‌‌em‌‌inglês‌‌para‌‌‌National‌‌Aeronautics‌‌and‌‌Space‌‌Administration‌,‌ ‌a‌‌agência‌‌espacial‌ ‌do‌‌governo‌‌dos‌‌EUA,‌‌criada‌‌em‌‌                                   
1958.‌ ‌Retirado‌ ‌do‌ ‌portal‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌‌NASA‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<nasa.gov/topics/history/index.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌‌                           
05/04/2021‌ ‌ 
61Retirado‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌da‌ ‌versão‌ ‌em‌ ‌inglês‌‌do‌‌portal‌ ‌da‌‌‌Corporação‌‌Estatal‌ ‌de‌‌Atividades‌‌Espaciais‌‌Roscosmos‌,‌ ‌na‌‌seção‌‌                                   
Chronicle‌ ‌Of‌ ‌Soviet-russian‌ ‌Space‌ ‌Program‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<en.roscosmos.ru/174/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌05/04/2021‌ ‌ 
62Vide‌ ‌nota‌ ‌anterior‌ ‌ 
63Idem‌ ‌ 
64A‌ ‌missão‌ ‌‌Apollo‌ ‌11‌ ‌‌era‌ ‌formada‌ ‌por‌ ‌três‌ ‌astronautas,‌ ‌Armstrong,‌‌Aldrin‌‌e‌‌Michael‌‌Collins,‌ ‌porém‌‌Collings‌‌não‌‌desceu‌‌                                   
junto‌ ‌aos‌ ‌outros‌ ‌na‌ ‌superfície‌ ‌da‌ ‌Lua,‌ ‌pois‌ ‌ficou‌‌a‌‌bordo‌‌do‌‌módulo‌‌de‌‌serviço‌‌‌Columbia‌ ‌auxiliando‌‌o‌‌pouso‌‌do‌‌módulo‌‌                                         
lunar.‌ ‌Para‌ ‌referência,‌ ‌vide‌ ‌nota‌ ‌seguinte‌ ‌ 
65Retirado‌ ‌da‌ ‌seção‌ ‌‌Apollo‌ ‌‌do‌ ‌portal‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌‌NASA‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                         
<nasa.gov/mission_pages/apollo/apollo-11.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌05/04/2021‌ ‌ 
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componente‌ ‌radioativo‌ ‌que‌ ‌integrava‌ ‌a‌ ‌ogiva‌ ‌.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌das‌ ‌bombas‌ ‌de‌ ‌fusão,‌ ‌ocorre‌ ‌o‌‌                           66

extremo‌‌oposto,‌‌ou‌‌seja,‌‌quando‌‌há‌‌a‌‌fusão‌‌dos‌‌núcleos‌‌desses‌‌elementos,‌‌há‌‌uma‌‌dissipação‌‌                             

de‌‌energia‌‌muito‌‌maior‌‌que‌‌nas‌‌bombas‌‌de‌‌fissão,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌o‌‌poder‌‌de‌‌destruição‌‌seja‌‌                                 

ainda‌‌mais‌‌devastador.‌ ‌No‌‌entanto,‌‌tais‌‌armamentos‌‌permaneceram‌‌–‌‌e‌‌ainda‌‌permanecem‌‌–‌‌                         67

não‌‌utilizados,‌‌já‌‌que‌‌as‌‌últimas‌‌bombas‌‌nucleares‌‌usadas‌‌em‌‌conflito‌‌foram‌‌as‌‌de‌‌Hiroshima‌‌                             

e‌ ‌Nagasaki,‌ ‌em‌ ‌1945.‌ ‌Desde‌ ‌então‌ ‌apenas‌ ‌foram‌ ‌utilizadas‌ ‌em‌ ‌testes,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌atingia‌ ‌o‌‌                               

objetivo‌ ‌de‌ ‌demonstrar‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌potência‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌outra.‌ ‌ 

Em‌‌1º‌‌de‌‌outubro‌‌de‌‌1949‌‌tem-se‌‌o‌‌fim‌‌da‌‌segunda‌‌fase‌‌da‌‌Guerra‌‌Civil‌‌Chinesa‌‌                               

(1946-9),‌‌com‌‌a‌‌ascensão‌‌ao‌‌poder‌‌do‌‌líder‌‌comunista‌‌‌Máo‌‌Zédōng‌ ‌,‌‌o‌‌que‌‌colocou‌‌mais‌‌uma‌‌                               68

peça‌ ‌importante‌ ‌no‌ ‌tabuleiro‌ ‌da‌ ‌Guerra‌ ‌Fria,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌a‌ ‌China‌ ‌sendo‌ ‌comunista,‌ ‌a‌‌                             

ideologia‌ ‌do‌ ‌‌Partido‌ ‌Comunista‌ ‌Chinês‌ ‌(PCCh)‌ ‌era‌ ‌divergente‌ ‌daquela‌ ‌que‌ ‌vigorava‌ ‌na‌‌                       

URSS‌‌de‌‌Kruschev;‌‌os‌‌chineses‌‌ainda‌‌tinham‌‌uma‌‌orientação‌‌stalinista‌‌enquanto‌‌os‌‌soviéticos‌‌                         

estavam‌ ‌querendo‌ ‌se‌ ‌afastar‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌de‌ ‌Stálin‌ ‌.‌ ‌ 69

É‌ ‌deste‌ ‌ambiente‌ ‌de‌ ‌polarização‌ ‌político-econômica‌ ‌entre‌ ‌os‌‌Estados‌‌Unidos‌‌da‌‌                     

América‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌União‌ ‌das‌ ‌Repúblicas‌ ‌Socialistas‌ ‌Soviéticas,‌ ‌de‌ ‌efervescência‌ ‌tecnológica‌ ‌e‌‌                       

cultural‌ ‌,‌ ‌que‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌concebe‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌em‌‌mais‌‌uma‌‌maneira‌‌de‌                               70

subverter‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌da‌ ‌realidade,‌ ‌questionando‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌(CARRÈRE,‌ ‌2016;‌‌                     

ROBERTS,‌ ‌2018).‌ 

1.6.‌  ‌O‌ ‌‌I‌ ‌CHING‌‌ ‌EM‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌ ‌CASTELO‌ ‌ALTO‌ ‌ 

Nos‌ ‌agradecimentos‌ ‌que‌ ‌abrem‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌Dick‌ ‌enumera‌‌                     

algumas‌‌obras‌‌que‌‌usou‌‌para‌‌a‌‌escrita‌‌daquela‌‌história.‌‌Destas,‌‌a‌‌que‌‌mais‌‌se‌‌faz‌‌importante‌‌é,‌‌                                 

de‌ ‌fato,‌ ‌o‌ ‌I‌ ‌Ching‌;‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌consulta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌dos‌ ‌costumes‌ ‌dos‌‌                                   

personagens,‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌fundamental‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌concepção,‌ ‌realização‌ ‌e‌ ‌existência‌ ‌de‌ ‌‌Castelo‌‌                       

Alto‌.‌ ‌ 

66Retirado‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌‌Nuclear‌ ‌fission‌,‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                     
<britannica.com/science/nuclear-fission>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌05/04/2021‌ ‌ 
67Retirado‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌‌Nuclear‌ ‌fusion‌,‌ ‌da‌ ‌‌Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                     
<britannica.com/science/nuclear-fusion>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌05/04/2021‌ ‌ 
68Normalmente,‌ ‌no‌ ‌alfabeto‌ ‌ocidental‌ ‌se‌ ‌grafa‌ ‌Mao‌ ‌Tsé-Tung,‌ ‌porém,‌ ‌segundo‌ ‌o‌ ‌método‌ ‌‌pinyin‌ ‌de‌ ‌transliteração‌ ‌é‌‌mais‌‌                                 
adequado‌ ‌Máo‌ ‌‌Zédōng‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌grafia‌ ‌do‌ ‌líder‌ ‌chinês.‌ ‌O‌ ‌método‌ ‌‌pinyin‌ ‌‌é‌ ‌atualmente‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌usado‌ ‌dos‌ ‌métodos‌ ‌de‌‌                                       
romanização‌ ‌do‌ ‌mandarin‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌aquele‌ ‌usado‌ ‌oficialmente‌ ‌na‌ ‌China‌ ‌para‌ ‌transformar‌ ‌seu‌ ‌alfabeto‌ ‌tradicional‌ ‌em‌ ‌letras‌                                 
romanas.‌ ‌Retirado‌ ‌do‌ ‌portal‌ ‌‌Pinyin‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<pinyin.info/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌08/04/2021‌ ‌ 
69As‌ ‌discussões‌ ‌acerca‌‌da‌‌relação‌‌entre‌‌a‌‌China‌‌Comunista‌‌e‌‌a‌‌URSS‌‌foram‌‌retiradas‌‌de‌‌BIANCO,‌‌Lucien.‌ ‌‌Origins‌‌of‌ ‌the‌‌                                       
chinese‌ ‌revolution,‌ ‌1915-1949‌.‌ ‌Stanford:‌ ‌Stanford‌ ‌University‌ ‌Press,‌ ‌1971‌ ‌ 
70Há‌‌nessa‌‌época‌‌o‌‌surgimento‌‌da‌‌cultura‌‌jovem‌‌no‌‌ocidente‌‌como‌‌o‌‌‌rock‌‌‘n’‌‌roll‌,‌ ‌o‌‌cinema‌‌jovem‌‌e‌‌a‌‌cultura‌‌‌beatnik‌‌com‌‌                                             
obras‌‌como‌‌‌On‌‌the‌‌road‌,‌ ‌de‌‌Kerouac,‌‌entre‌‌outras‌‌manifestações‌‌culturais;‌‌porém,‌‌neste‌‌caso‌‌se‌‌fazem‌‌menos‌‌relevantes‌‌que‌‌                                     
o‌ ‌contexto‌ ‌geopolítico‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌entendimento‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌PKD,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌apenas‌ ‌cita-se‌ ‌nesta‌ ‌nota‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌saber‌ ‌ 
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Sobre‌ ‌o‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌,‌ ‌assim‌ ‌descreve‌ ‌o‌ ‌escritor‌ ‌francês‌ ‌Emmanuel‌ ‌Carrère,‌ ‌na‌‌                       

introdução‌‌do‌‌sexto‌‌capítulo‌‌de‌‌seu‌‌romance‌‌biográfico‌‌sobre‌‌PKD‌Je‌‌suis‌‌vivant‌‌et‌‌vous‌‌êtes‌‌                               

morts‌,‌ ‌escrita‌ ‌em‌ ‌1993‌ ‌ ‌(2016,‌ ‌p.57):‌ ‌ 
71

Por‌ ‌volta‌ ‌do‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌17,‌ ‌jesuítas‌ ‌que‌ ‌voltavam‌ ‌de‌ ‌Pequim‌‌                       
introduziram‌ ‌na‌ ‌Europa‌ ‌um‌ ‌tratado‌ ‌de‌ ‌adivinhação‌ ‌que‌ ‌abordava‌ ‌o‌ ‌livro‌‌                     
mais‌ ‌antigo‌ ‌da‌ ‌China‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌chave‌ ‌da‌ ‌sabedoria.‌ ‌Nele,‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌universo‌ ‌é‌‌                           
condicionado‌‌por‌‌dois‌‌princípios‌‌complementares,‌‌yin‌‌e‌‌yang,‌‌que‌‌podem‌‌ser‌‌                     
identificados‌ ‌à‌ ‌vontade‌ ‌como‌ ‌sombra‌ ‌e‌ ‌luz,‌ ‌fêmea‌ ‌e‌ ‌macho,‌ ‌repouso‌ ‌e‌‌                       
movimento,‌‌terra‌‌e‌‌céu,‌‌frio‌‌e‌‌quente‌‌etc.‌‌Uma‌‌técnica‌‌simples,‌‌do‌‌tipo‌‌cara‌‌                           
ou‌ ‌coroa,‌‌permite‌‌definir‌‌um‌‌hexagrama‌‌que‌‌figura‌‌a‌‌dosagem‌‌exata‌‌desses‌‌                       
princípios‌‌na‌‌situação‌‌do‌‌mundo‌‌no‌‌momento‌‌em‌‌que‌‌se‌‌consulta‌‌o‌‌oráculo‌‌                         
e,‌ ‌por‌ ‌conseguinte,‌ ‌também‌ ‌deixa‌ ‌ajustar‌ ‌sua‌ ‌conduta‌ ‌a‌ ‌isso.‌ ‌Em‌ ‌64‌‌                       
hexagramas,‌ ‌nenhum‌ ‌a‌ ‌mais‌ ‌ou‌ ‌a‌ ‌menos,‌ ‌se‌ ‌desdobra‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌variedade‌‌                       
infinita‌‌da‌‌vida‌‌e‌‌das‌‌situações‌‌cujo‌‌fluxo‌‌é‌‌modificado‌‌a‌‌cada‌‌instante.‌‌É‌‌por‌‌                             
isso‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌I‌ ‌Ching‌ ‌é‌ ‌chamado‌ ‌de‌ ‌O‌ ‌livro‌ ‌das‌ ‌mutações.‌ ‌Ele‌ ‌não‌ ‌descreve‌‌                             
estados‌ ‌fixos,‌ ‌e‌ ‌sim‌ ‌as‌ ‌tendências‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌animam.‌ ‌Ele‌ ‌sabe‌ ‌que‌ ‌todo‌‌                         
momento‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌passagem,‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌apogeu‌ ‌anuncia‌‌o‌‌declínio‌‌e‌‌que‌‌a‌‌perda‌‌                           
traz‌ ‌uma‌ ‌vitória‌ ‌futura.‌ ‌Para‌‌quem‌‌tateia‌‌na‌‌escuridão,‌‌ele‌‌ensina‌‌que‌‌a‌‌luz‌‌                           
voltará;‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌se‌ ‌regozija‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌sol‌ ‌do‌ ‌meio-dia,‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌crepúsculo‌ ‌já‌‌                           
começou;‌ ‌e,‌ ‌ao‌ ‌homem‌ ‌sábio,‌ ‌a‌‌sutil‌‌arte‌‌de‌‌se‌‌deixar‌‌levar‌‌pelo‌‌curso‌‌dos‌                             
acontecimentos,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌barco‌ ‌vazio‌ ‌é‌ ‌carregado‌ ‌pelo‌ ‌rio.‌‌ ‌  

Ao‌ ‌longo‌ ‌de‌ ‌dois‌ ‌séculos,‌ ‌foram‌ ‌sugeridas‌ ‌várias‌ ‌traduções‌ ‌de‌ ‌textos‌‌                     
sibilinos‌ ‌que,‌ ‌atribuídos‌ ‌a‌ ‌Confúcio‌‌e‌‌a‌‌outras‌‌autoridades,‌‌comentam‌‌cada‌‌                     
um‌‌dos‌‌hexagramas.‌‌Elas‌‌ficaram‌‌restritas‌‌ao‌‌círculo‌‌de‌‌orientalistas‌‌até‌‌que‌‌                       
em‌ ‌1924,‌ ‌Richard‌ ‌Wilhelm,‌ ‌um‌ ‌pastor‌ ‌de‌ ‌origem‌ ‌alemã‌ ‌apaixonado‌ ‌pela‌‌                     
China,‌ ‌sugeriu‌ ‌uma‌ ‌tradução‌ ‌cuja‌ ‌qualidade‌‌excepcional‌‌aumentou‌‌de‌‌uma‌‌                   
só‌ ‌tacada‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌do‌ ‌I‌ ‌Ching.‌ ‌ 

Da‌ ‌mesma‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌dominadores‌ ‌japoneses‌ ‌consomem‌ ‌produtos‌‌                   

culturais‌‌dos‌‌antigos‌‌EUA,‌‌como‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌absorver‌‌aquela‌‌cultura‌‌dominada;‌‌também‌‌é‌‌                           

parte‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌dos‌ ‌EAP,‌ ‌por‌ ‌influência‌ ‌dos‌ ‌japoneses,‌ ‌a‌ ‌consulta‌ ‌ao‌ ‌oráculo‌ ‌do‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌‌                               

(DICK,‌ ‌2009).‌ ‌Diferentemente‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌apresenta‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌do‌ ‌‌Amazon‌ ‌Studios‌‌‌-‌‌na‌‌qual‌‌o‌‌                               

ministro‌ ‌Tagomi‌ ‌é‌ ‌quem‌ ‌mais‌ ‌consulta‌ ‌constantantemente‌ ‌o‌ ‌oráculo‌ ‌-‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                             

cultura‌‌dos‌‌EAP‌‌a‌‌relação‌‌com‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌,‌‌o‌‌que‌‌constitui‌‌uma‌‌relação‌‌de‌‌metalinguagem‌‌entre‌‌                                 

a‌ ‌trama‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌dos‌ ‌personagens‌‌e‌‌a‌‌própria‌‌concepção‌‌da‌‌                                 

obra‌ ‌(RIEDER,‌ ‌1988).‌ ‌ 

O‌ ‌livro‌ ‌das‌‌mutações‌‌está‌‌inteiramente‌‌conectado‌‌tanto‌‌à‌‌narrativa‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌                         

do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌‌quanto‌‌em‌‌sua‌‌própria‌‌existência‌‌enquanto‌‌uma‌‌obra‌‌literária.‌‌Se‌‌Dick‌‌usou‌‌                             

da‌‌consulta‌‌ao‌‌oráculo‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌para‌‌guiar‌‌os‌‌acontecimentos‌‌da‌‌trama‌‌(CARRÈRE,‌‌2016,‌‌                             

71Publicada‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌de‌‌‌Eu‌‌estou‌‌vivo‌‌e‌‌vocês‌‌estão‌‌mortos:‌‌a‌‌vida‌‌de‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌ ‌em‌‌2016,‌‌pela‌‌Editora‌‌                                               
Aleph,‌ ‌mesma‌ ‌casa‌ ‌literária‌ ‌da‌ ‌grande‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌no‌ ‌país.‌ ‌ 
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p.59-61),‌‌o‌‌próprio‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto,‌‌Hawthorne‌‌Abendsen,‌‌usou‌‌também‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌                           

para‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌,‌ ‌que‌ ‌espelha‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌ao‌‌apresentar‌‌                               

uma‌‌realidade‌‌alternativa‌‌à‌‌sua,‌‌neste‌‌caso,‌‌com‌‌a‌‌vitória‌‌dos‌‌Aliados‌‌ao‌‌fim‌‌da‌‌Guerra,‌‌ainda‌‌                                 

mais‌‌estando‌‌dentro‌‌dele,‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌metaficção‌‌que‌‌une‌‌as‌‌duas‌‌obras‌‌e,‌‌por‌‌fim,‌‌discute‌‌                                 

a‌ ‌própria‌ ‌realidade‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌extrapola‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌à‌ ‌outra.‌ ‌Caroline,‌ ‌esposa‌ ‌de‌ ‌Abendsen,‌ ‌diz‌ ‌o‌‌                               

seguinte‌‌a‌‌Juliana‌‌Frink‌‌ao‌‌fim‌‌do‌‌romance‌‌(DICK,‌‌2019,‌‌p.222),‌‌comentando‌‌como‌‌o‌‌marido‌‌                             

usou‌ ‌do‌ ‌oráculo‌ ‌para‌ ‌escrever‌ ‌sua‌ ‌história:‌‌ ‌  

Hawth‌ ‌fez‌ ‌as‌ ‌escolhas‌ ‌uma‌ ‌por‌ ‌uma.‌ ‌Milhares‌ ‌delas.‌ ‌Através‌ ‌das‌ ‌linhas.‌‌                       
72

Período‌ ‌histórico.‌ ‌Assunto.‌ ‌Personagens.‌ ‌Enredo.‌ ‌Levou‌ ‌anos.‌ ‌Hawth‌ ‌até‌‌                 
perguntou‌ ‌ao‌ ‌oráculo‌ ‌que‌ ‌sucesso‌ ‌teria.‌ ‌O‌ ‌oráculo‌‌respondeu-lhe‌‌que‌‌seria‌‌                     
um‌ ‌grande‌ ‌sucesso,‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌realmente‌ ‌grande‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌carreira.‌‌ ‌  

Neste‌ ‌próximo‌‌trecho,‌‌Carrère‌‌descreve‌‌a‌‌forma‌‌como‌‌Dick‌‌‌obteve‌‌a‌‌trama‌‌de‌‌‌O‌‌                           

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌em‌ ‌concordância‌ ‌com‌ ‌que‌‌‌dizia‌‌‌o‌‌oráculo‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌‌(CARRÈRE,‌‌                             

2016):‌ ‌ 

O‌‌I‌‌Ching‌‌o‌‌havia‌‌aconselhado‌‌a‌‌alugar‌‌a‌‌cabana‌‌do‌‌xerife‌‌para‌‌nela‌‌escrever‌‌                             
um‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌valesse‌ ‌realmente‌ ‌a‌ ‌pena‌ ‌ou‌ ‌a‌ ‌morte.‌ ‌(p.59)‌ ‌ 

Ele‌ ‌sentia‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌pedir‌ ‌um‌ ‌conselho‌ ‌ao‌ ‌I‌ ‌Ching.‌ ‌Obteve‌ ‌como‌‌                           
resposta‌‌o‌‌hexagrama‌‌60:‌‌Chieh,‌‌a‌‌limitação.‌‌(...)‌‌É‌‌impressionante,‌‌refletiu‌‌                     
ele,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌oráculo‌ ‌quase‌ ‌sempre‌ ‌acerta‌ ‌em‌ ‌cheio.‌ ‌É‌ ‌verdade‌ ‌que‌‌                       
normalmente‌ ‌não‌ ‌preciso‌ ‌dele‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌romance‌ ‌exige‌ ‌um‌‌                     
contexto‌‌preciso;‌‌mas,‌‌como‌‌ele‌‌me‌‌disse‌‌isso,‌‌e‌‌como‌‌eu‌‌me‌‌questionava‌‌o‌‌                           
problema‌ ‌com‌ ‌precisão,‌ ‌de‌ ‌repente‌ ‌percebo‌ ‌melhor‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌desse‌‌                   
contexto.‌ ‌Entendo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌coisa‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌fazer‌ ‌é‌ ‌estabelecer‌ ‌algumas‌‌                       
fronteiras.‌ ‌(p.60)‌ ‌ 

(...)‌‌ele‌‌optou‌‌por‌‌multiplicar‌‌a‌‌quantidade‌‌de‌‌protagonistas‌‌e‌‌pontos‌‌de‌‌vista.‌‌                         
No‌ ‌começo,‌ ‌eles‌ ‌tinham‌ ‌apenas‌ ‌nomes:‌ ‌Frank‌ ‌e‌ ‌Juliana‌ ‌Frink,‌ ‌Nobusuke‌‌                     
Tagomi,‌‌Robert‌‌Childan,‌‌o‌‌casal‌‌Kasoura...‌‌Mas‌‌bastava‌‌escrever‌‌seus‌‌nomes‌‌                     
e‌‌tirar‌‌o‌‌I‌‌Ching‌‌na‌‌intenção‌‌deles‌‌para‌‌que‌‌esses‌‌fantasmas‌‌ganhassem‌‌vida.‌‌                           
Sem‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌conhecessem‌ ‌necessariamente,‌ ‌surgiam‌ ‌conexões‌ ‌entre‌ ‌eles.‌‌                 
(p.61)‌ ‌ 

Igualmente‌ ‌seu‌ ‌personagem,‌ ‌Dick‌ ‌recorria‌ ‌ao‌ ‌oráculo‌ ‌para‌ ‌tomar‌ ‌suas‌ ‌decisões‌‌                     

sobre‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌estava‌ ‌escrevendo‌ ‌e‌ ‌essa‌ ‌relação‌ ‌metalinguística‌ ‌se‌ ‌mescla‌ ‌à‌ ‌trama‌ ‌de‌ ‌‌O‌‌                               

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌já‌‌na‌‌sua‌‌feitura,‌‌quando‌‌o‌‌autor,‌‌de‌‌certa‌‌forma,‌‌se‌‌insere‌‌na‌‌história‌‌                                   

como‌ ‌o‌ ‌personagem‌ ‌de‌ ‌Abendsen,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌detém‌ ‌um‌ ‌conhecimento‌ ‌oculto,‌ ‌que‌‌                           

provém‌‌da‌‌consulta‌‌ao‌‌‌I‌‌Ching‌‌e‌‌que‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌Juliana‌‌Frink‌‌tome,‌‌por‌‌fim,‌‌consciência‌‌de‌‌                                   

72Supressão‌ ‌de‌ ‌Hawthorne,‌ ‌primeiro‌ ‌nome‌ ‌dO‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌ 
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que‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌narra‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌é‌ ‌real,‌ ‌após‌ ‌ela‌ ‌mesma‌ ‌consultar‌ ‌o‌ ‌oráculo‌‌                               

junto‌ ‌de‌ ‌Abendsen,‌ ‌Carolina‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌outros‌ ‌ocupantes‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌(DICK,‌ ‌2009,‌ ‌p.223-5).‌ ‌ 

O‌‌hexagrama‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌que‌‌aparece‌‌à‌‌Juliana‌‌ao‌‌fim‌‌do‌‌livro‌‌é‌‌o‌‌‌61‌,‌‌Chung‌‌Fu‌‌                                   

ou‌ ‌‌a‌‌ ‌‌verdade‌ ‌interior‌,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌introduzido‌ ‌da‌ ‌seguinte‌ ‌forma‌ ‌(WILHELM,‌ ‌1993,‌ ‌p.504):‌ ‌ 

O‌ ‌fator‌ ‌determinante‌ ‌neste‌ ‌hexagrama‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌vazio‌‌ao‌‌centro;‌‌por‌‌                           
isso‌‌os‌‌seis‌‌na‌‌terceira‌‌e‌‌quarta‌‌posições‌‌são‌‌as‌‌linhas‌‌diretrizes‌‌constituintes‌‌                         
do‌ ‌hexagrama.‌ ‌Mas,‌ ‌por‌ ‌outro‌‌lado,‌‌a‌‌verdade‌‌depende‌‌do‌‌fato‌‌de‌‌o‌‌centro‌‌                           
ser‌ ‌verdadeiro.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌o‌ ‌nove‌ ‌na‌ ‌segunda‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌quinta‌ ‌posições‌ ‌são‌ ‌as‌‌                           
linhas‌‌diretrizes‌‌governantes‌‌do‌‌hexagrama.‌‌Como,‌‌além‌‌disso,‌‌a‌‌ideia‌‌básica‌‌                     
é‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌da‌ ‌verdade‌ ‌interior‌ ‌transforma‌ ‌todo‌ ‌o‌‌mundo,‌‌o‌‌lugar‌‌de‌‌                             
honra‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌tal‌ ‌empreendimento.‌ ‌Por‌ ‌isso,‌ ‌o‌ ‌verdadeiro‌‌                     
governante‌ ‌do‌ ‌hexagrama‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌nove‌ ‌na‌ ‌quinta‌ ‌posição‌.‌ ‌ 

Figura‌ ‌1-‌ ‌O‌ ‌hexagrama‌ ‌61:‌ ‌‌Chung‌ ‌Fu‌ ‌‌ou‌ ‌‌verdade‌ ‌interior‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Fonte:‌ ‌WILHELM,‌ ‌1993,‌ ‌p.504‌ ‌ 
‌ 

‌A‌ ‌interpretação‌ ‌de‌ ‌Juliana‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌apresentado‌ ‌em‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌‌                         

Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌‌é‌ ‌o‌ ‌real‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌verdadeiramente,‌ ‌Alemanha‌‌e‌‌Japão‌‌‌perderam‌‌‌é‌‌reavaliada‌‌                           

pelo‌ ‌professor‌ ‌John‌ ‌Rieder‌ ‌em‌ ‌‌The‌ ‌metafictive‌ ‌world‌ ‌of‌ ‌"The‌ ‌man‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌High‌ ‌Castle":‌‌                             

hermeneutics,‌ ‌ethics,‌ ‌and‌ ‌political‌ ‌ideology‌,‌ ‌artigo‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌1988‌ ‌na‌ ‌revista‌‌                     

Science-Fiction‌ ‌Studies‌,‌ ‌num‌ ‌volume‌ ‌dedicado‌ ‌a‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick.‌ ‌Rieder‌ ‌(1988,‌ ‌p.214-25)‌‌                       

aborda‌‌como‌‌a‌‌interpretação‌‌de‌‌Juliana‌‌do‌‌hexagrama‌‌61‌‌pode‌‌ser‌‌simplista‌‌e,‌‌de‌‌certa‌‌forma,‌‌                               

corroborar‌ ‌às‌ ‌críticas‌ ‌que‌ ‌muitos‌ ‌têm‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌Rieder‌‌                               

(p.215)‌ ‌apresenta‌ ‌também‌ ‌uma‌ ‌interpretação‌ ‌mais‌ ‌otimista‌ ‌de‌ ‌N.‌ ‌Katherine‌ ‌Hayles:‌ ‌ao‌ ‌‌I‌‌                         

Ching‌ ‌‌apontar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌‌é,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌o‌‌verdadeiro,‌‌faz‌‌                               

com‌ ‌que‌ ‌Juliana‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌demais‌ ‌personagens‌ ‌concebidos‌ ‌por‌ ‌Dick‌ ‌tomem‌ ‌consciência‌ ‌de‌ ‌sua‌‌                           

natureza‌ ‌ficcional.‌ ‌Porém,‌ ‌segundo‌ ‌Reider,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌diferencia‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌de‌‌                           

outras‌‌obras‌‌de‌‌PKD‌‌é‌‌que‌‌aquilo‌‌que‌‌permeia‌‌todo‌‌o‌‌trabalho‌‌do‌‌autor‌‌-‌‌nossa‌‌concepção‌‌da‌‌                                   

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

41‌ ‌ 

própria‌ ‌realidade‌ ‌e‌‌do‌‌que‌‌nos‌‌faz‌‌humanos‌‌-‌‌está‌‌inserido‌‌juntamente‌‌da‌‌própria‌‌concepção‌‌                             

do‌ ‌livro‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌hermenêutica‌ ‌ou‌ ‌interpretação‌ ‌(p.216);‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌maneira,‌ ‌a‌ ‌interpretação‌ ‌de‌‌                           

Juliana‌ ‌do‌ ‌hexagrama‌ ‌61‌ ‌é‌ ‌diferente‌ ‌de‌ ‌como‌‌Tagomi‌‌entende‌‌este‌‌mesmo‌‌hexagrama‌‌mais‌‌                           

cedo‌ ‌na‌ ‌história,‌ ‌pois,‌ ‌segundo‌ ‌Reider‌ ‌(p.217)‌ ‌“(...)‌ ‌a‌ ‌‘verdade‌ ‌interior’‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌‌O‌‌                             

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌é,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌o‌‌I‌‌Ching‌,‌‌(...)‌‌texto‌‌primordial‌‌que‌‌rege‌‌a‌‌‌coerência‌‌‌do‌‌                                   

romance‌ ‌(...)‌ ‌o‌ ‌princípio‌ ‌metafísico‌ ‌ativo‌ ‌do‌ ‌universo‌ ‌deste‌ ‌livro‌ ‌”.‌‌ ‌  73

Percebe-se,‌ ‌então,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌interpretação‌ ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌‌não‌‌é‌‌                         

mais‌‌relevante‌‌que‌‌compreender‌‌que‌‌a‌‌própria‌‌noção‌‌de‌‌realidade‌‌é‌‌questionada‌‌por‌‌Dick‌‌por‌‌                             

meio‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌personagens‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌oráculo,‌ ‌da‌ ‌mesma‌ ‌forma‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌mesmo‌‌                             

consultou‌ ‌o‌ ‌‌O‌ ‌livro‌ ‌das‌ ‌mutações‌ ‌‌para‌ ‌conceber‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌ 

1.7.‌ ‌GÊNEROS‌ ‌E‌ ‌SUBGÊNEROS‌ ‌EM‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌ ‌CASTELO‌ ‌ALTO‌ ‌ 

Compreender‌ ‌gêneros‌ ‌e‌ ‌subgêneros‌ ‌aliados‌ ‌às‌ ‌suas‌ ‌temáticas‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                     

investigação‌‌científica‌‌para‌‌se‌‌analisar‌‌uma‌‌obra‌‌literária.‌‌Deve-se,‌‌por‌‌conseguinte,‌‌levar‌‌em‌‌                         

consideração‌ ‌o‌ ‌contexto‌ ‌histórico‌ ‌e‌ ‌político‌ ‌da‌ ‌época‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌foram‌‌                               

influenciados‌ ‌por‌ ‌tais‌ ‌fatores.‌ ‌Percebe-se‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌desenvolvimento‌ ‌científico‌‌                     

advindo‌ ‌da‌ ‌Segunda‌ ‌Revolução‌ ‌Industrial‌ ‌(comumente‌ ‌datada‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌décadas‌ ‌de‌ ‌1850‌ ‌e‌‌                         

1870)‌‌contribuiu‌‌para‌‌a‌‌criação‌‌de‌‌tramas‌‌mais‌‌calcadas‌‌na‌‌realidade,‌‌exaltando‌‌as‌‌conquistas‌‌                           

científicas‌‌do‌‌fim‌‌do‌‌século‌‌XIX‌‌(SILVA,‌‌1976),‌‌influenciando‌‌a‌‌ficção‌‌científica‌‌ao‌‌permitir‌‌                           

que‌ ‌tais‌ ‌conceitos‌ ‌e‌ ‌realidades‌ ‌sejam‌ ‌usados‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌na‌‌                           

literatura,‌ ‌no‌ ‌audiovisual‌ ‌ou‌ ‌em‌ ‌quaisquer‌ ‌mídias‌ ‌que‌ ‌assim‌ ‌o‌ ‌façam.‌ ‌ 

1.7.1.‌ ‌O‌ ‌GÊNERO‌ ‌DA‌ ‌FICÇÃO‌ ‌CIENTÍFICA‌ ‌EM‌ ‌PHILIP‌ ‌K.‌ ‌DICK‌ ‌ 74

Normalmente,‌ ‌convenciona-se‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ficção‌ ‌científica,‌ ‌como‌ ‌gênero‌ ‌literário,‌‌                 

surgiu‌‌no‌‌século‌‌XIX,‌‌com‌‌Jules‌‌Verne‌‌ou‌‌H.‌‌G.‌‌Wells.‌‌Adam‌‌Roberts,‌‌em‌‌sua‌‌‌A‌‌verdadeira‌‌                                 

história‌ ‌da‌ ‌ficção‌ ‌científica‌ ‌‌(2018,‌ ‌p.),‌ ‌porém,‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌antiga‌ ‌que‌ ‌isso;‌ ‌ele‌ ‌vê‌‌                               

indícios‌ ‌da‌ ‌FC‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XVII.‌ ‌Roberts‌ ‌mesmo‌ ‌diz‌ ‌que‌ ‌não‌‌é,‌‌no‌‌entanto,‌‌uma‌‌vertente‌‌de‌‌                                 

73Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌“it‌ ‌seems‌‌that‌ ‌the‌‌‘Inner‌‌Truth’‌‌of‌‌the‌‌world‌‌of‌‌‌High‌‌Castle‌ ‌is‌ ‌indeed‌‌the‌‌‌I‌ ‌Ching‌,‌ ‌in‌‌the‌‌usual‌‌                                               
sense‌ ‌that‌ ‌the‌ I‌ ‌Ching‌ ‌is‌ ‌a‌ ‌prior‌ ‌text‌ ‌which‌ ‌governs‌ ‌the‌ ‌‌coherence‌ ‌‌of‌ ‌the‌ ‌novel.‌ ‌The‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌ ‌is‌ ‌actually‌ ‌the‌ ‌active‌‌                                             
metaphysical‌ ‌principle‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌universe‌ ‌of‌ ‌this‌ ‌book”‌ ‌(RIEDER,‌ ‌1988,‌ ‌p.217)‌ ‌ 
74Neste‌‌trecho‌‌do‌‌capítulo,‌ ‌iria-se‌‌abordar‌‌a‌‌categorização‌‌da‌‌obra‌‌de‌‌Dick‌‌como‌‌expoente‌‌da‌‌ficção‌‌histórica‌‌e‌‌não‌‌da‌‌ficção‌‌                                         
científica,‌ ‌como‌‌proposto‌‌no‌‌projeto‌‌inicial.‌ ‌No‌‌entanto,‌ ‌no‌‌decorrer‌‌desta‌‌pesquisa,‌ ‌ao‌‌longo‌‌de‌‌todo‌‌seu‌‌desenvolvimento,‌‌                                   
percebeu-se‌‌que‌‌as‌‌relações‌‌entre‌‌os‌‌gêneros‌‌de‌‌ficção‌‌científica‌‌e‌‌ficção‌‌histórica‌‌não‌‌se‌‌fazem‌‌tão‌‌relevantes‌‌à‌‌análise‌‌da‌‌                                         
obra‌ ‌de‌ ‌Dick.‌ ‌Por‌ ‌tal‌ ‌razão,‌ ‌esta‌ ‌seção‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌discutir‌ ‌acerca‌‌da‌‌FC‌‌e‌‌não‌‌do‌‌romance‌‌histórico,‌ ‌já‌‌que‌‌tal‌ ‌análise‌‌já‌‌fora‌‌                                                 
superada‌ ‌pelo‌ ‌próprio‌ ‌caminhar‌ ‌deste‌ ‌estudo‌ ‌ 
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estudo‌ ‌aceita‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌pares‌ ‌essa‌ ‌que‌ ‌propôs‌ ‌na‌ ‌primeira‌ ‌edição‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌chama‌ ‌de‌ ‌sua‌‌                               

“biografia‌ ‌de‌‌um‌‌gênero”‌‌e,‌‌para‌‌fins‌‌desta‌‌pesquisa,‌‌o‌‌início‌‌pouco‌‌convém‌‌precisar.‌‌O‌‌que‌‌                               

se‌‌faz‌‌de‌‌interesse‌‌ao‌‌chocar‌‌as‌‌definições‌‌do‌‌gênero‌‌cultural‌‌de‌‌ficção‌‌científica‌‌-‌‌até‌‌porque‌‌                                 

já‌ ‌extrapolou‌ ‌o‌ ‌âmbito‌‌literário‌‌há‌‌mais‌‌de‌‌um‌‌século‌‌-‌‌é‌‌perceber‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌convenção‌‌                                 

que‌ ‌envolvem‌ ‌classificar‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌FC.‌ ‌Algumas‌‌                           

definições‌ ‌desse‌ ‌gênero‌ ‌o‌ ‌deixam‌ ‌mais‌ ‌próximo‌ ‌daquela‌ ‌escrita‌ ‌ficcional‌ ‌que‌ ‌exalta‌ ‌ou‌ ‌se‌‌                           

utiliza‌ ‌dos‌ ‌méritos‌ ‌da‌ ‌ciência‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌a‌ ‌trama‌ ‌imaginária‌ ‌(ROBERTS,‌ ‌2018,‌ ‌p.37-63).‌‌ ‌  

Assim‌‌Dick‌‌o‌‌faz‌‌em‌‌‌Androides‌‌sonham‌‌com‌‌ovelhas‌‌elétricas?‌,‌‌por‌‌exemplo,‌‌ou‌‌                         

mesmo‌ ‌Wells‌ ‌em‌ ‌‌A‌ ‌máquina‌ ‌do‌ ‌tempo‌.‌ ‌Ou‌ ‌seja,‌ ‌utilizam-se‌ ‌de‌ ‌aparatos‌ ‌do‌‌que‌‌se‌‌tem‌‌por‌‌                                 

científico‌‌no‌‌cerne‌‌de‌‌suas‌‌histórias;‌‌androides‌‌tão‌‌realistas‌‌que‌‌se‌‌passam‌‌por‌‌seres‌‌humanos‌‌                             

em‌ ‌Dick‌ ‌ou‌ ‌uma‌ ‌engenhoca‌ ‌fantástica‌ ‌que‌ ‌leva‌ ‌seu‌ ‌criador‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌Wells.‌‌                             

Porém,‌‌como‌‌isso‌‌se‌‌encaixa‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌?‌‌Para‌‌tanto,‌‌recorre-se‌‌a‌‌Roberts‌‌                               

mais‌ ‌uma‌ ‌vez.‌ ‌ 

Em‌‌‌Science‌‌Fiction‌,‌‌livro‌‌de‌‌Adam‌‌Roberts‌‌que‌‌integra‌‌a‌‌coleção‌‌‌The‌‌new‌‌critical‌‌                           

idiom‌ ‌,‌‌o‌‌autor‌‌afirma‌‌(‌2000,‌‌p.‌‌35-6)‌‌‌que‌‌a‌‌ficção‌‌científica‌‌aborda‌‌tanto‌‌o‌‌presente‌‌quanto‌‌o‌‌                                 75

passado‌ ‌que‌‌o‌‌possibilitou,‌‌sendo‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌simbolicamente‌‌se‌‌escrever‌‌sobre‌‌história‌ ‌.‌‌                         76

Essa‌‌seção‌‌de‌‌uma‌‌definição‌‌mais‌‌complexa‌‌para‌‌a‌‌ficção‌‌científica‌‌permite‌‌compreender‌‌que‌‌                           

este‌ ‌gênero,‌ ‌por‌‌possuir‌‌tal‌‌faceta‌‌historiográfica,‌‌também‌‌versa‌‌pela‌‌interpretação‌‌crítica‌‌da‌‌                         

realidade‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌insere,‌ ‌usando‌ ‌para‌ ‌tanto‌ ‌o‌ ‌véu‌ ‌ficcional‌ ‌dado‌ ‌ao‌ ‌romance.‌‌ ‌  

É‌ ‌aí‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌insere‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌Mais‌ ‌que‌ ‌discutir‌ ‌os‌ ‌avanços‌ ‌da‌‌                               

tecnologia,‌ ‌que‌ ‌permitiriam‌ ‌um‌ ‌futuro‌ ‌totalmente‌ ‌distante,‌ ‌Dick‌ ‌descreve‌ ‌um‌ ‌presente‌‌                     

paralelo‌ ‌distópico‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌como‌ ‌fio‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌a‌ ‌verve‌ ‌de‌ ‌discussão‌ ‌social,‌ ‌algo‌ ‌que,‌‌                             

segundo‌‌Roberts,‌‌há‌‌na‌‌FC;‌‌para‌‌PKD,‌‌a‌‌compreensão‌‌do‌‌indivíduo,‌‌sua‌‌função‌‌na‌‌sociedade‌‌                             

e‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌do‌ ‌quão‌ ‌real‌ ‌aquilo‌ ‌pode‌ ‌ser.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

75Coleção‌ ‌de‌ ‌livros‌ ‌produzida‌ ‌pela‌ ‌editora‌ ‌britânica‌ ‌‌Routledge‌,‌ ‌cujo‌ ‌objetivo‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌guia‌ ‌introdutório‌ ‌que‌ ‌discuta‌ ‌as‌‌                                   
complexidades‌ ‌de‌ ‌terminologia‌ ‌da‌ ‌crítica‌ ‌moderna‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌possa‌ ‌por‌ ‌ela‌ ‌estudar.‌ ‌Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌‌                               
<routledge.com/The-New-Critical-Idiom/book-series/SE0155?gclid=CjwKCAjwieuGBhAsEiwA1Ly_ndDg1jJbcEOoEgfOg‌
OiJ8W29d6JPIxyRBw_9TsWuUXBt40Q1iYmnuxoChg4QAvD_BwE#>.‌ ‌Acesso‌ ‌29/05/2021‌ ‌ 
76Curiosamente,‌ ‌na‌ ‌edição‌ ‌posterior‌ ‌desta‌ ‌mesma‌ ‌obra,‌ ‌em‌ ‌2006,‌‌Roberts‌‌suprimiu‌‌a‌‌parte‌‌deste‌‌conceito‌‌em‌‌que‌‌afirma:‌‌                                   
“Counter-intuitively,‌ ‌SF‌‌is‌ ‌a‌‌historiographic‌‌mode,‌‌a‌‌means‌‌of‌‌symbolically‌‌writing‌‌about‌‌history”,‌‌que‌‌serve‌‌de‌‌base‌‌para‌‌a‌‌                                     
afirmação‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ficção‌ ‌científica‌ ‌têm‌ ‌caráter‌ ‌historiográfico‌ ‌(ROBERTS,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌35-6);‌ ‌(ROBERTS,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌28)‌ ‌ 

‌ 
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1.7.2.‌ ‌DISTOPIA‌ ‌COMO‌ ‌PERCEPÇÃO‌ ‌DO‌ ‌MUNDO‌ ‌DE‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌ ‌CASTELO‌ ‌ALTO‌ ‌ 

Distopia,‌ ‌no‌ ‌entendimento‌ ‌de‌ ‌Michael‌ ‌Gordin,‌ ‌Helen‌ ‌Tilley‌ ‌e‌ ‌Gyan‌ ‌Prakash‌‌                     

(2010),‌ ‌autores‌ ‌de‌ ‌‌Utopia/dystopia:‌ ‌condition‌ ‌of‌ ‌historical‌ ‌possibility‌,‌ ‌é,‌ ‌em‌ ‌resumo,‌ ‌uma‌‌                       

trama‌ ‌acerca‌ ‌de‌‌um‌‌lugar‌‌ou‌‌estado‌‌fictício‌‌extremamente‌‌ruim,‌‌muitas‌‌vezes‌‌uma‌‌realidade‌‌                           

futura‌ ‌ou‌ ‌alternativa‌ ‌dominada‌ ‌por‌ ‌regimes‌ ‌totalitários‌ ‌e‌ ‌ambientalmente‌ ‌degradada.‌ ‌Tom‌‌                     

Moylan,‌ ‌em‌ ‌‌Scraps‌ ‌of‌ ‌untainted‌ ‌sky‌ ‌‌(2000,‌ ‌p.‌ ‌xi)‌ ‌chega‌ ‌num‌ ‌ponto‌ ‌mais‌ ‌interessante‌ ‌ao‌‌                             

afirmar‌‌que‌‌a‌‌“narrativa‌‌distópica‌‌é,‌‌em‌‌grande‌‌parte,‌‌produto‌‌dos‌‌terrores‌‌do‌‌século‌‌XX‌ ‌”,‌‌o‌‌                               77

que‌ ‌se‌ ‌encaixa‌ ‌melhor‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌distópica‌ ‌vista‌ ‌em‌ ‌Dick,‌ ‌em‌ ‌Orwell‌ ‌ou‌ ‌até‌ ‌em‌ ‌Huxley.‌‌ ‌  

Para‌‌os‌‌personagens‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌varia‌‌o‌‌entendimento‌‌de‌‌que‌‌o‌‌                             

mundo‌‌que‌‌vivem‌‌é‌‌uma‌‌distopia‌‌ou‌‌uma‌‌utopia.‌‌Para‌‌membros‌‌de‌‌alto‌‌escalão‌‌dos‌‌governos‌‌                               

dominadores,‌ ‌aqueles‌ ‌territórios‌ ‌podem‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌ser‌ ‌modernas‌ ‌utopias,‌ ‌nas‌ ‌quais‌ ‌os‌‌                       

problemas‌‌dos‌‌antigos‌‌EUA‌‌não‌‌mais‌‌existem;‌‌para‌‌a‌‌resistência,‌‌os‌‌dominados,‌‌é‌‌realmente‌‌                           

um‌ ‌ambiente‌ ‌distópico,‌ ‌seu‌ ‌país‌ ‌outrora‌ ‌unido‌ ‌e‌‌livre‌‌jaz‌‌dividido‌‌e‌‌invadido‌‌por‌‌nazistas‌‌e‌‌                               

membros‌‌do‌‌Império‌‌Japonês.‌‌Mas‌‌a‌‌verdadeira‌‌distopia‌‌se‌‌constrói‌‌para‌‌os‌‌leitores‌‌da‌‌obra,‌‌                             

já‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌a‌ ‌vivência‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌Eixo‌ ‌fora‌ ‌derrotado‌ ‌e,‌ ‌pela‌ ‌historiografia,‌‌                                 

conhecem‌ ‌os‌ ‌horrores‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Guerra‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌governos‌ ‌autoritários‌ ‌fascistas‌‌perpetraram‌‌no‌‌seu‌‌                           

jugo.‌‌ ‌  

Desta‌‌forma,‌‌ao‌‌se‌‌deparar‌‌com‌‌um‌‌mundo‌‌que‌‌inverte‌‌esta‌‌lógica‌‌da‌‌História‌‌-‌‌o‌‌                               

Eixo‌‌triunfante‌‌-‌‌tendo‌‌a‌‌noção‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌que‌‌isso‌‌não‌‌ocorreu,‌‌o‌‌leitor‌‌se‌‌depara‌‌com‌‌um‌‌                                     

sentimento‌‌terrível‌‌de‌‌compreender‌‌aquela‌‌distopia;‌‌racionalmente‌‌não‌‌há‌‌ninguém‌‌que‌‌queira‌‌                       

viver‌ ‌num‌ ‌mundo‌ ‌daqueles‌ ‌sabendo‌ ‌das‌ ‌barbáries‌ ‌do‌ ‌fascismo.‌ ‌E‌ ‌é‌ ‌esse‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌que‌‌                             

Juliana‌ ‌tem‌ ‌ao‌ ‌ler‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌,‌ ‌quando‌ ‌ela‌ ‌se‌‌depara‌‌com‌‌um‌‌mundo‌‌no‌‌                               

qual‌ ‌o‌ ‌Eixo‌‌fora‌‌derrotado,‌‌o‌‌sentimento‌‌de‌‌revolta‌‌se‌‌aflora‌‌mais‌‌ainda‌‌em‌‌si‌‌mesma,‌‌antes‌‌                                 

apenas‌ ‌uma‌ ‌dominada‌ ‌pelo‌ ‌Império‌ ‌Japonês‌ ‌em‌ ‌São‌ ‌Francisco,‌ ‌agora‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌um‌ ‌rebelde‌‌                           

àquela‌ ‌distopia.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

77Traduzido‌ ‌livremente‌ ‌de‌ ‌“dystopian‌ ‌narrative‌ ‌is‌ ‌largely‌ ‌the‌ ‌product‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌terrors‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌twentieth‌ ‌century”‌ ‌ 
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1.7.3.‌ ‌A‌ ‌CATEGORIZAÇÃO‌ ‌DE‌ ‌UMA‌ ‌HISTÓRIA:‌ ‌POR‌ ‌QUE‌ ‌DISCUTIR‌ ‌GÊNEROS‌‌                   

LITERÁRIOS?‌‌ ‌  

Ao‌ ‌findar-se‌ ‌a‌ ‌elucubração‌ ‌deste‌ ‌item,‌ ‌tende-se‌ ‌a‌ ‌entender‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Dick‌‌                           

poderia‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌ser‌ ‌categorizada‌ ‌tanto‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌científica‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌história‌‌                             

alternativa‌ ‌quanto‌ ‌no‌ ‌subgênero‌ ‌da‌ ‌distopia.‌ ‌O‌ ‌importante‌ ‌aqui‌ ‌é‌‌perceber‌‌as‌‌temáticas‌‌que‌‌                           

perpassam‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌PKD‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌tornam‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌ímpar‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌propõe‌ ‌-‌ ‌discutir‌ ‌os‌‌                                   

desdobramentos‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌possível‌ ‌guerra‌ ‌fria‌ ‌entre‌ ‌outras‌ ‌potências‌ ‌saídas‌ ‌vitoriosas‌ ‌da‌‌                       

Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌-‌ ‌nesse‌ ‌caso‌ ‌Japão‌ ‌e‌ ‌Alemanha‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌refletir‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                               

realidade‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌se‌ ‌insere‌ ‌-‌ ‌tensão‌ ‌bipolar‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌soviéticos‌‌e‌‌estadunidenses‌‌desde‌‌o‌‌                               

final‌ ‌da‌ ‌Guerra‌ ‌-‌ ‌e,‌ ‌como‌ ‌praxe‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌obra‌ ‌literária,‌ ‌extrapolar‌ ‌os‌ ‌conceitos‌ ‌de‌ ‌realidade,‌‌                               

distorcendo-os,‌‌como‌‌na‌‌percepção‌‌de‌‌Juliana‌‌Frink‌‌ao‌‌se‌‌deparar‌‌com‌‌a‌‌resposta‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌,‌                               

o‌‌hexagrama‌‌61,‌‌‌a‌‌verdade‌‌interior‌.‌‌Ser‌‌tratado‌‌como‌‌expoente‌‌de‌‌um‌‌gênero‌‌ou‌‌de‌‌outro‌‌não‌‌                                 

é‌ ‌necessariamente‌ ‌essencial‌ ‌para‌ ‌assimilar‌ ‌sua‌ ‌narrativa.‌ ‌O‌ ‌próprio‌ ‌Dick‌ ‌discute‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                         

confusão‌‌de‌‌gêneros‌‌literários‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌.‌‌No‌‌texto‌‌Robert‌‌Childan‌‌discute‌‌                             

com‌ ‌o‌ ‌casal‌ ‌Kasoura‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌que‌ ‌melhor‌ ‌se‌‌encaixa‌‌no‌‌livro‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌                               

Pesado‌ ‌‌(DICK,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌97):‌ ‌ 

–‌ ‌Vejo‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌lendo‌ ‌O‌ ‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌–‌‌(...)‌‌–‌‌Um‌‌livro‌‌de‌‌                             
mistério?‌ ‌Perdoem‌ ‌minha‌ ‌profunda‌ ‌ignorância.‌ ‌Virou‌ ‌as‌ ‌páginas.‌‌ ‌  
–‌ ‌De‌ ‌mistério,‌ ‌não‌ ‌–‌‌disse‌‌Paul.‌‌–‌‌Ao‌‌contrário,‌‌uma‌‌interessante‌‌forma‌‌de‌‌                           
ficção,‌ ‌talvez‌ ‌dentro‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌científica.‌ ‌  
–‌‌Oh,‌‌não‌‌–‌‌discordou‌‌Betty.‌‌–‌‌Não‌‌tem‌‌nada‌‌de‌‌científico.‌‌Não‌‌se‌‌passa‌‌no‌‌                               
futuro.‌ ‌Ficção‌ ‌científica‌ ‌lida‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌futuro,‌ ‌sobretudo‌ ‌o‌ ‌futuro‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌‌                         
ciência‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌adiantada‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌agora.‌ ‌O‌ ‌livro‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌nada‌ ‌disso.‌‌ ‌  
–‌ ‌Mas‌ ‌–‌ ‌disse‌ ‌Paul‌ ‌–‌ ‌trata‌ ‌do‌ ‌presente‌ ‌alternativo.‌ ‌Existem‌ ‌muitos‌ ‌livros‌‌                         
célebres‌‌de‌‌ficção‌‌científica‌‌desse‌‌gênero.‌‌–‌‌Explicou‌‌para‌‌Robert:‌‌–‌‌Perdoe‌‌                       
minha‌ ‌insistência‌ ‌mas,‌ ‌como‌ ‌minha‌ ‌mulher‌ ‌sabe,‌ ‌fui‌ ‌durante‌ ‌muito‌‌tempo‌‌                     
fanático‌ ‌por‌ ‌ficção‌ ‌científica.‌ ‌Comecei‌ ‌a‌ ‌ler‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌aos‌ ‌doze‌ ‌anos.‌ ‌Nos‌‌                         
primeiros‌ ‌dias‌ ‌da‌ ‌guerra.‌ ‌ 

Dick‌ ‌antecipa‌ ‌–‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌avente‌ ‌uma‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌intencionalidade‌ ‌–‌ ‌as‌‌                         

discussões‌‌das‌‌questões‌‌de‌‌gênero‌‌literário‌‌acerca‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌                               

metalinguagem‌‌e‌‌apresentando‌‌os‌‌argumentos‌‌na‌‌fala‌‌de‌‌seus‌‌personagens,‌‌ainda‌‌mais‌‌quando‌‌                         

se‌ ‌evidencia‌ ‌que‌‌o‌‌livro‌‌meta-inserido,‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌,‌‌cumpre‌‌o‌‌papel‌‌de‌‌‌O‌‌                             

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌no‌ ‌íntimo‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌ficção.‌ ‌Seria‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌ficção‌‌                             

científica?‌ ‌Certamente‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌classificado‌‌como‌‌tal.‌‌O‌‌que‌‌vale,‌‌nessa‌‌questão,‌‌é‌‌perceber‌‌                           
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as‌‌nuances‌‌do‌‌romance‌‌de‌‌PKD‌‌e‌‌a‌‌maneira‌‌como‌‌entendia‌‌que‌‌essa‌‌questão‌‌literária‌‌perpassa‌‌                               

o‌ ‌livro,‌ ‌já‌ ‌que‌‌ele‌‌mesmo‌‌discute‌‌isso‌‌entremeado‌‌à‌‌narrativa.‌‌O‌‌que‌‌permanece‌‌é‌‌a‌‌história‌‌                                 

concebida‌‌por‌‌Dick‌‌e‌‌todo‌‌seu‌‌caminho‌‌narrativo,‌‌que‌‌usa‌‌do‌‌amontoado‌‌de‌‌situações‌‌do‌‌livro‌‌                               

como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌questionar‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌realidade,‌ ‌feito‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌tão‌ ‌comum‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌obra‌‌                               

(CARRÈRE,‌ ‌2016;‌ ‌ROBERTS,‌ ‌2018,‌ ‌p.468-80).‌‌ ‌  

Para‌‌Bakhtin‌‌(2016),‌‌os‌‌gêneros‌‌do‌‌discurso‌‌vivem‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌dialética‌‌entre‌‌                         

a‌ ‌permanência‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mutação‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌estabilidade‌ ‌relativa,‌ ‌uma‌ ‌fixação‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌‌                                 

nunca‌ ‌estática;‌‌tais‌‌gêneros‌‌se‌‌transformam‌‌porque‌‌a‌‌dinâmica‌‌também‌‌não‌‌é‌‌estática.‌‌Deste‌‌                           

modo,‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌concepção‌‌do‌‌que‌‌é‌‌a‌‌ficção‌‌científica,‌‌de‌‌maneira‌‌genérica,‌‌                                 

mudou‌‌significamente‌‌desde‌‌a‌‌concepção‌‌do‌‌termo,‌‌tanto‌‌porque‌‌o‌‌entendimento‌‌do‌‌conceito‌                         

mudou‌‌diante‌‌das‌‌transformações‌‌da‌‌própria‌‌sociedade,‌‌quanto‌‌pela‌‌maneira‌‌que‌‌a‌‌Academia‌‌                         

e‌‌a‌‌crítica‌‌compreendem‌‌as‌‌obras‌‌de‌‌FC.‌‌Mas,‌‌principalmente,‌‌pelo‌‌fato‌‌dos‌‌autores‌‌e‌‌autoras‌‌                               

que‌ ‌escrevem‌ ‌novas‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌FC‌ ‌carregam‌ ‌a‌ ‌bagagem‌ ‌de‌ ‌todo‌ ‌esse‌ ‌processo‌ ‌-‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌‌                               

tempo‌ ‌bebendo‌ ‌dele‌ ‌e‌ ‌contribuindo‌ ‌para‌ ‌sua‌ ‌evolução.‌ ‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌pode‌‌ser,‌‌                             

então,‌ ‌compreendido‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌‌noção‌‌de‌‌gêneros‌‌do‌‌discurso‌‌proposta‌‌por‌‌Bakhtin‌‌e,‌‌desta‌‌                             

forma,‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mutabilidade‌ ‌do‌ ‌entendimento‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que‌‌explica‌‌toda‌‌a‌‌                               

discussão‌‌de‌‌gêneros‌‌literários‌‌que‌‌se‌‌dá‌‌em‌‌torno‌‌dela,‌‌como‌‌o‌‌próprio‌‌Dick‌‌tece‌‌na‌‌conversa‌‌                                 

entre‌ ‌Robert‌ ‌Childan‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌casal‌ ‌Kasoura‌ ‌no‌ ‌referido‌ ‌excerto‌ ‌de‌ ‌texto.‌‌  

‌ 

‌ ‌   
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2.‌ ‌A‌ ‌NARRATIVA‌ ‌AUDIOVISUAL‌ ‌DE‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌ ‌CASTELO‌ ‌ALTO‌ ‌ 

Neste‌‌derradeiro‌‌capítulo‌‌da‌‌primeira‌‌parte‌‌tem-se‌‌a‌‌análise‌‌da‌‌série‌‌de‌‌‌streaming‌‌                         

baseada‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Dick,‌ ‌findando‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌diegésica‌ ‌dos‌ ‌corpus‌ ‌do‌ ‌objeto‌ ‌e,‌ ‌assim,‌                             

preparando‌ ‌a‌ ‌reconstrução‌ ‌analítica‌ ‌do‌ ‌objeto‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌feita‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌2‌ ‌da‌ ‌segunda‌ ‌parte,‌‌                             

visando‌ ‌finalmente‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação‌ ‌midiática‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌literária‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌produção‌‌                         

audiovisual‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌especificidades‌ ‌e‌ ‌traçando‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌teórico‌ ‌que‌ ‌compare‌ ‌as‌ ‌duas‌‌                         

versões‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌e‌ ‌possa,‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌maneira,‌ ‌demonstrar‌ ‌o‌ ‌processo‌‌                             

adaptativo‌ ‌ocorrido‌ ‌entre‌ ‌ambas.‌‌ ‌  

Diferente‌ ‌da‌ ‌análise‌ ‌do‌ ‌livro,‌ ‌este‌ ‌capítulo‌ ‌não‌ ‌irá‌ ‌discorrer‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌contexto‌‌                         

histórico‌‌que‌‌envolve‌‌a‌‌produção‌‌da‌‌série;‌‌o‌‌que‌‌se‌‌dá‌‌por‌‌dois‌‌motivos‌‌principais:‌‌o‌‌caminhar‌‌                                 

da‌ ‌História‌ ‌durante‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌de‌‌produção‌‌e‌‌exibição‌‌da‌‌série‌‌(2015-19)‌‌não‌‌é‌‌tão‌‌relevante‌‌à‌‌                                 

sua‌ ‌produção‌ ‌quanto‌ ‌o‌ ‌era‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌em‌ ‌1962‌ ‌-‌ ‌apesar‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌uma‌‌nova‌‌polarização‌‌em‌‌                                   

moldes‌ ‌da‌ ‌Guerra‌ ‌Fria‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌deu‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌2010‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌associada‌ ‌às‌ ‌temáticas‌‌                               

geopolíticas‌‌encontradas‌‌na‌‌série.‌‌Já‌‌o‌‌contexto‌‌tecnológico‌‌e‌‌o‌‌avanço‌‌dos‌‌‌media‌‌‌é,‌‌de‌‌fato,‌‌                               

fator‌ ‌crucial‌ ‌na‌ ‌existência‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌tanto‌ ‌pelas‌ ‌tecnologias‌ ‌empregadas‌ ‌na‌ ‌produção,‌ ‌como‌‌                         

construção‌ ‌de‌ ‌cenários‌ ‌virtuais‌ ‌que‌ ‌criam‌ ‌aquele‌ ‌mundo‌ ‌imaginário,‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌otimização‌‌                       

técnica‌ ‌da‌ ‌filmagem,‌ ‌mas‌ ‌principalmente‌ ‌no‌ ‌aspecto‌ ‌da‌ ‌distribuição‌‌via‌‌‌streaming‌,‌‌já‌‌que‌‌é‌‌                           

uma‌ ‌série‌ ‌que‌ ‌teria‌ ‌pouca‌ ‌chance‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌produzida‌ ‌na‌ ‌lógica‌ ‌tradicional‌ ‌do‌ ‌‌broadcasting‌‌                           

(LANDAU,‌ ‌2016,‌ ‌p.294-5).‌ ‌Para‌ ‌abarcar‌ ‌esta‌ ‌contextualização‌ ‌e‌ ‌entendimento‌ ‌do‌ ‌novo‌‌                     

cenário‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌audiovisual,‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌capítulo‌ ‌da‌ ‌parte‌ ‌II‌ ‌é‌ ‌inteiramente‌‌                           

dedicado‌ ‌a‌ ‌tal‌ ‌questão,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌dispensa‌ ‌o‌ ‌traçado‌‌de‌‌contextualização‌‌neste‌‌capítulo‌‌final‌‌da‌‌                             

parte‌ ‌I.‌ ‌ 

Antes,‌ ‌porém,‌ ‌algumas‌ ‌informações‌ ‌técnicas‌ ‌sobre‌ ‌‌O‌‌homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌se‌‌                       

fazem‌‌necessárias.‌‌A‌‌série‌‌foi‌‌produzida‌‌pelo‌‌‌Amazon‌‌Studios‌‌para‌‌a‌‌plataforma‌‌de‌‌‌streaming‌‌                           

Prime‌ ‌Video‌,‌‌ambas‌‌empresas‌‌do‌‌conglomerado‌‌varejista‌‌‌Amazon‌.‌‌Teve‌‌como‌‌‌showrunner‌‌o‌‌                       

produtor‌ ‌e‌ ‌roteirista‌ ‌estadunidense‌ ‌Frank‌ ‌Spotnitz,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌Ridley‌ ‌Scott‌ ‌-‌ ‌diretor‌ ‌de‌ ‌‌Blade‌‌                           

Runner‌‌-‌‌e‌‌Isa‌‌Dick‌‌Hackett,‌‌filha‌‌de‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick.‌‌Teve‌‌o‌‌total‌‌de‌‌quatro‌‌temporadas,‌‌com‌‌                                   

dez‌ ‌episódios‌ ‌cada,‌‌totalizando‌‌quarenta‌‌capítulos,‌‌sendo‌‌veiculada‌‌via‌‌‌streaming‌‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌                         

15‌ ‌de‌ ‌janeiro‌ ‌de‌ ‌2015‌ ‌-‌ ‌estreia‌ ‌da‌ ‌primeira‌ ‌temporada‌ ‌completa‌ ‌no‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌15‌ ‌de‌‌                                   

novembro‌‌de‌‌2019,‌‌quando‌‌a‌‌derradeira‌‌temporada‌‌foi‌‌distribuída‌‌na‌‌plataforma‌‌de‌‌‌streaming‌‌                         

da‌‌‌Amazon‌.‌‌São‌‌protagonistas‌‌da‌‌série‌‌as‌‌atrizes‌‌Alexa‌‌Davalos‌‌e‌‌Chelah‌‌Horsdal‌‌e‌‌os‌‌atores‌‌                               
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Rupert‌‌Evans,‌‌Rufus‌‌Sewell,‌‌Joe‌‌de‌‌la‌‌Fuente,‌‌Luke‌‌Kleintank,‌‌Brennan‌‌Brown,‌‌DJ‌‌Qualls‌‌e‌‌                             

Cary-Hiroyuki‌ ‌Tagawa;‌ ‌respectivamente‌ ‌nos‌ ‌papéis‌ ‌de‌ ‌Juliana‌ ‌Crain,‌ ‌Helen‌ ‌Smith,‌ ‌Frank‌‌                     

Frink,‌ ‌John‌ ‌Smith,‌ ‌Takeshi‌ ‌Kido,‌ ‌Joe‌ ‌Blake,‌ ‌Robert‌ ‌Childan,‌ ‌Ed‌ ‌McCarthy‌ ‌e‌ ‌Nobusuke‌‌                         

Tagomi.‌ ‌ 

2.1.‌ ‌TRAMA‌ ‌E‌ ‌SUBTRAMAS‌ ‌CRIADAS‌ ‌PARA‌ ‌A‌ ‌SÉRIE‌ ‌ 

A‌ ‌condução‌ ‌narrativa‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌é,‌ ‌por‌ ‌óbvio,‌ ‌baseada‌ ‌na‌ ‌trama‌ ‌do‌ ‌livro‌‌de‌‌Dick,‌‌                             

porém,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌história‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌audiovisual‌ ‌seriada,‌ ‌muitas‌ ‌mudanças‌‌                           

foram‌ ‌feitas.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌de‌ ‌tais‌ ‌mudanças‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌extrapolação‌ ‌dos‌ ‌limites‌ ‌ficcionais‌‌                               

concebidos‌‌por‌‌PKD‌‌na‌‌obra‌‌de‌‌1962,‌‌já‌‌que‌‌pela‌‌estrutura‌‌da‌‌série‌‌a‌‌trama‌‌do‌‌livro‌‌não‌‌seria‌‌                                     

suficiente‌ ‌combustível‌ ‌narrativo.‌ ‌Por‌ ‌fim,‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌teve‌ ‌quatro‌ ‌temporadas‌ ‌de‌ ‌dez‌ ‌episódios‌‌                         

cada,‌‌fazendo‌‌com‌‌fossem‌‌preenchidos‌‌com‌‌tramas‌‌paralelas‌‌que‌‌servissem‌‌e‌‌se‌‌servissem‌‌da‌‌                           

linha‌ ‌principal‌‌do‌‌romance‌‌adaptada‌‌à‌‌série.‌‌Novos‌‌núcleos‌‌narrativos‌‌foram‌‌adicionados,‌‌já‌‌                         

na‌ ‌primeira‌ ‌temporada,‌ ‌com‌ ‌destaque‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌trama‌ ‌ativa‌ ‌acontecendo‌ ‌no‌ ‌território‌‌                       

estadunidense‌‌do‌‌‌Reich‌‌‌Alemão,‌‌principalmente‌‌em‌‌Nova‌‌Iorque,‌‌contando‌‌com‌‌um‌‌conjunto‌‌                       

de‌ ‌personagens‌ ‌originais‌ ‌criados‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌que‌ ‌iriam‌ ‌compor‌ ‌e‌ ‌interagir‌ ‌naquele‌‌mundo:‌‌                           

John‌‌Smith,‌‌sua‌‌família‌‌e‌‌seus‌‌aceclas‌‌da‌‌‌SS‌ ‌.‌‌Há‌‌aí‌‌toda‌‌uma‌‌nova‌‌dimensão‌‌na‌‌história‌‌da‌‌                                   78

série‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌não‌ ‌existe‌ ‌ativamente;‌ ‌sabe-se‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌o‌ ‌‌Reich‌ ‌‌Alemão‌ ‌nos‌ ‌territórios‌‌da‌‌                               

costa‌ ‌leste‌ ‌dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌desenvolvimento‌ ‌de‌ ‌trama‌ ‌propriamente‌ ‌dita‌ ‌por‌‌                           

Dick‌‌neste‌‌território‌‌ficcional.‌‌John‌‌Smith‌‌e‌‌sua‌‌família‌‌servem‌‌à‌‌história‌‌não‌‌só‌‌como‌‌peças‌‌                               

ativas‌ ‌do‌ ‌enredo‌ ‌ficcional,‌ ‌mas‌ ‌para‌ ‌marcar‌‌as‌‌diferenças‌‌entre‌‌a‌‌vida‌‌das‌‌pessoas‌‌no‌‌‌Reich‌‌                               

em‌ ‌comparação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌nos‌ ‌EJP,‌ ‌coisa‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌tem‌ ‌no‌ ‌livro.‌‌ ‌  

Também‌ ‌foi‌ ‌desenvolvida‌ ‌a‌ ‌linha‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌discute‌ ‌as‌ ‌realidades‌‌                     

alternativas‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌multiverso‌ ‌nas‌‌temporadas‌‌finais‌‌da‌‌série,‌‌o‌‌que‌‌apresenta‌‌uma‌‌                               

ideia‌ ‌mais‌ ‌direta‌ ‌na‌ ‌concepção‌ ‌de‌ ‌realidades‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Dick.‌ ‌No‌ ‌livro‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌‌                                 

múltiplas‌ ‌realidades‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌metafísica‌ ‌na‌ ‌concepção‌‌do‌‌que‌‌é‌‌a‌‌realidade‌‌e‌‌de‌‌sua‌‌condição‌‌                               

real‌ ‌e‌ ‌ficcional,‌ ‌ideias‌ ‌interdependentes‌ ‌e,‌ ‌ainda‌ ‌assim,‌ ‌contraditórias‌ ‌(DICK,‌ ‌2009;‌‌                     

ROBERTS,‌ ‌2018).‌ ‌Na‌ ‌série,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌as‌ ‌realidades‌ ‌alternativas‌ ‌são‌ ‌tidas‌ ‌como‌ ‌algo‌‌                           

palpável‌‌e‌‌físico,‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌acessado,‌‌seja‌‌através‌‌de‌‌uma‌‌espécie‌‌meditação‌‌como‌‌fazem‌‌                             

78Schutzstaffel‌ ‌foi‌ ‌a‌‌polícia‌‌secreta‌‌do‌‌regime‌‌nazista‌‌liderada‌‌por‌‌Heinrich‌‌Himmler‌‌de‌‌1929‌‌até‌‌sua‌‌dissolução,‌‌em‌‌1945.‌‌                                     
Agia‌‌como‌‌uma‌‌polícia‌‌política‌‌de‌‌‌elite‌ ‌do‌‌regime‌‌do‌‌‌Reich‌.‌‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌do‌‌tópico‌‌‌SS‌‌-‌‌History,‌‌meaning‌‌&‌‌facts‌‌da‌‌                                             
Encyclopædia‌ ‌Britannica‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<britannica.com/topic/SS>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌09/04/2021‌ ‌ 
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Juliana‌ ‌ou‌ ‌o‌ ‌ministro‌ ‌Tagomi‌ ‌ou‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌máquina‌ ‌criada‌ ‌pelos‌ ‌nazistas,‌ ‌que‌ ‌permite‌‌                             

acessar‌ ‌tais‌ ‌realidades‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌tecnologia‌ ‌ali‌ ‌empregada.‌ ‌ 

Dessa‌‌interpretação‌‌das‌‌realidades‌‌paralelas‌‌que‌‌tem‌‌a‌‌série,‌‌que‌‌se‌‌molda‌‌o‌‌papel‌‌                           

do‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto.‌‌Em‌‌sua‌‌representação‌‌audiovisual,‌‌Hawthorne‌‌Abendsen‌‌não‌‌é‌‌o‌‌                           

autor‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌desperta‌ ‌a‌ ‌reação‌ ‌dos‌ ‌membros‌ ‌da‌ ‌resistência‌‌mas‌‌é‌‌aquele‌‌que‌‌teve‌‌                                 

acesso‌ ‌a‌ ‌filmes‌ ‌de‌ ‌realidades‌ ‌paralelas‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌mostram‌ ‌diferentes‌ ‌fins‌‌para‌‌a‌‌Segunda‌‌                               

Guerra;‌ ‌nesse‌ ‌caso,‌‌são‌‌filmes‌‌de‌‌eventos‌‌factuais‌‌que‌‌mostram‌‌a‌‌derrota‌‌do‌‌Eixo‌‌ao‌‌fim‌‌do‌‌                                 

conflito‌ ‌e‌ ‌servem‌ ‌como‌ ‌faísca‌ ‌de‌ ‌esperança‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌indignados‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌veem‌ ‌forçados‌ ‌ao‌‌                             

domínio‌‌e‌‌império‌‌da‌‌vontade‌‌dos‌‌nazistas‌‌e‌‌dos‌‌japoneses‌‌-‌‌naquele‌‌mundo‌‌os‌‌vencedores‌‌do‌‌                               

conflito‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌consolidaram‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌potências‌ ‌mundiais.‌‌ ‌  

Outro‌‌aspecto‌‌que‌‌é‌‌mudado‌‌para‌‌a‌‌série‌‌é‌‌a‌‌história‌‌de‌‌Joe‌‌Blake,‌‌que‌‌no‌‌livro‌‌é‌‌                                   

Joe‌ ‌Cinadella,‌ ‌um‌ ‌ex-combatente‌ ‌italiano‌ ‌que‌ ‌encontra‌ ‌Juliana‌ ‌nos‌ ‌Estados‌ ‌das‌ ‌Montanhas‌‌                       

Rochosas;‌ ‌tanto‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌do‌ ‌‌Amazon‌ ‌Studios‌ ‌‌quanto‌ ‌no‌ ‌livro,‌ ‌‌Blake/Cinadella‌ ‌é‌ ‌um‌‌                         

agente‌ ‌duplo‌‌dos‌‌nazistas‌‌disfarçado‌‌para‌‌levantar‌‌dados‌‌sobre‌‌o‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto;‌‌o‌‌                             

que‌‌se‌‌faz‌‌diferente‌‌é‌‌mostrar‌‌na‌‌série‌‌a‌‌relação‌‌de‌‌Blake‌‌com‌‌seu‌‌pai,‌‌‌Martin‌‌Heusmann,‌‌um‌‌                                   

figurão‌ ‌do‌ ‌parido‌ ‌nazista‌ ‌em‌ ‌Berlim.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌morte‌ ‌de‌ ‌Hitler‌ ‌na‌ ‌segunda‌ ‌temporada,‌‌                           

Heusmann‌‌assume‌‌como‌‌‌führer‌‌do‌‌‌Reich‌,‌‌mas‌‌John‌‌Smith‌‌acaba‌‌por‌‌provar‌‌que‌‌Heusmann‌‌é‌‌                             

um‌‌traidor‌‌do‌‌partido,‌‌sendo‌‌que‌‌ele‌‌e‌‌seus‌‌asseclas‌‌haviam‌‌envenenado‌‌Adolf‌‌Hitler‌‌para‌‌que‌‌                               

pudessem‌ ‌assumir‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌iniciar‌ ‌uma‌ ‌guerra‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Império‌ ‌Alemão.‌ ‌Com‌ ‌isso,‌ ‌Blake‌‌                             

também‌‌é‌‌preso‌‌e‌‌obrigado‌‌a‌‌executar‌‌o‌‌próprio‌‌pai.‌‌Após‌‌essa‌‌jornada‌‌narrativa,‌‌ele‌‌retorna‌‌                               

aos‌ ‌territórios‌ ‌americanos‌ ‌para‌ ‌encontrar‌ ‌seu‌ ‌destino,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌Cinadella,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌morrer‌‌                         

pelas‌ ‌mãos‌ ‌de‌ ‌Juliana.‌‌ ‌  

A‌ ‌história‌ ‌apresentada‌ ‌na‌ ‌série,‌ ‌por‌ ‌fim,‌ ‌se‌ ‌vale‌ ‌dos‌ ‌aspectos‌ ‌gerais‌ ‌da‌ ‌ficção‌‌                           

construída‌‌por‌‌Dick‌‌e‌‌os‌‌extrapola‌‌para‌‌criar‌‌uma‌‌versão‌‌própria‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌                                 

que‌ ‌se‌ ‌encaixe‌ ‌mais‌ ‌num‌ ‌produto‌ ‌audiovisual‌ ‌seriado‌ ‌concebido‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌produção‌‌                         

para‌‌‌streaming‌.‌‌O‌‌que‌‌se‌‌discute‌‌na‌‌série‌‌é‌‌mais‌‌sobre‌‌a‌‌superação‌‌da‌‌opressão‌‌e‌‌dominação‌‌                                 

daqueles‌‌invasores‌‌-‌‌alemães‌‌ou‌‌japoneses‌‌-‌‌do‌‌que‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌Dick‌‌acerca‌‌da‌‌percepção‌‌da‌‌                                 

realidade.‌‌A‌‌série‌‌usa‌‌do‌‌contexto‌‌que‌‌se‌‌insere‌‌para‌‌discutir‌‌outras‌‌temáticas‌‌que‌‌podem‌‌ser‌‌                               

extraídas‌‌do‌‌livro‌‌de‌‌Dick,‌‌como‌‌a‌‌discussão‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌que‌‌poderia‌‌ter‌‌sido‌‌e‌‌a‌‌vivência‌‌                                   

das‌ ‌pessoas‌ ‌nesse‌ ‌ambiente;‌ ‌da‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌resistência‌ ‌aqueles‌ ‌regimes‌ ‌se‌ ‌organiza‌‌                         

naquele‌‌mundo‌‌ordenado‌‌e‌‌como‌‌as‌‌interações‌‌dos‌‌personagens‌‌com‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌um‌‌multiverso‌‌                             

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

49‌ ‌ 

infindável‌‌de‌‌possibilidades‌‌os‌‌molda‌‌para‌‌viver‌‌na‌‌distopia‌‌que‌‌se‌‌inserem‌‌-‌‌mesmo‌‌que,‌‌para‌‌                               

os‌ ‌dominadores,‌ ‌se‌ ‌travista‌ ‌como‌ ‌utopia.‌ ‌ 

2.1.1.‌ ‌PERSONAGENS‌ ‌ 

Há‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌produzida‌ ‌pelo‌ ‌‌Amazon‌ ‌Studios‌ ‌alguns‌ ‌personagens‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌estão‌‌                       

presentes‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌de‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick.‌‌A‌‌personificação‌‌do‌‌terror‌‌de‌‌Estado‌‌japonês‌‌se‌‌dá‌‌em‌‌                                 

Takeshi‌‌Kido,‌‌inspetor-chefe‌‌do‌‌‌Kempeitai‌ ‌,‌‌responsável‌‌pela‌‌investigação‌‌e‌‌perseguição‌‌aos‌‌                     79

rebeldes‌‌dentro‌‌dos‌‌EJP.‌‌Kido‌‌é‌‌personagem‌‌criado‌‌para‌‌a‌‌produção‌‌audiovisual,‌‌não‌‌havendo‌‌                           

ocorrência‌ ‌na‌ ‌trama‌ ‌literária‌ ‌de‌‌PKD;‌‌sua‌‌inserção‌‌na‌‌série‌‌pode‌‌ser‌‌atribuída‌‌à‌‌necessidade‌‌                             

da‌‌série‌‌apresentar‌‌mais‌‌das‌‌entranhas‌‌do‌‌governo‌‌ocupacionista‌‌japonês‌‌e‌‌desenvolver‌‌mais‌‌                         

profundamente‌‌uma‌‌linha‌‌narrativa‌‌de‌‌ação‌‌na‌‌série,‌‌com‌‌a‌‌implacável‌‌atuação‌‌do‌‌‌Kempeitai‌‌                           

na‌ ‌repressão‌ ‌aos‌ ‌agentes‌ ‌da‌ ‌resistência‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌apreensão‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌do‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto.‌‌ ‌  

Do‌‌lado‌‌do‌‌‌Reich‌,‌‌em‌‌Nova‌‌Iorque,‌‌há‌‌o‌‌‌Obergruppenführer‌ ‌John‌‌Smith,‌‌oficial‌‌                         80

da‌ ‌‌SS‌ ‌‌nazista,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌certas‌ ‌particularidades‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌concepção‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌da‌‌série.‌‌                             

Sua‌ ‌inserção‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌parece‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌um‌ ‌núcleo‌ ‌de‌‌personagens‌‌vivendo‌‌na‌‌                               

parte‌ ‌dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA‌ ‌dominada‌ ‌pelos‌ ‌‌Reich‌ ‌‌nazista,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌preencher‌ ‌uma‌ ‌lacuna‌ ‌                           81

narrativa‌‌do‌‌livro,‌‌já‌‌que‌‌não‌‌há‌‌trama‌‌em‌‌Nova‌‌Iorque‌‌escrita‌‌por‌‌Dick.‌‌Como‌‌um‌‌espelho‌‌à‌‌                                   

atuação‌ ‌de‌ ‌Kido‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌Kempeitai‌ ‌‌nos‌ ‌EJP,‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌‌SS‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌comando‌ ‌de‌ ‌Smith‌ ‌que‌ ‌coordena‌ ‌a‌‌                                     

contra-inteligência‌‌nazista‌‌e‌‌as‌‌missões‌‌para‌‌desarticular‌‌a‌‌resistência‌‌e,‌‌também,‌‌recuperar‌‌as‌‌                         

fitas‌ ‌de‌ ‌cinema‌ ‌contrabandeadas‌ ‌pelos‌ ‌rebeldes.‌ ‌Smith,‌ ‌inclusive,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌chefe‌ ‌do‌ ‌agente‌ ‌Joe‌‌                           

Blake,‌ ‌personagem‌ ‌baseado‌ ‌no‌ ‌Joe‌ ‌Cinadella‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌Dick.‌‌ ‌  

Entretanto,‌‌o‌‌que‌‌dá‌‌uma‌‌dimensão‌‌a‌‌mais‌‌a‌‌Smith‌‌não‌‌é‌‌cumprir‌‌o‌‌papel‌‌do‌‌chefe‌‌                                 

da‌‌inteligência‌‌nazista‌‌que‌‌se‌‌complementa‌‌com‌‌o‌‌chefe‌‌da‌‌inteligência‌‌japonesa;‌‌na‌‌verdade,‌‌                           

Smith‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌família‌‌com‌‌quem‌‌interage‌‌fora‌‌do‌‌ambiente‌‌de‌‌trabalho‌‌e‌‌demonstra‌‌outros‌‌                             

aspectos‌ ‌da‌ ‌dominação‌ ‌nazista‌ ‌nos‌ ‌ex-EUA‌ ‌-‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌possui‌ ‌um‌ ‌maior‌ ‌impacto‌ ‌no‌‌                           

audiovisual,‌‌devido‌‌ao‌‌imaginário‌‌popular‌‌sobre‌‌os‌‌horrores‌‌do‌‌nazistmo.‌‌À‌‌época‌‌da‌‌Guerra,‌‌                           

79Kempeitai‌,‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌traduzido‌‌do‌‌japonês‌‌por‌‌‌polícia‌‌militar‌,‌ ‌foi‌ ‌“uma‌‌organização‌‌semi-independente‌‌cuja‌‌uma‌‌das‌‌                                 
principais‌ ‌funções‌ ‌era‌ ‌prover‌ ‌contra-inteligência‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌serviço‌ ‌de‌‌inteligência‌‌japonês”.‌ ‌Existiu‌‌de‌‌1881‌‌até‌‌1945,‌‌sendo‌‌                                 
destituído‌‌após‌‌a‌‌rendição‌‌do‌‌Japão‌‌ao‌‌fim‌‌da‌‌Guerra.‌‌Em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌o‌‌‌Kempeitai‌‌‌ainda‌‌atua‌‌e‌‌estendeu‌‌seus‌‌                                             
braços‌‌aos‌‌Estados‌‌Japoneses‌‌do‌‌Pacífico,‌‌com‌‌sede‌‌em‌‌São‌‌Francisco‌‌e‌‌chefiado‌‌pelo‌‌Inspetor‌‌Kido.‌‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌de‌‌                                       
Kempei‌ ‌-‌ ‌The‌ ‌Japanese‌ ‌military‌ ‌police.‌ ‌Intelligence‌ ‌Bulletin‌ ‌vol.‌ ‌III,‌ ‌n.‌ ‌9,‌ ‌mai.‌ ‌1945.‌‌U.S.‌‌Military‌‌Intelligence‌‌Service.‌‌                                   
Disponível‌ ‌em‌ ‌<lonesentry.com/articles/kempei/index.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌09/04/2021‌‌ ‌  
80Segunda‌‌maior‌‌patente‌‌militar‌ ‌da‌‌‌SA‌‌‌e‌‌da‌‌‌SS‌.‌ ‌Traduzido‌‌de‌‌‌ZENTNER,‌‌Christian;‌‌BEDÜRFTIG,‌‌Friedemann‌‌(orgs.).‌‌‌The‌‌                                 
Encyclopedia‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌Third‌ ‌Reich‌ ‌-‌ ‌vol.‌ ‌2‌.‌ ‌New‌ ‌York:‌ ‌Macmillan‌ ‌Publishing‌ ‌Company,‌ ‌1991,‌ ‌p.‌ ‌660‌ ‌ 
81Lacuna‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌espaço‌‌que‌‌possa‌‌ser‌‌preenchido,‌‌mas‌‌não‌‌como‌‌algo‌‌que‌‌fez‌‌falta‌‌à‌‌obra‌‌originária;‌‌é‌‌preenchida‌‌pela‌‌                                           
série‌‌exatamente‌‌pelas‌‌peculiaridades‌‌da‌‌mídia‌‌audiovisual‌‌e‌‌a‌‌formatação‌‌dos‌‌produtos‌‌seriados,‌‌o‌‌que‌‌melhor‌‌se‌‌discute‌‌no‌‌                                     
capítulo‌ ‌1‌ ‌da‌ ‌segunda‌ ‌parte,‌ ‌a‌ ‌seguir‌ ‌ 
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John‌ ‌Smith‌ ‌fora‌ ‌membro‌ ‌das‌ ‌Forças‌ ‌Armadas‌‌dos‌‌EUA,‌‌lutando‌‌contra‌‌os‌‌nazistas,‌‌o‌‌que‌‌é‌‌                               

explorado‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌em‌ ‌‌flashbacks‌;‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌derrota‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌país‌ ‌diante‌ ‌do‌ ‌Eixo,‌ ‌Smith,‌ ‌assim‌‌                               

como‌‌boa‌‌parte‌‌dos‌‌oficiais‌‌militares‌‌dominados,‌‌é‌‌incorporado‌‌às‌‌fileiras‌‌do‌‌partido‌‌nazista‌‌e‌‌                             

de‌ ‌sua‌ ‌‌SS‌.‌ ‌Um‌ ‌personagem‌ ‌como‌ ‌ele,‌ ‌desta‌ ‌forma,‌ ‌serve‌ ‌para‌ ‌demonstrar‌ ‌a‌ ‌capitulação‌‌                           

personificada‌‌daquele‌‌povo;‌‌assim‌‌como‌‌Juliana‌‌Crain‌‌cumpre‌‌tal‌‌papel‌‌nos‌‌EJP,‌‌Smith‌‌é‌‌um‌‌                             

ex-cidadão‌‌estadunidense‌‌que‌‌se‌‌vê‌‌como‌‌parte‌‌integrante‌‌de‌‌um‌‌novo‌‌regime‌‌que‌‌tomou‌‌sua‌‌                             

nação.‌ ‌Obviamente,‌ ‌as‌ ‌escolhas‌ ‌de‌ ‌Juliana‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌Smith‌ ‌são‌ ‌diversas,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌opta‌ ‌pela‌‌                               

resistência‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌como‌ ‌‌Obergruppenführer‌‌da‌‌polícia‌‌política‌‌nazista‌‌em‌‌Nova‌‌Iorque,‌‌                           

mas‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌de‌ ‌antigos‌ ‌cidadãos‌ ‌estadunidenses‌ ‌capitulados‌ ‌por‌ ‌regimes‌ ‌dominadores‌‌é‌‌                       

semelhante‌ ‌em‌ ‌determinados‌ ‌aspectos.‌‌A‌‌inserção‌‌da‌‌família‌‌de‌‌Smith,‌‌inclusive,‌‌serve‌‌para‌‌                         

apresentar‌ ‌o‌ ‌cotidiano‌ ‌de‌ ‌uma‌‌família‌‌de‌‌classe‌‌média‌‌alta‌‌nos‌‌EUA‌‌dominados‌‌pelo‌‌‌Reich‌,‌‌                             

em‌ ‌contrapartida‌ ‌às‌ ‌famílias‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌viam‌ ‌em‌ ‌filmes‌ ‌e‌ ‌séries‌ ‌dos‌‌anos‌‌50‌‌e‌‌60‌‌factuais,‌‌que‌‌                                   

exaltavam‌ ‌o‌ ‌poderio‌ ‌econômico‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌no‌ ‌pós-guerra‌ ‌(HOBSBAWM,‌ ‌1995).‌ ‌ 

Há‌ ‌também,‌ ‌nas‌ ‌temporadas‌ ‌finais,‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌familiar‌ ‌de‌ ‌Kido,‌ ‌ao‌ ‌apresentar‌‌                       

seu‌‌filho‌‌como‌‌personagem.‌‌Percebe-se‌‌aqui‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌balancear‌‌a‌‌jornada‌‌de‌‌Kido‌‌com‌‌                             

aquilo‌ ‌que‌ ‌acontece‌ ‌com‌ ‌John‌ ‌Smith‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌série.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌extrai‌ ‌daí,‌ ‌porém,‌ ‌é‌ ‌que‌‌no‌‌                                   

âmbito‌‌do‌‌exercício‌‌de‌‌suas‌‌funções‌‌oficiais,‌‌tanto‌‌Kido‌‌quanto‌‌Smith‌‌adquirem‌‌mais‌‌poder‌‌e‌‌                             

mais‌‌responsabilidade‌‌no‌‌decorrer‌‌da‌‌série,‌‌sendo‌‌peças‌‌fundamentais‌‌para‌‌o‌‌Império‌‌Japonês‌‌                         

e‌‌para‌‌o‌Reich‌,‌‌respectivamente.‌‌No‌‌entanto,‌‌no‌‌seus‌‌núcleos‌‌familiares,‌‌começam‌‌a‌‌perceber‌‌                           

que‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌fazem‌ ‌em‌ ‌serviço‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌algo‌ ‌digno.‌ ‌Smith‌ ‌perde‌ ‌seu‌ ‌filho‌ ‌para‌ ‌o‌‌                                   

fanatismo‌‌eugenista‌‌do‌‌‌Reich‌,‌‌tem‌‌a‌‌família‌‌desmantelada‌‌pela‌‌tragédia‌‌e‌‌se‌‌vê‌‌alquebrado‌‌na‌‌                             

segurança‌ ‌de‌ ‌casa‌ ‌enquanto‌‌seu‌‌poder‌‌junto‌‌ao‌‌‌Reich‌‌‌só‌‌aumenta.‌‌Kido,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌é‌‌cada‌‌                                 

vez‌ ‌mais‌ ‌visto‌ ‌como‌ ‌alguém‌ ‌de‌ ‌valor‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌Império.‌ ‌Porém,‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌casa,‌ ‌vê‌ ‌seu‌ ‌filho‌‌                                 

titubear‌‌diante‌‌dos‌‌horrores‌‌que‌‌o‌‌domínio‌‌japonês‌‌impõe‌‌a‌‌seus‌‌dominados.‌‌De‌‌certa‌‌forma,‌‌                             

é‌ ‌uma‌ ‌tomada‌‌de‌‌consciência‌‌e‌‌uma‌‌jornada‌‌de‌‌redenção,‌‌que‌‌diferencia‌‌muito‌‌o‌‌que‌‌ocorre‌‌                               

no‌‌livro,‌‌já‌‌que‌‌o‌‌foco‌‌da‌‌história‌‌são‌‌peças‌‌fora‌‌desse‌‌jogo‌‌de‌‌poder,‌‌a‌‌não‌‌ser‌‌por‌‌Wegner‌‌e‌‌                                         

Tagomi,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌têm‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌Kido‌ ‌e‌ ‌Smith‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série.‌ ‌ 

Tabela‌ ‌II‌ ‌-‌ ‌Personagens‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌ 

‌ 

Nome‌ ‌  Descrição‌ ‌ 

Robert‌ ‌Childan‌ ‌  Igual‌ ‌ao‌ ‌livro,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌proprietário‌ ‌da‌ ‌loja‌ ‌de‌ ‌antiguidades‌ ‌que‌ ‌vende‌ ‌artigos‌‌ 
dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA‌ ‌a‌ ‌colecionadores‌ ‌japoneses.‌ ‌Tem‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌mais‌ ‌cômico‌‌ 
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2.2.‌ ‌MÚSICA,‌ ‌IMAGENS‌ ‌E‌ ‌SIGNIFICADOS‌ ‌-‌ ‌A‌ ‌ABERTURA‌ ‌DE‌ ‌‌O‌ ‌HOMEM‌ ‌DO‌‌                       

CASTELO‌ ‌ALTO‌ ‌ 

Em‌ ‌1959‌ ‌-‌ ‌alguns‌ ‌anos‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌publicar‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌‌                             

Alto‌‌-‌‌a‌‌canção‌‌‌Edelweiss‌,‌‌fora‌‌escrita‌‌como‌‌parte‌‌do‌‌repertório‌‌de‌‌‌A‌‌noviça‌‌rebelde‌,‌‌musical‌‌                               

da‌ ‌Broadway‌ ‌produzido‌ ‌pela‌‌bem‌‌sucedida‌‌dupla‌‌Richard‌‌Rodgers‌‌e‌‌Oscar‌‌Hammerstein‌‌II,‌‌                         

respectivamente‌ ‌responsáveis‌ ‌pelas‌ ‌melodias‌‌e‌‌letras‌‌do‌‌espetáculo‌‌(MASLON,‌‌2015).‌‌Uma‌‌                     

canção‌ ‌que‌ ‌evocava‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌liberdade‌ ‌saudosista‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌Áustria‌ ‌pré-ocupação‌‌                       

‌ 

que‌ ‌no‌ ‌livro,‌ ‌embora‌ ‌ainda‌ ‌de‌ ‌destaque‌ ‌ 

Nobusuke‌ ‌Tagomi‌ ‌  Ministro‌ ‌do‌ ‌Comércio‌ ‌japonês‌ ‌radicado‌ ‌nos‌ ‌EJP.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌contato‌ ‌de‌ ‌Wegener‌‌ 
em‌ ‌São‌ ‌Francisco.‌ ‌Ao‌ ‌longo‌ ‌das‌ ‌temporadas‌ ‌exerce‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌mentor‌‌ 

para‌ ‌Juliana‌ ‌Crain.‌ ‌É‌ ‌quem‌ ‌mais‌ ‌se‌ ‌utiliza‌ ‌do‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌ 

Takeshi‌ ‌Kido‌ ‌  Inspetor-chefe‌ ‌do‌ ‌‌Kempeitai‌,‌ ‌responsável‌ ‌por‌ ‌desmantelar‌ ‌a‌ ‌resistência‌ ‌no‌‌ 
território‌ ‌dos‌ ‌EJP.‌ ‌Personagem‌ ‌criado‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌ 

Frank‌ ‌Frink‌‌ ‌   Marido‌ ‌de‌ ‌Juliana,‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌artesão‌ ‌de‌ ‌antiguidades‌ ‌falsas.‌ ‌É‌ ‌judeu,‌ ‌assim‌‌ 
como‌ ‌no‌ ‌livro.‌ ‌Se‌ ‌torna‌ ‌membro‌ ‌da‌ ‌resistência‌ ‌e‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌formar‌ ‌um‌‌ 

núcleo‌ ‌de‌ ‌personagens‌ ‌junto‌ ‌de‌ ‌Childan‌ ‌e‌ ‌Ed‌ ‌McCarthy‌‌ ‌  

Juliana‌ ‌Crain‌ ‌  A‌ ‌protagonista‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌é‌ ‌professora‌ ‌de‌ ‌artes‌ ‌marciais‌ ‌e‌ ‌esposa‌ ‌de‌ ‌Frink.‌‌ 
Deixa‌ ‌os‌ ‌EJP‌ ‌em‌ ‌busca‌ ‌de‌ ‌informações‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌irmã‌ ‌desaparecida‌ ‌que‌ ‌era‌‌ 

da‌ ‌resistência.‌ ‌É‌ ‌ela‌ ‌quem‌ ‌move‌ ‌a‌ ‌trama‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌interagindo‌ ‌com‌ ‌boa‌‌ 
parte‌ ‌dos‌ ‌personagens,‌ ‌como‌ ‌Tagomi,‌ ‌Joe‌ ‌Blake‌ ‌e‌ ‌John‌ ‌Smith‌ ‌ 

John‌ ‌Smith‌ ‌  Obergruppenführer‌‌ ‌da‌ ‌‌SS‌ ‌‌em‌ ‌Nova‌ ‌Iorque,‌ ‌é‌ ‌quem‌ ‌lidera‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌pelO‌‌ 
Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌filmes‌ ‌da‌ ‌resistência;‌ ‌quem‌ ‌envia‌ ‌Joe‌ ‌Blake‌‌ 

disfarçado‌ ‌à‌ ‌ZN.‌ ‌Criado‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌ 

Joe‌ ‌Blake‌ ‌  Agente‌ ‌duplo‌ ‌nazista‌ ‌responsável‌ ‌por‌ ‌coletar‌ ‌informações‌ ‌sobre‌ ‌O‌‌ 
Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌filmes.‌ ‌Encontra‌ ‌Juliana‌ ‌na‌ ‌Zona‌ ‌Neutra,‌‌ 
com‌ ‌quem‌ ‌desenvolve‌ ‌um‌ ‌interesse‌ ‌romântico‌ ‌cheio‌ ‌de‌ ‌desconfiança.‌ ‌É‌‌ 

chamado‌ ‌de‌ ‌Joe‌ ‌Cinadella‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌ 

Rudolf‌ ‌Wegener‌ ‌  Assim‌ ‌como‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌chega‌ ‌disfarçado‌ ‌aos‌ ‌EJP‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌industrial‌ ‌sueco,‌‌ 
tendo‌ ‌como‌ ‌contato‌ ‌o‌ ‌Ministro‌ ‌Tagomi‌ ‌ 

Ed‌ ‌McCarthy‌ ‌  Amigo‌ ‌de‌ ‌Frank‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌colega‌ ‌na‌ ‌fábrica,‌ ‌McCarthy‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌mais‌‌ 
relevante‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌livro,‌ ‌sendo‌ ‌um‌ ‌companheiro‌ ‌de‌ ‌Frank‌ ‌na‌ ‌jornada‌‌ 

narrativa‌ ‌que‌ ‌desenvolve.‌ ‌Descobre-se‌ ‌nas‌ ‌temporadas‌ ‌finais‌ ‌que‌ ‌Ed‌ ‌é‌ ‌um‌‌ 
homem‌ ‌homossexual,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌levanta‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌discriminação‌ ‌naquela‌‌ 

sociedade‌ ‌distópica‌ ‌ 

Hawthorne‌ ‌Abendsen‌ ‌  O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto,‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌articuladores‌ ‌da‌ ‌resistência;‌ ‌é‌ ‌quem‌‌ 
coleta‌ ‌e‌ ‌distribui‌ ‌os‌ ‌filmes‌ ‌que‌ ‌mostram‌ ‌a‌ ‌derrota‌ ‌do‌ ‌eixo‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌cumprem‌‌ 
o‌ ‌papel‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌que‌ ‌tem‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌‌no‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌ 
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nazista;‌‌um‌‌lamúrio‌‌nacionalista‌‌em‌‌contraste‌‌ao‌‌ufanismo‌‌expansionista‌‌teuto‌‌que‌‌se‌‌abateu‌‌                         

àquela‌ ‌nação‌ ‌em‌ ‌1938‌ ‌.‌‌ ‌  82

A‌ ‌intersecção‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌canção‌ ‌de‌ ‌Rodgers‌ ‌e‌ ‌Hammerstein‌‌se‌‌dá,‌‌                             

porém,‌‌apenas‌‌em‌‌2015,‌‌já‌‌nos‌‌primeiros‌‌segundos‌‌do‌‌primeiro‌‌episódio‌‌da‌‌série‌‌que‌‌adapta‌‌o‌‌                               

livro‌‌de‌‌PKD.‌‌Uma‌‌melancólica‌‌versão‌‌de‌‌‌Edelweiss‌‌‌interpretada‌‌pela‌‌sueca‌‌Jeanette‌‌Olsson‌‌é‌‌                           

o‌ ‌tema‌ ‌de‌ ‌abertura‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌acompanhada‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌exultaram‌ ‌o‌ ‌ideal‌‌                             

estadunidense,‌ ‌mas‌ ‌agora‌ ‌são‌ ‌substituídos‌ ‌por‌ ‌signos‌ ‌nazistas,‌ ‌por‌ ‌mapas‌ ‌alternativos‌‌                     

dividindo‌‌os‌‌EUA,‌‌foguetes‌‌intercontinentais‌‌da‌‌Lufthansa...‌‌Todas‌‌essas‌‌imagens‌‌e‌‌a‌‌melodia‌‌                         

apresentam‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌espectador‌ ‌conhece.‌ ‌ 

É‌‌a‌‌construção‌‌desta‌‌sequência‌‌de‌‌abertura‌‌que‌‌ambienta‌‌o‌‌espectador‌‌à‌‌narrativa‌‌                         

da‌ ‌série.‌ ‌Neste‌ ‌clipe‌ ‌inicial‌ ‌percebemos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌Eixo‌ ‌vencera‌ ‌a‌ ‌guerra,‌‌ocupara‌‌e‌‌dividira‌‌os‌‌                               

EUA‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌influência;‌ ‌que‌‌há‌‌outros‌‌avanços‌‌tecnológicos,‌‌só‌‌possíveis‌‌sem‌‌a‌‌interrupção‌‌                           

das‌ ‌pesquisas‌ ‌de‌ ‌foguetes‌ ‌nazistas‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌houve‌‌uma‌‌profunda‌‌suplantação‌‌                           

cultural‌‌nos‌‌EUA.‌‌Apresenta,‌‌portanto,‌‌um‌‌novo‌‌mundo,‌‌o‌‌qual‌‌somos‌‌convidados‌‌a‌‌perceber‌‌                           

pela‌‌ótica‌‌de‌‌alguns‌‌rebeldes,‌‌cidadãos‌‌que‌‌ainda‌‌se‌‌veem‌‌como‌‌americanos‌‌e,‌‌a‌‌seu‌‌modo,‌‌se‌‌                                 

levantam‌‌contra‌‌o‌‌status‌‌quo‌‌distópico‌‌criado‌‌por‌‌Dick‌‌em‌‌1962,‌‌mesmo‌‌ano‌‌no‌‌qual‌‌é‌‌situada‌‌                                 

a‌‌série.‌‌E‌‌há‌‌a‌‌canção,‌‌um‌‌grito‌‌saudoso‌‌que‌‌apresenta,‌‌já‌‌na‌‌abertura,‌‌o‌‌clamor‌‌por‌‌liberdade‌‌                                   

que‌‌carregam‌‌aqueles‌‌que‌‌se‌‌insurgem‌‌contra‌‌um‌‌mundo‌‌que,‌‌logo‌‌na‌‌sequência‌‌de‌‌créditos,‌‌                             

já‌ ‌não‌ ‌mais‌ ‌parece‌ ‌certo.‌ ‌ 

2.2.1.‌ ‌‌EDELWEISS‌,‌ ‌UM‌ ‌SENTIMENTO‌ ‌DE‌ ‌LIBERDADE‌ ‌ 

A‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌musical‌ ‌de‌ ‌‌A‌ ‌noviça‌ ‌rebelde‌,‌ ‌produzido‌ ‌por‌ ‌Richard‌ ‌Rodgers‌ ‌e‌‌                         

Oscar‌ ‌Hammerstein‌ ‌em‌ ‌1959,‌ ‌é‌ ‌inspirado‌ ‌pelas‌ ‌memórias‌ ‌da‌ ‌baronesa‌ ‌Maria‌ ‌Augusta‌ ‌von‌‌                         

Trapp,‌ ‌lançadas‌ ‌em‌ ‌‌The‌ ‌story‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌Trapp‌ ‌family‌ ‌singers‌,‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌1949‌ ‌‌(MASLON,‌ ‌2015)‌.‌ ‌ ‌   

Quando‌ ‌ainda‌ ‌uma‌ ‌jovem‌ ‌noviça,‌ ‌Maria‌ ‌Augusta‌ ‌Kutschera‌ ‌fora‌ ‌enviada‌ ‌do‌‌                     

convento‌‌que‌‌vivia‌‌em‌‌Salzburgo,‌‌na‌‌Áustria,‌‌para‌‌ser‌‌governanta‌‌do‌‌viúvo‌‌capitão‌‌Georg‌‌von‌‌                             

Trapp‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌sete‌ ‌filhos.‌ ‌Seu‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌crianças‌ ‌é‌ ‌afetuoso‌ ‌e‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌amolecer‌ ‌o‌‌                                 

coração‌ ‌do‌ ‌capitão;‌ ‌os‌ ‌dois‌ ‌se‌ ‌apaixonam‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌1927,‌ ‌se‌ ‌casam.‌ ‌No‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌1935,‌ ‌junto‌ ‌à‌‌                                   

82A‌‌invasão‌‌e‌‌a‌‌anexação‌‌da‌‌Áustria‌‌pela‌‌Alemanha‌‌de‌‌Hitler‌‌é‌‌conhecida‌‌pelo‌‌termo‌‌‌Anschluss‌‌‌(ou‌‌‌Anschlu‌ß‌,‌‌no‌‌original‌‌em‌‌                                         
alemão);‌ ‌em‌‌tradução‌‌livre‌‌da‌‌língua‌‌teuta‌‌significa‌‌algo‌‌como‌‌‌conexão‌‌‌ou‌‌‌contato‌.‌‌A‌‌invasão‌‌se‌‌deu‌‌entre‌‌os‌‌dias‌‌12‌‌e‌‌13‌‌de‌‌                                               
março‌ ‌de‌ ‌1938‌ ‌(‌KERSHAW,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌241).‌ ‌Informações‌ ‌adicionais‌ ‌traduzidas‌ ‌e‌ ‌adaptadas‌ ‌do‌ ‌verbete‌ ‌‌Anschluss‌ ‌‌do‌‌                               
Cambridge‌ ‌German-English‌ ‌Dictionary‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌         
<dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/anschluss?q=Anschluss>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌28/05/2019‌‌ ‌  
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bancarrota‌ ‌do‌ ‌banco‌ ‌austríaco‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌suas‌ ‌posses‌ ‌estavam‌ ‌depositadas,‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌vai‌ ‌à‌‌                           

falência‌‌e,‌‌para‌‌manter‌‌o‌‌sustento‌‌da‌‌família,‌‌começa‌‌a‌‌se‌‌apresentar‌‌como‌‌cantor‌‌profissional.‌‌                             

Há‌‌a‌‌famosa‌‌passagem‌‌em‌‌que‌‌o‌‌capitão‌‌se‌‌apresenta‌‌com‌‌sucesso‌‌no‌‌festival,‌‌o‌‌que‌‌fez‌‌com‌‌                                   

que‌ ‌a‌ ‌família‌ ‌passasse‌ ‌a‌ ‌excursionar‌ ‌o‌ ‌país‌ ‌se‌ ‌apresentando‌ ‌‌(MASLON,‌ ‌2015‌).‌ ‌ 

Acontece‌ ‌então‌ ‌o‌ ‌‌Anschluss‌,‌ ‌a‌ ‌invasão‌ ‌dos‌ ‌nazistas‌ ‌que‌ ‌resulta‌ ‌na‌ ‌anexação‌‌                       

austríaca‌‌ao‌‌recém‌‌configurado‌‌‌Reich‌‌‌Alemão‌‌‌(‌KERSHAW,‌‌2015,‌‌p.‌‌241).‌‌No‌‌que‌‌se‌‌segue,‌‌                           

Von‌‌Trapp‌‌é‌‌chamado‌‌a‌‌servir‌‌na‌‌‌luftwaffe‌ ‌,‌‌mas‌‌sendo‌‌um‌‌crítico‌‌dos‌‌nazistas,‌‌decide‌‌fugir‌‌                               83

com‌ ‌a‌ ‌família‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌Itália‌ ‌e,‌ ‌posteriormente,‌ ‌aos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos‌ ‌(VON‌ ‌TRAPP,‌ ‌2011).‌ ‌As‌‌                             

desventuras‌ ‌dos‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌foram‌ ‌contadas‌ ‌em‌ ‌dois‌ ‌filmes‌ ‌alemães‌ ‌antes‌ ‌do‌ ‌musical:‌ ‌‌Die‌‌                           

Trapp-familie‌,‌ ‌de‌ ‌1956,‌ ‌e‌ ‌‌Die‌ ‌Trapp-familie‌ ‌in‌ ‌Amerika‌,‌ ‌de‌ ‌1958,‌ ‌ambos‌ ‌dirigidos‌ ‌por‌‌                         

Wolfgang‌ ‌Liebeneiner‌ ‌-‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌adaptação‌ ‌cinematográfica‌ ‌de‌ ‌1965‌ ‌do‌ ‌musical,‌ ‌também‌‌                       

chamada‌ ‌‌A‌ ‌noviça‌ ‌rebelde‌.‌ ‌ 

Assim‌‌como‌‌tinha‌‌feito‌‌em‌‌‌Oklahoma!‌ ‌,‌‌de‌‌1943,‌‌Rodgers‌‌pediu‌‌a‌‌Hammerstein‌‌                       84

que‌‌escrevesse‌‌uma‌‌letra‌‌que‌‌evocasse‌‌a‌‌emoção‌‌de‌‌amor‌‌à‌‌terra‌‌natal.‌‌Para‌‌‌A‌‌noviça‌‌rebelde‌,‌‌                                 

Rodgers‌ ‌queria‌‌uma‌‌canção‌‌que‌‌trouxesse‌‌esse‌‌sentimento‌‌para‌‌ser‌‌cantada‌‌pelo‌‌capitão‌‌von‌‌                           

Trapp‌‌ao‌‌fim‌‌do‌‌último‌‌ato‌‌do‌‌musical,‌‌a‌‌referida‌‌cena‌‌do‌‌festival.‌‌Desta‌‌feita,‌‌Hammerstein‌‌                               

se‌ ‌debruçou‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌melodia‌ ‌composta‌ ‌por‌ ‌Rodgers‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌compor‌ ‌sua‌ ‌letra,‌ ‌pesquisando‌‌                             

acerca‌‌da‌‌Áustria‌‌e‌‌seus‌‌símbolos‌‌nacionais‌‌(MASLON,‌‌2015,‌‌p‌‌243).‌‌Sendo‌‌assim,‌‌usou‌‌de‌‌                             

uma‌‌flor‌‌comum‌‌ao‌‌frio‌‌alpino‌‌como‌‌metáfora‌‌para‌‌os‌‌compatriotas‌‌de‌‌von‌‌Trapp,‌‌que,‌‌apesar‌‌                               

de‌ ‌assolados‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌ocupação‌ ‌nazista‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌terra,‌‌eram‌‌firmes‌‌como‌‌tal‌‌flor,‌‌esperando‌‌                             

aguentar‌ ‌aquele‌ ‌inverno‌ ‌para‌ ‌florescerem‌ ‌mais‌ ‌fortes.‌‌ ‌  

Essa‌ ‌flor,‌ ‌‌leontopodium‌ ‌alpinum‌,‌ ‌escolhida‌ ‌por‌ ‌Hammerstein‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌canção,‌ ‌é‌‌                     

conhecida‌ ‌em‌ ‌alemão‌ ‌como‌ ‌‌edelwei‌ß‌ ‌ou‌ ‌‌edelweiss‌,‌ ‌uma‌ ‌planta‌ ‌encontrada‌ ‌nos‌ ‌alpes‌ ‌e‌‌                         85

83Em‌‌tradução‌‌livre‌‌do‌‌alemão,‌‌‌luftwaffe‌ ‌significa‌‌‌força‌‌aérea‌.‌ ‌A‌‌referida‌‌no‌‌texto‌‌é‌‌a‌‌o‌‌braço‌‌aéreo‌‌das‌‌forças‌‌armadas‌‌da‌‌                                           
Alemanha‌ ‌nazista‌ ‌e‌ ‌estabelecida‌ ‌em‌ ‌1935,‌ ‌após‌ ‌alguns‌ ‌anos‌ ‌de‌‌clandestinidade,‌‌já‌‌que‌‌o‌‌‌Tratado‌‌de‌‌Versalhes‌ ‌ao‌‌fim‌‌da‌‌                                       
Primeira‌ ‌Guerra‌ ‌proibira‌ ‌a‌ ‌organização‌ ‌militar‌ ‌alemã.‌ ‌Era‌ ‌comandada‌ ‌por‌ ‌Hermann‌ ‌Göring,‌ ‌tendo‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌período‌‌de‌‌                                 
guerra‌‌mais‌‌de‌‌três‌‌milhões‌‌de‌‌homens‌‌alistados‌‌em‌‌suas‌‌fileiras.‌‌Foi‌‌desmantelada‌‌pelas‌‌forças‌‌aliadas‌‌um‌‌ano‌‌após‌‌o‌‌fim‌‌da‌‌                                           
guerra.‌ ‌Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌dos‌ ‌verbetes‌ ‌‌luftwaffe‌,‌ ‌do‌ ‌‌Cambridge‌ ‌German-English‌ ‌Dictionary‌ ‌‌e‌‌‌German‌‌Air‌‌Force‌,‌ ‌da‌‌                               
Encyclopædia‌ ‌Britannica,‌ ‌disponíveis,‌ ‌respectivamente‌ ‌em‌‌         
<dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/luftwaffe?q=Luftwaffe>‌ ‌e‌ ‌<britannica.com/topic/German-Air-Force>.‌‌     
Acesso‌ ‌em‌ ‌06/07/2019‌ ‌ 
84Este‌ ‌musical‌ ‌de‌ ‌1943,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌colaboração‌ ‌entre‌ ‌Rodgers‌ ‌e‌ ‌Hammerstein‌ ‌(MASLON,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌15)‌ ‌ 
85O‌‌som‌‌do‌‌caractere‌‌germânico‌‌‌ß‌ ‌é‌‌foneticamente‌‌igual‌‌ao‌‌som‌‌do‌‌‌duplo‌‌S‌,‌ ‌o‌‌que‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌palavras‌‌grafadas‌‌com‌‌esta‌‌                                             
marcação‌‌fonética‌‌sejam‌‌escritas‌‌com‌‌o‌‌duplo‌‌‌S‌‌como‌‌substituto‌‌em‌‌países‌‌que‌‌não‌‌germânicos,‌‌como‌‌se‌‌dá‌‌por‌‌exemplo‌‌em‌‌                                         
rua‌,‌ ‌originalmente‌‌grafada‌‌em‌‌alemão‌‌como‌‌‌stra‌ße‌,‌ ‌sendo‌‌também‌‌gravada‌‌como‌‌‌strasse‌.‌‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌do‌‌verbete‌‌‌ß‌‌                                   
do‌‌‌Cambridge‌‌Dictionary‌,‌ ‌disponível‌‌em‌‌<dictionary.cambridge.org/dictionary/german-english/ss?q=%C3%9F>.‌‌Acesso‌‌em‌‌               
28/05/2019‌‌ ‌  
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repleta‌‌de‌‌história‌‌e‌‌simbolismo.‌‌Sendo‌‌um‌‌forte‌‌signo‌‌da‌‌Áustria,‌‌a‌‌edelvaisse‌ ‌está‌‌gravada‌‌                             86

no‌ ‌verso‌ ‌da‌ ‌moeda‌ ‌de‌ ‌dois‌ ‌centavos‌ ‌de‌ ‌euro‌ ‌que‌ ‌circula‌ ‌naquele‌ ‌país‌ ‌.‌ ‌ 87

Figura‌ ‌2‌ ‌-‌ ‌A‌ ‌flor‌ ‌‌edelweiss‌ ‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌BÖHRINGER,‌ ‌2010‌ ‌ 

Quando‌‌produzida‌‌para‌‌o‌‌‌Amazon‌‌Studios‌,‌‌a‌‌série‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌usou‌‌                           

do‌ ‌mesmo‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌um‌‌saudoso‌‌nacionalismo‌‌por‌‌uma‌‌terra‌‌ocupada‌‌para‌‌ambientar‌‌a‌‌                           

narrativa‌ ‌criada‌ ‌por‌ ‌PKD‌ ‌em‌ ‌1962.‌ ‌Agora,‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌do‌ ‌capitão‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌canta‌ ‌a‌‌                                 

saudade‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌Áustria‌ ‌livre‌ ‌dos‌ ‌nazistas‌ ‌-‌ ‌há‌ ‌rebeldes‌ ‌como‌ ‌Juliana‌ ‌Crain,‌ ‌que,‌‌                           

inconformados‌‌com‌‌a‌‌divisão‌‌dos‌‌antigos‌‌Estados‌‌Unidos‌‌da‌‌América‌‌como‌‌espólio‌‌de‌‌guerra‌‌                           

entre‌ ‌japoneses‌ ‌(a‌ ‌oeste)‌ ‌e‌ ‌alemães‌ ‌(a‌ ‌leste),‌ ‌ousam‌ ‌em‌ ‌se‌ ‌rebelar‌ ‌contra‌ ‌aquela‌ ‌realidade‌‌                             

distópica‌‌(DICK,‌‌2009).‌‌‌Edelweiss‌‌‌não‌‌é‌‌entoada‌‌por‌‌nenhum‌‌personagem‌‌diretamente.‌‌Nem‌‌                       

poderia,‌ ‌certamente,‌ ‌pois,‌ ‌nesta‌ ‌realidade‌ ‌aterradora,‌ ‌muito‌ ‌provavelmente,‌ ‌Rodgers‌ ‌e‌‌                   

Hammerstein‌‌nunca‌‌produziram‌‌‌A‌‌noviça‌‌rebelde‌,‌‌muito‌‌menos‌‌compuseram‌‌a‌‌canção.‌‌Não,‌‌                       

Edelweiss‌‌é‌‌apresentada‌‌na‌‌sequência‌‌de‌‌abertura,‌‌cantada‌‌por‌‌‌Jeanette‌‌Olsson‌‌de‌‌forma‌‌mais‌‌                           

crepitante‌ ‌e‌ ‌melancólica‌ ‌que‌ ‌na‌‌versão‌‌do‌‌musical,‌‌por‌‌‌Theodore‌‌Bikel,‌‌ou‌‌na‌‌do‌‌filme,‌‌por‌‌                               

86Tradução‌‌de‌‌‌edelweiss‌‌‌para‌‌o‌‌português‌‌lusitano.‌‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌de‌‌‌Infopédia‌‌-‌‌Dicionários‌‌Porto‌‌Editora‌,‌‌disponível‌‌                                 
em‌ ‌<infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/edelvaisse>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌28/05/2019‌ ‌ 
87Retirado‌ ‌da‌ ‌seção‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌moedas‌ ‌austríacas‌ ‌de‌ ‌euro‌ ‌do‌ ‌portal‌ ‌do‌ ‌‌European‌ ‌Central‌ ‌Bank‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                                 
<ecb.europa.eu/euro/coins/html/at.en.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌03/06/2019‌‌ ‌  
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Bill‌‌Lee‌ ‌.‌‌Há‌‌o‌‌sentimento‌‌saudoso‌‌pela‌‌pátria,‌‌outrora‌‌livre,‌‌que‌‌evoca‌‌tanto‌‌no‌‌canto‌‌de‌‌von‌‌                                 88

Trapp‌‌quanto‌‌em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌em‌‌ambas‌‌as‌‌narrativas‌‌a‌‌metáfora‌‌da‌‌flor‌‌branca‌‌                                 

que‌ ‌perpassa‌ ‌um‌ ‌provador‌ ‌inverno‌ ‌até‌ ‌desabrochar‌ ‌em‌ ‌uma‌‌primavera‌‌de‌‌liberdade‌‌é‌‌o‌‌que‌‌                             

explica‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌que‌ ‌leva‌ ‌os‌ ‌insurgentes‌ ‌a‌ ‌acreditarem‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌fazer‌ ‌a‌ ‌diferença‌‌                           

contra‌ ‌os‌‌regimes‌‌que‌‌assolam‌‌os‌‌dividos‌‌EUA‌‌ou‌‌faz‌‌os‌‌von‌‌Trapp‌‌continuarem‌‌a‌‌acreditar‌‌                               

que‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌verão‌ ‌a‌ ‌Áustria‌ ‌liberta‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌mais.‌ ‌ 

A‌‌letra‌‌de‌‌‌Edelweiss‌ ‌apresenta‌‌uma‌‌conversa‌‌íntima‌‌do‌‌eu-lírico‌‌com‌‌a‌‌flor‌‌dos‌‌                           89

alpes,‌ ‌na‌ ‌esperança‌ ‌de‌ ‌novamente‌ ‌desfrutar‌ ‌da‌ ‌liberdade‌ ‌que‌ ‌outrora‌ ‌existiu:‌ ‌ 

Edelweiss,‌‌edelweiss‌‌/‌‌Todas‌‌as‌‌manhãs‌‌você‌‌me‌‌saúda‌‌/‌‌Pequena‌‌e‌‌branca,‌‌                         
tersa‌ ‌e‌ ‌radiante‌ ‌/‌ ‌Você‌ ‌parece‌ ‌feliz‌ ‌em‌ ‌me‌ ‌encontrar‌ ‌/‌ ‌Flor‌ ‌da‌ ‌neve,‌ ‌pode‌‌                             
florescer‌‌e‌‌crescer‌‌/‌‌Florescer‌‌e‌‌crescer‌‌para‌‌sempre‌‌/‌‌Edelweiss,‌‌edelweiss‌‌/‌‌                         
Abençoe‌ ‌para‌ ‌sempre‌ ‌minha‌ ‌terra‌ ‌natal‌ ‌ 

90

Para‌ ‌compreender‌ ‌os‌ ‌meandros‌ ‌da‌ ‌canção,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌estabelecida‌ ‌a‌ ‌seguinte‌‌                     

organização:‌ ‌Há‌ ‌o‌ ‌Capitão‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dirige‌ ‌à‌ ‌flor‌ ‌‌edelweiss‌ ‌‌e‌ ‌trava‌ ‌com‌ ‌ela‌ ‌um‌‌                                 

diálogo‌ ‌metafórico,‌ ‌pois‌ ‌clama‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌estado‌ ‌de‌ ‌liberdade‌ ‌que‌ ‌antes‌ ‌existia,‌ ‌mas‌ ‌agora‌ ‌é‌‌                             

apenas‌ ‌uma‌ ‌lembrança‌ ‌saudosa.‌ ‌Faz‌ ‌que‌ ‌deseje‌ ‌aquele‌ ‌passado‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌Áustria‌ ‌era‌ ‌uma‌‌                             

nação‌‌livre‌‌e‌‌ele‌‌vivia‌‌feliz‌‌com‌‌seus‌‌filhos‌‌e‌‌a‌‌nova‌‌esposa.‌‌Essa‌‌relação‌‌de‌‌transformação‌‌é‌‌                                   

o‌ ‌que‌ ‌motiva‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌(neste‌ ‌caso,‌ ‌o‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌fictício‌ ‌apresentado‌ ‌no‌ ‌musical)‌ ‌a‌ ‌se‌‌                               

apresentar‌ ‌cantando‌ ‌seu‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌‌edelweiss‌.‌ ‌ 

Já‌‌quando‌‌se‌‌usa‌‌deste‌‌caminho‌‌metodológico‌‌para‌‌a‌‌análise‌‌da‌‌versão‌‌de‌‌Olsson‌‌                           

da‌ ‌abertura‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌tem-se‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌diferente,‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌                               

tomado‌‌por‌‌todos‌‌aqueles‌‌estadunidenses‌‌que‌‌agora‌‌sentem-se‌‌estranhos‌‌em‌‌sua‌‌própria‌‌terra,‌‌                         

seja‌ ‌do‌ ‌lado‌ ‌dominado‌ ‌pelos‌ ‌japoneses‌ ‌ou‌ ‌o‌ ‌leste,‌ ‌invadido‌ ‌pelos‌ ‌alemães.‌ ‌Eles‌ ‌têm‌ ‌uma‌‌                             

relação‌‌mais‌‌distante‌‌com‌‌a‌‌‌edelweiss‌,‌‌pois‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌planta‌‌típica‌‌dos‌‌EUA‌‌e‌‌nem‌‌figura‌‌no‌‌                                   

imaginário‌‌de‌‌seu‌‌povo,‌‌mas‌‌trata-se‌‌de‌‌um‌‌signo‌‌de‌‌liberdade‌‌que‌‌pode‌‌estar‌‌no‌‌imaginário‌‌                               

do‌ ‌público‌ ‌que‌ ‌consome‌ ‌a‌ ‌série,‌‌por‌‌se‌‌tratar‌‌de‌‌uma‌‌música‌‌marcante‌‌de‌‌‌A‌‌noviça‌‌rebelde‌,‌‌                                 

tanto‌‌do‌‌musical‌‌quanto‌‌do‌‌filme,‌‌e‌‌traz‌‌uma‌‌ambientação‌‌sinistra‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌diferente‌‌do‌‌                               

real,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌há‌ ‌nazistas‌ ‌e‌ ‌japoneses‌ ‌ocupando‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌deveriam‌ ‌ser‌ ‌os‌ ‌Estados‌ ‌Unidos.‌‌ ‌  

88Bill‌ ‌Lee‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌original‌ ‌em‌ ‌‌Edelweiss‌ ‌quando‌ ‌‌cantada‌ ‌‌por‌ ‌Christopher‌ ‌Plummer‌ ‌na‌ ‌pele‌‌do‌‌capitão‌‌von‌‌Trapp.‌‌Após‌‌                                       
discordar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌diretor‌  ‌Robert‌ ‌Wise,‌ ‌Plummer‌ ‌aceitou‌ ‌ter‌ ‌sua‌ ‌voz‌ ‌dublada‌ ‌nas‌ ‌canções‌ ‌(MASLON,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌243-4)‌ ‌ 
89Para‌ ‌a‌ ‌versão‌ ‌de‌ ‌Jeanette‌ ‌Olsson,‌ ‌foi‌ ‌suprimido‌ ‌o‌ ‌verso‌ ‌‌todas‌ ‌as‌ ‌manhãs‌ ‌você‌ ‌me‌ ‌cumprimenta‌ ‌ 
90Traduzido‌ ‌do‌ ‌original‌ ‌“Edelweiss,‌ ‌edelweiss/Every‌ ‌morning‌ ‌you‌ ‌greet‌ ‌me/Small‌ ‌and‌ ‌white,‌ ‌clean‌ ‌and‌ ‌bright/You‌ ‌look‌‌                             
happy‌ ‌to‌ ‌meet‌ ‌me/Blossom‌ ‌of‌ ‌snow,‌ ‌may‌ ‌you‌ ‌bloom‌ ‌and‌ ‌grow/Bloom‌ ‌and‌ ‌grow‌ ‌forever/Edelweiss,‌ ‌edelweiss/Bless‌‌my‌‌                               
homeland‌ ‌forever”‌ ‌ 
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Nesse‌ ‌caso,‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌‌edelweiss‌ ‌‌(canção),‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌entre‌ ‌os‌‌                                 

personagens‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌‌edelweiss‌ ‌‌(flor),‌ ‌pois‌ ‌é‌ ‌essa‌ ‌reação‌ ‌que‌ ‌leva‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌ambientar‌ ‌na‌‌                                 

temática‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌evocando‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌sensação‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌capitão‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌teve‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌flor‌‌                               

edelweiss‌ ‌‌e‌‌percebendo‌‌que‌‌o‌‌clamor‌‌pela‌‌liberdade‌‌que‌‌liga‌‌a‌‌relação‌‌dos‌‌personagens‌‌e‌‌da‌‌                               

canção‌‌‌edelweiss‌‌‌é‌‌a‌‌mesma‌‌que‌‌a‌‌que‌‌se‌‌dá‌‌entre‌‌von‌‌Trapp‌‌e‌‌a‌‌flor,‌‌já‌‌que‌‌os‌‌personagens‌‌                                       

que‌‌centram‌‌a‌‌história‌‌da‌‌série‌‌vão‌‌em‌‌busca‌‌desse‌‌sentimento‌‌de‌‌liberdade‌‌cantado‌‌por‌‌Trapp‌‌                               

no‌ ‌festival.‌ ‌Esta‌ ‌análise‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌esquematizada‌ ‌na‌ ‌‌tabela‌ ‌II‌‌ ‌a‌ ‌seguir:‌ 

Tabela‌ ‌III‌ ‌-‌ ‌Esquema‌ ‌narrativo‌‌ ‌  

2.2.2.‌ ‌SIGNOS‌ ‌NAZISTAS‌ ‌PROJETADOS‌ ‌SOBRE‌ ‌SÍMBOLOS‌ ‌DO‌ ‌PODERIO‌‌               

ESTADUNIDENSE‌ ‌ 

Um‌ ‌projetor‌ ‌de‌ ‌cinema‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌rodar,‌ ‌vemos‌ ‌a‌ ‌luz‌ ‌que‌ ‌sai‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌lâmpada‌‌                             

formar‌ ‌um‌ ‌feixe‌ ‌em‌ ‌meio‌ ‌a‌ ‌poeira.‌ ‌Um‌ ‌mapa‌ ‌topográfico‌ ‌e,‌ ‌bem‌‌discreta‌‌no‌‌canto‌‌inferior‌‌                               

direito,‌‌uma‌‌águia‌‌nazista‌‌está‌‌gravada.‌‌Uma‌‌grande‌‌seta‌‌com‌‌a‌‌inscrição‌‌‌Greater‌‌Nazi‌‌Reich‌‌                             

vem‌ ‌se‌ ‌aproximando‌ ‌da‌ ‌topografia,‌ ‌junto‌ ‌de‌ ‌setas‌ ‌mais‌ ‌finas‌ ‌com‌ ‌suásticas.‌ ‌Surge,‌ ‌enfim,‌‌                           

uma‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌América‌‌do‌‌Norte,‌‌com‌‌destaque‌‌para‌‌o‌‌território‌‌dos‌‌Estados‌‌Unidos‌‌                           

da‌ ‌América.‌ ‌Porém,‌ ‌aqueles‌ ‌não‌ ‌mais‌ ‌os‌ ‌EUA.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

‌ 

Ação‌‌→‌ ‌    ‌→‌‌Percepção‌‌à‌‌ação‌‌→‌ ‌            ‌→‌‌Reação‌ ‌     

A‌ ‌invasão‌‌ ‌  
da‌‌ ‌  

Áustria‌‌ ‌  
pelos‌‌ ‌  

nazistas‌ ‌→‌ ‌    

‌→‌‌‌O‌ ‌sentimento‌‌ ‌      
de‌ ‌saudades‌‌ ‌  

do‌ ‌capitão‌ ‌von‌ ‌Trapp‌‌ ‌  
por‌ ‌sua‌ ‌terra‌ ‌ 

 ‌natal‌ ‌livre‌ ‌→‌ ‌    

‌→‌‌‌O‌ ‌clamor‌ ‌de‌ ‌liberdade‌ ‌do‌‌     
capitão‌ ‌ao‌ ‌entoar‌ ‌uma‌ ‌canção‌‌ 
metafórica,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌conversa‌‌ 

com‌ ‌a‌ ‌‌edelweiss‌,‌ ‌símbolo‌‌ 
austríaco‌ ‌ 

A‌ ‌invasão‌ ‌dos‌ ‌ 
 ‌EUA‌ ‌pelas‌ ‌ 

 ‌potências‌ ‌do‌ ‌Eixo,‌‌ ‌  
que‌ ‌venceram‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌→‌ ‌    

‌→‌‌‌O‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌saudades‌ ‌     
 ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌centrais‌‌ ‌  

da‌ ‌série‌ ‌por‌‌ ‌  
sua‌ ‌terra‌ ‌natal‌ ‌livre‌ ‌→‌ ‌    

‌→‌‌‌O‌ ‌levante‌ ‌que‌ ‌alguns‌ ‌desses‌‌     
personagens‌ ‌têm‌ ‌contra‌ ‌o‌ ‌‌status‌‌ 
quo‌ ‌‌invasor‌ ‌que‌ ‌toma‌ ‌conta‌ ‌de‌‌ 

sua‌ ‌terra‌ ‌ 

Ambientação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌ 
 ‌que‌ ‌se‌ ‌passa‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌realidade‌‌ 

alternativa‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌‌ ‌  
Alemanha‌ ‌nazista‌ ‌e‌‌ ‌  
o‌ ‌Japão‌ ‌imperialista‌ ‌ 

 ‌venceram‌ ‌a‌ ‌ 
Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌Mundial‌ ‌→‌ ‌    

‌→‌‌‌O‌ ‌sentimento‌ ‌de‌‌     
apropriação‌‌ ‌  

da‌ ‌canção‌ ‌‌edelweiss‌,‌ ‌de‌ ‌ 
 ‌‌A‌ ‌noviça‌ ‌rebelde‌‌ ‌  

para‌ ‌transpor‌‌ ‌  
o‌ ‌sentimento‌‌ ‌  

do‌ ‌capitão‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌ 
 ‌aos‌ ‌espectadores‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌→‌ ‌    

‌→‌‌‌A‌ ‌estranheza‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌música‌‌     
traz‌ ‌naquele‌ ‌ambiente‌ ‌fictício‌‌ 

que‌ ‌impele‌ ‌ao‌ ‌espectador‌‌ 
compreender‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌que‌‌ 

aqueles‌ ‌personagens‌ ‌são‌‌ 
inseridos‌ ‌e‌ ‌quais‌ ‌são‌ ‌seus‌‌ 

sentimentos‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌ela‌ ‌ 
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Figura‌ ‌3‌ ‌-‌ ‌Divisão‌ ‌do‌ ‌território‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Captura‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌temp.01,‌ ‌ep.1‌ ‌‌O‌ ‌novo‌ ‌mundo‌,‌ ‌2015‌ ‌ 

Percebe-se‌‌que‌‌grande‌‌parte‌‌do‌‌território‌‌dos‌‌antigos‌‌EUA‌‌agora‌‌é‌‌pertencente‌‌ao‌‌                         

Grande‌ ‌‌Reich‌ ‌‌Alemão.‌ ‌Aquela‌‌águia‌‌com‌‌a‌‌suástica‌‌embaixo‌‌causa‌‌estranheza‌‌ao‌‌ver,‌‌ainda‌‌                           

mais‌ ‌como‌ ‌marcação‌ ‌do‌ ‌território‌‌daqueles‌‌tidos‌‌como‌‌os‌‌vencedores‌ ‌dos‌‌nazistas‌‌ao‌‌final‌‌                           91

da‌ ‌Guerra.‌ ‌Há‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌bandeira‌ ‌imperial‌ ‌japonesa‌ ‌ocupando‌ ‌a‌ ‌costa‌ ‌pacífica‌ ‌dos‌ ‌EUA,‌‌                           

lugar‌ ‌que‌ ‌agora‌ ‌é‌ ‌conhecido‌ ‌por‌ ‌Estados‌ ‌Japoneses‌ ‌do‌ ‌Pacífico‌ ‌.‌‌Entre‌‌japoneses‌‌à‌‌oeste‌‌e‌‌                             92

alemães‌ ‌à‌ ‌leste,‌ ‌uma‌ ‌parte‌‌que‌‌mais‌‌tarde‌‌na‌‌trama‌‌descorbiremos‌‌ser‌‌uma‌‌zona‌‌neutra.‌‌Até‌‌                               

este‌ ‌‌frame‌,‌ ‌reproduzido‌ ‌pela‌ ‌‌figura‌ ‌3‌,‌ ‌se‌ ‌passaram‌ ‌apenas‌ ‌doze‌ ‌segundos,‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌já‌ ‌são‌‌                             

suficientes‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌entender‌ ‌o‌ ‌espectador‌ ‌que‌ ‌aquele‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌Segunda‌‌                             

Guerra‌ ‌teve‌ ‌um‌ ‌desfecho‌ ‌diferente.‌ ‌Já‌ ‌se‌ ‌ouve‌ ‌Jeanette‌ ‌Olsson‌ ‌entoar‌ ‌sua‌ ‌versão‌ ‌de‌‌                           

Edelweiss‌,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ajuda‌ ‌mais‌ ‌ainda‌ ‌na‌ ‌melancolia‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌de‌ ‌abertura.‌ ‌ 

Um‌ ‌corte‌ ‌de‌ ‌câmera‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌efígie‌ ‌do‌ ‌monte‌ ‌Rushmore‌ ‌de‌ ‌George‌ ‌Washington,‌‌                         

tido‌‌pai‌‌fundador‌‌daquela‌‌nação.‌‌A‌‌sombra‌‌faz‌‌Washington‌‌transparecer‌‌um‌‌misto‌‌de‌‌tristeza‌‌                           

e‌ ‌dúvida.‌ ‌Como‌ ‌se‌ ‌pensasse‌ ‌‌como‌ ‌isso‌ ‌aconteceu?‌ ‌‌Sob‌ ‌a‌ ‌face‌ ‌do‌ ‌primeiro‌ ‌presidente‌ ‌é‌‌                             

projetada‌‌a‌‌imagem‌‌de‌‌um‌‌avião‌‌e‌‌paraquedistas‌‌em‌‌algum‌‌momento‌‌da‌‌Guerra.‌‌De‌‌um‌‌novo‌‌                               

91Logicamente,‌ ‌esta‌‌é‌‌uma‌‌visão‌‌trazida‌‌pela‌‌influência‌‌cultural‌‌dos‌‌Estados‌‌Unidos,‌‌já‌‌que‌‌a‌‌derrota‌‌dos‌‌nazista‌‌na‌‌Europa‌‌se‌‌                                         
deve‌‌em‌‌muito‌‌também‌‌pelos‌‌esforços‌‌do‌‌exército‌‌vermelho‌‌da‌‌URSS,‌‌como‌‌pode‌‌se‌‌achar‌‌discutido‌‌em‌‌inúmeras‌‌literaturas‌‌                                     
historiográficas,‌ ‌inclusive‌ ‌em‌ ‌Hobsbawn‌ ‌ou‌ ‌Kershaw,‌ ‌ambos‌ ‌com‌ ‌obras‌ ‌aqui‌ ‌referendadas‌ ‌ 
92Há‌‌de‌‌se‌‌lembrar‌‌que,‌‌na‌‌obra‌‌de‌‌Dick,‌‌são‌‌os‌‌Estados‌‌Americanos‌‌do‌‌Pacífico‌‌(‌Pacific‌‌States‌‌of‌‌America‌,‌‌no‌‌original‌‌em‌‌                                           
inglês),‌ ‌como‌ ‌descrito‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌anterior‌ ‌(DICK,‌ ‌2009)‌ ‌ 
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ângulo‌‌de‌‌visão,‌‌volta‌‌a‌‌aparecer‌‌o‌‌mapa‌‌divido‌‌dos‌‌EUA,‌‌dando,‌‌então,‌‌lugar‌‌para‌‌mais‌‌um‌‌                                 

vislumbre‌‌do‌‌monte‌‌Rushmore,‌‌desta‌‌vez‌‌focando‌‌na‌‌escultura‌‌de‌‌Thomas‌‌Jefferson,‌‌terceiro‌‌                         

presidente,‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌parece‌ ‌pesaroso‌ ‌pelas‌ ‌sombras‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌projeção‌ ‌de‌‌                             

imagens‌ ‌da‌ ‌Guerra.‌ ‌Dois‌ ‌ângulos‌ ‌da‌ ‌Estátua‌ ‌da‌ ‌Liberdade‌ ‌são‌ ‌vistos,‌ ‌primeiro‌ ‌aparece‌ ‌da‌‌                           

metade‌‌para‌‌cima,‌‌com‌‌um‌‌avião‌‌projetado‌‌perpassado‌‌na‌‌altura‌‌dos‌‌olhos.‌‌Depois,‌‌vemos‌‌seu‌‌                             

perfil‌ ‌sombreado,‌ ‌com‌‌a‌‌feição‌‌aparentando‌‌outra‌‌vez‌‌o‌‌sentimento‌‌de‌‌melancolia‌‌permeado‌‌                         

nas‌ ‌faces‌ ‌de‌ ‌Jefferson‌ ‌e‌ ‌Washington‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌canção.‌ ‌Seus‌ ‌olhos‌ ‌são‌ ‌iluminados‌ ‌pela‌ ‌luz‌‌                             

projetada,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌vemos‌ ‌agora‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌projeta‌ ‌sobre‌ ‌eles.‌ ‌ 

Um‌ ‌momento,‌ ‌porém,‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌simbolismo‌ ‌nesta‌ ‌sequência‌ ‌de‌ ‌abertura‌‌                   

certamente‌ ‌é‌ ‌quando‌ ‌surge‌ ‌uma‌ ‌estátua‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌símbolo‌ ‌nacional‌ ‌dos‌ ‌EUA.‌ ‌A‌ ‌‌Haliaeetus‌‌                           

leucocephalus‌,‌ ‌também‌ ‌chamada‌ ‌de‌ ‌águia-careca‌ ‌americana,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌ave‌‌de‌‌rapina‌‌nativa‌‌da‌‌                         

América‌‌do‌‌Norte‌‌e,‌‌desde‌‌1782,‌‌é‌‌ave‌‌símbolo‌‌nacional‌‌dos‌‌Estados‌‌Unidos‌‌da‌‌América,‌‌por‌‌                               

sua‌ ‌beleza,‌ ‌força‌ ‌e‌ ‌vitalidade,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌encontrada‌ ‌por‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌norte‌ ‌do‌ ‌continente‌‌                             

americano‌ ‌.‌‌ ‌  93

Em‌ ‌seu‌ ‌primeiro‌ ‌vislumbre,‌ ‌a‌ ‌águia‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌semi‌ ‌perfil,‌ ‌tem‌ ‌as‌ ‌asas‌ ‌abertas‌‌                           

demonstrando‌ ‌todo‌ ‌seu‌ ‌esplendor,‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌a‌ ‌metáfora‌ ‌máxima‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌poderio‌‌                         

estadunidense.‌ ‌A‌ ‌luz‌ ‌projetada‌ ‌parece‌ ‌formar‌ ‌uma‌ ‌sombra‌ ‌branca‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌águia,‌ ‌mas,‌ ‌neste‌‌                           

ângulo,‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌perceber‌ ‌por‌ ‌completo‌ ‌a‌ ‌figura‌ ‌projetada‌ ‌por‌ ‌sobre‌ ‌a‌                           

águia-careca.‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

93Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌‌Bald‌ ‌Eagle‌ ‌National‌ ‌(U.S.)‌ ‌Bird‌,‌ ‌verbete‌‌do‌‌portal‌ ‌‌State‌‌Symbols‌‌USA‌.‌ ‌No‌‌original‌‌em‌‌inglês:‌‌                                     
“The‌‌American‌‌bald‌‌eagle‌‌was‌‌adopted‌‌as‌‌the‌‌national‌‌bird‌‌symbol‌‌of‌‌the‌‌United‌‌States‌‌of‌‌America‌‌in‌‌1782.‌‌The‌‌bald‌‌eagle‌‌                                           
(Haliaeetus‌ ‌Leucocephalus)‌ ‌was‌ ‌chosen‌ ‌for‌ ‌its‌ ‌majestic‌ ‌beauty,‌ ‌great‌ ‌strength,‌ ‌long‌ ‌life,‌ ‌and‌ ‌because‌‌it's‌ ‌native‌‌to‌‌North‌‌                                   
America”.‌ ‌Disponível‌ ‌em‌ ‌<statesymbolsusa.org/symbol-or-officially-designated-item/state-bird/american-bald-eagle>.‌‌       
Acesso‌ ‌em‌ ‌11/06/2019.‌ ‌O‌ ‌‌State‌ ‌Symbols‌ ‌USA‌‌‌é‌‌uma‌‌organização‌‌sem‌‌fins‌‌lucrativos‌‌dedicada‌‌a‌‌promover‌‌a‌‌apreciação‌‌e‌‌                                     
conservação‌ ‌dos‌ ‌‌tesouros‌ ‌naturais,‌ ‌históricos‌ ‌e‌‌culturais‌‌dos‌‌EUA.‌‌Informação‌‌traduzida‌‌e‌‌adaptada‌‌da‌‌seção‌‌‌about‌‌us‌‌‌do‌‌                                   
portal.‌ ‌Disponível‌ ‌em‌ ‌<tatesymbolsusa.org/about>.‌  ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌11/06/2019‌ ‌ 
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Figura‌ ‌4‌ ‌-‌ ‌Primeiro‌ ‌vislumbre‌ ‌da‌ ‌águia-careca‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Captura‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌temp.01,‌ ‌ep.1‌ ‌‌O‌ ‌novo‌ ‌mundo‌,‌ ‌2015‌ ‌ 

Quando‌‌a‌‌cena‌‌segue‌‌e‌‌corta‌‌para‌‌outro‌‌ângulo‌‌da‌‌estátua,‌‌consegue-se‌‌ver‌‌que‌‌a‌‌                             

projeção,‌‌que‌‌agora‌‌faz‌‌sumir‌‌a‌‌águia-careca‌‌americana,‌‌é‌‌de‌‌outra‌‌águia‌‌usada‌‌como‌‌símbolo‌‌                             

nacional.‌ ‌Se‌ ‌trata‌ ‌da‌ ‌‌parteiadler‌ ‌,‌ ‌ou‌ ‌águia‌ ‌do‌ ‌partido,‌ ‌em‌ ‌tradução‌ ‌do‌ ‌alemão.‌ ‌ 94

Usa-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌metáfora‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌invasão‌ ‌e‌ ‌ocupação‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌pelos‌ ‌nazistas‌ ‌ao‌‌                           

projetarem‌ ‌a‌‌‌parteiadler‌‌sobre‌‌a‌‌águia-careca‌‌americana,‌‌na‌‌clara‌‌intenção‌‌de‌‌demonstrar,‌‌já‌‌                         

nos‌ ‌primeiros‌ ‌segundos‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌simbólica‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌anexação‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌pelo‌‌                           

autodeclarado‌‌Grande‌‌‌Reich‌‌‌Alemão.‌‌Apresenta‌‌o‌‌estranho‌‌sentimento‌‌acerca‌‌de‌‌um‌‌fato‌‌que‌‌                         

nunca‌ ‌ocorrera,‌ ‌mas,‌ ‌mesmo‌ ‌assim,‌ ‌está‌ ‌apresentado‌ ‌ali.‌ ‌Com‌ ‌‌Edelweiss‌‌tocando‌‌ao‌‌fundo,‌‌                         

nota-se‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌o‌ ‌paralelo‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌passava‌ ‌na‌ ‌cabeça‌ ‌do‌‌capitão‌‌von‌‌Trapp‌‌em‌‌‌A‌‌noviça‌‌                                 

rebelde‌‌-‌‌saudoso‌‌de‌‌uma‌‌Áustria‌‌livre‌‌-‌‌e‌‌do‌‌sentimento‌‌que‌‌perpassa‌‌os‌‌estadunidenses‌‌que‌‌                               

94Em‌ ‌tradução‌ ‌livre‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌alemã,‌ ‌‌águia‌ ‌do‌ ‌partido‌.‌ ‌Não‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌confundida‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌‌Reichsadler‌ ‌‌ou‌‌águia‌‌do‌‌‌Reich‌,‌‌                                       
traduzido‌‌livremente.‌ ‌‌Se‌‌trata‌‌da‌‌‌parteiadler‌ ‌pelo‌‌fato‌‌de‌‌a‌‌cabeça‌‌da‌‌águia‌‌estar‌‌virada‌‌à‌‌direita,‌‌encimando‌‌a‌‌suástica.‌‌Se‌‌a‌‌                                           
cabeça‌‌do‌‌animal‌‌estivesse‌‌virada‌‌para‌‌a‌‌esquerda‌‌seria‌‌a‌‌gravura‌‌da‌‌‌Reichsadler‌.‌‌São‌‌basicamente‌‌as‌‌mesmas‌‌figuras,‌‌apenas‌‌                                     
com‌‌o‌‌sentido‌‌do‌‌olhar‌‌trocados,‌ ‌o‌‌que‌‌poderia‌‌causar‌‌certa‌‌confusão‌‌ao‌‌nomear‌‌qual‌‌dos‌‌signos‌‌fora‌‌usado‌‌na‌‌sequência‌‌de‌                                           
abertura‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌A‌‌‌Reichsadler‌,‌ ‌em‌‌outras‌‌variações,‌ ‌é‌‌símbolo‌‌nacional‌‌germânico‌‌desde‌‌o‌‌Sacro‌‌                                     
Império‌ ‌Romano-Germânico‌ ‌(SIRG)‌ ‌e,‌ ‌ainda‌ ‌hoje,‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌dos‌‌signos‌‌nacionais‌‌da‌‌Alemanha,‌‌presente‌‌em‌‌seu‌‌brasão‌‌de‌‌                                   
armas,‌ ‌sem‌ ‌nenhuma‌‌semelhança‌‌com‌‌a‌‌‌Reichsadler‌‌‌usada‌‌durante‌‌o‌‌regime‌‌de‌‌exceção‌‌de‌‌Hitler.‌ ‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌de‌                                     
LUMSDEN,‌ ‌Robin.‌ ‌‌SS‌ ‌regalia‌.‌ ‌Greenwich,‌ ‌CT:‌ ‌Chartwell‌ ‌Books‌ ‌Inc.,‌ ‌1995,‌ ‌p.‌ ‌135-6.‌‌ ‌  
Ressalva‌:‌ ‌A‌ ‌obra‌ ‌citada‌ ‌para‌ ‌referenciar‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌desta‌ ‌nota‌ ‌de‌ ‌fim‌ ‌parece‌ ‌tratar‌ ‌as‌ ‌insígnias‌ ‌da‌ ‌‌Schutzstaffel‌ ‌e‌ ‌demais‌                                       
organizações‌‌nazistas‌ ‌‌como‌‌produtos‌‌de‌‌colecionismo‌‌tradicionais,‌‌quando‌‌na‌‌verdade‌‌se‌‌tratam‌‌de‌‌símbolos‌‌relacionados‌‌ao‌‌                               
discurso‌ ‌de‌ ‌ódio.‌ ‌O‌ ‌intuito‌ ‌da‌ ‌nota‌ ‌é‌ ‌diferenciar‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌da‌ ‌‌parteiadler‌‌‌e‌‌da‌‌‌Reichsadler‌ ‌de‌‌forma‌‌a‌‌compor‌‌a‌‌                                         
análise‌‌dos‌‌signos‌‌presentes‌‌na‌‌sequência‌‌de‌‌abertura‌‌de‌‌‌The‌‌man‌‌in‌‌the‌‌High‌‌Castle‌‌e‌‌não‌‌promover‌‌de‌‌maneira‌‌nenhuma‌‌o‌‌                                           
discurso‌‌no‌‌mínimo‌‌questionável‌‌presente‌‌neste‌‌livro‌‌‌SS‌‌regalia‌.‌ ‌Valem‌‌ressaltar‌‌neste‌‌excerto‌‌do‌‌texto‌‌histórias‌‌como‌‌a‌‌de‌‌                                     
Maria‌ ‌von‌ ‌Trapp‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌família‌ ‌que‌ ‌dos‌ ‌facínoras‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌privaram‌ ‌de‌ ‌viver‌ ‌em‌ ‌país‌ ‌natal‌ ‌ 

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

60‌ ‌ 

agora‌‌se‌‌dividem‌‌entre‌‌os‌‌Estados‌‌Americanos‌‌do‌‌Pacífico‌‌a‌‌oeste,‌‌uma‌‌zona‌‌neutra‌‌decadente‌‌                             

no‌ ‌centro‌‌e‌‌o‌‌Grande‌‌‌Reich‌‌‌a‌‌leste,‌‌um‌‌mundo‌‌no‌‌qual‌‌já‌‌não‌‌se‌‌sentem‌‌bem-vindos‌‌em‌‌sua‌‌                                     

própria‌ ‌terra.‌‌ ‌  

Figura‌ ‌5‌ ‌-‌ ‌Águia‌ ‌nazista‌ ‌suplanta‌ ‌a‌ ‌águia‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Captura‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌temp.01,‌ ‌ep.1‌ ‌‌O‌ ‌novo‌ ‌mundo‌,‌ ‌2015‌ ‌ 

A‌ ‌sequência‌ ‌segue‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌estátua‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌que‌ ‌segura‌ ‌um‌ ‌mastro‌ ‌de‌‌                           

bandeira‌ ‌montada‌ ‌em‌ ‌cavalo‌ ‌rampante,‌ ‌mudando‌ ‌em‌ ‌ângulos‌ ‌desta‌ ‌mesma‌ ‌figura‌ ‌que,‌ ‌por‌‌                         

fim,‌ ‌serve‌ ‌de‌ ‌divisão‌ ‌entre‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌mostram‌ ‌características‌ ‌dos‌ ‌EUA,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌parte‌‌                           

agrícola‌ ‌das‌ ‌plantações‌ ‌de‌ ‌milho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌lado‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌cidade‌ ‌desenvolvida‌ ‌sobrevoada‌ ‌por‌‌                           

zepelins‌ ‌do‌ ‌outro.‌ ‌ 

Até‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌todo‌ ‌esse‌ ‌simbolismo‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌projeções‌ ‌de‌ ‌filmes‌ ‌é‌‌                               

indicativo‌ ‌da‌ ‌presença‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌do‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto,‌ ‌que‌ ‌serão,‌ ‌ironicamente,‌ ‌as‌‌                           

imagens‌‌que‌‌levaram‌‌os‌‌rebeldes‌‌a‌‌tentar‌‌restaurar‌‌os‌‌EUA‌‌e‌‌suplantar‌‌a‌‌influência‌‌dominante‌‌                             

do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌e‌ ‌do‌ ‌Japão.‌‌ ‌  

Enfim,‌‌termina‌‌com‌‌a‌‌junção‌‌das‌‌bandeiras‌‌do‌‌Reich‌‌alemão‌‌e‌‌do‌‌Império‌‌japonês‌‌                           

tremulando‌‌e‌‌o‌‌título‌‌‌The‌‌man‌‌in‌‌the‌‌High‌‌Castle‌,‌‌com‌‌‌High‌‌Castle‌‌grafado‌‌em‌‌tipos‌‌góticos‌‌e‌‌                                   

angulados,‌‌comumente‌‌associados‌‌ao‌‌imagético‌‌nazista.‌‌Sobre‌‌o‌‌título,‌‌uma‌‌estrela;‌‌abaixo,‌‌a‌‌                         

parteiadler‌.‌ ‌ 
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Figura‌ ‌6‌ ‌-‌ ‌Tela‌ ‌de‌ ‌títulos‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Captura‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌temp.01,‌ ‌ep.1‌ ‌‌O‌ ‌novo‌ ‌mundo‌,‌ ‌2015‌ ‌ 

2.3.‌ ‌AMBIENTAÇÃO‌ ‌DE‌ ‌UMA‌ ‌REALIDADE‌ ‌ALTERNATIVA‌ ‌NA‌ ‌DÉCADA‌ ‌DE‌ ‌1960‌ ‌ 

Quentin‌ ‌Tarantino,‌ ‌diretor‌ ‌e‌ ‌roteirista‌ ‌californiano,‌ ‌afirmou‌ ‌que‌ ‌“‌(...)‌ ‌uma‌ ‌das‌‌                     95

maiores‌ ‌emoções‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌pode‌ ‌ter‌ ‌como‌ ‌cineasta,‌ ‌criar‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌existe‌”.‌‌                           

Conceber‌ ‌tais‌ ‌mundos‌ ‌imaginários‌ ‌é‌ ‌das‌‌ferramentas‌‌criativas‌‌mais‌‌fervilhantes‌‌da‌‌ficção‌‌e,‌‌                         

em‌ ‌casos‌ ‌como‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌são‌ ‌parte‌ ‌fundamental‌ ‌da‌ ‌espinha‌‌                               

narrativa‌ ‌da‌‌história.‌‌Em‌‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌Dick‌‌usa‌‌de‌‌uma‌‌realidade‌‌alternativa‌‌para‌‌ambientar‌‌                           

uma‌‌distopia‌‌na‌‌qual‌‌seus‌‌personagens‌‌possam‌‌existir‌‌e,‌‌só‌‌então,‌‌questionar‌‌tal‌‌realidade.‌‌No‌‌                             

entanto,‌‌no‌‌âmbito‌‌da‌‌literatura,‌‌a‌‌ambientação‌‌provém‌‌das‌‌descrições‌‌que‌‌PKD‌‌apresenta‌‌ao‌‌                           

longo‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌intercalando‌‌com‌‌a‌‌própria‌‌condução‌‌narrativa‌‌e‌‌desenvolvimento‌‌de‌‌seus‌‌                         

personagens.‌ ‌ 

Na‌ ‌série,‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌deste‌ ‌mundo‌ ‌imaginário,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌Japão‌ ‌domina‌ ‌São‌‌                         

Francisco‌ ‌e‌‌o‌‌Grande‌‌‌Reich‌‌‌Alemão,‌‌Nova‌‌Iorque;‌‌é‌‌construída‌‌pela‌‌cenografia,‌‌pela‌‌grande‌‌                           

construção‌ ‌de‌ ‌cenários‌ ‌cujos‌ ‌signos‌ ‌arquitetônicos‌ ‌tradicionais‌ ‌divergem‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌estética‌‌                     

nazi-fascista‌ ‌ou‌ ‌japonesa‌ ‌imperialista;‌ ‌pelo‌ ‌figurino‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌interação‌ ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌com‌‌                       

95Em‌ ‌entrevista‌ ‌ao‌ ‌jornalista‌ ‌Rodrigo‌ ‌Salem,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Folha‌ ‌de‌ ‌S.‌ ‌Paulo,‌ ‌na‌ ‌ocasião‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez‌‌                                       
em...Hollywood,‌ ‌filme‌‌de‌‌2019‌‌escrito‌‌e‌‌dirigido‌‌por‌‌Tarantino.‌‌A‌‌versão‌‌citada‌‌é‌‌uma‌‌republicação‌‌sem‌‌cortes‌‌da‌‌entrevista‌‌                                     
na‌‌‌newsletter‌‌Desafiador‌‌do‌‌Desconhecido‌‌‌distribuída‌‌por‌‌Salem‌‌e‌‌publicada‌‌a‌‌6‌‌de‌‌abril‌‌de‌‌2021‌‌na‌‌seção‌‌‌Conversas‌‌Brutas‌.‌‌                                       
Disponível‌ ‌em‌ ‌<desafiador.substack.com/p/conversas-brutas-quentin-tarantino>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌09/04/2021‌‌ ‌  
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aquele‌ ‌mundo‌ ‌diferente.‌ ‌Não‌ ‌há,‌ ‌portanto,‌ ‌a‌ ‌descrição‌ ‌da‌ ‌parte‌ ‌dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA‌ ‌que‌ ‌fora‌‌                             

dominada‌‌pelos‌‌nazistas,‌‌mas‌‌há‌‌bandeiras‌‌do‌‌território‌‌do‌‌‌Reich‌‌‌nas‌‌Américas‌‌que‌‌inserem‌‌a‌‌                             

suástica‌‌junto‌‌às‌‌listras‌‌no‌‌lugar‌‌das‌‌estrelas,‌‌alterando‌‌um‌‌estandarte‌‌tão‌‌claramente‌‌fixado‌‌no‌‌                             

imaginário‌ ‌do‌ ‌público‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌bandeira‌ ‌dos‌ ‌EUA‌ ‌-‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌corruptela‌ ‌deste‌ ‌mesmo‌ ‌signo‌‌                             

imagético:‌ ‌ 

Figura‌ ‌7:‌ ‌Bandeira‌ ‌da‌ ‌América‌ ‌nazista‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Captura‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌temp.01,‌ ‌ep.1‌ ‌‌O‌ ‌novo‌ ‌mundo‌,‌ ‌2015‌ 

Toda‌ ‌a‌ ‌ambientação‌ ‌da‌ ‌série‌‌é,‌‌como‌‌se‌‌percebe,‌‌construída‌‌em‌‌torno‌‌do‌‌mundo‌‌                           

criado‌ ‌para‌ ‌aquela‌ ‌realidade‌ ‌narrativa.‌ ‌Usa-se‌ ‌de‌ ‌toda‌ ‌essa‌ ‌imagética‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌público‌‌                           

perceba‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌naquele‌ ‌mundo‌ ‌diferente‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌insira‌ ‌nele‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌plausível,‌ ‌que‌‌                             

aqueles‌ ‌personagens‌ ‌que‌ ‌ali‌ ‌interagem‌‌e‌‌desenvolvem‌‌sua‌‌história‌‌sejam‌‌reais‌‌dentro‌‌de‌‌um‌‌                           

espectro‌ ‌ficcional,‌ ‌cumprindo‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌da‌ ‌suspensão‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌estabelece‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌público‌‌                         

consome‌ ‌tal‌ ‌produto‌ ‌de‌ ‌ficção.‌‌ ‌  

O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌ali,‌ ‌já‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌episódio‌ ‌da‌ ‌série,‌‌é‌‌a‌‌apresentação‌‌deste‌‌mundo‌‌                               

relativo.‌ ‌Na‌ ‌primeira‌ ‌cena,‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌abertura,‌ ‌vemos‌ ‌Joe‌‌Blake‌‌-‌‌que‌‌na‌‌série‌‌equivale‌‌ao‌‌Joe‌‌                                 

Cinadella‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌-‌ ‌sentado‌ ‌em‌‌uma‌‌sala‌‌de‌‌cinema‌‌que‌‌acabara‌‌de‌‌passar‌‌uma‌‌propaganda‌‌                               

ufanista‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌Americano,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌bandeira‌ ‌da‌ ‌‌figura‌ ‌7‌ ‌acima‌ ‌tremulando‌ ‌na‌ ‌tela.‌‌Blake‌‌                             

está‌‌ali‌‌para‌‌receber‌‌uma‌‌informação‌‌sobre‌‌o‌‌transporte‌‌que‌‌vai‌‌fazer‌‌logo‌‌a‌‌seguir‌‌do‌‌‌Reich‌‌                                 
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Americano‌ ‌para‌ ‌a‌‌Zona‌‌Neutra,‌‌a‌‌princípio‌‌parecendo‌‌que‌‌ele‌‌faz‌‌parte‌‌da‌‌resistência‌‌contra‌‌                             

os‌ ‌nazistas.‌ ‌Na‌ ‌verdade‌ ‌ele‌ ‌está‌ ‌infiltrado,‌‌como‌‌se‌‌vê‌‌adiante.‌‌O‌‌que‌‌se‌‌faz‌‌relevante‌‌nesta‌‌                                 

primeira‌ ‌cena‌ ‌é,‌ ‌porém,‌ ‌perceber‌ ‌este‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌envolve.‌ ‌Já‌ ‌foram‌ ‌apresentadas‌ ‌a‌‌                           

sequência‌‌de‌‌abertura‌‌da‌‌série‌‌e‌‌a‌‌propaganda‌‌nazista‌‌no‌‌cinema‌‌que,‌‌juntamente‌‌com‌‌a‌‌cena‌‌                               

de‌‌Blake‌‌interagindo‌‌com‌‌o‌‌membro‌‌da‌‌resistência‌‌e‌‌recebendo‌‌sua‌‌missão,‌‌demonstram‌‌que‌‌                           

aquele‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌diferente,‌ ‌que‌ ‌aquela‌ ‌cidade‌ ‌está‌ ‌dominada‌ ‌pelos‌ ‌nazistas‌ ‌em‌ ‌plena‌‌                           

década‌ ‌de‌ ‌1960,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌resistência‌ ‌nas‌‌entranhas‌‌daquele‌‌lugar‌‌que‌‌                             

age‌‌para‌‌desmantelar‌‌o‌‌‌Reich‌‌‌ali‌‌instalado.‌‌Logo‌‌após‌‌Blake‌‌sair‌‌do‌‌cinema,‌‌há‌‌um‌‌vislumbre‌‌                               

da‌ ‌Nova‌ ‌Iorque‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌,‌ ‌a‌ ‌princípio‌ ‌não‌ ‌parecendo‌ ‌que‌ ‌difere‌‌muito‌‌da‌‌real‌‌-‌‌o‌‌filme‌‌que‌‌                                   

está‌‌sendo‌‌divulgado‌‌pelos‌‌letreiros‌‌no‌‌cinema‌‌não‌‌existe‌‌realmente,‌‌mas‌‌as‌‌ruas‌‌escuras‌‌e‌‌os‌‌                               

carros‌ ‌parecem‌ ‌demonstrar,‌ ‌junto‌ ‌a‌ ‌noite‌ ‌que‌ ‌esconde‌‌maiores‌‌detalhes,‌‌que‌‌poderia‌‌ser‌‌um‌‌                           

filme‌ ‌ambientado‌ ‌na‌ ‌Nova‌ ‌Iorque‌ ‌factual‌ ‌dos‌ ‌anos‌‌1960.‌‌Porém,‌‌quando‌‌a‌‌cena‌‌culmina‌‌na‌‌                             

Times‌ ‌Square‌,‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌pontos‌ ‌turísticos‌ ‌mais‌ ‌célebres‌ ‌da‌ ‌cidade,‌ ‌no‌ ‌telão‌ ‌principal‌ ‌há‌ ‌uma‌‌                             

grande‌ ‌suástica‌ ‌encimada‌ ‌pelos‌ ‌dizeres‌ ‌‌work‌ ‌will‌ ‌set‌ ‌you‌ ‌free‌ ‌.‌‌Neste‌‌momento‌‌aparece‌‌na‌‌                           96

tela‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌em‌ ‌videografismo‌ ‌‌Greater‌ ‌Nazi‌ ‌Reich,‌ ‌New‌ ‌York‌ ‌City,‌ ‌1962‌.‌ ‌ 

O‌‌‌showrunner‌‌da‌‌série,‌‌Frank‌‌Spotnitz,‌‌afirma‌‌que‌‌mostrar‌‌os‌‌símbolos‌‌nacionais‌‌                       

corrompidos‌ ‌pela‌ ‌ocupação‌ ‌estrangeira‌ ‌demonstra‌ ‌o‌ ‌verdadeiro‌‌poder‌‌da‌‌série;‌‌segundo‌‌ele,‌‌                       

“isso‌‌te‌‌atinge‌‌em‌‌tantas‌‌maneiras,‌‌ver‌‌um‌‌símbolo‌‌de‌‌Nova‌‌Iorque‌‌e‌‌da‌‌energia,‌‌otimismo‌‌e‌‌                                 

vibração‌ ‌dos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos‌ ‌corrompidos‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌suástica‌ ‌”‌ ‌(LI,‌ ‌2015).‌ ‌ 97

Diferente‌ ‌da‌ ‌Nova‌ ‌Iorque,‌ ‌distópica‌ ‌e‌‌totalitária,‌‌logo‌‌surge‌‌na‌‌série‌‌a‌‌cidade‌‌de‌‌                           

São‌ ‌Francisco,‌ ‌nos‌ ‌EJP,‌ ‌menos‌ ‌distópica‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌mostra‌ ‌mais‌ ‌solar‌ ‌e‌ ‌leve‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌Reich‌ ‌‌-‌‌                                   

mesmo‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌haja‌ ‌sinais‌ ‌da‌ ‌ocupação‌ ‌totalitária‌ ‌dos‌ ‌japonesa‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌‌Kempeitai‌.‌ ‌Os‌‌                           

moradores‌‌dos‌‌Estados‌‌Japoneses‌‌do‌‌Pacífico‌‌estão‌‌inseridos‌‌na‌‌cultura‌‌nipônica,‌‌praticando‌‌                       

artes‌ ‌marciais‌ ‌e‌ ‌tomando‌ ‌chá‌ ‌(LANDAU,‌ ‌2016,‌‌p.292).‌‌As‌‌cenas‌‌iniciais‌‌em‌‌São‌‌Francisco‌‌                           

acentuam‌ ‌as‌ ‌divergências‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌‌Reich‌ ‌‌e‌ ‌o‌‌território‌‌japonês,‌‌isso,‌‌porém,‌‌não‌‌deixa‌‌de‌‌ser‌‌                               

contradito‌ ‌quando‌ ‌do‌ ‌desenvolvimento‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌série,‌ ‌ao‌ ‌mostrar‌ ‌o‌ ‌lado‌ ‌sombrio‌ ‌da‌‌                           

dominação‌ ‌japonesa‌ ‌dentro‌ ‌daquele‌ ‌território.‌ ‌ 

96Em‌ ‌tradução‌‌livre‌‌do‌‌inglês‌‌‌o‌‌trabalho‌‌irá‌‌libertá-lo‌.‌ ‌Trata-se‌‌de‌‌uma‌‌versão‌‌em‌‌inglês‌‌da‌‌frase‌‌alemã‌‌‌arbeit‌ ‌macht‌‌frei‌,‌‌                                         
comumente‌‌traduzida‌‌como‌‌‌o‌‌trabalho‌‌liberta‌,‌ ‌frase‌‌essa‌‌usada‌‌na‌‌entrada‌‌de‌‌diversos‌‌campos‌‌de‌‌concentração‌‌e‌‌extermínio‌‌                                   
mantidos‌ ‌pelo‌ ‌regime‌ ‌nazista‌ ‌durante‌ ‌sua‌ ‌vigência‌ ‌(1933-45).‌ ‌Retirado‌‌de‌‌MARCUSE,‌‌Harold.‌ ‌‌Legacies‌‌of‌ ‌Dachau:‌‌The‌‌                               
Uses‌‌and‌‌Abuses‌‌of‌ ‌a‌‌Concentration‌‌Camp,‌‌1933-2001‌.‌‌Cambridge:‌‌Cambridge‌‌University‌‌Press,‌‌2001,‌‌p.26.‌‌Disponível‌‌em‌‌                               
<books.google.com.br/books?id=WOD9ncsixssC&pg=PA26&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌26/05/2021‌ ‌ 
97No‌ ‌original:‌ ‌“‌It‌ ‌just‌ ‌hits‌ ‌you‌ ‌on‌ ‌so‌ ‌many‌ ‌levels‌ ‌to‌ ‌see‌ ‌a‌‌symbol‌‌of‌‌New‌‌York‌‌and‌‌American‌‌energy‌‌and‌‌optimism‌‌and‌‌                                             
vibrancy‌ ‌defaced‌ ‌with‌ ‌a‌ ‌swastika”‌ ‌ 
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Ambientar‌‌uma‌‌série‌‌que‌‌se‌‌passa‌‌num‌‌passado‌‌alternativo‌‌não‌‌é‌‌das‌‌coisas‌‌mais‌‌                           

fáceis‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌fazer.‌ ‌Como‌ ‌explicar‌ ‌ao‌‌público‌‌consumidor‌‌que‌‌aquele‌‌é‌‌um‌‌mundo‌‌diferente,‌‌                             

um‌ ‌mundo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌nazistas‌ ‌e‌ ‌japoneses‌ ‌venceram‌ ‌a‌ ‌Segunda‌ ‌Guerra‌ ‌em‌ ‌1947‌ ‌e,‌ ‌desde‌‌                               

então,‌ ‌são‌ ‌antagonistas‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌polarizado,‌ ‌numa‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌Guerra‌ ‌Fria?‌ ‌Uma‌‌                         

narração‌ ‌em‌ ‌‌off‌ ‌recapitulando‌ ‌os‌ ‌eventos‌ ‌passados‌ ‌e‌ ‌apresentando‌ ‌este‌ ‌mundo‌ ‌novo‌ ‌e‌‌                         

aterrador‌ ‌poderia‌ ‌funcionar,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌poderia‌ ‌parecer‌ ‌uma‌ ‌solução‌ ‌muito‌ ‌comum.‌‌ ‌  

Em‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌se‌‌fez‌‌diferente.‌‌O‌‌espectador‌‌é‌‌introduzido‌‌àquela‌‌                           

sociedade‌‌distópica‌‌concebida‌‌por‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌já‌‌nos‌‌créditos‌‌de‌‌abertura.‌‌Está‌‌ali,‌‌toda‌‌a‌‌                               

carga‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌quer‌ ‌passar.‌ ‌A‌ ‌melancolia,‌ ‌a‌ ‌estranheza,‌ ‌embaladas‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌canção‌‌                           

reconhecível‌‌mas,‌‌ainda‌‌assim,‌‌diferente.‌‌Símbolos‌‌do‌‌que‌‌antes‌‌fora‌‌o‌‌poderio‌‌estadunidense‌‌                         

são‌‌suplantados‌‌por‌‌projeções‌‌de‌‌signos‌‌nazistas.‌‌Um‌‌avião‌‌comercial‌‌movido‌‌à‌‌jato,‌‌o‌‌mapa‌‌                             

se‌ ‌dividindo…‌ ‌e‌ ‌corta.‌ ‌No‌ ‌primeiro‌ ‌episódio,‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌subversão‌ ‌leve‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌ao,‌‌                           

abruptamente‌ ‌mudar‌ ‌desta‌ ‌abertura‌ ‌desoladora‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌típico‌‌de‌‌propaganda‌‌ufanista‌‌                       

dos‌‌anos‌‌50.‌‌Mas‌‌não‌‌é‌‌um‌‌filme‌‌sobre‌‌os‌‌EUA,‌‌como‌‌parece‌‌na‌‌estética,‌‌mas‌‌sobre‌‌o‌‌Grande‌‌                                     

Reich‌ ‌‌Alemão,‌ ‌instalado‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1940‌ ‌nos‌ ‌antigos‌ ‌territórios‌ ‌do‌ ‌leste‌‌                             

estadunidense.‌ ‌O‌ ‌narrador‌ ‌deste‌ ‌filme‌ ‌nacionalista‌ ‌ambienta‌ ‌o‌ ‌‌Reich‌ ‌‌e,‌ ‌desta‌ ‌forma,‌‌                       

complementa‌‌a‌‌abertura‌‌da‌‌série,‌‌neste‌‌primeiro‌‌episódio,‌‌ao‌‌usar‌‌de‌‌uma‌‌linguagem‌‌típica‌‌do‌                             

cinema‌ ‌norte-americano‌ ‌para‌ ‌introduzir‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌distópico‌ ‌da‌ ‌série.‌ ‌A‌ ‌cena‌ ‌termina‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           

bandeira‌‌americana‌‌tremulando,‌‌entretanto‌‌quando‌‌aparece‌‌o‌‌que‌‌deveria‌‌ser‌‌a‌‌seção‌‌estrelada‌‌                         

de‌ ‌fundo‌ ‌azul,‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌estrelas,‌ ‌mas‌ ‌uma‌ ‌suástica.‌‌ ‌  

Após‌ ‌estas‌ ‌cenas‌ ‌já‌ ‌está‌ ‌ambientada‌ ‌a‌ ‌série,‌ ‌seu‌ ‌mundo,‌ ‌sua‌ ‌realidade‌ ‌e‌ ‌o‌‌                           

sentimento‌‌atrelado.‌‌A‌‌canção‌‌de‌‌Rodgers‌‌e‌‌Hammerstein‌‌é‌‌o‌‌canto‌‌de‌‌dor‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌que‌‌                                 

se‌‌vende‌‌como‌‌utopia,‌‌mas‌‌é‌‌anti-utópico.‌‌Mesmo‌‌assim,‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌próximos‌‌episódios,‌‌há‌‌                             

a‌‌sequência‌‌de‌‌abertura,‌‌um‌‌exercício‌‌cognitivo‌‌para‌‌lembrar‌‌o‌‌espectador‌‌da‌‌realidade‌‌a‌‌qual‌‌                             

ele‌ ‌está‌ ‌sendo‌ ‌convidado‌ ‌a‌ ‌entrar.‌ ‌ ‌   
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FICÇÃO‌ ‌SERIADA‌ ‌VIA‌ ‌‌STREAMING‌:‌ ‌NOVA‌ ‌CONFIGURAÇÃO‌ ‌DE‌ ‌PRODUÇÃO,‌‌ 

DISTRIBUIÇÃO‌ ‌E‌ ‌CONSUMO‌ ‌DE‌ ‌PRODUTOS‌ ‌AUDIOVISUAIS‌ ‌NA‌ ‌INTERNET‌ 
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1.‌ ‌A‌ ‌FICÇÃO‌ ‌SERIADA‌ ‌NAS‌ ‌PLATAFORMAS‌ ‌DE‌ ‌‌STREAMING‌ ‌E‌ ‌OS‌ ‌NOVOS‌‌                       

HÁBITOS‌ ‌DE‌ ‌PRODUÇÃO,‌ ‌DISTRIBUIÇÃO‌ ‌E‌ ‌CONSUMO‌ ‌DO‌ ‌CONTEÚDO‌‌               

MIDIÁTICO‌ ‌ 

Há‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌contexto‌ ‌no‌ ‌mercado‌‌do‌‌audiovisual.‌‌Isto‌‌é,‌‌como‌‌consequência‌‌de‌‌                         

um‌ ‌grande‌ ‌avanço‌ ‌nas‌ ‌tecnologias‌ ‌de‌ ‌Comunicação‌ ‌e,‌ ‌propriamente,‌ ‌da‌ ‌mídia,‌ ‌existe‌ ‌uma‌‌                         

nova‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌‌produzir‌,‌ ‌‌distribuir‌ ‌‌e‌ ‌‌consumir‌ ‌‌produtos‌ ‌midiáticos‌ ‌audiovisuais‌ ‌que‌ ‌se‌‌                       

sobrepõe‌ ‌ao‌‌que‌‌se‌‌percebe‌‌por‌‌usual‌‌no‌‌mercado‌‌de‌‌mídia‌‌audiovisual.‌‌O‌‌produtor‌‌inserido‌‌                             

nesta‌ ‌nova‌ ‌lógica‌ ‌terá‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌seu‌ ‌produto‌ ‌em‌ ‌acordância‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌novas‌ ‌tendências.‌ ‌O‌‌                             

streaming‌ ‌não‌‌possibilita‌‌apenas‌‌uma‌‌nova‌‌forma‌‌de‌‌distribuição,‌‌também‌‌impacta‌‌no‌‌modo‌‌                         98

em‌ ‌que‌‌será‌‌produzido‌‌o‌‌conteúdo‌‌e‌‌na‌‌forma‌‌que‌‌o‌‌público‌‌o‌‌consome.‌‌Quando‌‌as‌‌salas‌‌de‌‌                                   

cinema‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌exibir‌ ‌filmes‌ ‌digitais‌ ‌em‌ ‌vez‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌em‌ ‌rolo‌ ‌como‌ ‌antes‌ ‌o‌ ‌fora,‌‌tal‌‌                                 

impacto‌ ‌foi‌ ‌sentido‌ ‌nas‌ ‌exibidoras‌ ‌de‌ ‌cinema,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌distribuição‌ ‌sofreu‌ ‌uma‌ ‌grande‌‌                           

alternância.‌‌De‌‌igual‌‌sorte,‌‌quando‌‌um‌‌cineasta‌‌começa‌‌a‌‌filmar‌‌em‌‌mídia‌‌digital‌‌e‌‌não‌‌mais‌‌                               

em‌ ‌película,‌ ‌muda-se‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌produção.‌‌ ‌  

Esses‌ ‌exemplos‌ ‌apresentam‌ ‌outras‌ ‌inovações‌ ‌nas‌ ‌tecnologias‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌que‌‌                   

impactaram‌ ‌o‌ ‌setor‌ ‌do‌ ‌audiovisual,‌ ‌porém‌ ‌sem‌ ‌a‌ ‌grande‌ ‌mudança‌ ‌trazida‌ ‌pelo‌ ‌‌streaming‌.‌‌                         

Neste‌ ‌novo‌ ‌modelo,‌ ‌o‌ ‌produtor‌ ‌tem‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌um‌ ‌formato‌ ‌mais‌ ‌adequado‌ ‌ao‌ ‌consumo‌ ‌via‌‌                             

internet,‌ ‌normalmente‌ ‌‌on-demand‌ ‌,‌ ‌conteúdo‌ ‌esse‌ ‌consumido‌ ‌por‌ ‌diversos‌ ‌dispositivos,‌‌                 99

desde‌‌grandes‌‌‌smartTVs‌‌‌a‌‌pequenas‌‌telas‌‌de‌‌‌smartphones‌.‌‌Também‌‌vai‌‌se‌‌aproveitar‌‌do‌‌modo‌‌                           

de‌ ‌distribuição,‌ ‌pois‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌mais‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌‌uma‌‌mídia‌‌física‌‌e‌‌nem‌‌de‌‌download‌‌no‌‌                                 

dispositivo‌ ‌do‌ ‌espectador‌ ‌,‌ ‌já‌ ‌que‌‌o‌‌‌streaming‌‌‌é‌‌o‌‌fluxo‌‌de‌‌dados‌‌contínuo,‌‌permitido‌‌pelo‌‌                             100

avanço‌ ‌e‌ ‌popularização‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌pela‌ ‌internet.‌‌ ‌  

Por‌ ‌fim,‌ ‌há‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌consumir‌ ‌esse‌‌conteúdo‌‌em‌‌fluxo,‌‌não‌‌mais‌‌havendo,‌‌                             

neste‌ ‌caso,‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌deslocamento‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌cinema‌ ‌ou‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌já‌ ‌desaparecidas‌‌                           

videolocadoras.‌‌O‌‌espectador‌‌não‌‌precisa‌‌também‌‌esperar‌‌a‌‌programação‌‌para‌‌assistir,‌‌como‌‌é‌‌                         

a‌ ‌praxe‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌via‌ ‌‌broadcasting‌.‌ ‌Neste‌ ‌caso,‌ ‌o‌ ‌produto‌ ‌está‌ ‌lá‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌consumido‌‌                             

quando‌ ‌quiser,‌ ‌vide‌ ‌a‌ ‌característica‌ ‌‌on-demand‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌Esta‌ ‌faceta‌‌                       

deste‌ ‌novo‌ ‌mercado‌ ‌muda‌ ‌o‌ ‌hábito‌ ‌do‌ ‌consumidor,‌ ‌impactando‌ ‌na‌ ‌maneira‌ ‌como‌ ‌vai‌‌                         

98A‌ ‌conceituação‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌‌streaming‌ ‌‌será‌ ‌melhor‌ ‌abordada‌ ‌mais‌ ‌adiante‌ ‌neste‌ ‌texto‌ ‌ 
99De‌ ‌igual‌ ‌forma,‌ ‌será‌ ‌discutida‌ ‌a‌ ‌conceituação‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌‌on-demand‌ ‌ 
100Há‌‌algumas‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌que‌‌dão‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌download‌‌de‌‌certos‌‌conteúdos‌‌para‌‌que‌‌o‌‌usuário‌‌possa‌‌                                     
consumir‌‌de‌‌maneira‌‌‌offline‌,‌ ‌como‌‌a‌‌‌Netflix‌‌‌em‌‌seu‌‌‌app‌‌‌móvel‌‌ou‌‌a‌‌versão‌‌paga‌‌do‌‌‌YouTube‌.‌ ‌Porém,‌‌esta‌‌função‌‌não‌‌será‌‌                                           
abordada‌ ‌neste‌ ‌artigo‌ ‌ 
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consumir‌ ‌o‌ ‌produto‌ ‌audiovisual‌ ‌-‌ ‌neste‌ ‌caso,‌ ‌possibilitando‌ ‌uma‌ ‌liberdade‌ ‌nunca‌ ‌antes‌ ‌tão‌‌                         

acessível.‌ ‌Esse‌ ‌usuário‌ ‌pode‌ ‌deixar‌ ‌de‌ ‌pagar‌ ‌a‌ ‌TV‌ ‌por‌ ‌assinatura‌ ‌e‌ ‌ser,‌ ‌exclusivamente,‌‌                           

usuário‌‌de‌‌uma‌‌ou‌‌mais‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo,‌‌consumindo‌‌mais‌‌conteúdo‌‌que‌‌teria‌‌acesso‌‌na‌‌                             

TV.‌‌Naquilo‌‌que‌‌no‌‌presente‌‌texto‌‌compreende-se‌‌por‌‌‌modelo‌‌Netflix‌,‌‌ao‌‌invés‌‌da‌‌distribuição‌‌                           

de‌‌um‌‌episódio‌‌semanalmente‌‌de‌‌um‌‌produto‌‌em‌‌série‌‌se‌‌disponibiliza‌‌todos‌‌os‌‌episódios‌‌de‌‌                             

uma‌‌temporada‌‌na‌‌data‌‌de‌‌seu‌‌lançamento,‌‌na‌‌contramão‌‌da‌‌praxe‌‌de‌‌‌broadcasting‌‌‌-‌‌apesar‌‌de‌‌                               

haver‌‌produtos‌‌distribuídos‌‌na‌‌forma‌‌convencional‌‌também‌‌via‌‌‌streaming‌,‌‌principalmente‌‌no‌‌                     

mais‌ ‌novo‌ ‌modelo‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌‌que‌ ‌se‌ ‌apresenta‌ ‌no‌ ‌‌Disney+‌ ‌.‌ ‌ 101

Devido‌ ‌a‌ ‌esta‌ ‌impactante‌ ‌mudança‌ ‌no‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌audiovisual,‌ ‌se‌ ‌faz‌‌                       

necessário‌ ‌à‌ ‌demanda‌ ‌desta‌ ‌Dissertação‌ ‌discorrer‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌levou‌ ‌à‌ ‌esta‌ ‌nova‌‌                           

configuração,‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌consolidação‌ ‌da‌ ‌internet‌ ‌como‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌de‌‌                           

produção‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌audiovisual‌ ‌vem‌ ‌se‌ ‌formatando‌ ‌nas‌ ‌últimas‌ ‌décadas.‌ ‌Também‌ ‌será‌‌                       

apresentada‌ ‌uma‌ ‌definição‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌‌que‌‌se‌‌relacione‌‌melhor‌‌com‌‌o‌‌novo‌‌mercado‌‌aqui‌‌                           

abordado.‌‌De‌‌mesma‌‌sorte,‌‌explicar-se-á‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌‌video‌‌on-demand‌‌(‌VOD‌)‌‌e‌‌como‌‌este‌‌                           

se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌característica‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌‌não‌ ‌um‌ ‌sinônimo.‌ ‌Há‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                             

discutida‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌original‌ ‌para‌ ‌tais‌ ‌plataformas,‌ ‌não‌ ‌a‌ ‌mera‌ ‌transposição‌ ‌do‌‌                         

broadcasting‌ ‌para‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌vide‌ ‌o‌ ‌grande‌ ‌número‌ ‌de‌ ‌produtos‌ ‌nativos‌‌dessas‌‌plataformas‌‌                       

que‌ ‌estão‌ ‌sendo‌ ‌produzidos‌ ‌nos‌ ‌últimos‌ ‌anos.‌ ‌É‌ ‌importante‌ ‌também‌‌que‌‌se‌‌averigue‌‌aqui‌‌a‌‌                             

ciência‌‌de‌‌dados‌‌da‌‌qual‌‌se‌‌servem‌‌as‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌e‌‌de‌‌que‌‌maneira‌‌isto‌‌impacta‌‌                                 

profundamente‌ ‌na‌ ‌tríade‌ ‌‌produção‌,‌ ‌‌distribuição‌ ‌‌e‌ ‌‌consumo‌.‌ ‌Será‌ ‌apresentado‌ ‌um‌ ‌esquema‌                     

gráfico‌ ‌que‌ ‌ilustre‌ ‌este‌ ‌novo‌ ‌contexto,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌sejam‌ ‌melhor‌ ‌absorvidos‌ ‌os‌ ‌conceitos‌‌                             

discutidos.‌‌Por‌‌fim,‌‌far-se-á‌‌uma‌‌breve‌‌conjectura,‌‌já‌‌observável,‌‌de‌‌como‌‌serão‌‌os‌‌próximos‌‌                           

anos‌ ‌deste‌ ‌modelo‌ ‌de‌‌negócio‌‌midiático,‌‌com‌‌mais‌‌plataformas‌‌surgindo‌‌como‌‌concorrentes‌‌                       

das‌ ‌já‌ ‌estabelecidas‌ ‌como‌ ‌‌Netflix‌,‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌ ‌‌ou‌ ‌‌Hulu‌.‌ ‌ 

1.1.‌ ‌ALGUMAS‌ ‌DEFINIÇÕES‌ ‌DE‌ ‌‌STREAMING‌ ‌ 

A‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌iniciar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pretende‌ ‌neste‌ ‌texto,‌ ‌rememorar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌entende‌ ‌da‌‌                               

conceituação‌‌‌streaming‌‌se‌‌faz‌‌adequado,‌‌mesmo‌‌que‌‌o‌‌termo‌‌já‌‌seja‌‌amplamente‌‌empregado‌‌                         

e,‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌forma,‌ ‌compreendido.‌ ‌ 

101O‌ ‌que‌ ‌será‌ ‌melhor‌ ‌discutido‌ ‌mais‌ ‌ao‌ ‌fim‌ ‌deste‌ ‌capítulo‌ ‌ 
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Streaming‌ ‌‌é,‌ ‌por‌ ‌óbvio,‌ ‌o‌‌gerúndio‌‌de‌‌‌stream‌,‌‌que‌‌na‌‌origem‌‌caracteriza‌‌o‌‌fluxo‌‌                           

de‌ ‌água‌ ‌que‌ ‌corre‌ ‌naturalmente‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌rota‌ ‌fixa‌ ‌formada‌ ‌por‌ ‌um‌‌canal;‌‌também‌‌pode‌‌ser‌‌                               

usado‌‌para‌‌fluxo‌‌de‌‌coisas‌‌e‌‌pessoas‌ ‌;‌‌na‌‌tradução‌‌genérica:‌‌‌fluxo‌‌contínuo‌.‌‌Definição‌‌essa‌‌                           102

que‌ ‌já‌ ‌explica‌ ‌por‌ ‌que‌‌o‌‌termo‌‌foi‌‌adaptado‌‌para‌‌uso‌‌no‌‌fluxo‌‌de‌‌conteúdo‌‌audiovisual‌‌pela‌‌                                 

internet.‌ ‌ 

O‌ ‌‌Cambridge‌ ‌Dictionary‌ ‌traz‌ ‌um‌ ‌resumo‌ ‌de‌ ‌‌stream‌‌‌no‌‌âmbito‌‌da‌‌comunicação,‌‌                       

que‌ ‌é‌ ‌“ouvir‌ ‌ou‌ ‌assistir‌ ‌som‌‌ou‌‌vídeo‌‌por‌‌computador,‌‌telefone‌‌celular‌‌etc.,‌‌via‌‌internet,‌‌em‌‌                               

vez‌ ‌de‌ ‌baixar‌ ‌e‌ ‌salvar‌ ‌tal‌ ‌conteúdo‌ ‌ou‌ ‌ainda‌ ‌enviar‌ ‌som‌ ‌ou‌ ‌vídeo‌ ‌dessa‌ ‌maneira‌ ‌”.‌ ‌Mais‌‌                               103

extensa‌‌é‌‌a‌‌definição‌‌do‌‌‌Dicionário‌‌Houaiss‌‌de‌‌Comunicação‌‌‌(NEIVA,‌‌2013,‌‌p.522),‌‌da‌‌qual‌‌                           

seleciona-se‌ ‌os‌ ‌trechos‌ ‌mais‌ ‌relevantes‌ ‌do‌ ‌verbete:‌ ‌ 

Processo‌ ‌multimídia‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌transmissão‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌consumo‌ ‌da‌‌                       
mensagem‌‌se‌‌fazem‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo,‌‌como‌‌num‌‌fluxo;‌‌fluxo‌‌de‌‌mídia.‌‌(...)‌‌                         
o‌ ‌espectador‌ ‌deve‌ ‌consumir‌ ‌o‌ ‌filme‌ ‌no‌ ‌instante‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌requer‌ ‌(...),‌ ‌é‌ ‌o‌‌                           
importante‌ ‌método‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌filmes‌ ‌pela‌ ‌internet‌ ‌(...),‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌‌                       
tornou‌ ‌possível‌ ‌após‌ ‌o‌ ‌aprimoramento‌ ‌tecnológico,‌ ‌que‌ ‌permitiu‌ ‌a‌‌                 
transmissão‌‌informatizada‌‌dos‌‌grandes‌‌arquivos‌‌digitais‌‌que‌‌são‌‌os‌‌files.‌‌(...)‌‌                     
era‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌lento‌ ‌e‌ ‌laborioso‌ ‌(...)‌ ‌tornou-se‌ ‌rápido‌ ‌e‌ ‌fácil,‌ ‌além‌ ‌de‌‌                         
permitir‌‌a‌‌convergência‌‌da‌‌internet‌‌por‌‌banda‌‌larga,‌‌vídeo‌‌e‌‌televisão.(...)‌‌A‌‌                       
disseminação‌ ‌da‌ ‌tecnologia‌ ‌por‌ ‌‌streaming‌ ‌vai‌ ‌alterar‌ ‌dramaticamente‌ ‌o‌‌                 
consumo‌ ‌de‌ ‌vídeos‌ ‌e‌ ‌filmes,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ida‌ ‌às‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌cinema‌‌                           
diminua‌ ‌ainda‌ ‌mais.‌ ‌O‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌aluguel‌ ‌de‌ ‌‌DVDs‌ ‌também‌‌será‌‌afetado‌‌                       
por‌ ‌esta‌ ‌nova‌ ‌tecnologia.‌ ‌(...)‌ ‌Não‌ ‌se‌ ‌deve‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                           
forma‌ ‌de‌‌‌downloading‌:‌‌os‌‌arquivos‌‌que‌‌são‌‌transmitidos‌‌por‌‌‌streaming‌‌não‌‌                     
baixam‌‌para‌‌o‌‌disco‌‌rígido‌‌do‌‌consumidor;‌‌os‌‌arquivos‌‌ficam‌‌guardados‌‌no‌‌                       
servidor.‌ ‌O‌ ‌consumidor‌ ‌não‌ ‌tem,‌ ‌por‌ ‌isso,‌ ‌como‌ ‌piratear‌ ‌o‌ ‌material‌ ‌que‌ ‌é‌‌                         
transmitido.‌ ‌ 

Trata-se‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌definição‌ ‌pensada‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌anterior‌ ‌a‌ ‌2013,‌ ‌quando‌ ‌da‌‌                         

publicação‌ ‌deste‌ ‌dicionário‌ ‌de‌ ‌Comunicação,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌implica‌ ‌em‌ ‌alguns‌ ‌equívocos‌ ‌de‌‌                       

percepção‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌esta‌ ‌analisando.‌ ‌Realmente,‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                           

transmissão‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌internet‌ ‌sem‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌baixar‌ ‌tal‌ ‌conteúdo‌ ‌na‌‌                               

máquina‌ ‌do‌ ‌usuário,‌ ‌que‌ ‌acessa‌‌pela‌‌web‌‌o‌‌conteúdo‌‌ou‌‌serviço‌‌que‌‌está‌‌hospedado‌‌em‌‌um‌‌                               

servidor,‌‌facilitando‌‌a‌‌velocidade‌‌deste‌‌acesso,‌‌já‌‌que‌‌não‌‌depende‌‌da‌‌capacidade‌‌da‌‌máquina‌‌                           

do‌ ‌usuário,‌ ‌mas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌conexão‌ ‌razoável‌ ‌de‌ ‌internet.‌ ‌Processos‌ ‌assim‌ ‌já‌ ‌se‌ ‌veem‌ ‌até‌ ‌na‌‌                               

102No‌‌original‌‌“water‌‌that‌ ‌flows‌‌naturally‌‌along‌‌a‌‌fixed‌‌route‌‌formed‌‌by‌‌a‌‌channel‌‌cut‌‌into‌‌rock‌‌or‌‌ground,‌‌usually‌‌at‌‌ground‌‌                                           
level‌ ‌(...)‌ ‌a‌ ‌continuous‌ ‌flow‌ ‌of‌ ‌things‌ ‌or‌ ‌people‌ ‌(...)‌ ‌a‌ ‌continuous‌ ‌flow”.‌ ‌Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌do‌ ‌verbete‌ ‌‌stream‌,‌ ‌do‌‌                                       
Cambridge‌ ‌Dictionary‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/stream>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌21/03/2020‌ ‌ 
103No‌‌original‌‌“to‌‌listen‌‌to‌‌or‌‌watch‌‌sound‌‌or‌‌video‌‌on‌‌a‌‌computer,‌ ‌mobile‌‌phone,‌‌etc.‌ ‌directly‌‌from‌‌the‌‌internet‌‌rather‌‌than‌‌                                           
downloading‌ ‌it‌ ‌and‌ ‌saving‌ ‌it‌ ‌first,‌ ‌or‌ ‌to‌ ‌send‌ ‌sound‌ ‌or‌ ‌video‌ ‌in‌ ‌this‌ ‌way”.‌ ‌Traduzido‌ ‌e‌ ‌adaptado‌ ‌do‌ ‌verbete‌‌‌stream‌,‌ ‌do‌‌                                           
Cambridge‌ ‌Dictionary‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌ ‌<dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/stream>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌21/03/2020‌ ‌ 
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formatação‌ ‌e‌ ‌edição‌ ‌de‌‌textos,‌‌como‌‌o‌‌‌Google‌‌Docs‌‌-‌‌ferramenta‌‌na‌‌qual‌‌se‌‌pode‌‌editar‌‌seu‌‌                                 

texto‌ ‌sem‌ ‌o‌ ‌aplicativo‌ ‌de‌ ‌processamento‌ ‌de‌ ‌texto‌ ‌inserido‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌máquina;‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌conta‌‌                             

gratuita‌‌do‌‌‌Google‌,‌‌o‌‌usuário‌‌acessa‌‌via‌‌web‌‌este‌‌e‌‌outros‌‌aplicativos,‌‌mudando‌‌um‌‌pouco‌‌a‌‌                               

lógica‌‌de‌‌como‌‌se‌‌trabalhava‌‌com‌‌processamento‌‌de‌‌texto‌‌pelo‌‌computador.‌‌Ou‌‌seja,‌‌isso‌‌não‌‌                             

é‌ ‌exclusivamente‌ ‌uma‌ ‌característica‌ ‌do‌ ‌‌streaming‌.‌‌ ‌  

A‌ ‌definição‌ ‌também‌ ‌perfila‌ ‌pela‌ ‌mudança‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌audiovisual‌ ‌graças‌ ‌ao‌‌                     

streaming‌,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌previsão‌ ‌não‌ ‌é‌‌exatamente‌‌essa,‌‌já‌‌que‌‌o‌‌processo‌‌não‌‌afeta‌‌diretamente‌‌o‌‌                               

público‌‌de‌‌cinema‌ ‌,‌‌mas‌‌de‌‌TV.‌‌As‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌são‌‌tidas‌‌como‌‌uma‌‌alternativa‌‌                             104

ao‌‌‌broadcasting‌,‌‌já‌‌que‌‌nesta‌‌etapa‌‌de‌‌mercado‌‌o‌‌consumidor‌‌busca‌‌uma‌‌maior‌‌variedade‌‌de‌‌                             

conteúdo,‌‌facilidade‌‌de‌‌acesso‌‌e‌‌a‌‌possibilidade‌‌‌on-demand‌,‌‌coisas‌‌que‌‌a‌‌TV‌‌tradicional‌‌não‌‌                           

proporciona,‌ ‌mesmo‌ ‌em‌ ‌canais‌ ‌por‌ ‌assinatura.‌‌No‌‌caso‌‌do‌‌cinema,‌‌as‌‌grandes‌‌produções‌‌de‌‌                           

filmes‌‌ainda‌‌visam‌‌as‌‌salas‌‌de‌‌cinema‌‌como‌‌principal‌‌geração‌‌de‌‌receita,‌‌junto‌‌com‌‌marketing‌‌                             

e‌ ‌licenciamento‌ ‌de‌ ‌produtos‌ ‌baseados,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌sim,‌ ‌alterou‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌cinematográfico,‌ ‌não‌‌                         

devido‌ ‌ao‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌mas‌ ‌às‌ ‌salas‌ ‌‌multiplex‌ ‌‌de‌‌cinema,‌‌os‌‌filmes‌‌de‌‌altíssimo‌‌orçamento,‌‌a‌‌                             

quase‌ ‌obrigatoriedade‌ ‌de‌ ‌muitos‌‌efeitos‌‌especiais‌‌por‌‌computação‌‌gráfica‌‌e‌‌de‌‌ganchos‌‌para‌‌                         

infinitas‌ ‌continuações‌ ‌que‌ ‌alimentam‌ ‌este‌ ‌ciclo.‌‌ ‌  

Ainda‌‌na‌‌definição‌‌do‌‌‌Houaiss‌,‌‌fala-se‌‌‌sobre‌‌a‌‌venda‌‌de‌‌DVDs,‌‌o‌‌que‌‌realmente‌‌                           

aconteceu.‌ ‌Devido‌ ‌ao‌ ‌avanço‌ ‌das‌ ‌tecnologias‌ ‌que‌ ‌permitiram‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌a‌‌                         

pirataria,‌ ‌a‌ ‌venda‌ ‌de‌‌cópias‌‌físicas‌‌de‌‌‌home‌‌video‌‌caiu‌‌bruscamente‌‌na‌‌última‌‌década,‌‌tendo‌‌                             

em‌‌2017‌‌o‌‌‌streaming‌‌‌e‌‌‌downloading‌‌‌de‌‌filmes‌‌e‌‌conteúdo‌‌de‌‌TV‌‌superado‌‌a‌‌venda‌‌de‌‌DVDs‌‌                                 

pela‌ ‌primeira‌ ‌vez,‌ ‌segundo‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌‌Film‌ ‌and‌ ‌TV‌ ‌​streaming‌ ‌and‌ ‌downloads‌ ‌overtake‌ ‌DVD‌‌                           

sales‌ ‌for‌ ‌first‌ ‌time‌,‌ ‌do‌ ‌jornal‌ ‌inglês‌ ‌‌The‌ ‌Guardian‌ ‌‌(2017)‌ ‌.‌‌ ‌  105

Há‌‌a‌‌questão‌‌da‌‌pirataria,‌‌que‌‌segundo‌‌a‌‌definição‌‌seria‌‌impossível‌‌via‌‌‌streaming‌‌                         

já‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌usuário‌ ‌não‌ ‌possui‌ ‌os‌ ‌arquivos,‌ ‌apenas‌ ‌acessa‌‌através‌‌de‌‌servidor‌‌remoto.‌‌Afirmar‌‌                             

isto‌‌é‌‌de‌‌um‌‌otimismo‌‌ingênuo,‌‌já‌‌que‌‌a‌‌pirataria‌‌de‌‌filmes‌‌e‌‌séries‌‌não‌‌sumiu‌‌com‌‌a‌‌chegada‌‌                                     

das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌ter‌‌diminuído‌‌-‌‌um‌‌dado‌‌nada‌‌fácil‌‌de‌‌se‌‌                                 

precisar.‌ ‌Por‌ ‌exemplo,‌ ‌séries‌ ‌que‌ ‌fazem‌ ‌parte‌ ‌dos‌ ‌catálogos‌ ‌da‌ ‌‌Netflix‌ ‌‌ou‌ ‌do‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌‌                             

podem‌ ‌ser‌ ‌encontradas‌ ‌facilmente‌ ‌em‌ ‌sites‌ ‌que‌ ‌indexam‌ ‌conteúdo‌ ‌pirata.‌‌  

104Pelo‌ ‌menos,‌ ‌não‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌maneira‌ ‌significativa.‌ ‌No‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌pandemia‌ ‌da‌ ‌covid-19,‌ ‌os‌ ‌cinemas‌‌ficaram‌‌fechados‌‌e‌‌                                   
muitos‌‌filmes,‌ ‌antes‌‌planejados‌‌para‌‌lançamento‌‌nas‌‌salas‌‌de‌‌exibição,‌‌acabaram‌‌lançados‌‌diretamente‌‌no‌‌‌streaming‌.‌‌Com‌‌a‌‌                                 
volta‌‌dos‌‌cinemas‌‌nos‌‌últimos‌‌meses‌‌há‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌se‌‌aferir‌ ‌o‌‌impacto‌‌disso‌‌na‌‌bilheteria,‌‌dado‌‌caro‌‌às‌‌empresas‌‌de‌‌                                           
mídia‌ ‌que‌ ‌investem‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌cinema‌ ‌quanto‌ ‌nas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo‌ ‌ 
105Referência‌ ‌completa‌ ‌ao‌ ‌fim‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌em‌ ‌‌Notícias‌ ‌em‌ ‌veículos‌ ‌de‌ ‌imprensa‌,‌ ‌nas‌ ‌‌Referências‌ ‌‌desta‌ ‌Dissertação‌ ‌ 
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Outra‌ ‌definição‌‌que‌‌se‌‌pode‌‌apresentar‌‌é‌‌a‌‌de‌‌Van‌‌Horn,‌‌professor‌‌da‌‌University‌‌                           

of‌ ‌North‌ ‌Florida,‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌artigo‌ ‌de‌ ‌março‌ ‌de‌ ‌2001‌ ‌(p.‌ ‌561)‌ ‌na‌ ‌‌The‌ ‌Phi‌ ‌Delta‌ ‌Kappan‌‌                                   

afirma‌ ‌que‌ ‌“‌streaming‌ ‌video‌ ‌‌é‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌específico‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌a‌ ‌vídeos‌ ‌com‌ ‌áudio‌‌                             

transmitidos‌ ‌‘ao‌ ‌vivo’‌ ‌pela‌ ‌internet‌ ‌sem‌‌que‌‌o‌‌usuário‌‌precise‌‌baixar‌‌o‌‌arquivo‌‌e‌‌reproduzir‌‌                             

em‌‌seu‌‌computador‌ ‌”.‌‌Apesar‌‌de‌‌ser‌‌um‌‌entendimento‌‌interessante‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌‌streaming‌,‌‌                           106

para‌ ‌um‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌2001,‌ ‌Van‌ ‌Horn‌ ‌se‌ ‌diz‌ ‌pessimista‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌viabilidade‌ ‌deste‌ ‌modelo‌ ‌de‌‌                               

transmissão,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌pessoas‌ ‌não‌ ‌possuía‌ ‌uma‌‌conexão‌‌decente‌‌com‌‌a‌‌internet‌                             

naquela‌ ‌época.‌ ‌Se‌ ‌viu‌ ‌o‌ ‌contrário‌ ‌disso,‌ ‌porém.‌ ‌O‌ ‌‌streaming‌ ‌‌se‌ ‌prova‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌nova‌‌                             

configuração‌ ‌na‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌filmes,‌ ‌músicas,‌ ‌conteúdo‌ ‌de‌ ‌TV,‌ ‌etc.,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌‌                           

modelo‌ ‌de‌ ‌negócio‌ ‌se‌ ‌adeque‌ ‌a‌ ‌estas‌ ‌práticas.‌‌ ‌  

1.1.1.‌ ‌O‌ ‌CONCEITO‌ ‌DE‌ ‌‌VIDEO‌ ‌ON-DEMAND‌ ‌‌(‌VOD‌)‌‌ ‌  

Um‌ ‌certo‌‌equívoco‌‌aparece‌‌quando‌‌se‌‌debruça‌‌acerca‌‌do‌‌‌streaming‌‌é‌‌a‌‌confusão‌‌                         

entre‌ ‌este‌ ‌termo‌‌e‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌‌video‌‌on-demand‌,‌‌muitas‌‌vezes‌‌representado‌‌pelo‌‌acrônimo‌‌                           

VOD‌.‌‌O‌‌que‌‌se‌‌percebe‌‌errôneo‌‌-‌‌e‌‌o‌‌que‌‌pretende-se‌‌ressignificar‌‌aqui‌‌-‌‌é‌‌tratar‌‌‌VOD‌‌‌como‌‌                                   

sinônimo‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌característica‌ ‌também‌ ‌presente‌ ‌nas‌‌                         

plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo‌ ‌de‌ ‌conteúdo.‌‌ ‌  

Valendo-se‌ ‌do‌ ‌significado‌ ‌de‌ ‌vídeo‌ ‌sob‌ ‌demanda,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌um‌ ‌conteúdo‌‌                     

audiovisual‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌acessar‌ ‌ao‌ ‌bel‌ ‌prazer‌ ‌do‌ ‌usuário,‌ ‌sem‌ ‌depender‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌grade‌ ‌de‌‌                               

programação‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌horários‌ ‌de‌ ‌cinema,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌característica‌ ‌exclusiva‌ ‌do‌‌                           

streaming‌.‌‌Em‌‌planos‌‌mais‌‌caros,‌‌muitas‌‌empresas‌‌de‌‌TV‌‌por‌‌assinatura‌‌oferecem‌‌ao‌‌usuário‌‌                           

a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌gravar‌ ‌a‌ ‌programação‌ ‌para‌ ‌consumir‌ ‌fora‌ ‌da‌ ‌grade‌ ‌de‌ ‌horário,‌ ‌quando‌‌                           

quiser;‌ ‌também‌ ‌há‌ ‌aparelhos‌ ‌de‌ ‌gravação‌ ‌como‌ ‌o‌‌‌TiVo‌,‌‌que‌‌grava‌‌a‌‌programação‌‌da‌‌TV‌‌no‌‌                               

mesmo‌ ‌intuito.‌ ‌A‌ ‌própria‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌‌home‌ ‌video‌ ‌‌pode‌ ‌se‌ ‌relacionar‌ ‌com‌‌o‌‌‌VOD‌,‌‌já‌‌que‌‌se‌‌o‌‌                                   

usuário‌ ‌possui‌ ‌o‌ ‌disco‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌ou‌ ‌série,‌ ‌pode‌ ‌consumir‌‌quando‌‌quiser‌‌-‌‌mesmo‌‌que‌‌se‌‌                                 

lembre‌‌da‌‌situação‌‌de‌‌aluguel‌‌de‌‌um‌‌filme‌‌em‌‌locadora;‌‌havia‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌o‌‌aparato‌‌de‌‌                                 

armazenamento‌ ‌não‌ ‌estar‌ ‌disponível‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌aluguel‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌usuário‌ ‌pretendia‌‌                         

fazê-lo.‌‌Tudo‌‌isso‌‌pode‌‌ser‌‌chamado‌‌de‌‌‌VOD,‌‌mas‌‌não‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌transmissão‌‌via‌‌‌streaming‌,‌‌                               

já‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌ocorre‌ ‌a‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌via‌ ‌fluxo‌ ‌pela‌ ‌web.‌ ‌ 

106No‌ ‌original,‌ ‌em‌ ‌inglês,‌ ‌“the‌ ‌phrase‌ ‌‘streaming‌ ‌video’‌ ‌is‌ ‌a‌ ‌specific‌ ‌term‌ ‌that‌ ‌usually‌ ‌refers‌ ‌to‌ ‌motion‌ ‌video‌ ‌with‌‌                                     
accompanying‌‌of‌‌audio‌‌that‌ ‌is‌ ‌delivered‌‌‘live’‌‌over‌‌the‌‌internet;‌ ‌that‌ ‌is,‌ ‌a‌‌user‌‌doesn't‌ ‌have‌‌to‌‌download‌‌a‌‌file‌‌to‌‌a‌‌personal‌‌                                             
computer‌ ‌and‌ ‌then‌ ‌play‌ ‌it‌ ‌back”‌ ‌ 

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

71‌ ‌ 

Faz‌ ‌sentido,‌ ‌então,‌ ‌ressaltar‌ ‌neste‌ ‌texto‌ ‌a‌‌diferença‌‌entre‌‌tais‌‌termos,‌‌para‌‌que‌‌o‌‌                           

estudo‌‌aqui‌‌preterido‌‌seja‌‌entendido‌‌como‌‌a‌‌aferição‌‌deste‌‌novo‌‌fenômeno‌‌que‌‌se‌‌caracteriza‌‌                           

pela‌ ‌transmissão‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌audiovisual‌ ‌pela‌ ‌internet‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌tem‌‌mudado‌‌a‌‌forma‌‌como‌‌as‌‌                             

indústrias‌‌da‌‌mídia‌‌e‌‌do‌‌entretenimento‌‌se‌‌configuram.‌‌Logicamente,‌‌isso‌‌não‌‌exclui‌‌a‌‌parcela‌‌                           

de‌ ‌influência‌ ‌que‌ ‌tal‌ ‌conteúdo‌ ‌ficar‌ ‌disponível‌ ‌‌on-demand‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌importantes‌‌                         

possibilidades‌ ‌do‌ ‌‌streaming‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌‌ajudou‌‌a‌‌moldar‌‌a‌‌forma‌‌com‌‌que‌‌um‌‌produto‌‌é‌‌feito‌‌e‌‌                                   

como‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌o‌ ‌consome.‌ ‌ 

1.1.1.1.‌ ‌COMO‌ ‌O‌ ‌‌VOD‌ ‌‌AFETOU‌ ‌A‌ ‌ESTRUTURA‌ ‌DO‌ ‌MERCADO‌ ‌AUDIOVISUAL‌ ‌ 

Percebe-se,‌ ‌então,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌audiovisual‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌mudança‌ ‌na‌‌                     

forma‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌tais‌‌produtos‌‌são‌‌concebidos‌‌ao‌‌se‌‌levar‌‌em‌‌conta‌‌este‌‌novo‌‌mercado‌‌e‌‌suas‌‌                                 

possibilidades.‌‌Um‌‌roteiro‌‌de‌‌um‌‌filme‌‌não‌‌precisa,‌‌por‌‌regra,‌‌seguir‌‌o‌‌padrão‌‌tradicional‌‌de‌‌                             

produção‌ ‌cinematográfica‌ ‌que‌ ‌visa‌ ‌o‌ ‌faturamento‌ ‌pela‌ ‌venda‌ ‌de‌ ‌ingressos‌ ‌nas‌ ‌primeiras‌‌                       

semanas‌ ‌de‌ ‌exibição‌ ‌e,‌ ‌posteriormente,‌ ‌a‌ ‌geração‌ ‌de‌ ‌receita‌ ‌na‌ ‌venda‌ ‌de‌ ‌‌home‌ ‌video‌ ‌‌e‌‌                             

merchandising‌.‌‌Nesta‌‌nova‌‌configuração,‌‌por‌‌não‌‌precisar‌‌disputar‌‌espaço‌‌de‌‌sala‌‌de‌‌cinema‌‌                         

nem‌ ‌ter‌ ‌que‌ ‌se‌‌ater‌‌ao‌‌tempo‌‌de‌‌duração‌‌padrão‌‌que‌‌a‌‌indústria‌‌cinematográfica‌‌impõe‌‌para‌‌                               

um‌ ‌filme‌ ‌vendável,‌ ‌outras‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌filmes,‌ ‌mais‌ ‌inusitados‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌menos‌ ‌genéricos,‌ ‌têm‌‌                           

surgido.‌‌ ‌  

Um‌‌bom‌‌exemplo‌‌para‌‌isso‌‌é‌‌o‌‌filme‌‌‌O‌‌irlandês‌,‌‌do‌‌diretor‌‌estadunidense‌‌Martin‌‌                           

Scorsese,‌‌financiado‌‌pela‌‌‌Netflix‌‌‌e‌‌lançado‌‌em‌‌2019.‌‌Scorsese‌‌tinha‌‌planos‌‌para‌‌este‌‌filme‌‌há‌‌                             

anos,‌ ‌mas‌ ‌nunca‌ ‌conseguia‌ ‌viabilizar‌ ‌o‌ ‌projeto,‌ ‌devido‌ ‌ao‌‌altíssimo‌‌custo‌‌de‌‌produção‌‌e‌‌ao‌‌                             

tempo‌ ‌de‌ ‌duração‌ ‌prevista‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌filme.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌lançar‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌,‌‌                           

conseguiu‌‌levantar‌‌o‌‌valor‌‌necessário‌‌para‌‌a‌‌produção‌‌sem‌‌as‌‌amarras‌‌que‌‌impõe‌‌a‌‌indústria‌‌                             

tradicional‌ ‌do‌ ‌cinema‌ ‌estadunidense.‌ ‌Para‌ ‌que‌ ‌pudesse‌ ‌concorrer‌ ‌às‌ ‌premiações‌ ‌como‌ ‌o‌‌                       

Academy‌ ‌Awards‌,‌ ‌estreou‌ ‌antes‌ ‌em‌ ‌um‌‌circuito‌‌restrito‌‌de‌‌cinema‌‌e‌‌logo‌‌teve‌‌a‌‌transmissão‌‌                             

global‌‌pela‌Netflix‌ ‌.‌‌Percebe-se‌‌que‌‌foi‌‌uma‌‌produção‌‌que‌‌se‌‌viu‌‌viável‌‌pelas‌‌características‌‌                           107

que‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌‌oferece.‌ ‌ 

107Dados‌‌retirados,‌ ‌traduzidos‌‌e‌‌adaptados‌‌das‌‌reportagens‌‌‌Martin‌‌Scorsese’s‌‌Robert‌‌De‌‌Niro‌‌Pic‌‌‘The‌‌Irishman’‌‌Heading‌‌To‌‌                                 
Netflix?‌,‌ ‌do‌‌portal‌‌‌Deadline‌;‌‌‌Netflix‌‌Picks‌‌Up‌‌Martin‌‌Scorsese’s‌‌‘The‌‌Irishman,’‌‌Now‌‌Aiming‌‌for‌‌2019‌‌Release‌,‌‌do‌‌portal‌‌‌The‌‌                                     
film‌‌stage‌ ‌e‌‌‌Martin‌‌Scorsese’s‌‌‘The‌‌Irishman’‌‌Is‌‌Getting‌‌Way‌‌More‌‌Expensive:‌‌Budget‌‌Now‌‌Estimated‌‌Over‌‌$140‌‌Million‌,‌‌do‌‌                                     
Indiewire‌.‌ ‌Disponíveis,‌ ‌respectivamente,‌ ‌em‌‌       
<deadline.com/2017/02/martin-scorsese-the-irishman-acquired-netflix-robert-de-niro-1201931848/>;‌‌ 
<thefilmstage.com/netflix-picks-up-martin-scorseses-the-irishman-now-aiming-for-2019-release/>‌ ‌e‌‌   
<indiewire.com/2018/02/martin-scorsese-the-irishman-budget-140-million-netflix-1201927596/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌24/04/2020‌ ‌ 

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

72‌ ‌ 

Também‌‌há‌‌o‌‌caso‌‌de‌‌produtos‌‌seriados,‌‌que‌‌no‌‌‌streaming‌,‌‌dada‌‌sua‌‌característica‌‌                         

on-demand‌,‌ ‌também‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌veem‌‌presas‌‌na‌‌lógica‌‌de‌‌produção‌‌tradicional‌‌do‌‌‌broadcasting‌,‌                         

como‌‌o‌‌tempo‌‌de‌‌duração‌‌de‌‌um‌‌episódio‌‌ou‌‌formatos‌‌padrão‌‌como‌‌as‌‌‌sitcoms‌ ‌‌filmadas‌‌em‌‌                               108

estúdio‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌23‌ ‌episódios‌ ‌por‌ ‌temporada.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vê‌ ‌no‌ ‌‌streaming‌ ‌‌é‌ ‌o‌‌padrão‌‌de‌‌                                   

produção‌ ‌semelhante‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌na‌ ‌‌HBO‌ ‌e‌ ‌será‌ ‌discutido‌ ‌adiante‌ ‌neste‌ ‌texto.‌ ‌Uma‌‌                             

novidade‌‌que‌‌se‌‌dá‌‌via‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo‌‌é‌‌o‌‌lançamento‌‌de‌‌uma‌‌temporada‌‌inteira‌‌de‌‌uma‌‌                                 

vez,‌ ‌com‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌episódios‌ ‌disponíveis‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌vez,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌muda‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌semanal‌ ‌destes‌‌                               

produtos‌ ‌como‌ ‌tradicionalmente‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌no‌ ‌‌broadcasting‌.‌ ‌Esta‌ ‌nova‌ ‌possibilidade‌ ‌alterou‌ ‌a‌‌                       

maneira‌‌como‌‌o‌‌público‌‌consome‌‌tais‌‌produções,‌‌sendo‌‌muito‌‌mais‌‌cômodo‌‌se‌‌adequar‌‌a‌‌esta‌‌                             

lógica‌‌que‌‌tentar‌‌se‌‌encaixar‌‌em‌‌uma‌‌grade‌‌pré-selecionada‌‌de‌‌horários‌‌em‌‌uma‌‌emissora‌‌de‌‌                             

TV.‌ ‌ 

1.1.2.‌ ‌‌BINGE-WATCHING‌:‌ ‌A‌ ‌TENDÊNCIA‌ ‌QUE‌ ‌MOLDOU‌ ‌UMA‌ ‌NOVA‌ ‌FORMA‌ ‌DE‌‌                   

CONSUMO‌ ‌ 

Este‌‌fenômeno‌‌de‌‌se‌‌consumir‌‌vários‌‌episódios‌‌em‌‌seguida‌‌acabou‌‌ganhando‌‌um‌‌                       

termo‌ ‌próprio,‌ ‌dada‌ ‌sua‌ ‌relevância‌ ‌no‌ ‌entendimento‌ ‌do‌ ‌novo‌ ‌momento‌ ‌do‌ ‌mercado:‌‌                       

binge-watching‌.‌‌Dispensando-se‌‌a‌‌tradução‌‌literal‌‌do‌‌termo,‌‌o‌‌mais‌‌usual‌‌em‌‌português‌‌para‌‌                         

binge-watching‌ ‌é‌ maratonar‌ ‌‌séries‌,‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌seriado.‌ ‌O‌ ‌termo‌ ‌traduzido‌ ‌vem,‌‌                         

como‌ ‌se‌ ‌percebe,‌ ‌da‌ ‌apropriação‌ ‌de‌ ‌‌maratona‌,‌ ‌a‌ ‌modalidade‌ ‌esportiva,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌hábito‌ ‌do‌‌                           

espectador‌ ‌consumir‌ ‌várias‌ ‌horas‌ ‌seguidas‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌‌-‌‌seja‌‌de‌‌filmes‌‌ou‌‌de‌‌                               

produções‌ ‌para‌ ‌TV.‌‌Há‌‌de‌‌se‌‌exemplificar‌‌que,‌‌da‌‌mesma‌‌forma‌‌que‌‌um‌‌assinante‌‌do‌‌‌Prime‌‌                               

Video‌‌pode‌‌‌maratonar‌‌dez‌‌episódios‌‌da‌‌primeira‌‌temporada‌‌de‌‌‌The‌‌man‌‌in‌‌the‌‌High‌‌Castle‌‌e‌‌                               

um‌ ‌assinante‌ ‌da‌ ‌‌HBO‌ ‌Max‌ ‌pode‌ ‌‌maratonar‌ ‌‌os‌ ‌oito‌ ‌filmes‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌cinematográfica‌ ‌‌Harry‌‌                           

Potter‌,‌‌um‌‌assinante‌‌do‌‌‌Spotify‌‌pode‌‌‌maratonar‌‌toda‌‌a‌‌discografia‌‌dos‌‌‌Beatles‌‌‌numa‌‌tarde‌‌ou‌‌                             

ouvir‌‌uma‌‌‌maratona‌‌‌de‌‌episódios‌‌de‌‌‌podcasts‌‌pela‌‌mesma‌‌plataforma‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌de‌‌áudio;‌‌                           

o‌ ‌que‌ ‌demonstra‌ ‌a‌ ‌usabilidade‌ ‌elástica‌ ‌de‌ ‌‌binge-watching‌‌ ‌ou‌ ‌‌maratona‌.‌‌ ‌  

108Abreviação‌‌de‌‌‌situation‌‌comedy‌ ‌ou‌‌comédia‌‌de‌‌situação,‌‌formato‌‌padrão‌‌estadunidense‌‌de‌‌comédias‌‌seriadas‌‌na‌‌TV‌‌que‌‌                                 
ditou‌ ‌por‌ ‌muito‌ ‌tempo‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌deste‌ ‌produtos,‌ ‌sendo‌‌filmada‌‌em‌‌estúdio,‌ ‌com‌‌plateia‌‌presente‌‌e‌‌claque,‌ ‌as‌‌                                       
risadas‌‌de‌‌fundo;‌‌uma‌‌forma‌‌barata‌‌e‌‌rápida‌‌de‌‌se‌‌produzir‌‌mas‌‌que‌‌acaba‌‌gerando‌‌produções‌‌muito‌‌semelhantes.‌‌Adaptado‌‌                                     
de‌‌‌situation‌‌comedy‌‌‌do‌‌‌Cambridge‌‌Dictionary‌,‌‌disponível‌‌<dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/situation-comedy>.‌‌               
Acesso‌ ‌em‌ ‌27/04/2020‌ ‌ 
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Em‌‌‌“Forward‌‌is‌‌the‌‌battle‌‌cry”:‌‌binge-viewing‌ ‌Netflix’s‌‌House‌‌of‌‌Cards,‌‌‌Casey‌‌                       109

McCormick‌ ‌(2016,‌ ‌p.101)‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌binge-watching‌ ‌“muda‌ ‌as‌ ‌apostas‌ ‌do‌‌envolvimento‌‌                       

narrativo‌ ‌ao‌ ‌reformular‌ ‌a‌ ‌temporalidade‌ ‌das‌ ‌experiências‌ ‌de‌ ‌visualização‌ ‌para‌ ‌otimizar‌ ‌a‌‌                       

intensidade‌ ‌emocional‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌imersão‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌”.‌ ‌ 110

A‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌‌binge-watching‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌porém,‌ ‌nativa‌ ‌do‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌‌                         

possibilidade‌ ‌de‌ ‌consumir‌ ‌seguidamente‌ ‌a‌ ‌serialidade‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌audiovisual‌ ‌-‌ ‌ou‌‌                       

conjunto‌‌de‌‌produtos‌‌relacionados‌‌-‌‌já‌‌era‌‌possível‌‌através‌‌do‌‌‌broadcasting‌,‌‌pelo‌‌‌home‌‌video‌‌                           

e‌‌até‌‌das‌‌salas‌‌de‌‌cinema.‌‌Tanto‌‌a‌‌TV‌‌aberta‌‌quanto‌‌a‌‌por‌‌assinatura‌‌poderiam‌‌passar‌‌seguidos‌‌                                 

episódios‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌ou‌ ‌até‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌sequências,‌ ‌prática‌ ‌mais‌ ‌comum‌ ‌na‌ ‌TV‌‌por‌‌                                 

assinatura,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌impossível‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌feita‌ ‌na‌ ‌TV‌ ‌aberta;‌ ‌também‌ ‌há‌ ‌‌binge-watching‌ ‌com‌‌                           

uma‌ ‌coleção‌ ‌de‌ ‌DVDs‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌temporada‌ ‌de‌ ‌série‌ ‌ou‌ ‌quando‌ ‌um‌‌cinema‌‌decide‌‌por‌‌exibir‌‌                               

seguidamente‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌filmes‌‌de‌‌uma‌‌vez,‌‌como‌‌muitas‌‌vezes‌‌fizeram‌‌com‌‌as‌‌trilogias‌‌de‌                               

Star‌ ‌Wars‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌anos.‌ ‌O‌ ‌que‌‌se‌‌percebe‌‌com‌‌tais‌‌exemplos‌‌é,‌‌na‌‌verdade,‌‌que‌‌essas‌                                   

situações‌ ‌de‌ ‌‌binge-watching‌ ‌‌fora‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌da‌ ‌internet‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌esporádica‌ ‌e‌ ‌inconstante;‌‌                         

depende‌ ‌de‌ ‌muitos‌‌fatores‌‌para‌‌ocorrer‌‌que‌‌fogem‌‌da‌‌alçada‌‌direta‌‌do‌‌consumidor,‌‌ter‌‌todos‌‌                             

os‌ ‌filmes‌ ‌em‌ ‌DVD,‌ ‌uma‌ ‌emissora‌ ‌de‌ ‌TV‌ ‌ou‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌exibidora‌ ‌abrigarem‌ ‌uma‌ ‌‌maratona‌‌                             

dessas‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌grade‌ ‌de‌ ‌programação.‌ ‌Na‌ ‌lógica‌ ‌do‌ streaming‌ ‌essa‌ ‌possibilidade‌ ‌é‌ ‌mais‌‌                           

palatável‌ ‌e,‌ ‌pela‌ ‌primeira‌‌vez,‌‌possível‌‌com‌‌conteúdo‌‌inédito.‌‌Simplesmente‌‌possuindo‌‌uma‌‌                       

assinatura‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌plataforma,‌ ‌normalmente‌ ‌mais‌ ‌barata‌ ‌e‌‌acessível‌‌que‌‌a‌‌assinatura‌‌de‌‌TV‌‌                           

paga,‌ ‌o‌‌usuário‌‌já‌‌tem‌‌disponível‌‌todo‌‌aquele‌‌conteúdo‌‌para‌‌que‌‌possa‌‌consumir‌‌da‌‌maneira‌‌                             

que‌ ‌melhor‌ ‌lhe‌ ‌convier.‌ ‌E‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌praxe‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌‌Netflix‌ ‌construiu‌ ‌de‌ ‌lançar‌ ‌seus‌ ‌produtos‌‌em‌‌                                 

série‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌temporadas‌ ‌inéditas‌ ‌completas‌ ‌na‌ ‌data‌ ‌do‌ ‌lançamento,‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌quebra‌ ‌da‌ ‌lógica‌‌                             

semanal‌‌de‌‌veiculação‌‌que‌‌se‌‌tornou‌‌comum‌‌no‌‌‌broadcasting‌‌‌e,‌‌pela‌‌primeira‌‌vez,‌‌o‌‌usuário‌‌                             

pode‌ ‌‌maratonar‌ ‌‌tudo‌ ‌já‌ ‌no‌ ‌lançamento‌ ‌daquele‌ ‌produto‌ ‌em‌ ‌série.‌ ‌ 

Apesar,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌dessa‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌lançar‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌episódios‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         

temporada‌ ‌de‌ ‌série‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌o‌ ‌padrão‌ ‌para‌ ‌muitos‌ ‌desses‌ ‌produtos‌ ‌originais‌ ‌do‌‌‌streaming‌,‌‌a‌‌                             

lógica‌ ‌vem‌ ‌mudando‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌desdobramentos‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌dessas‌ ‌plataformas.‌ ‌A‌ ‌própria‌‌                       

Netflix‌‌usa‌‌da‌‌veiculação‌‌semanal‌‌em‌‌certos‌‌casos,‌‌como‌‌com‌‌‌Better‌‌call‌‌Saul‌,‌‌série‌‌derivada‌‌                             

109Há‌‌também‌‌o‌‌uso‌‌do‌‌termo‌‌‌binge-viewing‌.‌ ‌A‌‌presente‌‌pesquisa,‌ ‌no‌‌entanto,‌ ‌faz‌‌a‌‌opção‌‌por‌‌‌binge-watching‌‌‌ao‌‌invés‌‌de‌‌                                       
binge-viewing‌ ‌pelo‌ ‌fato‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌elencado‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌utilizado‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌acadêmica‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌cotidiano‌ ‌dos‌ ‌usuários‌ ‌e‌‌                                   
consumidores‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌audiovisual‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌ ‌ 
110No‌ ‌original,‌ ‌em‌ ‌inglês,‌ ‌”Binge-viewing‌ ‌changes‌ ‌the‌ ‌stakes‌ ‌of‌ ‌narrative‌ ‌engagement‌ ‌by‌ ‌reframing‌ ‌the‌ ‌temporality‌ ‌of‌‌                               
viewing‌ ‌experiences‌ ‌to‌ ‌optimize‌ ‌emotional‌ ‌intensity‌ ‌and‌ ‌story‌ ‌immersion”‌ ‌ 
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de‌‌‌Breaking‌‌Bad‌,‌‌produzida‌‌pelo‌‌canal‌‌pago‌‌‌AMC‌‌em‌‌parceria‌‌com‌‌a‌‌‌Netflix‌.‌‌A‌‌veiculação‌‌se‌‌                               

dava‌‌via‌‌‌broadcasting‌‌‌aos‌‌domingos‌‌pela‌‌‌AMC‌‌e‌‌na‌‌segunda-feira‌‌seguinte‌‌via‌‌‌streaming‌‌‌pela‌‌                           

Netflix‌.‌ ‌Casos‌ ‌assim,‌ ‌porém,‌ ‌são‌ ‌isolados,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌dos‌ ‌‌originais‌ ‌Netflix‌ ‌seguindo‌ ‌a‌‌                           

lógica‌ ‌padrão.‌ ‌ 

A‌ ‌plataforma‌ ‌‌Disney+‌,‌ ‌lançada‌ ‌em‌ ‌2019‌‌pelo‌‌conglomerado‌‌midiático‌‌‌The‌‌Walt‌‌                     

Disney‌‌Company‌,‌‌aposta‌‌na‌‌praxe‌‌tradicional‌‌para‌‌lançar‌‌os‌‌produtos‌‌originais‌‌da‌‌plataforma.‌‌                         

Foi‌ ‌assim‌ ‌com‌ ‌‌The‌ ‌Mandalorian‌,‌ ‌série‌ ‌derivada‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌de‌ ‌‌Star‌ ‌Wars‌ ‌e‌ ‌‌Wandavision‌,‌‌                           

derivada‌‌dos‌‌filmes‌‌do‌‌‌Marvel‌‌Studios‌.‌‌Com‌‌um‌‌episódio‌‌novo‌‌por‌‌semana,‌‌o‌‌engajamento‌‌do‌‌                             

público‌‌tende‌‌a‌‌ser‌‌maior,‌‌já‌‌que‌‌durante‌‌todas‌‌as‌‌semanas‌‌as‌‌quais‌‌há‌‌um‌‌episódio‌‌novo‌‌há‌‌a‌‌                                     

discussão,‌‌a‌‌referência‌‌e‌‌a‌‌interação‌‌dos‌‌consumidores‌‌com‌‌aquele‌‌produto,‌‌o‌‌que‌‌acaba‌‌não‌‌                             

ocorrendo‌ ‌com‌ ‌séries‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌sua‌ ‌tempora‌ ‌completa‌ ‌disponibilizada‌ ‌na‌ ‌estreia,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌o‌‌                           

engajamento‌ ‌dura‌ ‌enquanto‌ ‌os‌ ‌consumidores‌ ‌a‌ ‌consomem,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dá,‌ ‌normalmente‌ ‌nas‌‌                         

primeiras‌ ‌semanas‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌estreia,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌semelhante‌ ‌ao‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌cinema,‌ ‌pois‌ ‌as‌‌                           

primeiras‌ ‌semanas‌‌são‌‌mais‌‌as‌‌relevantes‌‌para‌‌a‌‌medição‌‌de‌‌expectativa‌‌de‌‌público‌‌pagante.‌‌                           

Uma‌ ‌esquematização‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌produções‌ ‌audiovisuais‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌‌                       

fluxo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌ciência‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌que‌ ‌analisa‌ ‌o‌ ‌comportamento‌ ‌do‌ ‌público‌ ‌será‌ ‌melhor‌ ‌abordada‌‌                             

mais‌ ‌à‌ ‌frente‌ ‌neste‌ ‌capítulo,‌ ‌na‌ ‌proposição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌esquema‌ ‌que‌ ‌discute‌ ‌visualmente‌ ‌tais‌‌                           

questões.‌ ‌ 

1.2.‌ ‌O‌ ‌CONTEXTO‌ ‌QUE‌ ‌LEVOU‌ ‌À‌ ‌MUDANÇA‌ ‌ 

Quando‌‌o‌‌avanço‌‌tecnológico‌‌permite‌‌uma‌‌nova‌‌formatação‌‌nos‌‌‌media‌,‌‌à‌‌Ciência‌‌                       

da‌‌Comunicação‌‌cabe‌‌debruçar‌‌quanto‌‌ao‌‌impacto‌‌que‌‌essa‌‌nova‌‌configuração‌‌midiática‌‌tem‌‌                         

para‌‌aquela‌‌sociedade‌‌que‌‌se‌‌utiliza‌‌dessas‌‌tecnologias,‌‌desempenhando‌‌aqui‌‌sua‌‌função‌‌junto‌‌                         

às‌‌Ciências‌‌Sociais‌‌Aplicadas.‌‌No‌‌final‌‌do‌‌século‌‌passado,‌‌principalmente‌‌na‌‌última‌‌década,‌‌a‌‌                           

popularização‌ ‌da‌ ‌internet‌ ‌possibilitou‌ ‌novas‌ ‌interações‌ ‌midiáticas.‌ ‌Antes,‌ ‌estávamos‌‌                 

acostumados‌‌com‌‌o‌‌serviço‌‌de‌‌correios‌‌como‌‌uma‌‌plataforma‌‌de‌‌comunicação‌‌interpessoal,‌‌e‌‌                         

agora‌ ‌surgia‌ ‌o‌ ‌correio‌ ‌eletrônico‌ ‌-‌ ‌‌eletronic‌ ‌mail‌ ‌‌ou‌ ‌simplesmente‌ ‌e-mail.‌‌ ‌  

Assim,‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌avanço‌ ‌no‌ ‌processo‌ ‌comunicacional‌ ‌devido‌ ‌às‌ ‌tecnologias‌ ‌da‌‌                     

internet.‌‌Desta‌‌vez,‌‌o‌‌desenvolvimento‌‌é‌‌muito‌‌mais‌‌acelerado‌‌e‌‌em‌‌pouco‌‌tempo‌‌já‌‌se‌‌podia‌‌                               

processar‌‌imagens,‌‌sons‌‌e‌‌vídeos‌‌pela‌‌web.‌‌Cria-se,‌‌então,‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌interação‌‌muito‌‌mais‌‌                             

instantânea‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌produtor‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌consumidor.‌ ‌Porém,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌importante‌‌                           
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diferença‌‌observável.‌‌O‌‌consumidor‌‌pode‌‌ser‌‌também‌‌produtor.‌‌Há‌‌ferramentas‌‌que‌‌permitem‌‌                       

a‌‌distribuição‌‌de‌‌textos‌‌em‌‌páginas‌‌pessoais,‌‌agregando‌‌imagens‌‌e‌‌até‌‌sons‌‌e‌‌vídeos,‌‌como‌‌o‌‌                               

blogging‌.‌ ‌Esses‌ ‌novos‌ ‌produtores‌ ‌têm‌ ‌então‌ ‌um‌ ‌canal‌ ‌mais‌ ‌direto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌consumidores.‌‌                         

Basta‌ ‌deixar‌ ‌um‌ ‌comentário‌ ‌no‌ ‌fim‌ ‌da‌ ‌postagem‌ ‌ou‌ ‌enviar‌ ‌um‌ ‌e-mail.‌‌ ‌  

Começa‌ ‌então‌ ‌este‌ ‌novo‌ ‌jeito‌ ‌de‌ ‌interação‌ ‌entre‌ ‌quem‌ ‌produz‌ ‌um‌ ‌conteúdo‌ ‌de‌‌                         

mídia‌ ‌e‌‌quem‌‌consome.‌‌A‌‌nova‌‌etapa‌‌será,‌‌desta‌‌forma,‌‌um‌‌novo‌‌modo‌‌de‌‌se‌‌consumir‌‌este‌‌                                 

conteúdo.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌Engenharia‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌melhorando‌ ‌a‌ ‌técnica,‌ ‌foi‌ ‌possível‌ ‌uma‌ ‌melhor‌‌                           

maneira‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌pela‌ ‌internet.‌ ‌A‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌audiovisual‌‌                       

com‌ ‌mais‌ ‌qualidade‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌já‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌século.‌ ‌Em‌ ‌2002,‌ ‌a‌ ‌rádio‌ ‌‌Jovem‌ ‌Pan‌,‌‌                                 

baseada‌ ‌na‌ ‌capital‌‌paulista,‌‌passa‌‌a‌‌transmitir‌‌em‌‌vídeo‌‌pela‌‌internet‌‌seu‌‌programa‌‌de‌‌maior‌‌                             

sucesso,‌ ‌o‌ ‌‌Pânico‌,‌ ‌criado‌ ‌em‌ ‌1993‌ ‌na‌ ‌mesma‌ ‌emissora‌ ‌.‌ ‌O‌ ‌sucesso‌ ‌destas‌ ‌transmissões‌‌                         111

audiovisuais‌ ‌pela‌ ‌web‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌levou,‌ ‌já‌ ‌em‌ ‌2004,‌ ‌o‌ ‌programa‌ ‌migrar‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌televisão‌ ‌aberta.‌ ‌ 

A‌ ‌principal‌ ‌tecnologia‌ ‌que‌ ‌permite‌ ‌a‌ ‌transmissão‌ ‌de‌ ‌vídeos‌ ‌pela‌ ‌internet,‌ ‌sob‌ ‌o‌‌                         

modelo‌ ‌de‌ ‌transmissão‌ ‌em‌ ‌fluxo,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌computação‌ ‌em‌ ‌nuvem.‌ ‌De‌ ‌igual‌ ‌modo,‌ ‌também‌‌                           

chamada‌ ‌de‌ ‌armazenamento‌ ‌em‌ ‌nuvem,‌ ‌essa‌ ‌tecnologia‌ ‌permite‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌usuário‌ ‌acesse‌‌                       

conteúdo‌‌que‌‌esteja‌‌arquivado‌‌em‌‌servidores‌‌remotos.‌‌Tal‌‌conceito‌‌de‌‌estoque‌‌de‌‌informação‌‌                         

digital‌‌permitiu‌‌que‌‌o‌‌usuário‌‌pudesse‌‌acessar‌‌tal‌‌conteúdo‌‌sem‌‌que‌‌ocupasse‌‌espaço‌‌em‌‌sua‌‌                             

máquina,‌ ‌seja‌ ‌um‌ ‌computador‌ ‌ou,‌ ‌posteriormente,‌ ‌smartphones,‌ ‌smart‌ ‌TVs,‌ ‌etc.‌ ‌Com‌ ‌esse‌‌                       

novo‌ ‌passo‌ ‌tecnológico,‌ ‌o‌ ‌consumo‌ ‌via‌ ‌web‌ ‌de‌ ‌conteúdos‌ ‌audiovisuais‌ ‌ficou‌ ‌mais‌ ‌fácil,‌                         

juntamente‌‌com‌‌a‌‌melhoria‌‌na‌‌transmissão‌‌de‌‌internet.‌‌Surgia‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌consumir‌‌vídeos‌‌                           

de‌ ‌forma‌ ‌online‌ ‌em‌ ‌fluxo‌ ‌contínuo,‌ ‌que‌ ‌viria‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌conhecido‌ ‌como‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌ 

Neste‌‌contexto‌‌tecnológico,‌‌que‌‌possibilita‌‌a‌‌transmissão‌‌de‌‌conteúdo‌‌audiovisual‌‌                   

pela‌ ‌internet,‌ ‌começam‌ ‌a‌ ‌surgir‌ ‌plataformas‌ ‌análogas‌‌aos‌‌‌blogs‌,‌‌mas‌‌voltadas‌‌à‌‌distribuição‌‌                         

de‌ ‌vídeos.‌ ‌O‌ ‌‌videolog‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌delas,‌ ‌uma‌ ‌plataforma‌ ‌desenvolvida‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌de‌‌                               

compartilhamento‌ ‌de‌ ‌vídeos‌ ‌por‌ ‌usuários‌ ‌cadastrados,‌ ‌criada‌ ‌em‌ ‌2004.‌ ‌Já‌‌em‌‌2005,‌‌porém,‌‌                         

surge‌ ‌o‌ ‌‌YouTube‌,‌ ‌que‌ ‌mudaria‌ ‌a‌ ‌maneira‌ ‌de‌‌se‌‌pensar‌‌o‌‌conteúdo‌‌em‌‌audiovisual‌‌pela‌‌web,‌‌                               

quando‌ ‌se‌ ‌tratava‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌plataforma‌ ‌que‌ ‌juntava‌ ‌ferramentas‌ ‌das‌ ‌mídias‌ ‌sociais‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           

possibilidade‌ ‌do‌ ‌usuário‌ ‌se‌ ‌tornar‌ ‌um‌ ‌produtor‌ ‌de‌ ‌conteúdo,‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌mero‌ ‌consumidor.‌ ‌ 

Lorenzo‌ ‌Vilches‌ ‌em‌ ‌‌A‌ ‌migração‌ ‌digital‌ (2003,‌ ‌p.‌ ‌181)‌ ‌já‌‌aponta‌‌a‌‌tendência‌‌de‌‌                           

que‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌deve‌ ‌se‌ ‌configurar‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌novas‌ ‌plataformas‌ ‌ao‌ ‌afirmar:‌ ‌ 

111Retirado‌‌de‌‌‌Pânico‌‌na‌‌TV‌‌deixa‌‌a‌‌rádio‌‌em‌‌dilema‌,‌ ‌nota‌‌de‌‌Laura‌‌Mattos‌‌na‌‌Folha‌‌de‌‌S.‌‌Paulo‌‌a‌‌25/09/2002.‌‌Disponível‌‌                                           
em‌ ‌<https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u27581.shtml>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌20/03/2020‌ ‌ 
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Até‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌90,‌ ‌produziu-se‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌televisão.‌ ‌Agora,‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌é‌‌                         
multimídia‌ ‌e‌ ‌multiformato.‌ ‌Os‌ ‌seriados‌ ‌de‌ ‌televisão‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌informação‌‌                   
televisiva‌‌ou‌‌jornalística‌‌já‌‌são‌‌emitidos‌‌pela‌‌internet‌‌e‌‌podem‌‌ser‌‌vistos‌‌na‌‌                         
tela‌ ‌do‌ ‌computador‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌telefone.‌ ‌ 

É‌ ‌da‌ ‌ideia‌ ‌deste‌ ‌novo‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌chega‌ ‌no‌‌próximo‌‌marco‌‌da‌‌produção‌‌de‌‌                             

conteúdo‌ ‌audiovisual‌ ‌na‌ ‌internet,‌ ‌as‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌ 

1.2.1.‌ ‌A‌ ‌EVOLUÇÃO‌ ‌DOS‌ ‌DISPOSITIVOS‌ ‌ 

Por‌ ‌óbvio,‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌uma‌ ‌revolução‌ ‌no‌ ‌formato‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌transmitir‌ ‌conteúdo‌‌                         

audiovisual‌‌pela‌‌internet‌‌sem‌‌que‌‌haja‌‌aparatos‌‌que‌‌facilitem‌‌a‌‌recepção‌‌de‌‌tal‌‌conteúdo.‌‌Ou‌‌                             

seja,‌ ‌só‌ ‌há‌ ‌a‌ ‌tal‌ ‌popularização‌ ‌do‌ ‌formato‌ ‌do‌ streaming‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌e‌ ‌difusão‌ ‌de‌‌                               

smartphones‌,‌‌‌smart‌‌TVs‌‌‌e‌‌afins,‌‌já‌‌que‌‌o‌‌usuário‌‌não‌‌dependerá‌‌apenas‌‌de‌‌um‌‌computador‌‌de‌‌                               

mesa‌ ‌junto‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌monitor‌ ‌de‌ ‌baixa‌ ‌resolução‌ ‌para‌ ‌assistir‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌ou‌ ‌série.‌‌ ‌  

Vilches‌ ‌(2003,‌ ‌p.178)‌ ‌também‌ ‌apresenta‌ ‌apontamentos‌ ‌acerca‌ ‌disso‌ ‌ao‌ ‌afirmar‌‌                   

que‌‌isso‌‌apenas‌‌se‌‌dará‌‌“se‌‌os‌‌avanços‌‌tecnológicos‌‌dos‌‌suportes‌‌de‌‌comunicação‌‌facilitarem‌‌                           

o‌ ‌acesso‌ ‌a‌ ‌grandes‌ ‌bancos‌ ‌de‌ ‌armazenamento‌ ‌de‌ ‌informação‌ ‌audiovisual”‌ ‌e‌ ‌possa‌ ‌haver‌‌                         

“desenvolvimento‌‌multimídia‌‌que‌‌colabore‌‌para‌‌acelerar‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌migração‌‌digital,‌‌para‌‌                       

o‌ ‌consumo‌ ‌de‌ ‌usuários‌ ‌seletivos”.‌ ‌ 

Durante‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌2000,‌ ‌os‌ ‌aparelhos‌ ‌celulares‌ ‌saíram‌ ‌de‌ ‌meros‌ ‌‌telefones‌ ‌móveis‌‌                       

para‌‌dispositivos‌‌de‌‌complexa‌‌construção‌‌com‌‌acesso‌‌total‌‌à‌‌internet‌‌e‌‌sistemas‌‌operacionais‌‌                         

completos‌‌e‌‌funcionais.‌‌Por‌‌meio‌‌de‌‌uma‌‌rede‌‌móvel‌‌fornecida‌‌pelas‌‌companhias‌‌de‌‌telefonia‌                           

móvel‌ ‌ou‌ ‌por‌ ‌conexão‌ ‌‌wi-fi‌,‌ ‌os‌ ‌‌smartphones‌ ‌‌se‌ ‌tornaram,‌ ‌desta‌ ‌forma,‌ ‌pequenos‌‌                       

computadores‌ ‌de‌ ‌bolso,‌‌acessando‌‌todas‌‌as‌‌funções‌‌que‌‌se‌‌espera‌‌de‌‌um‌‌PC‌‌ou‌‌‌notebook‌‌‌de‌‌                               

igual‌ ‌sorte.‌‌ ‌  

Além‌‌disso,‌‌há‌‌a‌‌significativa‌‌melhora‌‌da‌‌resolução‌‌das‌‌telas‌‌destes‌‌telefones,‌‌que‌‌                         

passaram‌‌de‌‌telas‌‌verdes‌‌parecidas‌‌com‌‌de‌‌relógios‌‌digitais‌‌para‌‌diminutas‌‌telas‌‌de‌‌altíssima‌‌                           

resolução;‌‌há,‌‌com‌‌tal‌‌avanço,‌‌a‌‌real‌‌possibilidade‌‌de‌‌se‌‌consumir‌‌produtos‌‌audiovisuais‌‌com‌‌                           

conforto‌‌por‌‌uma‌‌tela‌‌pequena‌‌e‌‌portátil.‌‌Uma‌‌outra‌‌alternativa,‌‌que‌‌não‌‌se‌‌faz‌‌tão‌‌relevante‌‌à‌‌                                 

esta‌ ‌pesquisa,‌ ‌mas‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌citada‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌ ‌das‌ ‌câmeras‌ ‌dos‌ ‌celulares‌ ‌que‌‌                             

possibilitaram‌ ‌também‌ ‌que‌‌o‌‌usuário‌‌possa‌‌produzir‌‌seus‌‌próprios‌‌vídeos‌‌sem‌‌a‌‌necessidade‌‌                         

de‌‌um‌‌aparato‌‌de‌‌gravação‌‌profissional‌‌e,‌‌postando‌‌em‌‌plataformas‌‌como‌‌o‌‌‌YouTube‌,‌‌possa‌‌se‌‌                             
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tornar‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌consumidor‌ ‌mas,‌ ‌também,‌‌produtor‌‌de‌‌conteúdo.‌‌Ou‌‌seja,‌‌neste‌‌contexto,‌‌                         

todo‌ ‌receptor‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌emissor‌ ‌em‌ ‌potencial.‌ ‌ 

Junto‌ ‌dos‌ ‌celulares‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌‌tablets‌,‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌uma‌ ‌formatação‌ ‌parecida‌ ‌com‌ ‌dos‌‌                         

smartphones‌‌-‌‌há‌‌as‌‌‌smart‌‌TVs‌,‌‌que‌‌trazem‌‌à‌‌TV‌‌-‌‌àquela‌‌que‌‌há‌‌muito‌‌tem‌‌sido‌‌o‌‌centro‌‌da‌‌                                       

casa‌‌-‌‌o‌‌acesso‌‌à‌‌internet-sem-fio,‌‌transformando‌‌essa‌‌TV‌‌em‌‌um‌‌centro‌‌multimídia,‌‌com‌‌um‌‌                             

sistema‌ ‌operacional‌ ‌que‌ ‌permite‌ ‌acesso‌ ‌à‌ ‌aplicativos‌ ‌de‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌e‌ ‌ainda,‌‌                         

como‌ ‌numa‌ ‌TV‌‌convencional,‌‌ao‌‌cabeamento‌‌tradicional‌‌de‌‌‌broadcasting‌‌-‌‌juntando‌‌em‌‌um‌‌                         

aparelho‌ ‌só‌ ‌duas‌ ‌modalidades‌ ‌de‌ ‌transmissão‌ ‌audiovisual.‌ ‌ 

Principalmente‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌10‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XXI,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌popularização‌ ‌destes‌‌                       

dispositivos‌ ‌‌smarts‌ ‌com‌‌a‌‌diminuição‌‌dos‌‌custos‌‌de‌‌produção‌‌e‌‌a‌‌forma‌‌como‌‌a‌‌publicidade‌‌                             

em‌‌torno‌‌do‌‌conforto‌‌que‌‌um‌‌‌smartphone‌‌ou‌‌uma‌‌‌smart‌‌TV‌‌traz‌‌ao‌‌seu‌‌usuário‌‌agregam‌‌valor‌‌                                 

aos‌ ‌produtos,‌ ‌definindo‌ ‌uma‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌que‌ ‌leva‌ ‌por‌ ‌popularizar-los‌ ‌e,‌ ‌desta‌ ‌forma,‌‌                           

popularizar‌‌ferramentas‌‌e‌‌conteúdos‌‌que‌‌se‌‌adequam‌‌a‌‌esses‌‌dispositivos,‌‌como‌‌conteúdo‌‌via‌‌                         

streaming‌‌ou‌‌a‌‌comunicação‌‌por‌‌aplicativos‌‌de‌‌mensagem‌‌como‌‌‌WhatsApp‌‌‌ou‌‌‌Telegram‌.‌‌“A‌‌                         

aproximação‌ ‌entre‌ ‌televisão‌ ‌(e‌ ‌os‌ ‌meios‌ ‌em‌ ‌geral),‌ ‌os‌ ‌setores‌ ‌da‌ ‌informática‌ ‌e‌ ‌as‌‌                           

telecomunicações‌‌apóia-se‌‌(i)‌‌no‌‌dinamismo‌‌dos‌‌mercados‌‌da‌‌comunicação,‌‌da‌‌informação‌‌e‌‌                       

da‌‌eletrônica‌‌para‌‌todos‌‌e‌‌(ii)‌‌nas‌‌aplicações‌‌para‌‌o‌‌ócio”,‌‌fala‌‌Vilches‌‌(2003,‌‌p.177)‌‌sobre‌‌a‌‌                                 

intersecção‌‌do‌‌mercado‌‌de‌‌mídia‌‌e‌‌da‌‌informática,‌‌tal‌‌qual‌‌se‌‌deu‌‌e‌‌possibilitou‌‌o‌‌cenário‌‌que‌‌                                 

aqui‌ ‌se‌ ‌discorre.‌ ‌ 

1.2.2.‌ ‌SURGE‌ ‌UM‌ ‌NOVO‌ ‌MODELO‌ ‌DE‌ ‌NEGÓCIO‌ ‌ 

Para‌ ‌entender‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌formaram‌ ‌as‌ ‌principais‌ ‌características‌ ‌das‌ ‌produções‌‌                   

ficcionais‌ ‌distribuídas‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌antes‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌entender‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌ ‌televisivo‌‌                       

começou‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌tratado‌ ‌diferenciadamente,‌ ‌com‌ ‌produções‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌igualavam‌ ‌à‌ ‌produção‌‌                       

cinematográfica.‌ ‌Isso‌ ‌se‌ ‌deu,‌ ‌principalmente,‌ ‌no‌ ‌fim‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌1990,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌‌Home‌ ‌Box‌‌                           

Office‌‌‌ou‌‌HBO‌,‌‌lança‌‌a‌‌série‌‌‌Oz‌‌e,‌‌logo‌‌após,‌‌‌The‌‌Sopranos‌‌(MENDES,‌‌2017).‌‌A‌‌‌HBO‌‌trouxe‌‌                                 

a‌ ‌estética‌ ‌cinematográfica‌ ‌para‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌casa‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌assinantes,‌ ‌algo‌ ‌que,‌ ‌vendo‌ ‌deste‌‌                           

ângulo,‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌passo‌‌para‌‌que‌‌a‌‌produção‌‌seriada‌‌em‌‌TV‌‌chegasse‌‌aos‌‌patamares‌‌de‌‌                               

hoje,‌‌em‌‌que‌‌vemos‌‌produções‌‌bilionárias‌‌na‌‌própria‌‌‌HBO‌,‌‌como‌‌foi‌‌‌Game‌‌of‌‌thrones‌,‌‌e‌‌em‌‌                               
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plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌ ‌‌da‌ ‌‌Amazon‌ ‌cuja‌ ‌vindoura‌ ‌série‌ ‌baseada‌ ‌na‌‌                           

obra‌ ‌de‌ ‌J.R.R.‌ ‌Tolkien‌‌ ‌‌teve‌ ‌orçamento‌ ‌de‌ ‌quase‌ ‌um‌ ‌bilhão‌ ‌de‌ ‌dólares‌ ‌.‌ ‌ 112

Como‌ ‌outro‌ ‌marco‌ ‌desta‌ ‌nova‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌enxergar‌ ‌a‌ ‌TV,‌ ‌Mendes‌ ‌(2017)‌‌                         

discorre‌ ‌como‌‌a‌‌‌Netflix‌,‌‌de‌‌serviço‌‌de‌‌aluguel‌‌de‌‌DVDs‌‌por‌‌correspondência‌‌se‌‌transformou‌‌                           

na‌‌empresa‌‌pioneira‌‌da‌‌forma‌‌como‌‌se‌‌consome‌‌conteúdo‌‌audiovisual‌‌pela‌‌internet‌‌-‌‌por‌‌mais‌‌                             

que‌‌o‌‌‌YouTube‌‌‌seja‌‌anterior‌‌e,‌‌de‌‌certa‌‌forma,‌‌possa‌‌ter‌‌auxiliado‌‌neste‌‌cenário,‌‌ainda‌‌é‌‌mais‌‌                                 

uma‌‌plataforma‌‌voltada‌‌às‌‌mídias‌‌sociais‌‌que‌‌uma‌‌ferramenta‌‌para‌‌disseminação‌‌de‌‌conteúdo‌‌                         

dos‌ ‌grandes‌ ‌estúdios‌ ‌de‌ ‌TV‌ ‌e‌ ‌cinema.‌ ‌Isso‌ ‌foi‌ ‌possibilitado‌‌pelo‌‌avanço‌‌das‌‌tecnologias‌‌de‌‌                             

comunicação,‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌conectividade‌ ‌mais‌ ‌rápida‌ ‌e‌ ‌acessível‌ ‌quanto‌ ‌ao‌ ‌desenvolvimento‌ ‌de‌‌                       

dispositivos‌ ‌que‌ ‌melhor‌ ‌se‌ ‌adequassem‌ ‌à‌ ‌nova‌ ‌realidade,‌ ‌como‌ ‌‌smart‌ ‌TVs‌,‌ ‌‌smartphones‌ ‌‌e‌‌                         

tablets‌.‌‌ ‌  

Mendes‌ ‌(2017)‌ ‌também‌ ‌abre‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌abordar‌ ‌os‌ ‌conteúdos‌ ‌originais‌ ‌que‌ ‌o‌‌                       

streaming‌‌passa‌‌a‌‌apresentar‌‌ao‌‌invés‌‌de‌‌ser‌‌um‌‌repositório‌‌online‌‌de‌‌conteúdo‌‌feito‌‌pela‌‌TV‌‌                               

tradicional‌ ‌ou‌ ‌o‌ ‌cinema.‌ ‌A‌‌virada‌‌se‌‌dá,‌‌mais‌‌uma‌‌vez,‌‌com‌‌a‌‌‌Netflix‌,‌‌com‌‌‌House‌‌of‌‌Cards‌,‌‌                                   

primeira‌ ‌produção‌ ‌original‌ ‌da‌ ‌plataforma‌ ‌a‌ ‌alcançar‌ ‌imensa‌ ‌relevância‌ ‌-‌ ‌antes‌ ‌havia‌‌                       

Lilyhammer‌,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌teve‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌impacto.‌‌ ‌  

A‌‌‌Netflix‌‌‌passando‌‌de‌‌uma‌‌empresa‌‌focada‌‌em‌‌aluguel‌‌de‌‌DVDs‌‌pela‌‌internet‌‌e‌‌se‌‌                             

tornando‌ ‌uma‌ ‌plataforma‌ ‌transmissora‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌audiovisual‌ ‌em‌ ‌fluxo‌ ‌criou‌ ‌um‌ ‌novo‌‌                       

precedente‌ ‌de‌ ‌mercado‌ ‌que‌ ‌afeta‌ ‌drasticamente‌ ‌a‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌conteúdo,‌ ‌sem‌ ‌a‌‌                         

necessidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌mídia‌ ‌física‌ ‌ou‌ ‌sequer‌ ‌o‌ ‌download‌ ‌de‌‌conteúdo‌‌na‌‌máquina‌‌do‌‌cliente.‌‌                             

Com‌‌o‌‌passo‌‌seguinte,‌‌a‌‌criação‌‌de‌‌conteúdo‌‌próprio,‌‌a‌‌‌Netflix‌‌‌mostrou‌‌que‌‌há‌‌a‌‌possibilidade‌‌                               

de‌‌produção‌‌original‌‌para‌‌as‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌,‌‌o‌‌que‌‌traz‌‌fidelização‌‌do‌‌usuário,‌‌pois‌‌                             

tal‌ ‌produto‌ ‌só‌ ‌vai‌‌estar‌‌disponível‌‌ali‌‌além‌‌de‌‌diminuir‌‌a‌‌dependência‌‌da‌‌plataforma‌‌com‌‌as‌‌                               

grandes‌ ‌produtoras‌ ‌de‌ ‌cinema‌ ‌e‌ ‌TV‌ ‌no‌ ‌licenciamento‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌conteúdo.‌ ‌(McDONALD;‌‌                       

SMITH-ROWSEY,‌ ‌2016,‌ ‌p.1-11).‌ ‌ 

Isso‌ ‌trouxe‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌percepção‌ ‌do‌‌que‌‌poderia‌‌ser‌‌alcançado‌‌com‌‌o‌‌‌streaming‌.‌‌                         

Não‌ ‌era‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌repositório‌ ‌de‌ ‌produções‌ ‌alheias,‌ ‌tinha‌ ‌seu‌ ‌conteúdo‌ ‌próprio‌ ‌e,‌ ‌mais‌‌                           

importante,‌‌com‌‌grande‌‌investimento‌‌na‌‌produção,‌‌superior‌‌a‌‌aquele‌‌que‌‌muitas‌‌redes‌‌de‌‌TV‌‌                           

gastavam‌‌com‌‌seus‌‌produtos.‌‌E,‌‌para‌‌ter‌‌acesso‌‌àquele‌‌conteúdo,‌‌o‌‌usuário‌‌teria‌‌que‌‌assinar‌‌a‌‌                               

112Retirado‌‌de‌‌‌Série‌‌de‌‌O‌‌Senhor‌‌dos‌‌Anéis‌‌será‌‌a‌‌mais‌‌cara‌‌da‌‌história‌,‌‌nota‌‌de‌‌James‌‌Silveira‌‌no‌‌portal‌‌‌Terra‌‌‌a‌‌25/09/2002.‌‌                                             
Disponível‌ ‌em‌‌   
<terra.com.br/diversao/geek/serie-de-o-senhor-dos-aneis-sera-a-mais-cara-da-historia,64aa9902046564db6ce43559e7494a7f‌
mvxdjwx3.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌20/03/2020‌ ‌ 
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plataforma,‌‌já‌‌que‌‌não‌‌passaria‌‌na‌‌TV‌‌ou‌‌no‌‌cinema,‌‌muito‌‌menos‌‌seria‌‌distribuído‌‌via‌‌‌home‌‌                               

video‌.‌‌ ‌  

É‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌realidade‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌começou‌ ‌a‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌consolidar‌ ‌as‌ ‌novas‌                           

formas‌‌de‌‌‌produção‌,‌‌‌distribuição‌‌‌e‌‌‌consumo‌‌‌-‌‌agora‌‌o‌‌produto‌‌é‌‌pensado‌‌diretamente‌‌para‌‌ser‌‌                             

consumido‌ ‌via‌ ‌fluxo‌ ‌na‌ ‌web;‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌tem‌‌que‌‌se‌‌adequar‌‌à‌‌isso,‌‌desde‌‌o‌‌                                   

roteiro‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌fotografia,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌assistido‌ ‌tanto‌ ‌em‌ ‌telas‌ ‌pequenas‌ ‌de‌ ‌‌smartphones‌‌                             

quanto‌‌em‌‌grandes‌‌‌smart‌‌TVs‌.‌‌Tem‌‌de‌‌levar‌‌em‌‌conta‌‌se‌‌toda‌‌uma‌‌temporada,‌‌no‌‌caso‌‌de‌‌um‌‌                                   

produto‌ ‌seriado,‌ ‌será‌ ‌lançada‌ ‌simultaneamente‌ ‌ou‌ ‌se‌ ‌os‌ ‌episódios‌ ‌serão‌ ‌distribuídos‌‌                     

semanalmente.‌ ‌Tudo‌ ‌isso‌‌cria‌‌uma‌‌lógica‌‌nova‌‌e‌‌nativa‌‌das‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌o‌‌que,‌‌                             

muito‌ ‌provavelmente,‌ ‌deverá‌ ‌guiar‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌do‌ ‌entretenimento‌ ‌nos‌ ‌próximos‌ ‌anos.‌ ‌ 

1.3.‌ ‌PRODUÇÃO‌ ‌ORIGINAL‌ ‌NAS‌ ‌PLATAFORMAS‌ ‌DE‌ ‌‌STREAMING‌ ‌ 

Desta‌ ‌tríade‌ ‌tão‌ ‌repetida‌ ‌neste‌ ‌texto,‌ ‌‌produção‌,‌ ‌distribuição‌ ‌‌e‌ ‌consumo‌,‌ ‌se‌ ‌faz‌‌                       

necessária‌ ‌uma‌ ‌averiguação‌ ‌mais‌ ‌próxima‌ ‌às‌ ‌novas‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌pensadas‌‌                     

nativamente‌‌para‌‌os‌‌produtos‌‌via‌‌‌streaming‌.‌‌Quando‌‌passaram‌‌de‌‌repositório‌‌de‌‌produções‌‌de‌‌                         

outras‌ ‌empresas‌ ‌para‌ ‌produtoras‌ ‌de‌ ‌conteúdo,‌ ‌estas‌ ‌novas‌ ‌plataformas,‌ ‌neste‌ ‌caso‌ ‌‌Netflix‌,‌‌                       

Crackle‌,‌ ‌‌Hulu‌ ‌‌e‌ ‌‌Amazon‌ ‌Prime‌‌Video‌,‌‌buscavam‌‌a‌‌fidelização‌‌do‌‌usuário‌‌e‌‌a‌‌independência‌‌                           

dos‌ ‌grandes‌ ‌conglomerados‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌entretenimento.‌ ‌ 

Ao‌ ‌transmitir‌ ‌via‌ ‌fluxo‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌seus‌ ‌produtos‌ ‌originais,‌ ‌essas‌ ‌empresas‌‌                     

tinham‌ ‌algo‌ ‌exclusivo‌ ‌que,‌ ‌chamando‌ ‌a‌ ‌atenção‌ ‌devida,‌ ‌fazia‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌assinante‌ ‌em‌‌                           

potencial‌‌se‌‌tornasse‌‌um‌‌de‌‌fato.‌‌O‌‌que‌‌faz‌‌total‌‌sentido,‌‌pensando‌‌em‌‌como‌‌este‌‌modelo‌‌de‌‌                                 

negócio‌‌funciona‌‌e‌‌como‌‌já‌‌está‌‌mutando‌‌para‌‌uma‌‌nova‌‌fase‌‌-‌‌com‌‌a‌‌chegada‌‌destas‌‌mesmas‌‌                                 

grandes‌ ‌empresas‌ ‌de‌ ‌entretenimento,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌Disney‌ ‌‌e‌ ‌seu‌ ‌‌Disney+‌,‌ ‌em‌ ‌2019,‌ ‌e‌ ‌a‌‌                           

WarnerMedia‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌‌HBO‌ ‌MAX‌,‌ ‌em‌ ‌2020.‌ ‌Desta‌ ‌maneira,‌ ‌ao‌ ‌produzirem‌ ‌seu‌ ‌próprio‌‌                         

conteúdo,‌ ‌não‌ ‌ficam‌ ‌reféns‌ ‌de‌ ‌licenciamento‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌produtoras‌ ‌e‌ ‌garantem‌ ‌conteúdo‌‌                       

exclusivo‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌atrair‌ ‌novos‌ ‌assinantes.‌ 

Como‌‌essa‌‌lógica‌‌de‌‌mercado,‌‌essas‌‌primeiras‌‌plataformas‌‌moldaram‌‌o‌‌cenário‌‌e‌‌                       

possibilitaram‌ ‌uma‌ ‌enorme‌ ‌gama‌ ‌de‌ ‌novas‌‌produções‌‌-‌‌séries,‌‌filmes,‌‌documentários,‌‌etc.‌‌-,‌‌                         

fomentando‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌entretenimento‌ ‌e‌ ‌criando‌ ‌novas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌se‌‌                         

explorar‌ ‌tal‌ ‌mercado‌ ‌junto‌ ‌à‌ ‌mídia‌ ‌tradicional,‌ ‌ainda‌ ‌calcada‌ ‌no‌ ‌‌broadcasting‌ ‌‌e‌ ‌no‌ ‌cinema.‌ ‌ 
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A‌ ‌‌Netflix‌ ‌‌teve‌ ‌seu‌ ‌primeiro‌ ‌grande‌ ‌sucesso‌ ‌ao‌ ‌transmitir‌ ‌‌House‌ ‌of‌ ‌Cards‌,‌ ‌um‌‌                         

remake‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌britânica‌ ‌-‌ ‌baseada‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌homônimo‌ ‌-‌ ‌sobre‌ ‌intrigas‌ ‌políticas.‌‌                             

Diferente‌‌do‌‌modo‌‌tradicional‌‌de‌‌séries‌‌‌broadcasting‌,‌‌a‌‌produção‌‌seguiu‌‌mais‌‌o‌‌padrão‌‌que‌‌se‌‌                             

vê‌ ‌na‌ ‌‌HBO‌,‌‌de‌‌grandes‌‌produções‌‌e‌‌muito‌‌investimento,‌‌algo‌‌que‌‌era‌‌impensável‌‌antes‌‌para‌‌                             

uma‌ ‌‌websérie‌.‌ ‌Também‌ ‌veio‌ ‌‌Marco‌ ‌Polo‌,‌ ‌épico‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌explorador‌ ‌veneziano;‌ ‌‌Stranger‌‌                       

Things‌,‌ ‌uma‌ ‌trama‌ ‌adolescente‌ ‌fortemente‌ ‌inspirada‌ ‌em‌ ‌filmes‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌1980‌ ‌e‌‌na‌‌obra‌‌de‌‌                             

H.P.‌‌Lovecraft,‌‌entre‌‌outras.‌‌Mas‌‌um‌‌grande‌‌diferencial‌‌da‌‌‌Netflix‌‌‌nestas‌‌produções‌‌originais‌‌                         

foi‌‌na‌‌parceria‌‌com‌‌produtoras‌‌fora‌‌dos‌‌Estados‌‌Unidos‌‌para‌‌produção‌‌de‌‌conteúdo‌‌de‌‌outras‌‌                             

culturas,‌‌como‌‌foi‌‌no‌‌caso‌‌da‌‌brasileira‌‌‌3%‌,‌‌‌da‌‌britânica‌‌‌Black‌‌Mirror,‌‌da‌‌ibérica‌‌‌La‌‌Casa‌‌de‌‌                                 

Papel‌‌‌e‌‌da‌‌teuta‌‌‌Dark‌.‌‌E‌‌isso,‌‌segundo‌‌Greg‌‌Peters,‌‌chefe‌‌de‌‌conteúdo‌‌da‌‌plataforma,‌‌se‌‌deu‌‌                                 

com‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌da‌ ‌audiência‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌‌3%‌.‌ ‌Ele‌ ‌afirma‌ ‌(BRIDI,‌ ‌2019):‌ ‌ 

Acreditamos‌ ‌que‌ ‌grandes‌ ‌histórias‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌feitas‌ ‌em‌ ‌qualquer‌ ‌lugar‌ ‌do‌‌                     
mundo‌ ‌[...].‌ ‌Tivemos‌ ‌grandes‌ ‌histórias‌ ‌de‌ ‌criadores‌ ‌como‌‌Shonda‌‌Rhimes,‌‌                   
Ryan‌ ‌Murphy,‌ ‌Martin‌ ‌Scorsese,‌ ‌etc.,‌ ‌mas‌ ‌enquanto‌ ‌estávamos‌‌               
desenvolvendo‌ ‌todas‌ ‌essas‌‌produções,‌‌nos‌‌perguntamos‌‌sobre‌‌as‌‌histórias‌‌e‌‌                   
profissionais‌ ‌que‌ ‌estavam‌ ‌fora‌ ‌dos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos.‌ ‌Isso‌ ‌nos‌ ‌fez‌‌                   
experimentar‌‌um‌‌pouco‌‌e‌‌vimos‌‌coisas‌‌incríveis‌‌acontecendo.‌‌O‌‌primeiro‌‌foi‌‌                     
do‌‌Brasil,‌‌um‌‌drama‌‌chamado‌‌‌3%‌.‌‌Lançamos‌‌a‌‌primeira‌‌temporada‌‌em‌‌2016‌‌                       
e‌ ‌fez‌ ‌um‌ ‌grande‌ ‌‌(sic)‌ ‌‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌encontrou‌ ‌uma‌ ‌grande‌‌                       

113

audiência‌ ‌fora‌ ‌do‌ ‌Brasil.‌ ‌Ficamos‌ ‌empolgados‌‌e‌‌encorajados‌‌por‌‌isso,‌‌para‌‌                     
continuar‌ ‌investindo‌ ‌em‌ ‌outras‌ ‌séries‌ ‌ao‌ ‌redor‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌ 

Com‌ ‌isso,‌ ‌percebe-se‌ ‌outra‌ ‌mudança‌ ‌nos‌ ‌hábitos‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌do‌ ‌espectador,‌ ‌já‌                       

que‌‌conteúdos‌‌que‌‌antes‌‌não‌‌chegariam‌‌a‌‌ele‌‌pelos‌‌meios‌‌tradicionais‌‌agora‌‌são‌‌acessíveis‌‌via‌‌                             

streaming‌,‌‌não‌‌apenas‌‌pela‌‌distribuição‌‌de‌‌produtos‌‌licenciados‌‌como‌‌de‌‌produções‌‌originais‌‌                       

vindas‌‌das‌‌mais‌‌diversas‌‌culturas.‌‌O‌‌epicentro‌‌da‌‌produção‌‌audiovisual‌‌de‌‌massa‌‌deixa‌‌de‌‌ser‌‌                             

exclusivamente‌ ‌estadunidense‌ ‌e‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌seções‌ ‌em‌ ‌outras‌ ‌culturas,‌ ‌promovendo,‌ ‌desta‌‌                       

forma,‌ ‌um‌ ‌intercâmbio‌ ‌entre‌ ‌produções‌ ‌estrangeiras‌ ‌sem‌ ‌precedentes.‌ ‌ 

Outro‌‌aspecto‌‌que‌‌o‌‌‌streaming‌‌‌acrescenta‌‌à‌‌produção‌‌audiovisual‌‌é‌‌a‌‌forma‌‌que‌‌o‌‌                           

produto‌ ‌vai‌ ‌ser‌ ‌consumido.‌ ‌Neste‌ ‌novo‌ ‌contexto,‌ ‌produtores‌ ‌audiovisuais‌ ‌devem‌ ‌pensar‌ ‌na‌‌                       

confecção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌que‌ ‌seja‌ ‌adequado‌ ‌à‌ ‌demanda‌ ‌destas‌ ‌plataformas.‌ ‌Não‌ ‌há‌‌mais‌‌a‌‌                             

necessidade‌ ‌de‌ ‌quebras‌ ‌para‌ ‌intervalos‌ ‌comerciais,‌ ‌também‌ ‌não‌ ‌necessita‌ ‌se‌ ‌ater‌‌com‌‌tanto‌‌                         

afinco‌‌ao‌‌tempo‌‌de‌‌duração‌‌de‌‌um‌‌episódio,‌‌já‌‌que‌‌não‌‌há‌‌uma‌‌grade‌‌de‌‌horários‌‌a‌‌se‌‌adequar‌‌                                     

-‌ ‌vide‌ ‌a‌ ‌característica‌ ‌‌on-demand‌ ‌‌do‌ ‌‌streaming‌.‌‌ ‌  

113Provavelmente,‌ ‌aqui‌ ‌falta‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌‌sucesso‌ ‌‌na‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌Peters,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌resultaria‌ ‌em‌ ‌‌fez‌ ‌um‌ ‌grande‌ ‌sucesso‌‌ ‌‌no‌ ‌Brasil‌ ‌ 
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Também‌‌não‌‌há‌‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌um‌‌filme‌‌ser‌‌um‌‌grande‌‌chamarisco‌‌de‌‌público‌‌                           

que‌‌precisa‌‌justificar‌‌seu‌‌tempo‌‌em‌‌uma‌‌sala‌‌de‌‌cinema;‌‌no‌‌‌streaming‌‌‌pode‌‌haver‌‌uma‌‌maior‌‌                               

liberdade‌‌na‌‌contação‌‌de‌‌histórias,‌‌sem‌‌a‌‌preocupação‌‌com‌‌a‌‌bilheteria,‌‌mesmo‌‌que‌‌o‌‌fim‌‌seja‌‌                               

atrair‌ ‌e‌ ‌manter‌ ‌assinantes‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌plataforma.‌ ‌ 

Toda‌ ‌essa‌ ‌nova‌ ‌configuração‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌do‌ ‌entretenimento‌ ‌audiovisual‌‌                 

possibilitado‌ ‌pelas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌‌começou‌‌a‌‌chamar‌‌a‌‌atenção‌‌de‌‌gigantes‌‌como‌‌                         

Disney‌ ‌‌e‌ ‌‌WarnerMedia‌,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌veem‌ ‌agora‌ ‌na‌ ‌corrida‌ ‌para‌ ‌consolidar‌ ‌suas‌ ‌próprias‌‌                         

plataformas‌‌que,‌‌diferentemente‌‌do‌‌‌Prime‌‌Video‌‌‌ou‌‌da‌‌‌Netflix‌,‌‌têm‌‌outro‌‌diferencial:‌‌todo‌‌seu‌‌                           

catálogo‌ ‌cinematográfico‌ ‌e‌ ‌televisivo‌ ‌quase‌ ‌secular‌ ‌e‌ ‌novas‌ ‌produções‌ ‌pensadas‌‌                   

exclusivamentes‌ ‌para‌ ‌suas‌ ‌novas‌ ‌plataformas.‌‌O‌‌mercado‌‌é‌‌mutável‌‌e‌‌se‌‌move‌‌rápido,‌‌estas‌‌                           

novas‌ ‌plataformas,‌ ‌diferentemente‌ ‌da‌ ‌‌Netflix,‌ ‌‌são‌ ‌subsidiárias‌ ‌de‌ ‌grandes‌ ‌conglomerados,‌‌                   

sejam‌ ‌as‌ ‌tradicionais‌ ‌‌Disney‌ ‌‌e‌ ‌‌WarnerMedia‌ ‌‌ou‌ ‌as‌ ‌gigantes‌ ‌tecnológicas‌ ‌‌Amazon‌ ‌‌e‌ ‌‌Apple‌.‌ ‌ 

1.4.‌  ‌ALGORITMOS‌ ‌DE‌ ‌SUGESTÃO‌ ‌E‌ ‌A‌ ‌CULTURA‌ ‌DO‌ ‌‌DATAISM‌ ‌‌NO‌‌ ‌STREAMING‌ ‌ 

Também‌ ‌é‌ ‌característico‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo‌ ‌a‌ ‌preocupação‌ ‌com‌ ‌as‌‌                     

ferramentas‌ ‌de‌ ‌busca‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌sugestão‌ ‌de‌ ‌conteúdo,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌também‌‌são‌‌formas‌‌de‌‌conseguir‌‌o‌‌                               

tempo‌ ‌do‌ ‌usuário‌‌na‌‌plataforma.‌‌‌A‌‌‌Netflix‌‌tem‌‌investido‌‌massivamente‌‌em‌‌seu‌‌algoritmo‌‌de‌‌                           

sugestão‌ ‌personalizada‌ ‌de‌ ‌conteúdo,‌ ‌por‌ ‌entender‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌serviço‌ ‌oferecer‌ ‌aos‌‌                         

assinantes‌ ‌possibilidades‌ ‌personalizadas‌ ‌de‌ ‌busca‌ ‌e‌ ‌sugestão,‌ ‌baseando-se‌ ‌na‌ ‌própria‌‌                   

interação‌ ‌entre‌ ‌tal‌ ‌usuário‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌interface‌ ‌da‌ ‌plataforma.‌‌ ‌  

São‌‌dados‌‌coletados‌‌que‌‌também‌‌podem‌‌servir‌‌de‌‌base‌‌para‌‌as‌‌próprias‌‌produções‌‌                         

originais‌ ‌‌Netflix‌,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌tais‌‌informações‌‌podem‌‌compreender‌‌as‌‌preferências‌‌do‌‌público‌‌em‌‌                         

seu‌‌catálogo‌‌e,‌‌com‌‌isso,‌‌produzir‌‌conteúdos‌‌semelhantes‌‌que‌‌atrairiam‌‌também‌‌a‌‌atenção‌‌dos‌‌                           

usuários.‌ ‌Isso‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌interessante‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌mídia,‌ ‌em‌ ‌si,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌decifrasse‌ ‌o‌‌                               

gosto‌ ‌do‌ ‌público,‌ ‌facilitando‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌conteúdo,‌ ‌mas,‌ ‌por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌pode,‌ ‌de‌ ‌certa‌‌                             

forma,‌ ‌pasteurizar‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌audiovisual‌ ‌com‌ ‌produtos‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌são‌ ‌dados‌ ‌como‌ ‌certos,‌‌                         

diminuindo‌ ‌a‌ ‌variedade‌ ‌de‌ ‌tais‌ ‌produções.‌ ‌Reed‌ ‌Hastings,‌ ‌CEO‌ ‌da‌ ‌‌Netflix‌ ‌(2018,‌‌                       

09min07seg)‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌“‌investimos‌ ‌muito‌ ‌nos‌ ‌algoritmos,‌ ‌para‌ ‌apresentar‌ ‌o‌ ‌conteúdo‌                     

correto‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌corretas‌ ‌e‌ ‌tentar‌ ‌deixá-lo‌ ‌fácil‌ ‌e‌ ‌divertido‌ ‌de‌ ‌explorar‌”‌ ‌.‌ ‌ ‌   114

114A‌ ‌transcrição‌ ‌das‌ ‌falas‌ ‌de‌ ‌Hastings‌ ‌é‌ ‌disponibilizada‌ ‌pela‌ ‌própria‌ ‌plataforma‌ ‌‌TED‌ ‌ 
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Hastings‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌pode‌ ‌auxiliar‌ ‌na‌ ‌disseminação‌ ‌de‌‌conteúdos‌‌                       

que,‌ ‌fadados‌ ‌ao‌ ‌‌broadcasting‌ ‌regional‌ ‌poderiam‌ ‌ser‌‌cancelados,‌‌mas‌‌com‌‌alcance‌‌global‌‌há‌‌                         

mais‌‌pessoas‌‌que‌‌possam‌‌se‌‌interessar‌‌por‌‌tal‌‌produção,‌‌o‌‌que‌‌garantiria‌‌sua‌‌continuidade.‌‌Ele‌‌                             

dá‌‌o‌‌exemplo‌‌de‌‌‌Black‌‌Mirror‌,‌‌série‌‌do‌‌‌Channel‌‌4‌‌britânico‌‌que‌‌estava‌‌com‌‌dificuldades‌‌em‌‌                               

garantir‌ ‌sua‌ ‌continuidade,‌ ‌mas‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌‌Netflix‌ ‌‌assumiu‌ ‌sua‌ ‌produção‌ ‌e‌ ‌passou‌ ‌a‌ ‌ser‌‌                           

difundida‌‌globalmente,‌‌foi‌‌garantida‌‌a‌‌continuidade‌‌através‌‌de‌‌mais‌‌temporadas.‌‌Vê-se‌‌aí,‌‌um‌‌                         

aspecto‌ ‌interessante‌ ‌e‌ ‌muito‌ ‌relevante‌ ‌de‌ ‌tais‌ ‌plataformas,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌disseminação‌ ‌global‌ ‌de‌‌                           

conteúdos‌‌que,‌‌apenas‌‌por‌‌fugirem‌‌da‌‌lógica‌‌do‌‌mercado‌‌estadunidense,‌‌ficariam‌‌restritas‌‌ao‌‌                         

público‌ ‌local,‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌disseminação‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌plataformas‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌Netflix‌ ‌começam‌ ‌a‌‌                           

atrair‌‌públicos‌‌em‌‌praças‌‌nas‌‌quais‌‌produções‌‌estrangeiras‌‌fora‌‌do‌‌eixo‌‌de‌‌produção‌‌dos‌‌EUA‌‌                             

nunca‌ ‌tinham‌ ‌chegado.‌ ‌A‌ ‌exemplo‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌‌La‌ ‌casa‌ ‌de‌ ‌papel‌,‌ ‌produção‌ ‌espanhola‌ ‌que‌‌                           

angariou‌‌grande‌‌público‌‌a‌‌nível‌‌global‌‌após‌‌ser‌‌distribuída‌‌pela‌‌‌Netflix‌;‌‌um‌‌conteúdo‌‌que‌‌não‌‌                             

seria‌ ‌consumido‌ ‌pelas‌ ‌vias‌ ‌tradicionais‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌conseguiu‌ ‌atingir‌ ‌novos‌ ‌públicos.‌‌ ‌  

A‌ ‌aprimoração‌ ‌destas‌ ‌ferramentas‌ ‌já‌ ‌era‌ ‌uma‌ ‌preocupação‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌‌Netflix‌ ‌‌antes‌‌                       

mesmo‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌tornar‌ ‌uma‌ ‌plataforma‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌quando,‌ ‌em‌ ‌2006,‌ ‌foi‌ ‌criado‌ ‌o‌ ‌‌Netflix‌‌                             

Prize‌,‌‌uma‌‌premiação‌‌de‌‌um‌‌milhão‌‌de‌‌dólares‌‌que‌‌seria‌‌paga‌‌a‌‌quem‌‌apresentasse‌‌à‌‌empresa‌‌                               

uma‌ ‌solução‌ ‌de‌ ‌algoritmo‌ ‌melhor‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌deles,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌otimizar‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌para‌ ‌algo‌ ‌mais‌‌                                 

próximo‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌conhece‌ ‌hoje,‌ ‌quinze‌ ‌anos‌ ‌depois.‌ ‌O‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌‌Netflix‌ ‌Prize‌ ‌demonstra‌ ‌a‌‌                               

preocupação‌‌dessas‌‌empresas‌‌de‌‌mídia‌‌em‌‌otimizar‌‌seus‌‌sistemas‌‌de‌‌recomendação‌‌para‌‌que‌‌                         

o‌‌usuário‌‌tenha‌‌uma‌‌experiência‌‌mais‌‌personalizada‌‌e,‌‌com‌‌isso,‌‌acabam‌‌por‌‌dar‌‌outro‌‌sentido‌‌                             

à‌ ‌cultura,‌‌um‌‌novo‌‌passo‌‌no‌‌entendimento‌‌das‌‌relações‌‌entre‌‌mídia‌‌e‌‌consumidor,‌‌que‌‌agora‌‌                             

se‌ ‌dão‌ ‌por‌ ‌experiências‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌pessoais‌ ‌e‌ ‌personalizáveis.‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌as‌‌relações‌‌                           

culturais‌ ‌passam‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌arbitradas‌ ‌pelos‌ ‌algoritmos‌ ‌engendrados‌ ‌por‌ ‌tais‌ ‌corporações‌‌                     

midiáticas,‌ ‌que‌ ‌usam‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌fornecidos‌ ‌para‌ ‌conhecer‌ ‌melhor‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌e,‌ ‌assim,‌ ‌gerar‌‌                           

receita‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌mais‌ ‌rentável.‌ ‌ 

Deste‌ ‌modo,‌ ‌percebe-se‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌otimização‌ ‌dos‌ ‌sistemas‌ ‌de‌‌                     

recomendações‌ ‌e‌ ‌buscas‌ ‌têm‌ ‌nas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌e‌ ‌como,‌ ‌já‌ ‌em‌ ‌2006,‌ ‌a‌ ‌‌Netflix‌‌                             

entendeu‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌seria‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌possível‌ ‌para‌ ‌conquistar‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌consolidar‌ ‌no‌ ‌mercado,‌‌                           

percebendo‌ ‌que‌ ‌desde‌ ‌então‌ ‌houve‌ ‌uma‌ ‌mudança‌ ‌drástica‌ ‌na‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌produz,‌‌                           

distribui‌‌e‌‌consome‌‌conteúdo‌‌audiovisual.‌‌Hallinan‌‌e‌‌Striphas‌‌(2016)‌‌afirmam‌‌que‌‌a‌‌mudança‌‌                         

na‌ ‌conceitualização‌ ‌de‌ ‌cultura,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌a‌ ‌aparecer‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌chamam‌ ‌de‌ ‌‌cultura‌ ‌do‌‌                             
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algoritmo‌,‌ ‌seria‌ ‌a‌ ‌tendência‌ ‌que‌ ‌percorre‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌usuário‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌atualmente.‌‌                             

Eles‌ ‌empregam‌‌o‌‌exemplo‌‌da‌‌‌Netflix‌,‌‌mas‌‌podemos‌‌ver‌‌também‌‌o‌‌que‌‌faz‌‌o‌‌‌Google‌‌‌ao‌‌usar‌‌                                 

das‌‌buscas‌‌que‌‌seus‌‌usuários‌‌fazem‌‌para‌‌apresentar‌‌anúncios‌‌personalizados‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌sua‌‌                           

plataforma‌ ‌de‌ ‌anúncios‌ ‌em‌ ‌rede,‌ ‌o‌ ‌‌Google‌ ‌Ads‌ ‌‌(antes,‌ ‌‌Google‌ ‌AdWords‌).‌‌ ‌  

Há‌ ‌de‌ ‌se‌‌entender,‌‌então,‌‌que‌‌a‌‌interação‌‌entre‌‌mídia‌‌e‌‌usuário‌‌se‌‌dá‌‌de‌‌maneira‌‌                               

mais‌ ‌interativa,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌usuário‌ ‌não‌ ‌exerça‌ ‌nenhuma‌ ‌ação‌ ‌direta‌ ‌de‌ ‌fornecer‌‌                           

seus‌ ‌dados‌ ‌de‌ ‌navegação,‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌de‌‌usar‌‌a‌‌internet‌‌por‌‌meio‌‌destes‌‌site‌‌e‌‌plataformas‌‌já‌‌gera‌‌                                   

tais‌‌dados‌‌automaticamente.‌‌Ou‌‌seja,‌‌ao‌‌pesquisar‌‌qualquer‌‌assunto‌‌no‌‌‌Google‌,‌‌o‌‌usuário‌‌está‌‌                           

demonstrando‌ ‌certo‌ ‌interesse‌ ‌por‌ ‌aquele‌ ‌assunto,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌desaguar‌ ‌num‌ ‌anúncio‌ ‌mais‌‌                         

tarde‌ ‌ou,‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo,‌ ‌quando‌‌o‌‌assinante‌‌busca‌‌determinado‌‌filme‌‌ou‌‌                             

série‌ ‌na‌ ‌‌Netflix‌,‌ ‌acabará‌ ‌recebendo‌ ‌conteúdos‌ ‌relacionados‌ ‌com‌ ‌tal‌ ‌busca‌ ‌nas‌ ‌sugestões‌ ‌da‌‌                         

plataforma‌ ‌personalizadas‌ ‌para‌ ‌esse‌ ‌usuário.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌buscam‌ ‌as‌ ‌empresas‌ ‌agora‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌mais‌‌                           

implementar‌‌tal‌‌cultura‌‌-‌‌já‌‌está‌‌aí‌‌-‌‌mas‌‌otimizar‌‌ao‌‌máximo‌‌a‌‌experiência‌‌para‌‌que‌‌pareça‌‌o‌‌                                   

mais‌ ‌exclusiva‌ ‌e‌ ‌personalizada‌ ‌o‌ ‌possível,‌ ‌garantindo‌ ‌a‌ ‌fidelização‌ ‌deste‌ ‌usuário.‌ ‌ 

Hallinan‌‌e‌‌Striphas‌‌(2016,‌‌p.‌‌121-2)‌‌também‌‌citam‌‌o‌‌antigo‌‌sistema‌ ‌de‌‌avaliação‌‌                         

de‌‌conteúdo‌‌que‌‌a‌‌‌Netflix‌‌‌possuía,‌‌uma‌‌gradação‌‌em‌‌estrelas‌‌para‌‌que‌‌o‌‌usuário‌‌avaliasse‌‌uma‌‌                               

obra‌‌na‌‌plataforma‌‌-‌‌sendo‌‌uma‌‌estrela‌‌o‌‌mínimo‌‌e‌‌cinco‌‌estrelas‌‌o‌‌máximo.‌‌Com‌‌o‌‌exemplo‌‌                                 

do‌‌filme‌‌‌Napoleão‌‌Dinamite‌,‌‌que‌‌obteve‌‌muitas‌‌notas‌‌‌5‌‌estrelas‌‌e‌‌muitas‌‌‌1‌‌estrela‌,‌‌Halliman‌‌                             

e‌ ‌Striphas‌ ‌demonstraram‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌poderia‌ ‌não‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌eficiente‌ ‌para‌ ‌avaliar‌ ‌o‌‌                             

conteúdo,‌ ‌porque‌ ‌casos‌ ‌semelhantes‌ ‌poderiam‌ ‌sempre‌ ‌ocorrer,‌ ‌não‌ ‌avaliando‌ ‌de‌ ‌maneira‌‌                     

eficiente‌ ‌a‌ ‌produção.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌‌sobre‌‌este‌‌sistema‌‌de‌‌classificação‌,‌‌‌recentemente‌‌a‌‌‌Netflix‌‌                         

resolveu‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌mudando‌ ‌o‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌avaliação‌ ‌de‌ ‌‌estrelas‌ ‌para‌ ‌‌gostei‌ ‌‌e‌ ‌‌não‌ ‌gostei‌,‌‌                             

simbolizados‌‌por‌‌uma‌‌mão‌‌com‌‌sinal‌‌de‌‌positivo‌‌e‌‌uma‌‌com‌‌sinal‌‌negativo,‌‌respectivamente,‌‌                           

o‌ ‌que‌ ‌pareceu‌ ‌mais‌ ‌adequado‌ ‌na‌ ‌classificação‌ ‌de‌ ‌conteúdo‌ ‌no‌ ‌entendimento‌ ‌da‌ ‌empresa.‌ ‌ 

Bernard‌ ‌Marr,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌artigo‌ ‌‌Big‌ ‌data:‌ ‌how‌ ‌Netflix‌ ‌uses‌ ‌it‌ ‌to‌ ‌drive‌ ‌business‌‌                           

success‌,‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌“a‌ ‌combinação‌ ‌dos‌ ‌dados‌ ‌coletados‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌mais‌ ‌modernas‌‌técnicas‌‌de‌‌                           

análise‌ ‌fazem‌ ‌da‌ ‌Netflix‌ ‌uma‌‌verdadeira‌‌companhia‌‌de‌‌Big‌‌Data‌ ‌”.‌‌Conforme‌‌se‌‌discorreu‌‌                         115

neste‌ ‌texto,‌ ‌uma‌ ‌grande‌ ‌preocupação‌ ‌destas‌ ‌empresas‌ ‌é‌ ‌compreender‌ ‌o‌‌comportamento‌‌dos‌‌                       

usuários‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌otimizar‌ ‌seus‌ ‌algoritmos‌ ‌de‌ ‌recomendação,‌ ‌para‌ ‌dar‌ ‌a‌ ‌sensação‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                             

experiência‌‌mais‌‌personalizada‌‌e,‌‌assim,‌‌garantir‌‌a‌‌fidelidade‌‌do‌‌assinante‌‌destas‌‌plataformas.‌‌                       

115Tradução‌‌livre‌‌de‌‌“‌It‌ ‌is‌ ‌the‌‌combination‌‌of‌‌this‌‌data‌‌with‌‌cutting‌‌edge‌‌analytical‌‌techniques‌‌that‌‌makes‌‌Netflix‌‌a‌‌true‌‌Big‌‌                                         
Data‌ ‌company.‌”‌ ‌ 
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Ou‌ ‌seja,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌busca‌ ‌é‌ ‌entender‌ ‌o‌ ‌comportamento‌ ‌dos‌ ‌usuários‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌‌análise‌‌dos‌‌                                 

dados‌ ‌por‌ ‌eles‌‌mesmos‌‌fornecidos,‌‌para‌‌que,‌‌ao‌‌se‌‌aprimorar‌‌sua‌‌experiência‌‌na‌‌plataforma,‌‌                           

tais‌ ‌usuários‌ ‌consumam‌ ‌mais‌ ‌tempo‌ ‌ali,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌gera‌ ‌a‌ ‌receita‌ ‌destas‌ ‌empresas.‌ ‌ 

Para‌ ‌o‌ ‌professor‌ ‌israelense‌ ‌Yuval‌ ‌Harari‌ ‌(2016,‌ ‌p.‌ ‌203)‌ ‌“a‌ ‌religião‌ ‌mais‌‌                       

interessante‌‌que‌‌emerge‌‌disso‌‌tudo‌‌é‌‌o‌‌‌dataísmo‌,‌‌que‌‌não‌‌venera‌‌nem‌‌deuses‌‌nem‌‌o‌‌homem‌‌-‌‌                                 

venera‌ ‌dados”.‌ ‌O‌ ‌autor‌ ‌chama‌ ‌de‌ ‌‌A‌ ‌religião‌ ‌dos‌ ‌dados‌ ‌este‌ ‌processo‌ ‌no‌‌qual‌‌mais‌‌importa‌‌                               

compreender‌‌os‌‌meandros‌‌do‌‌comportamento‌‌do‌‌usuário‌‌para‌‌que‌‌se‌‌possa‌‌construir‌‌produtos,‌‌                         

serviços‌‌que‌‌se‌‌encaixem‌‌no‌‌gosto‌‌pessoal‌‌deste‌‌cliente,‌‌como‌‌se‌‌ele‌‌achasse‌‌que‌‌aquilo‌‌fora‌                               

criado‌ ‌somente‌ ‌para‌ ‌ele,‌ ‌baseado‌ ‌nos‌ ‌seus‌ ‌interesses,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌falsa‌ ‌sensação‌ ‌de‌‌                             

exclusivismo.‌‌Neste‌‌ponto,‌‌as‌‌empresas‌‌de‌‌‌streaming‌‌usam‌‌da‌‌própria‌‌navegação‌‌dos‌‌usuários‌‌                         

em‌‌sua‌‌plataforma‌‌para‌‌construir‌‌seus‌‌produtos,‌‌num‌‌ciclo‌‌de‌‌interação‌‌com‌‌o‌‌cliente‌‌que‌‌se‌‌                               

baseia‌ ‌inteiramente‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌comportamento‌ ‌frente‌ ‌ao‌ ‌conteúdo‌ ‌que‌ ‌consome‌ ‌.‌‌ ‌  116

Outra‌ ‌prática‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌fazer‌ ‌comum‌ ‌nesta‌ ‌nova‌ ‌configuração‌ ‌do‌‌                         

mercado‌‌é‌‌a‌‌oferecida‌‌por‌‌empresas‌‌especializadas‌‌em‌‌automatizar‌‌a‌‌análise‌‌de‌‌roteiros‌‌para‌‌                           

potenciais‌ ‌produções‌ ‌audiovisuais,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌agiliza‌ ‌o‌‌processo‌‌de‌‌produção‌‌para‌‌uma‌‌indústria‌‌                         

que‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌precisa‌ ‌de‌ ‌novos‌ ‌produtos‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌lançados‌ ‌para‌ ‌fidelizar‌ ‌um‌ ‌público‌‌                             

assinante,‌ ‌conseguir‌ ‌novos‌ ‌ou‌ ‌até‌ ‌levar‌ ‌às‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌cinema,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌prática‌ ‌de‌ ‌análise‌ ‌de‌‌                                 

dados‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌restringe‌ ‌ao‌ ‌‌streaming‌.‌‌ ‌  

Uma‌ ‌das‌ ‌empresas‌ ‌que‌ ‌fornece‌ ‌este‌ ‌serviço‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌‌Epagogix‌,‌ ‌empresa‌‌britânica‌‌de‌‌                         

análise‌ ‌estatística‌ ‌‌que‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌site‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌“ajuda‌ ‌a‌ ‌identificar,‌ ‌melhorar‌ ‌e‌ ‌entregar‌‌                           

produtos‌ ‌audiovisuais‌ ‌de‌ ‌sucesso‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌guiar‌ ‌investidores‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌investimentos‌‌                       

vencedores‌‌em‌‌filmes‌‌e‌‌televisão‌ ‌.‌‌A‌‌proposta‌‌de‌‌negócio‌‌da‌‌‌Epagogix‌‌‌é‌‌analisar‌‌o‌‌risco‌‌em‌‌                               117

se‌ ‌produzir‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌ou‌ ‌série,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌o‌‌investimento‌‌gasto‌‌nesta‌‌produção‌‌possa‌‌ser‌‌uma‌‌                               

fonte‌ ‌segura‌ ‌de‌ ‌retorno‌ ‌financeiro.‌‌ ‌  

Assim,‌ ‌demonstra-se‌ ‌a‌ ‌importância‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌algoritmos‌ ‌de‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌têm‌‌                       

para‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌da‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌isso‌ ‌impacta‌ ‌nos‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌produção,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌‌                             

consumo‌ ‌destes‌ ‌produtos‌ ‌midiáticos.‌ ‌ 

‌ 

116Tal‌ ‌ciclo‌ ‌é‌ ‌demonstrado‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌mais‌ ‌eficaz‌ ‌na‌ ‌esquematização‌ ‌gráfica‌ ‌do‌ ‌mercado,‌ ‌apresentada‌ ‌mais‌ ‌adiante‌ ‌neste‌‌                                 
capítulo‌ ‌ 
117No‌ ‌original,‌ ‌em‌ ‌inglês,‌ ‌‌“helps‌ ‌studios‌ ‌to‌ ‌identify,‌ ‌enhance‌ ‌and‌ ‌deliver‌ ‌on-screen‌ ‌success,‌ ‌and‌ ‌guides‌ ‌investors‌ ‌in‌ ‌the‌‌                                   
creation‌‌of‌‌winning‌‌film‌‌and‌‌television-related‌‌investments”.‌ ‌Retirado‌‌e‌‌adaptado‌‌de‌‌<epagogix.com/studios.html>.‌‌Acesso‌‌                         
em‌ ‌24/04/2020‌ ‌ 
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1.5.‌ ‌ESQUEMATIZAÇÃO‌ ‌GRÁFICA‌ ‌DO‌ ‌MERCADO‌ ‌DE‌ ‌‌STREAMING‌ ‌ 

Neste‌ ‌derradeiro‌‌item‌‌propor-se-á‌‌uma‌‌esquematização‌‌do‌‌mercado‌‌de‌‌‌streaming‌‌                   

que‌ ‌abarque‌ ‌as‌ ‌principais‌‌discussões‌‌do‌‌capítulo‌‌1‌‌desta‌‌segunda‌‌parte‌‌da‌‌dissertação‌‌e‌‌que,‌‌                             

propositalmente,‌ ‌dê‌ ‌início‌ ‌à‌ ‌pesquisa‌ ‌de‌ ‌Doutoramento‌ ‌que‌‌se‌‌seguirá.‌‌Na‌‌conjuntura‌‌atual,‌‌                         

percebe-se‌‌que‌‌as‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌são‌‌o‌‌epicentro‌‌produtivo‌‌do‌‌mercado‌‌audiovisual‌                       

,‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fechamento‌ ‌provisório‌ ‌das‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌cinema‌ ‌em‌ ‌todo‌ ‌mundo‌‌devido‌‌à‌‌                               118

pandemia‌ ‌da‌ ‌Covid-19,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌acelerou,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌maneira,‌ ‌a‌ ‌dominância‌ ‌do‌ ‌‌streaming‌.‌‌                           

Dois‌ ‌fatores‌ ‌tecnológicos‌ ‌-‌ ‌principalmente‌ ‌-‌ ‌possibilitaram‌ ‌esse‌ ‌cenário‌ ‌atual:‌‌                   

desenvolvimento‌‌e‌‌popularização‌‌do‌‌acesso‌‌à‌‌internet‌‌e‌‌o‌‌avanço‌‌nos‌‌dispositivos‌‌de‌‌acesso‌‌à‌‌                             

web.‌ ‌Segundo‌ ‌José‌‌Luiz‌‌Braga‌‌(2012,‌‌p.36),‌‌o‌‌desenvolvimento‌‌de‌‌novas‌‌tecnologias‌‌leva‌‌a‌‌                           

midiatização‌‌para‌‌setores‌‌“não-midiáticos”.‌‌Isso‌‌pode‌‌explicar‌‌a‌‌potencialidade‌‌do‌‌receptor‌‌se‌‌                       

tornar‌ ‌emissor‌ ‌numa‌ ‌situação‌ ‌midiática‌ ‌via‌ ‌internet,‌ ‌por‌ ‌exemplo‌ ‌o‌ ‌‌YouTube‌ ‌ou‌ ‌‌Instagram‌,‌                         

empresas‌ ‌de‌ ‌mídia‌ ‌cujo‌ ‌conteúdo‌ ‌midiático‌ ‌é‌ ‌produzido‌ ‌pelos‌ ‌próprios‌ ‌usuários‌ ‌através‌ ‌da‌‌                         

plataforma.‌ ‌Braga‌ ‌(2012,‌ ‌p.36)‌ ‌continua‌ ‌ao‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌da‌ ‌evolução‌ ‌da‌ ‌tecnologia,‌‌                           

portanto,‌‌se‌‌faz‌‌isso;‌‌há‌‌o‌‌fator‌‌social,‌‌a‌‌sociedade‌‌precisa‌‌interagir‌‌com‌‌tais‌‌tecnologias‌‌para‌‌                               

que‌ ‌se‌ ‌alcance‌ ‌tal‌ ‌fenômeno‌ ‌midiático.‌ ‌Não‌‌basta,‌‌pois,‌‌a‌‌mera‌‌instrumentação‌‌tecnológica;‌‌                         

há‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌interação‌ ‌social‌ ‌com‌ ‌tal‌ ‌tecnologia‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌cenário‌ ‌se‌ ‌construa.‌‌                             

Seguindo‌ ‌tais‌ ‌tendências‌ ‌tecnológicas‌ ‌houve‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌ ‌do‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌ 

Nas‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo,‌‌é‌‌factível‌‌a‌‌tendência‌‌em‌‌se‌‌produzir‌‌peças‌‌audiovisuais‌‌                         

seriadas‌‌adaptadas‌‌de‌‌outras‌‌mídias.‌‌Percebe-se‌‌aí‌‌duas‌‌vantagens‌‌que‌‌tornem‌‌tais‌‌produções‌‌                         

uma‌ ‌das‌ ‌principais‌ ‌praxes‌ ‌desse‌ ‌mercado:‌ ‌1)‌‌um‌‌produto‌‌em‌‌série‌‌gera‌‌mais‌‌engajamento‌‌e‌‌                             

interação‌ ‌entre‌ ‌usuário‌ ‌e‌ ‌plataforma,‌ ‌algo‌ ‌buscado‌ ‌pelas‌ ‌empresas‌ ‌de‌ ‌mídia,‌‌assinantes‌‌que‌‌                         

interajam;‌ ‌2)‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌adaptado‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌mídia‌‌já‌‌contém‌‌uma‌‌parcela‌‌de‌‌público‌‌que‌‌se‌‌                               

interessa‌‌por‌‌uma‌‌nova‌‌versão‌‌daquilo‌‌que‌‌já‌‌consomem;‌‌desse‌‌modo‌‌uma‌‌adaptação‌‌é‌‌mais‌‌                             

viável‌ ‌financeiramente‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌original.‌ ‌ 

Nesse‌ ‌ponto‌ ‌se‌ ‌encaixa‌ ‌a‌ ‌ciência‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌como‌ ‌ferramenta‌ ‌fundamental‌ ‌da‌‌                       

produção‌ ‌audiovisual‌ ‌nesse‌ ‌contexto.‌ ‌A‌ ‌coleta‌ ‌e‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌interação‌ ‌do‌‌                           

público‌ ‌com‌ ‌as‌‌obras‌‌que‌‌consomem‌‌é‌‌o‌‌cerne‌‌do‌‌entendimento‌‌das‌‌tendências‌‌de‌‌mercado,‌‌                             

que‌ ‌irão‌ ‌guiar‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌midiático.‌ ‌Apresenta-se‌ ‌a‌‌seguir‌‌tal‌‌esquema‌‌gráfico‌‌                           

118De‌‌certa‌‌forma,‌‌é‌‌epicentro‌‌da‌‌produção‌‌de‌‌boa‌‌parte‌‌do‌‌que‌‌se‌‌tem‌‌no‌‌mercado‌‌midiático-cultural,‌‌mas‌‌a‌‌abordagem‌‌aqui‌‌                                         
proposta‌ ‌deve‌ ‌fiar-se‌ ‌pelo‌ ‌âmbito‌ ‌do‌ ‌audiovisual,‌ ‌principalmente‌ ‌nas‌ ‌peças‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌ 
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que‌ ‌serve‌ ‌como‌ ‌Hipótese‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌esboço‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌aprimorado‌ ‌no‌ ‌decorrer‌ ‌do‌‌                             

Doutoramento‌ ‌vindouro.‌ ‌ 

1.5.1.‌ ‌O‌ ‌NOVO‌ ‌CONTEXTO‌ ‌ESQUEMATIZADO‌ ‌ 

Pelo‌ ‌esquema‌ ‌a‌ ‌seguir‌ ‌demonstra-se‌ ‌o‌ ‌novo‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌mídia‌‌                       

audiovisual‌ ‌possibilitado‌ ‌pelas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌:‌ ‌ 

Figura‌ ‌8:‌ ‌Esquema‌ ‌gráfico‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Produção‌ ‌do‌ ‌autor‌ ‌ 

Tal‌ ‌ciclo‌ ‌esquemático‌ ‌é‌ ‌composto‌ ‌de‌ ‌três‌ ‌fases‌ ‌-‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌dados,‌ ‌produção‌ ‌e‌‌                           

recepção‌ ‌-‌ ‌conectadas‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌três‌ ‌vias‌ ‌-‌ ‌aplicação,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌ ‌interação.‌ ‌Para‌ ‌fins‌‌                           

metodológicos,‌‌a‌‌explanação‌‌do‌‌ciclo‌‌iniciar-se-á‌‌pela‌‌‌análise‌‌de‌‌dados‌,‌‌etapa‌‌na‌‌qual‌‌se‌‌dá‌‌a‌‌                               

coleta‌‌e‌‌aferição‌‌de‌‌dados‌‌anterior‌‌à‌‌produção;‌‌nesse‌‌caso,‌‌a‌‌medição‌‌por‌‌redes‌‌sociais‌‌da‌‌web‌‌                                 

acerca‌ ‌de‌ ‌demanda‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌algoritmos,‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌se‌‌delimite‌‌as‌‌produções‌‌                             

que‌ ‌possam‌ ‌suprir‌ ‌tal‌ ‌demanda‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌audiovisual:‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌que‌ ‌já‌‌                             

tenha‌ ‌uma‌ ‌base‌ ‌sólida‌ ‌de‌ ‌leitores‌ ‌e‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌adaptado‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌serializado.‌ ‌Antes‌ ‌do‌‌                               

streaming‌ ‌‌se‌ ‌utilizava‌ ‌de‌ ‌medição‌ ‌de‌ ‌mercado‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌audiovisual,‌ ‌porém‌ ‌nas‌‌                         

plataformas‌‌de‌‌fluxo‌‌a‌‌ciência‌‌de‌‌dados‌‌é‌‌parte‌‌intrínseca‌‌do‌‌processo‌‌de‌‌produção‌‌e‌‌não‌‌mais‌‌                                 

mera‌ ‌ferramenta.‌ ‌ 
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Quando‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌percebe‌ ‌isso,‌ ‌‌aplica-se‌ ‌‌este‌ ‌conhecimento‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                       

segunda‌ ‌etapa,‌ ‌a‌ ‌‌produção‌,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌desenvolvimento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌produto‌ ‌audiovisual‌ ‌que‌‌                         

provavelmente‌‌vai‌‌seguir‌‌a‌‌lógica‌‌de‌‌mercado‌‌e‌‌as‌‌tendências‌‌observadas‌‌na‌‌primeira‌‌etapa.‌‌O‌‌                             

exemplo‌ ‌de‌ ‌um‌‌produto‌‌audiovisual‌‌adaptado‌‌de‌‌obra‌‌literária‌‌segue,‌‌na‌‌produção,‌‌a‌‌mesma‌‌                           

lógica‌‌de‌‌um‌‌produto‌‌original,‌‌porém‌‌se‌‌faz‌‌tendência‌‌por‌‌ser‌‌mais‌‌vendável‌‌por‌‌já‌‌haver‌‌uma‌‌                                 

base‌‌de‌‌consumidores‌‌da‌‌obra‌‌original.‌‌Além‌‌disso,‌‌deve‌‌se‌‌adequar‌‌à‌‌lógica‌‌do‌‌‌streaming‌,‌‌já‌‌                               

que‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌apenas‌ ‌a‌ ‌tela‌ ‌grande‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌cinema,‌ ‌mas‌ ‌também‌‌telas‌‌de‌‌‌smartphones‌‌‌ou‌‌                                   

tablets‌‌ou‌‌TVs‌‌-‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌produção‌‌deve‌‌levar‌‌em‌‌conta‌‌que‌‌o‌‌produto‌‌deve‌‌ser‌‌consumível‌‌                                   

por‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌dispositivos‌ ‌acessíveis‌ ‌no‌ ‌mercado.‌ ‌ 

Dá-se,‌‌então,‌‌a‌‌‌distribuição‌‌para‌‌o‌‌consumidor.‌‌Esta‌‌via‌‌é‌‌importantíssima,‌‌pois‌‌é‌‌                         

nela‌‌que‌‌estão‌‌as‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo‌‌em‌‌si.‌‌Além‌‌de‌‌distribuir‌‌via‌‌‌streaming‌,‌‌há‌‌nesta‌‌via‌‌a‌‌                                   

aplicação‌ ‌do‌ ‌marketing‌ ‌para‌ ‌atrair‌ ‌os‌ ‌consumidores,‌ ‌tanto‌ ‌aqueles‌ ‌que‌‌foram‌‌percebidos‌‌na‌‌                         

primeira‌‌etapa‌‌como‌‌muitos‌‌outros‌‌que‌‌podem‌‌ser‌‌atingidos‌‌com‌‌o‌‌que‌‌se‌‌entende‌‌por‌‌‌hype‌ ,‌‌                               119

que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌promoção‌ ‌intensiva‌ ‌e/ou‌ ‌extravagante‌ ‌de‌ ‌algum‌ ‌produto‌ ‌ou‌ ‌serviço,‌ ‌que‌ ‌gera‌ ‌uma‌‌                             

grande‌ ‌especulação‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌de‌‌tal,‌‌despertando‌‌o‌‌interesse‌‌do‌‌consumidor‌‌e‌‌resultando‌‌em‌‌                           

satisfação‌ ‌ou‌ ‌decepção‌ ‌do‌ ‌consumidor.‌ ‌ 

Tem-se,‌‌enfim,‌‌a‌‌última‌‌etapa‌‌deste‌‌primeiro‌‌ciclo‌‌iniciado‌‌na‌‌análise‌‌dos‌‌dados;‌‌a‌‌                           

recepção‌,‌ ‌isto‌ ‌é,‌‌o‌‌consumo‌‌propriamente‌‌dito‌‌do‌‌produto‌‌audiovisual‌‌pelo‌‌público‌‌atingido‌‌                         

pela‌‌distribuição‌‌e‌‌‌hype‌.‌‌Após‌‌o‌‌consumo,‌‌o‌‌espectador‌‌irá‌‌‌interagir‌‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌consumiu‌‌de‌‌                               

várias‌ ‌formas‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌diversos‌ ‌momentos.‌ ‌O‌ ‌usuário‌ ‌poderá‌ ‌classificar‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌na‌ ‌plataforma,‌‌                           

fazendo‌‌com‌‌que‌‌haja‌‌interação‌‌direta;‌‌poderá‌‌usar‌‌de‌‌uma‌‌rede‌‌social‌‌da‌‌internet‌‌para‌‌dar‌‌sua‌‌                                 

opinião‌‌sobre‌‌a‌‌série‌‌ou‌‌filme,‌‌conversar‌‌com‌‌amigos,‌‌indicar‌‌ou‌‌não‌‌tal‌‌produto.‌‌Há‌‌também‌‌                               

a‌ ‌mídia‌ ‌especializada‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌produtores‌ ‌independentes‌ ‌de‌‌conteúdo:‌‌uma‌‌crítica‌‌publicada‌‌em‌‌                         

um‌‌portal‌‌ou,‌‌mais‌‌provável,‌‌em‌‌um‌‌vídeo‌‌pelo‌‌‌YouTube‌;‌‌uma‌‌discussão‌‌em‌‌um‌‌‌podcast‌.‌‌Essa‌‌                               

interação‌‌é,‌‌de‌‌certa‌‌forma,‌‌o‌‌que‌‌tem-se‌‌por‌‌‌circulação‌,‌‌que‌‌para‌‌Braga‌‌(2012,‌‌p.38-40)‌‌é‌‌o‌‌                                 

intervalo‌‌entre‌‌os‌‌pólos‌‌de‌‌produção‌‌e‌‌recepção,‌‌ou‌‌seja,‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌interação‌‌entre‌‌esses‌‌                               

dois‌ ‌entes‌ ‌comunicacionais‌ ‌nos‌ ‌ambientes‌ ‌sociais,‌ ‌inclusive‌ ‌as‌ ‌redes‌ ‌sociais‌ ‌de‌ ‌internet.‌‌ ‌  

Há‌‌um‌‌sem-número‌‌de‌‌possibilidades‌‌de‌‌interação‌‌que‌‌resultam‌‌do‌‌consumo,‌‌mas‌‌                       

o‌‌que‌‌mais‌‌se‌‌destaca‌‌é‌‌que‌‌a‌‌via‌‌da‌‌interação‌‌inicia‌‌um‌‌novo‌‌ciclo,‌‌pois‌‌o‌‌engajamento‌‌aqui‌‌-‌‌                                       

119Traduzido‌‌e‌‌adaptado‌‌do‌‌verbete‌‌‌hype‌ ‌do‌‌‌Oxford‌‌Dictionary‌,‌‌disponível‌‌em‌‌‌<‌en.oxforddictionaries.com/definition/hype>,‌‌                       
acesso‌ ‌em‌ ‌23/02/2021‌ ‌ 
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principalmente‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌diretamente‌ ‌por‌ ‌via‌ ‌da‌ ‌interação‌ ‌usuário-plataforma‌ ‌-‌ ‌será‌‌                         

coletado‌ ‌e‌ ‌analisado‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌produtores‌ ‌entendam‌ ‌o‌ ‌impacto‌ ‌do‌ ‌produto‌ ‌feito‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                             

rentabilidade,‌‌o‌‌que‌‌pode‌‌resultar‌‌no‌‌cancelamento‌‌de‌‌uma‌‌série‌‌-‌‌e‌‌na‌‌quebra‌‌do‌‌ciclo‌‌-,‌‌em‌‌                                   

uma‌ ‌nova‌ ‌temporada,‌ ‌uma‌ ‌sequência‌‌no‌‌caso‌‌de‌‌um‌‌filme,‌‌um‌‌livro‌‌que‌‌expanda‌‌a‌‌história,‌                               

um‌‌documentário‌‌de‌‌produção,‌‌enfim,‌‌inúmeras‌‌possibilidades.‌‌Tudo‌‌isso‌‌poderá‌‌acarretar‌‌na‌‌                       

continuidade‌ ‌deste‌ ‌ciclo‌ ‌gerando‌ ‌novas‌ ‌produções‌ ‌que‌ ‌serão‌ ‌consumidas,‌ ‌discutidas‌ ‌e‌‌                     

analisadas;‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌ilustrado‌ ‌no‌ ‌esboço‌ ‌de‌ ‌esquema‌ ‌gráfico‌ ‌apresentado‌ ‌acima.‌ ‌ 

1.6.‌ ‌PERCEPÇÃO‌ ‌DE‌ ‌CERTAS‌ ‌TENDÊNCIAS‌ ‌PARA‌ ‌O‌ ‌MERCADO‌ ‌DAS‌‌                 

PLATAFORMAS‌ ‌DE‌ ‌FLUXO‌ ‌ 

Este‌‌item‌‌não‌‌tem,‌‌como‌‌demonstra‌‌ser,‌‌a‌‌pretensão‌‌de‌‌se‌‌valer‌‌de‌‌‌futurologia‌‌ao‌‌                             

discutir‌‌algo‌‌tão‌‌volátil‌‌quanto‌‌o‌‌momento‌‌do‌‌mercado‌‌midiático‌‌e‌‌o‌‌papel‌‌do‌‌‌streaming‌.‌‌Na‌‌                               

verdade‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌análise‌ ‌conjectural‌ ‌das‌ ‌mudanças‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌estão‌ ‌acontecendo‌ ‌neste‌ ‌mesmo‌‌                         

contexto‌‌mercadológico‌‌durante‌‌o‌‌decorrer‌‌da‌‌própria‌‌pesquisa‌‌que‌‌aqui‌‌se‌‌apresenta‌‌em‌‌seu‌‌                           

texto‌ ‌final.‌ ‌Quando‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌início,‌ ‌em‌ ‌2019‌ ‌-‌ ‌ou‌ ‌mesmo‌ ‌antes,‌ ‌na‌ ‌análise‌ ‌para‌ ‌o‌‌projeto‌‌de‌‌                                   

pesquisa‌ ‌-‌ ‌o‌ ‌cenário‌ ‌era‌ ‌completamente‌ ‌outro.‌ ‌Os‌ ‌maiores‌ ‌‌players‌ ‌eram‌ ‌a‌ ‌‌Netflix‌,‌ ‌o‌ ‌‌Prime‌‌                             

Video‌‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌Hulu‌.‌ ‌ 

Desde‌ ‌então,‌ ‌a‌‌‌Netflix‌‌‌vem‌‌se‌‌sagrando‌‌como‌‌a‌‌grande‌‌plataforma,‌‌dedicando-se‌‌                       

cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌em‌ ‌conteúdo‌ ‌original‌ ‌–‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌produzido‌ ‌fora‌ ‌do‌ ‌eixo‌ ‌mercadológico‌‌                           

EUA-Reino‌‌Unido‌‌–‌‌e‌‌investindo‌‌ainda‌‌mais‌‌em‌‌séries‌‌e‌‌filmes‌‌documentais.‌‌O‌‌‌Prime‌‌‌segue‌‌                             

na‌ ‌busca‌ ‌por‌ ‌consolidar‌ ‌sua‌ ‌posição,‌ ‌investindo‌ ‌pesado‌ ‌em‌ ‌produtos‌ ‌com‌‌apelo‌‌de‌‌público,‌‌                           

como‌ ‌a‌ ‌vindoura‌ ‌série‌ ‌baseada‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Tolkien‌ ‌e‌ ‌produções‌ ‌baseadas‌ ‌em‌ ‌quadrinhos,‌‌                           

como‌‌‌The‌‌Boys‌‌e‌‌‌Invincible‌.‌‌O‌‌‌Hulu‌,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌passou‌‌integrar‌‌a‌‌‌Walt‌‌Disney‌‌Company‌ ‌,‌‌                               120

conglomerado‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌2019‌ ‌lançou‌ ‌sua‌ ‌plataforma‌ ‌‌Disney+‌;‌ ‌a‌ ‌‌WarnerMedia‌ ‌tem‌ ‌sua‌‌‌HBO‌‌                         

Max‌ ‌‌e‌‌gigante‌‌tecnológica‌‌‌Apple‌‌‌a‌‌sua‌‌‌Apple‌‌TV+‌;‌‌todas‌‌investindo‌‌em‌‌conteúdo‌‌original‌‌e,‌‌                             

no‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌‌Disney‌ ‌‌e‌ ‌‌Warner‌,‌ ‌reavendo‌ ‌seus‌ ‌produtos‌ ‌antes‌ ‌licenciados‌ ‌para‌ ‌suas‌ ‌próprias‌‌                           

plataformas,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌impactou,‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌forma,‌ ‌os‌ ‌catálogos‌ ‌da‌ ‌‌Netflix‌ ‌‌e‌ ‌‌Amazon‌ ‌Prime‌ ‌Video‌.‌ ‌ 

Uma‌ ‌das‌ ‌formas‌ ‌de‌‌discernir‌‌que‌‌o‌‌‌streaming‌‌‌alterou‌‌drasticamente‌‌os‌‌rumos‌‌de‌‌                         

produção,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌ ‌consumo‌ ‌é‌ ‌apontar‌ ‌que‌ ‌antes‌ ‌o‌ ‌consumidor‌ ‌assistia‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌produto‌‌                           

seriado‌ ‌semanalmente,‌ ‌transmitido‌ ‌via‌ ‌‌broadcasting‌.‌ ‌Quando‌ ‌tal‌ ‌produto‌ ‌era‌ ‌lançado‌ ‌em‌‌                     

120Após‌‌aquisição‌‌da‌‌‌20th‌‌Century‌‌Fox‌,‌ ‌iniciada‌‌em‌‌2017,‌‌a‌‌‌Walt‌‌Disney‌‌Company‌‌‌passou‌‌a‌‌ser‌‌sócia-majoritária‌‌do‌‌‌Hulu‌.‌‌                                     
Retirado‌ ‌de‌ ‌<https://money.cnn.com/2017/12/14/media/disney-fox-deal/index.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌03/05/2021‌ ‌ 
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home‌ ‌video‌,‌ ‌‌poderia‌‌ser‌‌consumido‌‌de‌‌uma‌‌vez,‌‌mas‌‌por‌‌temporadas,‌‌pois‌‌sempre‌‌haveria‌‌o‌‌                             

trabalho‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌mover‌ ‌a‌ ‌fita‌ ‌ou‌ ‌o‌ ‌disco‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌aparelho‌ ‌de‌ ‌reprodução.‌ ‌No‌ ‌novo‌ ‌contexto,‌‌                                 

porém,‌‌está‌‌a‌‌um‌‌clique‌‌de‌‌toda‌‌uma‌‌série.‌‌Isso‌‌mudou‌‌a‌‌forma‌‌como‌‌ele‌‌consome.‌‌Também‌‌a‌‌                                   

produção,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌episódios‌ ‌não‌ ‌precisam‌ ‌ser‌ ‌construídos‌ ‌em‌ ‌um‌‌espaço‌‌de‌‌tempo‌‌                             

entre‌ ‌si.‌ ‌O‌ ‌gancho‌ ‌narrativo‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌deve‌‌possuir‌‌encontra-se‌‌no‌‌fim‌‌da‌‌temporada‌‌e‌‌                               

não‌‌enfatizado‌‌em‌‌cada‌‌episódio‌‌-‌‌por‌‌mais‌‌que‌‌ainda‌‌exista‌‌para‌‌fins‌‌de‌‌manter‌‌o‌‌usuário‌‌no‌‌                                   

fluxo‌‌de‌‌conteúdo,‌‌forma‌‌de‌‌se‌‌“garantir”‌‌a‌‌assinatura,‌‌o‌‌que‌‌se‌‌dá‌‌em‌‌razão‌‌da‌‌revolução‌‌na‌‌                                   

maneira‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌que‌ ‌trouxe‌ ‌uma‌ ‌novíssima‌ ‌experiência‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌usuário,‌ ‌que‌ ‌pode‌‌                         

controlar‌ ‌com‌ ‌maior‌ ‌autonomia‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌consome‌ ‌o‌ ‌produto‌ ‌audiovisual.‌ ‌ 

O‌‌‌binge-watching‌,‌‌que‌‌parecia‌‌ser‌‌uma‌‌prática‌‌do‌‌mercado,‌‌agora‌‌parece‌‌ser‌‌mais‌‌                         

uma‌ ‌marca‌ ‌da‌ ‌‌Netflix‌,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌outros‌ ‌serviços,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌‌Disney+‌,‌ ‌têm‌ ‌lançado‌ ‌produções‌‌em‌‌                             

série‌‌no‌‌formato‌‌semanal,‌‌como‌‌se‌‌via‌‌na‌‌TV‌‌convencional.‌‌Por‌‌um‌‌lado,‌‌isso‌‌rompe‌‌o‌‌padrão‌‌                                 

com‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌próprias‌ ‌plataformas‌‌de‌‌fluxo‌‌vem‌‌operando.‌‌Mas,‌‌analisando-se‌‌por‌‌outro‌‌viés,‌‌                           

parece‌‌haver‌‌aí‌‌um‌‌movimento‌‌muito‌‌bem‌‌ajambrado,‌‌pois‌‌a‌‌presença‌‌de‌‌tal‌‌produto‌‌seriado‌‌                             

nas‌‌redes‌‌sociais‌‌é‌‌muito‌‌maior‌‌quando‌‌toda‌‌semana‌‌há‌‌algo‌‌novo‌‌a‌‌ser‌‌lançado,‌‌o‌‌que‌‌leva‌‌o‌‌                                     

público‌ ‌a‌ ‌discutir‌ ‌um‌ ‌episódio,‌ ‌vide‌ ‌a‌‌esquematização‌‌proposta‌‌no‌‌item‌‌anterior.‌‌No‌‌padrão‌‌                           

que‌‌se‌‌convenciona‌‌chamar‌‌‌modelo‌‌Netflix,‌‌exatamente‌‌por‌‌serem‌‌lançados‌‌todos‌‌os‌‌episódios‌‌                         

de‌‌uma‌‌temporada‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo,‌‌o‌‌intervalo‌‌de‌‌consumo‌‌é‌‌muito‌‌mais‌‌rápido‌‌e,‌‌de‌‌igual‌‌                                 

forma,‌‌a‌‌repercussão‌‌gerada‌‌acaba‌‌por‌‌ser‌‌mais‌‌célere.‌‌Após‌‌uma‌‌semana‌‌da‌‌estreia,‌‌boa‌‌parte‌‌                               

dos‌ ‌espectadores‌ ‌em‌ ‌potencial‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌interagem‌ ‌na‌ ‌internet‌ ‌sobre‌ ‌tal‌‌                             

produto‌ ‌-‌ ‌já‌ ‌o‌ ‌consumiram.‌ ‌No‌ ‌padrão‌ ‌semanal,‌ ‌esses‌ ‌mesmos‌ ‌consumidores‌ ‌em‌ ‌potencial‌‌                         

terão‌ ‌um‌ ‌novo‌‌episódio‌‌a‌‌cada‌‌semana,‌‌cuja‌‌interação‌‌provavelmente‌‌irá‌‌durar‌‌até‌‌a‌‌semana‌‌                             

seguinte,‌‌quando‌‌do‌‌lançamento‌‌do‌‌novo‌‌capítulo.‌‌Isso‌‌também‌‌desemboca‌‌na‌‌feitura‌‌de‌‌uma‌‌                           

narrativa‌ ‌mais‌ ‌“apurada”,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌intervalo‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌das‌ ‌questões‌‌da‌‌                             

história‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌episódio‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌revelações‌ ‌nos‌ ‌episódios‌ ‌posteriores,‌ ‌no‌ ‌lugar‌ ‌dessas‌‌                         

revelações‌‌se‌‌apresentarem‌‌ao‌‌alcance‌‌do‌‌espectador‌‌já‌‌na‌‌estreia,‌‌pelo‌‌fato‌‌da‌‌disponibilidade‌‌                           

de‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌temporada.‌ ‌ 

Talvez‌ ‌esse‌ ‌esquema‌ ‌possibilite‌ ‌-‌ ‌ou‌ ‌incentive‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌binge-watching‌ ‌‌se‌ ‌torne‌‌                         

uma‌ ‌das‌ ‌maiores‌ ‌inovações‌‌que‌‌se‌‌apresentam‌‌nas‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌,‌‌mas‌‌ainda‌‌não‌‌                           

seja‌‌o‌‌padrão‌‌“ideal”‌‌para‌‌a‌‌distribuição‌‌e‌‌consumo‌‌de‌‌produtos‌‌em‌‌série.‌‌Uma‌‌outra‌‌grande‌‌                               

inovação‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tem‌ ‌percebido‌ ‌nas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo‌ ‌vem‌ ‌mais‌‌exatamente‌‌do‌‌‌Disney+‌‌                           
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com‌ ‌as‌ ‌produções‌ ‌do‌ Marvel‌ ‌Studios‌.‌ ‌Desde‌ ‌2008,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌estreia‌ ‌de‌ ‌‌Homem‌ ‌de‌ ‌Ferro‌,‌ ‌a‌‌                               

Marvel‌ ‌tem‌ ‌lançado‌ ‌filmes‌ ‌que‌ ‌compartilham‌‌de‌‌uma‌‌mesma‌‌linha‌‌narrativa‌‌geral‌‌mas‌‌com‌‌                           

histórias‌‌fechadas‌‌em‌‌cada‌‌produção,‌‌sempre‌‌com‌‌um‌‌gancho‌‌narrativo‌‌para‌‌o‌‌próximo‌‌filme,‌‌                           

como‌‌se‌‌cada‌‌filme‌‌fosse‌‌uma‌‌temporada‌‌de‌‌série‌‌que‌‌antecipa‌‌a‌‌próxima‌‌-‌‌o‌‌que‌‌demonstra‌‌a‌‌                                   

tendência‌ ‌de‌ ‌serialização‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌cinematográfico‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌ocorrendo‌ ‌nas‌ ‌últimas‌‌                     

décadas.‌ ‌Desde‌ ‌a‌ ‌aquisição‌‌da‌‌‌Marvel‌‌Entertainment‌‌‌pela‌‌‌Disney‌‌em‌‌2009,‌‌o‌‌conglomerado‌‌                         

fez‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌dezoito‌ ‌bilhões‌ ‌de‌ ‌dólares‌ ‌-‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌quatro‌ ‌bilhões‌ ‌que‌ ‌pagou‌ ‌pela‌‌                                 

empresa‌ ‌de‌ ‌quadrinhos‌ ‌.‌ ‌Todo‌ ‌esse‌ ‌potencial‌ ‌de‌ ‌lucro‌ ‌com‌ ‌as‌‌propriedades‌‌intelectuais‌‌da‌‌                         121

Marvel‌ ‌fizeram‌ ‌a‌ ‌‌Disney‌ ‌‌investir‌ ‌massivamente‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌filmes‌ ‌da‌ ‌editora‌ ‌e,‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

plataforma‌‌de‌‌‌streaming‌‌Disney+‌,‌‌levou‌‌esse‌‌investimento‌‌para‌‌uma‌‌nova‌‌seara‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌                           

uma‌ ‌das‌ ‌tendências‌ ‌da‌ ‌interação‌ ‌cinema-‌streaming‌‌ ‌nos‌ ‌próximos‌ ‌anos.‌ ‌ 

Em‌ ‌2021,‌ ‌já‌ ‌são‌ ‌três‌ ‌séries‌ ‌da‌ ‌‌Marvel‌‌‌lançadas‌‌pela‌‌plataforma‌‌‌Disney+‌,‌‌mas‌‌o‌‌                           

que‌ ‌importa‌ ‌à‌ ‌análise‌‌é‌‌que‌‌se‌‌tratam‌‌de‌‌séries‌‌derivadas‌‌dos‌‌filmes‌‌já‌‌lançados,‌‌com‌‌atores‌‌                                 

que‌ ‌atuaram‌ ‌nesses‌ ‌filmes‌ ‌-‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌praxe‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌cinema-TV‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌que‌‌                               

complementam‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌vistas‌ ‌no‌ ‌cinema.‌ ‌Mas‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌isso,‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌a‌‌                               

tradicional‌ ‌“o‌ ‌cinema‌ ‌apresenta‌ ‌e,‌ ‌posteriormente,‌ ‌há‌‌um‌‌desdobramento‌‌no‌‌‌streaming‌”.‌‌As‌‌                       

duas‌‌mídias,‌‌nesse‌‌caso,‌‌passam‌‌a‌‌ser‌‌interdependentes‌‌e‌‌não‌‌há‌‌hierarquização;‌‌o‌‌espectador‌‌                           

terá‌ ‌que‌ ‌assistir‌ ‌‌Wandavision‌,‌ ‌série‌ ‌da‌ ‌‌Disney+‌ ‌para‌ ‌compreender‌ ‌o‌‌vindouro‌‌filme‌‌‌Doutor‌‌                         

Estranho:‌ ‌Multiverso‌ ‌da‌ ‌Loucura‌ ‌-‌ ‌cuja‌ ‌estreia‌ ‌nos‌ ‌cinemas‌ ‌se‌ ‌dará‌ ‌em‌ ‌2022‌ ‌-‌ ‌se‌ ‌quiser‌‌                               

continuar‌ ‌compreendendo‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌totalidade‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌desdobramentos‌‌daquele‌‌universo‌‌que‌‌                     

vem‌‌acompanhando‌‌desde‌‌2008,‌‌com‌‌o‌‌primeiro‌‌filme‌‌do‌‌‌Marvel‌‌Studios‌.‌‌Para‌‌compreender‌‌                         

Wandavision‌,‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vez,‌ ‌quem‌ ‌assiste‌ ‌deve‌ ‌ter‌ ‌conhecimento‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌aconteceu‌ ‌nos‌ ‌dois‌‌                           

últimos‌ ‌filmes‌ ‌dos‌ ‌‌Vingadores‌.‌ ‌ 

Tal‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌‌e‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌da‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌‌Disney‌ ‌vem‌‌                             

trabalhando‌‌é‌‌algo‌‌novo‌‌na‌‌lógica‌‌de‌‌mercado,‌‌mas‌‌que‌‌parece‌‌certa,‌‌já‌‌que‌‌uma‌‌empresa‌‌de‌‌                                 

entretenimento‌ ‌audiovisual‌ ‌têm‌ ‌como‌ ‌fim‌ ‌alcançar‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌e,‌ ‌seguindo‌ ‌a‌ ‌tendência‌ ‌de‌‌                         

serialização‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌em‌ ‌vídeo,‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌espalhar‌ ‌suas‌ ‌produções‌ ‌por‌ ‌aquelas‌ ‌mídias‌‌                         

disponíveis‌ ‌que‌‌gerem‌‌engajamento‌‌do‌‌público‌‌para‌‌haja‌‌retorno‌‌financeiro‌‌em‌‌bilheteria‌‌ou‌‌                         

assinaturas‌ ‌-‌ ‌ou‌ ‌‌merchandising‌.‌‌ ‌  

121Retirado‌‌do‌‌artigo‌‌jornalístico‌‌da‌‌‌CNBC‌:‌ ‌‌Disney‌‌bought‌‌Marvel‌‌for‌‌$4‌‌billion‌‌in‌‌2009,‌‌a‌‌decade‌‌later‌‌it’s‌‌made‌‌more‌‌than‌‌                                         
$18‌ ‌billion‌ ‌at‌ ‌the‌ ‌global‌ ‌box‌ ‌office‌,‌ ‌disponível‌ ‌em‌‌                 
<cnbc.com/2019/07/21/disney-has-made-more-than-18-billion-from-marvel-films-since-2012.html>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌09/05/2021‌ ‌ 

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

91‌ ‌ 

Seguindo‌‌essa‌‌lógica,‌‌a‌‌‌HBO‌‌Max‌,‌‌plataforma‌‌de‌‌fluxo‌‌da‌‌‌WarnerMedia‌,‌‌também‌‌                       

dá‌ ‌sinais‌ ‌da‌ ‌adoção‌ ‌desse‌ ‌padrão‌ ‌ao‌ ‌anunciar‌ ‌séries‌ ‌derivadas‌ ‌de‌ ‌filmes‌ ‌vindouros.‌ ‌‌The‌‌                           

Batman‌,‌ ‌previsto‌ ‌para‌ ‌2022,‌ ‌teve‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌anunciada‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌‌HBO‌ ‌Max‌ ‌com‌ ‌personagens‌‌                           

secundários‌ ‌do‌ ‌filme‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌servirá‌ ‌de‌ ‌complemento‌ ‌à‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌filme‌ ‌de‌ ‌cinema‌ ‌.‌ ‌ 122

Esse‌ ‌movimento‌ ‌que‌ ‌cria‌ ‌a‌ ‌dependência‌‌entre‌‌o‌‌cinema‌‌e‌‌o‌‌‌streaming‌‌não‌‌deve,‌‌                           

porém,‌‌ser‌‌confundido‌‌com‌‌outras‌‌relações‌‌entre‌‌o‌‌cinema‌‌e‌‌a‌‌TV‌‌tradicional‌‌ou‌‌mesmo‌‌com‌‌                               

as‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo.‌‌A‌‌própria‌‌‌Marvel‌‌licenciou‌‌personagens‌‌para‌‌a‌‌‌Netflix‌‌cujas‌‌histórias‌‌                           

se‌ ‌passavam‌ ‌no‌ ‌mesmo‌ ‌universos‌ ‌dos‌ ‌filmes,‌ ‌porém‌ ‌não‌‌havia‌‌nenhuma‌‌relevância‌‌naquilo‌‌                         

que‌ ‌ocorria‌ ‌nas‌ ‌séries‌ ‌nos‌ ‌filmes‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌espectador‌ ‌não‌ ‌precisava‌ ‌consumir‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌para‌ ‌ter‌ ‌a‌‌                                 

experiência‌ ‌de‌‌vislumbrar‌‌aquilo‌‌que‌‌via‌‌no‌‌cinema,‌‌diferente‌‌da‌‌lógica‌‌com‌‌as‌‌novas‌‌séries‌‌                             

do‌ ‌‌Disney+‌;‌ ‌nelas‌ ‌há‌ ‌realmente‌ ‌uma‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌real‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌ 

No‌‌contexto‌‌da‌‌pandemia‌‌da‌‌covid-19,‌‌mudanças‌‌que‌‌aconteceriam‌‌de‌‌forma‌‌mais‌‌                       

orgânica‌‌num‌‌cenário‌‌convencional‌‌se‌‌deram‌‌mais‌‌drasticamente,‌‌o‌‌que‌‌antecipou‌‌tendências‌‌                       

de‌ ‌mercado‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌hábitos‌ ‌dos‌ ‌consumidores‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌lançamento‌ ‌de‌ ‌filmes‌ ‌diretamente‌ ‌nas‌‌                           

plataformas‌‌pelo‌‌fato‌‌dos‌‌cinemas‌‌estarem‌‌fechados.‌‌As‌‌salas‌‌de‌‌cinema‌‌ainda‌‌terão‌‌um‌‌papel‌‌                             

central‌‌na‌‌exibição‌‌de‌‌filmes‌‌mas‌‌isso‌‌será‌‌mais‌‌balanceado‌‌com‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌ou‌‌                             

serviços‌ ‌de‌ ‌aluguel‌ ‌‌VOD‌,‌ ‌como‌ ‌vem‌ ‌acontecendo,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌com‌ ‌lançamentos‌ ‌da‌‌                       

WarnerMedia‌ ‌‌e‌ ‌da‌ ‌‌The‌ ‌Walt‌ ‌Disney‌ ‌Company‌,‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌2020‌ ‌e‌ ‌2021‌ ‌lançaram‌ ‌filmes‌‌                           

diretamente‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌eram‌ ‌inicialmente‌ ‌pensados‌ ‌para‌ ‌exibição‌ ‌nos‌‌                       

cinemas.‌‌ ‌  

Desta‌ ‌maneira,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌percebe,‌ ‌então,‌ ‌das‌ ‌tendências‌ ‌atuais‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌de‌‌                         

mídia‌ ‌audiovisual,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌compreendido,‌ ‌em‌ ‌resumo,‌ ‌nas‌ ‌seguintes‌ ‌afirmações:‌ ‌  

A‌ ‌serialização‌ ‌do‌ ‌conteúdo,‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌na‌ ‌lógica‌ ‌das‌ ‌séries‌ ‌de‌ ‌TV‌ ‌mas‌ ‌da‌‌                           

infindáveis‌ ‌continuações‌ ‌de‌ ‌filmes,‌ ‌dos‌ ‌documentários‌ ‌seriados‌ ‌como‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌a‌‌‌Netflix‌‌                       

tem‌ ‌lançado,‌ ‌etc.;‌ ‌ 

A‌ ‌relação‌ ‌de‌ ‌interdependência‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌tradicional‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌plataformas‌ ‌de‌‌                       

fluxo,‌ ‌seja‌ ‌no‌ ‌lançamento‌ ‌simultâneo‌ ‌nas‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌exibição‌ ‌e‌ ‌nas‌ ‌plataformas‌ ‌quanto‌ ‌na‌‌                           

relação‌ ‌narrativa‌ ‌construída‌ ‌em‌ ‌ambas‌ ‌as‌ ‌mídias‌ ‌que‌ ‌visa‌ ‌atrair‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌para‌ ‌consumir‌‌                           

ambas‌ ‌as‌ ‌mídias‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌Disney‌ ‌‌vem‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌produções;‌ ‌ 

122Retirado‌ ‌de‌ ‌‌HBO‌ ‌Max‌ ‌terá‌ ‌série‌ ‌policial‌ ‌de‌ ‌Gotham‌ ‌no‌ ‌mesmo‌ ‌universo‌ ‌do‌ ‌Batman‌ ‌de‌ ‌Pattinson‌‌                               
<canaltech.com.br/series/hbo-max-tera-serie-policial-de-gotham-no-mesmo-universo-do-batman-de-pattinson-167888/>.‌‌ 
Acesso‌ ‌em‌ ‌09/05/2021‌ ‌ 
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A‌‌aposta‌‌em‌‌produtos‌‌que‌‌já‌‌têm‌‌um‌‌público‌‌consolidado,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌sejam‌‌                           

produzidas‌ ‌mais‌ ‌peças‌ ‌adaptadas‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌mídias,‌ ‌como‌ ‌livros,‌ ‌games‌ ‌ou‌ ‌quadrinhos,‌ ‌que‌‌                         

produtos‌ ‌originais;‌ ‌ 

O‌ ‌massivo‌‌investimento‌‌na‌‌‌dataficação‌‌‌das‌‌plataformas,‌‌para‌‌que‌‌cada‌‌interação‌‌                     

do‌ ‌usuário‌ ‌possa‌ ‌servir‌ ‌à‌ ‌otimização‌ ‌do‌ ‌sistema,‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌de‌ ‌padrões‌ ‌e‌ ‌tendências‌ ‌de‌‌                             

consumo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌influenciar‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌consome,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌haja‌ ‌mais‌‌                           

assinantes‌‌e‌‌mais‌‌tempo‌‌de‌‌uso‌‌das‌‌plataformas;‌‌de‌‌igual‌‌forma‌‌o‌‌investimento‌‌na‌‌medição‌‌de‌‌                               

interação‌ ‌em‌ ‌redes‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌trazer‌ ‌mais‌ ‌dados‌ ‌a‌ ‌serem‌ ‌interpretados.‌ ‌ 

‌ 

‌ ‌   
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2.‌ ‌ADAPTAÇÃO‌ ‌MIDIÁTICA‌ ‌NESSE‌‌NOVO‌‌CONTEXTO:‌‌DO‌‌LIVRO‌‌DE‌‌DICK‌‌À‌‌                     

SÉRIE‌ ‌DO‌ ‌‌PRIME‌ ‌VIDEO‌ ‌ 

O‌ ‌questionamento‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌é,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌percebe,‌ ‌o‌ ‌cerne‌ ‌que‌ ‌permeia‌ ‌‌O‌‌                         

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌do‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌.‌ ‌Há‌‌                               

diferenças,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌que‌ ‌pontuam‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌ambas‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌ficcionais‌ ‌tratam‌ ‌a‌‌                           

noção‌ ‌de‌ ‌realidade.‌ ‌No‌ ‌livro,‌ ‌Dick‌ ‌usa‌ ‌de‌ ‌metaficção‌ ‌ao‌ ‌descrever‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌‌                           

Pesado‌,‌‌um‌‌livro‌‌escrito‌‌por‌‌Hawthorne‌‌Abendsen,‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto,‌‌que‌‌descreve‌‌                           

uma‌ ‌realidade‌ ‌alternativa‌ ‌à‌ ‌da‌ ‌trama‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌Eixo‌ ‌perdeu‌ ‌a‌ ‌Guerra.‌ ‌Juliana‌ ‌Frink‌ ‌tem‌‌                               

contato‌ ‌com‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌nos‌‌Estados‌‌da‌‌Montanhas‌‌Rochosas‌‌e‌‌fica‌‌fascinada‌‌com‌‌aquela‌‌                           

narrativa,‌‌já‌‌que‌‌conta‌‌sobre‌‌um‌‌mundo‌‌no‌‌qual‌‌os‌‌EUA‌‌são‌‌livres‌‌do‌‌domínio‌‌externo‌‌e‌‌não‌‌                                   

foram‌‌dividos‌‌naquelas‌‌áreas‌‌de‌‌influência‌‌japonesa‌‌ou‌‌alemã;‌‌no‌‌livro‌‌de‌‌Dick,‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌                             

Torna-se‌‌Pesado‌‌é‌‌tolerado‌‌nos‌‌Estados‌‌Americanos‌‌do‌‌Pacífico‌‌e‌‌nos‌‌Estados‌‌das‌‌Montanhas‌‌                           

Rochosas,‌ ‌sendo‌ ‌proíbido‌ ‌em‌ ‌todo‌ ‌território‌ ‌alemão.‌‌ ‌  

Na‌ ‌série,‌ ‌Juliana‌ ‌Crain‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌Zona‌ ‌Neutra‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌equivale‌ ‌aos‌ ‌Estados‌ ‌das‌‌                           

Montanhas‌‌Rochosas‌‌do‌‌livro‌‌-‌‌e‌‌lá‌‌tem‌‌contato‌‌com‌‌filmes‌‌que‌‌mostram‌‌a‌‌vitória‌‌dos‌‌aliados‌‌                                 

e‌ ‌a‌ ‌derrota‌ ‌do‌ ‌Eixo.‌ ‌Tais‌ ‌filmes‌ ‌representam‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌sentimento‌ ‌que‌ O‌‌                               

Gafanhoto‌‌‌traz‌‌no‌‌livro,‌‌perceber‌‌que‌‌haveria‌‌-‌‌e‌‌há‌‌-‌‌outras‌‌possibilidades‌‌de‌‌mundo;‌‌que‌‌a‌                                 

realidade‌ poderia‌ ‌ser‌ ‌diferente‌.‌ ‌Na‌ ‌série,‌ ‌tais‌ ‌filmes‌ ‌são‌ ‌proibidos‌ ‌tanto‌ ‌nos‌ ‌Estados‌‌                         

Japoneses‌‌do‌‌Pacífico‌‌quanto‌‌nos‌‌territórios‌‌do‌‌‌Reich‌;‌‌sendo‌‌mais‌‌facilmente‌‌encontrados‌‌na‌‌                         

Zona‌ ‌Neutra.‌ ‌Oficiais‌ ‌nazistas‌ ‌em‌ ‌disfarce,‌ ‌como‌ ‌Joe‌ ‌Blake,‌ ‌são‌ ‌enviados‌ ‌à‌ ‌ZN‌ ‌para‌‌                           

apreender‌ ‌cópias‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌e‌ ‌buscar‌ ‌o‌ ‌tal‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto,‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌se‌ ‌credita‌ ‌a‌‌                                 

produção‌ ‌das‌ ‌fitas.‌ ‌O‌ ‌correspondente‌ ‌de‌ ‌Blake‌ ‌no‌ ‌livro,‌ ‌Joe‌ ‌Cinadella,‌ ‌um‌ ‌ex-combatente‌‌                         

italiano,‌ ‌tem‌ ‌a‌ ‌fixação‌ ‌de‌ ‌buscar‌ ‌e‌ ‌capturar‌ ‌o‌ ‌tal‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto,‌ ‌posteriormente‌‌                             

descobre-se‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌agente‌ ‌nazista‌ ‌disfarçado.‌ ‌ 

Ao‌‌fim‌‌da‌‌trama‌‌literária,‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌‌-‌‌muito‌‌mais‌‌presente‌‌no‌‌livro‌‌que‌‌na‌‌série‌‌-‌‌                                   

afirma‌ ‌‌que‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌‌é‌ ‌“real”,‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌segundo‌‌                           

interpretação‌‌de‌‌Juliana‌‌do‌‌hexagrama‌‌61:‌‌‌a‌‌verdade‌‌interior‌.‌‌O‌‌questionamento‌‌da‌‌realidade‌‌                         

é‌ ‌algo‌ ‌mais‌ ‌metafísico‌ ‌e‌ ‌sutil,‌ ‌mas‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌satisfazer‌ ‌a‌ ‌personagem‌‌e,‌‌assim,‌‌encerra‌‌sua‌‌                               

jornada‌ ‌na‌ ‌história.‌ ‌Na‌ ‌série‌ ‌do‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌,‌ ‌Juliana‌‌descobre‌‌que‌‌os‌‌filmes‌‌são‌‌produções‌‌                             

reais‌ ‌trazidas‌ ‌de‌ ‌universos‌ ‌paralelos‌ ‌à‌ ‌realidade‌ ‌dela‌ ‌por‌ ‌Abendsen‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌agentes‌ ‌da‌‌                           

resistência.‌ ‌O‌ ‌questionamento‌ ‌aqui‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌direto,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌Juliana‌ ‌percebe‌ ‌que‌ ‌há,‌ ‌de‌ ‌fato,‌‌                             
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mundos‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌desdobramentos‌ ‌foram‌ ‌diferentes‌ ‌e‌ ‌há,‌ ‌de‌ ‌igual‌ ‌sorte,‌ ‌maneiras‌ ‌de‌‌                           

acessá-los‌ ‌-‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌mesma‌ ‌já‌ ‌havia‌ ‌feito.‌ ‌Assim,‌ ‌adapta-se‌ ‌a‌ ‌dúvida‌ ‌acerca‌ ‌da‌‌realidade‌‌                               

presente‌ ‌em‌ ‌Dick‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌mais‌ ‌direta,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌trata-se‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌produto‌‌                                 

audiovisual‌ ‌e‌ ‌certas‌ ‌questões‌ ‌mais‌ ‌filosóficas‌ ‌ou‌ ‌metafóricas‌ ‌hão‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌extrapoladas‌ ‌e‌‌                         

simplificadas‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌entendimento‌ ‌mais‌ ‌amplo‌ ‌de‌ ‌público;‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌fácil‌ ‌explicar‌ ‌que‌ ‌tais‌‌                           

filmes‌‌vêm‌‌de‌‌realidades‌‌paralelas‌‌que‌‌de‌‌uma‌‌interpretação‌‌da‌‌realidade‌‌feita‌‌pelo‌‌oráculo‌‌do‌‌                             

I‌ ‌Ching‌‌ ‌consultado‌ ‌por‌ ‌Abendsen.‌ ‌ 

2.1.‌ ‌UMA‌ ‌SÉRIE‌ ‌CONCEBIDA‌ ‌PARA‌ ‌O‌ ‌‌STREAMING‌ ‌ 

O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌foi‌‌a‌‌aposta‌‌de‌‌peso‌‌para‌‌o‌‌‌Prime‌‌Video‌,‌‌‌streaming‌‌da‌‌                               

Amazon‌,‌ ‌como‌ ‌principal‌ ‌produto‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌lançamento.‌ ‌Não‌ ‌à‌ ‌toa.‌ ‌É‌ ‌um‌ ‌produto‌‌audiovisual‌‌                           

seriado‌‌adaptado‌‌de‌‌uma‌‌obra‌‌literária‌‌conhecida‌‌e‌‌formatado‌‌para‌‌o‌‌contexto‌‌das‌‌plataformas‌‌                           

de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌descrito‌ ‌mais‌ ‌detalhadamente‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌anterior.‌ ‌O‌ ‌produtor‌ ‌da‌ ‌série‌‌Frank‌‌                         

Spotnitz,‌‌em‌‌entrevista‌‌a‌‌Neil‌‌Landau‌‌em‌‌seu‌‌‌TV‌‌outside‌‌the‌‌box‌‌(LANDAU,‌‌2016,‌‌p.‌‌294-5),‌‌                               

explica‌ ‌que‌‌“certamente‌‌não‌‌teria‌‌sido‌‌feito‌‌com‌‌o‌‌investimento‌‌que‌‌a‌‌‌Amazon‌‌‌fez.‌‌A‌‌escala‌‌                               

da‌ ‌série‌ ‌é‌ ‌enorme.‌ ‌É‌ ‌de‌ ‌tirar‌ ‌o‌ ‌fôlego‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌risco‌ ‌do‌ ‌projeto,‌ ‌(...)‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌teria‌‌sido‌‌                                         

capaz‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌forma‌ ‌”.‌ ‌ 123

Spotnitz‌ ‌afirma‌ ‌a‌ ‌Landau‌ ‌(2016,‌ ‌p.296)‌ ‌que‌‌prefere‌‌a‌‌lógica‌‌do‌‌‌broadcasting‌‌de‌‌                         

um‌ ‌episódio‌‌por‌‌semana‌‌ao‌‌invés‌‌da‌‌praxe‌‌popularizada‌‌pela‌‌‌Netflix‌‌de‌‌disponibilizar‌‌toda‌‌a‌‌                             

temporada‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌vez;‌ ‌mesmo‌ ‌assim,‌ ‌o‌ ‌‌Prime‌ ‌Video‌ ‌optou‌ ‌pela‌ ‌distribuição‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌‌                             

episódios‌ ‌simultaneamente,‌ ‌seguindo‌‌a‌‌lógica‌‌dominante‌‌no‌‌‌streaming‌‌‌naquele‌‌momento‌‌-‌‌o‌‌                       

que‌‌já‌‌se‌‌alterou,‌‌de‌‌certa‌‌forma,‌‌como‌‌se‌‌descreveu‌‌ao‌‌fim‌‌do‌‌capítulo‌‌anterior.‌‌Por‌‌causa‌‌do‌‌                                   

binge-watching‌,‌ ‌Spotnitz,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌estratégia‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌mudou‌‌                     

completamente,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌desenvolvida‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌do‌ ‌novo‌ ‌mercado.‌ ‌Para‌ ‌ele,‌‌                             

com‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌vão‌ ‌assistir‌ ‌a‌‌vários‌‌episódios‌‌de‌‌uma‌‌vez,‌‌os‌‌roteiristas‌‌têm‌‌                                   

uma‌ ‌liberdade‌ ‌maior‌ ‌em‌ ‌estender‌ ‌a‌ ‌trama‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dilua‌ ‌em‌ ‌mais‌ ‌episódios;‌ ‌como‌ ‌os‌‌                               

espectadores‌‌não‌‌precisarão‌‌esperar‌‌uma‌‌semana‌‌por‌‌um‌‌novo‌‌episódio,‌‌eles‌‌não‌‌precisam‌‌ser‌                           

tão‌‌cheios‌‌de‌‌acontecimentos‌‌e‌‌reviravoltas‌‌narrativas,‌‌para‌‌que‌‌seja‌‌mais‌‌digerível‌‌de‌‌ser‌‌ver‌‌                             

em‌ ‌sequência,‌ ‌segundo‌ ‌o‌ ‌produtor.‌‌ ‌  

123Tradução‌‌livre‌‌de:‌‌“It‌‌certainly‌‌wouldn’t‌‌have‌‌been‌‌made‌‌with‌‌the‌‌kind‌‌of‌‌financial‌‌investment‌‌Amazon‌‌has‌‌put‌‌into‌‌it.‌‌The‌‌                                         
scale‌‌of‌‌the‌‌show‌‌is‌‌enormous.‌‌It’s‌‌breathtaking‌‌to‌‌me‌‌to‌‌see‌‌the‌‌kind‌‌of‌‌risk-taking‌‌that’s‌‌going‌‌on,‌‌(...),‌‌I‌‌wouldn’t‌‌have‌‌been‌‌                                               
able‌ ‌to‌ ‌make‌ ‌this‌ ‌show‌ ‌otherwise”‌ ‌ 

‌ 



‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

95‌ ‌ 

Desta‌ ‌forma,‌ ‌percebe-se‌ ‌nas‌ ‌falas‌ ‌de‌ ‌Spotnitz‌ ‌que‌ ‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌é‌‌                           

uma‌ ‌série‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌foi‌ ‌totalmente‌ ‌formatada‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌veiculação‌ ‌e‌ ‌distribuição‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌.‌‌                           

Mesmo‌ ‌que,‌ ‌como‌ ‌contou‌ ‌o‌ ‌produtor‌ ‌a‌ ‌Landau‌ ‌(2016,‌ ‌p.295),‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌tenha‌ ‌sido‌‌                           

primeiramente‌ ‌pensada‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌canal‌ ‌por‌ ‌assinatura‌ ‌‌Syfy‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌minissérie‌ ‌em‌ ‌quatro‌‌                         

partes;‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌projeto‌ ‌migrou‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌‌Amazon‌ ‌Studios‌ ‌fora‌ ‌totalmente‌ ‌reformulado‌ ‌para‌‌                         

seguir‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌do‌ ‌mercado‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌,‌ ‌adequando-se‌ ‌a‌ ‌ele.‌ ‌ 

2.2.‌ ‌COMPARAÇÃO‌ ‌ENTRE‌ ‌OS‌ ‌TEMAS‌ ‌DO‌ ‌LIVRO‌ ‌E‌ ‌DA‌ ‌SÉRIE‌ ‌ 

Como‌‌já‌‌abordado‌‌no‌‌capítulo‌‌2‌‌da‌‌primeira‌‌parte‌‌desta‌‌Dissertação,‌‌as‌‌temáticas‌‌                         

da‌‌série‌‌e‌‌do‌‌livro,‌‌de‌‌dada‌‌maneira,‌‌se‌‌complementam‌‌e,‌‌ainda‌‌assim,‌‌divergem.‌‌A‌‌série‌‌é‌‌um‌‌                                   

produto‌ ‌totalmente‌ ‌novo‌ ‌concebido‌ ‌para‌‌ambiente‌‌e‌‌contexto‌‌totalmente‌‌diferentes‌‌daqueles‌‌                     

que‌ ‌Dick‌ ‌viveu‌ ‌quando‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌e‌ ‌publicação.‌ ‌Sendo‌ ‌assim,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌interpretação‌ ‌do‌ ‌livro‌‌                             

original‌ ‌feita‌‌pela‌‌equipe‌‌de‌‌produtores‌‌capitaneada‌‌por‌‌Frank‌‌Spotnitz‌‌e‌‌Ridley‌‌Scott;‌‌desta‌‌                           

forma,‌ ‌apresenta‌ ‌aspectos‌ ‌da‌ ‌vivência‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌compreensão‌ ‌deles‌ ‌adicionadas‌ ‌às‌ ‌presentes‌ ‌na‌‌                         

obra,‌‌assim‌‌como‌‌teoriza‌‌Bakhtin‌‌(1997)‌‌acerca‌‌do‌‌‌autor‌.‌‌Ainda‌‌mais‌‌que‌‌a‌‌interpretação‌‌de‌‌                             

seus‌‌produtores,‌‌a‌‌produção‌‌da‌‌série‌‌segue‌‌as‌‌tendências‌‌do‌‌mercado,‌‌que‌‌foram‌‌discutidas‌‌no‌‌                             

capítulo‌ ‌anterior‌ ‌deste‌ ‌texto‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌quais‌ ‌‌The‌ ‌man‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌High‌ ‌Castle‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌um‌ ‌exemplo‌‌                                 

contundente.‌ ‌Neste‌ ‌item,‌ ‌então,‌ ‌discutir-se-ão‌ ‌algumas‌ ‌das‌ ‌divergências‌ ‌narrativas‌ ‌entre‌ ‌o‌‌                     

livro‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌série,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌complementar‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌do‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação‌ ‌sofrido‌ ‌pela‌‌                               

história.‌ ‌ 

Dick‌ ‌concebe‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌contrafactual‌ ‌no‌ ‌qual‌‌a‌‌sua‌‌ambientação‌‌serve‌‌à‌‌trama‌‌                         

de‌‌um‌‌modo‌‌que‌‌a‌‌percepção‌‌de‌‌realidade‌‌de‌‌alguns‌‌personagens‌‌seja‌‌abalada,‌‌principalmente‌‌                           

Juliana‌‌ao‌‌se‌‌ver‌‌diante‌‌do‌‌hexagrama‌‌61‌‌do‌‌‌I‌‌Ching‌‌‌ao‌‌fim‌‌do‌‌livro.‌‌Na‌‌série,‌‌aquele‌‌mundo‌‌                                     

distópico‌‌para‌‌uma‌‌parte‌‌dos‌‌personagens‌‌serve‌‌de‌‌aparato‌‌narrativo‌‌para‌‌o‌‌desenvolvimento‌‌                         

do‌‌sentimento‌‌de‌‌rebeldia‌‌que‌‌surge‌‌naquelas‌‌pessoas‌‌-‌‌mas‌‌que,‌‌diferente‌‌da‌‌obra‌‌literária,‌‌se‌‌                               

relacionam‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌artefatos‌‌vindos‌‌de‌‌mundos‌‌paralelos,‌‌realidades‌‌alternativas.‌‌Os‌‌filmes‌‌                         

que‌ ‌mostram‌ ‌a‌ ‌derrota‌ ‌do‌ ‌eixo‌ ‌se‌ ‌provam‌ ‌reais‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌descobrir‌ ‌que‌ ‌vieram‌ ‌de‌ ‌outras‌‌                               

realidades‌ ‌nas‌ ‌quais‌ ‌os‌ ‌acontecimentos‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌ocorreram;‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌isso‌ ‌vem‌‌do‌‌                             

livro‌ ‌escrito‌ ‌pelO‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌artefato‌ ‌cuja‌ ‌influência‌ ‌nas‌ ‌pessoas‌‌                             

diverge‌‌dos‌‌rolos‌‌de‌‌filmes‌‌por‌‌se‌‌tratar‌‌do‌‌choque‌‌dos‌‌personagens‌‌com‌‌uma‌‌obra‌‌de‌‌ficção‌‌                                 

que‌ ‌apresenta‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌possível,‌ ‌porém‌ ‌inalcançável,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌acesso‌ ‌a‌‌                           
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realidades‌ ‌paralelas.‌ ‌A‌ ‌concepção‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌‌mundo‌‌de‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌é‌‌algo‌‌                             

real‌‌e‌‌aquele‌‌de‌‌Juliana‌‌seria‌‌o‌‌falso‌‌é‌‌uma‌‌interpretação‌‌dela‌‌para‌‌o‌‌hexagrama‌‌61,‌‌‌a‌‌verdade‌‌                                   

interior‌,‌ ‌obtido‌ ‌no‌ ‌‌livro‌ ‌das‌ ‌mutações‌ ‌‌-‌ ‌ou‌ ‌ainda,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌interpretação‌ ‌possível‌‌que‌‌o‌‌leitor‌‌                               

poderá‌ ‌ter‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌pensa‌ ‌Juliana‌ ‌ao‌ ‌fim‌ ‌da‌ ‌história.‌‌ ‌  

Aos‌ ‌membros‌ ‌da‌ ‌resitência‌ ‌e‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌aceitam‌ ‌aquela‌ ‌dominação,‌ ‌‌O‌‌                       

Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌é‌ ‌apenas‌ ‌uma‌ ‌inspiração‌ ‌à‌‌sua‌‌luta‌‌na‌‌resistência;‌‌para‌‌o‌‌senhor‌‌                           

Kasoura‌‌é‌‌uma‌‌obra‌‌de‌‌ficção‌‌que‌‌toma‌‌sua‌‌antenção‌‌por‌‌breve‌‌momento;‌‌para‌‌os‌‌partidários‌‌                               

do‌ ‌partido‌ ‌nazista‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌profana‌‌de‌‌propaganda‌‌anti-germânica.‌‌Isto‌‌é,‌‌a‌‌interpretação‌‌                           

do‌‌que‌‌é‌‌‌O‌‌gafanhoto‌‌torna-se‌‌pesada‌‌depende‌‌de‌‌como‌‌cada‌‌pessoa‌‌que‌‌com‌‌ele‌‌tem‌‌alguma‌‌                                 

interação‌ ‌o‌ ‌compreende‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌errada‌ ‌de‌ ‌fazê-lo‌ ‌-‌ ‌nem‌ ‌certa,‌ ‌por‌ ‌consequência.‌‌ ‌  

A‌ ‌interpretação‌ ‌dos‌ ‌significados‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌do‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌é‌ ‌mais‌‌                         

direta‌ ‌na‌ ‌série,‌ ‌por‌ ‌trazer‌ ‌uma‌ ‌reação‌ ‌mais‌ ‌intensa‌ ‌a‌ ‌seu‌ ‌conteúdo‌ ‌-‌ ‌talvez,‌ ‌deva-se‌‌isso‌‌às‌‌                                 

características‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌do‌ ‌audiovisual.‌ ‌Mesmo‌ ‌assim,‌ ‌depende‌ ‌do‌‌                     

conhecimento‌ ‌que‌ ‌cada‌ ‌personagem‌ ‌tem‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌filmes‌ ‌para‌ ‌estabelecer‌ ‌um‌ ‌significado‌‌                       

único;‌ ‌à‌‌quem‌‌sabe‌‌de‌‌onde‌‌eles‌‌vêm‌‌é‌‌uma‌‌possibilidade‌‌real‌‌de‌‌mudança,‌‌seja‌‌na‌‌visão‌‌da‌‌                                   

resistência‌‌que‌‌se‌‌apega‌‌na‌‌veracidade‌‌dos‌‌filmes‌‌para‌‌que‌‌ela‌‌aconteça‌‌no‌‌seu‌‌mundo‌‌ou‌‌na‌‌                                 

visão‌ ‌dos‌ ‌nazistas‌ ‌que‌ ‌querem‌ ‌impedir‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌ocorra;‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌não‌ ‌conhece‌ ‌sobre‌ ‌as‌‌                             

realidades‌‌alternativas‌‌os‌‌filmes‌‌podem‌‌ser‌‌incentivo‌‌para‌‌a‌‌luta‌‌ou‌‌motivo‌‌para‌‌preocupação‌‌                           

com‌‌a‌‌propaganda‌‌‌anti-establishment‌;‌‌para‌‌Hitler‌‌eram‌‌motivo‌‌de‌‌obsessão‌‌e‌‌cobiça,‌‌já‌‌que‌‌os‌‌                             

filmes‌ ‌capturados‌ ‌pelos‌ ‌agentes‌ ‌nazistas‌ ‌eram‌ ‌enviados‌ ‌ao‌ ‌‌füher‌ ‌‌em‌ ‌seu‌ ‌refúgio‌ ‌nos‌ ‌alpes,‌‌                           

que‌ ‌os‌ ‌consumia‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌voraz.‌‌ ‌  

O‌ ‌que‌ ‌diferencia‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌‌de‌‌seu‌‌equivalente‌‌na‌‌série‌‌-‌‌os‌‌                           

filmes‌‌-‌‌é‌‌não‌‌apenas‌‌a‌‌forma‌‌que‌‌sua‌‌função‌‌na‌‌narrativa‌‌influencia‌‌os‌‌personagens‌‌que‌‌com‌‌                                 

tais‌ ‌artefatos‌ ‌interagem,‌ ‌mas‌‌a‌‌sua‌‌construção‌‌ficcional.‌‌Na‌‌série,‌‌os‌‌filmes‌‌apenas‌‌têm‌‌uma‌‌                             

das‌‌dimensões‌‌de‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌:‌‌ser‌‌um‌‌artefato‌‌que‌‌move‌‌a‌‌trama‌‌narrativa‌‌                             

e‌ ‌serve‌‌como‌‌um‌‌produto‌‌a‌‌ser‌‌cobiçado‌‌por‌‌muitos‌‌núcleos‌‌da‌‌história,‌‌como‌‌os‌‌oficiais‌‌da‌‌                                 

SS‌,‌‌os‌‌oficiais‌‌do‌‌‌Kempeitai‌,‌‌os‌‌membros‌‌da‌‌resistência‌‌e‌‌Adolf‌‌Hitler.‌‌Não‌‌há,‌‌no‌‌ententanto,‌‌                               

junto‌‌aos‌‌filmes,‌‌a‌‌principal‌‌função‌‌que‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌tem‌‌no‌‌livro,‌‌o‌‌caráter‌‌                               

metaficcional‌ ‌que‌ ‌entrelaça‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌com‌ ‌o‌‌livro‌‌de‌‌Abendsen‌‌num‌‌ciclo‌‌narrativo‌‌e‌‌                               

interdependente‌ ‌que‌ ‌caracteriza‌ ‌boa‌ ‌parte‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌absorver‌ ‌de‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌‌                           

Castelo‌ ‌Alto‌.‌ ‌ 
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Dick‌ ‌usa‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌livro‌‌inserido‌‌em‌‌sua‌‌própria‌‌                         

história‌‌que‌‌reflete‌‌com‌‌sua‌‌própria‌‌concepção‌‌enquanto‌‌obra‌‌literária‌‌e‌‌como‌‌um‌‌artefato‌‌que‌‌                             

guia‌ ‌pontos‌ ‌da‌ ‌história.‌ ‌Abendsen‌ ‌é‌ ‌reflexo‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌Dick,‌ ‌da‌ ‌mesma‌ ‌forma‌ ‌que‌ ‌‌O‌‌                             

Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌ ‌‌se‌ ‌espelha‌ ‌em‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌e,‌ ‌partindo‌ ‌da‌‌                           

recorrente‌‌ideia‌‌que‌‌PKD‌‌tinha‌‌de‌‌‌realidade‌‌da‌‌realidade‌,‌‌essa‌‌relação‌‌metaficcional‌‌gera‌‌um‌‌                           

ciclo‌‌sem‌‌início‌‌e‌‌fim‌‌aparentes‌‌entre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌de‌‌fato‌‌real‌‌e‌‌aquilo‌‌que‌‌é‌‌ficção,‌‌se‌‌tornando‌‌o‌‌                                         

cerne‌ ‌essencial‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌trama,‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌existência‌ ‌como‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌ficção‌ ‌e‌ ‌da‌‌                                   

interação‌ ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌leitores‌ ‌ao‌ ‌consumirem‌ ‌o‌ ‌livro.‌ ‌Muito‌ ‌disso‌‌se‌‌                             

percebe‌ ‌pela‌ ‌influência‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌ ‌tem‌ ‌no‌ ‌livro;‌ ‌tanto‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌existência‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌da‌‌                                 

literatura‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌condução‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌narrativa‌ ‌ficcional.‌‌ ‌  

2.2.1.‌ ‌A‌ ‌INFLUÊNCIA‌ ‌DO‌ ‌‌I‌ ‌CHING‌ ‌ 

O‌‌grande‌‌parceiro‌‌de‌‌escrita‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌de‌‌PKD‌‌foi‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌,‌‌                                 

mais‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌livros‌ ‌historiográficos‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌usou‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌contrafactual‌‌                         

minimamente‌‌plausível,‌‌mais‌‌que‌‌suas‌‌próprias‌‌convicções‌‌como‌‌autor;‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌‌‌ditou‌‌para‌‌                           

Dick‌ ‌a‌ ‌história‌‌já‌‌que‌‌ele‌‌consultava‌‌o‌‌oráculo‌‌para‌‌guiar‌‌os‌‌rumos‌‌da‌‌narrativa‌‌e‌‌para‌‌fazer‌‌                                   

interagirem‌ ‌os‌ ‌personagens‌ ‌naquele‌ ‌mundo‌ ‌imaginário‌ ‌(CARRÈRE,‌ ‌2016,‌ ‌p.59-61).‌ ‌No‌‌                   

entanto,‌‌não‌‌apenas‌‌a‌‌trama‌‌literária‌‌tem‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌‌em‌‌sua‌‌estrutura‌‌primordial;‌‌o‌‌conteúdo‌‌da‌‌                                 

história‌ ‌usa‌ ‌do‌ ‌oráculo‌ ‌do‌ ‌‌Livro‌ ‌das‌ ‌Mutações‌ ‌‌como‌ ‌parte‌ ‌fundamental‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌própria‌‌                           

evolução.‌ ‌Tagomi‌ ‌usa‌ ‌do‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌ ‌‌para‌ ‌saber‌‌se‌‌é‌‌prudente‌‌tomar‌‌as‌‌decisões‌‌que‌‌o‌‌levam‌‌a‌‌                                   

encontrar‌‌com‌‌o‌‌emissário‌‌do‌‌‌Reich‌‌‌e‌‌é‌‌o‌‌hexagrama‌‌61‌‌que‌‌faz‌‌Juliana‌‌crer‌‌na‌‌realidade‌‌de‌‌‌O‌‌                                     

Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌.‌‌O‌‌‌I‌‌Ching‌‌é‌‌o‌‌fio‌‌condutor‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌tanto‌‌                                 

em‌ ‌sua‌ ‌concepção‌ ‌enquanto‌ ‌obra‌ ‌literária‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌relação‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌com‌ ‌aqueles‌‌                         

personagens‌ ‌que‌ ‌somente‌ ‌nela‌ ‌existem.‌ ‌ 

Na‌‌série,‌‌essa‌‌relação‌‌se‌‌altera.‌‌O‌‌‌I‌‌Ching‌‌está‌‌lá‌‌como‌‌uma‌‌ferramenta‌‌narrativa‌‌                             

que‌‌é‌‌usada‌‌quando‌‌necessária,‌‌mas‌‌que‌‌não‌‌é‌‌a‌‌linha‌‌construtora‌‌daquela‌‌história,‌‌nem‌‌tem‌‌a‌‌                                 

influência‌‌que‌‌possui‌‌no‌‌livro.‌‌Tagomi,‌‌na‌‌série‌‌ministro‌‌do‌‌comércio,‌‌consulta‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌,‌‌mas‌‌                               

isso‌ ‌é‌ ‌visto‌ ‌como‌ ‌superstição‌ ‌por‌ ‌membros‌ ‌do‌ ‌ministério.‌‌No‌‌livro,‌‌boa‌‌parte‌‌da‌‌população‌‌                             

dos‌‌EAP‌‌segue‌‌os‌‌costumes‌‌japoneses‌‌e‌‌a‌‌consulta‌‌ao‌‌oráculo‌‌é‌‌algo‌‌comum.‌‌Também‌‌não‌‌há‌‌                                 

a‌‌‌revelação‌‌que‌‌o‌‌hexagrama‌ ‌61‌‌traz‌‌a‌‌Juliana.‌‌No‌‌fim‌‌da‌‌quarta‌‌temporada,‌‌quando‌‌ela‌‌tem‌‌                                 

visões‌‌com‌‌o‌‌ministro‌‌Tagomi,‌‌vislumbra‌‌o‌‌hexagrama‌‌64‌‌-‌‌‌wei‌‌chi‌‌‌ou‌‌‌antes‌‌da‌‌conclusão‌‌-‌‌e‌‌                                   
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se‌‌pergunta‌‌o‌‌que‌‌falta‌‌para‌‌concluir‌‌sua‌‌história,‌‌mas‌‌não‌‌há‌‌o‌‌impacto‌‌que‌‌a‌‌Juliana‌‌do‌‌livro‌‌                                     

sofre‌ ‌ao‌ ‌receber‌ ‌do‌ ‌oráculo‌ ‌‌a‌ ‌verdade‌ ‌interior‌,‌ ‌o‌ ‌hexagrama‌ ‌61‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌interpretar‌ ‌como‌ ‌uma‌‌                               

noção‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌ficcionalidade.‌ ‌ 

2.2.2.‌ ‌A‌ ‌PRESENÇA‌ ‌DE‌ ‌HITLER‌ ‌EM‌ ‌AMBAS‌ ‌AS‌ ‌NARRATIVAS‌ ‌ 

Figura‌ ‌9:‌ ‌Primeiro‌ ‌vislumbre‌ ‌de‌ ‌Hitler‌ ‌em‌ ‌1962‌ ‌ 

‌ 

Fonte:‌ ‌Captura‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌temp.01,‌ ‌ep.10‌ ‌‌Uma‌ ‌saída‌,‌ ‌2015‌ ‌ 

Certamente‌ ‌a‌ ‌apresentação‌ ‌de‌ ‌Hitler‌ ‌não‌ ‌teria‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌impacto‌ ‌que‌ ‌a‌‌                           

imagem‌‌reproduzida‌‌na‌‌‌figura‌‌9‌‌‌teve‌‌na‌‌série.‌‌Há‌‌em‌‌cena‌‌Adolf‌‌Hitler,‌‌em‌‌1962,‌‌de‌‌cabelos‌‌                                 

brancos,‌ ‌‌füher‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌‌Reich‌ ‌‌vitorioso.‌ ‌É‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌existiu,‌ ‌uma‌ ‌construção‌‌                           

contrafactual‌ ‌que‌ ‌apresenta‌ ‌Hitler‌ ‌dezessete‌ ‌anos‌ ‌mais‌ ‌velho‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌aquele‌ ‌entocado‌ ‌no‌‌                         

bunker‌ ‌em‌ ‌Berlim‌ ‌pouco‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌matar,‌ ‌em‌ ‌abril‌ ‌de‌ ‌1945.‌ ‌O‌ ‌vislumbre‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌Hitler‌‌                                 

envelhecido‌ ‌e‌ ‌ainda‌ ‌relevante‌ ‌e‌ ‌poderoso‌ ‌traz‌ ‌um‌ ‌enorme‌ ‌impacto‌ ‌imagético‌ ‌para‌ ‌quem‌‌                         

assiste‌ ‌a‌ ‌aquele‌ ‌episódio.‌‌ ‌  

Mesmo‌ ‌não‌ ‌sendo‌ ‌mais‌ ‌o‌ ‌mandatário‌ ‌do‌ ‌‌Reich‌ ‌‌na‌ ‌narrativa‌ ‌literária‌ ‌de‌ ‌Dick,‌‌                         

Hitler‌‌ainda‌‌está‌‌presente‌‌de‌‌certa‌‌forma‌‌no‌‌livro,‌‌cita-se‌‌que‌‌foi‌‌internado‌‌num‌‌sanatório‌‌por‌‌                               
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decorrência‌‌de‌‌sífilis‌‌(DICK,‌‌2009,‌‌p.47-8).‌‌Porém,‌‌diferente‌‌da‌‌obra‌‌literária,‌‌a‌‌produção‌‌do‌‌                           

Prime‌‌Video‌‌apresenta‌‌o‌‌velho‌‌‌füher‌‌como‌‌um‌‌peça‌‌funcional‌‌à‌‌história,‌‌é‌‌personagem-chave‌‌                           

no‌ ‌fim‌ ‌da‌ ‌primeira‌ ‌temporada,‌ ‌tendo‌ ‌uma‌ ‌função‌ ‌na‌ ‌condução‌ ‌da‌ ‌linha‌ ‌narrativa‌ ‌da‌ ‌série,‌‌                             

quando‌‌o‌‌‌Obergruppenführer‌‌‌John‌‌Smith‌‌descobre‌‌que‌‌Reinhard‌‌Heydrich‌‌e‌‌outros‌‌membros‌‌                       

do‌‌partido‌‌tramam‌‌para‌‌assassinar‌‌Hitler‌‌e‌‌sucedê-lo‌‌por‌‌alguém‌‌que‌‌também‌‌seja‌‌mais‌‌aberto‌‌                             

a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Guerra‌ ‌Fria‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌Japão‌ ‌esquente.‌ ‌ 

Esse‌ ‌mecanismo‌ ‌de‌ ‌adaptar‌ ‌um‌ ‌personagem‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌original‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌assuma‌‌                       

uma‌ ‌posição‌ ‌narrativa‌ ‌mais‌ ‌relevante‌ ‌na‌ ‌adaptação‌ ‌é‌ ‌algo‌ ‌comum‌ ‌quando‌ ‌da‌ ‌prática‌ ‌de‌‌                           

adaptação‌ ‌midiática,‌ ‌obviamente‌ ‌aproveitando‌ ‌as‌ ‌características‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌audiovisual‌‌                   

possui‌‌e‌‌que‌‌não‌‌são‌‌tão‌‌comuns‌‌à‌‌mídia‌‌escrita.‌‌Quando‌‌da‌‌adaptação‌ ‌de‌‌‌Novembro‌‌de‌‌63‌,‌‌                                 124

de‌‌Stephen‌‌King‌ ‌,‌‌um‌‌personagem‌‌do‌‌livro‌‌foi‌‌totalmente‌‌transmutado‌‌na‌‌série‌‌com‌‌o‌‌fim‌‌de‌‌                               125

assumir‌ ‌uma‌ ‌função‌ ‌narrativa‌ ‌não‌ ‌necessária‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌original,‌ ‌mas‌ ‌muito‌ ‌relevante‌ ‌no‌‌                         

audiovisual.‌ ‌George‌ ‌MacKay,‌ ‌no‌ ‌original‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌na‌ ‌casa‌ ‌dos‌ ‌cinquenta‌ ‌anos‌ ‌(KING,‌‌                         

2013),‌ ‌tem‌ ‌sua‌ ‌idade‌ ‌reduzida‌ ‌para‌ ‌vinte‌ ‌e‌ ‌poucos,‌ ‌tornando-se‌ ‌um‌ ‌coadjuvante‌ ‌que‌‌                         

acompanha‌ ‌o‌ ‌protagonista‌‌George‌‌Amberson,‌‌na‌‌função‌‌narrativa‌‌de‌‌‌ouvinte‌‌‌daquilo‌‌que‌‌no‌‌                         

livro‌ ‌eram‌ ‌pensamentos‌ ‌do‌ ‌personagem‌ ‌principal.‌ ‌Por‌ ‌uma‌ ‌razão‌ ‌semelhante,‌ ‌Adolf‌ ‌Hitler‌‌                       

tem‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌mais‌ ‌relevante‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌daquele‌ ‌que‌ ‌desempenha‌ ‌no‌ ‌livro,‌ ‌servindo‌ ‌com‌ ‌o‌‌                             

personagem‌‌que‌‌se‌‌torna‌‌o‌‌centro‌‌de‌‌uma‌‌linha‌‌narrativa‌‌da‌‌história‌‌da‌‌série‌‌que‌‌perpassa‌‌por‌‌                                 

toda‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌temporada,‌‌tendo‌‌sua‌‌resolução‌‌ao‌‌fim‌‌da‌‌primeira‌‌temporada‌‌e‌‌moldando‌‌a‌‌                             

forma‌‌como‌‌certos‌‌personagens‌‌agem;‌‌ao‌‌salvar‌‌Hitler‌‌da‌‌conspiração‌‌que‌‌visa‌‌matá-lo,‌‌John‌‌                           

Smith‌ ‌dá‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌passo‌ ‌na‌ ‌ascenção‌ ‌como‌ ‌lider‌ ‌nazista‌ ‌nos‌ ‌territórios‌ ‌dos‌ ‌antigos‌ ‌EUA.‌‌ ‌  

2.3.‌ ‌A‌ ‌FIDELIDADE‌ ‌NO‌ ‌CERNE‌ ‌DA‌ ‌ADAPTAÇÃO‌ ‌ 

Ao‌‌propor‌‌uma‌‌análise‌‌acerca‌‌de‌‌‌Capitu‌‌‌-‌‌minissérie‌‌da‌‌Rede‌‌Globo‌‌que‌‌adaptou‌‌                           

Dom‌ ‌Casmurro‌,‌ ‌de‌ ‌Machado‌ ‌de‌ ‌Assis,‌ ‌em‌ ‌2008‌ ‌-,‌ ‌Bulhões‌ ‌(2012,‌ ‌p.63)‌ ‌afirma‌ ‌que‌‌a‌‌obra‌‌                               

audiovisual‌‌tem‌‌as‌‌nuances‌‌da‌‌forma‌‌de‌‌narrar‌‌que‌‌possui‌‌o‌‌texto‌‌original‌‌de‌‌Machado.‌‌Com‌‌                               

isso,‌ ‌ele‌ ‌quer‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌‌Capitu‌ ‌tem‌ ‌correspondências‌ ‌com‌ ‌a‌‌formatação‌‌literária‌‌da‌‌obra‌‌de‌‌                             

Machado‌ ‌de‌ ‌Assis‌ ‌transpostas‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌meio‌ ‌audiovisual,‌ ‌o‌ ‌que,‌ ‌então,‌ ‌adapta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌TV‌ ‌a‌‌                               

forma‌ ‌como‌ ‌‌Dom‌‌Casmurro‌‌‌fora‌‌composto‌‌pelo‌‌autor.‌‌Isso‌‌é‌‌interessante‌‌pelo‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌a‌‌                               

124Minissérie‌ ‌produzida‌ ‌por‌ ‌J.‌ ‌J.‌ ‌Abrams‌‌e‌‌o‌‌próprio‌‌Stephen‌‌King‌‌em‌‌2016‌‌e‌‌distribuída‌‌pelo‌‌serviço‌‌de‌‌‌streaming‌‌Hulu‌.‌‌                                       
Protagonizada‌ ‌por‌ ‌James‌ ‌Franco,‌ ‌adaptou‌ ‌em‌ ‌oito‌ ‌episódios‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌King‌ ‌ 
125Já‌ ‌citado‌ ‌anteriormente‌ ‌nessa‌ ‌Dissertação‌ ‌na‌ ‌seção‌ ‌‌História‌ ‌contrafactual‌ ‌como‌ ‌construção‌ ‌ficcional‌,‌ ‌na‌ ‌qual‌‌pode-se‌‌                             
encontrar‌ ‌uma‌ ‌breve‌ ‌sinopse‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌King‌ ‌ 
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minissérie‌‌de‌‌2008‌‌fora‌‌acusada‌‌de‌‌‌infidelidade‌‌‌junto‌‌ao‌‌original‌‌por‌‌parte‌‌da‌‌crítica;‌‌o‌‌texto‌‌                               

de‌‌Bulhões‌‌(2012)‌‌versa‌‌por‌‌se‌‌opor‌‌a‌‌um‌‌texto‌‌do‌‌então‌‌colunista‌‌de‌‌‌Veja‌,‌‌Diogo‌‌Mainardi,‌‌                                 

que‌ ‌desferiu‌ ‌ataques‌ ‌à‌ ‌minissérie‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌um‌ ‌desrespeito‌ ‌à‌ ‌obra‌ ‌machadiana‌ ‌o‌ ‌fosse.‌‌ ‌  

Também‌‌o‌‌caso‌‌da‌‌adaptação‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌para‌‌a‌‌série‌‌de‌‌mesmo‌‌                               

nome‌‌pode‌‌ser‌‌discutido‌‌neste‌‌âmbito‌‌da‌‌‌fidelidade‌‌‌entre‌‌original‌‌e‌‌adaptado.‌‌A‌‌série‌‌é‌‌‌fiel‌‌‌ao‌‌                                 

livro‌ ‌de‌ ‌Dick?‌ ‌Há‌ ‌razões,‌ ‌como‌ ‌descritas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌de‌ ‌todo‌ ‌este‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌Dissertação,‌ ‌que‌‌                               

corroboram‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌resposta‌ ‌seja‌ ‌‌sim‌ ‌‌e‌ ‌muitas‌ ‌outras‌ ‌para‌ ‌‌não‌.‌ ‌Se‌ ‌a‌ ‌leitura‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌‌O‌‌                                   

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌‌versa‌‌sobre‌‌um‌‌mundo‌‌alternativo‌‌em‌‌que‌‌o‌‌Eixo‌‌vencera‌‌a‌‌II‌‌Guerra‌‌                                 

e,‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌vitória,‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌contexto‌ ‌semelhante‌ ‌ao‌ ‌da‌ ‌Guerra‌ ‌Fria‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌‌Reich‌ ‌‌nazista‌ ‌e‌ ‌o‌‌                                   

Império‌‌Japonês,‌‌há‌‌de‌‌se‌‌dizer‌‌que‌‌a‌‌adaptação‌‌‌é‌‌fiel‌.‌‌Há‌‌isso,‌‌ainda‌‌que‌‌de‌‌maneira‌‌distinta,‌‌                                   

nas‌ ‌duas‌ ‌obras;‌‌Dick‌‌narra‌‌a‌‌vitória‌‌do‌‌Eixo‌‌em‌‌1947‌‌e‌‌a‌‌trama‌‌perpassa‌‌as‌‌tensões‌‌entre‌‌as‌‌                                     

potências‌‌vencedoras,‌‌assim‌‌como‌‌na‌‌série.‌‌No‌‌entanto,‌‌se‌‌a‌‌compreensão‌‌do‌‌livro‌‌de‌‌Dick‌‌é‌                               

de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌é‌ ‌mutável‌ ‌e‌ ‌engana‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌nela‌ ‌vivem,‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌noções‌ ‌de‌ ‌real‌ ‌são‌‌                                   

meramente‌‌um‌‌devaneio‌‌do‌‌indivíduo‌‌e‌‌saber‌‌disso‌‌-‌‌mesmo‌‌que‌‌na‌‌superfície‌‌-‌‌é‌‌uma‌‌forma‌‌                                 

de‌‌se‌‌inserir‌‌nesse‌‌espaço‌‌de‌‌existência,‌‌a‌‌resposta‌‌é‌‌que‌‌a‌‌série‌‌‌não‌‌é‌‌fiel‌‌‌ao‌‌livro.‌‌Não‌‌há‌‌na‌‌                                         

produção‌ ‌audiovisual‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌que‌‌PKD‌‌permeia‌‌em‌‌seu‌‌texto‌‌-‌‌e‌‌em‌‌                             

boa‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌obra.‌ ‌Dick‌ ‌lança‌ ‌mão‌ ‌do‌ ‌‌I‌ ‌Ching‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌metainserido,‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌‌                                 

Torna-se‌ ‌Pesado‌,‌ ‌para‌ ‌discutir‌ ‌e‌ ‌abordar‌ ‌a‌ ‌noção‌ ‌do‌ ‌que‌‌é‌‌real‌‌e‌‌do‌‌que‌‌não‌‌é,‌‌algo‌‌que‌‌na‌‌                                       

série‌ ‌não‌ ‌existe‌ ‌nesses‌ ‌termos.‌‌ ‌  

No‌ ‌entanto,‌ ‌a‌ ‌pergunta‌ ‌“fiel‌ ‌ou‌ ‌infiel?”‌ ‌realmente‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌importante‌ ‌para‌ ‌a‌‌                           

análise‌ ‌de‌ ‌ambas‌ ‌as‌ ‌obras‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação;‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌pois,‌ ‌relevante‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌‌                                 

fidelidade‌,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌fiel‌ ‌ou‌ ‌não‌ ‌sobre‌ ‌uma‌ ‌adaptação‌ ‌dependerá‌‌                             

exclusivamente‌ ‌da‌ ‌relação,‌ ‌nesse‌‌caso,‌‌do‌‌leitor‌‌com‌‌a‌‌leitura‌‌e,‌‌posteriormente,‌‌com‌‌a‌‌obra‌‌                             

em‌‌vídeo.‌‌Não‌‌há,‌‌então,‌‌espaço‌‌para‌‌um‌‌consenso‌‌sobre‌‌a‌‌fidelidade‌‌de‌‌uma‌‌obra‌‌adaptada,‌‌                               

já‌‌que‌‌a‌‌percepção‌‌do‌‌que‌‌é‌‌fiel‌‌ao‌‌original‌‌é‌‌totalmente‌‌subjetiva.‌‌Mais‌‌interessante‌‌-‌‌e‌‌talvez‌‌                                   

eficaz‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌obras‌‌um‌‌diálogo,‌‌quebrando‌‌a‌‌hierarquização‌‌entre‌‌a‌‌                                   

obra‌ ‌originária‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌(STAM,‌ ‌2006).‌ ‌ 

Robert‌ ‌Stam‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌‌Teoria‌ ‌e‌ ‌prática‌ ‌da‌ ‌adaptação:‌ ‌da‌ ‌fidelidade‌ ‌à‌‌                       

intertextualidade‌‌(2006,‌‌p.50-1)‌‌propõe‌‌que‌‌o‌‌caminho‌‌de‌‌análise‌‌de‌‌uma‌‌adaptação‌‌se‌‌fie‌‌na‌‌                             

intertextualidade,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌que‌‌o‌‌estudo‌‌ou‌‌a‌‌crítica‌‌que‌‌recaia‌‌sobre‌‌uma‌‌adaptação‌‌seja‌‌um‌‌                                 

processo‌ ‌que‌ ‌paree‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌adaptada‌ ‌sem‌ ‌criar‌ ‌uma‌ ‌hierarquia‌ ‌entre‌‌ambas,‌‌o‌‌                               
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que,‌ ‌para‌ ‌Stam,‌ ‌implica‌ ‌na‌ ‌não‌ ‌utilização‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌‌fidelidade‌ ‌para‌ ‌esse‌ ‌caminho‌ ‌analítico;‌‌                           

este‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌termo‌ ‌superado‌ ‌na‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌adaptativo,‌ ‌pois‌ ‌só‌ ‌serve‌ ‌para‌‌                               

reafirmar‌ ‌a‌ ‌hierarquização‌ ‌desnecessária‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌inexistente‌ ‌-‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌originária‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                             

adaptação‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌compreender‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌recriar‌ ‌e‌ ‌reconfigurar‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                           

mídia‌ ‌diferente.‌ ‌Para‌ ‌isso,‌ ‌Stam‌ ‌(2006,‌ ‌p.‌ ‌25)‌ ‌recorre‌ ‌à‌ ‌dialógica‌ ‌de‌ ‌Bakhtin,‌ ‌ao‌ ‌discorrer‌‌                             

como‌ ‌o‌ ‌romance‌ ‌“se‌ ‌torna‌ ‌suscetível‌ ‌às‌ ‌múltiplas‌ ‌e‌ ‌legítimas‌ ‌interpretações,‌ ‌incluindo‌ ‌a‌‌                         

forma‌ ‌de‌ ‌adaptações‌ ‌como‌ ‌leituras‌ ‌ou‌ ‌interpretações”.‌ ‌Ainda‌‌afirma‌‌(p.‌‌28)‌‌que‌‌“noções‌‌de‌‌                           

‘dialogismo’‌‌e‌‌‘intertextualidade’,‌‌então,‌‌nos‌‌ajudam‌‌a‌‌transcender‌‌as‌‌contradições‌‌insolúveis‌‌                     

da‌ ‌‘fidelidade’‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌modelo‌ ‌diádico‌ ‌que‌ ‌exclui‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌textos‌‌                               

suplementares‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌resposta‌ ‌dialógica‌ ‌do‌ ‌leitor/espectador”.‌ ‌ 

Bulhões‌ ‌afirma‌ ‌(2012,‌ ‌p.68)‌ ‌que‌ ‌adaptação‌ ‌é‌ ‌“um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌reelaboração‌ ‌de‌‌                       

linguagens”,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌demonstra‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌deste‌ ‌processo‌ ‌como‌‌                     

desconstrução/reconstrução‌ ‌de‌ ‌temáticas‌ ‌e‌ ‌linguagens‌‌seria‌‌o‌‌mais‌‌pertinente‌‌ao‌‌se‌‌debruçar‌‌                       

analiticamente‌ ‌sobre‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação‌ ‌midiática.‌ ‌ 

O‌ ‌contexto‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌se‌ ‌insere‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌do‌ ‌espectador‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌está‌‌                               

consumindo‌ ‌são‌ ‌fatores‌‌essenciais‌‌para‌‌se‌‌avaliar‌‌a‌‌obra‌‌em‌‌seu‌‌circuito‌‌de‌‌veiculação,‌‌seus‌‌                             

efeitos‌ ‌de‌ ‌sentido.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌dispensa,‌‌naturalmente,‌‌que‌‌o‌‌produto‌‌fruto‌‌da‌‌adaptação‌‌seja‌‌                             

tomado‌ ‌sob‌ ‌aspectos‌ ‌mensuráveis‌ ‌do‌ ‌mercado,‌ ‌como‌ ‌bilheteria,‌ ‌interação‌ ‌via‌ ‌redes‌‌sociais,‌‌                       

venda‌‌de‌‌produtos‌‌licenciados‌‌e,‌‌também,‌‌visto‌‌segundo‌‌a‌‌perspectiva‌‌da‌‌relação‌‌entre‌‌o‌‌êxito‌‌                             

(ou‌ ‌fracasso)‌ ‌da‌ ‌adaptação‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌reação‌ ‌de‌ ‌leitores-consumidores‌ ‌diante‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌“matriz”,‌‌                         

original.‌ ‌Como‌ ‌descrito‌ ‌no‌ ‌capítulo‌ ‌anterior‌ ‌desta‌ ‌segunda‌ ‌parte,‌ ‌a‌ ‌tendência‌ ‌no‌ ‌mercado‌‌                         

audiovisual‌ ‌é‌ ‌lançar‌ ‌produtos‌ ‌adaptados‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌peças‌ ‌originais,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌irá‌ ‌se‌‌                             

beneficiar‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌público‌ ‌já‌ ‌existente,‌ ‌que‌ ‌consome‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌mídia‌ ‌original.‌ ‌O‌‌                             

movimento‌‌inverso,‌‌então,‌‌também‌‌é‌‌um‌‌fluxo‌‌válido,‌‌constatável:‌‌o‌‌produto‌‌original‌‌começa‌‌                         

a‌ ‌ser‌ ‌procurado‌ ‌por‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌tiveram‌ ‌contato‌ ‌primeiramente‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌adaptação.‌‌ ‌  

Assim‌ ‌como‌ ‌em‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌ ‌a‌ ‌minissérie‌ ‌em‌ ‌quadrinhos‌‌                       

Watchmen‌ ‌possui‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌metainserida‌ ‌junto‌ ‌à‌ ‌narrativa‌ ‌gráfica.‌ ‌Escrita‌ ‌e‌ ‌desenhada,‌‌                       

respectivamente,‌‌pelos‌‌britânicos‌‌Alan‌‌Moore‌‌e‌‌Dave‌‌Gibbons‌‌entre‌‌1985‌‌e‌‌1986,‌‌‌Watchmen‌‌                         

é‌ ‌uma‌‌tida‌‌como‌‌obra‌‌seminal‌ ‌dos‌‌quadrinhos,‌‌na‌‌qual‌‌os‌‌autores‌‌desvelam‌‌um‌‌mundo‌‌no‌‌                               126

126Em‌ ‌2010,‌ ‌a‌ ‌revista‌ ‌‌Time‌ ‌‌compilou‌ ‌os‌ ‌cem‌ ‌maiores‌ ‌romances‌ ‌de‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌tempos‌ ‌em‌‌uma‌‌lista.‌ ‌‌Watchmen‌‌‌foi‌ ‌a‌‌única‌‌                                         
ocorrência‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌em‌ ‌quadrinhos‌ ‌na‌ ‌listagem.‌ ‌Não‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌curadoria‌ ‌da‌ ‌revista‌ ‌‌Time‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌parâmetro‌ ‌de‌ ‌medir‌ ‌a‌‌                                         
importância‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌cultural,‌ ‌mas‌‌serve‌‌como‌‌uma‌‌listagem‌‌que‌‌compila‌‌produções‌‌célebres‌‌e,‌ ‌assim,‌‌demonstra‌‌sua‌‌                                   
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qual‌‌existe‌‌apenas‌‌um‌‌ser‌‌superpoderoso‌‌–‌‌o‌‌Dr.‌‌Manhattan,‌‌uma‌‌corruptela‌‌mais‌‌acurada‌‌do‌‌                             

Superman‌ ‌–‌‌e‌‌os‌‌impactos‌‌que‌‌a‌‌existência‌‌de‌‌um‌‌ser‌‌de‌‌inimaginável‌‌poder‌‌pode‌‌causar‌‌a‌‌                                 127

um‌ ‌mundo‌ ‌levemente‌ ‌semelhante‌ ‌ao‌ ‌nosso.‌ ‌Também‌ ‌há‌ ‌em‌ ‌‌Watchmen‌,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌em‌ ‌‌O‌‌                           

Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌um‌‌simulacro‌‌de‌‌Guerra‌‌Fria‌‌-‌‌na‌‌escrita‌‌de‌‌Moore,‌‌se‌‌dá‌‌entre‌‌EUA‌‌                                   

e‌ ‌URSS‌ ‌(MOORE;‌ ‌GIBBONS,‌ ‌2011).‌ ‌O‌ ‌mais‌ ‌curioso‌‌da‌‌obra,‌‌no‌‌entanto,‌‌não‌‌é‌‌o‌‌mundo‌‌                               

criado‌‌por‌‌Moore‌‌e‌‌Gibbons,‌‌tampouco‌‌as‌‌interações‌‌entre‌‌os‌‌personagens.‌‌Na‌‌verdade,‌‌o‌‌que‌‌                             

coloca‌ ‌‌Watchmen‌ ‌como‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌destaque‌ ‌no‌ ‌universo‌ ‌dos‌‌quadrinhos‌‌é‌‌a‌‌forma‌‌que‌‌aborda‌‌                             

sua‌‌própria‌‌existência‌‌enquanto‌‌uma‌‌HQ.‌‌Toda‌‌a‌‌narrativa‌‌de‌‌‌Watchmen‌‌‌é‌‌construída‌‌para‌‌ser‌‌                             

um‌ ‌quadrinho:‌ ‌são‌ ‌doze‌ ‌edições‌ ‌nas‌ ‌quais‌ ‌cada‌ ‌uma‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌todo‌‌ideal‌‌em‌‌que‌‌                                   

Moore‌ ‌e‌ ‌Gibbons‌ ‌narram‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌discutem,‌ ‌entremeado‌ ‌à‌ ‌narrativa,‌ ‌a‌‌                         

formatação‌‌de‌‌um‌‌quadrinho.‌‌A‌‌estrutura‌‌de‌‌cada‌‌quadro‌‌em‌‌cada‌‌página‌‌fora‌‌concebida‌‌para‌‌                             

uma‌ ‌narrativa‌ ‌gráfica‌ ‌que‌ ‌serviu‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌desconstrução‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌de‌ ‌quadrinhos‌ ‌de‌‌                         

super-herói‌‌dos‌‌EUA,‌‌recheado‌‌de‌‌metalinguagem‌‌com‌‌a‌‌história‌‌das‌‌HQs‌‌estadunidense‌‌e‌‌a‌‌                           

estética‌ ‌da‌ ‌mídia‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌igualmente‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌há‌‌uma‌‌obra‌‌                               128

metainserida‌ ‌em‌ ‌‌Watchmen‌ ‌‌que‌ ‌serve‌ ‌como‌ ‌reflexo‌ ‌da‌ ‌mídia‌ ‌das‌ ‌HQs.‌ ‌Naquele‌‌mundo‌‌em‌‌                           

que‌‌há‌‌um‌‌super-homem‌‌de‌‌verdade,‌‌os‌‌quadrinhos‌‌não‌‌são‌‌sobre‌‌super-heróis,‌‌como‌‌é‌‌praxe‌‌                             

de‌‌mercado‌‌nos‌‌EUA,‌‌mas‌‌sobre‌‌pirataria.‌‌‌Contos‌‌do‌‌Cargueiro‌‌Negro‌‌narra‌‌uma‌‌história‌‌que‌‌                             

reflete‌‌os‌‌acontecimentos‌‌de‌‌‌Watchmen‌‌‌e,‌‌assim‌‌como‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌,‌‌cumpre‌‌                         

o‌ ‌papel‌ ‌da‌ ‌peça‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌referencia‌ ‌a‌ ‌ficcionalidade‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌original.‌‌ ‌  

E,‌ ‌igual‌ ‌como‌ ‌acontecera‌ ‌como‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌,‌ ‌‌Cargueiro‌ ‌Negro‌ ‌‌perdeu‌ ‌essa‌‌                     

função‌ ‌narrativa‌ ‌quando‌ ‌‌Watchmen‌ ‌‌fora‌‌lançado‌‌como‌‌filme‌‌em‌‌2009,‌‌com‌‌direção‌‌de‌‌Zack‌‌                           

Snyder.‌‌De‌‌forma‌‌rasa,‌‌a‌‌trama‌‌superficial‌‌da‌‌obra‌‌de‌‌Moore‌‌e‌‌Gibbons‌‌fora‌‌transposta‌‌para‌‌o‌‌                                 

cinema‌ ‌por‌ ‌Snyder,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌fez‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌filme‌ ‌fosse‌ ‌distinto‌ ‌da‌ ‌proposta‌ ‌da‌ ‌HQ‌ ‌original,‌‌                                 

embora‌ ‌visualmente‌ ‌parecesse‌ ‌uma‌ ‌“cópia”‌ ‌dos‌ ‌quadrinhos.‌ ‌‌Contos‌ ‌do‌ ‌Cargueiro‌ ‌Negro‌‌                     

tornou-se‌ ‌uma‌‌animação‌‌feita‌‌pela‌‌produção‌‌do‌‌filme‌‌e‌‌lançada‌‌diretamente‌‌em‌home‌‌video‌,‌‌                           

descolando-se‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌que‌ ‌referencia.‌ ‌Posteriormente‌ ‌foi‌ ‌reagrupada‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌versão‌‌                     

definitiva‌‌e‌‌estendida‌‌de‌‌‌Watchmen‌‌‌em‌‌DVD.‌‌O‌‌sentido‌‌de‌‌‌Cargueiro‌‌Negro‌‌‌como‌‌uma‌‌obra‌‌                             

relevância.‌ ‌Disponível‌ ‌em‌‌     
<entertainment.time.com/2005/10/16/all-time-100-novels/slide/times-list-of-the-100-best-novels/#all>.‌ ‌Acesso‌ ‌05/05/2021‌ ‌ 
127Essencialmente,‌ ‌Manhattan‌‌cumpre‌‌o‌‌papel‌‌de‌‌ser‌‌um‌‌paródia‌‌do‌‌Superman‌‌para‌‌a‌‌desconstrução‌‌da‌‌mídia‌‌dos‌‌quadrinhos‌‌                                   
que‌ ‌Moore‌ ‌pretendeu‌‌com‌‌‌Watchmen,‌ ‌mas‌‌foi‌ ‌baseado‌‌essencialmente‌‌no‌‌personagem‌‌Capitão‌‌Átomo‌‌para‌‌sua‌‌concepção‌‌                               
narrativa‌ ‌ 
128Referências‌ ‌à‌‌feitura‌‌e‌‌concepção‌‌de‌‌‌Watchmen‌‌‌foram‌‌retiradas‌‌de:‌ ‌MILLIDGE,‌‌Gary‌‌Spencer;‌ ‌Trad.‌‌Alexandre‌‌Callari.‌‌                               
Alan‌‌Moore,‌ ‌o‌‌mago‌‌das‌‌histórias‌.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Mythos,‌‌2012‌‌e‌‌GIBBONS,‌‌Dave;‌‌Trad.‌‌Ricardo‌‌Giassetti‌‌Neto.‌‌‌Os‌‌bastidores‌‌                                     
de‌ ‌Watchmen‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Aleph,‌ ‌2009‌ ‌ 
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metainserida‌ ‌que‌ ‌“dialoga”‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌estética‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌obra‌ ‌original‌ ‌fora‌ ‌perdido,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌‌                             

animação‌ ‌era‌ ‌simplesmente‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌do‌ ‌quadrinho-dentro-do-quadrinho‌ ‌sem‌ ‌a‌‌                 

metalinguagem‌ ‌proposta‌‌no‌‌fonte‌‌originária.‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌,‌‌ao‌‌ser‌‌adaptado‌‌                       

como‌‌filmes‌‌provindos‌‌de‌‌universos‌‌alternativos,‌‌ainda‌‌tem‌‌uma‌‌função‌‌narrativa‌‌na‌‌série‌‌de‌‌                           

O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌servindo‌‌como‌‌condutor‌‌de‌‌aspectos‌‌da‌‌história‌‌e‌‌como‌‌objeto‌‌de‌‌                               

interesse‌ ‌dos‌ ‌mais‌ ‌variados‌ ‌núcleos‌ ‌de‌ ‌personagens.‌ ‌‌Cargueiro‌ ‌Negro‌ ‌como‌ ‌animação‌ ‌só‌‌                       

serviu‌ ‌como‌ ‌referência‌ ‌ao‌ ‌quadrinho‌ ‌originário,‌ ‌mas‌ ‌sem‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌trama‌ ‌principal‌‌do‌‌                           

filme.‌ ‌ 

Como‌ ‌visto‌ ‌nas‌ ‌perspectivas‌ ‌teóricas‌ ‌de‌ ‌Stam‌ ‌(2006)‌ ‌e‌ ‌Bulhões‌ ‌(2012)‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                         

questão‌ ‌‌fidelidade‌‌‌no‌‌âmbito‌‌da‌‌adaptação,‌‌percebe-se‌‌que‌‌o‌‌filme‌‌de‌‌‌Watchmen‌‌‌transparece‌‌                         

uma‌ ‌“‌aura‌ ‌‌de‌ ‌fidelidade”‌ ‌em‌ ‌dimensão‌ ‌estética.‌‌Visualmente,‌‌é‌‌quase‌‌como‌‌se‌‌o‌‌quadrinho‌‌                           

tivesse‌ ‌sido‌ ‌diretamente‌ ‌transposto‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌mídia‌‌audiovisual.‌‌Mas‌‌as‌‌questões‌‌que‌‌fazem‌‌de‌‌                           

Watchmen‌ ‌‌tal‌ ‌obra‌ ‌aclamada‌ ‌ficaram‌ ‌de‌ ‌fora,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌fez‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌resultado,‌‌por‌‌mais‌‌que‌‌                                 

visualmente‌ ‌correspondente,‌ ‌não‌ ‌pudesse‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌diferente‌ ‌daquele‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌originou.‌ ‌O‌‌                       

julgamento‌‌da‌‌qualidade,‌‌no‌‌entanto,‌‌deve‌‌ficar‌‌a‌‌cargo‌‌do‌‌público‌‌e‌‌da‌‌crítica,‌‌apesar‌‌de‌‌ser‌‌                                 

perceptivelmente‌ ‌claro‌ ‌qual‌ ‌fora‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌de‌ ‌interpretação‌ ‌seguido‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌filme.‌ ‌ 

Em‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌traçou‌‌um‌‌caminho‌‌narrativo‌‌que‌‌                           

está‌‌apenas‌‌no‌‌livro,‌‌não‌‌se‌‌encontra‌‌na‌‌série.‌‌Na‌‌adaptação,‌‌há‌‌um‌‌novo‌‌caminho‌‌no‌‌arranjo‌‌                                 

da‌ ‌história‌ ‌que,‌ ‌por‌ ‌vezes‌ ‌é‌ ‌paralelo‌ ‌ao‌‌de‌‌Dick,‌‌outras‌‌vezes‌‌o‌‌cruza‌‌e‌‌muitas‌‌outras‌‌passa‌‌                                   

longe.‌‌Não‌‌deve‌‌ser‌‌dado,‌‌então,‌‌um‌‌veredito‌‌sobre‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌adaptação,‌‌mas‌‌considerar‌‌                             

que‌‌o‌‌que‌‌PKD‌‌publicou‌‌em‌‌1962‌‌fora‌‌desconstruído,‌‌reinterpretado,‌‌rearranjado‌‌e‌‌formatado‌‌                         

como‌‌uma‌‌série‌‌audiovisual‌‌feita‌‌para‌‌o‌‌‌streaming‌‌e‌‌é‌‌aí‌‌que‌‌se‌‌percebe‌‌o‌‌diálogo‌‌entre‌‌livro‌‌e‌‌                                     

série.‌ ‌Como‌ ‌em‌ ‌Dick,‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌se‌ ‌molda‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌quem‌ ‌a‌ ‌observa.‌ ‌ 
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CONSIDERAÇÕES‌ ‌FINAIS‌ ‌ 

Findando-se‌ ‌estes‌ ‌dois‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌pesquisa,‌ ‌algumas‌ ‌conclusões‌ ‌-‌ ‌embora‌ ‌não‌‌                     

definitivas‌ ‌(e‌ ‌nunca‌ ‌se‌ ‌propuseram‌ ‌a‌ ‌ser)‌ ‌-‌ ‌devem‌ ‌ser‌ ‌rememoradas‌ ‌nestas‌ ‌considerações‌‌                         

finais.‌‌Alguns‌‌dos‌‌nossos‌‌apontamentos‌‌encontram‌‌seu‌‌fim‌‌nesta‌‌Dissertação,‌‌outros‌‌seguirão‌‌                       

para‌‌a‌‌próxima‌‌etapa‌‌da‌‌pesquisa‌‌-‌‌o‌‌Doutoramento‌‌-,‌‌passo‌‌em‌‌que‌‌certamente‌‌serão‌‌melhor‌‌                               

aferidas,‌‌caracterizadas‌‌e‌‌descritas‌‌com‌‌o‌‌propósito‌‌de‌‌cumprir‌‌a‌‌demandas‌‌científicas‌‌acerca‌‌                         

de‌ ‌um‌ ‌tema‌ ‌em‌ ‌franca‌ ‌expansão,‌ ‌dilatação‌ ‌e‌ ‌permanente‌ ‌reconfiguração.‌ ‌De‌ ‌todo‌ ‌modo,‌ ‌o‌‌                           

processo‌ ‌de‌ ‌Mestrado‌ ‌se‌ ‌fez‌ ‌relevante‌ ‌para‌ ‌nossos‌ ‌passos‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌em‌ ‌Comunicação,‌‌                         

segundo‌‌os‌‌nossos‌‌propósitos:‌‌avaliar‌‌o‌‌novo‌‌mercado‌‌de‌‌mídia‌‌e‌‌entretenimento‌‌possibilitado‌‌                         

pelas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌.‌ ‌As‌ ‌questões‌ ‌mais‌ ‌voltadas‌ ‌à‌ ‌ciência‌ ‌literária,‌ ‌como‌‌                       

compreender‌ ‌gêneros‌ ‌e‌ ‌subgêneros,‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌fazem‌ ‌menores,‌ ‌porém.‌ ‌Foi‌ ‌de‌ ‌instrumental‌‌                       

importância‌ ‌para‌ ‌conduzir‌ ‌o‌ ‌entendimento‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌original‌ ‌de‌ ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                             

versão‌ ‌pelo‌ ‌‌Amazon‌ ‌Studios‌,‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌de‌‌adaptação‌‌midiática‌‌e‌‌a‌‌importância‌‌de‌‌aferir‌‌as‌‌                             

temáticas‌ ‌originais‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌contexto‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌se‌ ‌inseria‌ ‌e,‌ ‌se‌ ‌possível,‌‌entrever‌‌alguns‌‌de‌‌                                 

seus‌ ‌efeitos‌ ‌de‌ ‌sentido.‌ ‌ 

Tendo‌‌tais‌‌perspectivas‌‌em‌‌destaque,‌‌se‌‌faz‌‌nestas‌‌considerações‌‌finais‌‌‌à‌‌pesquisa‌‌                       

uma‌‌breve‌‌discussão‌‌dos‌‌resultados‌‌obtidos‌‌durante‌‌sua‌‌vigência‌‌e‌‌feitura,‌‌levando‌‌em‌‌conta‌‌                           

aspectos‌ ‌que‌ ‌surgiram‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌estudo‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌fizeram‌ ‌divergir‌ ‌do‌ ‌planejamento‌ ‌original‌‌                           

apresentado‌ ‌como‌ ‌anteprojeto.‌ ‌ 

Primeiramente,‌ ‌deve-se‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌percebeu‌ ‌uma‌ ‌tendência‌ ‌de‌ ‌mercado‌‌                   

quanto‌ ‌às‌ ‌produções‌ ‌audiovisuais‌ ‌mais‌ ‌relevantes‌ ‌nesse‌ ‌meio‌ ‌-‌ ‌normalmente‌ ‌ocidentais,‌‌                     

centradas‌‌na‌‌produção‌‌estadunidense.‌‌O‌‌que‌‌se‌‌pode‌‌retirar‌‌da‌‌percepção‌‌dessa‌‌tendência‌‌diz‌‌                           

respeito‌ ‌à‌ ‌influência‌‌ou‌‌interferência‌‌da‌‌ciência‌‌de‌‌dados‌‌como‌‌aferição‌‌mercadológica,‌‌a‌‌se‌‌                           

postar‌‌como‌‌um‌‌marco‌‌para‌‌o‌‌novo‌‌modelo‌‌que‌‌se‌‌dá‌‌junto‌‌às‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo:‌‌antes‌‌de‌‌                                   

uma‌ ‌forma‌ ‌estética‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌contar‌ ‌uma‌‌história‌‌com‌‌luz‌‌e‌‌som,‌‌há‌‌uma‌‌maior‌‌preocupação‌‌de‌‌                                 

retorno‌ ‌do‌ ‌investimento,‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dispunha‌ ‌em‌ ‌anteriormente‌‌-‌‌já‌‌que‌‌é‌‌esse‌‌o‌‌                                 

cerne‌ ‌da‌‌indústria‌‌de‌‌mídia‌‌e‌‌entretenimento.‌‌Assim,‌‌se‌‌o‌‌investimento‌‌nas‌‌produções‌‌se‌‌faz‌‌                             

maior,‌‌a‌‌cautela‌‌em‌‌fazê-lo‌‌é‌‌ainda‌‌superior.‌‌A‌‌percepção‌‌das‌‌tendências‌‌do‌‌público‌‌colhidas‌‌                             

por‌‌algoritmos‌‌é‌‌uma‌‌ferramenta‌‌que‌‌tem‌‌alterado‌‌a‌‌forma‌‌como‌‌se‌‌produzem‌‌tais‌‌filmes‌‌ou‌                               

séries:‌‌usando-se‌‌da‌‌análise‌‌dos‌‌dados‌‌coletados;‌‌mapea-se‌‌o‌‌público.‌‌Com‌‌os‌‌dados‌‌colhidos,‌‌                           

decidem-se‌ ‌os‌ ‌rumos‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌audiovisual.‌ ‌ 
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Pode‌ ‌haver,‌ ‌então,‌ ‌uma‌ ‌pasteurização‌ ‌das‌ ‌produções.‌ ‌Todavia,‌ ‌tal‌ ‌padronização‌‌                   

não‌‌atinge‌‌exatamente‌‌as‌‌tendências‌‌de‌‌conteúdo‌‌(vertentes,‌‌gêneros)‌‌das‌‌produções,‌‌mas‌‌sua‌‌                         

formatação.‌ ‌É‌ ‌mais‌ ‌rentável‌ ‌arremessar-se‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌segmento‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌tenha‌ ‌um‌‌                           

retorno‌ ‌em‌ ‌potencial‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌investir‌ ‌em‌ ‌algo‌ ‌totalmente‌ ‌novo‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌não‌ ‌viabilizar‌ ‌o‌‌                               

lucro‌ ‌almejado.‌ ‌É‌ ‌nesse‌ ‌contexto‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌insere‌ ‌o‌ ‌formato‌ ‌padrão‌ ‌que,‌ ‌mesmo‌ ‌mutável‌ ‌em‌‌                             

alguma‌‌dimensão,‌‌parece‌‌seguir‌‌a‌‌algumas‌‌regras,‌‌seja‌‌na‌‌indústria‌‌da‌‌TV/‌streaming‌‌como‌‌no‌‌                           

cinema‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌junção‌ ‌destas‌ ‌mídias,‌ ‌já‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌lógica‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo,‌ ‌podem‌‌                               

complementar-se‌‌ou‌‌até‌‌mesclar-se,‌‌como‌‌tem‌‌ocorrido‌‌nas‌‌séries‌‌da‌‌‌Marvel‌‌‌produzidas‌‌pelo‌‌                         

Disney+‌.‌‌ ‌  

Assim,‌ ‌avistam-se‌ ‌essas‌ ‌tendências:‌ ‌ao‌ ‌realizar‌ ‌uma‌ ‌varredura,‌ ‌ainda‌ ‌que‌‌                   

circunstancial,‌‌nas‌‌principais‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌,‌‌nas‌‌mais‌‌prolíficas‌‌redes‌‌de‌‌TV‌‌e‌‌nas‌‌                           

maiores‌ ‌bilheterias‌ ‌do‌ ‌cinema,‌ ‌percebe-se‌ ‌que,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌maioria,‌ ‌são‌ ‌produtos‌ ‌audiovisuais‌‌                       

adaptados,‌ ‌seja‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌mídias,‌ ‌como‌ ‌‌games‌,‌ ‌livros‌ ‌ou‌ ‌quadrinhos‌ ‌ou‌ ‌‌remakes‌ ‌de‌ ‌outras‌‌                           

produções‌ ‌audiovisuais‌ ‌já‌ ‌estabelecidas‌ ‌no‌ ‌imaginário‌ ‌do‌ ‌público.‌ ‌São‌ ‌exemplos‌ ‌disso‌ ‌as‌‌                       

inúmeras‌‌adaptações‌‌de‌‌quadrinhos‌‌que‌‌tomaram‌‌os‌‌cinemas‌‌nos‌‌últimos‌‌dez‌‌anos,‌‌tendo‌‌uma‌‌                           

delas‌ ‌se‌ ‌tornado‌ ‌a‌ ‌maior‌ ‌bilheteria‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌.‌ ‌Também‌ ‌se‌ ‌trata‌‌de‌‌produtos‌‌serializados,‌‌                           129

que‌‌pretendem‌‌assegurar‌‌a‌‌continuidade‌‌do‌‌público‌‌pagante‌‌de‌‌ingressos‌‌ou‌‌de‌‌assinantes.‌‌É‌‌                           

mais‌ ‌vantajoso‌ ‌investir‌ ‌na‌ ‌sequência‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌‌arrasa-quarteirão‌ ‌ou‌ ‌em‌ ‌mais‌ ‌uma‌‌                         

temporada‌‌de‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌grande‌‌público‌‌do‌‌que‌‌lançar‌‌um‌‌produto‌‌“desbravador”,‌‌tendo-se‌‌                           

que‌‌trabalhar‌‌o‌‌marketing‌‌e‌‌o‌‌engajamento‌‌de‌‌público‌‌desde‌‌o‌‌início‌‌para‌‌garantir‌‌a‌‌centelha‌‌                               

de‌ ‌um‌ ‌provável‌ ‌sucesso.‌ ‌ 

Porém,‌‌há‌‌uma‌‌leve‌‌oscilação‌‌dessa‌‌realidade‌‌quando‌‌se‌‌observam‌‌as‌‌plataformas‌‌                       

de‌‌fluxo‌‌em‌‌oposição‌‌às‌‌redes‌‌de‌‌TV‌‌-‌‌por‌‌assinatura‌‌ou‌‌canais‌‌abertos‌‌-‌‌e‌‌ao‌‌cinema.‌‌Para‌‌o‌‌                                       

cinema‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌preocupação‌ ‌na‌ ‌ocupação‌ ‌das‌ ‌salas‌ ‌para‌‌que‌‌seja‌‌rentável‌‌a‌‌exibição‌‌de‌‌um‌‌                               

filme.‌ ‌Uma‌ ‌produção‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌três‌ ‌horas‌ ‌irá‌ ‌ocupar‌ ‌mais‌‌tempo‌‌de‌‌sala‌‌de‌‌cinema‌‌que‌‌                                 

uma‌‌com‌‌duas‌‌horas,‌‌diminuindo‌‌a‌‌proporção‌‌de‌‌bilheteria‌‌diária‌‌com‌‌a‌‌utilização‌‌do‌‌espaço‌‌                             

dos‌ ‌cinemas‌ ‌‌multiplex‌.‌ ‌Também‌ ‌no‌ ‌‌broadcasting‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌grade‌ ‌para‌ ‌suprir,‌ ‌como‌ ‌espaços‌‌                         

limitados‌ ‌de‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌lógica‌ ‌de‌ ‌programação‌ ‌que‌ ‌envolve‌‌faixas‌‌de‌‌horários,‌‌tempo‌‌de‌‌                             

duração‌‌e‌‌exibição‌‌de‌‌anúncios.‌‌Isso‌‌tudo‌‌faz‌‌diferença‌‌na‌‌produção‌‌audiovisual‌‌que‌‌visa‌‌-‌‌ou‌‌                               

129Dado‌ ‌observado‌ ‌em‌‌     
<https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/07/vingadores-ultimato-se-torna-maior-bilheteria-do-mundo-ultr‌
apassando-avatar.shtml>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌19/11/2020‌ ‌ 
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visava‌ ‌–‌ ‌a‌ ‌tais‌ ‌meios‌ ‌de‌ ‌reprodução‌ ‌como‌ ‌fins‌‌de‌‌suas‌‌obras.‌‌Já‌‌no‌streaming‌‌há‌‌uma‌‌certa‌‌                                   

liberdade‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌tange‌ ‌ao‌ ‌tempo‌‌de‌‌duração‌‌de‌‌um‌‌produto,‌‌seja‌‌configurado‌‌num‌‌filme‌‌ou‌‌                               

em‌ ‌série.‌ ‌Como‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌programação‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌seguida‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌cumpre‌‌o‌‌papel‌‌dessa‌‌grade‌‌é‌‌a‌‌                                     

disponibilidade‌ ‌do‌ ‌usuário,‌ ‌há‌ ‌maior‌ ‌flexibilidade‌ ‌neste‌ ‌quesito.‌ ‌É‌ ‌aí‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌compreende‌ ‌a‌‌                           

lógica‌‌de‌‌lançar,‌‌por‌‌exemplo,‌‌‌O‌‌Irlandês‌‌‌pela‌‌‌Netflix‌‌após‌‌não‌‌ser‌‌viável‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌cinema‌‌                                 

tradicional.‌ ‌Ou‌ ‌também‌ ‌quando‌ ‌episódios‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌têm‌ ‌durações‌ ‌diferentes‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                         

mesma‌ ‌temporada‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌grade‌ ‌de‌ ‌programação‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌respeitada.‌ ‌ 

Toda‌ ‌essa‌ ‌lógica‌ ‌se‌ ‌vê,‌ ‌por‌‌óbvio,‌‌em‌‌um‌‌dos‌‌“casos”‌‌desta‌‌pesquisa.‌‌A‌‌série‌‌‌O‌‌                               

Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌‌tem‌ ‌altíssimo‌ ‌orçamento‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌produzida‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌novo‌‌                           

mercado,‌ ‌levando‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌as‌ ‌particularidades‌ ‌das‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo,‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌‌                       

on-demand‌‌e‌‌adaptada‌‌de‌‌uma‌‌obra‌‌literária‌‌conhecida‌‌de‌‌um‌‌autor‌‌célebre‌‌na‌‌cultura‌‌popular‌‌                             

ocidental.‌‌De‌‌igual‌‌forma,‌‌expande-se‌‌a‌‌história‌‌original‌‌para‌‌o‌‌acondicionamento‌‌em‌‌mais‌‌de‌‌                           

uma‌ ‌temporada,‌ ‌gerando‌ ‌mais‌ ‌interação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌e,‌ ‌também,‌ ‌amenizando‌ ‌um‌ ‌pouco‌‌                         

certas‌ ‌nuances‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌originária‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌discussão‌ ‌metafísica‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌conceitos‌ ‌de‌‌                           

realidade‌‌-‌‌para‌‌que‌‌seja‌‌mais‌‌palatável‌‌ao‌‌público‌‌médio.‌‌Também‌‌se‌‌percebe‌‌a‌‌variação‌‌da‌‌                               

duração‌ ‌dos‌ ‌episódios‌‌durante,‌‌por‌‌exemplo,‌‌a‌‌primeira‌‌temporada.‌‌O‌‌episódio‌‌piloto‌‌possui‌‌                         

uma‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌duração,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌segundo.‌ ‌Os‌ ‌demais‌ ‌variam‌ ‌entre‌ ‌quarenta‌ ‌e‌ ‌nove‌ ‌e‌‌                               

cinquenta‌ ‌e‌ ‌sete‌ ‌minutos.‌ ‌Se‌ ‌fosse‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌se‌‌seguir‌‌a‌‌lógica‌‌tradicional‌‌de‌‌‌broadcasting‌,‌‌                               

contaria‌‌por‌‌volta‌‌de‌‌quarenta‌‌minutos‌‌para‌‌que,‌‌na‌‌grade,‌‌pudessem‌‌constar‌‌vinte‌‌minutos‌‌de‌‌                             

anúncios‌ ‌comerciais,‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌praxe‌ ‌na‌ ‌maioria‌ ‌das‌ ‌redes‌ ‌de‌ ‌TV‌ ‌estadunidenses.‌ ‌ 

Um‌ ‌produto‌ ‌indireto,‌ ‌mas‌‌relacionado,‌‌gerou-se‌‌após‌‌‌O‌‌homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌:‌‌                       

outra‌‌série‌‌baseada‌‌nos‌‌escritos‌‌de‌‌Dick,‌‌‌Sonhos‌‌Elétricos‌‌de‌‌Philip‌‌K.‌‌Dick‌‌-‌‌produzida‌‌pelo‌‌                               

Channel‌ ‌4‌ ‌‌britânico‌ ‌e‌ ‌distribuída‌ ‌internacionalmente‌ ‌pela‌ ‌‌Sony‌ ‌Pictures‌ ‌Television‌.‌ ‌Mesmo‌‌                     

que‌‌um‌‌‌spin-off‌‌direto‌‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌,‌‌‌pode‌‌não‌‌ter‌‌se‌‌mostrado‌‌viável,‌‌‌Sonhos‌‌                                 

Elétricos‌‌ ‌demonstrou‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌há‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌explorar‌ ‌da‌ ‌gama‌ ‌literária‌ ‌de‌ ‌Dick.‌‌ ‌  

DISCUSSÃO‌ ‌ACERCA‌ ‌DOS‌ ‌RESULTADOS‌ ‌DA‌ ‌PESQUISA‌ ‌ 

O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌‌e‌ ‌sua‌ ‌contraparte‌ ‌audiovisual‌ ‌são‌ ‌dois‌ ‌produtos‌‌                       

midiáticos‌ ‌bastante‌ ‌diferentes‌ ‌e,‌ ‌mesmo‌ ‌assim,‌ ‌complementares.‌ ‌O‌ ‌livro‌ ‌aborda‌ ‌o‌‌                     

questionamento‌ ‌à‌ ‌realidade,‌‌demonstrado‌‌através‌‌do‌‌papel‌‌daqueles‌‌personagens‌‌na‌‌história.‌‌                     

Dick‌ ‌usa‌‌o‌‌‌I‌‌Ching‌‌‌como‌‌parte‌‌tanto‌‌da‌‌narrativa‌‌quanto‌‌da‌‌concepção‌‌da‌‌própria‌‌história;‌‌é‌‌                                 
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consultando‌ ‌o‌ ‌oráculo‌ ‌que‌ ‌PKD‌ ‌traça‌ ‌os‌ ‌caminhos‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌e‌ ‌atitudes‌ ‌dos‌‌                             

personagens‌‌e‌‌seus‌‌destinos;‌‌é‌‌o‌‌hexagrama‌‌61‌‌que‌‌traz‌‌para‌‌Juliana‌‌uma‌‌interpretação‌‌sobre‌‌                             

sua‌‌possível‌‌ficcionalidade.‌‌Dick‌‌usa‌‌daquele‌‌mundo‌‌distópico‌‌para‌‌motivar‌‌tais‌‌percepções‌‌e‌‌                         

por‌ ‌esse‌ ‌método,‌ ‌apresenta‌ ‌‌O‌ ‌Gafanhoto‌ ‌Torna-se‌ ‌Pesado‌,‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌metainserido‌ ‌que‌ ‌tem‌‌                         

uma‌ ‌dupla‌ ‌função‌ ‌narrativa:‌ ‌ser‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌espelho‌ ‌de‌‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌na‌‌própria‌‌                               

história‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌artefato‌ ‌que‌ ‌inspira‌ ‌ações‌‌dos‌‌personagens,‌‌alguns‌‌a‌‌se‌‌radicalizar‌‌e‌‌se‌‌                                 

rebelar‌ ‌contra‌ ‌japoneses‌ ‌e‌ ‌nazistas‌ ‌e‌ ‌outros,‌ ‌temendo‌ ‌o‌ ‌livro,‌ ‌a‌ ‌proibi-lo‌ ‌e‌ ‌persegui-lo.‌‌ ‌  

Já‌‌a‌‌narrativa‌‌da‌‌série‌‌não‌‌aborda‌‌o‌‌questionamento‌‌à‌‌realidade,‌‌mas‌‌o‌‌fluxo‌‌entre‌‌                             

as‌ ‌realidades;‌ ‌há‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌realidades‌ ‌alternativas‌ ‌que‌ ‌passam‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌alcançadas‌ ‌pelos‌‌                         

personagens,‌‌que‌‌deste‌‌conhecimento‌‌tiram‌‌ações‌‌variadas,‌‌a‌‌depender‌‌de‌‌sua‌‌relação‌‌com‌‌o‌‌                           

próprio‌‌mundo‌‌que‌‌estão:‌‌a‌‌resistência,‌‌na‌‌liderança‌‌d’O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto,‌‌traz‌‌filmes‌‌                             

que‌ ‌mostram‌ ‌o‌ ‌Eixo‌ ‌derrotado‌ ‌e,‌ ‌ao‌ ‌disseminá-los,‌ ‌levam‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌nazistas‌ ‌e‌‌                               

japoneses‌ ‌podem,‌ ‌sim,‌ ‌ser‌ ‌derrotados‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌mundo‌ ‌-‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌parecida‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌‌O‌‌                             

Gafanhoto‌‌Torna-se‌‌Pesado‌‌‌causa‌‌em‌‌certos‌‌personagens.‌‌Tagomi‌‌viaja‌‌para‌‌outra‌‌dimensão,‌‌                       

visita‌‌a‌‌contraparte‌‌de‌‌sua‌‌família,‌‌que‌‌em‌‌seu‌‌mundo‌‌morrera‌‌e‌‌traz‌‌um‌‌filme‌‌de‌‌teste‌‌nuclear‌‌                                   

que‌‌será‌‌usado‌‌para‌‌desarmar‌‌um‌‌conflito‌‌entre‌‌o‌‌‌Reich‌‌‌e‌‌o‌‌Império‌‌Japonês.‌‌Os‌‌nazistas,‌‌por‌‌                                 

sua‌ ‌vez,‌ ‌usam‌ ‌das‌ ‌viagens‌ ‌entre‌ ‌universos‌ ‌para‌ ‌roubar‌ ‌tecnologia‌ ‌e‌ ‌recursos.‌ ‌Os‌ ‌filmes‌‌                           

apresentados‌ ‌na‌ ‌série‌ ‌não‌ ‌são,‌ ‌então,‌‌filmes‌‌metainseridos,‌‌como‌‌‌O‌‌Gafanhoto‌‌‌o‌‌é,‌‌mas‌‌são‌‌                             

ferramentas‌ ‌que‌ ‌movimentam‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌interação‌ ‌com‌ ‌os‌‌                           

personagens.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌expande‌ ‌e‌ ‌fabula‌ ‌tramas‌ ‌e‌ ‌personagens.‌ ‌De‌ ‌certa‌ ‌forma,‌‌                           

pasteuriza‌ ‌temáticas‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌adapta‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌público‌ ‌mais‌‌amplo,‌‌a‌‌finalidade‌‌daquele‌‌                             

produto‌ ‌audiovisual‌ ‌seriado.‌ ‌ 

Dick‌ ‌usa‌ ‌do‌ ‌conceito‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌alternativa‌ ‌distópica‌ ‌para‌ ‌compor‌ ‌um‌‌mundo‌‌                       

imaginário‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌seus‌ ‌personagens‌ ‌possam‌ ‌a‌‌viver‌‌e‌‌se‌‌desenvolver‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌a‌‌abrir‌‌                               

caminhos‌ ‌de‌ ‌questionamentos‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌estamos‌ ‌vivendo.‌ ‌Na‌ ‌série,‌ ‌essa‌ ‌construção‌‌                       

contrafactual‌ ‌também‌ ‌cumpre‌ ‌tal‌ ‌papel,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌seja‌ ‌em‌‌                         

outra‌ ‌direção.‌ ‌Percebe-se‌ ‌também‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌trama‌ ‌como‌ ‌essa,‌ ‌distópica‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌realidade‌‌                         

alternativa‌ ‌-‌ ‌ou‌ ‌história‌ ‌contrafactual‌ ‌-,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌encarada‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌crítica‌ ‌à‌ ‌realidade‌‌                           

original‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌foi‌ ‌concebida.‌ ‌Mesmo‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌não‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌eixo‌ ‌da‌ ‌narrativa‌ ‌de‌ ‌Dick,‌ ‌há‌‌                                 

paralelos‌‌da‌‌narrativa‌‌com‌‌o‌‌contexto‌‌no‌‌qual‌‌foi‌‌escrito,‌‌principalmente‌‌na‌‌iminência‌‌de‌‌um‌‌                             

conflito‌‌que‌‌esquentasse‌‌a‌‌Guerra‌‌Fria‌‌entre‌‌os‌‌EUA‌‌e‌‌a‌‌URSS,‌‌no‌‌mundo‌‌real,‌‌ou‌‌o‌‌‌Reich‌‌‌e‌‌o‌‌                                       
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Império‌‌Japonês,‌‌no‌‌livro.‌‌A‌‌projeção‌‌de‌‌problemas‌‌da‌‌sociedade‌‌na‌‌ficção‌‌de‌‌forma‌‌alegórica‌‌                             

certamente‌‌fascina‌‌o‌‌leitor‌‌ou‌‌espectador,‌‌já‌‌que,‌‌mesmo‌‌naquele‌‌mundo‌‌imaginário,‌‌há‌‌algo‌‌                           

que‌ ‌se‌ ‌possa‌ ‌reconhecer.‌ ‌ 

A‌‌“fidelidade”‌‌na‌‌adaptação‌‌não‌‌é‌‌garantia‌‌de‌‌sucesso‌‌ou‌‌qualidade,‌‌muito‌‌menos‌‌                         

um‌ ‌conceito‌ ‌válido‌ ‌para‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌adaptação.‌ ‌Compreende-se‌ ‌que‌ ‌um‌‌                         

produto‌ ‌adaptado‌ ‌tenta‌ ‌manter‌ ‌a‌ ‌essência‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌original‌ ‌sem‌ ‌se‌ ‌esquecer‌ ‌das‌ ‌devidas‌‌                           

concessões‌ ‌à‌ ‌nova‌ ‌mídia,‌ ‌havendo‌ ‌um‌ ‌diálogo‌ ‌entre‌ ‌adaptação‌ ‌e‌ ‌obra‌ ‌adaptada.‌ ‌Deve-se‌‌                         

compreender‌‌a‌‌mídia‌‌em‌‌que‌‌a‌‌história‌‌foi‌‌adaptada,‌‌neste‌‌caso‌‌as‌‌plataformas‌‌de‌‌‌streaming‌‌‌e‌‌                               

o‌ ‌consumo‌ ‌‌on-demand‌.‌ ‌A‌ ‌série‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌bom‌ ‌exemplo‌ ‌de‌ ‌produto‌‌                               

surgido‌‌nesse‌‌novo‌‌contexto.‌‌Foi‌‌produzida‌‌para‌‌uma‌‌plataforma‌‌de‌‌fluxo,‌‌disponibilizada‌‌em‌‌                         

temporadas‌ ‌completas,‌ ‌adapta‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌‌Dick‌‌de‌‌fazendo‌‌certas‌‌concessões‌‌à‌‌nova‌‌mídia‌‌                           

que‌ ‌se‌ ‌insere,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌haja‌ ‌uma‌ ‌via‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌série.‌ ‌ 

Acerca‌ ‌do‌ ‌contexto‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌produziu‌ ‌a‌ ‌série‌ ‌‌O‌ ‌Homem‌ ‌do‌ ‌Castelo‌ ‌Alto‌,‌‌                           

percebe-se‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌streaming‌ ‌‌é‌ ‌o‌ ‌novo‌ ‌modelo‌ ‌de‌ ‌produção,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌ ‌consumo‌ ‌de‌‌                           

conteúdo‌ ‌audiovisual‌ ‌franqueado‌ ‌pelo‌ ‌desenvolvimento‌ ‌tecnológico‌ ‌da‌ ‌comunicação‌ ‌nas‌‌                 

últimas‌ ‌décadas.‌ ‌Uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌consumir‌ ‌produtos‌ ‌audiovisuais‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌ ‌‌é‌‌                       

denominado‌ ‌‌video‌ ‌on-demand‌ ‌(‌VOD‌),‌ ‌que‌ ‌rompe‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌de‌ ‌programação‌ ‌definida‌‌                       

estabelecida‌‌no‌‌‌broadcasting‌‌‌e‌‌uma‌‌tendência‌‌desse‌‌novo‌‌modelo‌‌está‌‌em‌‌produzir‌‌conteúdo‌‌                         

adaptado‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌mídias,‌ ‌como‌ ‌literatura,‌ ‌quadrinhos‌ ‌ou‌ ‌‌games‌,‌ ‌por‌ ‌se‌ ‌apresentarem‌‌                       

produtos‌ ‌"pré-concebidos",‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌mais‌ ‌fáceis‌ ‌de‌‌se‌‌produzir‌‌e‌‌vender‌‌por‌‌já‌‌existirem‌‌em‌‌                             

outra‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌possuírem‌ ‌uma‌ ‌base‌ ‌formada‌ ‌de‌ ‌consumidores‌ ‌aficionados.‌ ‌Dessa‌ ‌forma,‌‌                       

também‌‌se‌‌enxerga‌‌como‌‌tendência‌‌a‌‌serialização‌‌do‌‌conteúdo‌‌audiovisual‌‌distribuído‌‌por‌‌tais‌‌                         

plataformas,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌sejam‌‌mais‌‌extensos‌‌e,‌‌assim,‌‌gerando‌‌maior‌‌desenvolvimento‌‌                       

da‌ ‌narrativa,‌ ‌mas‌ ‌tendo‌ ‌maior‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌via‌ ‌‌streaming‌,‌‌o‌‌que‌‌movimenta‌‌o‌‌                           

mercado‌ ‌em‌ ‌si.‌ ‌ 

Esse‌ ‌novo‌ ‌mercado‌ ‌gira‌ ‌em‌ ‌torno‌‌da‌‌‌dataficação‌‌‌do‌‌consumo,‌‌ou‌‌seja,‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌                             

ferramentas‌‌de‌‌análise‌‌de‌‌dados‌‌que‌‌traçam‌‌um‌‌perfil‌‌de‌‌público‌‌e‌‌mercado‌‌e,‌‌assim,‌‌guiam‌‌a‌‌                                 

produção‌ ‌de‌ ‌filmes‌ ‌ou‌ ‌séries‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encaixam‌ ‌nesses‌ ‌perfis,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌tende‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌mais‌ ‌viável‌‌                                 

economicamente.‌‌A‌‌‌data‌‌science‌‌é‌‌essencial‌‌para‌‌o‌‌funcionamento‌‌das‌‌plataformas‌‌de‌‌fluxo,‌‌                         

com‌ ‌pôde‌ ‌ser‌ ‌visto‌ ‌no‌ ‌esquematização‌ ‌gráfica‌ ‌proposta‌ ‌no‌ ‌item‌ ‌‌1.5‌ ‌da‌ ‌parte‌ ‌II‌ ‌desta‌‌                             

Dissertação.‌‌Resumidamente,‌‌percebeu-se‌‌que‌‌uma‌‌nova‌‌produção‌‌audiovisual‌‌nesse‌‌contexto‌‌                   
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do‌ ‌‌streaming‌ ‌‌origina-se‌ ‌do‌ ‌levantamento‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌mercado‌ ‌em‌ ‌que‌‌se‌‌                               

inserirá‌‌tal‌‌produto,‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌muito‌‌mais‌‌intensa‌‌que‌‌uma‌‌simples‌‌pesquisa‌‌quantitativa.‌‌                           

O‌ ‌levantamento‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌feito‌‌por‌‌algoritmos‌‌autônomos‌‌deverá‌‌viabilizar‌‌tal‌‌produção.‌‌As‌‌                         

próprias‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌fluxo‌ ‌geram‌ ‌tais‌ ‌dados,‌ ‌já‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌usuário‌ ‌e‌ ‌a‌‌                               

plataforma‌‌se‌‌dá‌‌sem‌‌intermediários,‌‌diferentemente‌‌do‌‌cinema‌‌ou‌‌do‌‌‌broadcasting‌,‌‌além‌‌de‌‌                         

tais‌ ‌algoritmos‌ ‌fazerem‌ ‌uma‌ ‌varredura‌ ‌nas‌ ‌redes‌ ‌sociais‌ ‌online‌ ‌para‌ ‌medir‌ ‌a‌ ‌interação‌ ‌do‌‌                           

público‌ ‌sobre‌ ‌determinado‌ ‌produto,‌‌seja‌‌em‌‌potencial‌‌ou‌‌já‌‌veiculado,‌‌o‌‌que‌‌pode‌‌viabilizar‌‌                           

sua‌ ‌produção‌ ‌ou‌ ‌continuidade.‌ ‌ 

Tais‌ ‌apontamentos‌‌são‌‌o‌‌“saldo”‌‌desta‌‌pesquisa,‌‌certamente‌‌seus‌‌resultados‌‌mais‌‌                     

importantes,‌ ‌que‌ ‌buscam‌ ‌ser‌ ‌respostas‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌pergunta‌ ‌fundamental‌ ‌que‌ ‌guiou‌ ‌esta‌ ‌pesquisa:‌‌ ‌  

Dado‌ ‌o‌ ‌novo‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌produção,‌ ‌distribuição‌ ‌e‌ ‌consumo‌ ‌no‌ ‌mercado‌‌                     

audiovisual,‌‌a‌‌série‌‌O‌‌Homem‌‌do‌‌Castelo‌‌Alto‌‌pode‌‌ser‌‌entendida‌‌como‌‌importante‌‌exemplo‌‌                           

de‌ ‌produto‌ ‌audiovisual‌ ‌seriado‌ ‌adaptado;‌ ‌portanto,‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌o‌ ‌entrelace‌ ‌entre‌ ‌as‌‌                         

temáticas‌ ‌literárias‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌original‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌características‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌audiovisual‌‌neste‌‌novo‌‌                         

modelo‌ ‌proporcionado‌ ‌pelas‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌‌influenciam‌ ‌a‌ ‌adaptação‌ ‌midiática‌‌                   

sofrida‌ ‌pelo‌ ‌livro‌ ‌de‌  ‌Philip‌ ‌K.‌ ‌Dick?‌ ‌ 

Nosso‌ ‌percurso‌ ‌fez‌ ‌flagrar‌ ‌contornos‌ ‌desse‌ ‌novo‌ ‌contexto,‌ ‌suas‌ ‌características,‌‌                   

algumas‌ ‌definições.‌ ‌Ao‌ ‌avaliarmos‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌da‌ ‌adaptação,‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌Dick‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌da‌‌                             

história‌‌contrafactual‌‌antiutópica‌‌tomada‌‌sob‌‌a‌‌égide‌‌do‌‌‌streaming‌,‌‌certamente‌‌divisamos‌‌um‌‌                       

cenário‌‌em‌‌que‌‌a‌‌produção,‌‌distribuição‌‌e‌‌recepção‌‌atingem‌‌um‌‌novo‌‌patamar.‌‌Trata-se‌‌de‌‌um‌‌                             

cenário‌ ‌movente,‌ ‌em‌ ‌complexa‌ ‌e‌ ‌constante‌ ‌reconfiguração.‌‌ ‌    
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