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RESUMO

Este texto traz aspectos de pesquisa de mestrado direcionada a sistematizagdo e a andlise de
bases tedricas que articulam os principios da abordagem pedagodgico-musical Orff-Schulwerk
aos postulados da Teoria Histérico-Cultural de Vigotski e seus seguidores, com vistas a
ampliacdo teodrico-cientifica de docentes para e da Educacao Infantil. A Orff-Schulwerk, uma
das pedagogias musicais ativas existentes na Educa¢do Musical, orienta a¢des pedagogicas
coletivas e humanizadoras, nas quais o individuo também ¢ protagonista, visando nao somente
ao seu desenvolvimento musical, mas também psiquico, afetivo e social. Essas teorias integram,
por sua vez, uma area do conhecimento mais ampla, que podemos denominar Educagao Musical
Ativa. Trata-se, assim, de refletir questdes sobre a democratizacdo de aspectos pedagogicos e
filosoficos da abordagem Orff-Schulwerk e da Educacao Musical Ativa, contemplando docentes
da Educacao Infantil que ndo sejam propriamente especialistas em musica, mas que desejem
incorporar esse objeto da cultura as suas praticas. Com esse entendimento, surgiu o seguinte
problema de pesquisa: De que maneira os principios pedagdgicos e filosoficos da Educagao
Musical Ativa, com énfase na abordagem pedagdgico-musical Orff-Schulwerk, se articulam aos
pressupostos da Teoria Histdrico-Cultural, tendo em vista a formagdo docente para e da
Educagdo Infantil? O objetivo geral da pesquisa ¢ compreender de que maneira os principios
pedagogicos e filosoficos da Educagao Musical Ativa, com énfase na abordagem pedagogico-
musical Orff-Schulwerk, se articulam aos estudos advindos da Teoria Historico-Cultural, € em
quais dimensdes tais articulagdes podem contribuir para a constitui¢do teorico-cientifica de
docentes para e da Educagao Infantil, sobretudo, professoras e professores nao especialistas em
musica. De modo especifico, o objetivo ¢ socializar exemplos de praticas pedagdgicas
acessiveis a docentes nao musicistas que corroborem com os principios tedricos apresentados
e favorecam a inser¢do ativa das criancas nos momentos de troca € comunicacdo SOnoro-
musicais, motivando o desenvolvimento humano desde o comeco da vida. O recorte temporal
da revisdo bibliografica se inicia em 2009, ano de publicacdo da revisdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil — DCNEI (Brasil, 2009a), e da reedi¢ao dos
“Critérios para um atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais das criangas”
(Campos; Rosemberg, 2009), documento do MEC voltado ao bem-estar e desenvolvimento das
criangas menores de 6 anos de idade. O marco final da revisdo bibliografica ¢ 2024, ano de
conclusdo das investigagdes apresentadas na presente dissertacdo. A revisao de literatura
revelou uma caréncia de estudos que articulam principios da Orff-Schulwerk, da Educagao
Musical Ativa em geral e da Educagdo Infantil, tendo como eixo norteador a Teoria Historico-
Cultural, reforcando a necessidade de um aprofundamento tedrico nessas areas do
conhecimento e justificando a materializacao da pesquisa discutida nesta dissertacdo. Diante do
estudo realizado, foi possivel concluir que os principios pedagégicos e filosoficos da Orff-
Schulwerk e da Educagao Musical Ativa em geral se articulam aos pressupostos da Teoria
Historico-Cultural. Também ficou evidenciado, em carater tedrico, que tais articulagcdes podem
contribuir qualitativamente para a constituicdo tedrico-cientifica e humana de docentes nao
musicistas e para a organizagdo de praticas sonoro-musicais desenvolventes, que favorecam a
insercao ativa de criancas.

Palavras-chave: Educacdo Infantil. Forma¢do de professores. Orff-Schulwerk e Teoria
Historico-Cultural. Educagao Musical Ativa.



ABSTRACT

This text brings aspects of master's research aimed at the systematization and analysis of
theoretical bases that articulate the principles of the Orff~-Schulwerk pedagogical-musical
approach to the postulates of Historical-Cultural Theory of Vygotsky and his followers, with a
view to the theoretical-scientific development of teachers for and in Early Childhood Education.
Orff-Schulwerk, one of the active musical pedagogies existing in Musical Education, guides
collective and humanizing pedagogical actions, in which the individual is also a protagonist,
aiming not only at his/her musical development, but also at his/her psychological, emotional
and social development. These theories, in turn, integrate a broader area of knowledge, which
we can call Active Musical Education. It is, therefore, a matter of reflecting on questions about
the democratization of pedagogical and philosophical aspects of the Orff-Schulwerk and Active
Musical Education, covering Early Childhood Education teachers who are not exactly
specialists in music, but who wish to incorporate this object of culture into their practices. With
this understanding, the following research problem emerged: How do the pedagogical and
philosophical principles of Active Musical Education, with an emphasis on the Orff-Schulwerk
pedagogical-musical approach, articulate with the postulates of Historical-Cultural Theory,
with a view to teacher training for and in Early Childhood Education? The general objective of
the research is to understand how the pedagogical and philosophical principles of Active
Musical Education, with an emphasis on the Orff-Schulwerk pedagogical-musical approach, are
linked to studies arising from Historical-Cultural Theory, and in what dimensions such
articulations can contribute to the theoretical-scientific constitution of teachers for and in Early
Childhood Education, especially teachers who are not specialists in music. Specifically, the
objective is to socialize examples of pedagogical practices accessible to non-musician teachers
that corroborate the theoretical principles presented and favor the active insertion of children in
moments of sound-musical exchange and communication, motivating human development
from the beginning of life. The time frame of the bibliographic review begins in 2009, the year
of publication of the revision of the National Curricular Guidelines for Early Childhood
Education — DCNEI (Brazil, 2009a), and the reissue of the “Criteria for care in daycare centers
that respects the fundamental rights of children” (Campos; Rosemberg, 2009), a document from
the Ministry of Education focused on well-being and development of children under 6 years
old. The end point of the bibliographic review is 2024, the year of completion of the
investigations presented in this dissertation. The literature search revealed a lack of studies that
articulate the principles of Orff-Schulwerk, Active Musical Education in general and Early
Childhood Education, with Historical-Cultural Theory as their guide, reinforcing the need for
theoretical in-depth study in these areas of knowledge and justifying the materialization of the
research discussed in this dissertation. In view of the study carried out, it was possible to
conclude that the pedagogical and philosophical principles of Orff-Schulwerk and Active
Musical Education in general are linked to the assumptions of Historical-Cultural Theory. It
was also evident, on a theoretical basis, that such articulations can contribute qualitatively to
the theoretical-scientific and human constitution of non-musician teachers and to the
organization of developmental sound-musical practices, which favor the active insertion of
children.

Keywords: Early Childhood Education. Teacher training. Orff-Schulwerk and Historical-
Cultural Theory. Active Musical Education.
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1 INTRODUCAO: ENCONTROS NECESSARIOS PARA A ESCOLHA DO OBJETO
DE PESQUISA

Um galo sozinho nao tece uma manha;
ele precisara sempre de outros galos.

[...]

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.
(Jodo Cabral de Melo Neto)!

Este texto traz aspectos de pesquisa direcionada a sistematizagdo e a analise de bases
tedricas que articulam os principios da abordagem pedagogico-musical Orff-Schulwerk? aos
postulados da Teoria Histoérico-Cultural de Vigotski e seus seguidores, com vistas a ampliagdo
tedrico-cientifica de docentes para e da Educacdo Infantil. Para maior compreensao do objeto
da pesquisa, a Educag¢do Musical no contexto escolar sob uma perspectiva Historico-Cultural é
o alicerce das reflexdes, orientando a analise de conceitos mais especificos, como a supracitada
abordagem Orff-Schulwerk, aspectos da Educa¢ao Musical Ativa, dentre outros.

A Teoria Historico-Cultural ¢, segundo Teixeira e Barca (2017, p 29), “uma teoria da
psicologia que visa compreender e explicar o complexo processo de formac¢do humana”,
desenvolvida pelo estudioso bielorrusso Lev Semionovic Vigotski (1896-1934) e seus
seguidores, como Alexander R. Luria e Alexis N. Leontiev.

Vigotski se formou em Direito e Filologia na Universidade de Moscou e,
posteriormente, estudou Medicina. Lecionou literatura, psicologia e pedagogia. Ainda em
Moscou, trabalhou em um Instituto de Psicologia e fundou, mais tarde, um Instituto de
Defectologia, além de dirigir um Departamento de Educagdo para pessoas com deficiéncia
fisicas e mentais. Seus estudos buscaram, a partir das proposi¢des do materialismo dialético,
propostas tedricas para temas como a “relacao pensamento e linguagem, a natureza do processo
de desenvolvimento da crianga e o papel da instru¢cdo no desenvolvimento” (Vigotski; Luria;
Leontiev, 2017, p. 9).

A Teoria Historico-Cultural tem como objeto de estudo o desenvolvimento social da
personalidade humana. Ela parte da premissa de que as fungdes psicologicas superiores que
constituem a inteligéncia e a personalidade da crianga (fala, pensamento, afeto, imaginac¢ao)
estdo estruturadas “ndo em localizagdes anatomicas fixas no cérebro, mas em sistemas

funcionais, dinamicos e historicamente mutaveis” (Vigotski; Luria; Leontiev, 2017, p. 10).

! NETO, Jodo Cabral de Melo. Tecendo a manhd. In: MORICONI, Italo (Org.). Os cem melhores poemas
brasileiros do século. Sdo Paulo: Objetiva, 2001. p. 151.
20 termo Orff-Schulwerk tem origem alema. Lé-se “orf chulverc”.
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Depreende-se dai que a crianga ¢ um individuo historico, cujo processo educativo se desenvolve
por meio de uma relagdo ativa com outras criangas, com o adulto mais experiente ¢ 0 meio
social no qual esta inserida. Nesse sentido, o meio familiar e social, bem como o meio
educativo, também sdo protagonistas nas relagdes instrucdo-desenvolvimento. Na concepgao
vigotskiana, “o processo de desenvolvimento ¢ essencialmente um processo de educagdao”
(Teixeira; Barca, 2017, p. 34).

A Educacao Musical ¢, por sua vez, um conjunto de agdes pedagogicas e relagdes de
ensino e de aprendizagem que ultrapassa os campos da arte e da estética e alcanca dimensdes
historicas e sociais. Nas respostas emocionais e psiquicas de um ouvinte a uma musica estao
impressas ndo apenas o percurso historico e social que constituiram este objeto da cultura para
que chegasse a forma de experiéncia sonora, mas também o repertorio cultural do sujeito-
ouvinte, sua constituicao biopsicossocial, todas as marcas de uma jornada que ¢ exclusivamente
sua. Também estdo presentes nessa vivéncia as marcas das relagdes do sujeito com a realidade
social na qual este esta inserido. Pensar em Educag¢ao Musical €, portanto, evocar, na brevidade
de uma agdo humana, o percurso histérico e cultural e o desenvolvimento ontogenético dos
sujeitos da acdo e, em uma dimensao mais ampla, da propria humanidade.

Sabermos, no entanto, que a Educagdo Musical abrange acgdes artisticas, estéticas,
historicas e sociais nao justifica e esclarece plenamente a materializagdo de uma pesquisa que
leva em seu titulo termos certamente estranhos a muitas pessoas: abordagem Orff-Schulwerk ¢
Educaciao Musical Ativa. Importa esclarecer, de imediato, que a abordagem Orff-Schulwerk é
uma das muitas pedagogias musicais existentes dentro da Educa¢ao Musical. Essa abordagem
orienta acdes pedagodgicas coletivas e humanizadoras, nas quais o individuo ¢ participante ativo,
que visam nao somente ao seu desenvolvimento musical, mas também psiquico, afetivo e social.
Em outras palavras, a Orff-Schulwerk ¢ uma pedagogia musical ativa.

Surgidas em meados do século XX, as pedagogias musicais ativas representam o
conjunto de propostas elaboradas por arte-educadores que orientam o desenvolvimento de
praticas em Educag¢ao Musical. Penna (2011, p. 17) nos esclarece que

Tais métodos, portanto, diferenciam-se entre si: alguns sdo mais prescritivos,
com materiais didaticos bastante fechados; outros menos, fornecendo sugestdes
ou relatos de atividades mais abertas e flexiveis; [...] No entanto, todos esses
métodos configuram propostas de como desenvolver uma pratica de Educagao
Musical, estruturando-se sobre principios, finalidades e orientacdes gerais
explicitados em maior ou menor grau.

Segundo a autora, cada proposta ¢ uma resposta ao contexto social, historico e cultural

em que foram criadas, trazendo contribuicdes que buscam transcender tais condigdes,
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questionando os métodos tradicionais (conservatoriais) de Educagdo Musical e, sobretudo,
defendendo a ideia de democratizagdo do ensino da musica, que “pode ser ensinada a todos, e
nao apenas aqueles supostamente dotados de um “dom” inato” (Penna, 2011, p.17).

Algumas propostas, desenvolvidas por estudiosos como Dalcroze (Austria), Kodaly
(Hungria), Willems (Bélgica), Orff (Alemanha), Martenot (Franga), Suzuki (Japao) e Wuytack
(Bélgica), dispdem de materiais didaticos, como livros ou cadernos de atividades que
materializam a sistematizagcao de suas ideias, configurando, de acordo com Gainza (1988 apud
Penna, 2011), um método. Outras, como Paynter (Inglaterra) e Schafer (Canadd), sdo baseadas
em relatos de experiéncias, que permitem multiplas “respostas didaticas ao mesmo problema
pedagogico” (Gainza, 1988, p. 105 apud Penna, 2011, p. 17).

Ao considerarmos a amplitude das produgdes intelectuais no campo da Educagdo
Musical, a pesquisa desenvolvida adotou o termo “pedagogias musicais ativas” em consonancia
as contribui¢des de Fonterrada (2008). Segundo a autora, nem todas as propostas de ensino da
musica podem ser consideradas métodos; as pedagogias musicais ativas abrangem, além de
métodos, propostas e abordagens — como a supracitada Orff-Schulwerk. Essas teorias integram,
por sua vez, uma area do conhecimento mais ampla, que Kuhlmann (2023) denomina Educacéo
Musical Ativa.

Trata-se, assim, de refletir questdes sobre a democratizacdo de aspectos pedagogicos e
filosoficos da abordagem Orff-Schulwerk e da Educacao Musical Ativa, contemplando docentes
da Educacido Infantil que ndo sejam propriamente especialistas em musica, mas que desejem
incorporar esse objeto da cultura as suas praticas. Tal acdo requer, por parte da/do docente, o
desenvolvimento de capacidades e habilidades em multiplas dimensdes, que vao desde a
apropriacao teorica de principios das pedagogias musicais ativas até a consciéncia corporal, a
escuta, a expressividade gestual, dentre outras.

Tal compreensdo fundamentou a composi¢do deste estudo, perspectivando discutir de
que maneira as apropriagdes de principios pedagogicos e filosoficos da Orff-Schulwerk podem
contribuir com a superagao de uma questionavel tensdo dialética entre teoria e pratica na
organizac¢do de acdes educativas, ja que a unidade tedrico-pratica estd, com se verd adiante, na
esséncia da abordagem orffiana e na Educagdo Musical Ativa em geral. Para discutirmos os
diversos aspectos dessa aproximacao entre teoria ¢ praticas musicais na organizagao docente,
faz-se necessario investigarmos, a priori, o conceito de Educagdo Musical no ambito da
Educacao Infantil.

Segundo Pederiva (2017, p. 165 e 166), Educacdo Musical ¢ a denominagdo dada a
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musica no contexto educativo. Seu objetivo é propiciar vivéncias no campo sonoro, permitindo
que, por meio dessas praticas, “cada crianca tenha a possibilidade de expressao,
experimentacdo, criagdo, intepretagdo e compreensao das sonoridades existentes a sua volta,
com vistas ao desenvolvimento musical, que ¢ uma das expressdes da vida na infancia”. Para a
autora, educar musicalmente ¢ abrir caminhos para que as criangas experimentem
possibilidades sonoras no proprio corpo, nos materiais da natureza, nos sons de diversos
contextos, estilos, povos e instrumentos, interagindo com as propriedades sonoras do mundo a
sua volta por meio de agdes educativas.

Nessa perspectiva, a Educagdo Musical ja possui, em teoria, um carater ativo. Os quase
vinte anos de experiéncia do autor desta dissertacdo em diversas instituicdes de ensino de
Educacao Infantil e Ensino Fundamental evidenciaram, no entanto, uma distancia entre a
Educagao Musical que queremos nas escolas e a que comumente se pratica. O que se percebe
com frequéncia ¢ o uso da musica em apresentacdes de dancas e corais acompanhados de gestos
ensaiados, nas quais a crianga ¢ sujeito passivo que atende a um discutivel senso estético, muito
mais voltado a satisfagdo de adultos que desejam conferir os “resultados” dos trabalhos
escolares realizados ao longo do ano do que a uma a¢do pedagogica desenvolvente. Quando
incorporada as praticas em sala de aula, a muisica costuma ser associada ao canto, geralmente
acompanhada de palmas, ou a 4udios tocados de maneira mecéanica, que formam, por
conseguinte, ouvintes igualmente passivos.

Importa considerar que agdes dessa natureza ndo devem ser invalidadas, mas
repensadas. A apropriagdo de subsidios tedricos pode nos afastar de praticas de escasso valor
pedagogico, ampliando nosso olhar sobre as propostas pedagogico-musicais ja existentes e
potencializando-as. Em muitas situacdes pedagdgicas, ajustes sutis podem converter praticas
de Educa¢ao Musical passiva em vivéncias que respeitem os pressupostos da Educagao Musical
Ativa. Vale acrescentar, no entanto, que os estudos aqui apresentados buscam trazer a luz
conceitos que contribuam nao apenas para a ampliagdo de subsidios epistemologicos na area da
musica voltada a Educacdo Infantil, mas também para a distingdo, nem sempre clara, entre
acOes musicais no contexto escolar, como a brincadeira musical, ¢ a Musicaliza¢ao Infantil.

A Musicalizacdo Infantil representa um conjunto de agdes pedagdgicas que tem como
principal objetivo o desenvolvimento do pensamento musical da crianga. Esse desenvolvimento
abrange, por exemplo, a apropriacdo da linguagem musical, o estimulo da percepg¢ao auditiva e
da distin¢do entre tonalidades e escalas musicais e, em etapas mais avancadas, o exercicio de

improvisos musicais e a criagdo de arranjos elementares. Apesar das semelhancas com as
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praticas musicais voltadas a Educagdo Infantil no contexto escolar, o diferencial a ser
considerado ¢ que a Musicalizacdo Infantil deve ser planejada e mediada apenas por professoras
e professores especialistas em musica.

As reflexdes socializadas nesta pesquisa intentam apontar, por outro lado, caminhos para
que agdes de Educagdo Musical Ativa, no contexto escolar, sejam organizadas e mediadas por
professoras e professores nao especialistas em musica. A apropria¢do de conceitos pedagdgicos
e filosoficos da abordagem Orff-Schulwerk e/ou das demais pedagogias musicais ativas podem
capacitar docentes a promocdo de vivéncias com inser¢do ativa da crianga, oportunizando
relagdes de troca sonoro-afetivas com intencionalidade cientifica.

Todas e todos nos, docentes, precisamos reconhecer e¢ reafirmar nosso lugar de
intelectuais que organizam e redefinem a oferta de vivéncias e “recursos auxiliares que
favoregam o surgimento de formagdes qualitativamente novas” (Teixeira; Barca, 2017, p. 30)
das fungdes psicoldgicas que constituem a inteligéncia e a personalidade da crianga. Nesse
sentido, a Educag¢ao Musical nao pode ser compreendida como um atrativo ou diferencial que
apenas favorega o marketing das escolas, mas um conjunto de experiéncias, trocas e relagcdes
promotoras do desenvolvimento humano desde o comego da vida.

Tal compreensdo motivou o presente estudo, desenvolvido a partir de um percurso
profissional que sera brevemente explicitado a fim de esclarecer a delimitagdo do tema e o

carater tedrico da pesquisa.

1.1 Da formacao em Orff-Schulwerk a pesquisa académica

Como ja foi explicitado, A Orff-Schulwerk ¢ uma das muitas pedagogias musicais ativas
existentes ou, em outras palavras, estudos musicais baseados no movimento, nos quais a musica
¢, segundo Mariani (2011, p. 27), o arcabougo estético e cientifico do aprendizado que ocorre
por meio de uma escuta ativa. Carl Orff, compositor e educador, e Gunild Keetman, também
compositora e educadora, ambos nascidos na Alemanha, desenvolveram e sistematizaram, em
meados do século XX, uma abordagem que associa o canto, a palavra, o jogo, a brincadeira e a
danga a instrumentos percussivos ¢ melddicos, na qual a improvisagdo e criagdo acontecem
mediante um desenvolvimento gradual das acdes, da mais elementar para a mais complexa. Sua
historia, principios filosoficos e pedagdgicos serdo aprofundados em segdes posteriores deste
trabalho.

O San Francisco International Orff Course, inico programa de certificagdo oficial® em

3 Até o presente momento, o San Francisco International Orff Course niio possui vinculos académicos. Trata-se,
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Orff-Schulwerk no continente americano, acontece anualmente no Hidden Valley Music
Seminars, uma espécie de campus repleto de areas verdes, localizado em uma bela regido
montanhosa da cidade de Carmel Valley, a cerca de duas horas do aeroporto de Sao Francisco,
na California, EUA. Nessa atmosfera bucoélica, educadoras e educadores musicais do mundo
inteiro se reinem em uma imersao pedagogica e cultural de duas semanas, na qual vivenciam
jogos e brincadeiras musicais, dancas e cantos folcloricos, elaboram arranjos musicais para
criangas, tocam instrumentos, trocam experiéncias € se movimentam o tempo todo — fisica e
psicologicamente.

A cada ano cursado, alunas e alunos do San Francisco International Orff Course
recebem uma certificagdo do mddulo (ou level) concluido, sendo que a formagdo completa ¢é
dividida em trés levels, que s6 podem ser cursados em anos diferentes (tempo necessario para
que alunas e alunos internalizem, apliquem e se apropriem dos conteudos vivenciados no
modulo anterior). Logo, trés visitas quinzenais ao Hidden Valley sdo necessarias, sejam estas
em anos consecutivos ou nao.

Indiscutivelmente, o processo vivenciado no San Francisco International Orff Course
¢, a um tempo, encantador, algo exaustivo — afinal, sdo duas semanas seguidas de cursos
intensivos de musica e movimento, em periodo integral — e profundamente transformador,
humana e profissionalmente. Conclui o primeiro médulo em 2019 e meus /evels seguintes foram
eventualmente interrompidos pela pandemia, em 2020, e pela preparacao e ingresso, entre 2021
e 2022, no curso de mestrado do PPGE da Unesp, campus de Marilia — cujo projeto de pesquisa
nascera justamente do mar de questionamentos em que me enredara ao longo das incontaveis
horas de voo de retorno ao Brasil, ao final do level 1. Para entendermos a razao, dire¢do e sentido
deste trabalho, essa historia precisava, portanto, ser contada.

Outros aspectos do meu percurso profissional, anteriores a experiéncia no exterior,
também tém grande relevancia na idealizacdo e materializacdo deste estudo. Fui servidor da
rede municipal de Osasco entre 2004 e 2017, tendo transitado pelos anos iniciais do ensino
fundamental (como professor de inglés e substituindo, eventualmente, professoras e professores
regulares ausentes, que eram muitos) e trabalhado no Observatorio de Educagdo do municipio
como formador de docentes em 2016, ja na area de Educagdo Musical. Nesse periodo, visitei
algumas EMEI da rede municipal, nas quais ministrei oficinas de brincadeiras musicais para

docentes e criangas, sempre em carater voluntario, ja que agdes dessa natureza nao contavam

portanto, de um curso livre, com certificagdo oficialmente reconhecida apenas por instituicdes ligadas a Orff-
Schulwerk no mundo.
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com o apoio da Secretaria da Educagdo de Osasco.

Minhas atuagdes como formador e voluntario nas EMEI s6 foram possiveis por conta
de uma transicao profissional que ocorreu durante meu periodo como servidor municipal. Sendo
graduado em Letras e Musica, atuava profissionalmente nas duas areas, quando, em 2015,
conheci Estévao Marques, o primeiro arte-educador especializado em Educagdo Musical Ativa
com quem estudei. Estévao me influenciou ndo s6 no trabalho pedagdgico com a primeira
infancia, mas também me levou aos palcos. Indicado por ele, integrei por dois anos a banda de
apoio e equipe de formadores da dupla infantil Palavra Cantada. Entre 2017 e 2019, também
colaborei com o grupo Tiquequé, outra referéncia na produgdo cultural infantil brasileira, que
me propiciou, por meio de seus shows, ricas experiéncias em diversas cidades do pais.

Além do trabalho como sideman (musico que acompanha outros artistas), ministrei,
nesse periodo, oficinas em instituicdes de ensino publicas de varios municipios brasileiros que
adquiriram o material didatico-musical que leva o selo Palavra Cantada — trabalho apoiado em
principios da Educagdo Musical Ativa, mas que nunca contou com formagdes continuadas para
docentes, resultando em investimentos tao altos quanto infrutiferos, inclusive para o municipio
de Marilia. Impulsionado por esse trabalho, no entanto, pesquisei e conheci alguns profissionais
de relevancia na Educag¢do Musical Ativa, como Uird Kuhlmann (que me apresentou o termo
“Educacdo Musical Ativa” e me introduziu seus principios pedagdgicos, aprofundados na se¢ao
3 deste trabalho), Teca Alencar de Brito, Margareth Darezzo e Enny Parejo. Esse percurso
culminaria no meu ingresso ao San Francisco International Orff Course.

Enquanto me preparava para a formagao internacional, conheci minha esposa e parceira
de vida e trabalho, Carol Alaby, também educadora e musicista, ¢ Dani Mazuti, cunhada e
parceira igualmente preciosa, com quem materializei o mais relevante projeto pedagdgico-
musical da minha carreira até o presente: a Sonatina Musica e Movimento. A institui¢do, que
nasceu como uma escola de Musicalizag¢do Infantil, em Marilia, e oferecia aulas presenciais
para criangas de 6 meses a 6 anos de idade, fecharia suas portas no inicio de 2020, por conta da
pandemia do Covid-19, iniciando um intenso fluxo de producao audiovisual. Por meio de um
canal do YouTube, a Sonatina compartilhou dezenas de videos, nos quais apresenta parte do seu
material pedagogico-musical, voltado a primeira infancia e baseado nos principios da Orff-
Schulwerk e da MLT (Music Learning Theory ou Teoria da Aprendizagem Musical,
desenvolvida pelo musico e educador estadunidense Edwin Gordon).

No final de 2020, apds alguns upgrades nas técnicas de gravacgao, a Sonatina Musica e

Movimento estabeleceu uma parceria com a editora FTD Educacao, de Sao Paulo, roteirizando,
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produzindo e editando contetidos audiovisuais voltados a Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental. Até o presente, a producdo e edicdo de conteudo educacional impresso e
audiovisual permanece como a principal atividade da Sonatina, que também leva seus
conteudos para os palcos, tendo realizado, desde o fim da pandemia, diversas apresentagdes
musicais para criangas e adultos em escolas e eventos infantis do estado de Sdo Paulo. Os shows
sdo interativos e convidam o publico a apreciar as cangdes e brincadeiras musicais
desenvolvidas pela propria Sonatina e por outras(os) especialistas em Educagcdo Musical Ativa.
As criagdes da Sonatina culminaram, em 2024, no lancamento de seu primeiro album,
“Imaginag¢do”, disponibilizado gratuitamente em streamings, como o Spotify, dentre outros.

Com o retorno das aulas presenciais, a Sonatina também passou a investir na formagao
de docentes, tendo como publico-alvo principal docentes da Educagao Infantil. Desde 2022,
muitas(os) profissionais da educacdo, familiares e interessadas(os) em geral foram
introduzidas(os) a Educagdo Musical Ativa em cursos livres de curta duragdo, como as
formagdes “Brincadeiras musicais” e “Ukulele para educadoras(es)”, nas quais docentes nao
musicistas vivenciaram e refletiram sobre propostas pedagdgicas baseadas nos principios da
Orff-Schulwerk, algumas das quais serdo socializadas na se¢do 4 deste trabalho. Além disso,
muitas/os docentes aprenderam a tocar ukulele em apenas trés meses de encontros semanais,
mesmo sem qualquer experiéncia ou base tedrico-pratica em musica. Essas formagdes
propiciaram reflexdes importantes para a constitui¢do desta pesquisa, sobretudo nas questdes
de formac¢ao das necessidades e motivos, também discutidas na se¢ao 4.

Ter uma carreira de constantes mudangas de condi¢des e cenarios me deu a oportunidade
de conhecer a fundo os dois lados de um pais marcado pela desigualdade. De um lado, uma
escola publica que agoniza sob a auséncia de infraestrutura, com um numero excessivo de
criangas por turma, propostas musicais de valor pedagodgico questionavel e profunda
desvalorizagdo profissional, tanto no sentido salarial quanto formativo. Do outro, docentes de
formagao holistica, com olhares voltados a uma Educagdo Musical focada na humanizacao dos
sujeitos, adequadamente preparados para mediar as relagdes entre a crianga e o objeto da cultura
— qualificagdes que ainda se limitam, em grande parcela, a atender as classes dominantes e as
instituicdes de carater particular.

A falta de acesso no significa, contudo, que o ensino publico ndo reconhega ou valorize
a efetividade da Educacao Musical Ativa. S6 se pode valorizar aquilo que se conhece, € os
levantamentos apresentados na secdo 2 deste trabalho evidenciam que os principios da

Educagdo Musical Ativa e, mais especificamente, da Orff-Schulwerk, sequer chegaram a uma
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expressiva parcela de pesquisadores ¢ docentes da Educacdo Infantil e, por conseguinte, das
instituicdes de ensino regular. Alguns esbogos ja se delineiam no horizonte, mas ainda estamos
distantes de uma Educacdo Musical Ativa devidamente vivenciada, refletida, apropriada e
praticada pela maior parte das e dos profissionais da educacao basica.

Diante dessa compreensdo, idealizei que uma aproximagdo entre a Orff-Schulwerk e
docentes da Educacdo Infantil seria possivel por meio da pesquisa académica, em uma
universidade publica que viabilizasse a constituicdo de um arcabougo tedrico para essas/esses
profissionais, fortalecendo a divulgag@o dos principios da Orff-Schulwerk no contexto escolar.
Tinha em maos um objeto de estudo precioso, alguma experiéncia profissional, no entanto, algo
parecia faltar para que essa aproximagao se materializasse de fato.

Foram precisos dois anos de siléncio pandémico, longe dos palcos e das salas de aula,
para que um caminho possivel se revelasse. Nesse periodo, participei dos encontros remotos do
GEPEDEI, Grupo de Estudos e Pesquisa em Especificidades da Docéncia na Educacao Infantil,
mediado e liderado pela Prof*. Dr®. Elieuza Aparecida de Lima. Ouvi e assisti a pesquisadoras
e pesquisadores de mestrado e doutorado que me inspiraram e impulsionaram no
aprofundamento tedrico do elemento-chave para a constituicio de um projeto de pesquisa
cientificamente consistente: a Teoria Historico-Cultural, de Vigotski e seus seguidores.

O dialogo entre a Orff-Schulwerk e a teoria vigotskiana, orientada pelo estudo do
desenvolvimento social da personalidade dentro do complexo processo de formagdo humana,
seria, portanto, o alicerce cientifico que nortearia a pesquisa ora materializada, tendo em vista
a ampliacdo tedrico-cientifica de docentes em formacdo ou em atividade na Educagdo Infantil.
Com essa perspectiva, o projeto de pesquisa foi aprovado pelo PPGE da Unesp em 2022, tendo
a propria Prof®. Dr® Elieuza como orientadora, a quem sempre serei grato pelo suporte

intelectual e humano ao longo do meu percurso formativo.

1.2 Problema, objetivos e procedimentos da pesquisa

Do percurso e das reflexdes apresentadas surgiu o seguinte problema da pesquisa: De
que maneira os principios pedagdgicos e filosoficos da Educagdo Musical Ativa, com énfase na
abordagem pedagdgico-musical Orff-Schulwerk, se articulam aos pressupostos da Teoria
Historico-Cultural, tendo em vista a formacao docente para e da Educagdo Infantil?

O objetivo geral da pesquisa ¢ compreender de que maneira os principios pedagogicos
e filosoficos da Educagdo Musical Ativa, com énfase na abordagem pedagédgico-musical Orff-
Schulwerk, se articulam aos estudos advindos da Teoria Historico-Cultural, e em quais

dimensdes tais articulagdes podem contribuir para a constitui¢cdo tedrico-cientifica de docentes
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para e da Educagao Infantil, sobretudo, professoras e professores nao especialistas em musica.

De modo especifico, o objetivo ¢ socializar exemplos de praticas pedagogicas acessiveis a

docentes ndo musicistas que corroborem com 0s principios tedricos apresentados e favorecam

a inser¢ao ativa das criancas nos momentos de troca e comunicacdo sonoro-musicais,

motivando o desenvolvimento humano desde o comego da vida.

O presente trabalho decorre de uma pesquisa bibliografica, na qual foi realizada uma

revisao de literatura com vistas a articulacao entre a Educag¢ao Musical Ativa, com énfase na

abordagem Orff-Schulwerk, e a Teoria Historico-Cultural. Segundo Lima e Mioto (2007):

Nao € raro que a pesquisa bibliografica apareca caracterizada como revisao de
literatura ou revisao bibliografica. Isto acontece porque falta compreensdo de
que a revisdo de literatura € apenas um pré-requisito para a realizagdo de toda
e qualquer pesquisa, ao passo que a pesquisa bibliografica implica em um
conjunto ordenado de procedimentos de busca por solugdes, atento ao objeto
de estudo, e que, por isso, ndo pode ser aleatério. (Lima; Mioto, 2007, p. 38).

Diante dessa compreensdo, os seguintes procedimentos foram realizados para a

constitui¢do da pesquisa:

Revisdo bibliografica (buscas em obras de referéncia e fontes digitais de informagao
para localizagdo, reunido e analise de producdes cientificas na forma de artigos, teses e
dissertacdes) relacionada a Educa¢ao Musical Ativa, com énfase na abordagem Orff-
Schulwerk, para trazer subsidios tedricos e exemplos de materialidades, contextos e
praticas que contribuam para o desenvolvimento humano e teorico-cientifico de

docentes para e da Educagao Infantil;

Revisdo bibliografica (buscas em obras de referéncia e fontes digitais de informagao
para localizagdo, reunido e analise de producdes cientificas na forma de artigos, teses e
dissertacdes) nas areas de: Pedagogia (com foco em Educacao Infantil) e psicologia do
desenvolvimento — especialmente o enfoque Historico-Cultural — sobre o objeto de

estudo ora descrito;

Revisdo das legislacdes da Educacao Infantil que justifiquem a relevancia do presente
estudo e o contextualize como parte constituinte do arcabougo tedrico necessario a

formagdo humana e pedagogica dos/das docentes para e da Educacao Infantil.

O recorte temporal estabelecido para a revisao bibliografica se inicia em 2009, ano da

publicacdo da Resolugdo n° 5, de 17 dezembro de 2009 (Brasil, 2009a), que instituiu a revisao

das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, documento de carater

mandatorio que que considera a crianga como sujeito historico e foca nas interagdes/relagdes e
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na brincadeira/atividade infantil como eixos estruturantes do curriculo, considerando principios
éticos, politicos e estéticos norteadores do planejamento curricular nas instituigdes de Educagao
Infantil. No mesmo ano, foi reeditado um documento do Ministério da Educagao, originalmente
publicado em 1995, denominado “Critérios para um atendimento em creches que respeite os
direitos fundamentais das criangas” (Campos; Rosemberg, 2009), também considerado um
marco temporal no norteamento de acdes relacionadas ao estudo ora apresentado, por destacar
a essencialidade da relagao entre educacao e cuidado das criangas e seus direitos inegociaveis.
O documento apresenta critérios de organiza¢do e funcionamento interno das creches que
comprometem, além de educadores, organizadores de diretrizes e normas politicas com um
atendimento de qualidade, voltado ao bem-estar e desenvolvimento das criangas menores de 6
anos de idade. O marco final da revisdo bibliografica ¢ 2024, ano de conclusdao das
investigacdes apresentadas na presente dissertagao.

A partir desse arcabougo tedrico, a pesquisa foi dividida em cinco segdes: a presente
secdo, introdutdria, apresentou o percurso para a escolha do objeto de estudo, além do problema,
objetivos e procedimentos da pesquisa; a segunda secdo aborda, por sua vez, o percurso de
organizac¢do da pesquisa e os detalhamentos da revisdo dos conhecimentos produzidos na area
relacionada ao tema em debate; a terceira se¢@o apresenta uma breve contextualizagdo historica,
conceitos epistemologicos e filosoficos da Educagdo Musical Ativa, mais especificamente da
abordagem Orff-Schulwerk. A quarta se¢ao articula os principios da abordagem Orff-Schulwerk
e da Teoria Historico-Cultural, focando na afetividade como fonte geradora de necessidades e
motivos na formagao docente, refletindo sobre como as teorias se relacionam de maneira
dialética e como essas relagdes podem contribuir para a constituicdo pedagogica e humana de
docentes para ¢ da Educagao Infantil. Nesta secdo, também sdo socializados exemplos de
praticas que corroborem com os principios tedricos apresentados; a quinta e Ultima sec¢do
apresenta as consideragdes finais em face das investigacdes realizadas.

A ideia de que a apropriagdo do pensamento teorico pode afastar docentes da Educacao
Infantil do senso-comum, no qual certas praticas se restringem, por exemplo, a um repertorio
de cancdes infantis de valor musical e pedagdgico duvidosos, com gestuais engessados e
coreografias estereotipadas (cendrio tipico de uma educacdo musical passiva) motivou a
realizacdo deste trabalho académico que, espera-se, motive debates ainda mais amplos. A
pesquisa explicitada na presente dissertacao €, assim, fruto de ideias em desenvolvimento que
ndo buscam encontrar um fim, mas caminhos que possam, de alguma maneira, ampliar

possibilidades para uma formagao docente cada vez mais potente € humanizadora, promotora
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de intervengdes conscientes sobre uma realidade que vai, aos poucos, diluindo os desencontros
alienantes e superando uma caréncia de referenciais éticos, racionais, artisticos e afetivos.
Entdo, com essa perspectiva, para evidenciar marcas de estudos e apropriagdes, aqui estdo

detalhamentos do caminho trilhado.
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2 ORGANIZACAO DA PESQUISA E REVISAO DOS CONHECIMENTOS
PRODUZIDOS NA AREA

Nao ¢ possivel um compromisso auténtico se, aquele que se julga
comprometido, a realidade se apresenta como algo dado, estatico e imutavel.
Dai sua ag@o ndo poder incidir sobre as partes isoladas, pensando que assim
transforma a realidade, mas sobre a totalidade. [...] No primeiro caso, sua acao,
que estaria baseada numa visdo ingé€nua, meramente “focalista” da realidade,
ndo poderia constituir um compromisso.

(Freire, 2021, p. 26)

A exemplo do que nos assevera Freire (2021), somente um individuo que compreende
sua realidade como algo em permanente movimento, objetivando-a, pode se comprometer com
sua mudanga e transforma-la, sendo, a um tempo, por ela transformada. Nessa perspectiva, a
analise dos fenomenos em sua esséncia pode contribuir para uma percep¢ao mais acurada do
pesquisador sobre o seu objeto de estudo, seja do ponto de vista ontogénico, histdrico, social
ou cultural.

Na busca pela objetivagdo da realidade em sua esséncia, a pesquisa bibliografica,
caracterizada como trabalho investigativo a partir das produgdes existentes sobre a tematica em
foco, pode, de acordo com Trivifios (1987), favorecer a compreensdo dos avangos realizados
por outros investigadores, os métodos empregados, percal¢os enfrentados e lacunas deixadas
para futuras investigagdes. Além de avaliar os recursos humanos e materiais, o autor afirma que
a pesquisa bibliografica nos permite dimensionar “as possibilidades de realizagcdo de seu
trabalho, a utilidade que os resultados alcangados podem emprestar a determinada area do saber
e da a¢ao” (Trivinos, 1987, p. 100).

Ainda que o presente estudo tenha um carater bibliografico, vale considerar que toda
acdo pedagodgica demanda, segundo Freire (2019), o uso de métodos, técnicas e materiais,
implicando objetivos, sonhos, utopias e ideais. Para o autor, toda pratica educativa assume um
carater politico que nao pode ser neutro. No caso desta pesquisa, essa pratica politico-educativa
se materializa na supracitada andlise da esséncia dos fendmenos, que pressupde a compreensao
da interconexdo entre objetos e fenomenos. Tal compreensdo ¢, segundo Richardson (2012),
um dos principios do materialismo dialético-historico, ideologia e ciéncia do marxismo. Essa
ideologia se opde a outras correntes das Ciéncias Sociais, como o positivismo (que, entre outras
caracteristicas, ¢ a-historica, empirista, estuda fatos isolados e se contenta com o estudo das
aparéncias de um fenomeno, sem buscar sua esséncia) e o estruturalismo (para o qual os
fenomenos fundamentais da vida humana sao determinados por leis de atividades inconscientes;

o mundo nao existe independentemente da consciéncia e tudo o que sabemos sao representacoes
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que nela se sucedem; logo, o centro ndo ¢ o individuo, mas o inconsciente como sistema
simbdlico, como no caso do estruturalismo genético piagetiano).

Para o materialismo historico-dialético, 0 mundo exterior existe independentemente da
consciéncia que tenhamos dele. Essa ideologia leva em considera¢do os aspectos essenciais,
propriedades e relacdes dos objetos e fenomenos no espago e tempo, analisando-os com
objetividade, sem esquecer as conexodes historicas fundamentais. Na visdo marxista, o mundo
material estd em permanente mudancga, logo, a matéria tem por caracteristicas fundamentais o
movimento, o volume, a dimensdo, a extensdo, o espaco € o tempo. Além disso, nessa
concepgao metodoldgica, pesquisador e objeto de estudo sdo produtos de um percurso historico
em constante movimento e permanente transformacao.

Essas relagdes vém ao encontro dos principios filosoficos e pedagdgicos da abordagem
Orff-Schulwerk e da Educacdo Musical Ativa em geral, como veremos em secdes posteriores.
E importante esclarecer, contudo, que o materialismo histérico-dialético norteou as
investigagdes apenas no Ambito ideologico, mas que o presente estudo ainda ndo o representa
de forma literal, ja que a pesquisa, de carater tedrico, ainda nao se materializou em praticas que
incidam sobre determinada realidade concreta.

Com essa compreensdo, e a partir das apropriagdes realizadas ao longo do curso de
mestrado do PPGE da Unesp, campus de Marilia, serdo destacados nesta se¢do detalhamentos
do percurso de materializagdo da pesquisa bibliografica, baseada na selecdo de producdo
cientifica publicada em periodos anteriores a esta investigagdo. Para a reunido de artigos,
dissertacdes e teses cientificas que dialoguem com a pesquisa “Abordagem Orff-Schulwerk e
Teoria Historico-Cultural: implica¢des da Educagdo Musical Ativa a formagao de docentes para
e da Educacao Infantil”, foram selecionadas algumas bases digitais, como o Catalogo de Teses
e Dissertagdes da CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), o
Portal de periodicos CAPES e a Biblioteca Eletronica Cientifica on-line SciElo. Também foram
investigadas as publicagdes promovidas pela Associacdo Brasileira de Educacdo Musical -
ABEM. A proposta da Revista da ABEM vai ao encontro do objeto do presente estudo, na
medida em que suas publica¢des intentam divulgar produgdes cientificas, pesquisas e reflexdes
acerca de acdes educacionais, politicas e culturais voltadas a Educagdo Musical sob uma
perspectiva historica.

Para objetivar as buscas nas plataformas digitais mencionadas, os seguintes descritores
foram utilizados, com e sem aspas, articulados com os operadores booleanos AND e OR:

e Educacdo Musical Ativa AND Educacao Infantil;



o Orff-Schulwerk AND Educagao Infantil;
o Orff-Schulwerk OR Educagdo Musical Ativa AND Educagao Infantil;
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e Educacdo Musical Ativa AND formacgao de professores AND Educagao Infantil;
o Orff-Schulwerk AND formagdo de professores AND Educacdo Infantil;

e Pedagogias musicais ativas AND formagao de professores

e Orff-Schulwerk OR Educagao Musical Ativa AND curso de Pedagogia.

Tendo esses marcadores como referenciais, os resultados da investigacdo estdo

demonstrados nos quadros a seguir:

Quadro 1 — Busca por marcadores no “Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES”

Catalogo de Teses e Dissertacoes da CAPES

Descritores Total encontrado | Referente ao tema
Educacao Musical Ativa AND Educagdo Infantil 0 0
Orff-Schulwerk AND Educagdo Infantil 1 1
Orff-Schulwerk AND Educagao Musical Ativa; 0 0
Orff-Schulwerk OR Educacao Musical Ativa AND 0 0
Educacao Infantil;
Educacao Musical Ativa AND formacgao de 0 0
professores AND Educagao Infantil;
Orff-Schulwerk AND formagdo de professores 0 0
AND Educacao Infantil,;
Pedagogias musicais ativas AND formacdo de 1 0
professores
Orff-Schulwerk OR Educagao Musical Ativa AND 0 0
curso de Pedagogia.
TOTAL 2 1

Fonte: claborado pelo autor.

Conforme demonstrado no quadro 1, foi encontrada apenas uma disserta¢do de mestrado

académico que relaciona a abordagem Orff-Schulwerk a Educagdo Infantil. A pesquisa em

questdo, da autoria de Santos (2020), abrange um estudo de campo com 24 criancas de uma

turma do ultimo ano de uma instituicdo privada da Educacdo Infantil. Dentre os autores

mencionados na presente secdo, este foi o que contribuiu de maneira mais substancial para a
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constitui¢do teodrico-cientifica das reflexdes ora explicitadas, como se verd em citagdes
posteriores.

Até a data de finalizacdo das investigacdes bibliograficas aqui relatadas, ndao foram
encontradas no Catdlogo de Teses e Dissertagdes da CAPES producdes que associem a
Educagao Musical Ativa ao trabalho com bebés e criangas bem pequenas. Essa lacuna também
foi percebida ao longo da revisdo de obras referentes a Orff-Schulwerk, orientadora de praticas
majoritariamente a criangas maiores de 3 anos. Eventuais implicagdes dessas constatagdes sao
apresentadas nas consideracdes finais deste texto.

A dissertagdo supracitada foi encontrada mediante o uso dos marcadores ‘“Pedagogias
musicais ativas” AND “formagdo de professores. Devido a escassez de produgdes, algumas
variacoes dos marcadores foram investigadas, como “Pedagogias musicais ativas” AND
“Educagdo Infantil”, “Pedagogias musicais ativas” AND ‘“criangas pequenas”, “Orff-

bl

Schulwerk” AND “criangas pequenas”, “Pedagogias musicais ativas” AND “bebés”,
“musicalizagdo infantil” AND “curso de Pedagogia”. Nenhum registro foi encontrado para esses
marcadores.

Foi aplicado um ultimo marcador alternativo com termo mais genérico, “Musicalizacao
Infantil” AND “Educagdo Infantil”. Como resultado, 10 produ¢des foram exibidas, sendo 6
dissertacdes de mestrado académico e 4 dissertacdes de mestrado profissional. Como o termo
Musicalizagao favorece uma gama muito ampla de abordagens, os trabalhos apontados focam
em varias dimensdes dessa drea de conhecimento, como propostas de praticas sensoriais €
outros fazeres musicais que alternam seu cardter entre passivo e ativo, sem, contudo,
mencionarem a articulagdo entre a Educa¢ao Musical Ativa ou a abordagem Orff-Schulwerk e
a Teoria Historico-Cultural, objeto desta pesquisa.

Vale mencionar, no entanto, que alguns estudos apresentados no marcador
“Musicalizacdo Infantil” AND “Educag¢do Infantil” reafirmam as necessidades de apropriagao
dos principios da Educacdo Musical Ativa por parte das e dos profissionais da Educagao Infantil
defendidas neste trabalho. Um exemplo notdrio estd evidenciado na dissertagdo da autora
Galera (2019) que, tendo realizado um projeto de agdes colaborativas com entrevistas e sessoes
reflexivas com docentes, além de observagdes e registros de campo, resume em sua pesquisa
um cenario ainda comum nas instituicdes de ensino voltadas a primeira e primeirissima
infancia:

A analise dos dados revelou que as professoras participantes da pesquisa
reconhecem a necessidade do trabalho com musicalizagdo com as criangas ¢
que, no inicio da investigacdo de campo, demonstravam conhecimento de
alguns conceitos de musica. Na pratica, porém, ndo havia um trabalho
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sistematico com esta linguagem nem o reconhecimento das criangas como
seres inventivos e linguageiros, que na relacdo com o mundo produzem cultura
e que s3o capazes de criar conhecimento musical. Tais aspectos levavam as
professoras a uma abordagem prescritiva com as criangas, em que tudo era
explicado, ndo oportunizando momentos de surpresas, descobertas e
maravilhamento. (Galera, 2019, p. 15).

Fica clara na anélise da autora a premente necessidade de apropriacao de uma linguagem
musical ativa que ofereca técnicas para abordagens distantes do senso-comum, que
oportunizem as criangas vivéncias sonoro-afetivas de encantamento, ludicidade e criacdo. Essa
questdo sera discutida na secdo 3, que apresenta principios pedagdgicos e filosoficos da
Educagdo Musical Ativa e, mais especificamente, da abordagem Orff-Schulwerk.

Um aspecto positivo da investigacdo ¢ que foi percebido, no contato com essas
pesquisas, que ha uma preocupagdo com a ampliagao reflexiva das e dos docentes da Educagao
Infantil no que tange a dimensao estético-musical, dentro e fora do contexto escolar, inclusive
em relacdo a profissionais ndo especialistas em musica. Uma das pesquisas (Mattos, 2019) se
apoia, inclusive, na Teoria Histérico-Cultural para tentar compreender o papel da musica no
desenvolvimento profissional docente, com fins de repercussdo no processo de humanizagao da
crianca. Nenhuma pedagogia musical ativa foi, contudo, mencionada.

Dentre as 10 dissertagdes apresentadas, 3 trabalhos tinham acesso restrito,

inviabilizando a continuidade da leitura.

Quadro 2 — Busca por marcadores no “Portal de Periédicos da CAPES”

Portal de Periodicos da CAPES

Descritores usados na busca avancada Total encontrado | Referente ao tema
Educacgao Musical Ativa E Educacao Infantil 0 0
Orff-Schulwerk E Educagado Infantil 1 1
Orff-Schulwerk E Educagdo Musical Ativa; 0 0
Orff-Schulwerk OU Educag¢ao Musical Ativa E 11 0

Educacao Infantil;

Educacdo Musical Ativa E formagdo de 0 0
professores E Educacao Infantil;

Orff-Schulwerk E formagdao de professores E 0 0

Educacao Infantil;

Pedagogias musicais ativas E formacdo de 1 1

professores
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Orff-Schulwerk OU Educagdo Musical Ativa E 11 0
curso de Pedagogia.

TOTAL 24 2

Fonte: elaborado pelo autor.

No caso do Portal de Periddicos da CAPES, os marcadores booleanos para a busca
avancada estdo disponiveis na propria plataforma, em lingua portuguesa. Logo, os marcadores
utilizados nas demais plataformas foram igualmente aplicados nesse portal.

O marcador “Orff-Schulwerk” e “Educagdo Infantil” localizou apenas um artigo
referente ao tema. A publicagdo em questdo, da autoria de Santos, Kobayashi e Mosca (2022),
apresenta o recorte de uma dissertacdo de Mestrado, a mesma localizada e mencionada no
quadro anterior. O artigo tem por objetivo descrever e refletir acerca das implicagdes tedrico-
praticas da Orff-Schulwerk no ensino de criangas do ultimo ano da Educag¢ao Infantil (5 anos),
sobretudo em processos didaticos para danca e movimento, desenvolvimento ritmico,
aproximagao com a cultura e desenvolvimento da linguagem falada.

Apenas um artigo, publicado em 2018, foi encontrado na aplicagdo do marcador
“Pedagogias musicais ativas” E “formacdo de professores”. Ainda que a publicacdo ndo
mencione diretamente a abordagem Orff-Schulwerk, as pedagogias musicais ativas sao
mencionadas por Molinari (2018) em uma discussdo recorrente entre educadores musicais: a
ndo distingdo do senso-comum entre Educagdo musical, performance musical ou criacao
artistica.

A autora esclarece que a associacao das/dos profissionais da docéncia em Educacao
Musical a atividades relacionadas ao campo do entretenimento ou eventos culturais, inclusive
no meio académico (como a abertura ou encerramentos de semindrios € congressos) nao
invalida sua relevancia artistica, mas, raramente, a Educacao Musical é colocada nestes mesmos
eventos como parte do tema principal. Dificilmente questionam-se os principios tedricos que
norteiam as ag¢des dessas/desses docentes, bastando que suas apresentagdes publicas contenham
a informag¢do musical ou artistica para que estas se autovalidem como parte de uma éarea do
conhecimento cuja finalidade principal € o entretenimento.

A escassez de producdes académicas relacionadas ao objeto de estudo desta pesquisa,
evidenciada na presente secdo, ndo so justifica a argumentacdo da autora (a respeito da
indistingdo do senso-comum entre o ensino da arte e o fazer artistico) como reforga a

necessidade de apropriagdo dos principios da Educagdo Musical Ativa e suas relagdes com os
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processos de ensino e de aprendizagem por parte dos atores do ambiente académico,
profissionais da docéncia ndo especialistas em musica e da sociedade em geral.

Tal situacdo ndo ¢é tdo diferente na visdo fora do ambiente académico. Em
geral, nossos estudantes de primeiro semestre ndo t€ém muita certeza do que,
de fato, vém fazer numa formagao em Educacdo Musical, ou, ainda, que uma
licenciatura que envolve o fazer musical ¢, em sua génese, Educacdo Musical.
[...] Parece que qualquer formagdo superior que envolve musica — senso
comum — necessariamente contempla o estudo sistematico de ao menos um
instrumento, isso quando nao se exige — também senso comum — a formacgao
em varios instrumentos. De fato, isso ndo ¢ verdadeiro. (Molinari, 2018, p.
1438).

O artigo em questdo também descreve agdes pedagogicas desenvolvidas entre
professores especialistas e graduandos da area de Educagdo Musical. Mesmo ndo coincidindo
totalmente com o foco deste relatdrio de pesquisa, a publicagdo foi categorizada como
“referente ao tema” por conta da relevancia da discussao supracitada.

Na aplicagdo do marcador “Orff-Schulwerk” OU “Educagdao Musical Ativa” E
“Educacao Infantil”, 35 resultados foram apresentados. Alguns, no entanto, foram publicados
em idiomas ndo dominados pelo autor desta pesquisa, como o alemao e o turco. Além disso, os
periddicos dividiam-se em diversas areas do conhecimento, muitas delas sem relacdo direta
com o presente estudo. Foi necessario aplicar um novo refinamento a investigacao, limitando
as buscas aos periddicos em lingua portuguesa e inglesa, e restringindo as areas de
conhecimento a Pedagogia e a Educagdo Musical, chegando-se a um total de 11 publicacdes.

A grande maioria dos artigos encontrados nesse refinamento foca nos principios
musicais e pedagodgicos da Orff-Schulwerk, no ensino de musica popular, na elaboragao de
arranjos com técnicas de instrumentagdo Orff* e na formagio e desenvolvimento de professores
especialistas em musica. Apesar dos filtros aplicados, um dos artigos estava em lingua turca e
outro focava na area de Musicoterapia. Por conta dessas especificidades, os artigos
mencionados ndo foram incluidos na coluna “Referente ao tema”. Nao foram encontrados
artigos em lingua portuguesa para esses marcadores, € nenhum artigo em lingua inglesa
articulava, em seu conteudo, a abordagem Orff-Schulwerk e a Teoria Historico-Cultural.

Ainda no marcador “Orff-Schulwerk” OU “Educag¢do Musical Ativa” E “Educacao

* A instrumentacio Orff é formada principalmente por xilofones e flauta doce, que niio serdo incluidos entre os
objetos de aprendizagem da pesquisa ora apresentada, pelo fato desses instrumentos ndo serem comumente
disponibilizados nas instituicdes de Educag@o Infantil brasileiras. Importa considerar que o manuseio dessa
instrumentag@o exige, em muitos momentos, habilidades motoras e cognitivas a serem desenvolvidas em fases
posteriores a primeira infancia (o que ndo impediria, contudo, a realizacdo de experimentos pedagdgicos
elementares). Entretanto, o uso dos xilofones ¢ flautas doces em aulas regulares requer um dominio tedrico basico
de arranjos musicais, algo avangado para a maioria das ¢ dos docentes da Educagdo Infantil que, em média,
possuem pouca ou nenhuma experiéncia prévia na area de Musica.
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Infantil”, somado a busca refinada, um artigo relata um acordo entre a Escola de Educagdo da
Universidade de Waikato (regido da Nova Zelandia) e a Orff New Zealand Aotearoa (escola
especializada em Orff-Schulwerk, localizada na mesma regido), oportunizando que alunos de
pos-graduacdo cursem os 3 levels da especializagdo dessa abordagem musical ativa. O artigo
questiona de que maneira a especializacdo em Orff-Schulwerk pode ser incorporada a um
programa de pds-graduacdo neozelandés que demande reflexdes criticas. O acesso ao artigo
completo, no entanto, nao ¢ publico.

Para o marcador “Orff-Schulwerk” OU “Educa¢dao Musical Ativa” E “curso de
Pedagogia”, os mesmos 35 artigos mencionados no marcador anterior foram encontrados. Um
processo de filtragem idéntico foi realizado, chegando-se aos mesmos 11 artigos anteriormente
relatados.

A exemplo do que foi feito nas buscas do Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES,
variagdes dos marcadores foram aplicadas, usando-se os marcadores booleanos da plataforma:
“Pedagogias musicais ativas” E “Educacdo Infantil”, “Pedagogias musicais ativas” E “criangas
pequenas”, “Orff-Schulwerk” E “criangas pequenas”, “Pedagogias musicais ativas” E “bebés”,
“Musicalizacdo Infantil” E “curso de Pedagogia”. Nenhum registro foi encontrado para esses
marcadores.

Na aplica¢do do marcador alternativo genérico “Musicalizagdo Infantil” £ “Educagao
Infantil”, 4 artigos foram encontrados, sendo o primeiro deles, idéntico a um dos trabalhos
encontrados na plataforma anterior. O cendrio se repetiu em relag@o as propostas das pesquisas,
que tecem reflexdes a respeito das primeiras experiéncias da crianga com a musica no contexto
da Educacdo Infantil, buscando ressignificar as praticas sonoro-afetivas, as quais podem
favorecer o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social dos sujeitos. Um dos artigos, publicado
por Lino (2015), estuda o caso de duas criangas no periodo entre 8 meses e 3 anos de idade, sua
relacdo com os ruidos que produzem, o fazer coletivo e como essas relagdes contribuem para o
desenvolvimento da sua linguagem. Apesar de ndo mencionar diretamente a Educagdo Musical
Ativa ou a Teoria Historico-Cultural, a pesquisa dialoga com os seus principios e se sustenta
em textos de autoras e autores relevantes na area da Educacdo Musical, algumas/alguns dos
quais também contribuiram para a constitui¢cdo da presente dissertagdo, como Brito (2003) e
Delalande (2019).

O terceiro texto da lista ndo estava disponivel na integra, inviabilizando a continuidade

da leitura.
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Quadro 3 — Busca por marcadores na plataforma “SciElo”

SciElo
Descritores Total encontrado | Referente ao tema
Educacao Musical Ativa AND Educagdo Infantil 0 0
Orff-Schulwerk AND Educagdo Infantil 0 0
Orff-Schulwerk AND Educagao Musical Ativa; 0 0
Orff-Schulwerk OR Educagao Musical Ativa AND 0 0

Educacao Infantil,

Educacao Musical Ativa AND formacgao de 0 0
professores AND Educagao Infantil;

Orff-Schulwerk AND formagdo de professores 0 0
AND Educacao Infantil,;

Pedagogias musicais ativas AND formacdo de 0 0
professores

Orff-Schulwerk OR Educagao Musical Ativa AND 0 0

curso de Pedagogia.

TOTAL 0 0

Fonte: Elaborado pelo autor.

A plataforma SciElo ndo apresentou qualquer resultado nas investigagdes. Assim como
nas buscas anteriores, algumas variagdes dos marcadores foram aplicadas: “Pedagogias
musicais ativas” AND “Educacdo Infantil”, “Pedagogias musicais ativas” AND “criancas
pequenas”, “Orff-Schulwerk” AND *“criangas pequenas”, “Pedagogias musicais ativas” AND
“bebés”, “Musicalizagdo Infantil” AND “curso de Pedagogia”. Nenhum registro foi encontrado
para esses marcadores. Nem mesmo o marcador alternativo genérico, “Musicalizacdo Infantil”
AND “Educacao Infantil” apresentou resultados.

E importante reafirmar que as buscas foram direcionadas principalmente a formagao de
docentes da Educacgdo Infantil que ndo sejam necessariamente especialistas em musica, ja que
as investigacdes bibliograficas realizadas nesta pesquisa, bem como as reflexdes delas
decorrentes, objetivam democratizar e socializar principios pedagogicos e filosoficos da Orff-

Schulwerk e da Educagao Musical Ativa com a maior amplitude possivel.
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Quadro 4 — Busca por marcadores na plataforma da Revista da ABEM

SciElo

Descritores Total encontrado | Referente ao tema
Educacao Musical Ativa AND Educagdo Infantil 1 0
Orff-Schulwerk AND Educagdo Infantil 1 1
Orff-Schulwerk AND Educagao Musical Ativa; 0 0
Orff-Schulwerk OR Educagao Musical Ativa AND 1 0
Educacao Infantil,
Educacao Musical Ativa AND formacgao de 0 0
professores AND Educagao Infantil;
Orff-Schulwerk AND formacdo de professores 1 1
AND Educacao Infantil,;
Pedagogias musicais ativas AND formacdo de 0 0
professores
Orff-Schulwerk OR Educagao Musical Ativa AND 0 0
curso de Pedagogia.
TOTAL 4 2

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os marcadores “Orff-Schulwerk” AND “Educagao Infantil” e ““Orff-Schulwerk” AND
“formacao de professores” AND “Educacgdo Infantil” aplicados a plataforma da Revista da
ABEM, apresentaram resultados idénticos: o artigo de Santos (2024), que relata uma entrevista
realizada com a atual presidente da Associac¢ao Orff Brasil (Abraorff), Profa. Dra. Maristela de
Oliveira Mosca. A entrevista abrange a atuagdo histérica e contemporanea da Abraorff na
divulgacdo da abordagem Orff-Schulwerk pelo Brasil ao longo de seus 20 anos de existéncia.
Detalhes desse artigo sdo apresentados na se¢do 3 deste texto.

Apesar de a plataforma apresentar escassos resultados para o uso dos marcadores
supracitados dentro do recorte temporal determinado (2009 a 2024), ndo se pode afirmar a
caréncia de publica¢des que associem a Educag¢do Musical ao contexto da Educacdo Infantil
nas edi¢des da Revista da ABEM. Os resultados, no entanto, se mostraram afirmativos apenas
quando ¢ suprimido do marcador “Educagdo Musical” o termo “Ativa”, o que evidencia a
caréncia de estudos que respeitem tais especificidades da Educagdo Musical no contexto da

Educacdo Infantil. Ao serem aplicados, portanto, os marcadores “Educacdo Musical” AND
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“Educacdo Infantil”’, foram encontradas 29 produ¢des. Dentre os artigos apresentados,

destacam-se:

Uma investigacao historica acerca da Educa¢ao Musical institucionalizada brasileira,
publicada por Martinez e Pederiva (2013), na tentativa de compreender de que maneira
esse olhar para o passado pode contribuir para debates e reflexdes acerca das futuras
agoes em Educacdo Musical no ambito da educagio basica brasileira.

Acreditamos que um olhar para essa atividade humana, como pratica
educativa, deva pensa-la para além das fungdes que foram expostas ao longo
da historia da educacdo institucionalizada do Brasil, como uma préatica
libertadora, de expressdo, de imaginagdo, de criagdo e interpretagdo da
atividade humana, como tantas outras atividades que compdem o arsenal
historico-cultural da humanidade. (Martinez; Pederiva, 2013, p. 21).

Um levantamento da producdo cientifica da ABEM, a partir dos anais dos encontros
nacionais da associagdo, no periodo de 2001 a 2008. O estudo promove “um
mapeamento de trabalhos e artigos que focalizam a relagdo entre professores da
educacdo infantil e anos iniciais ndo especialistas em musica, e a educacdo musical”
(Werle; Bellochio, 2009). Os referidos trabalhos foram categorizados em formagao
académico-profissional, formagdo continuada e educagdo musical na educagdo basica.
Apesar do recorte temporal das producdes analisadas ser anterior ao proposto na revisao
de literatura da pesquisa bibliografica ora apresentada (2009 a 2024), vale destacar que
os resultados indicados no estudo apontam a relevancia da producao tedrica e pratica de
trabalhos relacionados a Educacdo Musical no contexto da formagao e praticas docentes
na Educacdo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental. Outra questdo a ser
considerada ¢ o contraponto entre este levantamento, apontando “um aumento
significativo de trabalhos e artigos publicados nos encontros nacionais e na Revista da
Abem” (Werle; Bellochio, 2009) ¢ o mapeamento realizado nos anos seguintes,
evidenciado no topico a seguir;

Um mapeamento bibliografico em publicagdes da Revista da ABEM e dos anais dos
encontros anuais, no periodo de 2008 a 2017, cujo objetivo ¢ analisar a musica e suas
relacdes com a formacgao académico-profissional no contexto dos cursos de Pedagogia.
Ainda que o objeto do referido estudo ndo seja a Educacdo Musical Ativa, alguns
resultados da pesquisa vém ao encontro das investigacdes ora relatadas na presente
dissertagdo. O artigo destaca uma diminui¢do de trabalhos publicados no recorte
temporal determinado, reconhece a importancia de uma formacdo continuada em

Educacdo Musical nos cursos de graduagdo em Pedagogia e a necessidade de
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ressignificagdo dessas a¢des formativas no contexto da educagao superior.

Como lacunas, parece existir caréncia de propostas curriculares mais amplas
de educacdo musical na formagdo académico-profissional do professor-
referéncia, alimentando a ideia de desresponsabilizagdo desse profissional no
que diz respeito a musica em suas agoes profissionais (Ferreira; Bessa, 2011).
Esses fatores tém contribuido para o entendimento de que os espagos para a
educacdo musical abertos pela legislagdo, documentos legais,
regulamentagdes e diretrizes ndo t€m representagdo pratica significativa no
contexto da educagdo superior e, em consequéncia, na educacdo basica.
(Schwan; Bellochio; Ahmad, 2018, p. 12-13).

O artigo supracitado também enfatiza que o fato de os conhecimentos especificos de
musica precisarem ser trabalhados pelo professor especialista na area ndo diminui a
importancia de um trabalho compartilhado entre pedagogos e profissionais da Educacao
Musical;

A analise de reflexdes de 39 professoras de Educacdo Infantil sem formagao musical
especifica sobre episodios de praticas musicais realizadas por seus alunos, publicada
por Maffioletti e Santana (2017). A abordagem metodologica do artigo segue principios
da pesquisa (auto)biografica, adotando-se uma leitura interpretativa do material
coletado, por meio da qual buscou-se o significado que as professoras atribuem as
praticas relatadas, tomando por base sua formagao pedagdgica. O trabalho se aproxima
do objeto de estudo discutido nesta dissertacdo na medida em que compreende a
relevancia da constru¢do de saberes musicais ndo técnicos para a constituicdo humana
de criangas e adultos.

A educagdo musical a que esses professores se referem sao atividades muito
simples que as criangas mostram espontaneamente, como acompanhar o ritmo
das cangdes realizando inflexdes vocais, balanceios corporais e batidas
compassadas no andamento das cangdes. Explorar as possibilidades sonoras
dos instrumentos musicais, ouvir musica, cantar e dangar sdo atividades que
deveriam estar presentes nas escolas de educagdo infantil, para que as praticas
pedagdgicas realmente promovam “ampliagdo de saberes e conhecimentos de
diferentes naturezas” e “formas de sociabilidade e de subjetividade
comprometidas com a ludicidade”. (Brasil, 2010, p. 17 apud Maffioletti;
Santana, 2017, p 17).

Ainda sobre o referido artigo, vale destacar que, em consonancia ao objeto de estudo da
pesquisa apresentada nesta dissertagdo, nos relatos analisados pelas autoras,

as habilidades musicais ndo sao destacadas separadamente, mas reconhecidas,
valorizadas e compreendidas no contexto dos lagos familiares e das relagdes
interpessoais das criancas. As habilidades musicais, exibidas em cenas do
cotidiano escolar ou em cenas do cotidiano familiar gravadas em videos,
ajudaram a compreender a musica como parte das aprendizagens sociais da
comunidade onde vivem. (Maffioletti; Santana, 2017, p. 17).

Dentre as 45 producdes encontradas com o uso dos marcadores “Educagao Musical”
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AND “Educagao Infantil”, outros estudos relevantes foram analisados, sobretudo nas areas de
educacdo estética, repertdrio musical, coro, teatro voltado a Educagdo Infantil, didatica e
musicalizacdo de bebés. Esses artigos referem-se, no entanto, a agdes ou estudos promovidos
por ou para docentes especialistas em Musica, afastando-se, portanto, do objeto do presente
estudo.

Os marcadores evidenciaram, no entanto, que as produgdes cientificas se intensificaram
nos ultimos dois anos, 2023 e 2024, nos quais foram publicados 29 dos 45 estudos mencionados.
Dentre essas publicagdes, destaco o artigo de Lemes e Bellochio (2023), que apresenta
resultados de uma pesquisa que buscou compreender como a Educacdo Musical pode ser
potencializada nos planejamentos de estudantes-estagiarias do curso de Pedagogia/Noturno da
Universidade Federal de Santa Maria, a partir de um grupo de formac¢do docente. A publicagao
menciona autores referenciados no presente estudo e afirma que a sistematizagdo das propostas
formativas foi baseada em pedagogias musicais ativas.

Mesmo com a intensificagcdo de producdes nas areas de Educacdo Musical e Educagao
Infantil nos ultimos anos, ficou demonstrada uma caréncia de pesquisas que aproximam a
abordagem Orff-Schulwerk e a Educacdo Musical Ativa como um todo dos processos de
aprendizagem nas institui¢des regulares de Educagdo Infantil. Tal fato evidencia a urgéncia de
ampliagdo dos estudos nessa area, reforgando a necessidade de producdo de novas pesquisas e
reflexdes que subsidiem futuras formagdes para uma docéncia em Educagao Infantil cada vez
mais desenvolvente, que compreenda e se aproprie das amplas dimensdes contributivas de
pedagogias musicais ativas como a Orff-Schulwerk, cujos principios pedagodgicos e filosoficos

serdo discutidos a seguir.
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3 EDUCACAO MUSICAL ATIVA E ABORDAGEM ORFF-SCHULWERK:
CONTEXTO HISTORICO, PRINCIPIOS PEDAGOGICOS E FILOSOFICOS

Lembrando sempre que ndo é porque as criangas sdo pequenas que temos que
apresentar o mais simples a elas. Pelo contrario, temos que lhes apresentar o
que ha de mais elaborado na nossa cultura para que elas exercitem e
desenvolvam fungdes psiquicas igualmente elaboradas.

(Costa, 2017, p. 251)

3.1 Educac¢io Musical Ativa: reflexdes preliminares

Para compreendermos o conceito de Educacdo Musical Ativa, ¢ necessario refletirmos
a respeito das especificidades da infincia, ampliando nosso olhar sobre o papel da escola no
desenvolvimento dessas agdes musicais. A presente se¢do, bem como a seguinte, busca
evidenciar que o carater ativo da Educagdo Musical ¢ indissocidvel da dimensdo ludica da
infancia, mesmo quando estamos tratando da formagao de docentes, adultas e adultos, portanto.

Na tentativa de compreendermos o percurso que vai da brincadeira da infancia a
Educacdo Musical Ativa, trés certezas podem ser postas a mesa, sendo que duas delas
prescindem de investigagdes de rigorosidade cientifica, podendo ser facilmente observadas por
olhares leigos minimamente atentos. A primeira certeza ¢ que todas e todos os docentes,
formados ou ndo, desejamos ser felizes no exercicio da profissdo e na vida como um todo,
como, alids, deve ocorrer em qualquer area de atuacdo profissional; dificilmente encontraremos
em nossa sociedade quem deseje o contrario. A segunda certeza ¢ que cada individuo tem sua
propria medida do que seja felicidade, o que € prontamente explicado pelas multiplas dimensdes
sociais, culturais e historicas constituintes dos sujeitos. Finalmente, a terceira e mais importante
certeza para as nossas reflexdes posteriores ¢ que todas e todos nos, docentes, ja fomos criangas.

Ainda que possamos promover saltos qualitativos de grande relevancia em nossa
constituicdo biopsicossocial em periodos posteriores a infancia, a crianca que nos habita foi
fundamental na formagdo da nossa personalidade, sendo basilar no direcionamento de nossas
agoes e reagoes futuras em muitas dimensoes da vida, inclusive na docéncia. Afinal, essa crianga
¢ resultante “do que foi vivido e a maneira como o vivido foi internalizado” (Vigotski, 2006a
apud Teixeira; Barca, 2017, p. 34). Debates a esse respeito serdo aprofundados a seguir, mas
cabe ressaltar, por ora, que se a infincia € periodo fundamental na constitui¢cdo historica, social
e psicologica do sujeito, seria incoerente dissociar os processos interpsiquicos € intrapsiquicos,
articulados nas atividades de um adulto, das apropriacdes e afetividades desenvolvidas na

infancia, sejam no contexto escolar, familiar ou social.
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O processo de formagdo social da personalidade da nossa crianga interior passou
necessariamente pela brincadeira — dentro e fora da escola —, a qual é, segundo Vigotski (2008
apud Costa, 2017), uma atividade fundamental e mobilizadora de avangos essenciais ao pleno
desenvolvimento infantil na idade pré-escolar. Por meio de um complexo processo que transita
da predominancia de situacdes imagindrias para a predominancia de regras, a brincadeira, que
tem papel secundario nos primeiros anos de vida, quando as necessidades sociais, os aspectos
sensitivos € emocionais se fundem no processo de comunicagcdo emocional (Akuri; Kohle;
Pereira, 2020), torna-se a atividade principal a partir da transi¢ao para a idade pré-escolar. Nesse
periodo, a crianga amplia sua consciéncia em face dos objetos com os quais que ela pode ou
ndo operar, ¢ das acdes humanas sobre o mundo objetivo que vai percebendo. Essa
conscientizacdo emerge na crianca, segundo Leontiev (2017), sob a forma de brincadeira,
atividade por meio da qual a crianga age sobre a sua realidade social.

Evidentemente, as acdes da crian¢a na brincadeira ndo se desenvolvem de maneira
passiva. Brincando, a crianga se esforca para integrar uma relagdo ativa com o mundo que vai
percebendo (Leontiev, 2017, p. 121). Em outras palavras, por meio de todos os seus sentidos, a
crianga aprende, se desenvolve e se humaniza, desde o seu nascimento até o momento em que,
no interior da atividade de comunica¢do emocional do bebé, nasce a agdo com os objetos e,
com ela, novas formas de relagdes objetais vao se sofisticando e inauguram a atividade principal
da primeira infancia (Lima; Akuri, 2017, p. 123-124). Nesse processo humanizador, o toque e
o gestual assumem papéis tdo preponderantes quanto o olhar e a fala. O movimento ¢, assim,
elemento onipresente e fundamental em todas as fases da primeira e primeirissima infancia.

Essas relagdes complexas e graduais também estdo presentes no ambito da brincadeira
musical. Segundo Brito (2003), a crianca, ser brincante por natureza, faz musica brincando, se
relacionando com o mundo que vai descobrindo. Nessa relacdo, ela também explora, investiga,
pesquisa, descobre instrumentos, inventa, ouve, canta e sociabiliza com seus pares. A maneira
viva e ativa com que a crianga aprecia e produz musica nos leva a compreender que a Educagdo
Musical Ativa deva abranger ndo so a escuta musical, a formagdo cultural e o papel social da
crianga, mas fundamentos de situagoes educativas colaborativas e humanizadoras, tais como
as que envolvem a brincadeira, o movimento e a cria¢do musicais, o canto e a exploragdo
sonora.

Essas agoes, orientadas pelo adulto mais experiente, tém como base teorica e pratica as
j4 mencionadas pedagogias musicais ativas. Para investigarmos as especificidades da Educacao

Musical Ativa, precisamos, portanto, nos apoiar em principios filoséficos e pedagdgicos que
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orientam tais pedagogias. Como esta pesquisa tem como objeto de estudo possiveis articulagdes
entre a Teoria Histérico-Cultural e a Educacdo Musical Ativa, mais especificamente a
abordagem pedagogico-musical Orff-Schulwerk, vamos, primeiramente, tracar um breve

panorama histérico dessa abordagem, apresentando, a seguir, seus aspectos elementares.

3.2 Orff-Schulwerk: contexto historico

De acordo com Bona (2011), os cinco volumes que integram inicialmente a abordagem
Orff-Schulwerk foram elaborados em meio a significativas transformagdes sociais e culturais
na Europa, em meados do século XX. Nesse periodo, o arte-educador suico Emile Jaques-
Dalcroze elaborou um sistema de ensino no qual o corpo ¢ o ponto de partida para o aprendizado
musical. Seu contemporaneo, o coredgrafo e professor de danga Rudolf von Laban, um dos
maiores profissionais da area no seu tempo, defendia, por sua vez, que o movimento ¢ a danga
representam a energia propulsora para todas as expressoes artisticas.

O trabalho de Dalcroze e Laban exerceram forte influéncia na obra do compositor e
educador musical alemao Carl Orff, que, além de promover relevantes contribui¢des para o
campo da musica e do teatro no decorrer do século XX, foi um dos responsaveis pela elaboragao

da Orff-Schulwerk.

Os principios de Jaques-Dalcroze e de Laban transformaram o conceito de
Educagdo na danga e na elaboragédo de atividades relacionadas ao movimento
corporal [...]. O cendrio apresentado e as novas tendéncias conceituais da
coreografia influenciaram a producao musical de Orff, sempre marcada pelo
movimento. (Bona, 2011, p. 127-128).

A autora esclarece que a esséncia da Orff-Schulwerk ¢ o pensamento musical elementar.
Isso significa, em outras palavras, que a Educacdo Musical elementar entende que “linguagem,
musica ¢ movimento estdo originalmente interligados pelo fenomeno ritmico” (Bona, 2011, p.
128). Nesse pensamento reside um dos fundamentos da Educagdo Musical Ativa, para a qual
musica e movimento sdo fatores indissociaveis no ambito das praticas pedagogicas que
objetivem o desenvolvimento da personalidade do individuo.

Para elaborar, ampliar e sistematizar sua abordagem pedago6gico-musical, Carl Orff
fundamentou-se em experimentos realizados na Giintherschule — escola alema surgida em 1924,
na qual também atuava, na 4rea de musica e movimento, a educadora Gunild Keetman, além de
Maja Lex, dancarina e discipula de Rudolf Von Laban. Com o auxilio dessas profissionais, Orff
colocou em pratica ideias que relacionavam musica, movimento e linguagem, publicando, em
1930, a primeira edi¢cdo da Orff-Schulwerk, que despertou o interesse de pedagogos da época.

No entanto, segundo Haselbach (1971 apud Bona, 2011), o processo de ampliagdo e



41

divulgagdo da abordagem foi interrompido pela Segunda Guerra Mundial, a qual destruiria, em
1944, a Giintherschule e obrigaria Orff a pausar seu trabalho pedagogico e dedicar-se a sua obra
artistica.

Carl Orff e Gunild Keetman retornariam a elaboragdo da Orff-Schulwerk em 1948.
Nesse periodo, a dupla de educadores destacou em sua proposta pedagdgico-musical a
linguagem e o canto, constituindo e registrando sua abordagem a partir de cangdes infantis e
folcloricas do Sul da Alemanha e da Austria.

Segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015), o termo Schulwerk, que pode ser traduzido
literalmente como “obra escolar”, ¢ mantido no alemao original em todo o mundo como

representativo da filosofia de pensamento de Orft e Keetman.
Porém, o seu significado abrange uma visdo mais profunda. [...] A palavra
Schulwerk assume um sentido mais amplo e promissor: uma fonte de
inspiragdo que, através de praticas e reflexdes profundas ligadas tanto aos
sentidos quanto as emog¢des e a mente, proporciona o referenciado
crescimento holistico da pessoa humana. (Cunha; Carvalho; Maschat, 2015,
p. 44).

As propostas pedagogicas da Orff-Schulwerk chegariam ao Brasil pouco mais de uma
década apo6s o segundo periodo de sua elaboragdao. Segundo Bona (2011), a abordagem
sistematizada por Orff e Keetman tem sido introduzida em terras brasileiras desde 1963, quando
o educador musical e compositor Hermann Regner ministrou cursos em Teresépolis, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia. Regner (2007 apud Bona, 2011), tendo sido um pioneiro na
ressignificacao da Orff-Schulwerk para outros idiomas e outras culturas, atuando também,
durante muitos anos, como diretor do Instituto Orft (Salzburg, Austria), membro do conselho e
presidente da Fundacao Carl Orff (Munique, Alemanha).

Entre os anos de 1960 e 1970, “muitos estudantes e professores de musica brasileiros
realizaram periodos de estudos ou cursos no Instituto Orff, em Salzburg. Retornando ao Brasil,
aplicaram, em seus espacos de atuacdo os conhecimentos adquiridos” (Bona, 2011, p. 129). De
acordo com a autora, a grande maioria das instituigdes de ensino que incorporaram a abordagem
Orff-Schulwerk eram escolas de Educacao Musical publicas e particulares ou conservatorios,

com algumas excecdes, como o Colégio Bom Jesus de Curitiba, que incorporou a abordagem

no inicio da década de 1980.

3.2.1 A Abraorff

Nas décadas seguintes, diversos cursos e oficinas de musicalizagdo difusoras da Orff-

Schulwerk foram ministradas no Brasil, mesclando-se, gradativamente, ao cenario da Educacao
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Musical do pais. Sob a orientacdo da Fundagao Carl Orff, foi fundada, em 2004, a Associacao
Orff Brasil ou Abraorff (2009 apud Bona, 2011). Essa conquista se deu por meio de esforgos
de arte-educadoras e arte-educadores como Verena Maschat, diplomada no Instituto Orff, de
Salzburg, Dom Gabriel Ir6fty, Elisabeth Peissner e Mayumi Takai, que se mobilizaram no
intuito de mediar, ressignificar e divulgar “as concepcdes arte-educativas e pedagdgico-
musicais de Carl Off e Gunild Keetman no Brasil” (Santos, 2024, p. 3). Entidade sem fins
lucrativos, a Abraorff conta atualmente com poélos regionais em Sao Paulo/SP, Campinas/SP,
Caxias do Sul/RS e Natal/RN, promovendo diversos cursos, simpOsios internacionais,
workshops e outras acdes que visam a ampliacdo tedrico-cientifica da abordagem orffiana no
pais.

De acordo com Santos (2024), por meio de iniciativas de educadoras como sua atual
presidente, a Profa. Dra. Maristela de Oliveira Mosca®, a Abraorff tem contribuido com a
aproximacao entre a universidade publica e a formagao de professores, organizando projetos de
extensdo, producdo cientifica e eventos tedrico-praticos. Com esse intuito, a Profa. Maristela
Mosca dirige o Nucleo de Educagao da Infancia (NEI-Cap), Colégio de Aplicacao vinculado a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) que, em parceria com a Abraorff,
promove o “Ciclo de Estudos Orff-Schulwerk”, um projeto de extensao e agdes integradas.

Trata-se de formagdes continuadas em modo hibrido que sdo mediadas de
forma intercalada, mensalmente, entre oficinas, workshops presenciais e
encontros on-line para discussoes, compartilhamentos e reflexdes de cunho
mais pratico-teorico. Desde entdo, um ntimero relevante de associados tem
contribuido no desenvolvimento do projeto, cumprindo, dessa forma, com os
pressupostos ¢ objetivos da ABRAORFF de (re)significar a abordagem Orff-

Schulwerk nos multiplos contextos da Educacao Musical brasileira. (Santos,
2024, p. 3).

Em entrevista concedida a Santos (2024), a Profa. Maristela Mosca afirma que, a época
de sua constituicdo, a Abraorff enfrentou desafios comuns as pedagogias musicais ativas,
sobretudo quando se busca integrar seus principios epistemologicos e filosoficos aos contextos
e cotidianos educacionais brasileiros. Segundo Mosca, o primeiro desafio foi promover
reflexdes que superassem a tendéncia de reproduzir propostas da Orff-Schulwerk sem
considerar os diferentes contextos sociais. A entrevistada reforca a importancia dessas reflexdes
ao afirmar que “a esséncia da Schulwerk nao reside nas atividades em si, mas na sua filosofia.
Pode-se trabalhar com qualquer musica, em qualquer contexto, desde que a filosofia orffiana

esteja presente” (Santos, 2024, p.6).

5> Docente na UFRN, certificada pelo San Francisco International Orff Course e representante estadual do Rio
Grande do Norte do Forum Latino-Americano de Educagdo Musical - FLADEM.
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Em outras palavras, para além de uma mera busca repertorial, ¢ fundamental que
docentes e comunidade escolar em geral estejam dispostos a trabalhar em uma perspectiva
orffiana, articulando em suas praticas coletivas musica, linguagem, movimento, criagao,
improvisagdo e contextualizacdo. Nesse sentido, as acdes promovidas pela Abraorff tém papel
relevante, pois focam na divulgacao de ideias e propostas que refletem a identidade brasileira e
latino-americana, buscando contextualizar a Orff-Schulwerk em realidades distintas do pais.

O principal desafio foi compreender a Schulwerk como uma abordagem
filosofica e ndo como um método com passos progressivos a serem seguidos.
E fundamental entender também que nio se trata de um laissez-faire, no qual
simplesmente fazemos algo ativo e divertido sem significado ou contexto. A
reflexdo critica do fazer artistico € crucial para a compreensdo profunda da
musica, seus elementos estruturantes e as negociagoes coletivas da pratica
arte-educativa. (Santos, 2024, p. 7).

Isso implica dizer que, para a Orff-Schulwerk, importa menos adaptar que ressignificar
propostas pedagogicas em diferentes contextos e realidades, refletindo sobre como respeitar e
valorizar a diversidade cultural brasileira, buscando integrar a abordagem musicas tradicionais
de Norte a Sul do pais. Assim como a propria musica enquanto objeto da cultura, a Orff-
Schulwerk avanga como um organismo vivo, em constante transformagdo, mediante as
diferentes condig¢des socio-historicas das realidades e culturas nas quais ela esta inserida.

Feita essa breve contextualizacdo histérica e social, veremos, a seguir, principios

pedagobgicos e filosoficos que orientam essa abordagem pedagogico-musical.

3.3 Principios pedagogicos e filoséficos da abordagem Orff-Schulwerk

A Orff-Schulwerk ¢ uma das diversas pedagogias musicais ativas existentes, a qual
propicia “o desenvolvimento de multiplas competéncias inerentes a formacao integral (e
integrada) de qualquer ser humano” (Cunha; Carvalho; Maschat, 2015, p.46). Como ja foi
mencionado, os compositores e educadores musicais alemaes Carl Orff e Gunild Keetman, que
pertencem a chamada primeira geragao de pedagogos musicais ativos, desenvolveram, nos anos
p6s Segunda Guerra Mundial, estudos baseados no movimento, de escuta e agdes musicais
ativas. Orff e Keetman associaram o canto, a palavra e a danga a instrumentos percussivos e
meloddicos, como o xilofone e a flauta doce, num processo de experimentagdo, improvisacao e
criagdo graduais, que transita de praticas elementares para agdes mais complexas. Dessa
maneira, a dupla de educadores desenvolveu e sistematizou a Orff-Schulwerk, estreitando a

relagdo entre 0 jogo® e 0o movimento, “fontes do conhecimento indiscutivelmente relevantes por

 Durante a pesquisa bibliografica, ficou evidenciada uma questdo conceitual no uso dos termos jogo e
brincadeira. Na obra “Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem” (2017), por exemplo, o termo “brincadeira”
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implicarem o envolvimento dos sentidos” (Maschat, 1999 apud Cunha; Carvalho; Maschat,
2015, p. 45).

Ao se referir ao carater gradual das a¢des pedagdgico-musicais, o proprio Orff utilizava
uma linguagem mais direta, “do simples ao complexo” ou “do simples ao dificil”. Os principios
apresentados a seguir evidenciam, contudo, que o termo “simples” se afasta de um carater
simplista das agdes e intengdes pedagogicas. Tal afastamento justifica o uso do termo
“elementar” ao longo desta dissertacdo, onde, em muitos casos, poder-se-a interpretar como
“simples” ou “de facil execugdo”.

E dificil ensinar ritmo. S6 se pode libera-lo. O ritmo ndo é um conceito
abstrato, ¢ a propria vida. O ritmo € ativo e produz efeitos, € o poder unificador
da linguagem, da musica e do movimento.

Comegamos com palmas, estalos de dedos e batidas de pés no chdo em formas
e combinagdes que variavam do simples ao dificil e que podiam ser integradas
de muitas maneiras diferentes nas aulas de movimento. (Orff, 1978, p. 17,
tradugdo propria’).

Até o presente momento, ndo foram encontrados textos completos da autoria de Carl
Orff e Gunild Keetman traduzidos diretamente da sua lingua materna, o alemdo, para o
portugués do Brasil. Mesmo tradugdes em ingl€s ainda sdo escassas no pais, obrigando
pesquisadoras e pesquisadores a importarem as obras ou adquiri-las in loco, nos espagos onde
formagdes em Orff-Schulwerk sao ministradas, como o supracitado Hiden Valley Music
Seminars, na California, EUA. Os cinco volumes da Orff-Schulwerk: musik fiir kinder (em
portugués, Orff-Schulwerk: misica para criancas), livros-base da abordagem, contam com
versdes espanholas e portuguesas. Seu conteudo, porém, ¢ essencialmente musical: seus
exercicios musicais e arranjos necessitam de formacdo especializada em musica para serem

compreendidos, diferindo-se, portanto, de conteudos que serdo socializados nesta dissertacao,

¢ traduzido, em alguns trechos, como “brinquedo”, porém, o desenvolvimento das ideias de Leontiev deixa claro
que o autor ndo se refere ao objeto, mas a brincadeira em si. Ao expor suas ideias, no entanto, Leontiev (2017)
nem sempre deixa clara a diferenga entre o jogo ¢ a brincadeira. Em varios momentos da discussdo, o jogo ¢
tomado pela brincadeira, e vice-versa.

Impasses dessa natureza tém sido frequentemente encontrados. Situacdes diferentes, muitas vezes, recebem a
mesma denominagao e nos deparamos com visoes conflitantes a esse respeito. Kishimoto (2003) afirma que muitos
estudiosos empregam termos como “brinquedo” e “brincadeira” indistintamente. A autora propde considerarmos
o brinquedo como o objeto da brincadeira, o que da suporte a ela; a brincadeira, por sua vez, seria uma conduta
estruturada com regras. Kishimoto também propde o uso do termo “jogo infantil” para designar tanto o objeto
quanto as regras da brincadeira, ou seja, a unido dos elementos brinquedo e brincadeira. Para fins de entendimento,
foram adotadas, nesta pesquisa, as terminologias propostas pela autora, substituindo-se, eventualmente, “jogo
infantil” pelo termo “jogo” ou “jogo musical”. O termo “brincadeira” sera, por sua vez, ampliado eventualmente
para “brincadeira musical”.

7 It is difficult to teach rhythm. One can only release it. Rhythm is no abstract concept, it is life itself. Rhythm is
active and produces effects, it is the unifying power of language, music and movement. We began with hand-
clapping, finger-snapping and stamping in forms and combinations that ranged from simple to difficult and that
could be integrated in many different ways into the movement lessons.
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que visa abranger entre seus leitores e leitoras docentes ndo musicistas. Isso ndo significa,
necessariamente, que tais propostas devam ser deixadas de lado, mas ressignificadas por
estudiosas e estudiosos da Orff~-Schulwerk que intentem aproximagoes cada vez mais estreitas
entre os principios filosoficos e pedagogicos da abordagem e as praticas nas salas de turmas de
instituicdes de Educagao Infantil.

Em relagdo aos textos que apresentam aspectos mais conceituais da Orff-Schulwerk.
estudiosos brasileiros da abordagem orftiana, os de Cunha, Carvalho e Maschat (2015) e Santos
(2020) tém contribuido de maneira significativa com as pesquisas no Brasil, socializando em
seus estudos traducdes de trechos dos textos de Orff, Keetman e seus seguidores, subsidiando
e fortalecendo a constituigao tedrico-cientifica de novas pesquisas.

Segundo os autores supracitados, a Orff-Schulwerk defende os conceitos de “musica
elementar” e “danga elementar”®, elementos da cultura que devem ser ensinados e aprendidos
por meio da pratica, pressupondo uma participagdo ativa do sujeito e relacionando o ensino da
musica a palavra/linguagem e ao movimento/danga, sem desconsiderar o repertorio do proprio
sujeito. De acordo com Bona (2011, p. 140), “a musica elementar oferece oportunidades para
vivéncias significativas, contribuindo para o desenvolvimento da personalidade do individuo™.

Sendo assim, a abordagem se apoia em agdes como ouvir (escuta ativa que Kuhlmann
(2023) denomina “perceber”, por conta da amplitude dessas acdes), cantar/tocar (usando o
proprio corpo, explorando objetos ou a propria fala), mover-se (gestos, caretas, brincadeiras de
mao, etc.), jogar (brincar) e criar, valorizando a dimensao social das praticas, a experimentacao
e a improvisa¢do. No seio dessa e outras abordagens e métodos residem as bases tedricas e
praticas que Kuhlmann (2023) denomina os pilares da Educagdao Musical Ativa.

Ainda que a pesquisa apresentada nesta dissertagdao tenha um carater bibliografico que
objetiva o desenvolvimento tedrico de docentes para e da Educacdo Infantil, as acdes iniciais
em formagdes relacionadas a abordagem Orff-Schulwerk sao majoritariamente praticas. Essas
acdes convidam os sujeitos a experimentar primeiramente no corpo 0s pressupostos
pedagdgicos que serdo refletidos em um segundo momento.

Seria incorreto, no entanto, afirmar que as formagoes em Orff-Schulwerk sdo “praticas”,
pois cada acdo ¢ movida por principios tedricos dos quais docentes em formagdo devem,
indiscutivelmente, se apropriar. A Orff-Schulwerk concorda com a perspectiva Historico-

Cultural ao reconhecer as educadoras e os educadores da Educacao Infantil como intelectuais

8 Lembrando que, na perspectiva orffiana, o pensamento musical elementar entende que “linguagem, musica e
movimento estdo originalmente interligados pelo fendmeno ritmico” (Bona, 2011, p. 128).
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criticos que, como afirmam Teixeira e Barca (2017), sdo capazes de redefinir a organizagao do
espaco e o uso de materiais, oportunizando vivéncias promotoras do acesso de todas as criancas
como sujeitos ativos que favoregam o surgimento de formacgdes qualitativamente novas.

Se entendemos que a Educacao Infantil deva partir de concepg¢des do desenvolvimento
infantil que reflitam a compreensdo das especificidades da infancia; que questionem as agdes
orientadas pelo senso-comum; que superem o carater assistencial das institui¢des, levando em
conta o bindmio cuidar-educar; que compreendam, sobretudo, que “a crianca ¢ um corpo
sensivel, uma vez que sente no corpo a relagdo com o adulto: pelo tom de voz, pelo toque, pela
forma como ¢ recebida na institui¢do de Educa¢do Infantil” (Akuri; Kohle; Pereira, 2020, p.
178), fica evidente que a docéncia nessa fase da vida ndo se limita a um atendimento de carater
burocratico, uma pratica mecanizada que se interrompe ao final de cada expediente. A
organiza¢do do meio social educativo e as agdes em Educa¢do Infantil representam, para além
do arcabougo tedrico, as dimensdes historicas, sociais, éticas e afetivas que norteiam o sujeito
docente.

Essa compreensdo vai ao encontro da abordagem Orff-Schulwerk, cujos principios
pedagogicos centrais, nas palavras de Maschat (1999 apud Cunha; Carvalho; Maschat, 2015),
sd0 os seguintes:

e A pratica ¢ fundamental. Criangas ou adultos desenvolvem aspectos cognitivos, fisicos,
afetivos e sociais por meio da musica e do movimento, de maneira que as/os
participantes sintam, vivam, desfrutem, atuem e interajam;

e A Orff-Schulwerk propde uma reflexdo posterior a participacdo ativa dos sujeitos,
afastando-se da ideia de uma abordagem exclusivamente pratica;

e Adimensdo social das atividades esta para a Orff-Schulwerk como a obutchenie (relagdo
que se estabelece entre os atores da relagdo ensino/aprendizagem e o meio social) esta
para Vigotski (Teixeira; Barca, 2017, p. 36): cantar, dangar, tocar, ouvir e criar em grupo
propiciam um ambiente afetivo que impulsiona o desenvolvimento humano;

e O corpo humano ¢ o nosso primeiro e principal instrumento musical. Voz, maos e pés
sdo recursos expressivos de grande valor. No caso da docéncia voltada a Educagdo
Infantil, sua importancia esta na realizagdo de “gestos sonoros” que acompanham o
movimento, a linguagem e as cangoes;

e Pela sua dimensao ritmica e vertente expressiva, que une sons € rimas a historias e
poesias, o canto ¢ entendido como uma forma de desenvolvimento natural da linguagem

falada, eixo fundamental da educagao estética;
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e Jogo, movimento e experimentagdo sao fontes do conhecimento ligadas a musica, pois
implicam o envolvimento dos sentidos, a expressdo das emogdes ¢ propiciam a
interiorizacao de parametros musicais;

e Assim como a experimentagdo, a improvisagdo € a criagdo, por meio da exploragdo de
diferentes materiais e recursos, sao aspectos essenciais da Orff-Schulwerk. A abordagem
entende que essas agdes favorecem o desenvolvimento fisico, afetivo e intelectual do
sujeito, a qualidade das relagdes com seus pares e a constru¢do da sua personalidade;

e Musica, linguagem e movimento sdo atividades humanas indissociaveis na perspectiva
orffiana, tanto para a crianga quanto para o adulto. Sua relacao potencializa a motivagao,
a expressao e a vivéncia de sentimentos e emogdes;

e Odidlogo e a integragdo com diferentes formas de arte e expressdo desenvolvem o senso
estético e criam vinculos entre o sujeito e o meio social, trabalhando aspectos

intersociais e intrassociais de forma integral e integrada.

Vale ressaltar que o carater gradativo ¢ elemento fundamental no desenvolvimento das
praticas orientadas pela abordagem Orff-Schulwerk. As propostas pedagodgico-musicais tém
como prerrogativa a simplicidade de execugdo (ainda que, reafirmamos, tal simplicidade ndo
seja destituida de principios teéricos). Para Goodkin (2014 apud Santos, 2020, p. 48), “cada
atividade ou conceito ¢ reduzido em sua forma mais bésica”. Assim, cada etapa da proposta
pedagdgica superada ¢ uma preparagdo para novos desdobramentos que sdo apresentados,
estimulando os atores do processo ao desenvolvimento e ao dominio de novos modos de agao.

Segundo o autor supracitado, “a énfase deve ser em uma satisfagao imediata e em uma
experiéncia com sucesso, que encoraje aprofundamentos no assunto” (Goodkin, 2014 apud
Santos, 2020, p. 48). E fundamental que docentes vivenciem e compreendam, na pratica, a
relevancia dessa gradacdo nas a¢des musicais, para que possam leva-la em consideraciao ao
organizar suas praticas futuras, respeitando, assim, a ja citada afirmagdo de Vigotski (2006a
apud Teixeira; Barca, p. 34) de que “ndo ¢ a idade da crianca que define suas possibilidades,
mas o conjunto do que foi vivido e a maneira como o vivido foi internalizado”.

Dessa maneira, fica evidenciado que, na abordagem Orff-Schulwerk, o individuo ¢
sujeito ativo no processo social de aprendizagem, o que nos permite estabelecer pontos de
aproximagdo entre seus principios pedagogicos e filosoficos e a teoria vigotskiana, como

Veremos a seguir.
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4 ORFF-SCHULWERK E TEORIA HISTORICO-CULTURAL: DIALOGOS E
CONTRIBUICOES PARA A DOCENCIA EM EDUCACAO INFANTIL

Em nossas vivéncias como professoras, no importante trabalho de conviver
com as criangas, sentimos a necessidade de aprofundar nossos estudos (e,
assim, também o nosso modo de entender, ver, escutar e tratar as criangas) a
partir de uma teoria que motivasse a ampliagdo de nossa consciéncia sobre a
atividade docente, que orientasse nosso pensar e agir no interior da escola da
infancia.

(Lima; Akuri, 2017, p. 115)

A musica ¢ uma arte em constante movimento, um organismo vivo que ganha novas
dimensdes quando nos relacionamos com ela. Esse processo é permanente e modifica-se a
medida que o proprio ouvinte se transforma. Nossa mente musical atribui, a cada experiéncia
de escuta, novos significados aos sons, permitindo-nos “rir ou chorar, gostar ou desgostar, ser
movidos ou ficar indiferentes” (Sloboda, 2008, p. 4). A partir dessa premissa, vamos tragar uma
analogia entre os principios da Educagcdo Musical Ativa, mais especificamente da abordagem
pedagdgico-musical Orff-Schulwerk, e a Teoria Historico-Cultural, focando especialmente nos
processos desenvolvimentais propostos por Vigoski, seus colaboradores e sucessores.

Na perspectiva Historico-Cultural, a fruicdo da arte ndo ¢ um resultado direto do objeto
cultural, mas do que Teixeira e Barca (2017) classificam, ao abordar o desenvolvimento infantil,
como uma sintese dialética, também presente na abordagem Orff-Schulwerk: um didlogo entre
0 meio, 0 sujeito ativo no processo de escuta e a obra musical. Esse didlogo claramente se
reporta a “lei genética geral do desenvolvimento cultural”, proposta por Vigotski (2000, p. 150
apud Teixeira; Barca, 2017, p. 33), segundo a qual todas as fungdes do psiquismo humano
ocorrem em dois planos, social e individual. Isso significa que a fala, o pensamento, o afeto, a
imaginacao, dentre outras funcdes psicoldgicas do sujeito, atuam tanto nas relacdes com outras
pessoas quanto no interior do proprio sujeito.

A relagdo entre os planos intrapessoal e interpessoal também se da de forma dialética,
ou seja, 0 que a crianga vive coletivamente ndo ¢ internalizado por ela de forma idéntica e
passiva. Segundo a Teoria Histdrico-Cultural, todos os processos vividos socialmente sdo
reconstruidos pela crianga no plano psicolégico. No contexto escolar, esses processos podem e
devem ser organizados com intencionalidade cientifica. Nesse sentido, o processo de
desenvolvimento ¢ “essencialmente um processo de educagao” (Teixeira; Barca, 2017, p. 34).
Ora, se a fruicdo musical, presente no contexto da Educacdo Infantil, integra esse complexo
percurso de desenvolvimento das fungdes que constituem a inteligéncia e a personalidade da

crianga (fungdes psicologicas superiores, segundo Vigotski), essa e outras agdes musicais
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também precisam ser analisadas sob uma perspectiva educacional.

Se tomarmos por base as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio Infantil, as
DCNEI (Brasil, 2009a), documento de cardter mandatério que explicita “principios e
orientacdes para os sistemas de ensino na organizagdo, articulacdo, desenvolvimento e
avaliacdo de propostas pedagdgicas”, e que aponta as interagdes e a brincadeira como eixos
norteadores das praticas pedagogicas, encontraremos, no Artigo 9°, orientagdes que garantem a
crianca o acesso a experiéncias pedagdgicas diversificadas com a cultura, nas quais a musica,
dentre outras manifestacoes artisticas e sensoriais, esta inserida:

Art. 9° As praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da
Educagdo Infantil devem ter como eixos norteadores as interacdes e a
brincadeira, garantindo experiéncias que:

I - promovam o conhecimento de si ¢ do mundo por meio da ampliagdo de
experiéncias  sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem
movimentacao ampla, expressao da individualidade e respeito pelos ritmos e
desejos da crianga;

II - favoregam a imersdo das criangas nas diferentes linguagens e o progressivo
dominio por elas de varios géneros e formas de expressdo: gestual, verbal,
plastica, dramatica e musical;

[...]

IX - promovam o relacionamento ¢ a intera¢do das criangas com diversificadas
manifestacdes de musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca,
teatro, poesia e literatura [...]. (Brasil, 2009a).

Esse direito também estd garantido em outro documento outorgado em 2009: os
“Critérios para um atendimento em creche que respeite os direitos fundamentais das criangas”
(Campos; Rosemberg, 2009). O documento estabelece que, dentre outras necessidades, “nossas
criangas tém direito a brincadeira”, a “desenvolver sua curiosidade, imaginagdo e capacidade
de expressdo” e ao “movimento em espagos amplos” (Campos; Rosemberg, 2009).

Nesse sentido, a escola assume um protagonismo também ao organizar experiéncias
musicais de modo a interferir no processo de formacao da personalidade da crianga. Assim
como acontece com o jogo de papéis, por meio da brincadeira musical organizada com
intencionalidade pedagogica no contexto escolar, a crianga pode desenvolver habilidades, se
expressar ¢ internalizar regras sociais, em uma relagdo trilateralmente ativa, entre “o aluno, o
professor € o meio existente entre eles” (Vigotski, 2003, p.79 apud Teixeira; Barca, 2017, p.
35).

Nas relagdes com a cultura e com o adulto mais experiente, a crianga vai, segundo Akuri,
Kohle e Pereira (2020), se apropriando da cultura criada pela humanidade no decorrer da
historia. Logo, o papel da professora e do professor como mediadores da brincadeira musical é

fundamental, porque se expressa, segundo Teixeira e Barca (2017), no planejamento e na
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disponibilizagdo para o acesso das criangas ao conhecimento historicamente produzido pela
humanidade, oportunizando a compreensdao do mundo e o desenvolvimento do senso critico.

De acordo com os argumentos de Prestes (2021), na perspectiva vigotskiana, os
processos de desenvolvimento se potencializam e se efetivam nas relagdes entre instru¢do (ou
ensino) e desenvolvimento, isto €, na relacao ensino/instru¢ao-desenvolvimento. Para a autora,
a revisao das tradugdes de obras de Vigotski tem importantes implicagdes na compreensao de
conceitos da Teoria Historico-Cultural, como a zona de desenvolvimento iminente.

Para Teixeira e Barca (2017), as acdes docentes abrangem a redefinicdo do uso de
materiais, a realizacdo de projetos coletivos, com implicagdes na organiza¢do de vivéncias
mobilizadoras de processos necessarios as formagdes psiquicas qualitativamente novas
(neoformacdes) em cada crianca e no aperfeicoamento de fungdes psicoldgicas superiores em
niveis cada vez mais sofisticados. Sendo assim, a a¢do docente exige muito mais do que mera
observacao e mediacdo entre a crianga € o conhecimento. As intervencdes da professora e do
professor da Educacao Infantil nos momentos de troca € comunica¢ao sonoro-musicais devem
favorecer “o desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem como a criacao de vinculos fortes tanto
com os adultos quanto com a musica” (Brito, 2003, p. 35).

A compreensao dessas relacdes no seio de um processo essencialmente educacional que
abrange, dentre outras acdes, a vivéncia musical, evidencia a necessidade de fundamentagao
tedrica por parte do adulto mais experiente, ou da professora e do professor da Educagao
Infantil, “organizadores do meio social educativo” (Teixeira; Barca, 2017, p. 37). Isso
perspectivado, poderemos investigar, com maior detalhamento, de que maneira os preceitos da

abordagem Orff-Schulwerk se articulam aos postulados da Teoria Histérico-Cultural.

4.1 Aproximacoées entre a Orff-Schulwerk e a Teoria Historico-Cultural

A Orff-Schulwerk pode ser entendida, segundo Cunha, Carvalho e Maschat (2015),
como “uma abordagem pedagogico-musical que propicia o desenvolvimento de multiplas
competéncias inerentes a formacao integral (e integrada) de qualquer ser humano” (p. 46). Para
os autores, a ideia orffiana é oportunizar a imersdo dos sujeitos “em processos de trabalho
pratico, de vivéncias artistico-musicais plenas de estimulo a criatividade e & improvisagao”
(Cunha; Carvalho; Maschat, 2015, p. 44). Tais principios evidenciam uma possivel
aproximacao entre a Orff-Schulwerk e a Teoria Historico-Cultural de Vigotski e seus seguidores.

Assim como Repkin (2017) afirma, ao criticar a educagdo inicial com enfoque
meramente intelectual, que a crianga que nao brincou na infancia esta atrasada no seu

desenvolvimento, Carl Orff defende que as oportunidades para nutrir o potencial de se
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relacionar corpo, mente e espirito dos individuos a partir da infancia ndo podem ser ignoradas,
do contrario, seu potencial “nunca poderia ser plenamente desenvolvido” (Bischoff, 2009 apud
Cunha, Carvalho, Maschat, 2015, p. 44).

Para Orff, o movimento, a experimentagdo, a descoberta e a improvisagdo decorrentes
do jogo® adquirem uma dimensdo social de elevada importincia, propiciando um ambiente
afetivo, de expressdo e comunicacdo interativa. Em outras palavras, enquanto Leontiev (2017)
afirma que a brincadeira de papéis, atividade principal da crianca pequena, ¢ fundamental tanto
no processo de desenvolvimento cognitivo e afetivo quanto de intera¢do social e compreensao
da realidade que a cerca, Carl Orff esclarece, nas palavras de Maschat (1999 apud Cunha;
Carvalho; Maschat, 2015), que, no ato de cantar, tocar, dangar, ouvir e criar, ha uma permanente
“troca de papéis”, uma alternancia entre “guiar” e “ser guiado”, “num ambiente de forte
colaboragdo, partilha e aprendizagem individual e social” (p. 45).

O compositor e educador musical alemdo também dialoga com Vigotski (2018) ao
afirmar que tudo o que for vivenciado e estimulado na crianga sera fator determinante para o
resto de sua vida. Para Vigotski (2018), no entanto, o cérebro nao possui apenas a propriedade
de conservar experiéncias anteriores. Se assim fosse, as atividades que o sujeito desenvolveria
ao longo da vida teriam um carater meramente reprodutivo. Ha, no comportamento humano,
outro género de atividade, ligado a criagdo. Nesse género, o cérebro combina e reelabora os
elementos das experiéncias anteriores, trazendo novas situacdes e acdes. Dessa forma, o
comportamento do sujeito reage e atende as modificacdes novas inesperadas, trazidas pelo meio
no qual este se insere, modificando seu presente. A base dessa atividade criadora, Vigotski
(2018) denomina imaginagdo ou fantasia.

A imaginacao e a criagao estao presentes em tudo o que foi feito pelas maos do homem,
sendo, portanto, basilar para a existéncia humana. Rossler (2006) destaca as contribui¢cdes da
filésofa htingara Agner Heller (1994 apud Rossler, 2006), para a qual a fantasia (ou imaginagao)
¢ a base das objetiva¢des genéricas para-si'®, “grau maximo de desenvolvimento possivel de

ser alcancado pela humanidade num dado momento e lugar, o que ha de mais desenvolvido na

% Neste caso, podemos considerar tanto o jogo quanto a brincadeira musical como praticas viabilizadoras da
improvisagdo, ja que o termo “fo play”, usado em muitas tradugdes da abordagem Orff-Schulwerk para o inglés,
pode significar “brincar”, “jogar” e “tocar”, que cabem igualmente ao presente contexto.

10 Para Heller (1989;1984 apud Rossler, 2006, p. 53-54), as objetivagdes do género humano ou objetivagdes
genéricas “estruturam-se em dois niveis qualitativamente distintos: estruturam-se em objetivacdes genéricas em-
si — 0s objetos e instrumentos de uma cultura, sua linguagem, seus usos ¢ costumes — ¢, dependendo do nivel de
desenvolvimento ja alcangado por uma determinada sociedade, as objetivagdes genéricas para-si — as ciéncias, a
moral, a ética, a politica, a arte ¢ a filosofia. Essas ultimas objetivagdes, portanto, apresentando maior
complexidade em termos das faculdades e capacidades fisicas e psiquicas que condensam em si e que, por sua vez,
transmitem aos individuos que delas se apropriam.”
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historia humana em termos de suas producdes socioculturais” (Rossler, 2006, p. 54).

Da mesma forma, a criacdo, juntamente a experimentacdo e improvisacgao, representa
um aspecto essencial da abordagem Orff-Schulwerk. Por meio de acdes exploratdrias a partir
de diferentes materiais, ¢ possivel criar um conto, um ritmo, uma dang¢a, uma melodia, dentre
outras possibilidades, e enriquecer a personalidade, promovendo-se

o desenvolvimento das capacidades estético-artisticas e afetivas. A
criatividade permite ao individuo evoluir em relacdo a si mesmo, a qualidade
das suas relacdes com os seus pares ¢ a construgdo da sua personalidade. A
experimentagdo estdo ligadas agdes como propor, descobrir, criar, refletir, as
quais, por sua vez, esta inerente a nogao de que sentir, pensar, agir e comunicar
implicam aspectos fisicos, sensoriais, intelectuais e sociais. (Cunha;
Carvalho; Maschat, 2015, p. 46).

O ambiente pedagdgico desenvolvente que a Orff-Schulwerk visa promover vem ao
encontro do enfoque Historico-Cultural na medida em que ambas as teorias ressaltam a
importancia da criagdo de condi¢des para que a crianga pequena “explore os espagos, tenha
autonomia e liberdade de movimentos, agdes e atitudes, manipule objetos e ferramentas de
maneira individual e coletiva” (Pagani, 2021, p. 42). Para Rossler (2006), o maximo
desenvolvimento intelectual, afetivo e moral que o individuo pode alcancar ndo ocorre de
maneira espontanea,

a partir de atividades ludicas, como jogos e brincadeiras. A apropriacao dessas
esferas demanda também outros processos cognitivos, bem como a
intervengdo direta e intencional de um adulto na transmissao do significado
desses conteudos e da logica de sua producdo. Demandam a intervengdo de

um adulto para que se constitua um campo fisico, psicologico e social
especifico. (Rossler, 2006, p. 62).

A exemplo do que demanda toda e qualquer acdo pedagodgica no contexto escolar, as
praticas em Orff-Schulwerk (e na Educacdo Musical Ativa como um todo) nio prescindem da
interven¢do de um adulto na organizacdo dos espagos e condigdes, “para que se efetive
plenamente a transmissao e a apropriacao do “o que”, do “como”, do “por qué” e do “para qué”
dessas objetivagdes” (Rossler, 2006, p. 62). Vale esclarecer que os aspectos que demandam
acoes e intervengdes do adulto mais experiente, visando a concretizagdo de uma acgao educativa,
sdo, segundo Marcolino (2017, p. 162): “tempo e espago (quando e onde se brinca), os objetos
da brincadeira (com o que se brinca), as relagdes (com quem se brinca), do que e como se brinca
(tema e conteudo da brincadeira)”.

Isso implica dizer que a Orff-Schulwerk reconhece a importancia da fundamentacao
teorica e da agdo intencional da professora e do professor da Educagdo Infantil, protagonistas

intelectuais e cientificos nos processos de desenvolvimento infantil, organizadores do que Lima
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(2003, apud Pagani, 2021) denomina atividades motivadoras da aprendizagem.

Pederiva (2017, p. 172) reafirma, por sua vez, a essencialidade do papel docente na
organizacao de atividades que oportunizem o desenvolvimento da musicalidade da crianga. De
acordo com a autora, podemos fazer isso mesmo sem a ajuda de profissionais especialistas em
musica, pois, a perspectiva Historico-Cultural defende que professoras e professores “tenhamos
condi¢des de ser os guias desse processo’.

Do ponto de vista epistemoldgico, temos, no cenario da Educagdo Musical brasileira,
diversos autores e autoras que discutem e/ou apresentam metodologias alinhadas as propostas
da Educacdo Musical Ativa, como Brito (2003), Fonterrada (2008) e Penna (2011), ou, mais
especificamente, da abordagem Orff-Schulwerk, como Cunha, Carvalho ¢ Maschat (2015) e
Santos (2020). Precisamos, no entanto, levar em consideragao que, conforme evidenciado na
se¢do 2 desta pesquisa, essas discussdes ainda sdo bastante restritas ao campo da Arte. E
necessario que esse amplo arcabougo tedrico penetre os espacos das instituicdes de ensino
regulares, sobretudo, as escolas de Educagdo Infantil, nas quais o desenvolvimento da
musicalidade ¢, segundo Pederiva (2017), um direito de todas as criangas, garantido por lei.
Para a autora, a musica ndo so6 faz parte da vida das criangas, mas ¢, acima de tudo, e na
perspectiva Historico-Cultural, a propria vida.

Se, para Vigotski, “educar significa organizar a vida” (Vigotski, 2000, p. 220 apud
Teixeira; Barca, 2017, p. 32) e professoras e professores sdo os “organizadores do meio social
educativo”, € compromisso das politicas educacionais, das instituicdes de ensino e da sociedade
oportunizar o acesso das/dos profissionais da docéncia a um arcabougo pedagdgico-musical
que viabilize o desenvolvimento pleno de suas potencialidades humanas.

Mesmo que politicas e institui¢des publicas oportunizem, no entanto, o acesso a
formacdes de qualidade, o fator humano ¢ basilar no processo de desenvolvimento pessoal. A
busca pelo conhecimento, para além de eventuais interven¢des dos poderes e instituigdes
publicas na formagao docente, deve ser impulsionada por uma necessidade de crescimento, um
desejo que advém do proprio individuo. Essa necessidade ¢ fruto um processo dialético

humano, histdrico e social, sobre o qual discutiremos a seguir.

4.2 A afetividade como fonte geradora de necessidades e motivos

Os estudos de Vigotski no campo da afetividade e seu entendimento de que os processos
afetivos sdo inseparaveis dos processos cognitivos podem favorecer a compreensdo dos
principios filoséficos e pedagogicos da Orff-Schulwerk, reafirmando sua relevancia para a

constitui¢do pedagogica docente. Para o autor, essa unidade afetivo-cognitiva “constitui a
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atividade humana” (Pagani, 2021, p. 32). Seus postulados apresentam, segundo Gomes (2014
apud Pagani, 2021), os principios marxianos como base metodoldgica, e foram influenciados
pelos pressupostos filosoficos do pensador holandés Baruch de Espinosa (1632-1677).

Espinosa considerava que “as ideias que constituem a consciéncia advém de uma
realidade objetiva” (Gomes 2014 apud Pagani, 2021, p. 32). Logo, o pensamento pressupde a
existéncia do objeto. Para o filésofo, os afetos simbolizam as impressdes de objetos exteriores
no aumento ou na diminui¢ao da poténcia de agir — ou vitalidade — de um corpo. Em outras
palavras, os afetos sdo resultados de experiéncias vividas que variam a poténcia de agir do
sujeito de forma positiva (alegria) ou negativa (tristeza). Ao reconhecer que os objetos exercem
uma afeccdo sobre os sujeitos, a filosofia de Espinosa converge com os postulados de Vigotski
e seus seguidores, ja que

a psicologia soviética explica que o afeto ¢ capaz de transformar
qualitativamente fung¢des psiquicas elementares em fung¢des psiquicas
superiores. Isso ndo ocorre de maneira natural, expressando-se quando ha
planejamento e organizacao da relacao entre sujeito e objeto cultural. Trata-se
de processo educativo por meio do qual, o sujeito ¢ levado de um estado
passivo a um estado ativo na forma de pensar e agir em relagdo ao que lhe
afeta. (Gomes, 2008; Martins, 2011 apud Pagani, 2021, p. 35).

Para a psicologia soviética, o afeto pode promover transformagdes psiquicas
qualitativamente superiores por meio de processos educacionais nos quais o sujeito atue
ativamente sobre o objeto do conhecimento. Nessa perspectiva, a Educagcdo Musical Ativa pode,
por meio de praticas orientadas pelas pedagogias musicais ativas (como a Orff~-Schulwerk),
oportunizar momentos de trocas sonoro-afetivas capazes de contribuirem com o
desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores dos sujeitos, ja que seus principios
filosoficos e pedagogicos dialogam com as concepgdes da Teoria Historico-Cultural.

Ainda que as ideias de Espinosa levem em consideracdo a materialidade dos processos
psicologicos, vale destacar que, na perspectiva Historico-Cultural, sua teoria apresenta lacunas,
pois ndo da a conhecer os mecanismos da atividade humana e suas relagdes com 0s processos
afetivos na constituicdo dos sujeitos. Vigotski (1995 apud Pagani, 2021) buscou superar essas
lacunas incorporando “as suas reflexdes o método dialético marxiano, visando destacar as
relagdes sociais como elemento fundamental na constitui¢do da subjetividade” (p. 33).

Em outras palavras, a dialética marxiana possibilita a compreensdo dos processos
psicolédgicos e do desenvolvimento humano por meio da sua historicidade, ou seja, da apreensao
do movimento permanente dos fendmenos e objetos da realidade. Para Gomes (2014 apud
Pagani, 2021), as ideias de Marx superam o materialismo de Espinosa, na medida em que

consideram nao soé a historia, mas a atividade humana objetiva (praxis) que o sujeito realiza na
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historia elementos fundamentais na constitui¢do da sua subjetividade.

4.2.1 Necessidade e motivo na constituicio do sujeito historico

Os aspectos psicologicos e sociais da afetividade humana, sua indissociabilidade dos
processos cognitivos € possiveis contribuicdes para a apropriagao de conceitos da Orff-
Schulwerk por parte de docentes da Educagdo Infantil sdo questdes sobre as quais precisamos
nos debrugar com maior detalhamento. Nessa reflexdo, um aspecto importante da formagao
docente, alias, humana, precisa ser levado em conta: saltos qualitativos no pensamento teorico
dos sujeitos dependem de uma necessidade de crescimento que advém dos proprios sujeitos;
um desejo que ndo ¢ espontdneo ou ocasional, mas que tem sua génese nas relagdes dos
individuos com os objetos da cultura, historicamente constituidos dentro de uma determinada
condi¢do ¢ meio social.

Segundo Repkin (2021), a necessidade advém do interesse. Quando um individuo
analisa, por exemplo, uma situacdo-problema, ja existe ali uma necessidade cognitiva. Se esse
individuo percebe que seu conhecimento ¢ insuficiente para resolver a situagao-problema, seu
significado se converte em significado do objeto, que agora desperta no sujeito um interesse
especial. Consequentemente, uma situagao a qual pouca atencgao era destinada, passa a ser um
objeto de interesse, causador de espanto e curiosidade. Para o autor, o interesse ¢ a experiéncia
subjetiva do significado do objeto; surge de uma necessidade, mas dela se separa, originando
novas necessidades.

A necessidade ndo garante, contudo, a atividade!'. Para Repkin (2021), a causa da
atividade ¢ o encontro da necessidade com o objeto, que a satisfaz. Esse encontro ¢ chamado
na psicologia de motivo. Em outras palavras, quando a necessidade do individuo encontra o
objeto da cultura, a relagdo entre ambos ¢, segundo Clarindo (2020), articulada pelo motivo,
componente estrutural que estimularé as a¢des e operacdes a serem realizadas. Para este autor,
“0 motivo concreto para estar em atividade estd no proprio objeto que busca sempre a satisfagao
da necessidade” (Clarindo, 2020, p. 62).

Quando o motivo ¢ caracterizado, sdo necessarios meios para a satisfagao dos objetivos
que dele emergem. Esses meios sdo as agdes, que se relacionam de maneira direta com o
objetivo a ser alcancado e norteiam as operacdes desenvolvidas ao longo da atividade. Leontiev

(1978 apud Clarindo, 2020) nos esclarece, contudo, que tanto a origem quanto o resultado de

' Para Davidov (2021), a atividade s6 acontece quando ha uma transformagdo significativa do individuo, da
situag@o e do objeto, resultando na criagdo de algo novo. O conceito de atividade sera aprofundado no tdpico
seguinte desta secao.
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toda atividade conjunta dependem das condigdes historicas, que advém das relagdes sociais.

O surgimento de novas atividades do ponto de vista psicolégico decorre, para Leontiev
(1972, 1975 apud Repkin, 2021), primeiramente, do surgimento de novos motivos (ou metas).
Para que um contetido ocupe o lugar do motivo na atividade do sujeito, deve existir, ser
assimilado pelo sujeito. Em outras palavras, a assimilacdo do novo conteido ou material
“pressupde sua inclusdo no sistema de atividade disponivel'? do sujeito, isto €, no sistema de
acoes despertado por motivos e metas disponiveis” (p. 342).

A assimilacdo de um novo contetido ou material assegura o enriquecimento das acdes e
o aperfeicoamento dos modos de realizacdo, porém, ndo garante o surgimento de novos
motivos. O que ird promover esse surgimento ¢ o enriquecimento da atividade do individuo,
que promove o aparecimento de novos tipos de atividade, fazendo “com que o novo contetido
assimilado, pelo sujeito, funcione como nova meta (ou motivo) de sua atividade” (Leontiev,
1974 apud Repkin, 2021, p. 345), fazendo surgir novas acdes e atividades objetivas. Ao se
enriquecerem cada vez mais, as atividades entram em contradi¢do com os motivos gerados por
elas, gerando um deslocamento dos motivos, modificando sua hierarquia, ocorrendo assim, o
surgimento de novos motivos, e, consequentemente, novos tipos de atividade.

Tais processos de desenvolvimento humano, de carater gradual, justificam por que as
praticas orientadas pela abordagem pedagdgico-musical Orff~-Schulwerk também se
desenvolvem gradativamente, transitando de praticas elementares para acdoes mais complexas,
conforme afirmam seus principios pedagdgicos e filosoficos, apresentados na secdo 3 desta
pesquisa.

Necessidade e motivo s3o, assim, frutos um processo dialético humano, historico e
social. Se entendemos que, para Vigotski, os processos afetivos sao “inseparaveis dos processos
cognitivos, tornando-os uma unidade afetivo-cognitiva que constitui a atividade humana”
(Pagani, 2021, p. 32), precisamos esclarecer também o conceito de atividade, com vistas a
compreensdo essencial das relagdes entre necessidade, motivo e agdes em Educagdo Musical

Ativa, orientadas pela Orff-Schulwerk.

4.2.2 O conceito de atividade na perspectiva Historico-Cultural

Ao compreendermos a Teoria Historico-Cultural como um estudo de carater
humanizador, concebemos a atividade como uma acao transformadora da situagcdo, do objeto

da cultura e do proprio individuo, resultando no que Puentes (2021) conceitua como

12 Grifo em negrito do autor.
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aprendizagem consciente.

Sendo assim, a aprendizagem consciente ndo se constitui pelo conteudo do
conhecimento adquirido pelos alunos e nem pela profundidade de sua
compreensao, mas pelo significado que a propria aprendizagem adquire para
os alunos. (Puentes, 2021, p. 37).

Nessa perspectiva, nem todas as agdes humanas podem ser chamadas de atividade. A
acdo “s6 pode ser chamada de atividade quando estd necessariamente associada a uma
transformagdo substancial do objeto e da realidade circundante a pessoa” (Davidov, 2021, p.
248).

Em outras palavras, atividade ¢ o conjunto de a¢des onde existe a criagdo de algo novo,
resultando em uma transformacao significativa do objeto, da situagdo e, por conseguinte, do
sujeito. Segundo Davidov (2021), o homem realiza, ao longo do seu desenvolvimento
ontogénico, diversos tipos de atividades geneticamente sucessivas, como a comunicagdo
emocional, a manipulagdo objetal, a brincadeira de papéis, o estudo e as atividades socialmente
uteis, como o trabalho. A natureza da atividade corresponde ao desenvolvimento psiquico do
individuo.

Os tipos de atividade identificados em determinada ordem s3o fundamentais
para os periodos correspondentes do desenvolvimento psiquico do homem
(assim, de acordo com D. D. Elkonin, para a criangca de um a trés anos de
idade, a atividade de manipulacdo objetal é a principal, enquanto que para uma
crianga de trés a sete anos € dominante a atividade da brincadeira). (Davidov,
2021, p.169).

Para o autor, as necessidades, os motivos, as tarefas, as agdes e as operacdes sao 0s
componentes estruturais mais importantes da atividade. Elkonin (2021) menciona também a
importancia do controle e da avaliagdo, por meio dos quais é possivel verificar se o sujeito
assimilou o novo modo de acdo ou se deve continuar aprimorando esse modo. Nesta sec¢ao,
focaremos, no entanto, no problema da formacao das necessidades e dos motivos que orientam
as acoes da professora e do professor da Educagao Infantil, ja que toda atividade tem sua origem
na necessidade, ou seja, no desejo do individuo de realizar algo que o satisfaga. A compreensao
dos processos que geram tais necessidades € pré-requisito para a aplicacdo das técnicas de
encantamento integradas as propostas pedagogicas da Orff-Schulwerk, as quais serdo
exemplificadas em topicos posteriores desta secao.

Vimos anteriormente que, para Leontiev (1974 apud Repkin, 2021), o enriquecimento
da atividade possibilita o surgimento de novos tipos de atividades, as quais ndo definem,
contudo, a necessidade do sujeito. O que a determina € a interacdo com outras pessoas, a troca

de atividades entre o individuo e a sociedade. No ambito da Educagao Infantil, Repkin (2021)
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afirma que, sem essas relagdes humanas, a crianga ndo pode avangar no seu desenvolvimento.

Ao pensarmos, contudo, em uma formagdo que envolva brincadeiras musicais e que
tenha como publico-alvo docentes adultos, para os quais a brincadeira ja deixou de ser a
atividade principal e a atividade social assume papel dominante, uma questdo vem a tona: se
entendemos com Vigotski (2018) os processos de criagdo como manifestacdes existentes desde
a primeira infincia, expressas principalmente na brincadeira, sera por meio do brincar que
retomaremos, com um adulto, tais processos de criagdo e desenvolvimento das fungdes
psicolédgicas superiores que ndo tenham se consolidado ou foram eventualmente interrompidos?

Para responder a essa questdo, nos apoiamos nos escritos de Leontiev (2017), os quais
evidenciam que a brincadeira ocupa hierarquias diferentes nas atividades da crianca e do adulto.

Para uma crianga que esta brincando com cubos de madeira, por exemplo, o
alvo da brincadeira ndo consiste em construir uma estrutura, mas em fazer,
isto €, no conteudo da propria acao. Isto € verdadeiro ndo apenas no caso das
brincadeiras do periodo pré-escolar, mas também no de qualquer jogo em
geral. A formula geral da motivagdo dos jogos € “‘competir, ndo vencer”.

Por isso, nos jogos dos adultos, quando a vitoria, mais do que a simples
participacdo, torna-se o motivo interior, o jogo deixa de ser brincadeira.
(Leontiev, 2017, p. 123).

Para o autor, essa caracterizagdo ¢ bastante geral, pois, ndo s6 o valor da brincadeira,
mas também a maneira de brincar, varia entre a crianga na idade pré-escolar, a crianga na idade
escolar e o adulto. Dai a necessidade de compreendermos as especificidades de cada estagio do
desenvolvimento dos sujeitos. Se, para o adulto, naturalmente vinculado aos motivos que lhe
sdo caracteristicos, o proposito da brincadeira se afasta do processo e assume um carater mais
competitivo, fica evidente que, em uma formagao de brincadeiras musicais voltada a adultos, o
primeiro passo ¢ sensibilizar os(as) participantes de forma que esses individuos revivam o
carater exploratorio e as sensacdes de encantamento contidas no proprio processo, afastando-
os momentaneamente da disputa.

Nesse sentido, a organizacao das atividades formativas assume papel preponderante. Se
entendemos com Leontiev (1974 apud Repkin, 2021) que o que determina o surgimento de
novas necessidades ¢ a interacdo do sujeito com outras pessoas, ou seja, a troca de atividades
entre o individuo e o meio social, essa troca pode, segundo o autor, ser espontanea ou regulada
conscientemente, seja no caso das propostas pedagdgicas voltadas as criangas ou das formagdes
dirigidas a adultos, as quais determinam “as caracteristicas principais da troca de atividades e
uma mudanga planejada das mesmas” (p. 343).

Marcolino (2017) reafirma, por sua vez, a importdncia da a¢do intencional na

organizacdo das agdes e intervencgdes pedagogicas. Ainda que, para a autora, os processos de
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apropriacdo da cultura humana por parte dos sujeitos sejam distintos em cada etapa do seu
desenvolvimento, os argumentos discutidos no presente estudo buscam evidenciar que as
atividades ludicas com orientagdo pedagdgica voltadas as agdes com criangas e as formacoes
pedagdgico-musicais destinadas a adultos tém em comum o propoésito de promover 0 maximo
desenvolvimento das potencialidades humanas.

As aprendizagens mais importantes em cada etapa sdo aquelas capazes de
promover processos psicologicos que se apresentam em forma de
desenvolvimento potencial, ou seja, que ndo atingiram ainda fudo que podem
ser. (Marcolino, 2017, p. 164, grifos da autora).

A acdo consciente na Educagdo Musical Ativa, orientada por principios da Orff-
Schulwerk, ¢é, assim, basilar na organizacdo de situacdes educativas propulsoras de
aprendizagens, frente aos desafios inerentes a formacao de professoras e professores para e da

Educacao Infantil.

4.2.3 O adulto brincante: desafios para o desenvolvimento de docentes para e da Educacio
Infantil

Antes de discutirmos certas especificidades da organizagdo formativa em Orff-
Schulwerk voltada a atuacdo docente na Educacdo Infantil, precisamos refletir sobre uma
importante questdo que Leontiev (2017) nos induz a formular: se, para o autor, a crianca
reproduz e reelabora nas brincadeiras as impressdes do mundo adulto, como e por que um adulto
brincaria?

Os conceitos de formacdo da necessidade e do motivo supracitados evidenciam que ¢
necessario que a brincadeira, enquanto atividade, faga, primeiramente, sentido para o sujeito.
Logo, para que um adulto brinque de fato, ¢ ndo apenas “finja” brincar, dois pontos precisam
ser considerados: primeiramente, as brincadeiras musicais devem estabelecer vinculos afetivos
com os sujeitos da agdo. Segundo Vigotski (1925/2001a apud Andrada, 2014), “por meio da
arte, tornamo-nos capazes de pronunciar e reviver emocdes que teriam permanecido
indefinidas, apagadas ou esquecidas” (p. 57).

Sabemos que as brincadeiras e jogos musicais dialogam com diversas manifestagdes
artisticas, como a musica, a danga, as artes plasticas, dentre outras. Ora, se essas manifestagdes
da arte buscam, como o proprio autor bielorrusso afirma, catalisar sentimentos divergentes,
percepgdes, impulsos e agdes, encontrando “a sua descarga naquela atividade da fantasia que
sempre requer de nds a percepgao da arte” (Vigotski, 1925/2001a, p. 272 apud Andrada, 2014,
p. 57), entendemos que as relagdes afetivas oportunizadas pelas vivencias em Orff-Schulwerk

também podem favorecer o resgate dos afetos da infancia, bem como o reavivamento das suas
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poténcias e, por conseguinte, o engajamento de adultas e adultos nas propostas pedagogico-
musicais.

O segundo ponto a ser considerado esta ligado a cognigao dos sujeitos. Se a afetividade
¢, de acordo com o autor supracitado, indissocidvel do pensamento, a agdo musical também
deve, evidentemente, dialogar com adultas e adultos na dimensdo cognitiva, estimulando e
objetivando sua necessidade de aprender. Os principios pedagdgicos e filoséficos da Orff-
Schulwerk, apresentados na se¢do anterior, evidenciam que as praticas orientadas por essa
abordagem podem favorecer essa relacdo afeto-cognigao.

Vale considerar que, salvo em condigdes de obrigatoriedade presencial, que também
podem ocorrer, se uma adulta ou adulto se dispde a comparecer a uma formagao, certamente ja
existe ali uma necessidade, ainda que nao objetivada. Para que tal objetivacdo acontega, ¢
fundamental, portanto, que o sujeito ndo apenas se envolva afetivamente com a brincadeira
musical, mas também seja cativado no ambito tedrico, enxergando possibilidades de
ressignificagdo dessa pratica, com vistas ao seu planejamento pedagogico. A partir dessas
relagdes, pode surgir o que Elkonin (2021) denomina automotivagao.

Ao mesmo tempo, a indissociabilidade entre afetividade e cognicdo do individuo adulto
convidado a brincar pode representar um consideravel desafio para uma formagdo
desenvolvente em Orff-Schulwerk. Afinal, a relagdo simbdlica e objetal de um adulto em relagao
ao mundo que o cerca ¢ diferente da relacao que a crianga estabelece com a sua realidade. Essa
distin¢do pode incidir diretamente na relagdo de ambos com a brincadeira.

Para Leontiev (1998 apud Rossler, 2006), a brincadeira da crianga ndo ¢ uma atividade
instintiva, mas objetiva. Conforme vai tomando consciéncia do mundo objetivo humano no
qual esta inserida, a crianga recorrera a atividade ludica como uma forma de agir neste mundo,
que a desafia. Segundo Rossler (2006),

Existe uma nitida discrepancia entre o que ela quer fazer, entre suas
necessidades de agir, de um lado, e o que ela pode executar, de outro. A crianga
quer, ela mesma, sozinha, dirigir um carro, pilotar um avido, mas néo ¢ capaz
e ndo pode fazé-lo, pois ainda ndo domina as operagdes exigidas por essas
acoes. Assim € que a crianga recorre a Unica atividade que pode satisfazé-la
nesse momento: a atividade ludica, em um jogo. (Rossler, 2006, p. 56).

Em outras palavras, o dominio das dimensdes materiais ou simbdlicas da realidade que
ainda estdo fora do alcance da crianga so6 se torna possivel por meio da brincadeira. Para
Vigotski (1989 apud Rossler, 2006), a imaginagdo da crianga advém da tensao entre a tendéncia
para a satisfagao imediata dos seus desejos, caracteristica do estagio anterior a idade pré-escolar,

e o surgimento de desejos que ndo podem ser imediatamente satisfeitos ou esquecidos na idade



61

pré-escolar. Para resolver esse contraponto, a crianga “envolve-se em um mundo ilusorio e
imaginario onde os desejos ndo realizaveis podem ser realizados” (p. 56) que corresponde a
brincadeira de papéis ou faz de conta.

A relagdo objetal que decorre da brincadeira surge, portanto, da necessidade da crianca
de dominar e penetrar no mundo adulto ou social. Assim, a crian¢a que quer montar um cavalo,
por exemplo, mas ainda ndo sabe como fazé-lo, promovera, segundo Leontiev (1998 apud
Rossler, 2006), um tipo de substitui¢ao, fazendo com que um objeto diretamente acessivel a ela
assuma o lugar do cavalo na brincadeira. Assim, na brincadeira da crianca em idade pré-escolar,
“ndo existem elementos irreais, arbitrarios, improvaveis e fantasticos”, mas “uma acdo, uma
operacdo ¢ imagens reais de objetos reais e sociais” (Rossler, 2006, p. 58).

Para Marcolino e Mello (2015 apud Marcolino, 2017, p. 156-157),

O uso de objetos para substituir objetos ausentes € necessarios a interpretacao
do papel exige a separacdo entre o campo real (6tico) e o campo do significado
(imaginario), constituindo na crianca a fungdo simbolica da consciéncia,
essencial para a formacao e desenvolvimento da imaginagdo que, segundo
Vigostki (2008), surge na arena do desenvolvimento psiquico quando a
crianga se torna independente de sua propria percepgao.

Adultas e adultos, por outro lado, j& dominam certas a¢des € operagdes sobre as quais a
crianga pequena ainda deseja atuar, e ndo teriam, a principio, a necessidade de promover as
mencionadas substitui¢des objetais para dominar certos modos de a¢do. Ao pensarmos em uma
proposta pedagogico-musical, no entanto, essas relagdes de substitui¢do entre o campo real e o
campo do significado do objeto podem ocorrer como um apoio a compreensdao de certos
conceitos abstratos que envolvem um contexto musical.

Nesse caso, a musica representaria para o individuo ndo-musicista um universo sobre o
qual ele ndo exerce dominio. Uma pessoa sem experiéncia musical prévia, que teve pouco ou
nenhum estimulo nessa area do conhecimento ao longo da vida, certamente encontrara
dificuldades em tocar um ritmo (seja com instrumentos, materiais ndo estruturados ou o proprio
corpo) ou em executar um movimento ritmado durante uma brincadeira ou jogo musical. Isso
implica dizer que o individuo ndo-musicista pode até ouvir uma musica, percebé-la de maneira
elementar, mas ndo conseguira, sem ajuda de uma mediadora ou mediador mais experiente,
objetivar seus elementos constituintes.

Para que essa objetivagdo aconteca, formadoras e formadores em Orff-Schulwerk
podem, na condi¢do de organizadores do “meio social educativo” (Teixeira; Barca, 2017, p.

37), viabilizar propostas de musica ¢ movimento que impliquem, por exemplo, a manipulagao

“musical” de objetos nao estruturados, como folhas de papeldo. Esses objetos ndo estruturados
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podem ser explorados por meio da danca, do canto ou da contagdo de uma historia, gerando um
contexto ludico e sonoro. Uma vez que as/os participantes estejam imersas/os nesse contexto
imaginativo, os mesmos objetos podem ser dispostos no chao e, em um segundo momento da
pratica, atuar como partituras ndo convencionais, orientando o toque, o canto ou a execucao dos
movimentos ritmados dos sujeitos da agdo. Nesse caso, o jogo musical e os objetos nao
estruturados que o instrumentalizam convidam os sujeitos da a¢do a envolver-se em um mundo
imaginario, criando condigdes que os aproximam de elementos da linguagem musical (no caso,
a melodia e o ritmo) e das propriedades do som!3. Em outras palavras, a¢des dessa natureza
aproximam a atividade de adultas(os) de processos que envolvem a imaginagdo e criagdo da
crianga.

Segundo Leontiev (1998 apud Rossler, 2006), ocorre, na brincadeira infantil, uma
ruptura entre o significado e o sentido de uma ag@o e de um objeto. No dia a dia, uma folha de
papelao mantém seu significado de folha de papeldo, a qual demanda agdes e operacdes
inerentes a sua estrutura fisica e objetiva. No exemplo anterior, porém, seu sentido se afasta do
seu significado. A folha de papeldao pode adquirir o sentido de um chapéu, um volante de
automovel, um telhado de casa ou, no caso do jogo citado, de uma partitura ndo convencional.

A diferenca elementar dos processos intrapsiquicos na atividade ludica de sujeitos em
diferentes etapas do desenvolvimento (criangas e adultos) ¢ que, no caso da crianga, a ruptura
entre significado e sentido se da, de acordo com Leontiev (1998 apud Rossler, 2006), no proprio
processo de brincar. Para Vigotski (2008), a crianca ndo racionaliza os motivos pelos quais a
brincadeira foi inventada e tampouco a cria de maneira consciente. O fato de a crianca brincar
sem ter a consciéncia dos motivos para fazé-lo é que distingue a atividade da brincadeira de
outros tipos de atividade, como o trabalho.

No caso dos adultos, para os quais a brincadeira ja deixou de ser a atividade principal,
a ruptura entre significado e sentido deve ser estimulada por propostas ludico-musicais,
organizadas com intencionalidade pedagdgica, que contribuam para a geragdo de novas
necessidades e motivos dos sujeitos, impulsionando seu desenvolvimento psiquico, corporal,
afetivo e social. Isso significa que a relagdo dos adultos com a atividade musical deve ir além
da manipulagdo de instrumentos musicais ou outros objetos: € preciso que os adultos brinquem,
imaginem, se encantem com a atividade, para que a brincadeira musical propicie aos sujeitos

“ampla estrutura basica para mudangas da necessidade e da consciéncia” (Vigotski apud

13 Sdo propriedades do som: intensidade (sons fracos e fortes); timbre (qualidade do som); altura (sons graves e
agudos); duracdo (sons curtos e longos).
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Rossler, 2006, p. 61), assim como acontece na brincadeira de criangas pequenas.

Outro desafio das formacdes em Orff-Schulwerk estd no senso de competicdo ou
utilitarismo das atividades adultas. Ao brincar, ¢ preciso que os sujeitos superem o conceito de
atividade produtiva, ja que o objetivo da acdo ludica ndo € o resultado, mas o processo em si,
para que a brincadeira assuma seu papel na dinamica de apropriagdo-objetivagdo da cultura, a
qual, segundo Rossler (2006), ¢ a mola propulsora de formagao do individuo.

Se, para Vigotski (2018), a brincadeira cria uma situacdo imagindria, representa-la
meramente como um processo cognitivo, em uma abordagem intelectualista, pode deixar a
margem a dimensdo da afetividade. Como o proprio autor afirma,

caso [a brincadeira] seja entendida como simbélica, teme-se que, em sua agao,
ela se transforme numa atividade semelhante ao calculo algébrico; que ela se
transforme num sistema de sinais que generalizam a atividade real. Assim, ndo
encontrariamos algo peculiar a brincadeira e imaginariamos a crianga como
um algebrista fracassado que ndo sabe escrever os sinais no papel, mas
imagina-os na ac¢do. E necessario demonstrar a relagdo dos impulsos com a
brincadeira porque, parece-me, ela propria nunca ¢ uma agdo simbolica no
sentido estrito da palavra. (Vigotski, 2008, p. 26).

Ainda que, como ja foi demonstrado, os processos cognitivos e afetivos sejam
indissociaveis, os argumentos do autor reafirmam a importincia do despertamento das
afetividades da infancia como ag¢do inicial primordial dentro das propostas pedagodgicas em
Orff-Schulwerk voltadas a adultas e adultos. Em outras palavras, para que os sujeitos brinquem,
de fato, devem ser movidos primeiramente pelo encantamento da brincadeira musical em si,
deixando a intelectualizag¢do da atividade para o momento seguinte.

Formadoras ¢ formadores da area de Educagdo Musical Ativa devem ter essas
especificidades em perspectiva, cientes de que “uma acao educativa se concretiza por meio de
determinadas agdes e intervengdes” (Marcolino, 2017, p. 162). Para a autora, essas agdes €
intervengdes influem diretamente na organizagcdo de tempo e espaco (onde se brinca), nos
objetos, nas relagdes, temas e contetido da brincadeira. Por isso, ¢ fundamental a adocdo de
estratégias de apropriacdo gradativa de elementos da linguagem musical que respeitem e

dialoguem com a situagao social dos atores da acdo. Algumas dessas estratégias, caracteristicas

da Orff-Schulwerk, serao exemplificadas posteriormente.

4.3 Propostas pedagégicas em Educacio Musical Ativa com énfase na abordagem Orff-
Schulwerk

As propostas pedagdgicas da abordagem Orff-Schulwerk — e da Educagdo Musical Ativa

como um todo — pressupdem participagdo ativa dos individuos, partindo, segundo Bona (2011),
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da pratica para a apropriacdo de um conhecimento teodrico. Para fins de esclarecimento, serdao
apresentados a seguir exemplos de propostas pedagogico-musicais e possiveis desdobramentos,
sempre orientados pelos principios pedagdgicos e filoséficos ora apresentados. As praticas
podem ser realizadas com o apoio de cangdes gravadas, tocadas ao vivo ou cantadas a capella,
ou seja, cantando-se a melodia sem o acompanhamento de instrumentos musicais. Um apoio

audiovisual a leitura, com exemplos de praticas, esta disponivel no QR Code abaixo':

OR Code 1 — Audiovisual: Propostas pedagogicas em Educagdo Musical Ativa com

énfase na abordagem Orff-Schulwerk

https://youtu.be/Hgbyues XY Ts

Fonte: elaborado e editado pelo autor. '

Apesar de serem mormente direcionadas ao desenvolvimento pleno de docentes, a maior
parte das vivéncias aqui demonstradas pode ser ressignificada com vistas ao planejamento de
praticas em salas de criangas da Educacdo Infantil. A perspectiva ¢, no entanto, promover a
autonomia de adultas e adultos em formagao, que serdo, segundo Teixeira e Barca (2017, p. 35),
“os intelectuais que conduzem com base cientifica as relagdes sociais educativas”.

As propostas descritas neste topico levam em consideragdo as potencialidades de adultas
e adultos ndo musicistas, bem como os desafios debatidos na presente se¢do, sem perder de
vista os principios norteadores da Teoria Historico-Cultural para uma Educagdo Infantil

desenvolvente.

4.3.1 Dois passarinhos

Pilares da Orff-Schulwerk e da Educagao Musical Ativa trabalhados nas propostas:

e Canto;

e Audicao;

14 Cangdes apresentadas no video: 1. “Dois Passarinhos” (Dominio Publico/Versdo: Gabriela Pelosi); 2. “Canoeiro
(Pescaria)” (Dorival Caymmi); 3. “A Maré T4 Cheia” (Dominio Publico); 4. “Caranguejo” (Dominio Publico); 5.
Pirulito Que Bate-Bate” (Dominio Publico). O apoio audiovisual busca ndo s6 ilustrar, mas ampliar as propostas
descritas na presente sec¢do, evidenciando como uma mesma pratica pode ser realizada com diferentes cangdes, em
diferentes contextos.

15 Agradecimentos a minha parceira e esposa, Carol Alaby, pelo auxilio na edi¢do das legendas do video.


https://youtu.be/Hq6yuesXYTs

65

e Brincadeira;
e Consciéncia corporal / movimentos fluidos;
e Criacdao de movimentos;

e Repertorio da cultura popular.

Materiais necessarios:

e Caixa de som com celular ou instrumento musical para acompanhamento (opcionais)'®;
e Acesso a internet para reprodu¢do do audio da cangao (opcional);

e Lencinhos de tecido leve, como organza, dois para cada participante (opcionais).

A cangdo de dominio publico “Dois passarinhos” € o elemento disparador desta proposta
pedagogica. Inicialmente, a formadora ou formador!” apresenta as/aos participantes a cang¢do a
capella.

Dois passarinhos
pousaram no varal
um ¢ o canarinho
0 outro, o pica-pau
voa, canarinho
voa, pica-pau
volta, canarinho
volta, pica-pau.'®
Se imaginarmos, no entanto, que a proposta esta sendo vivenciada por pessoas sentadas
no chdo, em roda, e sua mediadora ou seu mediador se limita a cantar a can¢ao para que todas
e todos a oucam e cantem junto, teremos aqui um mero exemplo de apreciacdo musical passiva.
Para que essa vivéncia se configure uma atividade de Educacdo Musical Ativa, ideias
elementares podem ser acrescentadas. O canto €, nesse caso, acompanhado de gestos simples
de mao, que podem estar livres ou segurar lencinhos leves, um para cada mao, simulando

movimentos de voo, que representam passarinhos.

16 Nesta pratica, os principais instrumentos serdo a voz e o corpo das/dos participantes. A reproducio de dudios ou
o uso de instrumentos musicais ¢ facultativo, pois toda a vivéncia pode ser realizada por meio do canto ¢ de
movimentos corporais.

17 Para que fique clara a distingdo entre docentes da Educacdo Infantil e mediadoras ou mediadores de formagdes
em Orff-Schulwerk, serdo adotados, neste topico, os seguintes termos: “professoras e professores” para o primeiro
caso e “formadoras e formadores” para o segundo. Os termos “participantes”, “grupo” e “pessoas” também serao
adotados quando as vivéncias propostas se adequarem igualmente a adultas(os) e criangas, permitindo, assim, que
leitoras e leitores visualizem as situagdes descritas tanto em ambientes formativos quanto escolares.

18 Uma versdo em audio da cangdo “Dois passarinhos” (Dominio Publico / Versdo: Gabriela Pelosi) pode ser
encontrada no album da artista Cris Barulins, “Planeta Peteca” (Tratore, 2018), disponivel nas plataformas de
streaming, na internet. O mediador ou mediadora da atividade pode aprender a cangdo previamente ouvindo a
gravagao ou, caso necessario, utilizar o proprio audio cada vez que a cangao precisar ser cantada.
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Os movimentos devem ser fluidos, ou seja, sem marcagao ritmica (adequados, portanto,
aos bebés e criangas bem pequenas). Ainda sentadas/os, as/os participantes aprendem a cangao
e os gestos de mao, ouvindo-a e contemplando os gestos feitos pela mediadora ou mediador na
primeira vez em que ela ¢ cantada, conforme sugestao a seguir:

Dois passarinhos
pousaram no varal [ambas as mdos para tras]
um ¢ o canarinho /mdo direita “voa” a frente do corpo]
0 outro, o pica-pau [mdo esquerda “voa” a frente do corpo]
voa, canarinho /mdo direita “voa” para trds novamente]
voa, pica-pau /mdo esquerda “voa” para tras novamente]

volta, canarinho /mdo direita “voa” a frente do corpo novamente]
volta, pica-pau /mdo esquerda “voa” a frente do corpo novamente].

Uma vez aprendidos, cancdo e gestos podem ser repetidos por todas e todos.

Apds o momento de canto coletivo e gestos de maos ou lencinhos, um desdobramento
da brincadeira pode ser proposto. Todas as pessoas cantam “Dois passarinhos” novamente,
levantando-se do chdo e caminhando pela sala.'® Enquanto cantam, as pessoas sdo convidadas
a simular um voo de passarinho, criar uma danga ou inventar movimentos fluidos, se
expressando da maneira que desejarem. A fluidez proporcionada pela manipulacdo dos
lencinhos pode contribuir para a criagdo de movimentos nessa etapa da proposta.

Antes da cang¢do terminar, o grupo deve retornar aos seus “ninhos”. Assim, na ultima
palavra da cantiga (“pica-pau”), as pessoas ja devem estar novamente sentadas em seus
respectivos lugares.

Todos as etapas da pratica podem ser realizadas mais de uma vez, para que o grupo se
integre afetiva e cognitivamente ao objeto da cultura — no caso, a cangdo —, ganhando confianca
e ficando mais a vontade a cada repeti¢ao.

Essa brincadeira musical objetiva, dentre outros fatores, estimular que todas e todos
percebam, de maneira pratica e em seu proprio corpo, a relagdo entre a duragdo da musica e os
movimentos criados, estimulando a livre expressdo com movimentos fluidos e a
experimentacdo das suas potencialidades corporais.

No caso das adultas e adultos, o simples desafio de retornar ao lugar no tempo da cangdo
materializa a associa¢io dos processos cognitivos e afetivos. E bastante comum que algumas
pessoas se distraiam com o canto € 0s movimentos corporais na primeira tentativa, esquecendo-

se da duracdo da musica e se sentando fora do tempo previsto. Nesse caso, ¢ importante

19 Nesse momento, a cangiio pode ser cantada a capella, acompanhada por um instrumento musical (como tambor,
violao, ukulele ou teclados), caso o mediador ou a mediadora saiba toca-lo, ou pela ja mencionada gravagdo em
audio.
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incentivar a turma a realizagdo de uma nova tentativa, deixando claro que esses equivocos sao
normais e fazem parte da vivéncia. Quando interpretado com leveza e bom humor, o “erro”
pode gerar em adultas e adultos uma necessidade de repeticao da pratica, levando-os a um
estado de satisfacdo quando conseguirem superar a situagdo-problema.

Em termos musicais, situacdes dessa natureza envolvem alguns pilares da Orff-
Schulwerk, como cantar, ouvir, movimentar-se e brincar, além de focar, de maneira ludica, na
duragdo, que ¢ uma propriedade do som. O dominio elementar da duragdo ¢ fundamental para
a percepcao musical e para o desenvolvimento da consciéncia corporal, ja& que, segundo
Delalande (2019, p. 47), “a musica ¢ também uma arte do gesto”. Em cada movimento orientado
pela musica existe uma for¢a empregada dentro de um determinado espago de tempo, e, quanto
mais a/o docente dominar esse conceito, mais intencionalidade colocard em seu gestual durante
suas praticas musicais.

De acordo com o autor supracitado, a crianga aprecia a musica por meio do gesto. “Para
os pequenos da Educagdo Infantil, produzir sons é, a principio, encadear gestos. E isso o que
atrai a atencao deles” (Delalande, 2019, p. 56). Vale reforcar, no entanto, que, mesmo que as
brincadeiras musicais envolvam a criagdo de movimentos por parte das criangas, os gestos da
professora e do professor sempre serdo referéncias para elas. Esses gestos ndo precisam,
necessariamente, atender a valores estéticos predeterminados socialmente. De acordo com os
preceitos da abordagem Orff-Schulwerk ja evidenciados, cada professora e professor pode
apresentar gestos musicais com intencionalidade pedagdgica que respeitem seu proprio corpo

e sua constitui¢ao histoérico-social.

4.3.2 Pulso com tecido

Pilares da Orff-Schulwerk e da Educa¢ao Musical Ativa trabalhados nas propostas:

e Canto;
e Audicio;
e Jogo;

e Consciéncia corporal / autorregulagdo dos movimentos;
e Senso ritmico;

e Repertorio da cultura popular.

Materiais necessarios:
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e Tecido grande e maleavel, como /ycra;

e Bolinha de borracha (opcional).

Esta vivéncia propde a experimentacdo do pulso (ou ritmo) de uma cangdo, sem que
haja a necessidade do emprego de conceitos tecnicistas da linguagem musical, que ja estardo
implicitos na pratica. A titulo de exemplo, consideremos uma cantiga do repertorio popular,
“Peixe Vivo™:

Como pode um peixe vivo
Viver fora da 4gua fria?

Como pode um peixe vivo
Viver fora da 4gua fria?

Como poderei viver
Como poderei viver
Sem a tua, sem a tua
Sem a tua companhia?
Sem a tua, sem a tua,
Sem a tua companhia??°

A pratica se inicia com todas as pessoas sentadas em roda. Na abertura, recomenda-se
uma a¢do de encantamento com o uso de uma bolsa, mochila ou mala que contenha um tecido
grande (preferencialmente de /ycra, por conta da sua maleabilidade).

Enquanto canta a can¢do pela primeira vez, a formadora ou formador abre lentamente a
mala, fazendo suspense quanto ao seu conteudo, interrompendo eventualmente o canto e
fazendo expressdes de surpresa. Assim que o grande tecido ¢é revelado, pode ser estendido no
meio da roda, de maneira que todas as pessoas o alcancem e consigam segurar um pedago de
suas bordas com ambas as maos.

A formadora ou formador convida as/os participantes a cantar novamente a cangao,
imaginando que o tecido represente as ondas do mar. Assim, o grupo agita o tecido enquanto
canta, fazendo movimentos ascendentes e descendentes, de acordo com o pulso da musica.

No caso de “Peixe Vivo”, o pulso ou ritmo da musica pode ser facilmente percebido em
algumas silabas tonicas da letra da cancdo. Para exercitar essa percep¢do, podemos, durante a
preparacdo da atividade, cantar a cangdo em voz alta, batendo palmas ou os pés no chdo a cada

pulso forte da musica, conforme Exemplos 1 e 2.

20 Importa reafirmar que a Educagio Musical Ativa valoriza o repertorio pessoal de cada individuo. Isso significa
que, da mesma forma que a cantiga popular ‘“Peixe Vivo” foi empregada neste exemplo, outras cangdes
disparadoras que integrem o repertério da mediadora ou mediador podem ser consideradas, desde sejam
condizentes com a proposta pedagogica.
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E importante reconhecer que as musicas ndo possuem apenas um tipo de pulso com qual
podemos brincar. Isso significa que o tecido pode ser agitado de forma mais lenta e espagada,
considerando-se o “macropulso” da musica (Exemplo 1), ou de maneira mais rapida,

considerando-se o “micropulso” da cancdo (Exemplo 2).
Exemplo 1 — Pulsos espagados da musica (macropulso):

Como pode um peixe yivo?!
Viver fora da 4dgua fria?
Como pode um peixe vivo
Viver fora da 4dgua fria?

Como poderei viver
Como poderei viver
Sem a tua, sem a tua
Sem a tua companhia?
Sem a tua, sem a tua
Sem a tua companhia?

Exemplo 2 — Pulsos rapidos da musica (micropulso):

Como pode um peixe vivo
Viver fora da dgua fria?
Como pode um peixe vivo
Viver fora da dgua fria? *2?

Como poderei viver *23
Como poderei viver
Sem a tua, sem a tua

Sem a tua companhia?
Sem a tua, sem a tua

Sem a tua companhia?

4.3.2.1 Desdobramentos da proposta

Além do canto e do movimento com tecido, variacdes da proposta podem ser

empregadas:

21 Em cada silaba grifada, balancar o tecido para cima e para baixo, enfatizando o pulso da miisica no movimento
descendente.

22 Balangar mais uma vez o tecido no sinal *, pois ha também um micropulso na pausa, ou seja, no siléncio entre
este verso € o inicio do proximo.

2 Mesmo caso da nota de rodapé anterior.
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Convidar um(a) participante a se sentar ao centro do tecido. Feito isso, o grupo repetira
os procedimentos anteriormente descritos, de maneira que a(o) participante que estiver
sentada(o) ao centro sinta o pulso da cancao pelo agito do tecido;

Outra possibilidade: um(a) participante senta-se ao centro do tecido. Ao invés de apenas
agitar o tecido no chdo, o grupo pode se levantar e, segurando o tecido com firmeza,
balangé-lo levemente no pulso da can¢do ou, ainda, gird-lo lentamente, como uma

ciranda.

Essas variacdes da proposta visam explorar a dimensao afetiva das/dos participantes.

Como ja foi mencionado, para Cunha, Carvalho e Maschat (2015), a relacdo entre musica,

linguagem e movimento potencializa a motivagdo, expressao e vivéncia de sentimentos e

emocdes. Por isso, ¢ fundamental que em situagdes pedagdgicas dessa natureza as participagdes

ao centro do tecido sejam voluntarias, respeitando-se o desejo e a personalidade de cada um(a).

Outras possibilidades de vivéncias baseadas na proposta ora descrita:

Pedir que as/os participantes se deitem no chdo. Com a ajuda de um(a) auxiliar, a
formadora ou formador permanecerd em pé, cantando e movimentando o tecido em
sentido ascendente e descendente de acordo com o pulso da cangdo, aproximando-o e
afastando-o do grupo que estiver deitado;

Colocar uma bolinha de borracha ao centro do tecido, de maneira que esta represente o
peixe no mar. Enquanto o grupo canta e balanca o tecido, o “peixe” ird se movimentar
no pulso da musica. O desafio ¢ que o grupo consiga encontrar a intensidade ideal dos
movimentos, de maneira que o peixe “dance”, mas ndo caia do tecido. Caso a bolinha

escape, € necessario recoloca-la no centro do tecido e reiniciar a brincadeira.

Como ficou demonstrado, uma mesma cantiga pode, segundo os preceitos da Orff-

Schulwerk, disparar uma gama de acdes que se sucedem em carater gradativo, da mais

elementar a mais complexa. E fundamental que essas varia¢des sejam planejadas de acordo com

os recursos disponiveis e situacao social de desenvolvimento das/dos participantes da pratica.

4.3.3 Partitura nio convencional: proposta formativa para adultas(os) e configuraciao

para criancas pequenas

Pilares da Orff-Schulwerk e da Educa¢ao Musical Ativa trabalhados nas propostas:

Canto;
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e Audicio;

e Jogo;

e Percussdo corporal;

e Consciéncia ritmica;

e Criacao de movimentos;

e Repertorio da cultura popular.

Materiais necessarios para agdes formativas com docentes:

Copos plasticos coloridos.

Materiais necessarios para agdes com criancas pequenas:

e Folhas de papel sulfite branco;
e QGiz de cera;
e Materiais ndo estruturados para a criacao de sons (opcionais);

e Livro infantil para contacdo de historia (opcional).

Esta pratica exige habilidades motoras e cognitivas mais avangadas, sendo, portanto,
direcionada ao desenvolvimento musical de adultas ¢ adultos em formacgao. Posteriormente,
veremos como reconfigurar tais agdes para uma pratica voltada a criangas pequenas. Importa
considerar que as agoes destinadas a criangas também podem ser realizadas em formagdes para
docentes. A proposta busca abranger todos os pilares da abordagem Orff-Schulwerk e da
Educacdo Musical Ativa como um todo: ouvir/cantar, tocar, jogar/brincar, movimentar-se €
criar.

O jogo musical com partituras ndo convencionais ¢ realizado com copos coloridos
distribuidos pelo chdo (Figura 1). Cada cor representa um som de percussiao corporal ou um
tempo de siléncio (pausa, na linguagem musical).

Na apresenta¢do da proposta, a formadora ou formador determina, por livre escolha, o
som que cada copo representara e os demonstra as/aos participantes. No caso da pausa, algum
movimento sem qualquer emissdo de som pode ser criado. A regra principal € que seja formado
um grupo de copos com quatro sons iguais (representados por copos de mesma cor) ou distintos

entre si (copos de cores diferentes).
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Figura 1 — Exemplo de distribuicdo de copos coloridos pelo chao:

] .

Fonte: elaborada pelo autor.

Ao fazermos a leitura da partitura ndo convencional exemplificada na Figura 1, teremos,
da esquerda para a direita, por livre escolha da formadora ou do formador: palma (copo
vermelho), pausa com as maos na cabega (copo branco), duas batidas de pés no chao ocupando
um s6 tempo (copos azuis) € palma (copo vermelho).

Sobre esse conjunto de sons, ¢ possivel cantar uma cangdo popular de ritmo elementar,

como “Caranguejo”?*

. Um dos objetivos da proposta € que o grupo perceba (sem que isso seja
verbalizado, mas por meio dos movimentos do corpo) que as palmas, pausas ¢ sons do pé
sempre devem ser “tocados” nos tempos fortes da cangdo, o que, nesse caso, equivale dizer que
os sons devem ser executados sobre as silabas tonicas da cantiga, conforme exemplificado a

seguir:

24 “Caranguejo”, cantiga de dominio publico.
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Figura 2 — Cantiga “Caranguejo” cantada sobre partitura nao convencional.

CaranGUEjo ndo é - PElxe, cararan - GUEjo PElxe - E

CaranGUEjosd & - PElxenaen - CHENte DAma - RE
Ora PALma, palma - PALma,ora - PE,PE - PE
Ora ROda, roda - ROda, caran - GUEjo PElxe - E

Fonte: elaborada pelo autor.

No exemplo acima, ao cantar, as/os participantes:

1. Batem uma palma sobre as silabas grifadas abaixo do primeiro copo vermelho;

2. Colocam as maos na cabega, sem emitir qualquer som percussivo, nas silabas grifadas
abaixo do copo branco;

3. Batem duas vezes o pé (direito, esquerdo) sobre as silabas grifadas abaixo dos dois
COpOs azuis;

4. Batem uma palma sobre as silabas grifadas abaixo do segundo copo vermelho.

Na segunda etapa da pratica, propde-se a formagdo pequenos grupos de participantes?.
Cada grupo recebe um kit de copos coloridos e tem até dez minutos para distribui-los pelo chao,
formando, de acordo com o modelo previamente exposto, um arranjo quatro sons. Para tanto,
pode-se usar a mesma cantiga do exemplo, uma nova cantiga escolhida pelo grupo ou uma
cantiga sugerida pela formadora ou formador.

Os sons de palma (copo vermelho) e pés (copos azuis), explorados anteriormente,

podem ser reaproveitados durante a criagdo do novo arranjo, mas recomenda-se que sejam

25 A exemplo das praticas anteriormente demonstradas, a participagdo nesta vivéncia deve ser voluntéria € o
momento de criagdo deve sempre contar com as intervengdes necessarias da formadora ou formador.
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experimentados sons diferentes para cada cor. Além disso, um novo movimento deve ser
inventado nos momentos de pausa (copo branco).

Em uma situacdo formativa como essa, recomenda-se que mais de uma cangdo,
preferencialmente popular e de estrutura elementar, seja “ensaiada” pela formadora ou
formador durante o planejamento da atividade. O dominio de um consideravel repertdrio de
cangdes pode favorecer eventuais intervengdes pedagodgicas da formadora ou formador,
enriquecendo os exemplos e ampliando as possibilidades de criacdo por parte das/dos
participantes da formacao.

E preceito da abordagem Orff-Schulwerk que o trabalho pratico e a vivéncia sejam
elementos propulsores das relacdes ensino-aprendizagem. Como estamos tratando de uma
situacao formativa de docentes, adultas e adultos devem, neste caso, “vivenciar, desfrutar, atuar,
interagir e, assim, desenvolver aspectos cognitivos e afetivos” (Cunha; Carvalho; Maschat,
2015, p. 45).

Para os autores supracitados, no entanto, o trabalho ativo pressupde também uma
reflexao posterior sobre os conceitos implicitos nas praticas, quais sejam, neste caso: a relacao
entre o objeto da cultura popular (cantiga) e a criagdo de movimentos; o desenvolvimento da
percepg¢ao ritmica por meio do gesto; a coordenacdo e o controle de movimentos na percussao
corporal; a geragao de motivacdo por meio dos desafios gradativos implicitos no jogo; o canto,
a experimentacao, a criacdo € a execugao musical coletivas, na busca pelo desenvolvimento de

poténcias de dimensdes sociais e afetivas dos individuos.

4.3.3.1 Configuracao da proposta para criangas pequenas

As propostas em Orff-Schulwerk podem ser reconfiguradas para atender a diferentes
situagdes sociais de desenvolvimento. No caso da proposta descrita acima, podemos promover
adequagdes que respeitem as especificidades desenvolvimentais de criangas pequenas,
explorando o carater ludico e objetal da vivéncia.

Na pratica, sdo possiveis as seguintes modificagdes:

a) Em folhas de papel sulfite brancas, sdo desenhados, com giz de cera ou outros
riscadores, contornos de maos e pés das criangas. As folhas sdo distribuidas pelo chao,
compondo, a principio, uma sequéncia elementar (por exemplo, mao-pé-mao-pé). Neste
caso, ndo € necessario pensarmos em grupos de quatro sons, mas em contornos de maos
e pés que se sucedam em grande quantidade, formando um “caminho de palmas e pés”

que serd trilhado ao ritmo de uma cangao.
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A professora ou professor toca uma musica de ritmo elementar e bem evidente (que pode
ser gravada ou tocada ao vivo)?®, acompanhando a can¢do com palmas e pés, de acordo
com a distribui¢ao das folhas no chao, e convidando a turma a fazer o mesmo.

Como a pausa pode ser um conceito abstrato para criangas pequenas, ela pode ser
substituida por um momento de criag¢do, acrescentando-se aos contornos de maos e pés
dispostos pelo chdo um desenho de figura elementar, como uma estrela. As criancas
podem sugerir um movimento para essa ilustracdo — por exemplo, um salto, um giro,
um agachamento — e executd-lo a cada aparicdo da estrela no caminho. O importante é
que a “trilha musical” mantenha a simplicidade de execucdo, sem perder o carater

ladico.

b) O mesmo conceito de partitura ndo convencional pode ser ajustado para a sonorizagao
de uma contagdo de historia. Nesse caso, sons € movimentos nao precisam ser
necessariamente ordenados em sequéncia, mas podem ser representados por figuras,
como ondas ou espirais desenhadas na folha de papel sulfite. Durante a contacdo, as
criangas inventam sons (vocais, de percussdo corporal ou extraidos de objetos ndo
estruturados) cada vez que essas figuras forem mostradas pela professora ou professor.
As figuras podem ser retomadas ao longo da histdria, estimulando a memoria musical e

a aten¢do do grupo.

Como ja foi evidenciado na pesquisa discutida nesta dissertagdo, ¢ necessario que, ao
propor ou participar das brincadeiras e jogos musicais, a professora ou o professor superem o
senso de utilitarismo que poderia se atribuir a situagdes dessa natureza. Em outras palavras, a
brincadeira musical vivenciada no ambito da Educacao Infantil ndo deve, necessariamente,
“servir” a apreensdo de habilidades tecnicistas ou fomentar a competicao entre os individuos.
As praticas ludico-musicais dialogam com a brincadeira de papéis, para a qual o objetivo ndo ¢
o resultado, mas o processo que propulsiona, segundo Rossler (2006), a formagao do individuo.

E fundamental que organizadoras e organizadores do meio social educativo estejam
conscientes da importancia do processo nas brincadeiras musicais para que a atividade ndo se

converta em um apanhado de exigéncias performaticas, na qual a crianca deve ‘“tocar”

26 Existe um vasto repertdrio musical destinado a bebés, criangas bem pequenas e pequenas, desenvolvido por
especialistas nessa area do conhecimento. Essas cangdes estdo disponiveis gratuitamente em streamings ¢ em
videos da internet. E fundamental, no entanto, que a/o docente respeite critérios de qualidade e sofisticagdo ao
selecionar as cangdes para suas atividades pedagdgicas. Recomenda-se, para fins de pesquisa, a busca por grupos
como Palavra Cantada, Tiquequé, Grupo Triii, Sonatina Misica e Movimento, Cris Barulins, Badalu e
Shauan Bencks (Arte da Crianca).
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perfeitamente, dentro de um determinado ritmo. Para além do alinhamento e da perfeicao
estética, importa considerar, nesse caso, a expressividade da crianca, a possibilidade de
improvisagao e explora¢ao dos seus proprios movimentos, a dimensdo social da brincadeira e
do jogo musical e a apropriacdo de objetos da cultura, como as cantigas infantis e cangdes
populares desta e de outras culturas, parlendas e historias.

Tais perspectivas reafirmam as articulagdes ora realizadas entre a Orff-Schulwerk (e a
Educagdao Musical Ativa como um todo) e a Teoria Historico-Cultural, nos convidando a
promover uma sintese reflexiva que ndo intenciona concluir o assunto, mas ampliar o debate a

respeito do papel da musica na Educagdo Infantil.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os dados apresentados na se¢do 2, que decorrem de revisdo da literatura produzida na
area da Educagdo Musical no contexto da Educacdo Infantil, em uma perspectiva Historico-
Cultural, evidenciam e se somam a preocupagdo de pesquisadoras e pesquisadores com a
constitui¢do teodrico-cientifica e a ampliacdo reflexiva de docentes da educagdo basica ndo
especializados em musica. No entanto, a caréncia de estudos articuladores de principios da
Educacao Musical Ativa, mais especificamente da abordagem Orff-Schulwerk, e da Educagao
Infantil e suas especificidades, tendo como eixo norteador a Teoria Historico-Cultural, reforga
a necessidade de um aprofundamento tedrico nessas areas do conhecimento, justificando a
materializacdo da pesquisa discutida nesta disserta¢do e das reflexdes apresentadas nas se¢odes
anteriores.

Além disso, conforme explicitado, a revisdao de literatura evidenciou lacunas da Orff-
Schulwerk em termos de praticas voltadas a bebés e criancas bem pequenas. As agdes
pedagogicas orientadas pela abordagem orffiana sdo majoritariamente voltadas a criangas
maiores de 3 anos, para as quais a brincadeira ja se tornou a atividade principal. Essa lacuna
revela a necessidade de uma ampliagdo das pesquisas na area Educagdao Musical Ativa, apoiadas
em principios de pedagogias musicais ativas, como a Orff-Schulwerk, os quais configurem e/ou
ressignifiquem praticas voltadas a bebés e criancas bem pequenas no contexto da Educagdo
Infantil. Essa constatagdo ndo comprometeu, no entanto, as investigacdes realizadas, cujo
objeto de estudo ¢ o desenvolvimento humano de docentes para e da Educagao Infantil, bem
como as possiveis implicagdes da Orff-Schulwerk nos processos fisicos, psiquicos e nas
relacdes socio-historicas de individuos adultos em constante formagao.

Diante dessa compreensdo e do estudo realizado, foi possivel concluir que os principios
pedagdgicos e filosoficos da abordagem Orff-Schulwerk — e da Educagao Musical Ativa como
um todo — se articulam aos pressupostos da Teoria Historico-Cultural. Também ficou
evidenciado, em carater teorico, que tais articulagdes podem contribuir qualitativamente para a
constitui¢do tedrico-cientifica e humana de docentes ndo musicistas, bem como para a
organizacao de praticas pedagogicas desenvolventes, favorecendo a inser¢ao ativa de criangas
em propostas sonoro-musicais, motivando seu desenvolvimento desde o inicio da vida. Ainda
que as discussdes ndo intentem apresentar um carater definitivo, ¢ possivel afirmar que o
objetivo geral e o objetivo especifico, ora descritos na introdugdo desta pesquisa, foram,
portanto, alcangados. O problema da pesquisa foi respondido, dando margem, por sua vez, a

futuras pesquisas cientificas que ampliem as reflexdes aqui apresentadas.
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Importa sublinhar, a titulo de consideragao final, o carater meramente teérico dessas
afirmagdes. Evidentemente, ndo se pode afirmar com o devido rigor cientifico que as vivéncias
musicais propostas a luz da Orff-Schulwerk e da Teoria Histérico-Cultural promovem efetivas
transformagdes qualitativas nos sujeitos sem uma avaliacdo sistematizada que relacione teoria
e pratica, observando e analisando as atividades decorrentes de a¢des e operacdes dentro de
uma determinada realidade. Considerando que as necessidades sdo construgdes subjetivas, é
possivel concluir que uma avaliagdo mais precisa exigira a promocao de agdes pedagdgicas
socializantes, observacdes, didlogos e um olhar individualizado sobre a transformacdo e
geracdo de novas necessidades em cada docente a partir das experiéncias vividas. Afinal, como
afirma Repkin (2021), o aparecimento de novas metas e motivos estd diretamente ligada a uma
troca de atividade entre o individuo e a sociedade; o enriquecimento desta atividade implica
objetivamente em uma mudanca de seu valor social e, consequentemente, de seu significado
para o proprio sujeito.

Apoiamo-nos na afirmacdo do autor para refor¢ar a necessidade de formacgdes
continuadas na modalidade Educagao Musical Ativa, com contribui¢des da abordagem Orff-
Schulwerk e demais pedagogias musicais ativas, com uma periodizag¢do que viabilize o gradual
desenvolvimento das praticas, oportunizando o desenvolvimento tedrico dos sujeitos e,
sobretudo, o pareamento entre conceito e agdo pedagogica.

As propostas trazidas pela Orff-Schulwerk e pela Educagdo Musical Ativa em geral,
articuladas aos pressupostos da Teoria Historico-Cultural, ndo apenas nos convidam, portanto,
a uma ampliac@o do nosso olhar tedrico e a uma permanente revisdo das nossas agcdes musicais;
elas nos provocam questionamentos a respeito da Educacdo Musical que realmente queremos
para o curriculo da Educagdo Infantil. A formagao de novas necessidades e motivos € o dominio
de modos de agdo cada vez mais sofisticados por parte de professoras e professores so terdo
sentido se se refletirem em praticas docentes cada vez mais potentes ¢ humanizadoras, com
significativas transformagdes psiquicas e sociais, promovidas na relagdo de adultas(os) e do
meio social com a crianga, sujeito historico por meio do qual a cultura se perpetua. Eis o que

poderiamos conceituar Educacdo Musical Ativa vivenciada em sua integralidade.
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