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POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

The potential impacts of this research encompass the educational and
sociocultural perspectives by promoting the critical-reflective development of
learners of German, highlighting the cultural and linguistic aspects of the target
language, and it contributes to the scientific field by expanding research on Critical

Literacy and the use of songs in the teaching and learning of foreign languages.
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RESUMO

A musica é um patrimbnio presente no cotidiano das pessoas e tem potencial
motivador e didatico-pedagdgico. Assim, o presente trabalho tem como objetivo geral
compreender como as cangbdes podem favorecer o letramento critico das/dos
discentes, futuras/os professoras/es de alemao, tendo como base a articulagao
dessas musicas ao conteudo programatico de uma disciplina de lingua alema e o
desenvolvimento dos aspectos culturais que as envolvem. Para dar sustentagao
tedrica a pesquisa, mobilizamos pressupostos da Pedagogia Pés-Método, os estudos
que versam sobre letramentos e letramento critico e seus desdobramentos, nos
aprofundando nos conceitos de lingua, cultura, identidade, afetividade e género
musical. Por fim, elencamos alguns trabalhos sobre 0 uso de musicas em sala de aula
de lingua estrangeira, encerrando com uma discussao referente a concepgao de
tradugao pedagdgica. No que tange ao contexto da pesquisa, a coleta de dados
ocorreu em uma sala de aula regular do curso de Letras, na disciplina “Lingua Alema
I”, oferecida pela UNESP-FCLAr, e foi registrada por meio de trés instrumentos:
questionarios semiestruturados, grupos focais e diarios reflexivos do pesquisador. A
investigacao é de natureza qualitativa e aplicada, seguindo os procedimentos de uma
pesquisa-acao, na medida em que partimos de uma problematica e o investigador €,
também, participante. A partir dos dados discutidos, encontramos informacdes que
verificam a postura critico-reflexiva das/dos alunas/os, bem como a constituicao de
um ambiente dialdgico e permeado por conflitos interpessoais e culturais.. Ademais,
notamos também a pertinéncia e adequacdo da conexdo entre as cancgdes, 0s
elementos culturais que as envolvem e o conteudo da disciplina, atestando a musica

enquanto um recurso didatico-pedagogico.

Palavras-chave: lingua e culturas alemas; musica; Pedagogia Pdés-Método;

Letramento Critico.



ABSTRACT

Music is a heritage present in people’s daily lives and has motivating and didactic-
pedagogical potential. Thus, the present work aims to understand how songs can
promote the critical literacy of students, future teachers of German, based on the
integration of these songs to the syllabus of a German language discipline and the
development of the cultural aspects surrounding them. To provide theoretical support
to the research, we draw on assumptions of Post-Method Pedagogy, studies
concerning literacies and critical literacy and their developments, and we analyze in
depth the concepts of language, culture, identity, affectivity, and musical genre. Finally,
we list some studies related to the use of music in a foreign-language classroom,
concluding with a discussion on the concept of pedagogical translation. About the
research context, data collection took place in a regular undergraduate classroom of
the Letras program, in the discipline "German Language I", offered at UNESP-FCLAr,
and was recorded through three instruments: semi-structured questionnaires, focus
groups, and the researcher’s reflective journals. This investigation is qualitative and
applied nature, following the procedures of an action research, insofar as it stems from
a specific problem and the researcher is also a participant. From the data discussed,
we found evidence of the students’ critical-reflective attitude, as well as the constitution
of a dialogical environment permeated by interpersonal and cultural conflicts.
Moreover, we note the relevance and adequacy of the connection between the songs,
the cultural elements surrounding them, and the course content, confirming music as

a didactic-pedagogical resource.

Keywords: german language and cultures; music; Post-Method Pedagogy; Critical

Literacy.
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1. CONSIDERAGOES INICIAIS

Na area da Linguistica Aplicada nos deparamos com multiplos contextos em
que o ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira (doravante LE) possa ocorrer.
A reflexdo contemporanea, fomentada pelo pés-método, e da qual compartilhamos,
consiste na problematizagdo de discursos hegemdnicos e hierarquizados que,
equivocadamente, atribuem uma pratica universal, e por vezes inquestionavel, a ser
aplicada em sala de aula e que se pauta unicamente em elementos linguisticos e
gramaticais da lingua-alvo.

Kumaravadivelu defende a necessidade de se propor e desenvolver praticas e
atividades adaptadas ao contexto de ensino (Kumaravadivelu, 2001, 2006), tendo em
vista a diversidade de elementos que integram os espacos de aprendizagem de LE e
que se relacionam direta e intrinsecamente com a lingua em uso. Assim, nesta
investigacéo, propomos um olhar critico para a leitura e a interpretagao de textos (Da
Silva Coelho, 2023; Jordao, 2007, 2013; Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020; Menezes de
Souza, 2011; Monte-Moér, 2013), que equivalem ao género discursivo musical, ou
género letra de musica (Bakhtin, 1997; Dias; et al., 2011; Lima; Souza; Chaves, 2016;
Santos; Lima; Silva, 2015).

Tal escolha aponta para a grande importancia da reflexdo sobre praticas
coerentes com essa condigao, fato que vai ao encontro do Objetivo 4 dos ODS (Brasil,
2022), que implica promover a formagao adequada de professores e

garantir que todos os alunos adquiram conhecimentos e habilidades
necessarias para promover o desenvolvimento sustentavel, inclusive, entre
outros, por meio da educacgao para o desenvolvimento sustentavel e estilos
de vida sustentaveis, direitos humanos, igualdade de género, promocéo de
uma cultura de paz e ndo violéncia, cidadania global e valorizacdo da

diversidade cultural e da contribuicdo da cultura para o desenvolvimento
sustentavel. (Brasil, 2022, Objetivo 4)

Na tentativa de tragar paralelos entre um conjunto de musicas aleméas e um
conteudo especifico de uma disciplina de lingua alema na graduacao, propomos uma
pesquisa de base qualitativa e aplicada, seguindo os procedimentos de uma pesquisa-
acao.

Para a coleta de dados, foram ministradas aulas na disciplina “Lingua Alema I”,
oferecida pelo curso de Letras da UNESP de Araraquara, com foco em musicas

alemas pré-selecionadas, a fim de relaciona-las ao conteudo programatico da matéria,
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no periodo da coleta, e acentuar os aspectos socioculturais e politicos-ideoldgicos
imbuidos nelas. O intuito principal € desenvolver nos aprendizes uma postura critico-
reflexiva acerca das culturas de outrem, bem como elucidar e trabalhar, também, com
elementos linguisticos.

A seguir, apresentamos as motivagdes pessoais do professor-pesquisador,

rememorando a jornada percorrida por ele até os desdobramentos atuais.

1.1. MOTIVACOES E HISTORICO DA PESQUISA

Reconhecemos que este trabalho ndo se da unicamente pela construgao
deliberada de um arcabouco tedrico articulado e pela analise pertinente e exaustiva
dos dados coletados; para conceber essa escrita, muitos sdo os antecedentes que
devem ser considerados para que 0s processos supramencionados sejam possiveis
e apropriados. Partindo das memorias e do trajeto percorrido pelo professor-
pesquisador até o determinado momento, pedimos licenca para desenvolver este
tépico na primeira pessoa do singular, prolongando reflexdes subjetivas e
pertencentes ao “eu”-pesquisador.

Introduzo minha fala com um retrospecto ao momento de ingresso no curso de
Letras, na UNESP de Araraquara. Apesar das incertezas, estava seguro da minha
escolha e sabia que, dela, muito seria meu proveito. Alegro-me em dizer que sempre
fui apaixonado pela lingua e pela linguagem, e, folheando cursos de ensino superior
nos sites de vestibulares, me deparei com o curso de Letras e com as areas da
linguistica e das linguas modernas. Quando me inscrevi no vestibular da UNESP de
2019, assinalei “Letras” com muita propriedade.

Sinto-me feliz em afirmar que encontrei no curso muitas realizacbes
profissionais e académicas, participando de projetos de ensino, pesquisa e extensao
nos longos anos de minha jornada. Iniciei no ensino presencial, vivi e sobrevivi a
Pandemia do COVID-19 e ao ensino remoto emergencial, e retornei ao presencial no
final da minha graduacao.

Salvo as adversidades, sempre tive apoio incondicional da minha familia, que
me proporcionou coragem e incentivo para prosseguir com O Curso e com as
atividades, independentemente da modalidade de ensino na qual eu estivesse sujeito.

Minha conexao com o alemao comecgou cedo na faculdade: logo no ingresso,

tive duvidas de por onde comecar, de quais linguas escolher; a unica certeza que



18

tinha, era o inglés. Selecionei e fui contemplado com o inglés e 0 alemao. De primeira,
eu imaginava que o alemao seria apenas um “hobby”, algo que eu deixaria de lado no
ano seguinte; eu ndo contava, entretanto, que, de subito, me apaixonaria pela lingua
e pelas culturas germanicas, de modo que, no meu segundo ano, escolhi prosseguir
apenas com este idioma, tendo-o como foco de estudos na minha jornada académica.

Participei, e ainda participo, de diversos eventos, cursos e projetos que
envolvem a lingua alema e suas facetas. Minhas primeiras experiéncias enquanto
docente principiaram-se com a participagcdo em um projeto de extensdo financiado
pela FAPESP, no qual fui professor-bolsista de alemao para alunos dos Ensinos
Fundamental e Médio (2020-2022). Em virtude do pouco tempo de contato que
estabeleci com a lingua até aquele momento, destaco a parceria e a incessante
colaboracao entre os pares, integrantes do projeto. Esse companheirismo me mostrou
que o ensino esta muito além de praticas estanques e de ideias fixas e individuais, e
que o dialogo é alicerce para o desenvolvimento e o planejamento de aulas.

Associado ao idioma, atuei como professor-voluntario ao publico idoso, na
Universidade Aberta a Terceira Idade (UNATI), em que desenvolvi minhas estratégias
de ensino e pude contemplar um novo ambiente de ensino-aprendizagem, com um
publico diferente dos demais com os quais interagi anteriormente. Trabalhando com
idosos, aprimorei minha percepcao em relagao as particularidades e as necessidades
de cada contexto, em especial porque ministrei aulas remotas (2022-2023), sob
determinada coordenacéo, e, posteriormente, migrei para o presencial (2025), sob
outra coordenacao.

Também na graduagéo, como bolsista no programa Residéncia Pedagdgica em
Lingua Portuguesa (2022-2024), experienciei algo novo: dar aulas na e sobre minha
lingua materna. Foi uma realidade completamente diferente, ndo apenas pela lingua,
mas por nunca ter vivenciado aulas presenciais até entdo. Observei como cada
conjuntura de ensino-aprendizagem demanda diferentes dindmicas e posturas
docentes.

Por fim, cito minha bagagem como pdés-graduando no PPGLLP e professor
bolsista auxiliar nas disciplinas de graduacao: “Gramatica do alemao”, no segundo
semestre do ano de 2024; e “Lingua Alema 1”, no primeiro semestre de 2025.
Concomitantes ao meu trajeto atual como mestrando, essas duas experiéncias,
mesmo que posteriores a minha coleta de dados, repercutiram na minha formacgao

como docente e pesquisador, tal qual a minha relagdo com a lingua e com as culturas
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aleméas: desenvolvi novas técnicas e novas crencgas, desempenhando o papel de
professor, ainda em formacgao, e de continuo aprendiz.

Todo esse percurso, antecedente e concomitante, me constitui e segue me
delineando enquanto profissional; o trabalho no qual me debrugo é um retrato de todos
0s acontecimentos que me trouxeram até aqui e, com ele, pretendo contribuir para a
area do ensino-aprendizagem de linguas e incorporar novos pontos de vista,
conhecimentos e possiveis interpretagoes.

Esclarecidas as motivagdes e o histérico que alicerca esta investigacao,
encerramos a escrita na primeira pessoa do singular. A seguir, engendramos esse
carater pessoal do professor-pesquisador as justificativas para a concretizagcéo deste

trabalho.

1.2. JUSTIFICATIVAS PARA A PESQUISA

Aprender uma lingua estrangeira nem sempre € uma tarefa facil e possivel no
cotidiano das pessoas. Partindo de uma visdo que privilegia o uso de materiais
adaptados e pertinentes aos variados contextos de ensino-aprendizagem de linguas,
destacamos o baixo acesso a produtos culturais na lingua-alvo, em especial no
percurso de aprendizagem de alemao, resultando no baixo contato com elementos
que podem ser significativos para as relagdes afetivas e para a construgao identitaria
dos aprendizes.

A musica, um bem da humanidade que perpassa eras, narrando experiéncias
e capturando momentos e fatos historicos e pessoais — coletivos e intimos —, pode
ser um elemento de grande valia para a aprendizagem da lingua-alvo, de suas facetas
e de aspectos que a interpelam e a constituem.

Para explorar suas caracteristicas, extrapolando o campo linguistico-
gramatical, nos pautamos em estudos que versam sobre o Letramento Critico
(doravante LC) (Da Silva Coelho, 2023; Duboc, 2012; Duboc; Gattolin, 2015; Jordao,
2007; 2013; Jordao; Fogacga, 2007; Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020; Menezes de
Souza, 2010; Menezes de Souza; Monte-Mér, 2006; Monte-Mo6r, 2013; Rozenfeld,
2016; Silva, 2018). Partimos da premissa de que as praticas em foco nesta pesquisa
poderao contribuir para a promover a problematizacao e a reflexao critica de tematicas

especificas da lingua-alvo, advindas do campo cultural, politico ou social. Defendemos
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que a musica, dada sua capacidade de codificar fatos da realidade e informagdes,
subjetivas e identitarias, pode ser utilizada como meio para que isso ocorra.

Somado a isso, partimos, ainda, do pressuposto de que lingua e cultura séo
elementos indissociaveis e de que ha relevancia nas relagdes estabelecidas entre o
sujeito aprendiz e a cultura do outro (Camara Jr., 1955; Galelli, 2015; Kramsch, 1998,
2011; Saloméao, 2015).

Com base nisso, € valido que o professor busque maneiras condizentes e
adaptaveis ao contexto de ensino para utilizar cangdes, tendo em vista o nivel de
proficiéncia do alunado e os interesses deste para com a lingua e a cultura em
questdo. Assim, visando uma situacdo de ensino-aprendizagem, em que ha um
conteudo programatico a ser seguido, como no caso desta pesquisa, julgamos
pertinente tragar uma relagéo apropriada entre os assuntos abordados no livro didatico
no periodo da coleta de dados e as cangdes a serem trabalhadas com os participantes
da pesquisa. Com esse proposito, o docente deve refletir sobre suas estratégias e
planejar suas aulas de acordo com esses requisitos.

A fim de conhecer as pesquisas ja realizadas sobre o tema, ingressamos em
sites de busca' e em repositérios de artigos, dissertagdes e teses?, realizando buscas
com as seguintes expressoes: “ensino de linguas com musica”, “musica no ensino-
aprendizagem de linguas”, “musica e o ensino de lingua alemao”, “musica, ensino de
linguas e letramento critico”, “ensino de linguas, musica e cultura”. Como resultado,
destacamos oito trabalhos?, cujas tematicas se aproximam da nossa e/ou que podem
contribuir para a fundamentacgao tedrica e para as analises que se sucedem.

Mais a frente, na secéo 2.3, reservamos um espaco para a discussao de tais
estudos. Nesse momento, porém, nos limitaremos a apenas antecipar alguns dados
acerca deles.

Dos oito de maior relevancia no ambito deste estudo, cinco focalizam questdes
socioculturais e politico-ideoldgicas no processo de ensino-aprendizagem de linguas,
fazendo isso a partir de diferentes idiomas: inglés (Dalben; Moraes 2023; Oliveira;

Silva, 2018; Pereira, 2014), espanhol (Sbalqueiro, 2013) e portugués como lingua

' Google
2 Google Académico

3 O escrutinio das pesquisas relacionadas ao tema de nossa investigagéo foi feito unicamente em
lingua portuguesa; todavia, dos sete trabalhos elencados, seis foram, de fato, redigidos em lingua
portuguesa, e um deles em lingua espanhola. Este refere-se ao artigo de Plef3 (2019), autora que
redigiu seu texto em lingua alema, sendo traduzido por Luiz Carlos Abdala Junior para a lingua
portuguesa.
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estrangeira (Alves, 2019). Foi possivel notar que as abordagens mobilizadas pelas/os
pesquisadoras/es ultrapassaram o carater linguistico e formal das linguas
investigadas, no entanto, nenhum desses cinco trabalhos propde articulagdes entre o
conteudo programatico e as cangdes selecionadas.

A dissertagdo de mestrado de Kawachi (2008), por sua vez, também referente
ao ensino de lingua inglesa, propde a conexdo entre as cangdes e os conteudos
linguisticos e tematicos das aulas; todavia, a autora ndo focaliza aspectos
socioculturais e politicos-ideolégicos, mesmo que o tépico “cultura” se revele de
maneira espontanea nas respostas dos participantes da pesquisa. Os objetivos da
investigadora estdo na integracdo da musica como recurso relevante no ensino-
aprendizagem de lingua inglesa no ensino basico e no desenvolvimento das quatro
habilidades da lingua, a saber, falar, ouvir, ler e escrever, a partir do uso de cangdes.

Outras duas pesquisas, de Plef3 (2019) e Aquino (2021), contemplam a musica
no ensino-aprendizagem da lingua alema, sendo que a primeira, respectivamente,
considera apenas parcialmente os aspectos culturais na analise; o foco da autora esta
na tradugao e na compreensao linguistica dos participantes da investigagao.

Ja a segunda aproxima-se muito de nossa proposta, uma vez que, além do
trabalho com a lingua alema, tem o duplo propdsito de olhar para os elementos
linguisticos e culturais inerentes as cang¢des. A autora discute as musicas sob uma
perspectiva intercultural e critico-reflexiva, mas preocupa-se, em primeiro plano, com
as estratégias didaticas utilizadas para o ensino-aprendizagem do alemao,
mobilizando, para isso, a ferramenta virtual de gamificacdo Kahoot. Aquino (2021),
apesar da preocupagao com o nivel linguistico dos discentes, nao pretendeu, porém,
articular as composi¢cées musicais ao conteudo programatico, ou seja, a autora néo
langou um olhar mais apurado ao uso da musica em articulagdo com o conteudo da
disciplina em que coletou os dados. Por outro lado, a autora salienta que a selegao de
musicas com foco na interculturalidade, no fomento da criticidade e no
desenvolvimento de temas linguistico-lexicais, favoreceu a aprendizagem da lingua.

Feitas essas breves consideracoes, justificamos nossa pesquisa nos apoiando
no interesse pessoal do professor-pesquisador por musicas e pela tematica, e por
meio da lacuna que encontramos e que objetivamos preencher. Assim, pretendemos
notabilizar maneiras de utilizar musicas alemas, relacionando-as ao conteudo
programatico da disciplina “Lingua alema |I” como insumos didaticos, evidenciando

aspectos socioculturais e politico-ideoldgicos inerentes as cangdes mobilizadas.
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Diante do exposto, apresentamos, na proxima subsecado, os objetivos e as

questdes de pesquisa que orientam nossa investigagao.

1.3. OBJETIVOS E QUESTOES DE PESQUISA

Este estudo tem como objetivo geral compreender de que maneira o uso de
musicas alemas em sala de aula pode contribuir para o fomento ao letramento critico
dos alunos, futuros professores de alemao.

Partindo de tal objetivo, iremos nortear o estudo pelas seguintes questdes de
pesquisa:

1. Quais elementos e reflexbes docentes sao pertinentes no momento de

selecado das musicas?

2. Quais as percepgdes das/dos participantes sobre o uso de musicas no

contexto da pesquisa?

3. De que maneira € possivel promover o LC dessas/es alunas/os a partir do

trabalho com as musicas selecionadas?

Como objetivos especificos, pretendemos contribuir com conteudos a serem
alocados no repositério de Recursos Educacionais Abertos “Rede de Apoio a
Professores de Linguas Estrangeiras* (RAPLE)”, por meio da disponibilizagdo dos
planos de aulas com inser¢do de musicas, 0os quais poderdo ser adaptados aos
diferentes contextos de ensino-aprendizagem de linguas. Além disso, pretendemos
oportunizar as/aos participantes da pesquisa o confronto com diferentes estilos
musicais e bandas, visando, ainda, a fragmentacao e a (re)construcgao identitaria, bem

como a instituicdo de relacdes afetivas.

1.4. ORGANIZACAO DA DISSERTACAO

Este trabalho estrutura-se em cinco seg¢des, dispostas da seguinte maneira: 1.
Consideragoes iniciais; 2. Fundamentagao tedrica; 3. Metodologia da pesquisa; 4.
Discussao dos dados; e 5. Consideracgdes finais.

Na primeira se¢ao, na qual este topico organizacional esta inscrito, procuramos

evidenciar os pressupostos iniciais € as motivagdes pessoais do pesquisador para o

4 Cf. www.raple.fclar@unesp.br
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desenvolvimento desta investigagao, apresentando os pontos centrais que serao
esmiugados nas se¢oes subsequentes. Ademais, apresentamos as justificativas para
o desenvolvimento da dissertagdo, os objetivos e as questdes de pesquisa.

Na segunda segao, buscamos articular as teorias que embasam a pesquisa as
futuras anadlises e interpretacbes dos dados. Na ordem, dissertamos acerca dos
seguintes eixos tedricos: 2.1 Questionando o método a luz da Pedagogia P6s-Método;
2.2 Letramento Critico: antecedentes e desdobramentos; e 2.3 O uso de musica no
ensino-aprendizagem de linguas.

Na terceira segao, por sua vez, esclarecemos o percurso metodologico que
guia e detalha a investigagao, discutindo a abordagem, o método e a natureza de
pesquisa mobilizados, bem como elucidando o contexto, o processo de planejamento
das aulas, os participantes da pesquisa, os instrumentos de coleta de dados utilizados
e os procedimentos operados para analisar e discutir os dados.

Na quarta sec¢ao encontram-se as discussoes e as analises de dados, divididas
em trés grandes categorias condizentes com os objetivos e com as questdes que
guiam esta investigagdao, bem como com os procedimentos de analise anteriormente
descritos.

Por fim, a quinta sec¢do retoma, entretece e encerra as discussdes
materializadas no corpo do texto, ressignificando as teorias mobilizadas em vista da
lacuna encontrada e dos dados analisados e interpretados.

Delineada a organizacao deste trabalho, tecemos, a seguir, consideracdes e

conexdes com as teorias que embasam nossa pesquisa.
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Nesta secdo apresentamos o arcaboucgo tedrico no qual este trabalho esta
circunscrito, organizando-o em trés eixos centrais. O primeiro (2.1) abarca a
pedagogia poés-método, que pressupde o carater autbnomo de professores e alunos,
colocando aquele como pensador-intelectual que pode — e deve — desenvolver sua
propria teoria e aprimorar sua pratica, refletindo o contexto local de ensino-
aprendizagem e situando a sala de aula como um espaco transformador. O discente,
por sua vez, emerge como uma figura ativa e autbnoma no processo de
aprendizagem, colaborando na constru¢ao dos saberes (Kumaravadivelu, 2001, 2006;
Ortale, 2023; Ortale; Ferri; Silva, 2021).

No eixo 2.2 remontamos a diade alfabetizagao-letramento e enfatizamos a
conceituagao do segundo termo (Kleiman, 1995, 2005; Soares, 2022; Lima, 2024), as
subsequentes formulacdes e as repercussdes em novas vertentes até alcancar o
Letramento Critico (Cope; Kalantzis, 2000; Duboc, 2012; Duboc; Gattolin, 2015;
Kalantzis; Cope, 2008; Lankshear; Knobel, 2003; Rojo, 2012; Soares, 2005, 2022;
Street, 1995; Street; Bagno, 2006). Com o foco no LC, iniciamos discutindo os
entendimentos por tras do termo “critica” (Gikandi, 2005; Monte-Mér, 2013), as
nogdes de leitura como letramento critico (Jorddo; Fogacga, 2007; Menezes de
Souza; 2011; Menezes de Souza; Monte-Mér, 2006; Sardinha, 2008) e do viés
critico-reflexivo conflituoso que deve ser fomentado (Jordao, 2007, 2013;
Rozenfeld, 2016).

Esse eixo dos letramentos evidencia praticas localizadas que desenvolvem a
autonomia do aluno e a construcido de sentidos e questionamentos a partir de
discursos reais e condizentes com fatos do mundo real (Kalantzis; Cope; Pinheiro,
2020; Monte-Mér, 2013; Silva, 2018), relacionando-se, ainda, com as concepgdes de:
lingua (Bortoni-Ricardo, 2019; Costa, 2011; Fernandes; Sargentini, 2022; Flores,
2019; Jordao, 2013; Marcondes, 2009; Whitney, 2010) e cultura (Brandao, 2009; Hall,
2006; Kramsch, 1998; Santos, 1991), pautados na indissociabilidade entre os
conceitos (Camara Jr., 1955; Galelli, 2015; Kramsch, 1998); identidade (Bauman
2005 [1925]; Hall, 2006; Jordao; Fogacga, 2007; Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020); e
afetividade (Kawachi; Rocha; Maciel, 2022; Leite, 2012; Orlando, 2019).

Incorporamos, ao final desse eixo, estudos que versam sobre género

discursivo, género musical e género letra de musica (Bakhtin, 1997; Dias; et al.,
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2011; Lima; Souza; Chaves, 2016; Santos; Lima; Silva, 2015). Dessa forma,
vislumbrada nesta investigagdo sob os olhares questionadores dos letramentos
criticos, compreendemos e retratamos a musica enquanto uma entidade do discurso,
na pretensao de testemunhar as cangdes a partir das concepgdes de género.

No terceiro eixo (2.3), elencamos e discutimos brevemente artigos,
dissertagoes e teses que abordam o ensino-aprendizagem de lingua a partir do uso
de musicas, analisando aqueles trabalhos que se aproximam e/ou se distanciam do
nosso, tecendo reflexdes oportunas para a posterior discussdo dos dados (Alves,
2019; Aquino, 2021; Dalben; Moraes, 2023; Oliveira; Silva, 2018; Pereira, 2014; Plel3,
2019; Sbalqueiro, 2013).

Finalizamos o arcabouco tedrico, ainda na secéo 2.3, articulando o conceito de
traducao pedagégica a partir de pesquisas que destacam o ato de traduzir como
uma atividade pertinente nos ambientes de ensino-aprendizagem de linguas,
contribuindo ndo apenas com a apreenséo de componentes linguisticos, mas também
de elementos socioculturais, tendo como ponto de partida atitudes questionadoras e
procedimentos e finalidades didatico-pedagdgicas (Pintado Gutiérrez, 2019; Souza
Corréa, 2017).

Tendo exposto as ideias principais de cada subsec¢ao, pretendemos, ao longo

da fundamentacao tedrica, expandi-las, estabelecendo relagcbdes entre os conceitos.

2.1. QUESTIONANDO O METODO A LUZ DA PEDAGOGIA POS-METODO

Séo diversas as abordagens e métodos que envolvem o ensino-aprendizagem
de LE, e autores como Leffa (1988) e Paiva (2005) apresentam e destacam suas
caracteristicas, bem como seus potenciais e limites.

Remontando, primeiramente, os estudos na area da Educagao, de modo mais
amplo, mobilizamos Mizukami (1986). A autora contribui com um panorama geral das
abordagens de ensino, dentre as quais estao: a tradicional, a comportamentalista, a
humanista, a cognitivista e a sociocultural. Focalizamos esta ultima, por meio da qual,
sob um viés freiriano, Mizukami (1986, p. 91) certifica que “o conhecimento é
elaborado e criado a partir do mutuo condicionamento, pensamento e pratica”,
tomando por verdade que “o processo de conscientizacdo € sempre inacabado,

continuo e progressivo, € uma aproximacgao critica da realidade que vai desde as
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formas de consciéncia mais primitivas até a mais critica e problematizadora e,
consequentemente, criadora”.

Manifesta-se, a partir disso, a figura de “um professor que esteja engajado
numa pratica transformadora”, que se preocupe em estimular a criticidade em sala de
aula e a problematizacdo de discursos cristalizados, visando “desmistificar e
questionar, com o aluno, a cultura dominante, valorizando a linguagem e cultura deste,
criando condicdes para que cada um deles analise seu contexto e produza cultura.”
(Mizukami, 1986, p. 99).

No campo da Linguistica Aplicada, por sua vez, com o passar dos anos, 0s
pensamentos e as concepgdes acerca dos métodos desenvolvidos para o ensino-
aprendizagem de LE também se alteraram e buscaram atender “as demandas da
sociedade”. As intencionais aspas apontam para as problematicas que envolvem os
métodos, pois, nos momentos socio-histéricos em que foram concebidos,
desenvolvidos e postos em pratica, os métodos se centravam em prescricoes e
restricdes, desconsiderando, muitas das vezes, a multiplicidade contextual e a
localidade em que o ensino se situava.

Sob um olhar diacrénico, todavia, destacamos a importancia desses métodos
e abordagens para o campo do ensino-aprendizagem de linguas, uma vez que
contribuiram significativamente para os espagos-tempo aos quais aludem.

Como um breve exemplo, recuperamos a Abordagem Audiolingual, que
priorizava a repeticao e o mimetismo, a fim de alcangar uma pronuncia fluente, tendo
como base os estudos behavioristas. Sob diversas perspectivas contemporaneas,
essa € uma pratica que desfavorece habilidades imprescindiveis para o aprendizado
de uma lingua, como a leitura e a escrita, por exemplo. No entanto, para o contexto
da época, referente ao periodo da Segunda Guerra Mundial, o desenvolvimento de tal
abordagem foi eficiente e possibilitou aos militares americanos um conhecimento
basico, porém suficiente, das linguas estrangeiras das nagdes em guerra. Nesse vies,
€ necessario contemplar os métodos anteriores sob uma compreensao historica.

Essas abordagens, todavia, seguem presentes em contextos contemporaneos
de ensino-aprendizagem. De certa forma, existem casos em que determinadas
praticas e métodos sédo relevantes, mas € preciso, tal qual assevera Pennycook
(1989), questionar o status quo e buscar alternativas para as limitagées encontradas,

instituindo uma base educacional plural, em que diferentes materiais sejam
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mobilizados, que o0 ensino seja localmente contextualizado e que os professores e
alunos desenvolvam maior autonomia no percurso a ser trilhado.

Na reflexdo e na problematizag&o de conjunturas educacionais que privilegiam
o positivismo, o patriarcado e a universalidade, o referido autor assume uma postura
que toma o campo da educagao como inerentemente politico. Em outras palavras,
Pennycook defende que o conhecimento parte do interesse observado no ambiente
de ensino-aprendizagem em que professores e alunos est&o inseridos, ele é, entéo,
“‘produzido em uma configuragdo particular de circunstancias sociais, culturais,
econdmicas, politicas e historicas e, portanto, sempre tanto reflete quanto ajuda a
(re)produzir essas condi¢cdes” (Pennycook, 1989, p. 595, traducdo nossa).

Nesse mesmo sentido, Prabhu (1990) cunha o termo “senso de plausibilidade”,
verificando que em um ambiente de ensino-aprendizagem, o professor examina as
particularidades e reconhece praticas metodologicas, avaliadas por ele mesmo como
oportunas ao contexto real de atuacéo. O estudioso compartilha da ideia de que

a busca por um método intrinsecamente melhor talvez deva ceder lugar a
busca por maneiras pelas quais as percepg¢des pedagogicas de professores
e especialistas possam interagir do modo mais abrangente possivel, para que

o ensino se torne o mais amplamente e maximamente real (Prabhu, 1990, p.
176 — grifos nossos).

Observamos que, no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, autores como
Mizukami (1986), no ambito da Educagdo e vislumbrando uma abordagem
sociocultural, e Pennycook (1989) e Prabhu (1990), nos dominios do Ensino-
Aprendizagem de linguas, ja contribuem com estudos disruptivos, que procuram
descentralizar a preocupacédo existente em privilegiar um meétodo e torna-lo uma
verdade absoluta em praticas pedagogicas. Apreciam, entdo, essas ultimas como
politicas, sociais, culturais e histéricas, relativas ao espaco-tempo em que sao
negociadas e desenvolvidas.

Nessa linha de pensamento, Kumaravadivelu idealiza e aprimora, ao longo de
anos de pesquisa e dedicagdo, a Pedagogia Pd6s-Método, que nao pretende
selecionar partes de outros métodos e amalgama-las em um método final, mas
preconiza que € necessario “explorar alternativas ao método em vez de seguir o
caminho malsucedido de encontrar métodos alternativos” (Kumaravadivelu, 2006, p.
214 - tradugéao nossa).

Em consonancia, Redondo (2014, p. 84) enfatiza que “o cerne da condi¢ao pés-

método esta pautado em um ensino contextualizado, no qual o professor reconhece a
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sua turma e, a partir disso, escolhe qual o melhor caminho a seguir”, desmistificando
a concepgao generalizada de que exista um método perfeito e que atenda qualquer
contexto de aprendizagem. Nesse sentido, em vista do pds-método, acreditamos na
adequacao de praticas e técnicas ao ambiente de ensino-aprendizagem.

Na conjuntura espago-temporal em que Kumaravadivelu redige seus trabalhos,
bem como nesta em que vivemos e em que escrevemos esta dissertacdo, ainda €
possivel observar alguns contextos em que se privilegia posi¢gdes hierarquicas e
pouco flexiveis na relacédo professor-aluno. Nao pretendemos, com essa afirmacao,
destituir o professor como figura central no processo de ensino, mas questionar a
resistente predilecdo de algumas instituicbes educacionais e/ou de alguns docentes
por meétodos prescritivos de ensino-aprendizagem, que, muitas das vezes, acomodam
os discentes como aprendizes passivos e pouco autbnomos.

Fundamentado em tais premissas, o pesquisador indiano concebe essa
pedagogia a partir de trés parametros (Kumaravadivelu, 2001, 2006): a
particularidade, a praticabilidade e a possibilidade. O primeiro, o da particularidade,
corresponde a contextualizagdo do ensino e a localidade, de modo que para

[...] ser relevante, [0 ensino] deve ser sensivel a um determinado grupo de
professores que ensinam um determinado grupo de alunos, os quais, por sua
vez, perseguem um determinado conjunto de objetivos em um determinado

contexto institucional inserido num determinado meio sociocultural.
(Kumaravadivelu, 2001, p. 538 - tradugéo nossa)

Visando desestabilizar e descentralizar o ensino-aprendizagem de LE das
concepgdes hegemonicas, o professor deve ter a oportunidade de desenvolver sua
propria teoria e sua pratica pedagdgica com base no ambiente em que esta localizado.
Isso nos leva ao parametro da praticabilidade, que consiste na indissolubilidade entre
teoria e pratica. Nessa proposta, os professores sdo contemplados como pensadores-
criticos, que, com autonomia e a partir da reflexao,

precisam saber como aprender sobre seus estudantes [...], saber como
explicar conceitos complexos, conduzir discussdes, como avaliar a
aprendizagem discentes, conduzir uma sala de aula [..., como tomar
decisdes, no dia-a-dia, que ndo limitem as chances de vida de seus alunos;
que eles tomem decisdes como uma consciéncia maior das possiveis
consequéncias politicas que as diferentes escolhas podem ter.”, na qual e

pela qual ele possui apenas a fungdo de reproduzir conteudos. (Zeichner,
2008, p. 546)

Mais a frente e desenvolvendo um modelo contemporaneo para planejar aulas

condizentes com as particularidades e as necessidades dos ambientes educacionais,
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Rozenfeld e Viana (2019)° corroboram com a concepgdo de Zeichner (2008) ao
desvelarem aspectos basilares no planejamento de aulas, envolvendo questbes
relativas tanto aos alunos quanto aos professores, reconhecendo e promovendo os
elementos socioculturais e institucionais que interpelam o contexto de ensino-
aprendizagem, bem como as concepg¢des de linguagem e os materiais didatico-
pedagogicos mobilizados. Os autores apresentam uma perspectiva que vai ao
encontro do que estamos discutindo, ao afirmarem que “é necessario refletir acerca
de questdes inerentes a seu contexto especifico” (Rozenfeld; Viana, 2019, p. 15).

Em vista das exposicdes anteriores, na imperiosa combinacéo entre teoria e
pratica, o poés-método ainda propde, para além dos objetivos de aprendizagem no
ambiente escolar, a existéncia das instituicbes de ensino como um espaco para a
“transformacao social”’, conectando-se ao terceiro parametro: o da possibilidade.

Esse ultimo evidencia “a necessidade de uma pedagogia atenta as relagdes
entre ensino e poder e que leve em conta, a identidade e as experiéncias trazidas
pelos aprendizes” (Ortale, 2023, p. 31). Essa afirmacao realoca o viés linguistico para
um patamar de igualdade com outros aspectos que podem ser abordados em sala de
aula, garantindo — ou pelo menos pressupondo — uma relagao intercultural entre os
aprendizes e as novas linguas e culturas que estdo em encontro.

Assim, os alunos, constituintes de multiplas identidades, em constante
descentramento e reconstrugéo (Hall, 2006), experimentam, se aproximam e se
apropriam das linguas e das culturas de diferentes maneiras, a partir de diferentes
olhares (Kramsch, 2011; Salomao, 2015).

Em breve desfecho, vale ressaltar que esses trés parametros ocorrem
concomitantemente: é a partir do contexto que o professor desenvolve sua pratica
pedagdgica, e € com esta que ele desvenda o ambiente em que esta; aquela somada
a teoria, desenvolvida pelo proprio docente, contemplado como intelectual
transformador (Pennycook, 1989), e combinada com o posicionamento critico-
reflexivo deste e dos discentes, permite que o ensino-aprendizagem esteja sensivel a
localidade e as necessidades do publico especifico.

Para além dos parametros, Kumaravadivelu (2006) também apresenta dez

macroestratégias que “sao principios norteadores, com base nos quais os professores

5 O referido artigo de Rozenfeld e Viana (2019) é de grande interesse nesta pesquisa, em especial pelo
compartilhamento de um modelo de planejamento de aulas de linguas, que sera mais bem contemplado
na metodologia desta investigacao.
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podem construir a pratica em cada sala de aula” (Ortale, 2023, p. 32). Para um bom
funcionamento e instrumentalizacdo das macroestratégias, o autor assegura
conjuntos de microestratégias, que s&o praticas e procedimentos desenvolvidos pelo
préprio professor, visando sua turma e o ambiente educacional em que esta inserido.
As dez macroestratégias propostas pelo linguista s&o:
1. Maximizar as oportunidades de aprendizagem [...] 2. Facilitar a interagao
negociada [...] 3. Minimizar possiveis desentendimentos [...] 4. Estimular as
habilidades de descoberta [...] 5. Promover a consciéncia linguistica [...] 6.
Contextualizar o material linguistico [...] 7. Integrar as competéncias
linguisticas [...] 8. Promover a autonomia do aluno [...] 9. Garantir relevancia

social [...] 10. Elevar a consciéncia cultural. (Kumaravadivelu, 2006, p. 201,
tradugdo nossa)®

Apesar de serem apresentadas separadamente, elas se relacionam entre si e
constituem uma teia de microestratégias que se comunicam e fluem mutuamente, a
fim de externalizar a teoria e consolidar a pratica pedagogica docente. Em cada
contexto de ensino, e a partir de diferentes necessidades situacionais, técnicas e
procedimentos mobilizados pelo professor, uma ou algumas macroestratégias podem
se destacar.

Em vista do que foi pleiteado neste tdpico, ressaltamos o carater particular do
ensino-aprendizagem de LE, uma vez que, por si s6, uma unica aula ndo compreende
as necessidades contextuais de uma turma de aprendizes especifica. Em nossa
investigacado, corroboramos as orientacdes de situar a pratica docente a fim de
atender as demandas do publico-alvo e mobilizamos macro e microestratégias para
tal finalidade.

Encerramos esse eixo tedrico com a orientagdo de Pennycook (1989, p. 596,
tradugao e grifo nossos), afirmando que “devemos enfatizar o aspecto politico no
ensino de linguas e sempre olhar de forma critica para os interesses envolvidos na
producao de diferentes tipos de conhecimento”. Com essa ateng¢ao a criticidade,
partimos para uma discussao tedrica que envolve os letramentos e, em especial, o

letramento critico no ensino-aprendizagem de linguas.

2.2. LETRAMENTO CRITICO: ANTECEDENTES E DESDOBRAMENTOS

6 No original: 1. Maximize learning opportunities [...] 2. Facilitate negotiated interaction [...] 3. Minimize
perceptual mismatches [...] 4. Activate intuitive heuristic [...] 5. Foster language awareness |[...] 6.
Contextualize linguistic input [...] 7. Integrate language skills [...] 8. Promote learner autonomy [...] 9.
Ensure social relevance [...] 10. Raise cultural consciousness]...].
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Esta segao esta organizada em trés etapas: inicialmente (2.2.1) sera debatida
a dicotomia entre alfabetizacdo e letramento; logo (2.2.2), refletimos sobre algumas
vertentes do letramento, apontando a pluralidade de olhares e de perspectivas
sociopoliticas e multimidiaticas; em seguida (2.2.3), esmiugamos o letramento critico
e seus desdobramentos, desenvolvendo reflexbes acerca dos conceitos de lingua e
cultura, identidade e afetividade. Ao final do capitulo, iniciamos ponderando
brevemente sobre o conceito de género discursivo para, entao, discutir o uso do

género musica em sala de aula de LE.

2.2.1. Entre alfabetizagéo e letramento: breve tessitura

Os estudos sobre letramentos sdo comumente atrelados ao conceito de
alfabetizag&o; assim, de antemao, julgamos interessante esclarecer ambos os termos.
Enquanto o ultimo se atém, a primeira vista, a “tecnologia da escrita”, ao “conjunto de
técnicas — procedimentos, habilidades — necessarias para a pratica da leitura e
escrita”, aquele refere-se as “capacidades de uso da escrita para inserir-se nas
praticas sociais e pessoais que envolvem a lingua escrita” (Soares, 2022, p. 27).

Todavia, nao é prudente proceder comparativamente sob mera oposicéo entre
0s conceitos. Apesar de nao ser um pré-requisito, o letramento é viabilizado quando
compreendemos e refletimos sobre o sistema linguistico, a partir de atividades
metalinguisticas sucessivas; existem, de toda maneira, pessoas letradas, mas nao
alfabetizadas, tal qual o contrario. Kleiman (2005, p. 10) afirma que a escrita e seus
coédigos sao partes fundamentais do letramento, de modo que “quaisquer dos
enfoques e recursos utilizados para ensinar a decodificar, analisar e reconhecer a
palavra (que correspondem aos métodos tradicionais de alfabetizacdo) também
podem ser considerados praticas de letramento escolar.”

No mesmo sentido, Lima (2024) se questiona acerca da dualidade estipulada
entre as duas instituicdes. Para a referida autora, o conceito de alfabetizagao era tido,
primariamente, a partir de um automatismo da leitura e da produgéao escrita, opondo-
se ao de letramento, na medida em que este faz referéncia direta ao uso consciente,
sécio-histérico e politico da linguagem.

Em resposta a sua prépria indagacao, o autor (Lima, 2024) veicula que ambos

0s conceitos sao construtos sociais e que a alfabetizagao nao é condicdo imanente
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para o letramento, uma vez que em situagdes dialdgicas e interativas, uma pessoa
nao alfabetizada, mas letrada, tem capacidade interpretativa para compreender textos
e discursos, mesmo que lidos/enunciados por outrem.

Depreendemos, com essas proposi¢des, que o letramento esta para além da
centralidade em habilidades e capacidades cognitivas e metalinguisticas do individuo,
associando-se, antes de tudo, as diferentes instancias da vida e as praticas sociais
envolvendo a escrita, inseridas ou ndo em ambientes de ensino-aprendizagem.
Averiguamos, portanto, que definir letramento € uma tarefa complexa, devido aos
argumentos que orientam diferentes perspectivas mediante a diade alfabetizagao-
letramento.

Assim, compartilhamos da proposta de Kleiman (1995, p. 18-19) de que
letramento se configura “como um conjunto de praticas sociais que usam a escrita,
como sistema simbolico e como tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos”. Nao ha uma unica maneira de abordar essa habilidade, em sala de aula
ou em diferentes espagos, a depender das “agéncias de letramento”, ou seja, das
situagdes sociais em que os sujeitos estdo inseridos.

A partir dessa concisa ideia, prosseguimos na intengdo de esmiugar o conceito
de Letramento Critico (LC), articulando um complexo de pesquisas sobre o tema que
antecedem este trabalho. Pretendemos, portanto, discorrer brevemente sobre
algumas vertentes dos letramentos que, cronologicamente, contemplam diferentes
perspectivas e contribuem para o desenvolvimento do campo do Ensino-

Aprendizagem de linguas.

2.2.2. Diferentes olhares para os letramentos

Tendo como inspiragdo os trabalhos de Duboc (2012) e Duboc e Gattolin
(2015), abordamos trés linhas de pensamento que tecem as bases epistemoldgicas
do letramento e que conferem rupturas de paradigmas. A primeira diz respeito aos
“Novos estudos do letramento”, que emergiu entre os anos oitenta e noventa, a fim de
responder “a necessidade de expandir o conceito tradicional de letramento até entao
predominante” (Duboc, 2012, p. 74-75), tendo como volante a relagdo entre a
pedagogia critica de Paulo Freire e os estudos socioculturais emergentes.

Inaugurando essa nova proposta, Street (1995) e Street e Bagno (2006)

concebem o modelo ideoldgico, que fundamenta “o conceito de letramento como
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pratica social, numa acep¢ao de que o processo interpretativo do sujeito-leitor [...]
passa a ser conceituado sob um viés sociocultural” (Duboc, 2012, p. 75).

Nessa perspectiva, Street e Bagno (2006) contemplam a existéncia de “praticas
de letramento”, evidenciando uma gama de possibilidades de se entender o
aprendizado de leitura e escrita de textos que sempre estido associadas as relagdes
de poder e a ideologia em uma sociedade. Assim, o autor constata que, para se
alcancar diferentes objetivos com a leitura e a escrita, em diferentes culturas e grupos
sociais, sao necessarias praticas distintas envolvendo o letramento.

Ele ainda ressalta que essas praticas asseguram a construgao de identidades
e de pessoalidade, desempenhadas por sujeitos plurais, em variados contextos
sociais, historicos e culturais, respeitando distintas organizagdes. Com essa proposta,
os “Novos estudos do letramento” extrapolam o tecnicismo da lingua escrita, situando-
se, também, nos dominios politico e ideoldgico (Soares, 2005).

Pouco depois, na década de 1990, de acordo com Soares (2022, p. 32),
compreende-se a existéncia de letramentos no plural, uma vez que “o conceito é
ampliado para designar diferentes sistemas de representagdo, ndo sé o sistema
linguistico”. As praticas que envolvem os letramentos conectam o desenvolvimento
das habilidades de ler e de interpretar textos, bem como produzi-los, e os outros
sistemas de representagao possiveis, incluindo as novas midias digitais, as imagens,
0s sons, o0s gestos, entre outras modalidades.

Partindo desse ponto de vista, os Novos Letramentos priorizam, sobremaneira,
“os novos usos da linguagem que se manifestam na chamada virada digital,
marcados, dentre outros aspectos, por uma valorizagdo da imagem e demais modos
de significacdo n&o verbais potencializados com o advento das novas midias digitais”
(Duboc; Gattolin, 2015), sem deixar de lado o carater politico e sociocultural defendido
na vertente anterior.

Situados em um mundo globalizado, com trocas cada vez mais eficientes e
contatos mais recorrentes, os autores Lankshear e Knobel (2003, p. 173, traducéo
nossa) sugerem uma epistemologia de desempenho, “de quebra de regras e
inovacgao: de saber como proceder na auséncia de modelos e exemplos existentes”.
Denota-se, com isso, as transformagdes que advém da tecnologia e da digitalidade,
pensando no proprio tecnicismo relacionado a elas, tal qual as mudancas de
paradigma no ambito do ensino-aprendizagem, da pedagogia e da propria constituicao
e do reconhecimento do sujeito, e dos saberes deste, na pés-modernidade.
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Nos “Novos letramentos”, constatamos uma nova episteme, que néao reflete
somente a iminente e constante digitalizagdo do mundo contemporaneo frente as
rapidas transformagdes sociais e tecnoldgicas, mas considera, ainda, o potencial do
sujeito pos-moderno de lidar com essa nova realidade e de encontrar maneiras de
aprender e de se posicionar nas diversas esferas da vida cotidiana (Cope; Kalantzis,
2000; Duboc, 2012).

No entanto, o debate plural acerca dos letramentos ainda ndo se encerra, ja
que em meados da década de 1990, elevam-se as facetas dos multiletramentos,
retrato do multiculturalismo, do multilinguismo e da multimodalidade.

Mary Kalantzis e Bill Cope (2008) fazem um retorno a formagéo do Grupo Nova
Londres (GNL), que debateu a concepgéo inédita de Multiletramentos, partindo da
reunidao das vivéncias e das experiéncias de dez pesquisadores de diferentes
realidades (Allan Luke, Bill Cope, Carmen Luke, Courtney Cazden, Gunther Kress,
James Gee, Martin Nakata, Mary Kalantzis, Norman Fairclough e Sarah Michaels),
renomados nas areas dos letramentos e da alfabetizacdo, evidenciando diferentes
contextos e comunidades de ensino-aprendizagem e denotando, por conseguinte,
olhares plurais e socioculturalmente localizados.

Emerge, entdo, um duplo argumento para a instituicado dessa nova vertente dos
letramentos. Primeiramente é estabelecida “a crescente importancia da diversidade
cultural e linguistica” (Kalantzis; Cope, 2008, p. 197), que adverte para a incessante
globalizagdo, o multiculturalismo e a diversidade linguistica cada vez mais presente
em variados contextos de comunicacao.

Nesse mesmo viés, Rojo (2012) acrescenta que a multiplicidade de culturas
confere aos estudos dos multiletramentos uma oportunidade de verifica-las sob
inumeras facetas, desmistificando as dicotomias que privilegiam o eruditismo e o
canone cultural, contemplando, entdo, o hibridismo cultural e fomentando a
apreciacdo e a apropriacdo de “colegcbes culturais” diversas que podem ser
desenvolvidas em sala de aula, destacando as identidades nesses contextos.

O segundo argumento fundamenta-se na multimodalidade decorrente das
novas Tecnologias da Informagao e Comunicacgao (TICs), a partir das quais “os modos
de significado escritos-linguisticos fazem parte de padrdes visuais, auditivos e
espaciais de significado” (Kalantzis; Cope, 2008, p. 197). As maneiras de expressao

linguistica transcendem a linearidade proporcionada pela escrita tradicional, sendo
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aquela, portanto, representada por inumeros artificios que coexistem e se combinam
em dado campo de significagao.

Rojo (2012, p. 18) pondera sobre a multiplicidade substancial de linguagens e
de semioses nessa vertente dos letramentos, visando “textos compostos de muitas
linguagens (ou modos, ou semioses) € que exigem capacidades e praticas de
compreensao e producao de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar.”

Em vista dessas colocagbes, elencamos, a partir de Rojo (2012), trés
caracteristicas fundamentais que articulam a variedade cultural e de linguagens

defendida nos multiletramentos, estabelecendo que:

a) eles séao interativos; mais que isso, colaborativos; b) eles fraturam e
transgridem as relagdes de poder estabelecidas, em especial as relagdes de
propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos [verbais
ou nao)); c) eles sado hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos,
midias e culturas) (Rojo, 2012, p. 23).

Dessa linha de letramentos, suscita, ainda, o conceito de design, referente ao
carater modelar de conteudos pré-existentes, na intencdo de transformar e de
contextualizar significados advindos de designs a disposi¢éo, resultando em novos
sentidos ancorados nas novas TICs e nas novas formas de representacao textual e
de significacado (Kalantzis; Cope, 2008).

Nesse sentido, sdo elaboradas quatro alicerces, orientagdes, para que os
multiletramentos sejam possiveis; entre eles, integram: i) a Pratica Situada (Situated
Practice), que considera contextos reais e situacdes significativas para acontecer o
ensino-aprendizagem; ii) a Instrucao Explicita (Overt Instruction), que diz respeito ao
ensino explicito de como os discursos e outras modalidades de comunicacédo se
organizam, recorrendo a metalinguagem e ao funcionamento descritivo dos textos; iii)
a Abordagem Critica (Critical Framing), que, ao encontro do letramento critico, que
veremos a seguir, preocupa-se com as leituras para além do produto textual formal,
buscando por outros elementos que o compdem. Por fim, iv) a Pratica Transformadora
(Transformed Practice), que, no &ambito da pds-modernidade, assegura o
deslocamento do sujeito-aprendiz de uma perspectiva conciliante para um local de
ressignificagao, de reaplicacao e de reinvengao. Essa € uma configuragdo em quatro
etapas e que nao ocorre de maneira linear ou sequer individualmente (Duboc, 2012;
Kalantzis; Cope, 2008).

Com a chegada das tecnologias e as rapidas transformacdes no mundo
midiatico e digital, essas concepg¢des de design e de orientagcdo dos multiletramentos
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se alteraram (e continuardo a se alterar) e coincidem com novas necessidades
emergentes nas realidades do mundo contemporaneo. Dito isso, destacamos as
caracteristicas multiculturais, multimodais e modelares dessa vertente dos
letramentos, que buscam abranger diferentes praticas socioculturais e uma variedade
de linguagens e semioses.

Compreendemos, também, a importancia dos multiletramentos e da énfase nos
aspectos criticos e plurais para o advento do Letramento Critico. Assim, na sequéncia,
destinamos uma secdo para deslindar o topico central deste trabalho em
desenvolvimento: o letramento critico, seus desdobramentos e sua correspondéncia

com um conjunto de conceitos.

2.2.3. Letramento critico: definicdo e alguns desdobramentos

Inicialmente, nos parece pertinente, até mesmo imprescindivel, esclarecer o
que entendemos por “critica”. Para isso, escrutinamos o estudo de Monte-Mér (2013),
que revela e busca esmiugar diferentes concepgdes envolvendo criticidade e o termo
“critica”. A autora contempla, inicialmente, a dicotomia existente entre criticism e
critique, palavras de lingua inglesa discutidas por Gikandi (2005), mas que nao
possuem um equivalente dual em portugués, sendo traduzidas idealmente para
critica, em ambos os casos.

Para melhor identificar, criticism “resulta de estudos e conhecimentos que
conduzem avaliagdes fornecidas por especialistas reputados, como criticos de arte,
musica, cinema e teatro”, enquanto critique “se refere a percepcéo social que nao
depende da escolarizagdo ou da mencionada especializagdo” (Monte-Mér, 2013, p.
34). Dessa premissa, a autora revisita trabalhos cientificos e seus respectivos pontos
de vista mediante aos tipos de critica e de criticidade.

Constatando uma gama de estudiosos que elevam e/ou aludem ao conceito de
criticism, a pesquisadora parte para outras linhas de pensamento que valorizam a
critica nao-especializada (critique), em circunstancias socioculturais e histéricas,
determinada por agdes e interpretacbes que extrapolam o texto enquanto forma,
atingindo novos sentidos e promovendo novas maneiras de ler o texto e o mundo
(Monte-Mér, 2013).

Com as orientacdes feitas por Monte-Moér (2013), e partindo das variadas
vertentes dos letramentos abordadas na subse¢ao anterior, consideramos pertinente
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investigar, entdo, o espectro da leitura e de suas concepgdes envolvendo o campo do
ensino-aprendizagem.

Tendo Menezes de Souza e Monte-Mor (2006) como ponto de partida,
examinamos os conceitos de “leitura critica” e de “leitura como letramento critico”. O
primeiro visa a objetividade e a interpretagao critica daquilo que esta interno ao texto.
Tratando-se do texto escrito, na leitura critica “as perguntas se voltam para
depreender um sentido concebido como se estivesse contido no texto, na maneira
como o texto foi construido” (Menezes de Souza; Monte-Mér, 2006, p. 115). Sardinha
(2008) defende o carater interpretativo da leitura critica, assegurado pela forma e pela
funcao do texto, além das intencdes do autor e do contexto de producéo.

Por outro lado, buscando um envolvimento mais intimo e subjetivo do leitor com
o texto e no intuito de gerar questionamentos e representatividade (Sardinha, 2008),
a leitura como letramento critico “procura levar os alunos a construir sentidos a
partir do que Iéem, em vez de extrair o sentido do texto” (Menezes de Souza; Monte-
Mor, 2006, p. 115). Por conseguinte, conhecimentos e saberes sao construidos e
apoiados ndo somente na forma e na objetividade do texto, mas também nas e pelas
relagdes contextuais, socio-historicas e culturais que interpelam as leituras.

O leitor-aprendiz, destarte, interage com os textos ao mesmo tempo que
desenvolve reflexividade e a sua cidadania. Com isso, a leitura se configura como
“‘uma atividade de linguagem que envolve conhecer o mundo, ter uma visao desse e
refletir sobre as possibilidades e as conveniéncias de transformacgao social’ (Menezes
de Souza; Monte-Mér, 2006, p. 116).

No mesmo viés, Jordao e Fogaga (2007, p. 89) complementam que os textos
sao “unidades de sentido, produzidas por culturas situadas sécio-historicamente,
constituindo e sendo constituidos pela interacdo de muitos discursos diferentes”.
Nesse cenario, o sujeito leitor posiciona-se ativamente, como agente-questionador,
que transgride ao fazer e ao produto textual, inserindo-se no discurso, introduzindo
novas perspectivas e (re)construindo sua identidade.

Por fim, destacamos a 6tica de leitura mobilizada por Menezes de Souza (2011,
p. 7), quando conceitua o Letramento Critico Redefinido em oposi¢ao ao Tradicional,
de modo que aquele refere-se a “leitura como dissenso, conflitante: divergéncia entre
produtores de significagdo”; ou seja, o eu-leitor se coloca e se vé no discurso, promove
interpretacdes objetivas e subjetivas, que podem ou ndo acordarem com as intengdes

do autor. Com isso, na diade “leitura critica” e “leitura como letramento critico”,



38

destacamos que este ultimo viabiliza ao sujeito a reflexividade e possibilidades de
transformar o mundo, questionando as relagcdes de poder e exercendo sua cidadania.

Na atual investigagdo, nos apoiamos na leitura como letramento critico para
analisar e discutir os dados coletados, uma vez que apreciamos o carater pessoal e
(inter)subjetivo na construgao dos saberes, de modo que julgamos relevantes as
opinides e as manifestacdes identitarias das/dos discentes, bem como a contribuigao
para a constituicio da cidadania das/dos aprendizes frente as atividades
interpretativas e reflexivas relativas as multiplas leituras realizadas.

Sob esse viés critico-reflexivo, por meio de uma postura critica e das leituras
problematizadoras e questionadoras, o LC ndo se configura como uma pedagogia
(Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020) ou uma perspectiva educacional (Da Silva Coelho,
2023) que se estabelece e se concretiza instantaneamente. E, no entanto, um
processo intersubjetivo e dialégico que demanda atencdo e empenho frente as
realidades emergentes, para que haja resultados relativos ao posicionamento critico-
reflexivo dos discentes e docentes envolvidos no ambiente educacional. E, nesse
sentido, “a discussdo de questdes do mundo real, criando textos auténticos que
abordam questdes de interesse para os alunos e sua comunidade” (Kalantzis; Cope;
Pinheiro, 2020, p. 140).

Nesse elo estabelecido entre “critica” e “reflexao”, visando promover
contribuicdes em diferentes segmentos do ensino-aprendizagem de linguas, Da Silva
Coelho (2023, p. 8) delimita algumas categorias finais do letramento critico, nomeadas
de “atitude metodolégica disruptiva” e elenca e discute diferentes categorias
intermediarias, dentre as quais destacamos, por agora, os principios de “reflexividade”
e de “criticidade”.

Entendemos que ambas as instancias sdo complementares e concomitantes;
por isso defendemos o fomento a capacidade critico-reflexiva do aluno e que urge a
necessidade de formar cidadaos sensiveis as diferengas; discentes encorajados a se
deslocarem de zonas confortaveis de percepcdo do mundo, posicionando-se, diante
das adversidades e das diferentes realidades e experiéncias coexistentes, reveladas
e mediadas, sobretudo, em ambientes de ensino-aprendizagem criticamente
orientados (Da Silva Coelho, 2023).

Nessa direcdo, € fundamental, em ambientes como a sala de aula de LE,
preparar cidadaos sensiveis as inumeras vivéncias, com olhares para a alteridade,

sem mascarar os fatos ou atenuar as diferencas entre pontos de vista, crencas ou
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ideologias (Jordao, 2007; Rozenfeld, 2016). Jordao (2013, p. 43) contempla que os
“conflitos sdo entendidos no LC como aspectos produtivos do poder, como sendo
oportunidades para a construcdo de conhecimento, de aprendizado e de
transformacao de procedimentos interpretativos e visbes de mundo”, reconhecendo o
sujeito-aprendiz como agente na formagao dos saberes.

Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020, p. 141) também ponderam sobre a
construcao de sentidos e a autonomia e a autoria por parte dos alunos nos processos
de letramentos, dizendo que “a pedagogia critica envolve os estudantes como atores
sociais, levantando questdes de interesse tanto local ou pessoal, quanto global ou
publico, fazendo com que possam identificar problemas e desafios atuais”.

Enquanto localizados em um espacgo de ensino-aprendizagem fundamentado e
envolto pelos letramentos criticos, os discentes estdo propensos a interagdes
recorrentes, assegurando um campo aberto para a troca de ideias e de experiéncias.
Moderados pelo respeito e mediados pelo professor, manifesta-se um local propicio
para o embate de posicionamentos, frequentemente construindo e reconstruindo os
saberes e os sentidos ao questionarem a si préprios e aos demais presentes no
ambiente educacional (Da Silva Coelho, 2023; Monte-Mér, 2013). Nesse sentido,
potencializa-se, “de maneira conjunta, o desenvolvimento linguistico, comunicativo e
critico” (Da Silva Coelho, 2023, p. 4).

Na pratica docente e no planejamento das aulas, Silva (2018) assegura, ainda,
que independentemente do nivel de proficiéncia em que a turma e/ou o(s)
aprendiz(es) se encontra(m), os textos auténticos se constituem como recurso
didatico-pedagdgico para se trabalhar a partir de um viés critico. Para concretizar essa
proposta, a autora sugere que o professor procure “minimizar os problemas de ordem
linguistica” (Silva, 2018, p. 55).

O docente, entdo, possui um papel fundamental na promog¢ao do letramento
critico e das discussdes (des)encadeadas em sala de aula. Além de mediador dos
didlogos entre os alunos, o professor precisa reconhecer e reivindicar sua autonomia.
Assim como no pos-método (Kumaravadivelu, 2001, 2006; Ortale, 2023; Ortale; Ferri;
Silva, 2021), o LC também eleva o docente enquanto intelectual e produtor de
conhecimento tedrico e pratico.

Voltando-nos a formacéao critico-reflexiva dos estudantes e aos multiplos
posicionamentos, percep¢des e sentidos despertados, compreendemos que o
professor “deve estar atento ao papel do conhecimento local na identificacdo e
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solucao de problemas, assim como ao desenvolvimento de praticas condizentes com
o contexto do qual ele faz parte” (Silva, 2018, p. 53), revelando as instabilidades
presentes nos discursos que ele mobiliza e reafirmando as inumeras possibilidades
de entendimento e interpretagao dos textos.

Diante das discussdes apresentadas, acordamos com a definicdo de “critica”
que a toma sob uma o6tica social, cultural e historica e concluimos que os conceitos
que propomos anteriormente podem dar sustentagdo para compreender a importancia
do fomento a criticidade e a reflexividade das/dos discentes participantes da pesquisa,
para o reconhecimento e para a analise dos multiplos pontos de vista, assim como
para as variadas leituras de mundo dessas/es alunas/os.

Feitas essas consideragdes, procedemos, a seguir, nossas discussdes a partir
dos desdobramentos do LC, visitando e esmiugando alguns conceitos e aspectos
pertinentes para esta investigagcdo: a relagdo lingua-cultura; identidade; algumas
ponderagdes acerca da afetividade na sala de aula de linguas; e reflexdes sobre
género discursivo, a fim de estabelecer a musica nas bases epistemoldgicas da

discursividade.

2.2.3.1. Lingua e cultura pela perspectiva do letramento critico

Avaliamos necessario promover relagdes entre os conceitos de lingua e cultura
articulados aos estudos do letramento critico, elucidando nossas perspectivas e a
fluidez imperiosa diante do bindmio lingua-cultura.

Parece pertinente, inicialmente, evidenciar que lingua e linguagem s&o termos
intercambiaveis, mesmo que se distanciem semanticamente quando nos
aprofundamos nos estudos que versam sobre o discurso e o enunciado (como fazem
Benveniste e Foucault) ou mesmo na linguistica estruturalista saussuriana, que tomou
a linguagem como um elemento guarda-chuva que abarca as linguas como entidades
arbitrarias e convencionadas (Flores, 2019; Fernandes; Sargentini, 2022).

Corroborando essa proposta, realizamos, em sequéncia, uma breve retomada
as oticas pelas quais lingua e linguagem ja foram/sdo concebidas, buscando um
referencial tedrico que sustente a ideia de que, além dos tragos formais e biolégicos
gue envolvem esses conceitos, devemos nos atentar e privilegiar o fator sociocultural

que as circundam.
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Marcondes (2009), por exemplo, sustenta que a lingua ja foi vista como um
elemento natural e biolégico, desprovido de elos socioculturais; todavia, isso mudou
quando os tedricos e pensadores comegaram a identificar que a lingua transcende as
barreiras formais e atinge camadas sociais, politicas e ideolégicas que a
(re)constroem e a metamorfoseiam.

Na tradug&o da obra de Whitney (2010), no “Prefacio a edi¢ao brasileira”, é
evidente o carater revolucionario, atualizando a concepg¢ado de linguagem de
perspectivas naturalistas para sua contrapartida: uma compreensao humana e
socialmente construida, que ressalta o carater convencional e arbitrario das linguas.

O autor estadunidense abre brecha para retomarmos Saussure, que, apesar
de considerar que a lingua deveria ser investigada prezando seu funcionamento
interno (Costa, 2011), também apresenta uma proposta que nao desconfigura lingua
como um fator social, revelando-a como um produto cultural, social e politico-
ideologico (Flores, 2019).

Sob a 6tica foucaultiana se manifesta a ideia de que ha uma relagdo imanente
entre enunciado e signo, e, consequentemente, entre discurso e lingua, entendendo
esta como um dos elementos que constituem o enunciado ou, para melhor dizer, é a
entidade que materializa o enunciado em um tempo e um espaco. (Fernandes;
Sargentini, 2022).

Nesse viés, Jordao (2013, p. 41), no trabalho com os pibidianos na UFPR, logo
nas primeiras palavras, e com base em Foucault e no LC, conduz o leitor para o fato
de que ‘lingua é discurso, ou seja, espagco de construcdo de sentidos e de
representacdo de mundo e de pessoas’, assegurando que “construgbes sociais,
culturais, politicas, sdao sempre interpretagbes ou textos”, situadas em contextos
especificos de significagao.

Mais adiante, os estudos sociolinguisticos emergem e privilegiam, com ainda
mais énfase, as relagdes entre a lingua e os aspectos socioculturais dos falantes.
Nesse campo de investigagao sobreleva-se a proficua interdependéncia entre lingua,
cultura e sociedade, focalizando e destacando a indissolubilidade entre essas
instancias e corroborando a ideia que defendemos neste trabalho, de que uma lingua
nao esta distante e nem pode ser dissociada de seu contexto social de producao
(Bortoni-Ricardo, 2019).

A virada histérica que privilegia os fatores socioculturais e politico-ideoldgicos
na concepcao de lingua e nas praticas de leitura e de escrita contribui para esta
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investigacado, em especial, as associagdes que desenvolvemos entre esses fatores e
o LC. A lingua e a linguagem sao, portanto, produtos e produgdes culturais e sociais,
construindo e disseminando textos e discursos, como é o caso da musica, objeto
central da nossa pesquisa.

Autores como Camara Jr. (1955) e Galelli (2015) compartilham que a lingua é
um dos elementos da cultura, devido a constituicdo daquela a partir desta; ao passo
que a cultura depende igualmente da lingua para ser expressa e para, entéo, articular
discursos e promover dialogos que podem impactar, em maior ou menor grau nas
concepgodes culturais e na forma de ver o mundo dos sujeitos presentes em um grupo
social especifico.

Lingua e cultura sdo, para nés, entidades interdependentes e nos apoiamos em
Kramsch (1998) para defender tal posi¢céo. A autora sustenta que “as culturas nao sao
apenas heterogéneas e passam por constantes mudangas, como também espacgos
de disputa por poder e por reconhecimento” (Kramsch, 1998, p. 10, traducdo nossa).
Para que as manifestagdes culturais ocorram, a lingua funciona como um sistema
simbdlico que (re)constréi as identidades sociais, tornando inimaginavel uma
representacao unilateral entre “uma lingua, uma cultura” e, ainda mais inconcebivel,
a nocgao de que a lingua é um sistema meramente estrutural. Sob essa perspectiva,
reconhecemos que lingua e cultura sao instituicbes que caminham juntas, no plano
simbdlico e representativo de sociedades e identidades.

Em vista disso, langamos um olhar para os diferentes conceitos de cultura.
Desde “cultivo” e “criacao”, até “civilidade”, na Franga, ou “intelecto” e “conhecimento
artistico”, na Alemanha, a ideia de cultura variou — e ainda varia — de acordo com as
crencas e ideologias das épocas e das sociedades. E comumente vista como um
elemento nacional e homogéneo, mas também ¢é adotada como um elemento que
revela as diferencas sociais, as distintas orientagdes politico-ideolégicas e as
identidades dos sujeitos que integram grupos sociais de extensdes diversas (Santos,
1991; Hall, 2006).

Compreendemos que, para além da heterogeneidade e das transformacoes, as
culturas “[...] também sao palco para lutas por poder e por reconhecimento” (Kramsch,
1998, p. 10, tradugédo nossa), adicionando um carater subversivo e combativo aos
grupos sociais que muitas vezes sao compelidos a margem da sociedade. Assim,
cultura, enquanto costumes, crencas e tradicoes, tem um padrdo que € elevado pela

elite nacional, comprometendo comunidades culturais ndo convencionadas.
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Brandao (2009, p. 718), sob uma perspectiva antropoldgica e simbdlica, traduz

a concepgao que temos em nossa investigagao sobre cultura ao afirmar que

a cultura é e esta, portanto, nos atos e nos fatos através dos quais nos
apropriamos do mundo natural e o transformamos em um mundo humano,
assim como nos gestos e nos feitos com que nos criamos a nés préprios ao
passarmos de organismos bioldgicos a sujeitos sociais, ao criarmos
socialmente nossos proprios mundos e ao dota-los e a nés proprios — Nossos
diversos seres, nossas multiplas vidas e nossos infinitos destinos — de algum
sentido.

O conceito é elevado a uma multissemiose: n&do ha uma cultura unica, mesmo
dentro de uma sociedade nacional; o que € cultura é identificado e arquitetado pelas
relagdes sociais que se constituem e geram sentidos, signos e simbolos. Cultura é,
ainda, fluida e mutavel, sensivel as alteragcdes espago-temporais, bem como é reflexo
das crencas, costumes e tradicdes. E, portanto, um elemento derivado da
subjetividade humana e da historicidade (Kramsch, 1998).

Pensemos, entdo, no entretecer de culturas (Brandao, 2009, p. 718), que
remete a qualidade simbidtica da cultura. Nao é, no entanto, uma simples aglutinagao,
mas uma consequéncia da convivéncia e da coexisténcia de identidades sociais e de
culturas, justamente no plural, que se conectam e, umas das outras, se aproximam,
se apropriam e se (re)identificam.

Dito isso, contemplamos lingua e cultura em unissono nas praticas situadas
envolvendo o fomento ao LC, ou seja, como um bindmio ubiquo nos contextos de
ensino-aprendizagem de linguas. Os textos/discursos mobilizados em sala de aula
sao — ou pelo menos deveriam ser — resultado direto das praticas culturais e das
interpretacbes do mundo real, possibilitando reflexdes criticas, (re)interpretacdes de
um ambiente dialdgico.

E importante estabelecer algumas relaces entre essa diade lingua-cultura e
as discussdes alvitradas nos procedimentos de analise, uma vez que as cangoes
selecionadas e trabalhadas em sala de aula viabilizaram o destaque de ambas as
entidades. Embora tenha sido oportuno o trabalho com a formalidade da lingua, dada
a intengdo de associar as musicas ao conteudo programatico, foi igualmente
importante o enfoque nos aspectos culturais suscitados pelas composi¢cdes, nos
atentando para questdes soécio-historicas e politico-ideoldgicas. Tal procedimento
oportunizou reflexdes pertinentes entre os discentes, as quais foram além dos cédigos

linguisticos, podendo ter contribuido para a sua formagdo, ndo apenas como
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professores da lingua estrangeira, mas como cidadaos criticos na complexa
sociedade contemporanea.

Feitas essas consideragdes, prosseguimos nosso percurso tedrico abordando
estudos que lidam com as nogdes de identidade e de constituicdo identitaria dos
sujeitos, concepgbes que também sao de grande pertinéncia a esta investigagao.
Procuramos, entao, discutir identidade com sustentacao no LC e sob uma 6tica contra
hegeménica que desmistifique a idealizacdo de que exista uma identidade

homogénea concebida a partir de uma cultura nacional.

2.2.3.2. Identidade e constituicao identitaria

Os estudos acerca do LC também focalizam o carater identitario, inerente ao
uso e a apropriagao dos letramentos e dos discursos que percorrem o processo de
ensino-aprendizagem (Jordao; Fogacga, 2007; Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020).

Da Silva Coelho (2023) destaca a “constitui¢cao identitaria” como outra categoria
intermediaria que se manifesta como um movimento flexivel e heterogéneo, pautado
em reflexbes criticas acerca de esteredtipos sociais e nacionais, combatendo
preconceitos enraizados nas sociedades e nas multiplas identidades que as
constituem. Nesse sentido, na integragéo entre aspectos linguisticos e culturais, com
bases criticas e afetivas, a autora propde que a perspectiva educacional em sala de
aula de linguas se desenvolva na instalagao de dialogos e nas trocas de experiéncias
e de percepgdes, “com devido respeito as diversidades ontologicas e epistemoldgicas,
evidenciando aspectos que devem ser conectados com a realidade dos estudantes,
suas identidades, culturas, subjetividades, representagdes, género, raga, etnia e
sexualidade” (Da Silva Coelho, 2023, p. 14).

Tendo esta como uma pauta indispensavel para refletirmos nossa investigacao
e os dados proeminentes dela, reservamos esta subsegao para algumas ponderagoes
acerca das nogdes de “identidade”, tendo Hall (2006) como base tedrica elementar.

Em sua obra “A identidade cultural na pds-modernidade”, pautado em uma
visdo pdés-moderna, Stuart Hall (2006) contempla diversas concepgdes de identidade
e o potencial da globalizagdo na ruptura, no deslocamento e na fragmentagado dos
sujeitos e de suas subjetividades. Ao destacar a instabilidade identitaria, oriunda das
recorrentes contradigdes as quais estamos submetidos, o socidlogo britanico-

jamaicano propde um sujeito pos-moderno, em que “o proprio processo de
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identificacdo, por meio do qual nos projetamos em nossas identidades culturais,
tornou-se mais provisorio, variavel e problematico” (Hall, 2006, p. 12).

Bauman (2005 [1925], p. 17-18) assevera que “a ideia de ‘ter uma identidade’
nao vai ocorrer as pessoas enquanto o ‘pertencimento’ continuar sendo o seu destino,
uma condigcdo sem alternativa”. Assumir essa afirmacao nos instiga a refletir que
“identidade” ndo € um conceito acabado; contrario a isso, como consequéncia do
incessante deslocamento no mundo globalizado e das constantes relagdes intra- e
interpessoais, € determinante a suscetibilidade das identidades a mudancas.

Esse coeficiente nos faz questionar sobre a existéncia de culturas nacionais,
nas quais e pelas quais os individuos buscam validagao e se sentem pertencentes a
algum lugar (Bauman, 2005 [1925]; Hall, 2006). A imagem de “uma cultura, uma
nacao” perpassa por questdes simbdlicas e por tradigdes (re)construidas pelo homem
em sociedade. Hall (2006, p. 59) enfatiza que “uma cultura nacional nunca foi um
simples ponto de lealdade, unido e identificacdo simbdlica. Ela é também uma
estrutura de poder cultural”. Nessa premissa, identidade e cultura sdo conceitos que
andam lado a lado, podendo representar uma sociedade-nagdo, mas podendo,
ambos, subordinarem-se a ela.

Depreendemos, destarte, que cultura e identidade sao entidades complexas e
que demandam compreensdes plurais e descentralizadas; propomo-nos, entido, a
olhar além das fronteiras formais e imaginarias que circundam as sociedades e os
discursos na modernidade tardia (Hall, 2006). Conferimos, portanto, ao espectro do
LC a concepcao de identidade assumida por Stuart Hall (2006), na medida em que
aquele possui um carater disruptivo e instavel, certificado, no caso da nossa pesquisa,
por exemplo, por variadas leituras como letramento critico de discursos manifestos
em forma de musica.

Em nossa investigacdo, no percurso de analise dos dados, foi possivel
identificar diferentes interesses e motivagcdes pelos quais as/os participantes
aprendem a lingua-alvo, em relagédo ao uso de musicas para essa finalidade, além
das experiéncias prévias com a tematica. Essas informagdes nos possibilitaram obter
uma visao da constituicdo de suas identidades e de como elas se manifestam e/ou se
reconstroem em sala de aula, por meio dos dialogos mediados pelo professor. Diante
das cangbes e de suas particularidades, as/os discentes demonstram seus gostos e

manifestam suas inferéncias e suas compreensbdes sobre as tematicas culturais
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envolvidas nas musicas, podendo leva-las/los a romper com possiveis esteredtipos e
tracar paralelos entre as culturas.

Prosseguimos, agora, dialogando com estudos sobre afetividade, dado que séo
atinentes ao LC e podem contribuir tanto para a construgao identitaria dos sujeitos-
aprendizes quanto para a criticidade na relagao entre as/os estudantes, o objeto de

aprendizagem e o professor mediador.

2.2.3.3. A afetividade e a relagao sujeito-objeto-mediador

Sob uma perspectiva critica e sociocultural, é definido que a afetividade
“envolve tanto a emocgao, vista como o vinculo primeiro entre o sujeito e seu ambiente,
bem como os sentimentos, marcados por sua natureza psicoldégica e, assim,
caracterizados por elementos representacionais e de duragao mais longa” (Kawachi;
Rocha; Maciel, 2022, p. 39).

O afeto €, portanto, um resultado da cognigéo, na relagdo entre o biolégico e o
psicologico do ser humano, que articula as emogdes, o que € natural e organico, com
entidades simbdlicas e culturais. A afetividade é mais tardia do que a emocéao e se
constitui a partir de “vivéncias e formas de expressdo mais complexas,
desenvolvendo-se com a apropriagao, pelo individuo, de processos simbdlicos da
cultura, que vao possibilitar sua representacao” (Leite, 2012, p. 360).

De acordo com o Grupo do Afeto (Leite, 2006; Leite; Falcin, 2006; Leite;
Tassoni, 2002; Leite; Tagliaferro, 2005), que realiza pesquisas nas areas da emocao
e da afetividade desde a década de 1990, depreendemos a relagéo triadica sujeito-
objeto-mediador. Nela, o sujeito, um individuo ativo e capacitado para construir
sentidos, interage com o objeto, podendo este ser um texto, um discurso, um assunto
ou mesmo uma pessoa fisica. Todavia, para que esse contato se estabeleca e resulte
em relagbes afetivas, nos processos cognitivos e representativos, € necessario um
outro agente: o mediador. Na sala de aula, “o tipo de relagado afetiva que vai se
estabelecer entre o aluno e um determinado conteudo escolar [...] vai depender, em
grande medida, da concretude das praticas de mediacdo pedagdgica planejadas e
desenvolvidas em sala de aula” (Leite, 2012, p. 362).

Nesses contextos, o professor tem o papel fundamental na organizagéo do
conteudo a ser ministrado, delimitando quais assuntos e temas sao adequados para
o nivel de proficiéncia da turma e quais os objetivos por tras deles. Além disso, os
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variados percursos de ensino-aprendizagem devem ser sensiveis as conexdes
estabelecidas entre o docente e os discentes. O professor deve ter em mente que os
alunos ndo sdo desprovidos de conhecimentos, muito menos sdo robds, que
assimilam e aprendem os conteudos de imediato; ha, portanto, um caminho a ser
percorrido e que demanda uma associagao imprescindivel entre as atividades
escolhidas e os objetivos propostos (Leite, 2012; Orlando, 2019).

A motivagdo torna-se ponto central no desenvolvimento da aprendizagem da
lingua, progredido por meio do manejo de atividades condizentes com o conteudo e
com o planejamento das aulas, bem como pela boa relagéo interpessoal estabelecida
entre os integrantes do ambiente de aprendizado (alunos e professores). A sala de
aula é, portanto, um local de relagdes contextualizadas. De acordo com Leite (2012,
p. 364),

olhares, posturas, conteudos verbais, contatos, proximidade, tom de voz,
formas de acolhimento, instrugdes, corregdes, etc. constituem aspectos da
trama de relagbes interpessoais que implicam em um enorme poder de
impacto afetivo no aluno, positivo ou negativo, dependendo da forma como
essas interagdes sao vivenciadas.

Para esta investigagao, tomamos o conceito de afetividade como um elemento
a ser observado na construgdo das relacbes afetivas entre as/os discentes, as
cangdes selecionadas e as praticas pedagogicas mobilizadas pelo docente no
decorrer da coleta de dados. No entanto, ndo nos debrucaremos sobre esse conceito
em detalhes, mas nos limitaremos a aborda-lo quando houver pertinéncia na
discussao dos dados, tendo em vista que partimos da premissa que os estudos que
versam sobre afeto podem contribuir para conjecturar as multiplas identidades que
coexistem em sala de aula, as leituras como letramento critico estimuladas e os pontos
de vista elaborados e manifestos.

Para encerrar as discussoes nesta se¢ao de letramentos, propomos uma breve
reflexao a respeito de duas concepcdes concernentes ao ambito da discursividade: o

texto auténtico e o género discursivo (musical).
2.2.3.4. De texto auténtico a género musical
Na sec¢do 2.2.3 discutimos o conceito de “texto auténtico”, que, de acordo com

os trabalhos de Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) e Silva (2018), referem-se aos

discursos que se formam a partir da interagao real entre o sujeito e o mundo, entre o
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eu e o outro, em uma relagdo verossimil a realidade experienciada. Destacamos a
importancia dessa concepgéo, uma vez que ja consideramos e compartilhamos da
nogcédo de que a lingua é um elemento intimamente ligado a cultura e as relagdes
sociais, e, por consequéncia, se realiza a partir da interagao entre os sujeitos.

Em contrapartida, pretendemos, na sequéncia, compartilhar uma série de
reflexdes, iniciando com os seguintes questionamentos: E possivel, de fato, avaliar a
autenticidade de um texto? Ao pensar na cangdo, elemento central no
desenvolvimento desta investigacao, é possivel defini-la a partir de sua autenticidade?

Reconhecemos que o recorte musical que compde a coleta de dados e a
pesquisa em pauta foi elaborado a partir de cangdes que carregam em suas letras
aspectos culturais, socio-histéricos e politico-ideolégicos, marcados ora de maneira
explicita, a partir de elementos linguisticos, ora implicita, demandando leituras,
interpretacbes e problematizagdes aprofundadas. Condizente ao que os autores
asseguram (Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020; Silva, 2018), a configuragdo de nosso
trabalho pode ser apropriadamente associada ao conceito de texto auténtico. Todavia,
questionamos a possibilidade de atribuir a musica a qualidade da autenticidade, uma
vez que tal discussao foge do escopo dessa pesquisa.

Em vista dessa premissa, iremos nos ancorar nas concepgdes de género
discursivo defendidas por Bakhtin para, entdo, testemunhar e legitimar o género
musical como enquadramento tedrico para o recorte musical com o qual nos
comprometemos.

Para dar inicio e compreender a musica como um género, remontamos a
composicao triadica bakhtiniana, a fim de elaborar a teoria que alicerca os géneros
discursivos (Bakhtin, 1997; Dias; et al., 2011). De acordo com Bakhtin (1997, p. 279),

a utilizacéo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condigdes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo sé por seu conteudo (tematico)
e por seu estilo verbal, [...] mas também, e sobretudo, por sua construgdo
composicional.

Destacamos os trés pilares que fundamentam e dimensionam os géneros
discursivos na perspectiva bakhtiniana: o estilo, a constru¢gdo composicional e a
tematica. O primeiro refere-se a forma linguistica, ou seja, “contempla questbes
individuais de selecdo e opcgao: vocabulario, estruturas frasais, preferéncias

gramaticais, [...] sendo os literarios mais propicios para a manifestagdo subjetiva”
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(Dias; et al., 2011, p. 145). Apoiados no género musical, ponderamos com mais
facilidade acerca do ritmo, do tom, de marcas de oralidade, entre outros elementos
estilisticos. Portanto, o estilo transparece na selecao de palavras e na forma de
enunciar, de modo que cada género e subgénero possui suas caracteristicas e
singularidades, com devidas aberturas para o estilo individual de cada compositor.

O segundo pilar condiz com a maneira como determinado enunciado é
organizado e estruturado; assim, caminhando lado a lado com o estilo, esse outro
fundamento contempla a ordenagado das partes do discurso e a padronizagdo dos
enunciados de um determinado género (Bakhtin, 1997). Na musica, mais uma vez,
esse pilar se concentra na forma da cangédo. Os diferentes géneros musicais se
comportam a partir de uma gama limitada de estruturas, seja por estrofes e refrées ou
pelo fluxo de pensamento, em textos corridos. A construgdo composicional nédo é
aleatoria e atende as expectativas sociais situadas em determinado género musical.

Por fim, ao tema concerne o conteudo abordado e assumido em um
determinado contexto sécio-historico e politico-ideoldgico (Bakhtin, 1997; Dias; et al.,
2011). Uma cangao pode remeter a um mesmo tépico central, como as musicas que
possuem cunho critico-social, mas com temas distintos, que variam de acordo com as
situagdes em que foram compostas e/ou com os momentos e espagos em que foram
ouvidas e interpretadas.

Essa triade bakhtiniana que dimensiona a teoria sobre os géneros discursivos
sugere que os trés pilares funcionam em concomitancia e interdependéncia,
assumindo a relacéo dialdgica entre os enunciados existentes e aqueles que virao,
nos fazendo considerar “as condi¢des socio-histéricas (tempo e espago) e o conjunto
de participantes que se utilizam do enunciado em questdo, bem como de suas
intencdes” (Dias; et al., 2011, p. 145).

A musica, como pudemos ver no delineamento estabelecido nos paragrafos
anteriores, se enquadra nos géneros discursivos seguindo o dimensionamento
bakhtiniano e é através deste que, primordialmente, definimos e investigamos a
musica enquanto género musical.

Outros estudos, agora situando de maneira explicita a musica como género,
sdo os de Santos, Lima e Silva (2015) e de Lima, Souza e Chaves (2016), que
compartilham do conceito de “género letra de musica”. No primeiro estudo, as autoras,

que visam contribuir com o ensino-aprendizagem da lingua portuguesa em sala de
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aula por meio de praticas sociais discursivas, evidenciam a construgao composicional
e estilistica a partir da organizagao estrutural, e enfatizando que, nesse género,
os sentimentos subjetivos sdo expressos liricamente: o eu busca expor suas
emocdes, propondo ao leitor fazer relagbes entre a tematica textual com
experiéncias pessoais, propondo uma reflexdo da realidade, induzindo a

interpretacao e a criticidade em relagao a vida (Santos; Lima; Silva, 2015, p.
8).

Em outras palavras, as pesquisadoras compartilham da ideia de que o género
letra de musica possibilita n&o somente o dominio de regras e fungdes linguisticas,
mas também a instituicho um ambiente de acolhimento e de receptividade aos
aprendizes, partindo da premissa que a musica € um elemento cotidiano para eles.

No mesmo viés, Lima, Souza e Chaves (2016), concentrando-se nas praticas
de letramento para o ensino de lingua portuguesa como LM, também legitimam a
escolha pelo género letra de musica devido a ampla possibilidade de estar
intimamente conectado ao cotidiano dos discentes e do professor. Nesse sentido, os
autores discutem que os géneros sao portas de entrada para acessarmos as variadas
culturas e nos aproximarmos das vivéncias de outrem, na crenga de que, “além da
linguagem ser acessivel a todos, a musica acompanha historicamente o
desenvolvimento da humanidade, fato comprovavel em todos os registros da trajetoria
da histéria” (Lima; Souza; Chaves, 2016, p. 1315).

Essa perspectiva é de grande pertinéncia para os estudos do LC, uma vez que
esse sugere o uso de textos, de discursos, que deem oportunidades ao leitor, ao
aprendiz, de discutir temas que estao além da interpretagcao centrada na formalidade
e na funcdo interna dos textos. Cria-se, portanto, oportunidades para o
aprofundamento em questdes subjetivas, revelando e priorizando o conhecimento
prévio das/dos discentes, as bagagens culturais e a formagao critica para a cidadania.

Sintetizando as discussdes deste eixo tedrico (2.2), concluimos que o LC é uma
vertente dos letramentos que viabiliza diferentes modos de ler e observar o mundo ao
redor, tornando a sala de aula um ambiente de reflexdes-criticas, de empoderamento,
de embates culturais, de questionamentos, de transformacgdes e de (re)constru¢des
identitarias. Vimos, ainda, que o LC se alinha a alguns aspectos da afetividade nas
diferentes interagbes entre o alunado e as musicas utilizadas e mediadas pelo
docente. Tracamos, por fim, breves consideragdes sobre a musica como um género

discursivo, sendo compreendida como “género musical” ou “género letra de musica”.



51

Partimos, agora, para elencar e relacionar trabalhos que versam sobre a
musica e o ensino de linguas e que fazem uso de diferentes abordagens, técnicas e
procedimentos para abordar as linguas-alvo, indo, por vezes, ao encontro da
metodologia e do referencial tedrico elaborados em nosso trabalho, langando mao de
perspectivas semelhantes. Veremos, entretanto, que ndo apenas de similaridades

coexistem essas pesquisas.

2.3. 0 USO DE MUSICA NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE LINGUAS

Alguns autores ja descreveram a concomitante evolucdo do homem e da
musica (Ferreira, 2002; Pereira, 2014; Sbalqueiro, 2013). Ferreira (2002, p. 24) afirma
que “a musica como arte de combinagao dos sons é praticamente tdo antiga quanto o
ser humano” e que, no ambito do ensino-aprendizagem, ela € um recurso que permite
ao professor uma infinidade de maneiras de uso nas praticas docentes, especialmente
como elemento complementar.

Seeger (2008, p. 239) defende que “[...] a musica esta tdo enraizada em
culturas de sociedades especificas quanto a comida, a roupa e até a linguagem”,
conferindo a ela um carater intrinseco as inimeras culturas, as quais, por sua vez, se
organizam de maneiras diferentes e idealizam filosofias impares. Isso se reflete em
distintas concepcdes e composi¢des musicais.

Nesta subsecado, objetivamos um recorte de trabalhos cientificos, artigos,
dissertagdes e teses que contemplam o uso de cangdes no ensino-aprendizagem de
linguas. Para isso, esclarecemos nossas apreciagdes relacionando as/os autoras/es
e buscando coeréncia entre os trabalhos.

Pereira (2014), pesquisadora na area do inglés como LE, assimila a musica
enquanto um objeto que remonta um ambiente ludico em sala de aula, trazendo a tona
emocgdes e sensagdes que podem proporcionar prazer na aprendizagem da lingua-
alvo; essa, entao, seria uma das facetas e um dos potenciais das can¢des nesses
contextos de ensino. Todavia, a autora também enfatiza que a musica esta para além
do universo emotivo e recreativo; ela € um componente do fazer cultural, uma
realizacao individual e coletiva, alastrada pelo contexto virtual e globalizado. Por esse
motivo, ela afirma que “[...] a musica codifica momentos sdcio-histéricos e situagbes
da vida humana. Assim, ela pode figurar como mediadora das complexas relagées
entre lingua, cultura e ensino-aprendizagem de LE” (Pereira, 2014, p. 221).
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Compreendemos, portanto, que a cangdo se apresenta sob um duplo
compromisso sinérgico: € um recurso que constréi um espago acolhedor, mas que
busca estimular a aprendizagem em variados sentidos, desde a apreensao linguistica,
tratando-se do ensino de linguas, até o reconhecimento e o aprofundamento em
aspectos socioculturais.

Essa realidade sociocultural, esséncia do fazer musical, também se refere a
condigao inerente ao politico-social, pela qual Sbalqueiro (2013), pesquisador na area
do espanhol como LE, propdée um entendimento critico-interpretativo das vivéncias

que constituem essa outra cultura, essa outra lingua. Segundo o investigador,

Através de atividades com musica é possivel propiciar a percepg¢ao dos
alunos como integrantes da sociedade e agentes do mundo na medida em
que ele é estimulado a analisar criticamente o conteiudo das cangbes, tanto
nos aspectos da lingua como de interpretagao e reflexdo. (Sbalqueiro, 2013,

p. 13)

Desse modo, para conhecer o outro, o eu-aprendiz deve interagir com ele,
entender suas perspectivas e expressar observacdes pessoais e factuais, mediando
relagdes entre as culturas, a sua e a do outro. Nessas circunstancias, a musica
apresenta-se como elemento fundamental.

Tal qual Pereira (2014), Sbalqueiro (2013, p. 14) também situa as composi¢des
como elementos ludicos, que oportunizam um ambiente relaxado, que “minimiza o
impacto dos efeitos psicolégicos que bloqueiam a aprendizagem”. Mais uma vez, a
musica aparece como artificio que favorece o contato entre sujeitos, o eu e o outro,
sem deixar de lado o prazer que a subjaz.

Por sua vez, Alves (2019, p. 87), pesquisadora na area do portugués como LE
para alunos francéfonos, enfatiza que

a cangao é uma amostra, um recorte cultural de uma lingua ou situagao,
divulgadora de uma cultura, de um pais; ela pode expressar ideologias,

crengas e valores de um povo; permite identificar problemas pessoais e
sociais nela representados e, igualmente, pode representar um intercambio

cultural entre os povos

Com isso, a autora concretiza analise por uma perspectiva intercultural e
ultrapassa a formalidade linguistico-vocabular, predominante no uso de cang¢des em
salas de aula de LE. No mesmo viés de Sbalqueiro (2013) e Pereira (2014) defende a
existéncia de diferentes aspectos, linguisticos e socioculturais, relacionados a musica,

ao afirmar que essa “possui amplas vantagens para ser um instrumento utilizado nas
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aulas de LE” (Alves, 2019, p. 89), sendo muitos os beneficios aos professores, aos
alunos e ao ambiente de ensino-aprendizagem.

Em consonancia, Oliveira e Silva (2018), com foco na lingua inglesa, destacam
o “letramento musical” e as praticas didatico-pedagdgicas em salas de aula de LE. Os

autores contemplam que, nesse tipo de letramento, a atuagao docente

extrapola a mobilizacdo de aspectos lexical e gramatical, de modo a
incorporar elementos socioculturais, por meio dos quais os alunos podem se
propor a abordagem comunicativa, ao exercicio educacional da alteridade, a
outros letramentos condicionadores de uma convivéncia heterogénea em
sociedade (Oliveira; Silva, 2018, p. 8)

Com isso, os pesquisadores salientam as diferentes potencialidades da musica
no ensino-aprendizagem de linguas, sobressaltando o papel reflexivo do professor.
De acordo com os autores, esse, exercendo a desafiadora funcdo de selecionar
cangodes pertinentes ao contexto em que se insere, carece de conciliar ndo apenas os
diferentes géneros e gostos musicais com as crengas que possui — em especial
acerca da abordagem docente em sala de aula de LE — e com as tematicas
socioculturais que almeja, mas também de encontrar caminhos para relacionar as
musicas com o conteudo programatico da disciplina a ser ministrada (Oliveira; Silva,
2018).

Com premissas semelhantes, visitamos o trabalho de Dalben e Moraes (2023,
p. 280), que, apoiadas nos pressupostos do pds-método, e pesquisadoras na area do
inglés como LE, defendem que “o professor deve ter autonomia para desenvolver,
criar e (re)pensar as proprias estratégias a serem aplicadas em sala de aula”. Em
coeréncia com Oliveira e Silva (2018), as autoras legitimam o docente como intelectual
critico e produtor de suas proéprias teorias e praticas.

Em vista disso, caracterizando a sala de aula como um espago multiplo e
heterogéneo, e na tentativa de promover um ensino intercultural, as autoras atribuem,
ainda, a musica como recurso didatico-pedagdgico a fim de encara-lo ndo somente
enquanto um objeto ludico no aprendizado de uma LE, como também um elemento
que possa fomentar o pensamento critico-reflexivo dos aprendizes.

Ainda em paralelo a Oliveira e Silva (2018), uma década antes, Kawachi (2008)
apresenta uma proposta de articulagdo entre os conteudos tematicos e linguisticos
direcionados ao ensino-aprendizagem da lingua inglesa e o uso de cang¢des. Todavia,
diferentemente de Oliveira e Silva (2018), os objetivos da autora nao se direcionam

ao aprofundamento em questdes socioculturais e politico-ideoldgicas, mas sim no
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planejamento das aulas e no desenvolvimento das quatro habilidades: falar, ouvir, ler
e escrever, compreendendo a musica como um recurso motivador no ensino-
aprendizagem de linguas. Nesse sentido, a pesquisadora enfatiza que “a musica [...]
podera ser usada como uma ligagao entre o que os alunos necessitam, ou seja, 0
desenvolvimento cognitivo da lingua inglesa e aquilo de que eles gostam,
proporcionando a motivagéo e o bom humor” (Kawachi, 2008, p. 16)

Outros dois trabalhos, agora na area de alem&o como lingua estrangeira, nos
parecem condizentes com as propostas amalgamadas até o devido momento. Aquino
(2021) aborda o ensino de alemdo como lingua adicional com musicas apontando
para fatores diversos que podem influenciar no processo de aprendizagem. Mesmo
centrada no uso da ferramenta digital Kahoot, e apoiada em elementos e fundamentos
linguisticos, Aquino (2021, p. 31) afirma que “o corpus musical selecionado deveria,
além de respeitar os desejos da(o)s aluna(o)s, apresentar uma mistura entre cangdes
populares e menos conhecidas, para que a(o)a estudantes tivessem acesso a
diferentes contextos musicais”. Dessa maneira, a autora buscou por composi¢cdes com
relagdes histéricas e socioculturais, a fim de aborda-las critica e ativamente, junto
as/aos participantes da pesquisa.

Tal investigacao difere-se da nossa atual nos seguintes aspectos: 1) o estudo
€ menos aprofundado, pois ndo se trata de uma dissertagdo; 2) ndo ha associagao
estabelecida ou privilegiada entre as musicas escolhidas e o conteudo linguistico
programatico da disciplina em que a autora procede com a coleta; e 3) a autora nao
estabelece relagcdo com os estudos do Letramento Critico. De qualquer modo,
notamos que ha semelhangcas com o embasamento tedrico critico-reflexivo adotado
pela autora (Aquino, 2021).

Por fim, Plel3 (2019) analisa o ensino-aprendizagem de alemao mediado por
musicas em contexto de grupo de alunas/os mexicanos. Em contrapartida aos
trabalhos discutidos anteriormente, o referido autor desenvolve seu trabalho tendo
como ponto de referéncia a pratica da traducado. Apesar de reconhecer e assinalar a
profundidade sociocultural e afetiva que subjaz a composigéo musical, Plef3 (2019, p.
221, grifos do autor) indica a seguinte atividade para o desenrolar da investigagao

Um amigo mexicano escutou uma musica alema, da qual gostou muito.
Porém, ele ndo entende alem&o e sabe que vocé estuda a lingua. Ele te pede
para ajuda-lo com a tradugédo da musica. Traduza a letra de maneira que seu
amigo ndo tenha problemas para entendé-la. Adicione, se necessario,
esclarecimentos a respeito do processo.
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Mesmo que a selecdo das musicas parta do gosto e do interesse das/dos
discentes e que haja subjetividade no processo de traducdo, devido as marcas
linguisticas e as escolhas lexicais, destacamos o foco linguistico adotado pelo
pesquisador, seja nas ponderagcbes acerca das tradugbes realizadas ou nas
consideracgdes e discussoes finais.

E importante salientar que n&o elencamos este artigo unicamente para fins
comparativos, mais que isso, acreditamos nas potencialidades que envolvem a
tradugao e na forma como esse recurso pode abordar conteudos linguisticos que
extrapolam o nivel de proficiéncia de determinado contexto de aprendizagem de LE.
De acordo com Plel3 (2019, p. 220), “ao utilizar-se a tradu¢do, comparam-se 0s
elementos aprendidos aqueles da lingua materna, assim como aos de outras linguas
estrangeiras aprendidas”, e acrescentamos que essa estratégia pode aproximar a/o
aprendiz da lingua-alvo e da cultura do outro.

Nessa diregao, Jordao e Fogaca (2007) assinalam que o uso da lingua materna
pode ser um recurso indispensavel para os debates e para as interagdes em salas de
aula com alunos iniciantes na lingua-alvo ou com niveis diversos de proficiéncia. Com
isso, o uso da LM permite o aprofundamento nas discussdes sobre a/na LE, sobre a
realidade do outro, bem como as dos discentes.

Nesse contexto, interessa-nos, em especial, o conceito de “traducdo
pedagogica”, doravante TP, (Pintado Gutiérrez, 2019; Souza Corréa, 2017), no qual
nos apoiamos para analisar a agao de traduzir o recorte musical organizado para
nossa investigagcao. Reconhecemos e ressaltamos, de inicio, que essa concepgao se
localiza, mais especificamente, na pratica conjunta em sala de aula, entre o professor
e os estudantes, com foco na abordagem comunicativa; todavia, encontramos
algumas facetas que se alinham a perspectiva que defendemos nesta investigacao.

De acordo com Pintado Gutiérrez (2019, p.16), que realizou uma revisao
bibliografica minuciosa acerca do tema, a tradugdo pedagdgica “se justificara [...]
sempre e quando esteja inscrita em um marco que ultrapasse a linguistica”; ou seja,
leva em consideragao os saberes linguisticos e socioculturais, de modo que “o uso de
duas linguas faz com que os estudantes vejam que a correspondéncia entre
expressdes das duas linguas nao corresponde necessariamente a uma equivaléncia
total” (Pintado Gutiérrez, 2019, p. 27).

Em complemento a isso, Souza Corréa (2017) salienta o carater variante e
heterogéneo das linguas, de modo que nao haja uma unica possibilidade de se
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traduzir determinado texto. Apoiada na “condigao pés-método”, a autora assegura que
nao ha um método restrito e indispensavel para compreender o ensino-aprendizagem
e a traducao, instituindo esta ultima como “mais uma ferramenta a disposi¢ao do
professor e que, desenvolvida, a capacidade de bem traduzir de/para a sua lingua
materna (LM) a lingua estudada se torne uma quinta habilidade a ser almejada pelos
alunos” (Souza Corréa, 2017, p. 182).

E importante ressaltar que Souza Corréa (2017) n&o deslegitima o uso da
tradugao nos parametros do Método Gramatica-Tradugado (MGT), que dispunha de
uma traducado sistematica e primordialmente estrutural, de fato, a pesquisadora
procura argumentos para estabelecer a tradu¢do como um instrumento didatico-
pedagogico, sociocultural e ideologicamente determinado, e pertinente ao ensino-
aprendizagem de linguas nos profusos contextos educacionais contemporaneos.

Assim, a TP se aproxima, de certa forma, da proposta de Plef3 (2019), quando
0 autor sugere a tradugdo como uma atividade didatico-pedagdgica, ou seja, que faz
parte do ensino-aprendizagem da lingua tanto quanto as habilidades de leitura, de
escrita e de compreensao e produgao oral.

Em conclusdo a esta subsecdo, destacamos sete autores que, em suas
respectivas linguas de atuacédo e de pesquisa, puderam contribuir para o que nos
parece ser uma lacuna nas pesquisas sobre o tema, que é o fato de tratar-se do
ensino-aprendizagem da lingua alema e o pressuposto de que a musica pode ser
relevante tanto como recurso complementar para o aprendizado do conteudo
programatico quanto como maneira de fomentar o letramento critico. Enfatizamos, por
fim, as potencialidades da tradugéo pedagdgica para nossa investigagao, em especial
para o aprofundamento nas discussdes realizadas durante a coleta de dados em vista
das cangdes mobilizadas e das traducdes efetuadas pelo professor.

A seguir, damos inicio ao capitulo metodologico, apresentando o contexto e os
instrumentos da coleta, o processo de selecdo das cangdes e os procedimentos de

analise dos dados.
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3. METODOLOGIA DA PESQUISA

Para desenvolver esta investigacdo, descrevemos, nesta secgdo, o0s
procedimentos metodologicos adotados, sistematizando, primeiramente, os principais
topicos a serem perscrutados (Quadro 1). Para situar metodologicamente a pesquisa,
tomamos como base os estudos de Bohn (1988), Burns (1999), Gerhardt e Silveira
(2009), Robson e McCartan (2016) e Paiva (2019, 2024).

No Quadro 1, apresentamos o0s seguintes pontos que sumarizam a
configuracdo metodoldgica: a area de estudo na qual a investigacado se realiza; a
abordagem, o método e a natureza da pesquisa; as fontes de informagédo que foram
selecionadas e analisadas; os objetivos da pesquisa; o contexto em que ocorreu,
considerando o ambiente (disciplina e turmas) e o periodo da coleta (quantidade de
aulas e duragao dos encontros); o perfil das/dos participantes; e os instrumentos

mobilizados para que a coleta de dados fosse executada.

Quadro 1 - Procedimentos da pesquisa

Area de estudo Linguistica Aplicada
Abordagem mobilizada Qualitativa
Método de pesquisa Pesquisa-agao
Natureza da pesquisa Aplicada
Fontes de informagao Primarias
Objetivos Exploratérios

Aulas ministradas na disciplina “Lingua Alema I”, nos turnos
diurno e noturno (duas turmas), do curso de Letras-Alemao
Contexto da UNESP-FCLAr. As aulas ocorreram presencialmente no
ano de 2024, de 28 de maio a 29 de junho, contabilizando
dezesseis encontros de 2 horas cada, oito para cada turma.

Alunas/os inscritas/os na disciplina “Lingua Alema I” que
concordaram em participar da pesquisa (24 discentes) e o
professor-pesquisador. Para participar da coleta de dados, foi
Participantes da pesquisa entregue as/aos discentes o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), deixando evidente que a participagcao
era opcional e a recusa ndo afetaria de forma alguma na
avaliagao do desempenho delas/es na disciplina.

Questionarios semiestruturados, grupos focais e diarios

Instrumentos de coleta de dados . X
reflexivos do professor-pesquisador.

Fonte: Elaborado pelo autor
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3.1. CONFIGURAGOES DA PESQUISA

Para dar inicio ao percurso metodologico, salientamos que a pesquisa se
encontra na area da Linguistica Aplicada, que busca “a solugao de alguns problemas
praticos”, inclusive no proprio ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras, como
atesta Bohn (1988, p. 15). Esse é o campo no qual desenvolvemos nosso estudo, uma
vez que ele se volta a um contexto pratico: aulas de lingua alema ministradas a duas
turmas de graduacéo Letras/Alemao.

Em vista disso, estabelecemos uma pesquisa de natureza aplicada, uma vez
que “[...] tem por objetivo gerar novos conhecimentos [e] por meta resolver problemas,
inovar ou desenvolver novos processos e tecnologias” (Paiva, 2019, p. 11), com
objetivos exploratérios, dada a intengdo de “familiarizar o pesquisador com o
fenbmeno sob investigagado” (Paiva, 2019, p. 11). Ainda conta com fontes de
informagéo primarias, quando os dados analisados s&o oriundos da investigacao do
préprio pesquisador (Paiva, 2019).

Este estudo é de abordagem qualitativa, pois “[...] ndo se preocupa com
representatividade numérica, mas com o aprofundamento da compreensao de um
grupo social, de uma organizacao, etc” (Gerhardt; Silveira, 2009, p. 31). Uma pesquisa
de base qualitativa pretende explicar determinados fenbmenos e acontecimentos, e
nos parece pertinente ressaltar que, em meio a um universo simbalico e subjetivo, “[...]
a tarefa do pesquisador é entender as multiplas construcdes sociais de significado e
conhecimento”, conjecturando que “os participantes da pesquisa sao vistos como co-
construtores da 'realidade' com os pesquisadores” (Robson; McCartan, 2016, p. 25,
tradugao nossa).

Essa visao proposta por Robson e McCartan (2016) vai ao encontro de um
estudo que segue os procedimentos de uma pesquisa-agao. Nas palavras de Paiva
(2019, p. 74), nela “os professores [...] identificam um problema a ser investigado ou
uma questdo a compreender e partem para a acao e reflexao”, no tempo em que “[...]
0s pesquisados, em conjunto com o pesquisador, sdo os produtores diretos do
conhecimento” (Paiva, 2019, p. 73). Nao &, portanto, uma atividade de observagao do
pesquisador de um contexto especifico, mas a participacao dele na edificagdo do
ambiente de pesquisa e de ensino, contribuindo, tanto quanto os alunos, com

perspectivas e questionamentos, ao passo que aquele &, também, mediador dos
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debates, conflitos e reflexdes que envolvem os discentes e as condi¢gdes de ensino-
aprendizagem em que se inserem.

Em complemento a isso, Burns (1999, p. 25, tradugcdo nossa) assinala que
‘como a pesquisa-acdo € um processo de pesquisa altamente flexivel, ela também
pode responder rapidamente a questdes politicas, sociais e educacionais emergentes
a medida que impactam a pratica”; ou seja, isso acentua o espago de ensino-
aprendizagem enquanto um ambiente social, que permite trocas culturais e de
saberes, fortalecendo a intersubjetividade e a co-construgao de conhecimentos.

A autora da prosseguimento ratificando que “a pesquisa-agao € contextual,
ocorre em pequena escala e é localizada — ela identifica e investiga problemas dentro
de uma situagéo especifica” (Burns, 1999, p. 30, traducdo nossa). Nesse sentido,
apoiados nas falas da linguista australiana, conferimos carater heterogéneo aos
contextos de ensino-aprendizagem de LE, levando em conta as individualidades dos
aprendizes e as diferentes praticas que podem — e devem — ser mobilizadas.

Dito isso, o0 Quadro 2 exemplifica o processo ciclico pelo qual a pesquisa-acao

se concretiza, evidenciando as relagdes entre as etapas (Paiva, 2019).

Quadro 2 - Etapas da pesquisa-agao

Etapas Procedimentos na pesquisa (exemplificando)

Compartilhar da ideia de que o uso de musica no ensino-
aprendizagem de linguas raramente contempla uma
perspectiva critico-reflexiva e que dificilmente as musicas
correspondem com o conteudo programatico das disciplinas
em que sao atribuidas.

Planejamento
(encontrar uma problematica)

Fazer uma selegao de cangdes na lingua-alvo que
promovam discussdes de temas socioculturais e politico-
ideoldgicos, ao passo que se relacionem com o contetdo

tematico de uma disciplina; entdo, ministrar as aulas
seguindo essa proposta.

Acéao
(agir sobre/acerca do problema)

Documentar, aula apés aula, em formato de diarios

Observagéao reflexivos, o que foi realizado em sala de aula, focalizando os
(documentar o que foi feito) desdobramentos a respeito das musicas e a afinidade dos
alunos com as praticas mobilizadas.

Refletir acerca do que foi feito em cada aula, na intengéo de
repensar possiveis abordagens, técnicas e procedimentos
que nao se mostraram pertinentes ou interessantes nas
turmas em que foram aplicados.

Reflexao
(avaliar com criticidade e descrever
os impactos)

Replanejar o conteudo da aula seguinte de acordo com as
problematicas encontradas no processo de reflexao,
adaptando o material de acordo com as necessidades

Novos planejamentos e agées
(com base na reflexdo)
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expressas pelas/os participantes na aula anterior. Agir de
acordo com essas necessidades e os interesses do alunado
diante do conteudo programatico, do trabalho com as
musicas e da abordagem de topicos culturais.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Paiva (2019)

Destacamos a transicdo entre as etapas de ‘“reflexdo” e de “novos
planejamentos e agdes”, na medida em que esta ultima é ponderada e viabilizada por
aquela, na intencdo de reorientar os horizontes e as expectativas e na procura por
maneiras de adaptar as praticas exercidas ao contexto de ensino-aprendizagem.

Assim, apesar de ndo ter havido mudancgas no recorte musical e nos objetivos
finais da pesquisa durante o curto periodo da coleta de dados, sobrelevam-se as
possiveis modificagdes na forma de abordar as cancbes e de progredir com o0s
encontros, tendo em vista que o planejamento desses foi uma ag¢ao continua, que se
iniciou antes da coleta e perdurou durante todo o intervalo correspondente as aulas.

Feitas essas consideragdes, na subsecédo a seguir tratamos do contexto, dos
procedimentos de selegcdo das cangdes e de planejamento das aulas e dos

participantes da investigacao.

3.2. CONTEXTO E PARTICIPANTES DA INVESTIGACAO

Dividiremos esta subsegdo em outros quatro segmentos, apontando,
inicialmente, o contexto fisico/espacial (3.2.1) em que o estudo foi realizado,
resultando no material, nas musicas selecionadas para a coleta e na ilustragao de um
plano de aula modelo (3.2.2); para, entdo, descrever os discentes participantes da

pesquisa (3.2.3) e o professor-pesquisador (3.2.4).

3.2.1. Contexto

Para dar inicio a coleta de dados, foram pensados dois contextos para que ela
se sucedesse, de modo que a conjuntura inicial foi desconsiderada devido a maior
pertinéncia que atribuimos a segunda.

Assim, em um primeiro momento, cogitamos realizar a pesquisa em um
minicurso que seria desenvolvido em colaboragdo com o Centro de Linguas e

Desenvolvimento de Professores (CLDP), almejando musicas em lingua alema com
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carater socio-histérico e politico, com o intuito geral de fomentar e oferecer
possibilidades para ampliar o LC dos participantes. Nesse contexto, a coleta ocorreria
no primeiro semestre de 2025, possibilitando ao pesquisador um periodo maior para
planejar as aulas, tendo em vista um conjunto de musicas que foi estabelecido para
tecer as discussoes e destacar os aspectos culturais de interesse.

Apesar de possivel, o minicurso demandaria a divulgagcdo em redes sociais e
em outros meios de comunicacao virtual. Ademais, os critérios para a aceitacdo de
interessados em integrar o curso ainda era incerto. Entdo, no inicio de 2024, acatando
sugestao da orientadora desta dissertagado, a proposta da pesquisa e a coleta de
dados foram adaptadas para um contexto pré-existente: as aulas regulares do curso
de Letras-Alem&o da UNESP-FCLAr (Campus de Araraquara - SP).

O professor-pesquisador foi convidado para ministrar 16 aulas na disciplina
Lingua Alema I, 8 na turma do periodo diurno e 8 do noturno, sendo cada uma de
duas horas, durante o periodo de 28 de maio a 29 de junho de 2024.

Concluimos que nao seria possivel utilizar o mesmo recorte musical
programado para o primeiro contexto de coleta (CLDP), uma vez que as aulas
regulares da disciplina demandam o desenvolvimento de um conteudo programatico
especifico e norteado pelo livro didatico “Studio 21 - A1” (Funk; Kuhn, 2013). Destarte,
foi imprescindivel repensar as cang¢des, de modo a continuar elevando aspectos
socioculturais e politico-ideolégicos e, ao mesmo tempo, a estabelecer alguma relagéo
com conteudo proposto para o periodo dos encontros.

Tendo em vista que a proposta de alteracdo de contexto ocorreu cerca de
quatro meses antes do inicio da coleta, tivemos um intervalo estreito para rever a
elaboracdo das aulas e replanejar o percurso metodoldgico dos encontros. Diante
desse cenario, propusemos um plano de agao para selecionar, com cautela, mesmo
que em pouco tempo, cangdes que se adequassem aos objetivos e as novas
circunstancias desta investigacao.

O processo resultou na sele¢ao de quatro cangdes em lingua alema, que serao

apresentadas a seguir.

3.2.2. O processo de selegao de musicas e o modelo do planejamento das aulas

As discussbdes que se referem aos processos de selecdao, de anadlise e de
interpretacdo das cang¢des concernem a secgédo 4.2.1, que consta no capitulo de
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discussao dos dados. Por ora, pretendemos elencar as musicas que compdem o
recorte destinado a esta investigagao e ilustrar o planejamento das aulas por meio de
um quadro que resume um dos planos elaborados para a coleta.

Referente a selegao de musicas, apoiados no livro didatico “Studio 21 - A1’ e
tendo o inicio da coleta previsto para o dia 28 de maio, planejamos as aulas
conciliando as cangdes com o conteudo do Capitulo 4 do material, que tem como tema
Pessoas e Moradias (Menschen und Hé&user), contando com um conjunto lexical
condizente com tipos de moradia, moveis e coémodos, enquanto, em termos
gramaticais, séo abordados o caso declinatorio acusativo e os pronomes possessivos.
Além disso, buscamos por musicas que também retratassem temas socioculturais e
politico-ideoldgicos, a fim de aprofundar discussdes a respeito deles em sala de aula.

Dito isso, nesse cenario, optamos por quatro cangdes: 1) Mein Zuhaus, de
Wolfgang Petry; 2) Mein Traumhaus, de KID CLIO; 3) Chronisch Pleite, da banda Die
Prinzen; e 4) Willkommen in Deutschland, da banda Die Toten Hosen.

Tratando-se de oito encontros e quatro cancdes, € importante sublinhar que
nem todas as aulas foram contempladas com musicas. Nesse sentido, o Quadro 3
projeta e delineia uma das aulas ministradas, correspondente ao modelo mais
completo de planejamento; ou seja, que abrange tanto as atividades do livro, as
dindmicas e as atividades com ferramentas virtuais (a estas ultimas, quando
oportunas), quanto o trabalho e articulagdo daquelas com as musicas.

Esclarecemos, ainda, que os planos nao foram elaborados em quadros.
Entretanto, optamos por essa configuracdo para manter a qualidade e a organizacao
das informagdes e do conteudo do plano-modelo, e considerando que isso podera,

ainda, facilitar a visualizagdo do documento materializado’.

Quadro 3 - Plano referente a quinta aula®

“Chronisch Pleite”, Die Prinzen

7 Para ter acesso aos demais planos, no formato original, vide o Apéndice N.

8 A selecdo desta aula nao foi aleatéria. Devido a proporcional importancia de todas as tematicas
socioculturais e politico-ideoldgicas das cangdes, bem como a geral boa avaliagdo dos alunos
condizente ao contetdo desenvolvido em sala, justificamos a escolha da musica a ser delineada, aqui,
a partir da perspectiva pessoal (e pré-coleta de dados) do professor-pesquisador de que o Caso
Acusativo refere-se a uma fungédo gramatical e sintatica que é presente na lingua alema, mas nédo na
lingua portuguesa, e de que ensina-lo poderia ser um desafio tanto para ele quanto para as/os discentes
participantes da pesquisa.



Organizagao dos
conteudos e dos
materiais

Objetivos

Trabalhar a compreensao oral e de leitura a
partir do uso da musica;

Abordar a tematica politico-social relacionada
a Guerra Fria e a perspectiva oriental da vida
na Alemanha dividida no periodo da guerra;
Fomentar o letramento critico das/dos
alunas/os;

Revisar o caso Acusativo e introduzir novas
discussbes: negagcado com kein;

Realizar atividades externas ao livro sobre o
uso do Acusativo;

Realizar atividade de uso livre da lingua;

Tempo

2 horas

Preparagéo

—_

Slides com o conteudo;
Imprimir a letra da musica (versao original e
em lingua portuguesa);

Material

—_

oo~

Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4;
Mdusica “Chronisch Pleite”, da banda Die
Prinzen;

Letra da cangéo (impressa — no original € a
versao traduzida);

Aparelho de Multimidia;

Acesso a Internet;

Slides para apresentac¢ado do conteudo;

Etapas de
desenvolvimento
da aula

Etapa 1:
apresentando
otemaeo
conteudo

wn

Retomar o “Caso Acusativo”, que foi
introduzido na quarta aula da coleta;

Uso de slides para recapitular o contetido;
Apresentacdo da planta de um apartamento
(imagem de licenca gratuita);
Questionamento para discutir e descrever a
imagem: Wie beschreiben Sie diese
Wohnung? (Como vocé descreve esse
apartamento?);

Para responder a isso: orientar que as/os
discentes utilizem o verbo “haben” (ter/haver)
e o aprendizado sobre o Caso Acusativo.
Apos a formulagao de ideias, incentivar que
cada um compartilhe suas respostas e
contribua para a construgdo de um texto
coletivo, se atentando para o verbo e para o
uso da declinagéo;

a. Por exemplo: Die Wohnung hat ein
Badezimmer, ein Wohnzimmer, ein
Schlafzimmer und eine Kiiche. Das
Badezimmer hat eine Dusche, ein
Waschbecken, usw. (O apartamento
tem um banheiro, uma sala de estar,
um quarto e uma cozinha. O banheiro
tem um chuveiro, uma pia etc.);

Etapa 2:
trabalhando
com o material
selecionado

1.

Em seguida, apresentar a musica “Chronisch
Pleite”, da banda pop Die Prinzen;
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Primeiros questionamentos: Quem conhece a
banda? Ou a musica? Quais as primeiras
suposigbes lendo o titulo da cangdo?

Logo: contextualizar, apresentando algumas
configuracdes da banda (integrantes, ano de
formacao, estilo musical);

Reproduzir a cangdo uma primeira vez,
entregando as/aos presentes uma cépia da
letra da musica em lingua alema, para que
possam acompanhar a letra. Antes de
ouvirem a musica, conceder alguns minutos
para que a leiam e tomem notas;

A respeito da primeira reproducao, fazer
algumas perguntas, como:

a. No primeiro contato com a cangéo,
vocé consegue compreender do que
se trata a musica e quais tematicas
envolvidas?

b. Ha algum elemento linguistico que
vocé reconhecga?

c. Vocé consegue destacar a
manifestacdo do caso acusativo e
esmiucar seu uso?

Antes da segunda reprodugéo, o professor-
pesquisador seleciona algumas estruturas
que contenham artigos declinados no
acusativo para andlise coletiva com as/os
discentes;

Em sequéncia, a musica é reproduzida mais
uma vez; todavia, agora, as/os alunas/os
recebem a letra traduzida pelo préprio
professor-pesquisador.

No que se refere a segunda reproducéo,
novos questionamentos sao feitos:

a. Qual a sua atual percepgéo sobre a
musica? Algo mudou apds este
segundo contato, agora com a letra
em portugués?

b. Vocé percebe o tom irbnico na
musica? Se sim, evidencie com
exemplos.

c. Qual realidade esta sendo narrada e
de que maneira vocé consegue
perceber isso?

d. Vocé consegue tragar relagbes com
sua propria realidade? Ou com outros
cenarios que consegue se recordar?

e. Como vocé se sentu com a
traducdo? Parece pertinente e/ou
coerente com a proposta original?

f. Ha algo mais que gostaria de
acrescentar ou comentar?

Etapa 3:
dinamicas
interativas e
encerramento
da aula

Posterior ao trabalho com a cangao, propor
uma atividade final de uso livre da lingua;
Duplas ou trios, questionarem uns aos outros
sobre o0 que eles possuem.

Exemplo:

64
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a. Hast du ein Sofa? (Vocé tem um
sofa?);

b. Hastdueinen Computer? (Vocé tem um
computador?)

4. Algumas das respostas possiveis:

a. Ja, ich habe ein Sofa. (Sim, eu tenho
um sofa);

b. Nein, ich habe keinen Computer.
(Nao, eu ndo tenho um computador);

5. Incentivar que as/os presentes perguntem de
volta ao remetente:

a. Und du? (E vocé?);

b. Und du? Hast du ein Sofa? (E vocé?
Vocé tem um sofa?);

c. Und du? Hast du auch ein Sofa? (E
vocé? Vocé também tem um sofa?);

6. Essa proposta une a tematica vocabular
presente no capitulo 4 do livro didatico
(cdbmodos e mobveis) a um dos temas
encontrados na musica;

a. OBS.: Fornecer uma tabela com
vocabulario extra de cémodos e
méveis, para que houvesse mais
alternativas, além de enriquecer o
conhecimento acerca do conteudo;

7. O professor-pesquisador deve agir como
mediador, transitando entre as equipes,
observando as interagdes e oferecendo ajuda
quando requisitado.

Fonte: Elaboragao propria

E importante ressaltar que todas as aulas foram planejadas com base no
modelo concebido e orientado pela Rede de Apoio a Professores de Linguas
Estrangeiras (RAPLE), com sustentacdo teodrica de Rozenfeld e Viana (2019),
visando: a organizacao e a selegcdo dos materiais e dos conteudos (Preparagao); o
aquecimento e o conhecimento prévio das/dos discentes (Etapa 1); o desenvolvimento
do conteudo, contemplando aquilo que as/os alunos conhecem e elucidando aquilo
que desconhecem (Etapa 2); e o uso da lingua em atividades comunicativas e
interativas, promovendo dialogo entre as/os presentes e criando um espago seguro
para o uso livre do conteudo estudado (Etapa 3).

Esperamos, com essas consideracbes, que o plano ilustrado na forma de
quadro tenha possibilitado uma visualizagao inicial e ampla da maneira como as aulas
foram pensadas e como os conteudos e as tematicas foram articulados. Reiteramos
que a analise e a interpretacdo das cang¢des e do planejamento das aulas serao

realizadas mais a frente, a partir da secédo 4.2, evidenciando, mais a fundo, a
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associacao entre as cancgoes, a tematica do livro e os assuntos culturais, bem como o
processo de debate das cangdes, atentando-nos para as etapas de discussao e de
reproducdo das musicas selecionadas e para técnicas e procedimentos mobilizados
pelo professor e pelas/os discentes.

Tendo explicitados as musicas selecionadas e o desenho de um dos planos de
aula, tratamos, a seguir, sobre os discentes, o professor-pesquisador e a participagéo

desses na pesquisa.

3.2.3. Estudantes participantes

A partir das ponderacdes feitas até o0 momento, esperamos gerar engajamento
por parte das/dos alunas/os, ao ouvir as musicas e ler e interpretar as respectivas
letras. O professor tem grande responsabilidade nesse processo, mas discutiremos
isso melhor no préximo segmento.

Para, entdo, descrever as/os participantes, vamos reestabelecer o contexto de
coleta descrito nas se¢des anteriores: duas turmas, manha e noite, da disciplina
Lingua Alema | do curso de Letras da UNESP-FCLAr. Assim, habilitados estao
aquelas/es compreendidas/os nesse enquadramento.

Destaca-se que nem todas/os as/os inscritas/os na disciplina participaram da
pesquisa; porém, cabe enfatizar que o professor-pesquisador frisou a néo
obrigatoriedade de aderir a investigagdo e, por conseguinte, que ninguém seria
prejudicado por isso. Contudo, revelou-se a adesao massiva das/dos discentes. No
Quadro 4, dispomos um conjunto de siglas identificadoras para “nomear” as/os
alunas/os (preservando a identidade real das/dos participantes), de A1 a A24, e o
respectivo nivel de proficiéncia na lingua, relatado pela/o propria/o participante no

Questionario Inicial.

Quadro 4 - Identificagao anénima dos participantes

Identificagao Nivel de proficiéncia Identificagao Nivel de proficiéncia
A1l Nivel Iniciante (A1) A13 Nivel Iniciante (A1)
A2 Nivel Iniciante (A1) A14 Nivel Iniciante (A1)
A3 Nivel Iniciante (A1) A15 Nivel Iniciante (A1)
A4 Nivel Iniciante (A1) A16 Nivel Iniciante (A1)
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A5 Nivel Iniciante (A1) A17 Nivel Iniciante (A1)
A6 Nivel Iniciante (A1) A18 Nivel Iniciante (A1)
A7 Nivel Iniciante (A1) A19 Nivel Iniciante (A1)
A8 Nivel Iniciante (A1) A20 Nivel Iniciante (A1)
A9 Nivel Iniciante (A1) A21 Nivel Iniciante (A1)
A10 Nivel Iniciante (A1) A22 Nivel Iniciante (A1)
A11 Nivel Iniciante (A1) A23 Nivel Iniciante (A1)
A12 Nivel Basico (A2) A24 Nivel Iniciante (A1)

Fonte: Elaborado pelo autor

Dentre as/os alunas/os, é notavel que o nivel iniciante na lingua
autodeterminado prevaleceu, de modo que apenas uma (A12) afirmou, em sua
resposta, estar no nivel basico. Esse fato corrobora com o que foi abordado no
segmento anterior: o uso da tradugdo como ferramenta importante para a
compreensao e o aprofundamento nos assuntos tratados nas cangoes.

Além disso, propor o uso de musicas no ensino-aprendizagem de LE com
alunos iniciantes na lingua (em particular a esta pesquisa quanto as restrigdes
oriundas da necessidade de encontrar cangdes adequadas ao conteudo
programatico), demanda um olhar mais sensivel e articulado ao ambiente da sala de
aula, trazendo a tona algumas necessidades, como a tradugdo das letras das
composicoes.

A respeito das/dos 24 estudantes-participantes, salientamos que nao foi de
nosso interesse dividi-las/los por seus respectivos turnos, por isso a identificagao se
deu pela légica numérica de 1 a 24. Optamos por isso, pois os resultados obtidos a
partir dos instrumentos de coleta (se¢do 3.3) ndo geraram dados significativos para
estabelecer comparagdes entre as turmas; contrariamente, eles apresentam
informagdes convergentes e reflexdes (inter)subjetivas que nos conduzem a olhar
para as respostas afora a segmentacgao por turmas. As identidades e individualidades
das/dos alunas/os serao analisadas e discutidas ndo em decorréncia do turno ao qual
integra, mas aos préprios posicionamentos e reflexées evidenciados nos instrumentos
de coleta de dados. Quando e se houver necessidade de separagao por turnos, isso

sera explicito na analise.
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Reservamos, a seguir, um momento para falar do pesquisador, também

professor.

3.2.4. Professor-pesquisador

Como ja apontado por Paiva (2019), ao adotarmos os procedimentos de uma
pesquisa-agao, devemos ter em mente a figura do pesquisador como participante e
co-construtor dos saberes que integram o espago de investigagdo. Assim, em nossa
pesquisa, sob esse postulado, compreendemos que o pesquisador atua, também,
como agente direto na construgdo de conhecimentos em sala de aula e, por
conseguinte, nos resultados da coleta. Por essa razdo, denominamos essa figura
como professor-pesquisador

Na secao de “Motivacbes para a pesquisa” (1.1) ja narramos, em primeira
pessoa do singular, o percurso pessoal e académico do docente; dito isso, destinamos
esse espacgo para contemplar o trajeto trilhado pelo pesquisador e os desdobramentos
no que concerne ao desenvolvimento deste respectivo trabalho de mestrado.

Durante a graduacéo em Letras Portugués-Alemao, em especial na modalidade
bacharelado, o professor-pesquisador iniciou, no ano de 2022, sua Monografia de
Conclusédo de Curso (MCC) no campo da Linguistica Aplicada e do Ensino-
Aprendizagem de linguas. Salientamos que o interesse por essas areas e pela
pesquisa advém de suas vivéncias nos projetos de ensino, pesquisa e extensao.

Aos poucos, essa MCC foi se transformando em um Projeto de Mestrado,
utilizado para ingressar na Pés-Graduagao em Linguistica e Lingua Portuguesa nos
mesmos campus e Universidade em que cursou sua Graduacao.

O tema em desenvolvimento sempre teve o uso de musicas alemas como foco
para o ensino-aprendizagem da lingua-alvo, na busca por evidenciar aspectos
linguisticos e culturais. Esse interesse moldou e segue moldando o professor-
pesquisador, tanto em suas praticas docentes quanto em seus estudos académicos.
A esses Ultimos, ainda se somam as producodes bibliograficas e as apresentacdes de
trabalhos em eventos cientificos.

As concepgdes e experiéncias relatadas e relacionadas a pesquisa e a
educacéo constituem a figura do professor e do pesquisador, amalgamados na figura
sinérgica do professor-pesquisador. Duas partes indissociaveis que contribuem para
esta investigacdo, evidenciando os pressupostos, as abordagens e as praticas
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defendidas; ao mesmo tempo, demonstrando o amadurecimento do investigador,
como estudante e docente na Graduacgéo e, outrora, na Pés-Graduagao.

Finalizamos a subsecédo “Contexto e participantes da investigagéo” (3.2) e
partimos para explicitar e discorrer acerca dos instrumentos utilizados na pesquisa de

campo.

3.3. INSTRUMENTOS PARA A COLETA DE DADOS

Elucidados o contexto da pesquisa, a selegao das musicas, o planejamento das
aulas e os participantes envolvidos, objetivamos, nesta subsecgéo, esclarecer os
instrumentos mobilizados para realizar a coleta de dados. Na ordem, trataremos dos
questionarios semiestruturados (3.3.1), dos grupos focais (3.3.2) e dos diarios

reflexivos do professor-pesquisador (3.3.3).

3.3.1. Questionarios semiestruturados

A primeira ferramenta que utilizamos para esta coleta foi o questionario,
definido por Paiva (2024, p. 86) como “um instrumento de investigacdo com questdes
escritas em papel ou em formato digital a ser respondido por uma pessoa, uma
amostra representativa de uma populacdo ou de uma populagao inteira”. Optamos
pelo uso de questionarios semiestruturados, ou seja, que contém perguntas abertas,
tendo em vista que buscavamos respostas aprofundadas e justificadas pelas/os
participantes da pesquisa. Além disso, o formato dos questionarios foi impresso, para
que as/os discentes respondessem no periodo regular das aulas.

Visto a organizacgao e o formato de aplicagao, realizamos dois questionarios no
periodo da coleta: um (nomeado Q1°) na aula inaugural da pesquisa, com perguntas
introdutdrias e referentes as experiéncias e expectativas dos estudantes; e outro
(nomeado Q2% na sétima aula, para concluir a coleta e, possivelmente, denotar o
cumprimento ou descumprimento das expectativas, bem como observar se e de que

maneira o letramento critico se sucedeu.

9 Apéndice A
10 Apéndice C
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3.3.2. Grupos focais

Ambos os questionarios foram sucedidos imediatamente por grupos focais, que
sdo “um tipo de entrevista feita com grupos pequenos que discutem temas propostos
pelo entrevistador(a) chamado de mediador(a)”’ (Paiva, 2024, p. 79). De acordo com
a autora, esse estilo de entrevista permite a interagdo entre as/os participantes e entre
estes e o pesquisador/mediador, com estimativa de 60 minutos (Paiva, 2024).

Apesar da suposi¢cao a respeito da duracdo dos grupos, em nossa coleta
priorizamos que eles ocorressem em sala de aula, logo apdés a entrega dos
questionarios preenchidos pelas/os alunas/os, para que as respostas, ainda bastante
recentes, pudessem ser expandidas, corroboradas e confrontadas durante a interacao
mediada pelo professor-pesquisador.

Tendo isso em conta, optamos por utilizar perguntas semelhantes aquelas
feitas no questionario, propondo um debate de 20 a 30 minutos. Para registrar os
didlogos e as interagbes com o consentimento de todas/os as/os participantes da
pesquisa, realizamos as gravagdes desses grupos, as quais foram efetuadas com o
auxilio de um gravador de voz, um aplicativo encontrado no celular do professor,
sequencialmente transferidas para e armazenadas em um pen-drive pessoal do
pesquisador, a fim de garantir a integridade e o anonimato daquelas/es, e, por fim,
transcritas'’ manualmente em documentos Word.

Desse modo, tal qual os questionarios semiestruturados, os grupos focais
ocorreram na aula inaugural (nomeado G1'?) e na sétima aula (nomeado G2'3) do
periodo de coleta. Respectivamente, essas entrevistas versaram sobre: i) as
expectativas das/dos alunas/os acerca do uso de musicas para O ensino-
aprendizagem de lingua alema e as possiveis experiéncias vivenciadas em outros
contextos de aulas de idiomas; e ii) se e como as musicas impactaram no ensino-
aprendizagem do conteudo programatico da disciplina; e iii) se houve e de que
maneira foram trabalhados aspectos culturais e linguisticos a partir das cangdes,

observando o desenvolvimento do letramento critico.

1 Nao optamos pela transcrigdo completa dos grupos focais devido a extensdo das gravagées; desse
modo, transcrevemos especialmente as informagdes mais relevantes a analise dos dados tendo em
vista os objetivos, as questbes de pesquisa e as categorias de analise determinadas.

12 Apéndice B

3 Apéndice D
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Nota-se semelhanga entre os objetivos propostos nos questionarios e nos
grupos. Todavia, reiteramos que o intuito dos ultimos nao foi replicar o que foi feito
nos primeiros, trazendo informagdes redundantes; pelo contrario, os G1 e G2
emergem como uma maneira de fundamentar interagcdes e dialogos entre as/os
pesquisadas/os, convergindo e contrapondo opinides, expandindo ideias
possivelmente limitadas pelo restrito espaco destinado as justificativas nos

questionarios semiestruturados.

3.3.3. Diarios reflexivos

Carecemos, ainda, de tecer consideracbes acerca dos diarios reflexivos
(doravante DR), terceiro e ultimo instrumento utilizado na pesquisa. Essa ferramenta,
nomeada por Burns (1999, p. 89, tradu¢ao nossa) como diarios do professor,

fornecem relatos continuos de percepgdes e processos de pensamento, bem
como de eventos ou questdes criticas que surgiram na sala de aula. Esses

diarios contém reflexdes e interpretacdes mais subjetivas e pessoais do que
os registros relativamente formalizados de notas.

E a partir deles que o professor-pesquisador faz observagdes e reflete o
percurso de ensino-aprendizagem, os posicionamentos dos alunos e de sua propria
pratica docente (Paiva, 2024).

Apoiados nos preceitos da Pedagogia Pds-método (Kumaravadivelu, 2001,
2006), elucidados na fundamentagédo teodrica, compreendemos a necessidade de
planejar as aulas considerando o contexto em que serao ministradas. Desse modo,
fazendo uso dos diarios, inicialmente, o investigador esquematizou sua proposta
inicial de pesquisa e organizou e estruturou a coleta de dados.

De inicio, foram escritos dois diarios reflexivos anteriores a coleta (DRAC),
concernentes a idealizacdo e a sistematizagdo dos instrumentos supracitados
(questionarios e grupos focais). Ademais, esses diarios iniciais serviram, também,
como espacgo para reflexdes do pesquisador a respeito do planejamento das aulas a
serem ministradas e para findar o recorte musical, na intengao de relatar o processo
de selecao e de promové-lo concomitantemente ao conteudo da disciplina.

Em sequéncia, durante o periodo de coleta, o professor-pesquisador recorreu
a novos diarios, os diarios reflexivos da coleta (DRC), para relatar informagoes

técnicas (tempo da aula, numero de alunos presentes, organizagao e reorganizagao
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das atividades, execugao das mesmas etc.) e refletir acerca dos ocorridos, aula apos
aula, retomando as discussdes feitas em sala e ponderando acerca delas. Para isso
foram elaborados oito diarios, um para cada aula. Sao narrativas informais, com
descrigdes de sentimentos, emogdes do professor e suas percepgdes, no que diz
respeito a propria pratica docente, a participacao e as experiéncias manifestas pelos
alunos e as associagdes estabelecidas entre as cangdes e o conteudo programatico.

Finalizada a coleta, o investigador possuia, até entédo, 10 diarios (2 DRAC e 8
DRC), dos quais usufruiu para engendrar a fundamentacgéao teérica articulada com a
andlise dos dados. Ademais, enquanto participante do estudo, o professor-
pesquisador prosseguiu na escrita de mais um diario, pés-coleta (DRPC), discorrendo
acerca do andamento da redacido da dissertacdo e promovendo autorreflexdes e
autoavaliagbes sobre a escrita e as discussdes tecidas no texto.

Destacamos a importancia dos DRs para os desdobramentos dessa
dissertacao nas trés etapas elencadas: a pré-coleta (DRAC), a coleta (DRC) e a pos-
coleta (DRPC), contribuindo significativamente com ideias e pontos de vista variados
no decorrer da investigacao.

Feitas as breves consideragdes sobre os instrumentos movimentados nesta
pesquisa, no topico a seguir encerramos a se¢ao metodologica esmiugando os

procedimentos mobilizados para a analise dos dados coletados.

3.4. PROCEDIMENTOS DE ANALISE DE DADOS

Iniciamos esta subsecao esclarecendo que reconhecemos a importancia de
Bardin (1977) e das técnicas de andlise de conteudo e destacamos que o modelo
defendido pela autora possibilitaria analises mais precisas e rigorosas, tomando como
base os eixos tedricos articulados, os instrumentos (questionarios, grupos focais e
diarios reflexivos) e os dados coletados.

De fato, com o auxilio do conjunto de técnicas indicado pela autora, foi
exequivel inferir significados em elementos concretos existentes nas respostas e nas
interacdes entre as/os participantes da pesquisa. Ampliando o campo analitico mais
adiante daquilo que era verbalmente expresso, o professor-pesquisador buscou, com
base no modelo, evidenciar “de que maneira”, “com qual frequéncia” e “com qual(is)
sentido(s) e/ou intengado(des)” os participantes manifestavam suas posicoes e seus

pontos de vista, a fim de sistematizar, codificar, categorizar e interpretar os dados.
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Em vista disso, organizamos e procedemos as discussdes seguindo as trés
etapas propostas por Bardin (1977): i) a pré-analise; ii) a exploragdo do material; e iii)
o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacgao.

Na pré-andlise, “um periodo de intuicdes [que] tem por objetivo tornar
operacionais e sistematizar as ideias iniciais” (Bardin, 1977, p. 95), realizamos uma
leitura flutuante dos dados e a selegcao de materiais e documentos para delimitar a
analise. Esse processo contou, também, com: a exaustividade dos dados, na intengéo
de contemplar todo e qualquer elemento presente no corpus; a representatividade dos
elementos obtidos na investigacdo, procurando por amostras da totalidade de
informacgdes; e, ainda, a pertinéncia dos documentos, em especial aos objetivos e as
questdes de pesquisa, dentre os quais se sobressaem o0s questionarios
semiestruturados, os grupos focais e os diarios reflexivos do pesquisador.

Para efetuar a codificagdo das unidades de registros, tidas por Bardin (1977, p.
104) “como unidade base, visando a categorizagdo e a contagem frequencial”,
destacamos, durante a segunda etapa de analise, na “exploragdo do material”, alguns
temas referentes ao percurso de coleta de dados.

Para obter esses cddigos tematicos, foi necessario nos debrugarmos nos
instrumentos de coleta e ordenar os dados de acordo com algumas tematicas que
pudessem abarcar e representar os codigos encontrados. Dessa maneira, palavras,
expressdes e até mesmo ideias poderiam funcionar como unidades de registro a
serem codificadas; todavia, para que isso fosse possivel, evitando ambiguidades ou
desentendimentos, as informagdes eram recortadas e redirecionadas aos marcadores
correspondentes.

Como breve exemplo, nas duas seguintes frases, 1) “o professor auxiliou na
compreensao da musica” e 2) “o professor nos deu liberdade para tentar reconhecer
elementos vocabulares”*, observamos duas posturas diferentes do professor: uma
de suporte e outra concedendo maior independéncia ao aluno. No entanto, em ambos
0s casos € possivel encontrar a unidade de registro “professor” em uma situagao de
“‘mediacao”, possibilitando duas ocorréncias que podem ser vinculadas ao coédigo

tematico “o professor mediador”.

14 Os dois exemplos utilizados ndo correspondem as falas/as respostas reais das/dos participantes da
pesquisa; sao sentencas ficticias, servindo unicamente para fins ilustrativos. Ademais, reconhecemos
que é necessario haver uma recorréncia muito maior das unidades de registro de um mesmo tema para
se formar um cdédigo tematico, fato que se sucede na real analise dessa dissertagéo.
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Ao fazer esse movimento no percurso analitico dos dados, ficaram evidentes
0s seguintes codigos tematicos: i) as experiéncias prévias das/dos participantes; ii) as
facetas da musica no ensino-aprendizagem de LE; iii) a tradug&o e o aprofundamento
cultural; iv) a relagdo musica e conteudo programatico; v) o professor mediador; vi) a
leitura como letramento critico; e vii) as novas perspectivas diante do ensino-
aprendizagem de linguas com musica.

Em seguida, distribuimos esses cddigos em categorias de analise, condizentes
com “uma operacgao de classificacdo de elementos constitutivos de um conjunto, por
diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género, com 0S
critérios previamente definidos” (Bardin, 1977, p. 117). A partir dessa colocagao,
propomos, neste exemplar, trés categorias: i) O perfil dos participantes: expectativas
e percepgdes sobre o uso de musicas; ii) A mediagao docente: da selegado de musicas
a atuacdo em sala de aula; e iii) Leitura como letramento critico e as novas
perspectivas por meio do uso de cangcdes em aulas de LE. Essas, por sua vez, buscam
examinar e responder 0s objetivos e as questdes de pesquisas propostas na segunda
secgao deste exemplar.

A seguir, na discussao dos dados, exploramos a terceira etapa idealizada por
Bardin (1977).
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4. DISCUSSAO DOS DADOS

A fim de tratar e interpretar os dados (Bardin, 1977) com o devido rigor, a
presente discussao divide-se e atende, respectivamente, as trés categorias
determinadas na subsecao anterior, distribuidas nos topicos 4.1) O perfil dos
participantes: expectativas e percepg¢des sobre o0 uso de musicas; 4.2) A mediagao
docente: da selecdo de musicas a atuagdo em sala de aula; e 4.3) Leitura como
letramento critico e as novas perspectivas por meio do uso de cangdes em aulas de
LE.

4.1. O PERFIL DOS PARTICIPANTES: EXPECTATIVAS E PERCEPCOES SOBRE
O USO DE MUSICAS

Com o objetivo de iniciar nosso percurso analitico, julgamos fundamental
(re)conhecer o publico-alvo e o ambiente em que coletamos os dados
(Kumaravadivelu, 2001, 2006; Ortale, 2023). Iniciamos, dessa maneira, as discussdes
com algumas informacdes acerca das/dos discentes participantes desta pesquisa,
destacando caracteristicas substanciais para conhecé-las/los e buscar compreender
como se relacionam com o ensino-aprendizagem de linguas, em especial, de lingua
alema, com foco no uso de musicas.

Para isso, tomamos como instrumentos de analise de dados o Q1, o G1 e os
DR, uma vez que contam com materiais introdutorios referentes as/aos participantes.

No primeiro questionario (Q1), aplicado durante a coleta, referente ao processo
inicial da investigagdo em campo, avaliamos pertinente perguntar as/aos estudantes
sobre a escolha das linguas no momento da matricula no curso de Letras.
Propusemos as seguintes indagagodes: “Alemao foi uma das linguas escolhidas por
vocé durante a matricula no Curso de Letras da FCLAR?” (Questao 3) e “Se a resposta
for sim, por que vocé escolheu alemao?” (Questédo 3.1), mas “Se a resposta for nao:
Qual era sua primeira opgao?” (Questao 3.2).

Das/dos 21 participantes que responderam ao Q1, apenas 6 afirmaram que nao
escolheram o alemao como primeira opgao, enquanto as/os demais optaram pela
lingua, apresentando-nos diferentes interesses e objetivos para com ela. O Quadro 5

sintetiza o relato de algumas/alguns daquelas/es que optaram pelo alemao.
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Quadro 5 - Relagao aluno-lingua

Instrumento

Alunalo

Resposta

Instrumento: Q1

“Se a resposta for sim, por que
vocé escolheu alemao?” (Questao
3.1)

A1

“Achei que seria uma lingua muito interessante
para estudar, ja que tanto ela quanto a cultura
que a permeia sdo muito diferentes do
portugués brasileiro.” (Excerto 1, Q1, 28 de maio
de 2025)

A4

“Sempre fui muito interessada no estudo de
linguas estrangeiras e gosto muito da lingua e
acho uma pronuncia bonita, além de minha
curiosidade com relagdo a Alemanha.” (Excerto
2, Q1, 28 de maio de 2025)

A5

“Foi uma escolha baseada em cultura e/mas
também familiar, pois meu avo é originario da
Alemanha.” (Excerto 3, Q1, 28 de maio de 2025)

A8

“Escolhi o alemao porque me interesso pela
lingua, e porque queria me comunicar com uma
amiga da Alemanha em alem&o.” (Excerto 4,
Q1, 28 de maio de 2025)

A12

“Para usar no trabalho” (Excerto 5, Q1, 28 de
maio de 2025)

A16

“Porque eu queria um desafio, sair da minha
zona de conforto” (Excerto 6, Q1, 28 de maio de
2025)

A19

“Achei que seria legal e diferente por ndo ser
muito comum e seria mais parecido com o
inglés do que as outras linguas” (Excerto 7, Q1,
28 de maio de 2025)

Fonte: Elaborado pelo autor

A respeito da escolha do alem&o como lingua de formacao, no Quadro 5 fica

evidente que os interesses das/dos discentes dizem respeito tanto a vida privada e

quanto ao ambito profissional, visando fortalecer ou estabelecer vinculos familiares

e/ou de amizade e proporcionar a formacao necessaria para atuar com a lingua em

contexto trabalhista.

Destaca-se, ainda, o fato de que as/os participantes almejam o aprendizado e

o contato com diferentes aspectos relativos ao processo de ensino-aprendizagem, que

em certos momentos inclinam-se aos conhecimentos linguisticos e gramaticais, e em

outros referem-se, também, aos aspectos culturais e sociais.

Em vista disso, o elo lingua-cultura ja transparece espontaneamente na fala de

algumas/alguns alunas/os, sem qualquer direcionamento por parte da questao 3.1
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(vide Quadro 5). Nos casos em que isso acontece, notamos que o0s interesses
extrapolam a esfera meramente linguistica e atingem as camadas socioculturais que
envolvem a aprendizagem da LE. Isso coaduna com a proposta de que a lingua é
parte integrante de um sistema mais complexo (Bortoni-Ricardo, 2019), firmando-se
como um componente convencionado que reflete os grupos sociais aos quais diz
respeito (Whitney, 2010).

Ademais, essas diferentes 6ticas sdo fundamentais para compreendermos a
diversidade de alunas/os presentes em sala de aula, corroborando com a ideia de que
nao ha uma identidade coletiva e homogénea (Hall, 2006), acabada (Bauman, [1925]
2005), mas uma variedade delas, indicando a multiplicidade de saberes e
experiéncias, que advém das relagdes sociais, das formacgdes (inter)pessoais e dos
contextos em que as/os alunas/os se encontram. Além disso, essas perspectivas
também revelam o envolvimento afetivo das/dos participantes (Kawachi; Rocha;
Maciel, 2022), desvelando as simbologias encontradas e/ou projetadas na lingua-alvo
e 0s propodsitos de cada estudante quando selecionaram o alemao para habilitacéo.

As justificativas das/dos discentes ja assinalam as predilegcbes que envolvem
as praticas e as metodologias desenvolvidas em sala de aula. Para identificar, com
mais precisdo, quais sao os reais interesses por atividades no ensino-aprendizagem
de LE, a questdo de numero 6 (multipla escolha - “A partir de sua experiéncia com
relagdo a aprendizagem de linguas, assinale quais sdo as atividades feitas pelo seu
professor que vocé mais gosta”) apresenta um conjunto de praticas que podem ser
desenvolvidas nas aulas e em estudos extraclasse.

A Tabela 1 sintetiza as preferéncias das(dos) alunas(os) por cada uma das

praticas.
Tabela 1 - Interesse em atividades para o aprendizado de LE

PRATICA-ATIVIDADE TOTAL DE INTERESSADAS(OS)

Exercicios de Gramatica 13

Exercicios de Compreenséo Oral 12

Interpretagcédo de Textos Escritos 15

Atividades Comunicativas 13

Atividades com Mdusicas 17

Atividades com Video 10

Atividades ludicas (jogos on-line e/ou off-line) 13




78

Atividades culturais 18
Curiosidades sobre a lingua-alvo 10
Exercicios de Vocabulario 15

A7 — “O uso de séries e filmes”

Outros
. A12 — comentario: “Eu fi gosto da atividade, + gosto

do resultado.”

Fonte: Elaborado pelo autor

Por meio das informagdes da Tabela 1, verificamos que as “Atividades com
Musicas” vém em segundo lugar quando se trata da predile¢ao por praticas no ensino-
aprendizagem de LE, ficando atras, apenas, das “Atividades culturais”.
Reconhecemos que, quando formulamos a questao numero 6, ndo nos atentamos a
abrangéncia que essa categoria representava, pois, bem como defendemos no
decorrer desta investigagéo, lingua e cultura sdo instituicdes que caminham juntas
(Cémara Jr., 1955; Galelli, 2015; Kramsch, 1998). Sendo assim, grande parte das
atividades e dos exercicios listados na Tabela 1 poderiam ser qualificados como ou
contidos em “Atividades culturais” — até mesmo “Exercicios de gramatica”, a
depender da abordagem utilizada pelo docente.

Em todo caso, esclarecemos que a distingao entre “atividades com musica” e
“atividades culturais” reside no fato de que em “atividade com musica” ndo ha,
necessariamente, um foco em elementos culturais: a musica pode ser usada como
insumo para o trabalho lexical, gramatical ou até mesmo como entretenimento. Ja em
“atividades culturais”, tomamos como base os trabalhos de Pereira (2014), Oliveira e
Silva (2018), Alves (2019) e Aquino (2021), que defendem que a musica € um
elemento da cultura, um espelho das sociedades e de suas vivéncias, uma das
maneiras de se disseminar e acessar a cultura de um povo, de grupos sociais
variados. Dessa forma, nessa categoria, tomamos a musica como produto
inerentemente cultural. Para proceder a analise de dados, avaliamos também outros
elementos mencionados pelos participantes a fim de incluir a resposta em uma ou
outra categoria.

Em continuidade, no G1 nao sugerimos um debate especifico acerca do tipo de
atividades utilizadas para aprender uma lingua; todavia, sobressai um questionamento

do professor: “[...] Eu queria saber, com as musicas, se vocés acham que € possivel,
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de forma [...] geral, mas também com explicagdes, justificativas... Se vocés acham
que é possivel aprender lingua estrangeira a partir de musica?”
Em resposta a indagacao anterior, a discente A1 assevera que:

A1: uma das experiéncias mais legais aqui, na faculdade inclusive, foi com o-
o professor X' na aula de espanhol, porque... Ele ainda disse, antes de
passar essa segunda musica, né... A primeira também foi legal, mas nessa
segunda musica ele trouxe um violdo e cantou com a gente, s6 que antes ele
deu a letra da musica, a gente, é- focalizou algumas coisas que ele pediu,
procurou na letra algumas coisas, e ele disse que era muito importante tanto

para nosso vocabulario quanto para treinar a pronuncia. (Excerto 8, G1, 28
de maio de 2025)

Narrando uma experiéncia, a aluna A1 (Excerto 8) contribui para a discussao
ao afirmar que as atividades com musica sdo uma maneira de aprender a lingua e,
para além disso, de desenvolver multiplas habilidades.

Sugerimos, com o relato da aluna, a instituicdo da musica como um recurso
didatico-pedagogico relevante nas aulas de linguas estrangeiras. Destarte, a
percepcgao descrita no Excerto 8 ainda vai ao encontro do que propéem Oliveira e
Silva (2018), Pereira, (2014) e Sbalqueiro (2013), quando afirmam que a cancédo se
apresenta como um recurso ludico, ao mesmo tempo que possibilita maior
dinamicidade em sala de aula e mais oportunidade de instalar dialogos entre os pares
presentes no ambiente.

Preservando o foco no questionamento anterior'®, na seguinte interagao entre

o professor-pesquisador e as alunas A4 e A1, explicitamos o Excerto 9:

A4: Eu acho que a gente treina muito na hora de escutar também.
A1: E.

A4: Porque vocé tem que pensar que- quando vocé ta falando vai ter sons
em volta, e uma dificuldade que a gente acaba observando... eu vejo assim,
0s meus alunos, é... quando a gente fala eles falam assim "ai, Teacher, ta
com muito barulho, eu ndo consigo entender", mas no dia-a-dia vai ter barulho
€ a musica, acredito que por ter o ritmo por tras dela, vocé tem que se habituar
a entender a letra mesmo com o barulho por traz.

P: Exato.

15 Atribuimos “professor X’ como codinome para ndo identificar o docente que foi referenciado pela
aluna, a fim de proteger sua identidade.

16 A saber, “[...] Eu queria saber, com as musicas, se vocés acham que é possivel, de forma [...] geral,
mas também com explicagdes, justificativas... Se vocés acham que é possivel aprender lingua
estrangeira a partir de musica?”
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A4: E vocé conseguir compreender aquilo sem necessariamente ter que se
isolar do mundo e escutar sé aquela palavra ou s6 a frase que ele tem que
entender. (Excerto 9, G1, 28 de maio de 2025)

Como professora de inglés, a aluna A4 confere a musica um carater dialdgico,
que interage com o mundo real e com as multiplas identidades coexistentes no
ambiente de ensino-aprendizagem. Aproximamos a perspectiva da discente A4 do
estudo realizado por Santos, Lima e Silva (2015, p. 7), quando as autoras defendem
que o género letra de musica “permite o despertar de emogdes, por pertencer ao
dominio artistico, pensamentos criticos e tornar o aluno mais sensivel as questdes e
problematicas do cotidiano”. O dia a dia e a musica convergem ndo somente nos sons
externos, indicados por A4 no excerto 9 como “barulhos”, mas nas coincidéncias (ou
até mesmo dissonancias) entre temas, posicionamentos e ideologias.

Em decorréncia das predilegdes por atividades culturais e atividades com
musicas, atestadas na Tabela 1, e do que foi exposto nos excertos 8 e 9, por meio
dos quais depreendemos duas perspectivas que contemplam a musica como recurso
pertinente e insurgente no ensino-aprendizagem de linguas, mostrou-se perceptivel
que o desenvolvimento desta pesquisa, considerando as praticas e técnicas, tal qual
a abordagem privilegiada pelo professor-pesquisador, seria do interesse da maioria
das/dos estudantes.

Até entdo, averiguamos apenas duas situagdes em que as alunas narram suas
histérias com a musica no ensino-aprendizagem de linguas (Excertos 8 e 9). Na
tentativa de aprofundar essa discussao, na Questao 7 do Q1, “Sobre 0 uso de musica
em sala de aula de Lingua Estrangeira, quais séo suas experiéncias?”, ficou evidente
que, em sua maioria, as experiéncias com o uso de musicas em sala de aula de LE
foram propicias e favoraveis para a aprendizagem das linguas-alvo.

Optamos por deixar o enunciado o mais imparcial possivel (mesmo julgando
que a completa imparcialidade seja infactivel), mantendo-o aberto e amplo as
interpretacbes do alunado, pois acreditamos que, assim, seria possivel reunir
respostas espontdneas e subjetivas referentes aos fatos vivenciados pelas/os
discentes. No Quadro 6 destacamos os retornos de algumas/alguns participantes.

Quadro 6 - Reflex6es preliminares sobre o uso de musicas no ensino-aprendizagem de LE

Instrumento Alunalo Resposta
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“Minhas experiéncias sao boas, além de
melhorar no vocabulario, as musicas podem
nos ensinar ‘expressodes’, ditados da cultura
A2 : . .
de cada lingua. Também incentiva a
interpretacdo de textos em outra lingua.”
(Excerto 10, Q1, 28 de maio de 2025)

“As musicas em aulas de LE normalmente
sdo utilizadas com o objetivo de fazer
A6 . . »
exercicios de preenchimento de lacuna.
(Excerto 11, Q1, 28 de maio de 2025)

“Minhas experiéncias com musicas em sala

de aula sao positivas, porque compreendo

A8 melhor o conteudo estudado e gosto do

aprendizado cultural.” (Excerto 12, Q1, 28 de
maio de 2025)

“Gosto muito do uso de musica em sala de
aula e acho uma o6tima ferramenta para a
A10 melhor compreensao da lingua e apreenséao
da cultura do pais.” (Excerto 13, Q1, 28 de
maio de 2025)

Instrumento: Q1 n e . - o .
Minhas experiéncias sao positivas, pois

acho que ter contato com arte e cultura de

“Solbrz Of,so de E"%Sica em sala _de A14 outros paises e em outros idiomas é
aula de Lingua Es ra“,‘%'e"a’ quais essencial.” (Excerto 14, Q1, 28 de maio de
s30 suas experiéncias?” (Questao 7) 2025)

“Nao muitas, mas exercicios de gramatica

utilizando a musica como exemplo, ouvir a

A16 mus’ica' comparando a letra para saber a

pronuncia de palavras, marcar e pesquisar

termos desconhecidos.” (Excerto 15, Q1, 28
de maio de 2025)

“Ja fiz atividades de completar palavras que
A19 faltavam na musica e interpreta-la.” (Excerto
16, Q1, 28 de maio de 2025)

“No geral, as atividades que ja tive foram
essencialmente preencher lacunas e os
efeitos foram melhores quando havia um
A20 preparo (vocabulario, expressoes, etc) ou a
musica se conectado com o que havia
estudado anteriormente.” (Excerto 17, Q1, 28
de maio de 2025)

“Positivas porque dao mais entretenimento e
A22 contato com a cultura.” (Excerto 18, Q1, 28
de maio de 2025)

Fonte: Elaborado pelo autor
As manifestagdes favoraveis em relacdo as experiéncias com musicas
associam-se a dois principais fatores, entre os quais o primeiro — e mais recorrente

— refere-se essencialmente a compreensao de elementos linguisticos presentes nas
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cangoes e a relagdo com elementos gramaticais e lexicais (Excertos 11, 15, 16 e 17),
com atividades de preenchimento de lacunas e de reconhecimento vocabular. Esses
dados nos revelam que, nas atividades anteriores que envolviam as/os discentes,
havia certo distanciamento entre a musica e os profusos aspectos culturais que a
interpelam e que extrapolam a formalidade da lingua (Alves, 2019; Aquino, 2021;
Oliveira; Silva, 2018).

Pontuamos, ainda, que a maioria das/dos participantes da pesquisa
responderam, no cabecalho do Q1, que, antes do ingresso no curso de Letras-
Aleméao, suas ultimas formagdes foram no ensino médio. Deduzimos que nao sao
todas as escolas e instituicbes de ensino basico'” que oferecem aberturas para que
professores de linguas (em especial, de lingua inglesa, pela recorréncia nos curriculos
do ensino fundamental e médio) fagam uso de recursos audiovisuais e musicais para
ministrar suas aulas e administrar o conteudo; mais dificil, ainda, € poder utiliza-los
como ferramentas para fomentar discussdes socioculturais (Oliveira; Silva, 2018).
Nesse sentido, quando as/os alunas/os evidenciam praticas que sao, em sua maioria,
linguisticamente centradas, julgamos prudente refletir se era, de fato, conferida
autonomia as/aos professoras/es no ensino basico durante o ensino. Todavia, ndo
temos acesso a tais dados e eles também fugiriam do escopo da pesquisa.

Vale destacar, porém, que, tal qual sugerem Pennycook (1989), Prabhu (1990)
e Kumaravadivelu (2001, 2006), defendemos a necessidade de se desvincular
praticas docentes dos métodos e de suas prescrigdes, buscando maneiras, atividades
e técnicas condizentes com o interesse dos pares que constituem o espacgo de ensino-
aprendizagem, professores e alunos. Quando se percebem como entidades
autébnomas, tanto discentes quanto docentes podem se beneficiar de diferentes
recursos, como a musica, por exemplo, para dimensionar o processo educacional de
acordo com as necessidades aflorantes.

Em contrapartida, encontramos, ainda, respostas que testemunham o
desenvolvimento de praticas culturais por meio das aulas com musicas (Excertos 10,
12, 13, 14 e 18). Percebemos que a cultura se finda, no retorno dessas/es discentes,
como um elemento natural e espontaneo, que se entrelaga a propria lingua, voltando-

se para expressodes cotidianas e para as artes. A ideia de “contato” (Excertos 14 e 18)

7 Desconsideramos atividades e aulas particulares de LE, as quais as/os discentes poderiam ter
acesso anterior, uma vez que isso nao foi questionado ou evidenciado nas respostas deles.
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e de “apreensao” (Excerto 13) revelam a musica como um recurso que manifesta
aspectos culturais, sendo esses tanto referéncias quanto consequéncia direta do
trabalho com as composicdes.

As experiéncias que transgridem o carater linguistico predominante nas aulas

de LE corrobora a proposta de que

[...] a cancéo é uma amostra, um recorte cultural de uma lingua ou situagao,
divulgadora de uma cultura, de um pais; ela pode expressar ideologias,
crengas e valores de um povo; permite identificar problemas pessoais e
sociais nela representados e, igualmente, pode representar um intercambio
cultural entre os povos. (Alves, 2019, p. 87)

Ao contemplarmos e assegurarmos a musica como um género discursivo, nos
comprometemos com a proposta de que o fazer e o produto musical abrangem as
formas e as fungbes de uma lingua enquanto entidade linguistica, ao passo que
também promove relagdes diretas com a cultura e a realidade das/dos aprendizes e
instaura um espago de acolhimento e de intimidade com as/os estudantes e
professoras/es (Lima; Souza; Chaves, 2016; Santos; Lima; Silva, 2015).

E determinante salientar, ndo obstante, que de todas/os as/os 21 discentes que
relatam suas vivéncias com musicas na aprendizagem de LE, apenas cinco delas/es
abrangem aspectos culturais no Q1. Atrelamos esse fato ao convencionalismo de que
a musica € usualmente um recurso tdo-somente linguistico, visando o aprendizado
formal da lingua-alvo, operando com o famigerado preenchimento de lacunas,
evocado por algumas/alguns discentes em suas respostas, sem a tentativa de
estimular outras facetas que podem ser trabalhadas em concomitancia.

Reconhecemos, com base nas respostas em que o elemento cultural é citado,
a presencga de olhares plurais e sensiveis, que vislumbram e compreendem a lingua-
alvo para além dos atributos linguisticos. Com base nos estudos do LC, identificamos
a importancia da critica sob uma abordagem sociocultural e historica, oportunizando
leituras e interpretagbes espacial e temporalmente situadas (Monte-Mor, 2013),
fomentando o posicionamento critico-reflexivo dos estudantes, com o propdsito de
que, no ensino de linguas estrangeiras, o aprendizado deva ser redirecionado para as
variadas faces, extrapolando a previsibilidade e a formalidade dos textos e discursos
(Jordao; Fogaca, 2007).

Adiante, no G1, retomamos a mesma indagacao (Questao 7), perguntando
as/aos discentes sobre suas experiéncias, sejam elas positivas ou negativas, na

aprendizagem de qualquer lingua estrangeira que tenham familiaridade. Devido a
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maior abertura para expressoes € interagdes, acreditamos que as/os alunas/os se
sentiram mais confortaveis para opinar. Sendo assim, algumas respostas se
sobrelevam®.

Em suas experiéncias com o francés e com o aleméo, nas aulas da graduacéo,

o estudante A21 afirma que

A21: E interessante estudar as linguas. Ainda mais esse bloco... é do... do
francés, por exemplo. Até mesmo alemao, quando se tem essa questado de
estudar com as musicas, eu acho que facilita em alguns aspectos.

P: Ta

A21: E... Eu acho que é ma- que é mais esse ponto, assim, de facilitador em
alguns aspectos. Tem é- essa coisa da musica.

P: O que é que dificulta, entdo? O que vocé sente que é mais dificultado?

A21: Ah, o vocabulario. (Excerto 19, G1, 28 de maio de 2024)

No Excerto 19, o aluno inicia a discussdo sobre as experiéncias com as
musicas, trazendo-as como facilitadoras para trabalhar “alguns aspectos”. Nota-se
que o professor-pesquisador ndo se aprofundou na declaragdo do aluno, a fim de
compreender quais aspectos seriam esses. Entretanto, ressaltamos que o discente
reconhece a musica como um elemento possivel e favoravel no aprendizado da
lingua; como um instrumento que oportuniza ao professor diferentes maneiras de
planejar aulas. Atribuimos a isso as multiplas possibilidades de evidenciar e
desenvolver aspectos variados que envolvem a lingua, e, por conseguinte, conferimos
ao professor maior autonomia na teorizacdo e na pratica docente contextualizada
(Kumaravadivelu, 2001; 2006; Oliveira; Silva, 2018; Ortale, 2023; Silva, 2018).

A aluna A16, em seguida, ao referir-se a musica enquanto um elemento

pertinente a ser trabalhado em aula, enfatiza que

A16: E, se voceé for focar s6 na sala de aula e vocé n&o tem contato no dia a
dia...

P: Sim...

A16: ... vai ficar s6 uma gramatica, naquilo chato, e vocé n&o vai ter... é...
coisa do seu cotidiano. E na musica, tem de tudo... de t-. Musicas falam sobre
tudo. (Excerto 20, G1, 28 de maio de 2024)

8 Mantemos as falas dos alunos na ordem cronoldgica dos fatos, uma vez que nos deparamos com
um fluxo de pensamentos que se estende em torno do questionamento. Nos momentos em que
excertos dos grupos focais forem elencados e discutidos fora de quadros, seguimos essa légica
temporal.
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O Excerto 20 contempla um ponto de vista que vai ao encontro do anterior
(Excerto 19). A discente A16 salienta que as cang¢des possuem “de tudo”, desde
elementos linguistico-gramaticais até “coisas do seu cotidiano”, as quais
interpretamos como: os aspectos extralinguisticos e socioculturais que englobam o
fazer musical; as diferentes realidades e vivéncias que podem ser comparadas e
aproximadas; e “as vantagens linguisticas [que] estdo relacionadas ao uso da cangao
como documento auténtico de uma LE” ou seja, “[a musica] ndo sofre modificagdes
para ser discutida em sala de aula, € um contexto real” (Alves, 2019, p. 86).

O aluno A13, por sua vez, debatendo com o professor e em concordancia
as/aos demais estudantes, acrescenta o fato de que

A13: E é importante na questdo da construgdo pedagdgica da... da aula, né?
[...]
P: Cé diz a musica de forma geral?

A13: E, na... na- A musica de forma geral, porque é uma coisa que acaba
“orientalizando” mais o processo de educacdo, né? [...] Que a- coloca o
professor como... Esse ponto de cultura e ai o aluno escuta a musica, ele
gosta dessa musica e ele se aproxima mais do professor.

P: Uhum

A13: Entdo, acaba sendo uma coisa mais “oriental”... “oriental” (ri e corrige)...
Horizontal. (Excerto 21, G1, 28 de maio de 2024)

No Excerto 21, quando o aluno menciona “constru¢cdo pedagogica” e a
abordagem horizontal em sala de aula, ele certifica que a musica tem um papel
importante nos processos de ensino-aprendizagem. O professor, visto como tedrico e
desenvolvedor de sua propria pratica, deve ser qualificado para relacionar e mediar
encontros entre a culturas em contato (Silva, 2018). Nesse sentido, é esperado que
ele faga uso da musica como recurso para “maximizar as oportunidades de
aprendizagem” (Kumaravadivelu, 2006).

Por meio dessa macroestratégia, somada ao esclarecimento do aluno A13,
compreendemos que as/os docentes “sdo vistos tanto como criadores de
oportunidades de aprendizagem para seus alunos quanto como utilizadores das
oportunidades de aprendizagem criadas pelos proprios alunos” (Kumaravadivelu,
2006, p. 201, tradugao nossa). Assim, enquanto professoras/es, devemos construir
nossas praticas pedagoégicas em conformidade com nossas crengas sobre o ensino e
com as particularidades do ambiente em que se encontram, tendo em vista as

possibilidades de referenciar e abordar a lingua e outros elementos em sala de aula.
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Ademais, quando o aluno A13 atribui a figura docente o atributo de “ponto
cultural” no contexto de aprendizagem, nos transparece a imagem de um professor
qualificado e intelectual, capaz de possibilitar a construgdo de conhecimentos e
saberes, a partir de sua mediagdo no ambiente educacional, e de apontar para
aspectos referentes a cultura de outrem por meio do trabalho com o género musical.

Além disso, o objeto de aprendizagem, quando manipulado, examinado e
interpretado por um professor que o conhece em profundidade, € suscetivel ao afeto
das/dos discentes. Na perspectiva da afetividade, isso constitui elemento de grande
relevancia para o aprendizado da lingua, uma vez que, para que este se suceda, é
necessaria uma relacdo triadica na qual a/o aluna/o sinta interesse, afeicdo e
reconhecimento diante do objeto de estudo, mas que também crie vinculos com o
docente, sua abordagem e seus métodos de ensino (Leite, 2012; Orlando, 2019).

Nesse sentido e em vista do que foi relatado pelo participante A13, defendemos
que o afeto é importante ponto de encontro entre a/o aprendiz, a musica e o professor-
pesquisador, possibilitado pelo conhecimento aprofundado daquele acerca do objeto
estudado.

Assim como nos Excertos 10, 12, 13, 14 e 18, os de numero 19, 20 e 21 também
deixam evidentes alguns fundamentos para usos situados e apropriados das cangoes
em sala de aula de LE, elencando variadas facetas para o trabalho com a lingua e
com a musica. Ndo encontramos, no entanto, em ambos os instrumentos (Q1 e G1),
muitas interpretacées que extrapolam o foco gramatical e vocabular no que tange o
uso da musica no aprendizado de LE, ou seja, que transcendam ao olhar para o
linguistico, comumente atribuido ao uso das cangdes.

Em vista disso, urge a necessidade de tentar transformar as realidades
dessas/es alunas/os, em parte estendendo experiéncias positivas que revelam
aspectos culturais e posturas critico-reflexivas, e, em outra, sugerindo diferentes
perspectivas no que se refere ao uso de musicas no ensino-aprendizagem da lingua.

Ancorados na proposta de Silva (2018), compreendemos e reiteramos que,
enquanto professores, devemos nos manter atentos as mudangas sociais e globais,
desenvolvendo olhares criticos e contextualmente localizados, estimulando interacdes
em sala de aula. Entéo, se faz pertinente buscar meios para desconstruir estereétipos
e (re)construir, juntamente as/aos alunas/os, conhecimentos e saberes heterogéneos,

visando a assimetria e os conflitos recorrentes entre as culturas em contato.
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Atentos a isso, desenvolvemos, a seguir, uma nova segao para esmiugar o
processo de escolha das cangdes e debater as abordagens e as praticas do professor-

pesquisador.

4.2. A MEDIACAO DOCENTE: DA SELECAO DE MUSICAS A ATUAGCAO EM SALA
DE AULA

Nesta sec¢ao, julgamos pertinente elaborar uma categoria ampla para abarcar
dois grandes topicos de discussao. No primeiro, intitulado “Da seleg¢ao a discusséo
das musicas e a articulagdo com o conteudo programatico” (4.2.1), vamos delinear e
analisar a escolha das composi¢cdes partindo do planejamento das aulas '°,
evidenciando os critérios para a sele¢ao das cancgdes e esmiugando cada uma delas,
com o proposito de destacar elementos linguisticos e culturais que as envolvem e de
desvelar as etapas de discussdo fomentadas pelo professor. Em vista disso,
sobressaltam-se as percep¢des docente e discente, por meio das quais avaliamos a
articulagdo projetada entre as musicas, o conteudo da disciplina e os aspectos
culturais, nos atentando para as repercussdes das cangdes no ambiente de
aprendizagem.

No segundo tépico, nomeado “Atuagcdo em sala de aula: reflexbes acerca da
pratica docente (4.2.2)”, reservamos um espago para encadear e discutir algumas
reflexdes referentes ao papel do professor diante da coleta e da investigacdo como

um todo, coordenando os pontos de vista docente e discentes.

4.2.1. Da selecdo a discussdao das musicas e a articulagdo com o conteudo

programatico

Para situar e iniciar nossas ponderagodes, e atendendo a sexta macroestratégia
do pds-método, “contextualizar o material linguistico”, que objetiva desenvolver o
trabalho com elementos linguisticos inseridos nos discursos e que possibilitem a
assimilacédo de sentidos (Kumaravadivelu, 2006), selecionamos cang¢des com

potencial de articulagdo com conteudo programatico da disciplina Lingua Alema I.

9 Na secdo 3.2.2 é possivel encontrar o plano da quinta aula ministrada durante a coleta, exposto e
detalhado em forma de quadro; ainda, no Anexo N, constam todos os planos utilizados para a
concretizagao dos encontros.
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Como evidenciado na metodologia deste trabalho, o momento da coleta
contemplou o quarto capitulo do livro didatico “Studio 21 - A1” (Funk; Kuhn, 2013), que
norteia o desenvolvimento das aulas e das tematicas abordadas ao longo do curso.
Dito isso, foi necessario configurar um recorte musical coerente com o conteudo.

Assim, a partir dos esquemas intitulados Redemittel (em portugués, recursos
linguisticos), que sdo recorrentes no livro e que se referem a frases e contextos de
conversagao que podem ser flexibilizados no ambiente de ensino-aprendizagem de
lingua alema, quatro temas principais se sobressaem: tipos de moradia e comodos
e moveis, no campo lexical, e o uso do caso acusativo e dos pronomes
possessivos, no campo gramatical. Procuramos por quatro cang¢des que
contemplassem essas tematicas e, ao mesmo tempo, possibilitassem reflexdes
criticas por parte dos alunos no tocante aos aspectos socioculturais, historicos e
politicos-ideoldgicos vislumbrados nas musicas.

Isso posto, no Quadro 7 estruturamos brevemente a relacao estabelecida entre
essas musicas, as tematicas do livro e os assuntos culturais relativos a cada uma das

cangdes.

Quadro 7 - Relagdes entre as musicas, o contetido programatico e o assunto cultural

MUSICA TEN e 00 ASSUNTO CULTURAL
. 1. Nostalgia;
20 ;
’ ipos de moradia . Sentimento de pertencimento;
Mg’”ﬁ“{;aus Tipos d di 2. Sentimento de pertenciment
e Pot gang (Wohnform) 3. Questbes politico-ideoldgicas envolvendo a
etry polarizagdo politica da época;
Mein Cémodos e 1. Consumismo desgnfreado
Traumhaus?!, | moveis (Zimmer 2. Poder de compra; . ,
' - 3. Ainfluéncia da cultura pop contemporanea na vida
de KID CLIO und Mébbel)
de criangas e adolescentes;
1. Critica a polarizagdo politico-ideoldgica e
Chronisch Caso Acusativo socioecondmica no periodo da Guerra Fria;
Pleite?2, do (Akkusativ 2. As diferentes realidades experienciadas na
grupo Die Deklinati Alemanha Ocidental e na Oriental;
' eklination) - ~ :
Prinzen 3. O tom irbnico nas comparagdes feitas na letra da
musica;

20 Apéndices E e F, respectivamente com a letra original em aleméo e a tradugdo para o portugués.
21 Apéndices G e H, respectivamente com a letra original em alemao e a tradugdo para o portugués.
22 Apéndices | e J, respectivamente com a letra original em alemao e a tradugdo para o portugués.
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Willkommen in Pronomes 1. O sentimento de pertencimento;
Deutschland?3, 0SSESSIVOS Problematizagcdo de temas vigentes, como a
da banda Die P A xenofobia e a discriminagao étnico-racial;
(Possessivartikel) S )
Toten Hosen 3. Clamor pela reparagéo histérica na Alemanha;

Fonte: Elaborado pelo autor

Tratando-se de oito encontros para cada turma, de duas horas cada,
percebemos, durante o planejamento inicial do curso, que nem todas as aulas
possuiriam musicas em suas organizagdes, conforme fica evidenciado no recorte do
diario do pesquisador no Excerto 22.

Notei a impossibilidade de trabalhar com musicas em todas as aulas, uma

vez que o livro ficaria de escanteio, bem como a explicagdo dos conteudos
tematicos e linguisticos. (Excerto 22, DRAC, 10 de abril de 2024)

Em concordancia com Ferreira (2002), estabelecemos que a musica, apesar
de ser objeto central em nossa investigagéo, atua como elemento complementar para
tratar o conteudo descrito no material didatico, ao mesmo tempo que é, também,
componente principal para desenvolver discussdes coletivas acerca de caracteristicas
culturais.

Destarte, quando utilizamos o termo “complementar”, ndo tomamos o fazer
musical como um “pano de fundo” dispensavel no planejamento e na execugéo das
aulas. Defendemos que as cangdes sao recursos relevantes para mobilizar e
aprofundar conteudos previamente aprendidos, bem como para dar acesso a um novo
conjunto lexical, a novos contextos e a discussdes socio-historico-culturais.

Para além disso, elas também podem estar imbuidas por temas analogos ao
cotidiano dos alunos, possibilitando o envolvimento destes na lingua e na cultura do
outro, ao passo em que também refletem a respeito de suas proprias vivéncias. Nesse
sentido, a sala de aula torna-se um local de fomento a desacomodar as/os discentes,
colocando-as/os em situacdes de confronto, onde devem posicionar-se frente as
realidades e as experiéncias concomitantes (Da Silva Coelho, 2023).

Em vista dessas ponderagcbes e dado o contexto de implementagcdo do
planejamento, delimitamos algumas etapas necessarias para conducao de reflexdes
e discussdes sobre as musicas em sala de aula, as quais encontram-se explicitas no

Quadro 8, a seguir:

28 Apéndices K e L, respectivamente com a letra original em alemao e a tradugéo para o portugués.
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Quadro 8 - Processo de discussao das cangoes

Etapas

ASSOCIAGOES ESTABELECIDAS

Discussao inicial

Momento em que o professor busca o conhecimento prévio dos
discentes participantes da pesquisa, questionando: Alguém conhece
determinada cang¢do? Ja ouviram? Conhecem o(a) cantor(a) ou
banda? (caso sim) Ja ouviram outra(s) musica(s) desse(a) cantor(a)
ou banda? E um momento para dialogar com os estudantes e
coloca-los em interagdo. Em seguida, o docente também levanta
algumas informacgdes acerca da obra musical em especifico (ano de
langcamento, contexto de produgao, género musical, etc.) e do(a)
cantor(a) ou da banda, visando a formacao de hipéteses dos alunos
em relagao as cangoes.

Primeira reprodugéo da
musica

Com uma cépia da letra original da musica em méos, os alunos tém
alguns minutos para a leitura e, logo, a cancao é reproduzida pela
primeira vez. Para além da ateng&o aos elementos linguisticos, o
professor pede que os discentes observem o ritmo, a melodia e o
videoclipe (quando houver).

Discusséao central

Apos a reprodugao inicial, os pesquisados, mediados pelo
pesquisador, discutem coletivamente o que (ndo) entenderam, ao
que a musica os remeteu e qual seria a tematica central da cangéo,
formulando hipoéteses. A partir dessas, € relevante, ainda, que os
estudantes tentem relacionar a musica com suas vivéncias e
conhecimentos.

Segunda reproducéo da
musica

Finalizada a segunda discuss&o, a musica € reproduzida outra vez,
agora com a letra traduzida em m&os. Nesse momento, os discentes
dariam maior foco aos sentidos da composicdo, em eventual
comparagdo com a versdo original, para aprofundar seus
entendimentos e posicionamentos. As hipéteses podem ou nao ser
validadas, bem como ¢é plausivel estabelecer uma conexao entre as
linguas. A partir disso, acreditamos que os alunos estédo suscetiveis
a reconhecer a lingua do outro e, ao mesmo tempo, reconhecer-se
no outro, observando o contexto de produgdo das cangdes,
verificando possiveis aspectos histéricos, socioculturais e politico-
ideoldgicos.

Discussao final

Acreditando no potencial critico-reflexivo do alunado, nesse ultimo
momento o professor indaga acerca das percepgbes dos
pesquisados no que tange os aspectos linguisticos e culturais
presentes nas cangdes. O que a musica retrata? Como podemos
perceber isso? O que (linguistico ou ndo) evidencia determinado
elemento social/politico-ideolégico/histérico? Agora, os discentes
podem expandir seus entendimentos, contrapondo ideias e
enfatizando diferengas e semelhangas culturais.

Fonte: Elaborado pelo autor

Partindo da premissa de que o contexto de coleta consiste em duas turmas de

ingressantes em um curso de Letras-Portugués/Alemao, que se consideram, em sua

grande maioria, alunas/os iniciantes no idioma, optamos por traduzir as cangdes,

apresentando a versdao em lingua materna em sequéncia da letra no original.
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Tendo em vista que o foco da pesquisa nao esta na formalidade gramatical e
ortografica, mas na aproximacéao cultural a partir da relagdo com o outro, a tradugéo
emerge como um recurso didatico-pedagogico relevante (Jordao; Fogacga, 2007;
Pintado Gutiérrez, 2019; Souza Corréa, 2017), permitindo um aprofundamento nas
interpretacdes das/dos discentes e nos debates em sala, demandando, portanto, uma
postura critica de todos os envolvidos.

Reforgamos que em momento algum houve interesse, de nossa parte, em
desconsiderar a versao original da musica, em alemao, uma vez que foi a partir da
lingua-alvo que pudemos identificar estruturas, produzir sentidos e, em especial a esta
pesquisa, relacionar as cangdes com o conteudo da disciplina e com os diversos
aspectos culturais envolvidos nas composicdes. Mais a frente discorreremos mais a
respeito da traducgao e da percepcao discente envolvendo essa pratica (4.2.1.3)

Para sintetizar o Quadro 8, elucidamos a pratica em sala de aula a partir de
cinco etapas para a discussido das musicas. Para isso, consideramos: o conhecimento
prévio das/dos alunos e suas expectativas e suposi¢cbes (discussao inicial); o
(re)conhecimento linguistico e ritmico e as primeiras experiéncias com a musica
(primeira reprodugao); a manifestacdo e o compartiihamento de ideias e de
tematicas (discussao central); o confronto com a versao traduzida, o reconhecimento
de estruturas e o aprofundamento em questdes culturais (segunda reprodug¢ao); e o
fomento a criticidade e a leitura como letramento critico (discussao final).

Acreditamos que essa configuragao de debate em sala, conjugando as acdes
de ouvir, ler, interpretar e refletir, foi pertinente para evidenciar aspectos linguisticos,
condizentes ao conteudo da disciplina, bem como para o desenvolvimento do
letramento critico das/dos discentes.

Na sequéncia, procedemos avaliando e analisando, uma a uma, as musicas
selecionadas para esta investigagcao, focalizando o procedimento de escolha, os
aspectos linguisticos e culturais encontrados 4, as intengdes do professor-
pesquisador para com elas (pré-coleta/fase de planejamento), a pratica em sala (fase
da coleta) e a reverberagdo das cangdes no processo de aprendizagem das/dos

aprendizes.

24 Na secao 4.3 estéo dispostas analises mais aprofundadas respectivas aos aspectos culturais, em
especial, no que tange ao olhar critico-reflexivo do alunado; entretanto, neste atual espago de discusséo
nos debrugamos, de modo geral, sobre a perspectiva docente mediante a sele¢do das musicas, na
tentativa de otimizar o espago de escrita e de evitar possiveis redundancias.
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4.2.1.1. Consideragoes iniciais: o olhar do professor e a diade lingua-cultura

Antes de iniciar as ponderagdes a respeito das cang¢des mobilizadas nessa
investigacao, a seguir, apresentamos brevemente algumas observagoes iniciais sobre
as teorias que movimentaram a busca por musicas apropriadas a proposta da
investigacdo, visando a indissolubilidade entre lingua e cultura.

Para um devido recorte musical, compartiihamos do axioma foucaultiano,
segundo o qual “a lingua é referida como um objeto tomado como condi¢céo para o
estudo de outro objeto, ndo linguistico propriamente, o discurso, cuja existéncia
necessita da lingua” (Fernandes; Sargentini, 2022, p. 57). A partir dele, depreendemos
que a lingua e os discursos proeminentes dela possuem relagbes diretas com a
realidade experienciada, de modo que o enunciado esta para além do fator linguistico,
mas pela sua esséncia historica, temporal e espacialmente localizada e subjetiva, que
0 coloca em um emaranhado de outros enunciados e discursos (Fernandes;
Sargentini, 2022).

Por meio de tais pressupostos, partimos da premissa de que as cangdes
possuem categorias linguisticas e discursivas que podem — e devem — ser
evidenciadas e aproveitadas em sala de aula de linguas, possibilitando uma
abordagem sociocultural e revelando aspectos extralinguisticos e enunciativos
inerentes as produgdes musicais. Portanto, estabelecendo as obras musicais como
elementos culturais imateriais, compactuamos com a afirmacgao de Brandao (2009, p.

717) de que a cultura esta

na tessitura de sensacdes, saberes, sentidos, significados, sensibilidades e
sociabilidades com que pessoas e grupos de pessoas atribuem socialmente
palavras e ideias, visdes e versoes partilhadas ao que vivem, criam e fazem

ao compartirem universos simbdlicos que elas criam e de que vivem.

Conduzimos essa declaracéo para o fazer musical e para aquilo que buscamos
nesta pesquisa: composi¢des que se relacionassem ao conteudo programatico da
disciplina e nos permitissem aprofundamentos culturais e simbdlicos e a oportunidade
de vivenciar e contrapor diferentes pontos de vista e experiéncias. Nesse sentido,
selecionamos musicas que, sob a perspectiva do LC e dos estudos sobre identidade,
pudessem romper barreiras linguisticas, culturais e territoriais e desmistificar
estereodtipos enraizados (Da Silva Coelho, 2023; Hall, 2006).
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Com essas breves ponderagdes teoricas, voltadas as atribuicdes linguisticas e
culturais que pretendemos explorar, apresentamos, a seguir, uma breve analise das
musicas escolhidas para compor a coleta de dados, apontando para as repercussdes

dessas observadas em sala de aula.

4.2.1.1.1. Mein Zuhaus

Na aula de numero dois, programada para o dia 04/06/2024, apos a
apresentacao do tema Wohnform (tipos de moradia) e da realizacdo de atividades
expositivas e interativas, tendo o livro como base para isso, a proposta seria introduzir
a cangcao Mein Zuhaus, composta e interpretada por Wolfgang Petry. Acreditamos

que essa musica poderia ser associada ao tema “lar’ (do alemao, Zuhaus),
contemplando uma variedade de sentidos e de subjetividades que poderiam emergir
dos elementos linguisticos existentes na composigéao.

A escolha dessa musica, em especial, demandou uma busca extensa por
informacdes referentes ao contexto de produgado. Apesar de iniciar com uma ténica
nostalgica, que se estende até o final da letra, a musica de Petry evidencia os
carateres politico-ideoldgicos que assolavam a Alemanha no periodo da Guerra Fria.

Notamos que, para trabalha-la com as/os alunas/os, seria interessante
apresentar um conjunto de vocabulario antes de introduzi-la. Algumas palavras
poderiam ser pistas para desvendar o sentido da cangédo em ambos os aspectos,
culturais e linguisticos. Foi, de fato, uma boa técnica, ja que possibilitou uma
aproximacao das/dos participantes de seus préprios cotidianos. Dito isso,
identificamos dois topicos centrais, envoltos por dois substantivos: Zuhaus e Heimat.

No decorrer da aula, escrevemos na lousa as palavras supramencionadas e as
discutimos a partir dos respectivos sentidos: /ar e terra natal, o que suscitou, por parte
das/dos discentes, a no¢cao de pertencimento, a partir da qual tecemos hipéteses
sobre a cangdo. Surgiram, entdo, ideias de nostalgia e afeto, relacionando-se ao
sentimento de reconhecimento, seja em um lugar fisico ou mesmo em algo ou alguém.
Quando destacamos o titulo da cancédo, Mein Zuhaus, outras/os participantes, sob
outra dtica, refutaram a proposta anterior, acreditando que a musica poderia ter foco
em uma perspectiva contemporanea do eu-lirico, com informagdes correntes da

casa/do espaco onde vive.
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Outra palavra destacada pelo professor foi Grenze, que indica limite/fronteira.
No verso Denn man hat lber Nacht eine Grenze gebaut (Porque uma fronteira foi
construida durante a noite) encontramos a tonica que revela o potencial tematico e
sociopolitico, no qual essa musica esta inserida, uma vez que o substantivo Grenze
foi metaforicamente utilizado pelo cantor para se referir ao “muro de Berlim”. Foi,
portanto, um incentivo para desencadear um processo critico-reflexivo que
transcendesse os aspectos linguisticos e formais da obra (Alves, 2019; Aquino, 2021;
Oliveira; Silva, 2018). Entre as nossas intengdées com a composigao, esse trecho é
marcante e mostrou-se de grande pertinéncia para as discussdes entre os pares.

E valido afirmar que ninguém expressou ter conhecimento prévio da cancio;
sendo assim, a construcido de hipéteses aponta para a autonomia das/dos alunas/os
em desvendar o desconhecido. Mesmo que mediados pelo professor, o espacgo para
a formulacdo de cenarios estava aberto a todas/os, o que julgamos como uma
abordagem subjetiva e necessaria, ja que possibilitou as diferentes identidades que
compdem a sala de aula a exposi¢ao de variadas ideias.

Isso aponta para a heterogeneidade em sala de aula, revelando as
multifacetadas relagdes estabelecidas com o fazer musical e com a cultura-alvo. Em
consonancia com postulados de Kumaravadivelu (2001), consideramos que as/os
aprendizes carregam consigo bagagens socioculturais e vivéncias que os constituem
como sujeitos dentro e fora dos ambientes escolares, com conhecimentos e
concepgdes prévias que devem ser desvendadas pelo professor e pelos colegas
(Kumaravadivelu, 2001).

Finalmente, esclarecemos que o conteudo lexical especifico ao tema Wohnform
(formas de moradia) presente na musica ndo € muito extenso; todavia, julgamos
suficiente e relevante para as discussdes promovidas em sala. Desse modo, listamos,
aqui, um conjunto de palavras presentes na cancédo que possibilitou e enriqueceu os
debates fomentados: Dorf (vila/vilarejo); Haus vs. Zuhaus (casa vs. lar); Heimat
(patria/terra natal); e Bergen (montanhas) e Meer (mar), ilustrando, esses dois ultimos,
um ambiente natural singular que se distingue, possivelmente, da realidade local de
muitas/os estudantes, fato que se tornou pauta para discussoes.

Avaliamos, entdo, a cangdo como apropriada a tematica linguistica Wohnform.
Mesmo abordando-a de maneira mais abstrata, centralizando a nog¢do de “lar’,

consideramos expressiva a discussao de aspectos culturais e sécio-politicos, temporal
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e espacialmente localizados (a Guerra fria e a divisdo da Alemanha) e que podem

reverberar nas histérias e nas vivéncias das/dos aprendizes.

4.2.1.1.2. Mein Traumhaus

Ja na segunda aula com musica, realizada no terceiro encontro com as turmas
(06/06/2024), apés a breve retomada do conteudo abordado na aula anterior,
discorremos acerca de cobmodos e moveis (Zimmer und Mébel).

Tendo em vista que a abordagem movimentada no encontro passado foi
proveitosa, iniciamos essa, também, com o conteudo programatico do livro,
desenvolvendo atividades de identificacdo de vocabulario e de assimilacdo de
imagens e textos. Foram exercicios interativos, nos quais as/os estudantes
participaram ativamente na constru¢cao do Iéxico, contemplando cémodos e moveis
que conhecem e/ou possuem.

Para esse tema, selecionamos a cangao Mein Traumhaus, da cantora pop KID
CLIO. Almejando uma composicdo com um ritmo mais animado e préximo do pop
contemporaneo, encontramos nessa segunda musica um potencial linguistico atrativo
para contextualizar o insumo lexical alvitrado para a aula. Com um vocabulario
extenso de comodos e médveis — especialmente a este ultimo —, percebemos a
possibilidade de complementar o conhecimento sobre a tematica.

Destacamos, antes, a linguagem coloquial referente, em especial, as
supressdes que sobrelevam na letra da cancao: de ein para n (artigo indefinido
masculino); de eine para ne (artigo indefinido feminino); e de auf dem para aufm
(preposigao de lugar que indica “em cima” e artigo definido masculino no caso dativo).
Esse foi um topico de discussdo e que, inicialmente, causou confusdo entre as/os
participantes, sobretudo na primeira reproducado da cang¢ao. Concordamos, em sala,
que essa escolha partiria de um critério estilistico, para representar a fluidez da fala,
a nivel coloquial, e estar condizente com o ritmo acelerado da cangao.

Em sequéncia, reconhecendo a musica como um recurso didatico, autores
como Sbalqueiro (2013), Pereira (2014), Oliveira e Silva (2018) defendem-na
enquanto um elemento ludico, partindo da premissa que ela seja utilizada,
substancialmente, para desenvolver o senso critico e reflexivo nos discentes. Dito
isso, quando nos referimos a ludicidade presente em Mein Traumhaus, nos voltamos,

também, ao potencial imaginativo da letra, como nos versos: Mein Bett ne Liegewiese
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/ N Schwimmbad aufm Dach / Nen eigenen Kinokeller / N Kiihlschrank voller Schoki /
Ein Pommes Automat / N Ponyhof im Garten?.

Aferimos o carater ludico a esses versos devido as representagdes imagéticas
que sobressaem deles, e, por meio delas, vislumbramos uma tematica movida pelo
consumo e pelos desejos do eu-lirico: uma maquina de batatas-frias, um cinema em
casa e uma geladeira cheia de chocolates. As percep¢cdes manifestas pelas/os
alunas/os corroboram e direcionam-se ao contato que as criangas e os adolescentes
tém com as vidas alheias expostas nas redes sociais e ao consumismo desenfreado,
e como isso reflete na maneira como enxergam o mundo e sao influenciados.

Encontramos, por fim, figuras do comércio audiovisual global, como: Harry
Potter als Nachbarn (Harry Potter como vizinho) / Kleider wie Cinderella (vestidos
como Cinderella). Em dialogo com as/os discentes, conjecturamos sobre a influéncia
da cultura pop contemporanea — e internacionalmente disseminada — no ponto de

vista do eu-lirico, diante da sua casa dos sonhos.

4.2.1.1.3. Chronisch Pleite

Por sua vez, a cancao Chronisch Pleite, da banda Die Prinzen, além de abordar
a realidade vivenciada na Alemanha no periodo da Guerra Fria com criticidade e com
um tom satirico e irbnico, também traz exemplos de uso do caso declinatorio
acusativo. Utilizamos essa musica apenas na aula cinco, no dia 13 de junho de 2024,
apods a introdugao e o esclarecimento do tema linguistico, realizados na aula quatro.

A fim de evidenciar a tematica cultural que envolve a composicdo, ponderamos
sobre a banda, seus componentes e sua trajetéria. O grupo Die Prinzen é autor de
inumeras cangdes que retratam experiéncias de vida durante a Guerra Fria, em
especial na Alemanha Oriental (Mein Fahrrad, Deutschland, Millionér, entre outras),
acentuando o conflito entre os polos capitalista e socialista.

Isso ndo é diferente na musica escolhida para nossa investigacdo: a
composig¢ao constréi-se ao redor de uma ténica que recorre a ironia e a comparagoes
extraordinarias envolvendo a polaridade na qual o mundo e a Alemanha se

encontravam naquele momento, por vezes perpassando o simbdlico e o abstrato, mas

25 Minha cama ¢ um gramado / Uma piscina na cobertura / Minha prépria sala de cinema / Uma
geladeira lotada de chocolate / Uma maquina de batatas fritas / E um celeiro no jardim
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sempre recorrendo a criticidade e a rejeicdo ao extremismo politico e as
desigualdades evidentes naquele espago-tempo.

Para exemplificar, frisamos em aula o verso Meine alte Casio Uhr, ist genauer
als 'ne Rolex (Meu velho relégio Casio é mais preciso do que um Rolex), que ja revela,
logo no inicio da cancgao, duas realidades econdmicas distintas, o poder de compra e
a desigualdade social. Sobre esse ultimo ponto, outro verso pode enfatiza-lo: Ich bin
chronisch pleite, wer Geld hat, hat Probleme (Eu estou cronicamente falido, e tem
problemas quem tem dinheiro). Fica evidente o tom satirico que coloca o eu-lirico,
cidadao na Alemanha oriental, como “cronicamente pobre”, impossibilitado de
ascender socialmente, e que, ironicamente, se contenta com essa realidade e
manifesta uma positividade e uma euforia contraditérias a respeito disso.

Além da questao socio-histérica e politica, escolnemos essa cangéo também
em razao da abundancia de elementos gramaticais explicitos que manifestam o caso
acusativo, principalmente no uso de artigos indefinidos (ein/eineleinen) e da negagéo
com kein/keinelkeinen, respectivamente dos géneros neutro, feminino e masculino.

No decorrer de toda a composigao encontramos esses elementos gramaticais:
Ich hab keine falschen Freunde und kein' gekauften Sex | Ich brauche keine
Rentenfonds, denn wer cool ist, der stirbt jung | Ich hab' keine Krankenkasse, denn
ich bleib lieber gesund?s. Com esses e outros exemplos, foi possivel debater a fungao
do acusativo, sua configuragdo estrutural e sua relagcdo com os verbos que o
enunciam, como o proprio haben (ter), recorrente na letra da musica.

A partir do que foi exposto em sala com a cang¢ao, somado as atividades
sistematicas e de interac&o realizadas, notamos que o tema linguistico foi, em grande
parte, assimilado pelas/os alunas/os, dado que, quando colocadas/os para analisar a
letra da composicao, elas/eles foram capazes de reconhecer estruturas e destacar as
nuances do acusativo.

Em nosso ponto de vista, foi a cangao que melhor articulou a proposta critica
no decorrer das discussdes desta investigacado, algo que atribuimos a relagao
afetuosa que as/os aprendizes estabeleceram com a musica (Leite, 2012; Orlando,
2019), afirmando o interesse no estilo musical e na maneira como os assuntos foram

retratados e interpretados.

26 Nao tenho amigos falsos e ndo pago por sexo / N&o preciso de aposentadoria, pois quem é legal
morre jovem / Ndo tenho nem seguro saude, porque eu prefiro ficar saudavel.
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Observamos uma boa recepcédo de Chronisch Pleite por parte das/dos
alunas/os, mas isso sera mais bem discutido na seg&o 4.3. Por fim, a seguir, avaliamos

e analisamos a ultima cangao definida para esta investigagao.

4.2.1.1.4 Willkommen in Deutschland

Em Willkommen in Deutschland, ultima musica utilizada na coleta de dados,
nos deparamos com um teor cultural envolvendo temas historicos e contemporaneos,
ao mesmo tempo em que recuperamos, também, pronomes possessivos, fazendo
referéncia e complementando a tematica linguistica presente no material didatico.

Avaliamos a importancia de centralizar, em sala, algumas palavras contidas na
composicao, como Fremd, feindlich (hostil), Zuhaus (lar/casa), Angst
(medo/receio/ansiedade), Hass (6dio), Auslénder (estrangeiro) e Feind (inimigo), que
contemplam, em nossa perspectiva, nog¢des de pertencimento e xenofobia.

Com a palavra Fremd, que carrega uma ambiguidade notéria, transitando entre
os sentidos de “estranho” e “estrangeiro”, sugerimos para as turmas o debate desses
significados, colocando-os enquanto dicotdémicos e sdcio-historicamente situados.

Nessa musica, a banda de rock Die Toten Hosen aborda a xenofobia e a
discriminagao étnico-racial que assolam as sociedades ha séculos, fato que recai
sobre a Alemanha e as demais sociedades ao redor do mundo. A cancéo retrata o
odio ao estrangeiro e a culpa remanescente que o povo alemao contemporaneo
carrega dos atos hediondos que os antecedem. A letra nos alerta, entdo, para as
necessarias mudangas de paradigmas e para a urgente reparagao histérica.

Assim como prevemos, a musica possibilitou reflexdes discentes relativas a
concretude vivenciada por elas/eles na atualidade ou por antepassadas/os na historia
do Brasil. De acordo com Jordao (2007, p. 24), € necessaria uma abordagem
conflituosa, a fim de contemplarmos “a alternativa de um mundo em constante
transformacgao, em movimento, [...] desafiando constantemente nossas perspectivas’,
corroborando o pressuposto de que a musica pode ser um recurso para
(des)estabilizar possiveis didlogos e propiciar analogias entre a multiplicidade de
identidades, de culturas e de experiéncias em contato.

Afora os aspectos culturais, os elementos gramaticais que referenciam a
tematica do livro dizem respeito aos pronomes possessivos identificados na cangao.

Para exemplificar, seguem alguns versos, com esses componentes destacados: Es
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ist auch mein Zuhaus // Es ist auch mein Land // Es ist auch dein Land // Und sein
Ruf ist sowieso schon ruiniert?”.

Tal qual nas demais aulas com musica, a reproducdo da cang¢ao sucede a
apresentacao expositiva e dialogada do conteudo. Entretanto, apesar do rapido
reconhecimento das/dos discentes a respeito dos possessivos durante a analise
linguistica da letra, diferentemente do acusativo, percebemos uma maior rigidez para
a compreensao geral do funcionamento dos possessivos no aleméo, especialmente
na realizagdo de atividades sistematicas e de uso livre da lingua. Revisitando os
debates desencadeados na aula em questdo, acreditamos que isso se deva aos
géneros das palavras (feminino, masculino e neutro) e a consequente quantidade de
formas em que esses pronomes sao concebidos e expressos.

Em conclusao, corroborando a proposta de Oliveira e Silva (2018) e partindo
das experiéncias e das observagdes expostas anteriormente, sintetizamos dois
critérios relevantes para a selegdo das musicas, a saber: i) as possibilidades de
articulagdo com o conteudo programatico, identificada especialmente por meio de
elementos gramaticais, lexicais e tematicos; ii) € a presenca de aspectos culturais e
linguisticos que fomentem discussdes aprofundadas, relativas a tematicas sécio-
histdricas e politico-ideoldgicas, bem como a promogéo do LC.

Feitas as consideragdes sobre as quatro cancdées que compdem o recorte
musical desta investigagéo, destinamos a subse¢ao a seguir para debater as reflexdes

das/dos participantes da pesquisa sobre a relagdo entre musica e conteudo do livro.

4.2.1.2. Relagao musica-conteudo: reflexées discentes

Para revelar as percepgoes discentes, focalizamos a linha tracada entre as
musicas e o conteudo da disciplina, reservando para a secao 4.3 o aprofundamento
nas interpretagcdes referente as questbes culturais. De qualquer maneira,
compreendendo a indissolubilidade entre lingua e cultura (Camara Jr., 1955; Galelli,
2015; Kramsch, 1998), teceremos comentarios pertinentes sobre as apreciagdes
das/dos alunas/os, envolvendo ambos os aspectos, quando necessario.

27 E também o meu lar / Também é o meu pais / O pais também é seu / e a sua reputagdo ja esta
arruinada.
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Nesta subsecdo, ancorados em Kawachi (2008) e Oliveira e Silva (2018),
reafirmamos a musica como um recurso didatico-pedagdgico conveniente na
adaptacao e na promogao do conteudo de uma disciplina, oferecendo a/ao docente e
as/aos aprendizes novas maneiras e oportunidades de ensinar e aprender,
caracterizando a cangao como “uma técnica auxiliar de ensino, por meio da qual,
atividades voltadas para o ensino dos conteudos escolares podem ser desenvolvidas”
(Kawachi, 2008, p. 124).

Com base nisso, de acordo com os questionarios e com os grupos focais
propostos em sala de aula, algumas reflexdes das/dos estudantes evidenciam que
elas/eles reconhecem as relagdes entre as musicas e o conteudo do livro que foi

abordado. O Quadro 9 sistematiza esses posicionamentos.

Quadro 9 - Relagdao musica-conteudo: percepgéao discente

Instrumento Alunalo Resposta do/da discente

“Sim, as musicas com certeza ajudaram a reconhecer

essas estruturas em uso real, sem ser algo produzido

para ensinar mesmo, como livro didatico.” (Excerto 23,
Q2, 20 de junho de 2024)

A2

“Sim, houve uma boa sincronia entre as tematicas dos
A5 dois meios, de forma a um complementar ao outro.”
(Excerto 24, Q2, 20 de junho de 2024)

“Sim, as musicas além de mostrarem vocabulario novo
e coerente com a matéria, os temas retratados

AT também foram importantes.” (Excerto 25, Q2, 20 de
junho de 2024)
Q2 . . . .
Eu acho que a musica e o conteldo aprendido em
Questio n° 7: “Vocé ach A9 sala se conectam muito bem e ajudaram a entender
uestao n= /- "voce acha melhor um ao outro.” (Excerto 26, Q2, 20 de junho de
que houve uma boa
. ~ g 2024)
integracéo do conteudo da
disciplina CO_T as musicas? “Sim, eu acho que a letra das musicas simplificaram e
Justifique. A10 complementaram os contetidos gramaticais e

vocabulares trabalhados.” (Excerto 27, Q2, 20 de
junho de 2024)

“Sim, pois as musicas trouxeram suporte as teorias e,
A13 portanto exemplificaram o vocabulario apresentado.”
(Excerto 28, Q2, 20 de junho de 2024)

“Sim, acredito que a integracao foi excelente e que
A14 ajudou a reforgar o conteudo e incentivar o estudo do
conteudo.” (Excerto 29, Q2, 20 de junho de 2024)

“Sim, houve uma boa integragdo dos conteudos

A7 trabalhados pelo fato de as musicas abordarem o
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conteldo apresentado no livro de forma mais
aprofundada.” (Excerto 30, Q2, 20 de junho de 2024)

Eu achei importante a... o jeito que vocé deu musica,
porque s6 a musica ia ser inviavel. Mas a... A forma
A12 que cé lidou com a aula de ter a musica "linkado" com
gramatica/vocabulario foi... fez toda a diferenca,
assim.” (Excerto 31, G2, 20 de junho de 2024)

“Eu acho que no seu caso, vocé primeiro passava a
matéria em si, 0 que a gente ia ver, depois colocava a
musica e colocava a musica como uma ferramenta ali,

pra gente buscar o que que tava aprendendo. Entéo,
se nessa aula a gente viu ali, caso acusativo, entdo a

gente buscar estruturas do acusativo na musica...

Achei interessante também.” (Excerto 32, G2, 20 de

junho de 2024)

G2 A2

“E é legal porque... Tipo... Pela batida cé vai
lembrando, assim, né... Tipo, cé vai gravando, porque
A13 sd0 musicas que sdo atreladas ao conteudo, né? E ai
cé vai lembrando. Acho legal” (Excerto 33, G2, 20 de

junho de 2024)

Fonte: Elaborado pelo autor

No Quadro 9, a pergunta de numero sete do Q2 direcionava-se a relagao
percebida pelos discentes entre as musicas e o conteudo programatico apresentado
no livro base.

Notamos que, em muitas das vezes, as respostas indicam a preocupag¢ao em
aprender a lingua-alvo e que o0 uso da musica contextualizado aos casos linguisticos
€ pertinente para elas/eles. O dialogo entre as musicas, que a principio ndo foram
concebidas para fins didatico-pedagogicos, e o conteudo proporcionou novas
perspectivas para o ensino-aprendizagem da lingua, pelas quais o docente,
reconhecendo o contexto educacional em que se encontra, pode refletir as teorias e
mobilizar praticas coerentes a conjuntura (Dalben; Moraes 2023; Kumaravadivelu,
2001, 2006; Oliveira; Silva, 2018; Ortale; Ferri; Silva, 2021; Ortale, 2023).

Tanto no Q2 quanto no G2, foi possivel observar que as relagdes entre
conteudo e musicas excederam, em grande parte das respostas, o essencialismo
gramatical e o foco na forma da lingua, refletindo o distanciamento de praticas
tradicionais, como de completar lacunas e/ou traducio coletiva da letra para fins
vocabulares. Alguns alunos, entdo, ressaltam o aprofundamento realizado com o
auxilio desses textos e o aproveitamento de estruturas gramaticais previamente

conhecidas para aproximagdes nas letras das musicas.
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Logo, essa foi uma pratica que se mostrou relevante para integrar o conteudo
e criar condicdes favoraveis e mais fluidas para o aprendizado. Salientamos que boa
parte das/dos discentes avaliaram as cangcbes como recursos complementares ao
passo que também revelam que elas nao sao instrumentos didaticos ultrapassados
ou pouco eficientes; pelo contrario, elas transparecem a possibilidade para novos
olhares e para um suporte ludico, que é social e culturalmente situado (Oliveira; Silva,
2018; Pereira, 2014; Sbalqueiro, 2013).

Rozenfeld e Viana (2019, p. 16-17) enfatizam que “o livro didatico pode ocupar
um papel importante na aula, mas que ele ndo deve ser seguido fielmente e ser o

”

unico elemento a guiar as agdes do(a) professor(a)’. Fazendo da musica uma
alternativa conveniente, almejamos, entdo, um distanciamento de abordagens
tradicionais e cristalizadas de ensino-aprendizagem, que pressupdéem unicamente o
uso de materiais estritamente curriculares e prescritivos.

Assumimos, assim, que a linguagem se configura como um meio para acessar
e produzir sentidos, os quais “ndo sao pré-existentes nem independentes das
interpretacdes que fazemos das coisas; eles sao construidos na cultura, na sociedade,
na lingua” (Jordao, 2013). A cancao, entdo, opera como uma “ferramenta de
construcdo do conhecimento, ndo como forma de descricdo e representagado do
mundo, mas de agéo e intervencéo sobre ele” (Santos; Lima; Silva, 2015, p. 8). Por
conseguinte, contemplar a musica como género discursivo, assim como pretendemos
nesta investigagao, viabiliza o manuseio desse instrumento como um recurso didatico-
pedagdgico condizente a realidade das/dos participantes da pesquisa e a trajetoria de
aprendizagem.

Retornando as respostas do Quadro 9, destacamos trés nogdes que nos
permitem atestar a relevancia das cangdes selecionadas. O primeiro, referente a
concepcao de ferramenta (Excerto 32), identifica a musica como um objeto que serve
a um proposito, que, de acordo com o dicionario Oxford, € um meio para alcancar um
fim. Quando a aluna A2 faz alusdo a musica como uma ferramenta, ela a constitui
como um suporte, bem como evidenciado anteriormente nesta segdo, um
complemento para o aprendizado da lingua (Ferreira, 2002).

O segundo conceito, o de coeréncia (Excerto 25), é autoexplicativo, pois
constitui uma légica nas escolhas musicais e nas relagbes tracadas entre elas e o
conteudo da disciplina; ha, portanto, harmonias entre as partes (Kawachi, 2008).

Reafirmamos, com isso, a dificuldade em selecionar can¢bes condizentes com o
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conteudo, mas também a abertura para a investigagdo de musicas e seu uso nas
aulas de linguas, algo nem sempre possivel, ou mesmo permitido, em todo e qualquer
ambiente de ensino-aprendizagem de LE (Oliveira; Silva, 2018).

Por fim, salientamos a ideia de integragao (Excertos 26, 29 e 30), citada por
trés alunas/os. Diferentemente do conceito anterior, esse refere-se, a nosso ver, as
articulacdes propostas pelo proprio professor-pesquisador, relativas as crengas sobre
como trabalhar com musica, a relevancia dos contextos e a pratica desenvolvida em
sala de aula.

Ao encontro do que propdéem Pennycook (1989), Prabhu (1990) e
Kumaravadivelu (2001, 2006), ndo ha verdades absolutas nos meétodos e nas
abordagens de ensino. A verdadeira pratica e o reconhecimento do ambiente
educacional em que os sujeitos estdo inseridos € o que possibilita ao professor
encontrar um método compativel, adaptando técnicas e procedimentos quando
necessario. A nocdo de integracdo, concernente a esta investigacdo e ao uso de
cangoes, torna-se uma demanda a (re)avaliagdo constante dos contextos.

Sintetizando o exposto na seg¢ao 4.2.1 até o momento, discutimos os critérios
para a selecao das cangdes e algumas observagdes feitas pelo professor antes e
durante a coleta dos dados, revelando algumas repercussdes do uso da musica em
sala de aula. Ademais, tornamos perceptivel que as/os discentes possuem grande
apreco pelas relacdes estabelecidas entre as cangdes e a disciplina, transparecendo
a substancial conexao entre os conteudos das musicas e do livro didatico, além das
possibilidades de transgredir a normatividade da lingua e as praticas hegemonicas de
ensino-aprendizagem.

Na subsecdo a seguir damos continuidade a essas reflexdes, voltando-nos a

opgao tomada pelo docente de traduzir as composig¢des selecionadas.

4.2.1.3. Tradugao das musicas e o trabalho com as letras das composigoes

Para iniciar, é importante lembrar, conforme mencionado anteriormente, que
todas as musicas utilizadas na investigacdao foram reproduzidas duas vezes, sendo
que para a segunda reprodugédo foram entregues as/aos alunas/os as letras das
cangoOes traduzidas. Acreditamos que essa agao possibilitou um processo gradual de
aproximacao, compreensao e interpretagdo das composi¢des por parte do alunado.
Essa opcao foi considerada devido ao nivel linguistico das/dos participantes, uma vez
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que apenas uma se considerava de nivel A2, enquanto as/os demais se declararam
de nivel A1.

De anteméao, ressaltamos que nossa proposta ndo suplantou o processo
indutivo de aprendizagem das/dos alunas/os, uma vez que, antes da apresentagao da
versao traduzida, a letra no original também foi utilizada, para que as/os discentes
pudessem, “a partir de dados textuais, inferir regras relativas a forma e as fungdes
comunicativas” (Ortale; Ferri; Silva, 2021, p. 186), fato que vai ao encontro da quarta
macroestratégia do pés-método, a saber, “estimular as habilidades de descoberta”.

Traduzir foi, portanto, tal qual apresenta Pintado Gutiérrez (2019, p. 27), um
importante movimento para “minimizar as interferéncias negativas e maximizar as
interferéncias positivas”. Sob a perspectiva da tradugdo pedagogica (Pintado
Gutiérrez, 2019; Souza Corréa, 2017), na qual fundamentamos a discussao
subsequente, o ato de traduzir confere ao ensino-aprendizagem um carater reflexivo
e questionador, colocando a LM e a LE lado a lado, a fim de reconhecer expressdes,
compreender o conteudo do discurso e reduzir possiveis frustragdes e/ou dificuldades.

Dito isso, no G2 e Q2, o uso da tradugao foi avaliado da seguinte maneira.

Quadro 10 - Traducido das musicas: percep¢oes discentes

Instrumento Alunalo Respostas
G2 “E quando a gente falou, comparando o texto
do portugués e do aleméo, eu fui pegando
Questio sobre o interesse nas A6 muito vocabulario, que agora eu olho pra algum
cangdes e a pertinéncia destas em outro contexto, eu lembro da musica.” (Excerto
relacdo ao conteudo. 34, G2, 20 de junho de 2024)

“Achei que foi... é... foi pertinente, porque eram
exemplos verdadeiros, assim. Nao eram so...
é... adequados, assim, ao nosso nivel A1,
mas... eram exemplos reais. Eles vinham
depois de uma contextualizagdo... é... falavam
mais sobre o vocabulario que a gente num
conhecia... Eu achei ok.” (Excerto 35, G2, 20 de

G2 junho de 2024)

A1

Questao sobre a importancia da “O alemao, eu ndo sei se tem uma forma de
traducéo e sua fidelidade ao sentido nos trazer uma musica mais facil [...] pra gente.
da cangéao. Porque é muito diferente. Eu nao sei se t6
sendo clara, mas o meu ponto é que talvez
fique... fique mais facil quando a gente, é...
subir o nivel e tal, porque... cara, é... € muito
diferente, né, do... do que a ge- do que eu, pelo
menos, conhego, assim. Entdo eu acho que foi
legal, é... dado, dado o contexto, mas, assim,
fato que muita coisa a gente nédo sabia. Se nédo

A12
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tivesse a tradugéo, assim, a gente ia,
provavelmente, é... Ficar meio solto, sabe?”
(Excerto 36, G2, 20 de junho de 2024)

Q2
“Vocé acredita que foi possivel
trabalhar com questées linguisticas, “Pudemos trabalhar bem questdes linguisticas
bem como politicas, socioculturais e A8 na analise e tradugao das letras” (Excerto 37,
ideolégicas de maneira satisfatoria? Q2, 20 de junho de 2024)

Em que momentos e/ou de que
maneira isso ocorreu? Justifique sua
resposta.”

Fonte: Elaborado pelo autor

Levando em conta os debates realizados em sala de aula, especialmente apds
a segunda reproducgao, constatamos, nos Excertos 34, 35, 36 e 37, que 0 uso da
traducgao trouxe beneficios em comparacao a exclusiva apresentacao da letra original.
E revelado um aprofundamento nas questdes linguisticas, mostrando-se possivel e
otimizado devido ao confronto entre a versao original da letra e o texto traduzido,
conjecturando, ainda, a pertinéncia da contextualizagao e a relevancia dos exemplos
reais de uso da lingua, das crencgas e dos posicionamentos do sujeito-outro.

Concordamos com a necessidade de abordar temas reais e de mobilizar o
género musical em salas de aula de linguas (Lima; Souza; Chaves, 2016; Santos;
Lima; Silva, 2015). Entretanto, partimos do pressuposto de que isso nao é possivel se
o professor ndo encontrar maneiras de adequar o conteudo linguistico ao nivel de
compreensao da/s turma/s (Redondo, 2014; Silva, 2018).

Em vista disso, nos excertos 35 e 36, por exemplo, as alunas A1 e A12 avaliam
a pratica mobilizada pelo professor como pertinente a adequagao linguistica
requisitada pelo nivel pertencente da turma. Associamos a isso a fungdo da
afetividade nesses contextos, reafirmando que “a sele¢cado das atividades de ensino
deve estar de acordo com os objetivos assumidos no planejamento do curso, bem
como devem levar em conta os conhecimentos prévios dos alunos e a organizagédo
dos conteudos” (Orlando, 2019, p. 36).

Nesse sentido, defendemos que um planejamento bem articulado aos saberes
linguisticos dos discentes se reflete diretamente no envolvimento afetivo deles no
processo de aprendizagem.

Assim, reiteramos que traduzir foi uma escolha didatico-pedagdgica com a

intencéo de proporcionar as/aos participantes outras perspectivas no aprendizado de
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uma LE por meio da musica. Acentuamos, por conseguinte, que a tradugao de textos
€ uma opcgao viavel e que pode minimizar frustracdes e ampliar o campo analitico e
interpretativo dos discentes diante das realidades em cena, do eu-aprendiz e do outro
(Jordao; Fogaca, 2007; Pintado Gutiérrez, 2019; Souza Corréa, 2017).

Para que isso seja possivel, Souza Corréa (2017, p. 183) conjectura que “o
tradutor precisa saber de onde vem e para onde vai o texto, quais os efeitos
pretendidos etc. para poder fazer suas escolhas de forma adequada e mais
consciente”. No contexto da pesquisadora, trata-se da tradugdo conjunta, realizada
pelos discentes com mediacdo docente. Em nossa investigacdo, contudo,
assimilamos a assergao da autora ao principio de que as tradug¢des desfrutadas em
sala de aula partem, inicialmente, do olhar e dos saberes do professor-pesquisador,
que minuciou as letras e as traduziu com base em reflexdes socio-histéricas e
politicos-ideoldgicas e no vislumbre das intengdes das/dos compositoras/es.

De qualquer modo, as/os alunas/os nao foram meros receptores nesse
processo, em simples concordancia com a versao traduzida pelo docente. Apesar de
nao ter ficado tao evidente nas respostas e nas interagdes nos Q2 e G2, notamos que
a traducgao de alguns termos, expressoes e versos geraram duvidas e conflitos entre
as/os participantes, que se posicionaram em diversos momentos como
questionadoras/es. Essa postura os atribui, também, como sujeitos ativos nos
movimentos constantes de tradugao, tornando-a “uma oportunidade de interpretacao
e critica aprofundadas do texto-fonte, de seu contexto, [...] assim como uma melhor
observacdo da estrutura do texto e das caracteristicas tipoldégicas das linguas
envolvidas” (Souza Corréa, 2017, p. 183-184).

Nessa dire¢ao, os Excertos 38 e 39 demonstram, na pratica, como essa atitude
colaborativa das/dos discentes performou em decorréncia do questionamento das
letras traduzidas.

Falamos sobre o vocabulario e algumas sentengas que eu fui escrevendo na
lousa, como Chronisch Pleite, Koksprobleme, Uhr, Schwein, Geld, Insolvent,
Rentenfonds, Krankenkasse, Schulden, Soll, Ich bin chronisch pleite, Ich bin
das drmste Schwein unserer Nation, Ich habe keinen Cent, bin Insolvent,
Dann zahl ich mit der Million die Schulden unserer Nation. Aqueles que estao
destacados foram os que mais renderam discussao, tanto em relagdo aos

sentidos, quanto a ambiguidade intencional que provoca ironia na cangao.
(Excerto 38, DRC - Aula 5, 13 de junho de 2024, grifos nossos)

Coloquei ainda duas tradugbes possiveis para Fremd, a palavra mais especial
(no meu ponto de vista) nesta cangao [Willkommen in Deutschland — da
banda Die Toten Hosen]. Pedi para eles discorrerem um pouco sobre Fremd
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com os seus dois usos, “estranho” e “estrangeiro”, e como isso poderia
influenciar no entendimento da musica. (Excerto 39, DRC - Aula 6, 18 de
junho de 2024)

Ora o percurso dedutivo e critico-interpretativo era espontaneo, emergindo
naturalmente das discussdes atinentes ao vocabulario e a construgao composicional
das cangdes (Excerto 38), ora era explicitamente instigado pelo professor-
pesquisador, que solicitava as/aos presentes que colaborassem com a formacao de
hipéteses acerca de termos e expressdes contidos nas letras das musicas (Excerto
39). De qualquer maneira, ambos os excertos contemplam as/os aprendizes enquanto
co-construtoras/es dos saberes em sala de aula e como agentes na materializagao da
traducdo das cangcbes em um ambiente aberto ao compartiihamento de pontos de
vista e a concordancias e discordancias.

Ainda relativo ao posicionamento critico das/dos alunas/os no tocante a
tradugao das musicas, na questao final do Q2, “Deixe comentarios ou sugestdes que
julgar necessario.” (Questao 8, Q2), a aluna A4 propds que

A4: Talvez a Unica coisa que imagino que ajudaria seria treinar mais a escuta
sem a letra. Ouvir as musicas uma ou duas vezes sem o apoio da letra e ter
como atividade escrever as palavras compreendidas, ou ter cards com

palavras da musica para que sejam pegos quando falam a palavra na cangéo.
(Excerto 40, Q2, 20 de junho de 2024)

No G2 ela explica que sentiu falta de ouvir a musica sem a letra e que isso
demandaria um esforgo positivo por parte do ouvinte, reconhecendo, ainda, que

A4: “[...] ndo ia dar para entender tudo, que a gente esta comegando agora,

mas uma palavra ou outra a gente consegue.” (Excerto 41, Q2, 20 de junho
de 2024)

A partir disso, foram desencadeadas algumas discussées, em ambos os turnos,
visto que a proposta de A4 foi sugerida pelo professor, também, no turno oposto, uma
vez que ninguém havia se manifestado sobre isso. No Quadro 11, ancoradas/os no
instrumento de coleta G2 e motivadas/os pelas observagdes de A4 (Excertos 40 e 41),
dividimos as opinides das/dos alunas/os em dois extremos: i) favoraveis a escuta sem

a letra; e ii) em desacordo com a escuta sem a letra.

Quadro 11 - Escuta das musicas sem acompanhamento das letras

Escuta sem letra Alunal/o Respostas
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A15

Eu acho que sempre é muito valido usar produtos da
industria cultural diversos no aprendizado de qualquer
idioma [...] Concordo com a posigédo de que, as vezes,

musica, propriamente dito, o ritmo, o som, os
instrumentos, a for- o modo coloquial pode... nao fun-
nao ser, os ouvidos, assim, as vezes ndo- num
captam, né? E as vezes tem clipe, muita coisa pra
prestar atencdo... Mas gosto, acho valido [a proposta
da aluna A4]. (Excerto 42, G2, 20 de junho de 2024)

Favoraveis

A16

E, eu concordo com o que eles falaram, s6 que eu
também acho que € legal, é... Cé ter experiéncia, tipo
assim... Vocé néao sa- pode nao saber praticamente
nada, mas s6 que quando a gente ta aprendendo as
coisas novas, a gente ta escutando a letra da masica,
a gente- as vezes a gente reconhece uma palavra ou
outra... Eu acho isso legal, também. (Excerto 43, G2,
20 de junho de 2024)

A23

Eu acho que se desse pra fazer os trés esquemas,
tipo, escutar trés vezes cada uma: uma sem, uma
com, né, alemao e uma com o portugués. Eu... eu
acho que seria... legal. (Excerto 44, G2, 20 de junho
de 2024)

A12

Para mim, pessoalmente, eu gosto de ter a letra,
porque a minha maneira de aprender é escrever, ler e
ouvir. (Excerto 45, G2, 20 de junho de 2024)

Nao favoraveis

A13

E eu acho que... Eu- eu ia falar isso também da- que a
A14 falou... Mas- E eu ia falar também que, por a
gente ndo entender isso... De ndo ter esse
entendimento tao profundo quanto os outros anos
podem ter. E... acaba saindo da atengéo, assim, tipo,
cé quer prestar atengéo na letra e acaba nao
prestando atencao no clipe. (Excerto 46, G2, 20 de
junho de 2024)

A14

Em um momento determinado... De um curso...
Talvez fosse interessante. Mas agora a gente sabe
muito pouco... Ent&o... N&o vejo, tipo, como seria...
Bom pra gente isso. (Excerto 47, G2, 20 de junho de

2024)

Fonte: Elaborado pelo autor

Levando em conta o Quadro 11, vislumbramos um equilibrio nos argumentos

alvitrados pelas/os discentes, uma vez que, apesar de uma parcela considerar

pertinente a tentativa de abordar as can¢des sem as respectivas letras, no original ou

traduzidas, a outra concorda que isso poderia gerar mais confusdes e frustragdes na

construgcao do conhecimento.

Ao primeiro grupo, de favoraveis a sugestdo da aluna A4, destacamos, antes,

as declaragdes dos alunos A15 (Excerto 42) e A16 (Excerto 43). Ambos concordam

com uma primeira reprodugao sem a letra da musica, pautados, respectivamente, nas




109

questbes de relevancia e de reconhecimento natural de palavras e estruturas.
Entretanto, tanto o aluno A15 quanto a aluna A16 tecem argumentos que fragmentam
e justificam suas concepgdes, salientando empecilhos, especialmente relacionados
aos aspectos fonético-fonoldgicos e lexicais, que poderiam dificultar o procedimento
em questdo. A aluna A23 (Excerto 44), também favoravel, afirma que seria
interessante, mas, por outro lado, n&o faz obje¢des a proposta.

Nos interessamos pela sugestao da aluna A4 devido a atribuicdo que podemos
fazer a autonomia do estudante no percurso de ensino-aprendizagem a ser trilhado,
ratificando a oitava macroestratégia concebida no pds-método (Kumaravadivelu,
2006), a saber “promover a autonomia do aluno”, garantindo que ele possa refletir e
(re)construir suas estratégias de aprendizagem, encadeando técnicas e atividades
que se mostram convenientes, e assegurado que o discente possa “aprender a
aprender’. Situamos, portanto, as/os alunas/os A4, A15, A16 e A23 nesse campo de
entendimento.

Nao inferimos, contudo, que as proposi¢des que privilegiam a abordagem
utilizada pelo professor, das/dos alunas/os A12, A13 e A14 (respectivamente,
Excertos 45, 46 e 47), as/os destituem de autonomia e autorreflexdo acerca de suas
estratégias de aprendizagem. Contrario a isso, depreendemos que, tanto quanto
aquelas/es discentes favoraveis a escuta sem a letra, estas/es também possuem
crengas ou opinides formadas sobre suas limitagdes e/ou suas estratégias no ensino-
aprendizagem de linguas. Enfatizamos, com isso, aspectos identitarios que permeiam
o0 ambiente de ensino e julgamos pertinentes os embates de ideias entre o alunado
acerca de seus proprios processos de aprendizagem, posicionando-se frente a eles
de modo questionador (Monte-Mér, 2013; Da Silva Coelho, 2023).

Concluimos, assim, a partir dos excertos anteriores (40 ao 47), que esse € um
tépico subjetivo e ndo objetivamos classificar as percepgdes narradas como certas ou
erradas. Reconhecemos a heterogeneidade e a subjetividade no ambiente
educacional, acentuando que “as experiéncias trazidas por professores e alunos para
a sala de aula podem ressignificar todo o processo de ensino-aprendizagem” (Silva,
2018, p. 54).

Afora a relagao estabelecida entre as musicas e o conteudo e o usufruto da
tradugdo como estratégia de aprofundamento nas tematicas linguisticas e culturais,
julgamos relevante examinar mais a fundo, na secéo consecutiva, a atuagcao docente

e a postura mediadora deste em sala de aula.
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4.2.2. Atuagdo em sala de aula: reflexdes acerca da pratica docente

A mediacdo docente, diante dos mais variados caminhos no ensino-
aprendizagem de linguas, demanda um olhar plural e contextualizado. Iniciamos
nossas ponderacdes, a partir do DR do pesquisador, com a explicita preocupacgao do
professor no que concerne as cancdes que seriam utilizadas em sala de aula.

[Senti] dificuldades para organizar as etapas com as cangbdes. O que sera que
eu devo levar em consideragédo nas cangdes, pensando no nivel linguistico
que a letra das musicas apresentam? Vejo ndo ser importante mesmo
considerar tudo, mas aquilo que mais pode gerar engajamento naquilo que
desejo trabalhar, especialmente as questdes culturais e o enfoque linguistico

e vocabular que diz respeito ao livro didatico e a ligdo em foco. (Excerto 48,
DRAC, 10 de abril de 2024)

Considerando que o curso ocorreu a partir da adaptacdo de materiais prontos
(o livro didatico e as musicas), ressaltamos a importancia da criticidade docente ao
gerenciar o conteudo, como discorremos com mais precisao no tépico anterior (4.2.1).
Assumimos, com base em Silva (2018, p. 55), que o docente tem um
compromisso duplo, de modo a “cumprir com os objetivos linguisticos propostos pelo
livro didatico”, ao passo em que “precisa mostrar aos alunos que aqueles saberes
trazidos no livro didatico ndo sao absolutos e estaveis, mas constituem uma
perspectiva, que pode sofrer alteragdes a depender de quem o responde”.
Entendemos, por conseguinte, que a reflexdo do professor ndo deve ser
apenas conteudista; pelo contrario, o planejamento de aulas deve compreender uma
gama de elementos que o docente deve ponderar e escolher conscientemente,
pensando no corpo discente e na realidade sociopolitica que perpassa os ambientes
de ensino-aprendizagem e extraclasse (Zeichner, 2008). A musica, entdo, se eleva
como um recurso pertinente para elucidar novos pontos de vista e novas leituras a
respeito do conteudo linguistico e dos aspectos culturais envolvidos por ela.
Referente a isso, o Excerto 49 exemplifica a preocupagao do professor em
adotar uma postura critica junto as/aos discentes, discutindo tematicas culturais

representativas da histéria germanica e do mundo moderno e pés-moderno.

Debatemos sobre a guerra [fria] e como ela aparece na letra: a palavra
“Grenze”, indicando a fronteira e a divisdo das familias de seus entes
queridos e de seus lares; falamos sobre quando a guerra comegou e como
ela influenciou na economia e na politica da Alemanha dividida naquele
momento. (Excerto 49, DRC - Aula 2, 04 de junho de 2024)
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O Excerto 50 reafirma esse fomento a criticidade, demonstrando a intengao

dialégica proposta pelo docente.

Aproveitamos o espaco para tecer reflexdes sobre as polarizagdes e os ecos
no nosso presente: Como a musica pode ser transposta/aludida em nosso
contemporaneo? Ha polarizagbes politicas? Como sdo? etc. (Excerto 50,
DRC - Aula 5, 13 de junho de 2024)

As escolhas feitas pelo professor-pesquisador refletem, de fato, a preocupacéao
com a contextualizagdo do conteudo linguistico com tematicas socio-histéricas
manifestas no género musical, instigando didlogos entre as realidades, do autor
discursivo e das identidades que integram o ambiente educacional.

Apoiando-nos nos estudos que versam sobre o LC, nos deparamos com
processos reflexivos, nos quais o professor tem o papel de movimentar
questionamentos que facam jus a realidade experienciada e/ou conhecida, ao passo
em que “envolve os alunos em trabalhos ‘questionadores’, ao interrogarem os textos
com os quais lidam”, revelando, assim, “visdes de mundo, pressupostos, valores e
atitudes ideologicamente investidos que servem para informar — e séo
(re)presentados nos — textos” (Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020, p. 145-146).

Remontando as multiplas identidades que constituem os espagos de ensino-
aprendizagem, estimulamos debates que aludissem as vivéncias e as crengas
das/dos discentes, para que, assim, essas/es pudessem tracar comparacdes entre as
diferentes conjunturas, sécio-histérica, temporal e espacialmente distantes, a fim de
estabelecer semelhancgas e diferencgas entre elas, construindo novos saberes e pontos
de vista, tal como vimos na subsec¢ao anterior (4.2.1), e nos concentramos, ainda mais,
no tépico final de discusséo (4.3).

Na tentativa de observar e destacar perspectivas semelhantes a partir do olhar
discente, no Quadro 12 apresentamos algumas reflexdes das/dos alunas/os no
questionario final (Q2) acerca da pratica docente e do processo de ensino-

aprendizagem da lingua, bem como dos demais elementos trabalhados em aula.

Quadro 12 - Pratica docente e percep¢ao discente

Instrumento Alunalo Respostas
A3 “[...] achei muito interessante a forma como o
Instrumento: Q2 professor trabalhou a musica, explorando ndo

s6 a letra mas também seu contexto histérico.”
(Excerto 51, Q2, 20 de junho de 2024)
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Questao 1: “Vocé se sentiu A4 “[...] foi muito enriquecedor poder debater
confortavel com as discussfes/os livremente sobre as musicas e suas
debates realizados em sala de aula tematicas.” (Excerto 52, Q2, 20 de junho de
no que diz respeito as cangoes e 2024)
suas respectivas composigoes?
Explique” A14 “[.-.] me senti confortavel, a vontade e

incentivada para expdr meus comentarios e
visbes sobre as cangdes.” (Excerto 53, Q2, 20
de junho de 2024)

A9 “O que mais chamou a minha atengéo foi a
forma como o professor trabalhou a musica
em sala de aula, mostrando n&o apenas a
musica superficialmente mas todo o seu
Instrumento: Q2 repertorio por tras, facilitando a nossa
compreensao.”
(Excerto 54, Q2, 20 de junho de 2024)

Questao 3: “O que mais lhe chamou
a atencao nas aulas que envolvem o A14 “Os diversos assuntos abordados, a sua
recorte musical? Explique.” relagdo com a cultura alema, o conhecimento
da musica alema, as questdes linguisticas,
estilisticas particulares da lingua e o
vocabulario.” (Excerto 55, Q2, 20 de junho de
2024)

A8 “Acho que foi um tema muito bem explicado
pelo professor e me senti confiante fazendo os
Instrumento: Q2 exercicios.” (Excerto 56, Q2, 20 de junho de
2024)

Questao 5.2: “Caso Acusativo”
(multipla escolha) e 5.2.1: “Justifique A12 “Amei a didatica e atengao do professor
sua escolha” Armando. O tema é dificil, mas deu para
entender.” (Excerto 57, Q2, 20 de junho de
2024)

Fonte: Elaboragéo propria

As respostas no Quadro 12 nos trazem apontamentos relevantes para
compreender variadas percepc¢des das/dos estudantes frente a pratica docente. A
aluna A4, por exemplo, no Excerto 52, assegura a liberdade que o professor deu para
que as multiplas vozes fossem ouvidas e contempladas. Em uma sala de aula com
diversas vivéncias e crencas, acreditamos que o uso de um recurso demasiado
subjetivo e artistico como a musica possa gerar e exprimir diferentes pontos de vista,
indo ao encontro do que a aluna A14 compartilha no Excerto 53, quando indica o
fomento promovido em sala de aula para a participacéo nas discussdes projetadas.

Defendemos a posicdo mediadora do professor em sala de aula de LE,
atribuindo a/ao aluna/o uma posicdo autbnoma para conduzir seu processo de
aprendizagem e construir, coletivamente, o conhecimento entre os pares
(Kumaravadivelu, 2006; Silva, 2018; Zeichner, 2008).
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Isso revela uma atitude transformadora e dialégica em sala de aula, uma vez
que, juntamente ao professor, os alunos leem o mundo, associam e estabelecem
novos discursos e assimilam novos saberes a partir da criticidade que exercem em
sala de aula (Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020; Kumaravadivelu, 2001, 2006).

Ainda, na questao 5.2, quando questionados acerca de uma tematica linguistica
especifica, o caso acusativo, encontramos duas respostas (Excertos 56 e 57) que
corroboram uma pratica docente adequada e a apreciagcédo do professor-pesquisador
no Excerto 48, enfatizando a didatica do professor e os efeitos desencadeados no
processo de aprendizagem dessas alunas.

Esses relatos denotam que as relacbes entre musica e conteudo foram
ponderadas e estabelecidas, a fim de oportunizar um ambiente de aprendizado
destituido das amarras formais da lingua, possibilitando, ainda, um espaco confortavel
e confiavel para os eventuais erros e para a exposicao de ideias e de hipéteses acerca
do tema em foco. Para mais, os Excertos 51, 54 e 55 também demonstram a
preocupacgao docente em articular tematicas culturais, que julgamos impreteriveis.

Além do instrumento Q2, encontramos no G2 alguns argumentos das/dos
participantes da pesquisa acerca da conduta do professor-pesquisador no decorrer
das aulas. Ao serem questionadas/os sobre a escolha das musicas, sobre pertinéncia,
interesse e boa relacido com o conteudo e com a proposta, apds um breve periodo de
discussdo, encontramos a seguinte declaragéo da aluna A12:

A12: Eu achei importante a... o jeito que vocé deu musica, porque s6 a musica
ia ser inviavel. Mas a... a forma que cé lidou com a aula de ter a musica,

"linkado" com gramatica barra vocabulario foi... fez toda a diferenga, assim.
(Excerto 58, G2, 20 de junho de 2024)

E em concordéancia, a aluna A1 acrescenta que

A1: E mesmo... é, concordando com a A12, mesmo sobre a contextualizacao,
assim, que vocé fazia, sobre quem eram os artistas, é... o contexto da
produgdo da musica também, sobre o que eles diziam, isso eu achei bem
pertinente. (Excerto 59, G2, 20 de junho de 2024)

Destacamos, com esses relatos, que a abordagem do professor foi oportuna
na articulagdo entre cancédo e conteudo programatico. A relagédo entre ambas as
partes se mostrou promissora e, somado a isso, ficou evidente a necessidade de
abordar questbes extralinguisticas e contextuais quando o ensino com musica é
planejado. Alves (2019, p. 86) afirma que a musica em sala de aula é benéfica “pois é

o reflexo de uma cultura, assim, ao mesmo tempo que temos contato com a lingua
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alvo, podemos refletir os aspectos culturais da lingua-alvo relacionados a cangao [...]
€ um reflexo do tempo e do espago em que ela é produzida”.

Nesse sentido, quando as alunas tecem elogios a pratica mobilizada pelo
docente (Excertos 58 e 59), vem a tona a importancia de situar os elementos
linguisticos segundo os aspectos socioculturais. Ao substituir praticas cristalizadas e
meétodos prescritivos, a musica pode ser um recurso didatico-pedagdgico que
transparece versatilidade, de modo que € vantajoso reavaliar os curriculos
educacionais e explorar outras facetas que podem e devem ser consideradas, a fim
de contemplar, senado todas, as diferentes identidades e dimensdes em sala de aula
(Alves, 2019; Oliveira; Silva, 2018).

Voltando nosso olhar para os DR, identificamos, no entanto, que a mediagao
do professor-pesquisador também inclui “falhas”, as quais séo, todavia, reconhecidas

pelo proprio docente no decorrer de sua pratica, na busca por melhorias.
[Eu] cometi um desacerto com o diurno: eu nao imprimi a tabela até aquele
momento, pois achei que ndo seria necessario, mas isso tomou grande tempo,
pois eles anotaram tudo no caderno, desenhando a tabela; para o noturno,

resolvi levar impresso, poupou tempo, dando espago para maiores debates.
(Excerto 60, DRC - Aula 6, 18 de junho de 2024)

Sinto que eu poderia ter melhorado nesse ponto de dindmica entre musica e
tema linguistico/cultural abordado no livro. Sem contar isso, sinto que as
aulas foram, por vezes, muito expositivas, uma vez que o tempo era muito
curto e havia muito a ser abordado. (Excerto 61, DRC - Aula 7, 20 de junho
de 2024)

O Excerto 60 compete a sexta aula da coleta, na qual a tematica volta-se aos
pronomes possessivos € a cancdo “Chronisch Pleite”, da banda Die Prinzen.
Ponderando sobre esse trecho do DRC, recuperamos que o periodo para o
desenvolvimento da coleta contava com oito aulas para cada turno, demandando que
o tempo dos encontros fosse otimizado, destinando o maximo de tempo possivel para
o trabalho com as musicas. Para além da pesquisa, no entanto, reconhecemos e
concordamos que a aprendizagem deve estar em primeiro plano, de modo que os
diferentes procedimentos utilizados em cada turno: tabela feita a mao (diurno) e tabela
impressa (noturno), podem contemplar diferentes estilos de aprendizagem. Assim,
apesar do “equivoco” cometido e mesmo que o debate em torno da musica tenha sido
mais breve com a turma da manha, a atividade de elaboragdo completa da tabela
pode ter contribuido para a assimilacdo do conteudo por uma parcela das/dos

aprendizes, senao todas/os.
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Por sua vez, o Excerto 61 ratifica desafios e a¢gdes promovidas pelo docente
que dificultaram o andamento da Aula 7 e a execucgio das atividades propostas para
o periodo. Mesmo com o planejamento prévio dos encontros para a coleta de dados,
algumas dinamicas ou exercicios envolvendo as cang¢des foram preteridos em prol da
preservacao do tempo de cada aula, com duragao de duas horas, na intengao de n&o
prejudicar a rotina das/dos alunas/os. Da mesma forma que no Excerto 60, aqui
também reconhecemos a importancia da aprendizagem para além da pesquisa,
constatando que as praticas em sala de aula s&o volateis e nem sempre atendem as
expectativas tedricas e ao planejamento idealizado pelo docente.

Portanto, compreendemos que as “falhas” encontradas nas técnicas e nos
procedimentos adotados partem da criticidade do préprio professor-pesquisador, que
procura melhorar sua abordagem e sua didatica.

Ortale (2023, p. 60) enfatiza que o professor, enquanto pensador critico,
“constrdi sua pratica a partir de conhecimentos profissionais e pessoais, este ultimo
advindo, por exemplo, de experiéncias de vida como professor(a) e como aluno(a)”.
Essa afirmacao esta coerente com o processo reflexivo e de formagao continuada
pelos quais o professor-pesquisador se enxerga. Enquanto eterno aprendiz e, agora,
como docente em formacéo, ele, ao final de suas aulas e de suas experiéncias de
campo, ponderou sua pratica, sua organizagao e o andamento das aulas.

Nesse sentido, compartilhamos da perspectiva que orienta a pesquisa em sala
de aula alvitrada por Kumaravadivelu, pela qual o autor assevera que

ao contrario da visdo comumente aceita de que a pesquisa pertence
unicamente ao dominio do pesquisador, a pedagogia p6s-método assegura

a pesquisa como pertencente a multiplos dominios: dos alunos, professores
e formadores de professores (2001, p. 554, tradugao nossa).

Ao nos aproximarmos da 6tica do pds-método, refletimos acerca dos desafios
da docéncia e do planejamento das aulas. Concordamos que “efetividade” € um
substantivo equivocado e que pouco pode traduzir teorias ou praticas de ensino-
aprendizagem; inferimos, por conseguinte, que erros e acertos compdem a sala de
aula e o docente deve reavalia-los, a fim de criar e adaptar suas proprias teorias e
praticas, condizentes com os contextos reais em que se insere, afastando-se da rotina
e da mecanizagao (Prabhu, 1990).

Concluimos retomando o exposto nessa sec¢ao, na qual é debatida a postura

docente adotada na investigacao, tendo como ponto de partida a selecéo e a tradugao
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criteriosas das cangbes e o planejamento detalhado das aulas, elaborando a
articulacdes entre as musicas e o conteudo da disciplina. Em sequéncia, tanto na ética
discente quanto docente, o papel mediador do professor-pesquisador é apreciado e
considerado pertinente, visto que ha, por parte deste, a preocupagdao em ampliar as
discussdes tematicas e culturais em sala de aula, concedendo as/aos discentes
espacos para a manifestagcao de posicionamentos e para interacdes frequentes.
Feitas essas consideragdes, pretendemos, na seg¢do a seguir, localizar,
destacar e analisar o posicionamento critico-reflexivo dos alunos em vista das leituras

como letramento critico.

4.3. LEITURA COMO LETRAMENTO CRITICO E AS NOVAS PERSPECTIVAS POR
MEIO DO USO DE CANCOES EM AULAS DE LE

Em breve retrospecto a subsecgéo anterior (4.2.2), presenciamos, por meio dos
instrumentos de coleta de dados (DR, Q2 e G2), praticas docentes que possibilitaram
examinar minuciosamente as can¢des mobilizadas, revelando elementos lexicais
oportunos para desvelar algumas facetas culturais, e que igualmente incentivaram a
autonomia e a participacao ativa do alunado frente aos dialogos e as interagdes
organizadas em sala de aula.

Posto isso, na sec¢ao 4.3 procuramos salientar a maneira como as/os discentes
contemplaram e mobilizaram, ao longo do processo de ensino-aprendizagem de
lingua aleméa, especialmente a partir do uso de musicas, os aspectos linguisticos e
culturais em seus apontamentos, a partir da mediagao docente ja descrita. Além disso,
pretendemos verificar e elucidar algumas transformag¢des nas percepc¢des das/dos
discentes sobre o uso de cangbes nas aulas de lingua alema e as leituras como
letramento critico, tendo como meio de analise os instrumentos Q1, G1, Q2 e G2.

Em vista disso, retomando alguns dados compreendidos nos Quadros 5 € 6, na
secao 4.1, notamos algumas perspectivas ja imbuidas pelo interesse e pela
identificacdo de aspectos culturais da lingua-alvo em aprendizagem, marcadas pelas
relacdes estabelecidas com as préprias realidades das/dos estudantes.

A1: “Achei que seria uma lingua muito interessante para estudar, ja que tanto

ela quanto a cultura que a permeia s&do muito diferentes do portugués
brasileiro.” (Excerto 62, Q1, Questao 3.1, 28 de maio de 2024)
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A2: “[...] além de melhorar no vocabulario, as musicas podem nos ensinar
‘expressodes’, ditados da cultura de cada lingua.” (Excerto 63, Q1, Questéo 7,
28 de maio de 2024)

A14: “Minhas experiéncias [com musicas] sdo positivas, pois acho que ter
contato com arte e cultura de outros paises e em outros idiomas é essencial.”
(Excerto 64, Q1, Questao 7, 28 de maio de 2024)

Assim, para além de uma concepg¢ao gramatical, o Excerto 62 deixa evidente
um desejo pessoal da aluna A1 em estudar a lingua sem destitui-la do fator cultural
que a envolve, acrescentando sua crenca de que essas duas entidades sao
demasiado distintas de sua lingua e cultura maternas.

A aluna A1 confronta duas realidades partindo de suas crengas e do embate
identitario, que a coloca em oposi¢cao ao outro, aleméo, enquanto ela se vé na posi¢cao
de “identidade brasileira”. Compartilhando do ponto de vista de Stuart Hall (2006),
identidade vai muito além de uma “cultura nacional” homogénea; no entanto, mesmo
tratando com devida abrangéncia, a discente ja destaca o carater conflituoso que
permeia as linguas e as culturas em contato (Jordao, 2013; Silva, 2018).

No que tange as experiéncias com musica em aulas de LE, para a alunas A2
(Excerto 63) e A14 (Excerto 64), esse recurso é um produto sécio-histérico e oferece
aos aprendizes diferentes maneiras de se relacionarem com a cultura do outro e de,
respectivamente, dialogarem com as formas de expressao e com as artes, construindo
um ambiente institucional onde se sucede a formacao pessoal e identitaria das/dos
préprios participantes e do outro, territorial e linguisticamente distante.

Nesse viés, as alunas, através das cancgdes e de suas letras, experimentam a
cultura do outro, buscando por elementos que excedem regras gramaticais e
linguisticas, estabelecendo associa¢gées com aspectos cotidianos relativos ao outro e
possibilitando, ainda, comparagcdes com suas proprias vivéncias. A musica, enquanto
género discursivo, se apresenta como uma ferramenta acessivel e pertinente para um
aprendizado cultural e sdcio-historicamente situado (Lima; Souza; Chaves, 2016;
Santos; Lima; Silva, 2015).

Esses s&o pontos de vista que ja revelam a desmaterializagdo das proprias
linguas naturais humanas.

No entanto, poucas/os sao as/os alunas/os que relatam experiéncias prévias
com atividades culturais a partir do uso de cangdes, como apresentado nas respostas
a Questao 7 (vide Quadro 6), na se¢ao 4.1. Mesmo com as vivéncias que mencionam

essas aproximagdes culturais, quando questionadas/os diretamente acerca dos tipos
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de exercicios com musicas que se recordam, nada € explicitado, como podemos
observar na Questdo 9 do Q1, “Vocé conhece atividades com o uso de musica para
aprender Lingua Estrangeira? Quais?”
A1: “Ao longo de minha formagao, tanto na escola quanto em cursos de lingua,
conheci, majoritariamente, atividades que envolvem interpretagédo de texto e

reconhecimento de tempos verbais.” (Excerto 65, Q1, Questdo 9, 28 de maio
de 2024)

A5: “Sim. No momento as que mais me recordo s&o: LyricsTraining (Site) e
analise profunda das letras no Genius (Site).” (Excerto 66, Q1, Questéo 9, 28
de maio de 2024)

AB: “Ao que eu estou familiarizada sdo as atividades de preenchimento de
lacunas.” (Excerto 67, Q1, Questéo 9, 28 de maio de 2024)

AT: “Interpretacao da letra; exercicio de compreensao auditiva e de preencher
as lacunas na musica.” (Excerto 68, Q1, Questao 9, 28 de maio de 2024)

A17: “Sim, conhecgo. Apresentar letras das musicas com lacunas para
preenche-las enquanto a musica é tocada.” (Excerto 69, Q1, Questédo 9, 28
de maio de 2024)

Os preenchimentos de lacunas e o reconhecimento de verbos, nomes e outros
elementos gramaticais sao praticas de uso de musicas em sala de aula descritas de
forma recorrente pelas/os participantes. Essa circunstancia nos indica, de certo modo,
que as musicas foram utilizadas sem explorar os olhares discentes sob os aspectos
sociais, politicos e ideoldgicos que as permeiam.

Apesar de citarem interpretagao textual (Excertos 65 e 68) e analises profundas
das letras (Excerto 66), nada mais € desenvolvido acerca disso, ja que o ato
interpretativo nem sempre demanda aprofundamento em questdes extratextuais e em
aspectos extralinguisticos; por outro lado, “analisar profundamente” pode referir-se,
em especial, ao exame e a investigacao de elementos linguisticos que constituem as
letras das composigdes, tal qual é previsto no aplicativo “LyricsTraining”, mencionado
pelo aluno A5.

Em vista disso e em concordancia com Jorddo (2007), defendemos a
pertinéncia de praticas didatico-pedagdgicas que promovam a criticidade e que
reconhecam as variadas bagagens das/dos discentes, buscando situa-las/los
enquanto construtoras/es dos saberes mediante as interagbes com a lingua-alvo e
com a cultura outra. Ainda, de acordo com Silva (2018), e com base no que
compartilhamos no topico 4.2.2 desta investigacdo, o professor deve qualificar-se e
aprofundar-se no objeto de ensino para promover um ensino contextualizado e

destituido de praticas hegeménicas e distorcidas.
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Essa postura adotada em nossa investigacao esta ilustrada no Apéndice N, no
qual se encontram os planos elaborados para a coleta de dados. Além disso, no
Quadro 3, disposto na seg¢do metodologica, descrevemos resumidamente o
planejamento da quinta aula, a fim de elucidar as praticas desenvolvidas na pesquisa.

Com base nesses planos (Quadro 3 e Apéndice N), é possivel notar as
tentativas do professor-pesquisador de situar as/os discentes como sujeitos ativos na
construcdo dos conhecimentos, a partir de questionamentos que instigavam a
reflexividade, a formulacdo de hipoteses e a problematizagdo dos discursos
veiculados e articulados nas musicas selecionadas, analisadas e discutidas.

Nesse viés, concordamos que os sentidos se formam na interagao entre a/o
aprendiz com suas crengas, seus conhecimentos e suas suposigdes; as intengdes
das/dos compositoras/es das cangdes; € 0 novo universo experienciado pela/o aluna/o
(Jordao; Fogaca, 2007; Menezes de Souza; 2011; Menezes de Souza; Monte-Mdr,
2006; Sardinha, 2008).

Dessa maneira, tomamos como base 0 Q2 e o G2, realizados posteriormente
ao desenvolvimento das aulas com musica, para revelar e analisar as novas
perspectivas das/dos participantes da pesquisa diante das cangdes enquanto recurso
didatico-pedagogico em sala de aula de LE.

Fica evidente a manifestagcdo do posicionamento critico das/dos alunas/os
quando se referem as praticas promovidas durante a coleta, reconhecendo
caracteristicas determinantes nas musicas e estabelecendo interpretacdes fidedignas
as tematicas discutidas em aula. Os excertos a seguir ilustram algumas associagoes
que as/os discentes estabelecem entre a lingua em aprendizado e as experiéncias e
conhecimentos que ja carregam consigo.

A15: “Sim, [a abordagem do conteido me possibilitou reflexdes criticas], uma
vez que as leituras dos textos e audicdo de dialogos possibilitaram uma
comparacgéo entre a vida cotidiana de minha realidade e uma idealizagao

do que seriam outras vidas cotidianas.” (Excerto 70, Q2, Questéo 2.1m, 20
de junho de 2024, grifos nossos)

A23: “Sim, as discussdes sobre momentos histéricos associadas a minha
visado critica e conhecimentos gerais possibilitaram reflexées pessoais.”
(Excerto 71, Q2, Questdo 2.1, 20 de junho de 2024, grifos nossos)

A16: “Como nods fizemos tantas ligagdes entre os artistas alemaes e
nacionais, tanto na parte musical quanto no estilo de letra.” (Excerto 72, Q2,
Questao 3, 20 de junho de 2024, grifos nossos)
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A18: “As discussbes sobre as tematicas e comparagdes entre elas e nosso
retrospecto.” (Excerto 73, Q2, Questdo 3, 20 de junho de 2024, grifos
Nnossos)

A2: “[...] achei que trouxe uma dinamica diferente para as aulas. Com a
musica a gente nao tem s6 o contato com vocabulario, mas também com a
cultura e histéria do pais e do povo alemao.” (Excerto 74, Q2, Questéo 1, 20
de junho de 2024, grifos nossos)

A5: “[...] a abordagem realizada me levou a muitas reflexdes, principalmente
ao ouvir as cangbes com temas reflexivos sobre politica e questbes
socioculturais.” (Excerto 75, Q2, Questao 2.1, 20 de junho de 2024, grifos
Nossos)

Por meio dos excertos, nos situamos, primeiramente, na concepc¢ao de “leitura
além do texto”, apresentada por Rozenfeld (2016), com base no estudo de Soares
(2014), e que atende aos requisitos da “leitura como letramento critico”.

A autora introduz essa proposta como um dos “critérios para a presenga do
letramento critico” (Rozenfeld, 2016, p. 155), amplificando uma pratica de letramento
critico que ultrapassa o texto escrito, manifesto e concreto, lancando mao de
interpretacbes e perspectivas profundas, contemplando, entdo, questbes
extratextuais, mas que sdo acessadas no contato com o préprio texto.

Com esse movimento, € possivel que o discente faca alusdes entre as
realidades coexistentes e substancialmente confrontadas; € uma maneira, portanto,
de destacar pontos de referéncia entre as culturas, a propria e a do outro,
testemunhando, interpretando e avaliando as nuances entre elas.

No Excerto 70, por exemplo, é perceptivel, no fragmento grifado, que, por meio
das dindamicas desenvolvidas em sala com o uso de musicas, o0 aluno A15 foi capaz
de tracar comparacdes entre diferentes vivéncias. E interessante observar que sua
leitura ndo se ateve as realidades cabiveis na diade “cotidiano do discente-cotidiano
do compositor’; o estudante assinala a idealizagdo do que seriam outras vidas
cotidianas, exercendo um olhar plural para a multiplicidade de identidades que
integram grupos sociais diversos, instalados em profusos espagos-tempos.

A aluna A23, no Excerto 71, por conseguinte, compartilha uma assimilagao
pessoal e, para isso, faz uso de sua “visdo critica”. Como ja discutimos na
fundamentacéao tedrica deste trabalho, a criticidade € um patrimdnio compartilhado
entre os individuos; independentemente da formagéo profissional, qualquer sujeito
possui capacidade de analisar, interpretar e julgar/criticar discursos e situagoes
(Monte-Mér, 2013). Nesse sentido, a aluna A23 procede com seus “conhecimentos

gerais”, trazendo-os como alicerce para desenvolver as reflexdes pessoais
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mencionadas. A respeito disso, apesar de n&do estarem explicitas, presumimos que a
aluna encontrou e engendrou correspondéncias entre os momentos socio-histéricos
abordados com as cancgdes e a sua pessoalidade, suas vivéncias e crengas.

Na sequéncia, aproximamos os Excertos 72 e 73, uma vez que partem de uma
mesma pergunta, a Questao 3 do Q2, a saber “O que mais Ihe chamou a ateng¢ao nas
aulas que envolvem o recorte musical? Explique”. Selecionamos essas duas
perspectivas discentes, uma vez que ambas partem de um procedimento associativo,
tendo como ponto de partida suas proprias realidades: enquanto a aluna A16 articula
os quadros musicais do Brasil e da Alemanha, se orientando pelos estilos musicais e
das letras; o aluno A18 promove uma relagdo entre as tematicas abordadas nas
cangdes e aquelas referentes a nossa propria realidade, enfatizando nossa
constituicdo identitaria em base nacional.

Reconhecemos, destarte, os paralelos possiveis na complexa teia de
identidades e experiéncias que norteiam as relagdes socioculturais e as consecutivas
leituras e interpretagdes. Kawachi, Rocha e Maciel (2022, p. 41) afirmam que

a natureza afetiva e multissensorial de nossas experiéncias sao fundamentais
para a construgdo de nossas formas de compreender o mundo e de existir

nele e, assim, a reflexao critica ndo poderia ignorar a forga da afetividade em
nossas vidas.

Indo ao encontro das posi¢cdes assumidas pelas/os estudantes, interpretamos
que a composicao de sentidos é reflexo das relagdes subjetivas que construimos com
0 mundo ao nosso redor, com a histéria e com o hoje.

Inferimos, dessa forma, que o corpo discente se constitui de leitoras/es
questionadoras/es, autoras/es e formadoras/es de significacdo, embasadas/os n&o
apenas nos fatos do mundo real e/ou nas intencbdes das/dos compositoras/es das
cangodes selecionadas, mas sobretudo em suas perspectivas pessoais, posicionando-
se frente as problematicas que recaem sobre suas proprias realidades e dos outros
com os quais interagem. Esses sujeitos-leitores colocaram-se a disposi¢do para
refletir temas contemporaneos e compartilhados entre as multiplas identidades e
subjetividades, entre autores e leitores, questionando e contestando as informacdes
dispostas textualmente mediante o desenvolvimento da criticidade (Jordao; Fogaca,
2007; Menezes de Souza; 2011; Menezes de Souza; Monte-Mor, 2006; Rozenfeld,
2016; Sardinha, 2008).



122

Essa postura critico-reflexiva, que se opde as atividades interpretativas
limitadas ao produto textual e as suas intencionalidades visiveis, também procede nos
Excertos 74 e 75, que, em sequéncia, sobrelevam e exemplificam o processo
transformador promovido por meio das leituras como letramento critico das cangdes,
com mediag¢ao docente.

A aluna A2, por exemplo, evidencia “uma dinamica diferente” (Excerto 74),
indicando que a abordagem utilizada em sala se mostra pouco usual. Aqui nos
transparece o parametro da possibilidade (Kumaravadivelu, 2001, 2006), ja que abre
espago para discussbées que buscam a mudanga e, consequentemente, uma
(trans)formagao. Defendemos que esse movimento possibilita a/ao aluna/o um novo
olhar para o processo de aprendizagem, alterando paradigmas e revelando novas
leituras e problematizagdes diante dos assuntos que recorrem ao redor do mundo, em
discursos adaptados ao género musical, o qual viabiliza as/aos discentes
circunstancias para discutir temas atuais e concretos através das experiéncias
pessoais e subjetivas de cada uma/um (Santos; Lima; Da Silva, 2015).

No mesmo sentido, o aluno A5 também evidencia “a abordagem realizada” pelo
professor-pesquisador, contrastando-a com as praticas mencionadas por ele no Q1
(Excerto 66). Em sua resposta, no Excerto 75, o discente contempla a maneira como
o docente abordou as cancdes em sala de aula, abrindo espaco para reflexdo e
considerando “o aluno [como] agente de praticas sociais e construtor de significados
distintos” (Rozenfeld, 2016, p. 152).

Diante do exposto, é notavel que o processo transformativo decorre do papel
mediador operado pelo professor-pesquisador, que contemplou a musica enquanto
um género discursivo socioculturalmente estabelecido, a medida que situou a/o
participante enquanto sujeito ativo e questionador no tocante as tematicas linguisticas
e culturais existentes nas cangoes.

Para concluir as discussdes referentes ao Q2, tal como indicamos no decorrer
desta investigagdo, reiteramos que o0s elementos linguisticos sdo igualmente
imprescindiveis no fomento ao LC e no desenvolvimento da apreciacgao critica das/dos
discentes. Em vista disso, elencamos mais dois exemplos do Q2 que corroboram essa

declaracgao:

A4: “Sim, foi possivel trabalhar com todas as questdes por meio das musicas
escolhidas. Tais questdes eram sempre abordadas por meio dos debates e
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também da analise das letras das cangdes.” (Excerto 76, Q2, Questao 2,
20 de junho de 2024, grifos nossos)

A15: “Sim, isso ocorre nos momentos em que passamos a interpretacao e
entendimento das expressodes utilizadas nas musicas e o modo como
essas expressdes sdo linguisticamente estruturadas.” (Excerto 77, Q2,
Questao 2, 20 de junho de 2024, grifos nossos)

Nos Excertos 76 e 77, relativos a segunda pergunta do Q2, a saber “Vocé
acredita que foi possivel trabalhar com questdes linguisticas, bem como politicas,
socioculturais e ideolégicas de maneira satisfatoria? Em que momentos e/ou de que
maneira isso ocorreu? Justifique sua resposta”, a aluna A4 e o aluno A15 indicam que
€ a partir do componente linguistico, da forma pela qual os sentidos sao estruturados,
que é possivel a interpretacdo e a reflexdo a respeito da letra e dos elementos
socioculturais, politicos e ideoldgicos. Esses argumentos refletem a proposta de
Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020, p. 146) de que, diante dos estudos do LC,

[os] textos s&o construtos ligados a praticas sociais e culturais, carregados de
valores e, portanto, nunca neutros, formando, com isso, posi¢des alternativas
e multiplos pontos de vista, demonstrando ‘reflexividade critica’, o que lhes

possibilita posicionamentos de engajamento em atos de intervengédo e
transformacéo textual e social.

Lingua e cultura mostram-se, mais uma vez, entidades cooperativas e
indissociaveis, considerando que aquela tem origem no amago da sociedade, sendo
plenamente acessada quando nos aprofundamos nos aspectos culturais inerentes a
ela (Bortoni-Ricardo, 2019; Camara Jr., 1955; Galelli, 2015; Kramsch, 1998).

Durante o G2 a segunda questdo? do Q2 foi mais uma vez realizada, na
tentativa de desvendar e aprofundar as interpretacdes e percepcgdes discentes. No

periodo diurno, quando a indagacao foi feita, a aluna A1 compartilha que:
A1: E... Mesmo com essa Ultima muUsica que vocé passou, &é... eu achei muito...
muito pertinente também, porque ndo € s6 uma questao da Alemanha, ne? A
xenofobia, entdo. E... Trazer assuntos que podem também ser relacionados

com o Brasil. E muito... € muito bom, assim. (Excerto 78, G2, 20 de junho de
2024)

Ela salienta, no Excerto 78, a presenca da tematica da “xenofobia”, e faz isso
tracando paralelos entre duas nagodes, reforgcando que o preconceito com estrangeiros
nao € exclusivo da Alemanha, pais que a banda Die Toten Hosen alude em sua
musica Willkommen in Deutschland. No Brasil, por exemplo, a aluna A1 contempla a

28 “Vocé acredita que foi possivel trabalhar com questdes linguisticas, bem como politicas,
socioculturais e ideoldgicas de maneira satisfatéria? Em que momentos e/ou de que maneira isso
ocorreu? Justifique sua resposta”
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existéncia desse tipo de intolerancia, relacionando e aproximando as realidades e as
vivéncias de ambos os paises. Emerge um processo de identificagdo, pessoal e/ou
coletivo, que transcende as barreiras fisicas do distanciamento, descentralizando e
fragmentando a propria identidade da/do aprendiz (Hall, 2006), buscando, assim,
maneiras de compreender fatos do mundo e reedificar o autorreconhecimento
mediante as semelhancgas e as diferencas encontradas.

Em sequéncia, observando n&o haver mais engajamento por parte das/dos
presentes, o professor complementa a resposta projetada pela aluna A1 com uma

nova pergunta, gerando o seguinte dialogo com outra participante da pesquisa:

P: Vocés perceberam também tematicas muito distantes que nao séao
aproximaveis? Alguma coisa assim, por exemplo, sei la, a Guerra Fria a gente
nao teve tdo... a gente teve, né, obviamente, mas a gente ndo teve um muro
aqui, né.

P: Mas vocés conseguem relacionar isso de alguma forma? [...]

A3: Ah, eu acho que talvez essa coisa do muro, a gente nao teve realmente
um muro, mas a gente teve a ditadura militar.

P: Otimo.

A3: Pra mim foi uma forma de opressédo. (Excerto 79, G2, 20 de junho de
2024)

A aluna A3, por sua vez, faz um comparativo entre duas realidades
territorialmente distantes, mas que se sucederam de modo sincrono (Excerto 79). Os
acontecimentos historicos marcam as sociedades e reverberam nos tempos
presentes. Quando a aluna afirma “a gente ndo teve realmente um muro”,
compreendemos esse adveérbio destacado como uma maneira de evidenciar a
existéncia de um “muro ficticio”, marcado por acdes autoritarias e opressoras em
territério brasileiro, semelhantes aquelas em vigor na Alemanha dos anos 1960 a
1980, visando a censura publica e a destituicdo de direitos basicos dos cidadaos
brasileiros. Porém, tal qual na Alemanha, onde o territério e a populacdo se
fragmentaram em dois polos politico-ideoldgicos, o Brasil também se dividiu em
apoiadores e opositores ao regime ditatorial.

A interagdo com a lingua e com a cultura-alvo favoreceu a descentralizagéo no
olhar da aluna e a colocou na posicao de tragar paralelos simbdlicos entre as nacdes
e as culturas em contato (Bauman, 2005 [1925]; Hall, 2006; Kramsch, 1998). A partir

de suas crencgas, do confronto entre os fatos concomitantes e de sua percepcgao de
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mundo, ela constréi uma analogia para 0 muro e encontra a “opressao” como uma
maneira de descrever essa relagao.

No periodo noturno, por sua vez, retrocedendo a discussdo materializada no
inicio do G2, na qual o professor-pesquisador perguntou as/aos alunas/os acerca de
suas expectativas, de seus interesses e de suas criticas referentes aos temas e

assuntos abrangidos, se manifesta o seguinte dialogo:

P: Mais alguém quer comentar alguma coisa [sobre os temas e assuntos
abrangidos]?

A23: Eu acho que as musicas foram bastante focadas em um determinado
momento histodrico

P: Uhum...

A23: Talvez o que- o que vocé falou de... se abrangeu bastante temas
diferentes ou bastante género diferente... Poderia ter sido mais abrangente
nesse sentido, de pro- De pegar outros momentos histéricos também. Apesar
de, né, eu achar que a gente ndo tem tempo, espago pra isso, hum sei...
Porque foram sé trés musicas, né?

P: Foram quatro.

A23: Ah, eu peguei so trés entédo. (Excerto 80, G2, 20 de junho de 2024)

Apesar de nao ter participado de todas as aulas com musicas, a aluna A23
(Excerto 80) levanta um ponto a respeito da disposi¢ao de estilos musicais e de temas
socioculturais e historicos nas cangdes contempladas no recorte feito pelo docente.
Isso nos pareceu uma inquietagao por parte da aprendiz, indicando outras tematicas
historicas e vigentes que poderiam ser exploradas.

Esse coeficiente nos revela o carater emancipatério e critico-reflexivo, de modo
que “a formacéo do aluno vai além da repeticdo de conteudos e da transmissao de
conhecimentos; ela passa pelo conhecimento prévio do educando e caminha na
aprendizagem mutua e na conexao do professor com o aprendiz” (Rozenfeld, 2016,
p. 152). A aluna, enfim, reconheceu, em retrospecto a suas experiéncias e as
repercussdes disso em sua aprendizagem, algumas lacunas sécio-histéricas que
poderiam ser preenchidas com outras cangdes.

De qualquer modo, ela também legitima as escolhas do pesquisador ao conferir
0 pouco tempo destinado a atuacdo em sala de aula para proceder com novas
composigoes. A pratica docente demanda a analise e a estruturagéo da jornada a ser

trilhada (Pennycook, 1989), adequando os conteudos e os materiais utilizados ao
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contexto particular reservado para tal (Kumaravadivelu, 2001, 2006; Rozenfeld; Viana,
2019).

Mais a frente no percurso interativo, opondo-se respeitosamente a fala da aluna
A23, o aluno A13 responde a mesma pergunta realizada no G2 diurno, relativa a

segunda quest&o?® do Q2:

A13: Ta eu vou discordar da A23.

P: Ta bom.

A13: A23, vou discordar de vocé, A23.
A23: Entéo vai.

A13: Porque eu num- ndo acho que tenha ficado tanto... preso em um certo
tempo, porque a gente- cé trabalhou quatro musica.

P: Uhum.

A13: Eu ouvi duas? Ouvi. Mas, pelo que cé tinha falado, tinha uma que era
um pouco mais contemporanea e ou- € outra que era um pouco mais antiga,
como a primeira que a gente ouviu.

P: Sim, sim.

A13: E, pensando na da KID CLIO, é uma questdo que n&o é s6 antiga, mas
€ uma questao atemporal, uma questao... Que ela aborda ali também [...] Nao
ficou preso num- num periodo histérico unico. (Excerto 81, G2, 20 de junho
de 2024)

Com um tom descontraido, o aluno A13 (Excerto 81) confronta o ponto de vista
defendido pela aluna A23 (Excerto 80) e identifica diferentes momentos da historia
aos quais as musicas aludem.

Indo de encontro as experiéncias pelas quais a aluna A23 passou durante a
coleta de dados, o aluno A13, como exemplo, cita a musica Mein Traumhaus da
cantora pop KID CLIO. Bem como desenvolvemos no tépico 4.2.1.1.2, a referida
cancgao lida, em nossas leituras e problematiza¢des, com temas cotidianos e, de fato,
atemporais, como o0 consumismo e o enaltecimento de figuras e de produtos da
industria cultural cinematografica.

E importante que esses pontos de vista contrastivos, de A23 e A13, estejam
expostos, esclarecendo as diferentes leituras, resultado de experiéncias distintas.
Acreditamos que o embate de ideias e o posicionamento critico sdo fundamentais para

o desenvolvimento na lingua-alvo, de modo que “a percepgao da significagao no texto

29 Rememorando a pergunta: “Vocé acredita que foi possivel trabalhar com questées linguisticas, bem
como politicas, socioculturais e ideolégicas de maneira satisfatéria? Em que momentos e/ou de que
maneira isso ocorreu? Justifique sua resposta”
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nunca pode ser final ou certa mas sempre passivel de ser re-interpretada” (Menezes
de Souza, 2011, p. 7).

O conflito em sala de aula é essencial para fomentar o letramento critico, bem
como o processo argumentativo das/dos discentes; o professor, nesse sentido, tem o
papel de mediar esses debates e garantir que as/os participantes sintam-se
seguras/os em manifestar seus pontos de vista, independente dos possiveis e
esperados conflitos que possam emergir (Jord&do, 2013; Silva, 2018).

No ocorrido analisado anteriormente, apds a fala do aluno A13, a aluna A23
defendeu sua proposta e justificou seu posicionamento, sobressaltando que seu
comentario ndo atua como um ataque ao professor ou ao recorte musical
estabelecido; nisso, enquanto professor-pesquisador e mediador dos embates, a
postura mais adequada encontrada foi reiterar que aquele era um espaco aberto para
interpretacdes e de expressao pessoal, revelando que o ponto de vista da aluna n&o
ofendeu sua pessoa ou mesmo sua pratica pedagogica.

Tendo em conta as posturas assumidas e as leituras realizadas pelas/os
participantes da pesquisa, salientamos, ainda, os diferentes niveis de criticidade e
reflexividade desvelados em sala de aula. De acordo com Da Silva Coelho (2023, p.
11), diante da formacao critico-reflexiva, o processo de aprendizagem “exige a
capacidade de ouvir o outro e a si mesmo, mediante uma escuta sensivel e reflexiva,
que permite expressar-se visando a problematizacado essencial a critica social”.

Assim, a partir do uso da musica como instrumento de ensino-aprendizagem
da lingua alema, destacamos que o desenvolvimento do letramento critico das/dos
alunas/os ocorre e se manifesta dialogicamente, por meio das interagdes
estabelecidas em sala de aula, pela autorreflexdo e pelo autorreconhecimento.

Devemos assumir, entretanto, que a musica pode na&o ser um recurso
igualmente adequado para todas/os no percurso de aprendizagem, podendo
eventualmente servir como entretenimento no cotidiano das/dos discentes, mas nem
sempre como um artificio para a assimilagdo de elementos linguisticos e para a
identificacdo de aspectos culturais. Na atual pesquisa, por exemplo, enquanto
algumas/alguns se sentem mais confortaveis para compartilhar suas percepcoes,
outras/os se posicionam de maneira mais reservada, participando como ouvintes
atentas/os, concordando ou discordando com gestos faciais e corporais.

Nesse sentido, em contextos em que a/o docente ndo pondera, avalia e adapta
0 uso de musicas ao processo educacional e as especificidades do ambiente e de
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publico-alvo, podem se instalar dificuldades no posicionamento critico-reflexivo e no
envolvimento do alunado nas discussdes promovidas em sala de aula, tal como na
relacdo da/do estudante com a aprendizagem da lingua-alvo.

Defendemos, por conseguinte, que todas/os, mesmo aquelas/es que nao
expressam em palavras, podem questionar, problematizar e contribuir com a
construcado dos saberes em sala de aula, recorrendo as leituras que ultrapassam o
texto formal e atingem as multiplas camadas socioculturais, identitarias e contextuais.

Assim, na intengao de encerrar esta categoria de analise e buscando identificar
e compreender de que maneira foi desenvolvido e quais os pontos de possiveis
contribuicdo para o LC em sala de aula, tentamos destacar os aspectos socioculturais
e politico-ideoldgicos e colocar os alunos em situagdes de reflexdo, mobilizando temas
cotidianos e analogos aos que ocorreram, e ainda ocorrem, em sociedades e paises
germanofonos. Nesse movimento, encontramos leituras como letramento critico e o
aprego geral por uma abordagem descentralizada das amarras gramaticais e
normativas que circundam o ensino de LE.

O entendimento de tais aspectos ndo demandou uma unica e objetiva
exposicao teodrica e hierarquica do professor-pesquisador, mas exigiu, igualmente, a
participacdo ativa das/dos participantes nas discussdes em sala de aula. Jordao
(2013, p. 42), discutindo o sujeito e a agéncia do aprendiz no ambiente de ensino-
aprendizagem, assinala que € necessaria devida atengcdo docente as multiplas
identidades, verdades e ideologias que constituem e regem a sala de aula,
“articulando sentidos possiveis ativamente e ensinar seus alunos a construir sentidos
novos a partir das diferentes e variadas possibilidades que lhe apresentam no mundo,
dentro e fora da sala de aula”.

Para que nossa proposta critico-reflexiva se sucedesse, enfatizamos a
necessidade de um preparo contextualizado das atividades com as musicas. Assim
como focalizamos na se¢ao 4.2.2 deste trabalho, sublinhamos que a mediacao foi um
dos pilares para o pleno desenvolvimento das aulas, pois acreditamos e percebemos
que a boa relagao entre os aprendizes e o objeto de estudo (as musicas) foi legitimada
por meio “da concretude das praticas de mediacdo pedagodgica planejadas e
desenvolvidas em sala de aula, pelos agentes mediadores”; nesse sentido, “cabe ao
professor fazer as devidas adequagdes a seu contexto pedagdgico e sociocultural em
relacdo as suas praticas docentes” (Leite, 212, p. 362), ouvindo o alunado e
identificando a atinente heterogeneidade.
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Foi notavel a atuagdo da musica enquanto um instrumento apropriado para o
ensino-aprendizagem, consolidando-se como género discursivo musical (ou género
letra de musica), estabelecendo dialogos com o cotidiano e com as multiplas
experiéncias das/dos discentes (Lima; Souza; Chaves, 2016; Santos; Lima; Silva,
2015), proporcionando, tal qual prezam os estudos acerca do Letramento Critico, a
reflexdo critica e subjetiva de temas compartilhados entre autores/compositores e
leitores/ouvintes, para além da interpretacdo do texto em sua imanéncia (Jordao;
Fogaca, 2007; Menezes de Souza; 2011; Menezes de Souza; Monte-Mér, 2006;
Sardinha, 2008).

Revelamos, por fim, quatro indicadores de criticidade que sintetizam o que foi
discutido nessa segéo, a saber: a) o reconhecimento de aspectos socioculturais e
politico-ideoldgicos nas cangdes; b) o paralelo e o conflito entre as realidades; c) as
relacdes afetivas estabelecidas; e d) a manifestagao da criticidade da/do discente.

Feitas as analises e ponderagdes que englobam os letramentos criticos,
trazendo a tona exemplos que demonstram o papel critico, subjetivo e identitario do
corpo discente frente ao ensino-aprendizagem da lingua alema mediada por cangoes,

partimos para as consideragdes finais deste trabalho.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Reconhecendo a multiplicidade de praticas e abordagens que podem ser
adaptadas e apropriadas as aulas de LE e o carater cultural, s6cio-histérico e politico-
ideoldgico inerente a musica, admitindo que esta pode ser um recurso didatico-
pedagogico relevante e complementar no ensino-aprendizagem de linguas, nos
interessamos por uma investigagao cientifica com o objetivo de selecionar e investigar
cangdes que pudessem fomentar o letramento critico, tal qual estabelecer uma
associagao com o conteudo de uma disciplina de um curso de Letras-Alemao.

Dito isso, retomamos, aqui, as trés questdes de pesquisa elencadas no inicio
deste trabalho: 1) Quais elementos e reflexdes docentes séo pertinentes no momento
de selegédo das musicas? 2) Quais as percepgoes das/dos participantes sobre o uso
de musicas no contexto da pesquisa? 3) De que maneira é possivel promover o LC
dessas/es alunas/os a partir do trabalho com as musicas selecionadas?

Para responder a primeira, revisitamos alguns elementos cruciais para a
formacgao do recorte musical alvitrado para esta investigagdo. Por um lado, buscamos
por caracteristicas gramaticais, vocabulares e tematicas que acordassem com o
conteudo linguistico descrito pelo Capitulo 4 do livro didatico “Studio 21-A1”, relativo
a tipos de moradia, comodos e moveis, caso acusativo e pronomes possessivos.
Somado a isso, visamos aspectos que transcendessem o linguistico, como culturais,
socio-historicos e politico-ideoldgicos, na intengdo de propiciar discussdes critico-
reflexivas entre o alunado e de evidenciar caracteristicas identitarias e relacoes
afetivas mediante o uso de musicas.

Destacamos que, mesmo no breve periodo em que a coleta foi realizada, foi
factivel uma selegcao apropriada de cangdes e, consequentemente, a concretizagao
de uma articulacdo pertinente entre elas, os temas gramaticais e vocabulares
presentes no livro didatico e os aspectos linguisticos e extralinguisticos envoltos
nessas composicoes.

A respeito da segunda pergunta, ressaltamos que as/os discentes também
perceberam que o trabalho com as musicas favoreceu diferentes instancias na
apreensao dos assuntos e das tematicas abordadas. Ademais, relativo ao professor-
pesquisador, que buscou assumir uma postura mediadora nas discussdes e autbnoma
no planejamento das aulas (Kumaravadivelu, 2001, 2006; Zeichner, 2008), as

respostas das/dos alunas/os ratificam que a abordagem docente foi dialdgica e
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transformadora (Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020), na medida em que buscou elevar
elementos culturais, expandir as discussdes tematicas e, frequentemente, promover
interagdes entre as/os presentes.

Além disso, a tradugao também se mostrou proveitosa e conveniente, uma vez
que permitiu ndo apenas o aprofundamento nos debates concernentes aos temas
culturais e linguisticos, como ainda amenizou possiveis frustragbes e
desentendimentos entre o alunado e o objeto de aprendizagem.

Por fim, partindo das premissas do LC, de alguns desdobramentos dessa
vertente elencados e detalhados na fundamentacgao tedrica e da abordagem que
privilegia a musica enquanto género discursivo musical e/ou género letra de musica
(Lima; Souza; Chaves, 2016; Santos; Lima; Silva, 2015), respondemos a terceira
questao de pesquisa, a saber, “De que maneira € possivel promover o LC dessas/es
alunas/os a partir do trabalho com as musicas selecionadas?”

Para isso, provenientes das analises realizadas, em especial na sec¢ao 4.3,
sintetizamos e destacamos quatro indicadores de criticidade: a) o reconhecimento de
aspectos socioculturais e politico-ideolégicos nas cangdes; b) o paralelo e o conflito
entre as realidades; c) as relagdes afetivas estabelecidas; e d) a manifestacdo da
criticidade da/do discente.

Ao primeiro, sobrelevamos a identificagdo de elementos culturais por parte
das/dos alunas/os nas composi¢des, de modo que, em momentos das aulas
ministradas e em excertos dos instrumentos de coleta, fica evidente que as/os
discentes interagem com as musicas e apontam que essas sao envoltas por
caracteristicas sociais, politicas e ideoldgicas, atestando, entdo, a ndo neutralidade
das cancgdes.

Ao segundo indicador, destacamos o desenvolvimento de temas que remontam
o passado histérico e apontam para fatos contemporaneos das sociedades
germanofonas e que reverberam, de certa maneira, tanto no cotidiano do outro como
da/do propria/o aprendiz. Com isso, construimos coletivamente um ambiente alusivo,
relacionando as experiéncias e as vivéncias das/dos estudantes com aquelas
narradas nas cangoes.

Nos deparamos, logo, com um espago de cruzamento entre culturas e
identidades dialogicamente situadas e que conversam entre si, mesmo que em

diferentes espacos-tempos.
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Quanto ao terceiro indicador, revelamos as conexdes estabelecidas entre as/os
alunas/os, o objeto de aprendizagem (a musica) e a atuagao do professor-pesquisador
como mediador dessas relacdes. Foi possivel identificar sentimentos e emocgdes que
aproximam e/ou distanciam as/os participantes das cangdes, suscitados por gostos
musicais, por interesses nas letras e/ou pela prépria pratica e pelas discussodes e
interagdes materializadas em sala de aula.

Finalmente, o quarto indicador engloba todos os posicionamentos criticos e os
conflitos vislumbrados em sala. Nas variadas interacbes ocorridas no ambiente de
ensino-aprendizagem encontramos um teor critico-reflexivo abrangente, marcado, em
especial, pela leitura como letramento critico exercida pelas/os participantes,
revisitando saberes prévios e articulando uma postura reflexiva.

Consideramos, ademais, que essas posturas criticas também se deram pelo
processo transformativo gradual, que percorreu os oito encontros realizados em cada
turno da disciplina, resultando em novas perspectivas discentes mediante o uso de
musicas na aprendizagem de uma LE e em novas leituras de mundo. Disso,
emergiram conflitos (inter)subjetivos e novas ponderagdes a respeito das multiplas
realidades em cena.

Embora tenhamos atingido os objetivos determinados e respondido em grande
parte as questdes propostas, como limitacdo da pesquisa reconhecemos que 0s
instrumentos de coleta de dados poderiam ter sido mais bem planejados, de modo
que teriamos nos aprofundado mais no decorrer dos grupos focais, a fim de alcancar
maior desenvoltura nas interagdes entre as/os participantes da pesquisa. Acreditamos
que isso seria um potencial para fornecer outras alternativas e perspectivas frente as
cangoes e ao teor cultural e critico-reflexivo pretendido.

Reconhecemos, para mais, que nao gravar as aulas também é uma limitagao
da pesquisa, de modo que a gravacao teria enriquecido e refinado ainda mais
processo analitico dos dados.

Por outro lado, temos consciéncia de que o tempo para o planejamento das
aulas e dos instrumentos e para a escolha das cangdes estava restrito, devido ao
inicio quase imediato das atividades de coleta. Assim, entendemos as limitagbes da
investigacao e pretendemos, com o amadurecimento cientifico e pessoal viabilizado
por esta pesquisa e pelas experiéncias adjacentes, expandir os horizontes de estudo.

Em todo o caso, os impactos dessa dissertacdo no ambito académico-
investigativo, profissional e pessoal do professor-pesquisador sdo amplos. A comecar
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pelo académico-investigativo, a posi¢cdo de pesquisador assumida nessa pesquisa
advém da graduagao, semeada como um projeto de pesquisa que se desabrochou na
atual dissertagdo; um processo longo, mas satisfatorio, especialmente quando
apreciamos com olhares criticos e atenciosos as etapas e a evolugao da investigagao,
desde as primeiras leituras e os primeiros rascunhos, até a lapidacéo da analise e a
redacao final. O amadurecimento académico, na escrita € na pesquisa, revelam-se a
cada passo e a cada caminho adotado pelo pesquisador.

Indissociavel a esfera académica-investigativa esta a profissional. Enquanto
professor, igualmente pesquisador, recorrendo a teoria conhecida e em constante
aprendizagem, bem como a pratica, tanto observada quanto executada em outros
contextos, a atuacdo em sala de aula na posi¢cao de docente evidenciou uma postura
mediadora e consciente dos movimentos e das dinamicas no ambiente de ensino-
aprendizagem. Essa foi, de fato, a primeira experiéncia de docéncia no ensino
superior e confere ao professor-pesquisador habilidades e bagagens, constituindo-o
como profissional critico e lucido a realidade educacional vigente.

Ao ambito pessoal, afinal, amalgamado as outras duas esferas, a experiéncia
em sala de aula enquanto professor e pesquisador refletem e remontam as vivéncias
do investigador enquanto aluno. Emerge o desejo e o anseio pela docéncia, ao passo
em que se eleva o interesse e o fascinio pela pesquisa académica de um jovem de
dezenove anos recém-ingresso na Universidade. Mais do que impactos isolados, essa
dissertacao afeta, fragmenta, constréi e reconstréi a complexa identidade académica-
investigativa, profissional e pessoal da figura, aqui, qualificada como professor-
pesquisador.

Ainda, como desdobramentos desta investigagdo, sugerimos mais pesquisas
que busquem relacionar o conteudo de disciplinas de LE com musicas, ao passo em
que problematizem, também, aspectos socioculturais e politico-ideoldgicos imbuidos
nas cang¢des. Examinamos possivel, também, investigagbes que contribuam com
novas praticas pedagogicas mediante o uso de musicas no ensino-aprendizagem de
linguas, dando maior atencao as relagdes afetivas que as/os discentes possam
construir com as cangodes, dando a elas/eles maiores oportunidades para a escolha
de composicdes e de estilos musicais de suas preferéncias.

Ponderamos conveniente, ademais, trabalhos que focalizem e averiguem a
formacao de professores em contextos similares ao desta pesquisa (alunos do curso
de Letras na modalidade licenciatura), proporcionando experiéncias variadas com
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cangbes da lingua-alvo, incitando problematizagcbes a respeito de questdes
linguisticas e de aspectos culturais e, por conseguinte, desvendando caminhos e
possibilidades para adaptar esses conhecimentos e experiéncias nos diversificados
ambientes educacionais em que esses professores em formagao possam atuar.

Julgamos relevante, ainda, pesquisas que fagam uso de ferramentas virtuais
diversas para trabalhar o género musical, abarcando os conteudos linguisticos e
extralinguisticos das cangdes.

Ansiamos, por fim, que professoras e professores reconhegam as produgdes
culturais de diferentes modalidades, sejam musicas, filmes, séries, entre muitas
outras, como géneros discursivos, que resultam de situagdes dialdgicas, que provém
do engendramento entre discursos, anteriores e posteriores, e que se comportam
como potenciais recursos para ensinar e aprender linguas e para fomentar a formagao
cidada e o letramento critico das/dos aprendizes.

Tendo concluido nossa investigacao, esperamos, ainda, que os planos de aula
elaborados e materializados neste exemplar possam enriquecer outros contextos de
ensino-aprendizagem e contribuir com ideias e possibilidades para se trabalhar a
musica em sala de aula de LE. Tais planos ficardo alocados no repositorio da Rede
de Apoio a Professores de Linguas Estrangeiras (RAPLE), para acesso gratuito e

rapido, para professores inseridos em outros contextos.

30 Cf. https://raple.fclar.unesp.br/alemao/
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APENDICE A —- QUESTIONARIO 1 (Q1)

Questionario Inicial

Nome:
Idade:
Ano de Ingresso no curso de Letras:

Formacgao anterior ao seu ingresso:

1. Vocé ja estudou Alemé&o anteriormente?
O Sim
O Néo

1.1.Se sim, onde e por quanto tempo?

2. De forma geral, qual vocé considera que seja o seu nivel de Alemao?
L] Iniciante (A1)
(1 Basico (A2)
LI Pré-intermediario (B1)
LI Intermediario (B2)
(1 Avangado (C1 ou C2)

3. Alemaéao foi uma das linguas escolhidas por vocé durante a matricula no Curso de
Letras da FCLAR?

] Sim
0 Nao

3.1. Se a resposta for sim, por que vocé escolheu alemao?

3.2. Se a resposta for ndo: Qual era sua primeira opgao?
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. Esta gostando da disciplina de Lingua Alema I? Pretende continuar estudando o
idioma? Justifique sua resposta.

. Vocé fala outras linguas estrangeiras?
] Sim
[J Nao

5.1. Se sim, qual ou quais?

. A partir de sua experiéncia com relagao a aprendizagem de linguas, assinale quais
sdo as atividades feitas pelo seu professor que vocé mais gosta.

[ Exercicios de Gramatica

[1 Exercicios de Compreensao Oral
[ Interpretagao de Textos Escritos
L] Atividades Comunicativas

L] Atividades com Musicas

L] Atividades com Video

[ Atividades ludicas (jogos on-line e/ou off-line)
L] Atividades culturais

(] Curiosidades sobre a lingua-alvo
LI Exercicios de Vocabulario

L] Outros:

. Sobre o uso de musica em sala de aula de Lingua Estrangeira, quais sado suas
experiéncias?

. Vocé gosta do uso de musicas para o ensino de Linguas Estrangeiras (LE)? Vocé
acredita que as musicas podem contribuir para a aprendizagem de LE?
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9. Vocé conhece atividades com o uso de musica para aprender Lingua Estrangeira?
Quais?

10.Vocé usa a musica como recurso para o aprendizado de linguas estrangeiras?
Com que frequéncia? Justifique sua resposta.

11.Quais as caracteristicas de um bom aprendiz de Lingua Estrangeira?

12.Quais as caracteristicas de um bom professor de Lingua Estrangeira?

13.Qual dos itens abaixo vocé acredita que podera ser um obstaculo para a sua
comunicacdo em aleméao?

14.Quais sao suas expectativas com as aulas de alemao?
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APENDICE B — ROTEIRO DE PERGUNTAS NORTEADORAS PARA GRUPO
FOCAL INICIAL (G1)

1. Vocés acham possivel aprender Linguas Estrangeiras por meio de musicas?

. Ja tiveram experiéncias positivas na aprendizagem de LE com musicas? Qual e
com qual lingua?

2.1.Houve contribui¢des significativas?

3. E negativas?

4. Vocé gosta do uso de musicas para o ensino de LE?

5. Porfim, vocé acredita que a musica permite boas reflexdes sobre a cultura do outro

€ a sua proépria cultura? E sobre a lingua?
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APENDICE C - QUESTIONARIO 2 (Q2)

Questionario Final

Nome:

E-mail:

Sobre sua aprendizagem

1. Vocé se sentiu confortavel com as discussoes/os debates realizados em sala de

aula no que diz respeito as cancgdes e suas composi¢coes?

2. Vocé acredita que foi possivel trabalhar com questdes gramaticais, bem como

politicas, socioculturais e ideoldgicas de maneira satisfatéria?

2.1. Acredita também que a abordagem do conteudo tenha lhe possibilitado refletir

criticamente sobre as tematicas e atividades propostas em sala de aula?

3. O que mais lhe chamou a atencdo nas aulas que envolvem o recorte musical?

Explique

4. Qual das cangdes vocé achou mais interessante? Escolha uma das alternativas e
disserte sobre rapidamente.

(1 Mein Zuhaus - Wolfgang Petry
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] Mein Traumhaus - Kid Clio
] Chronisch Pleite - Die Prinzen

] Willkommen in Deutschland - Die Toten Hosen

4.1. Justifique sua escolha

5. Como vocé avalia seu aprendizado em relagao as seguintes tematicas:
5.1.Vocabulario sobre moradia (tipos de moradia, partes da casa e moveis)
L] Excelente
L] Bom
L] Mediano
] Ruim

] Péssimo

5.1.1. Justifique sua escolha

5.2.Caso Acusativo
L] Excelente
L] Bom
L] Mediano
L] Ruim

] Péssimo

5.2.1. Justifique sua escolha

5.3.Pronomes Possessivos
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[1 Excelente
(] Bom

L] Mediano
L] Ruim

] Péssimo

5.3.1. Justifique sua escolha

6. O uso de musicas Ihe auxiliou no processo de aprendizagem das tematicas
supracitadas?
L] Sim
(] Mais ou menos
1 Nao

6.1. Justifique sua resposta

7. Vocé acha que houve uma boa integracdo do conteudo da disciplina com as

musicas? Justifique.

8. Deixe comentarios ou sugestdes que julgar necessario.
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APENDICE D — ROTEIRO DE PERGUNTAS NORTEADORAS PARA GRUPO
FOCAL FINAL (G2)

1. O que vocés acharam da dindmica com as musicas no periodo das aulas, em
relacdo ao quarto capitulo? Foi significativo?

2. Sentiram que foi possivel estabelecer uma relagéo entre o conteudo linguistico
e as musicas?

3. Sobre os aspectos histéricos, socioculturais, politicos e ideoldgicos, vocés
acham que as musicas possuiam algum ou alguns desses aspectos? Vocé
conseguiu refletir criticamente. Explique um pouco melhor sobre isso.

4. Vocé gostou das musicas? Caso tenha sentido falta de algo, o que foi? De
algum género, alguma dindmica em sala, etc?

5. Qual musica mais gostou e por qué?

6. O trabalho com a letra em alemao, em uma primeira reproducao da musica,
seguida pela letra em portugués, em uma segunda reprodugéo, foi importante
para o aprendizado? Auxiliou de alguma forma? As traducbes estavam

adequadas e/ou interessantes, no seu ponto de vista?
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APENDICE E — MEIN ZUHAUS, DE WOLFGANG PETRY (LETRA ORIGINAL)

Unser Dorf war so klein
Doch ich war nie allein
Denn Mama war ja da
Und Zuhaus lag nah

Und die Luft roch nach Heu
Jeder Morgen war neu
Und der Tag ging im Fluge vorbei

Mein Zuhaus, das liegt heut ganz am Ende der Zeit
Zwischen Bergen und Meer, tausend Trdume von hier
Ich kenn dort jedes Haus, jeden Pflasterstein

Denn ich war dort als Junge daheim

Im Herzen bin ich Kind geblieben

Ich schliefl die Augen und bin Zuhaus
Ich spir den Wind in meinen Haaren
Wie stolz wir waren zu jener Zeit

Mein Zuhaus, das liegt heut ganz am Ende der Zeit
Zwischen Bergen und Meer, tausend Trdume von hier
Ich kenn dort jedes Haus, jeden Pflasterstein

Denn ich war dort als Junge daheim

Wir spielten Rauber und verstecken
Die ganze Welt war noch zu entdecken
Und nur der Schrei des wilden Falken
Hoch in den Wolken klang nach Gefahr

Mein Zuhaus, das liegt heut unerreichbar weit
Denn man hat tiber Nacht eine Grenze gebaut
Ich kann nie mehr zuriick in der Heimat sein
Nur als Junge war ich dort daheim

Mein Zuhaus, das liegt heut unerreichbar weit
Denn man hat Gber Nacht eine Grenze gebaut
Ich kann nie mehr zuriick in der Heimat sein
Nur als Junge war ich dort daheim



APENDICE F — MEIN ZUHAUS, DE WOLFGANG PETRY (TRADUGAO)

Nossa vila era tdo pequena
Mas eu nunca estive sozinho
Pois minha mae estava la

E a minha casa ficava perto

O ar cheirava a feno
Toda manha era inédita
E o dia passava num piscar de olhos

Agora, meu lar esta no fim dos tempos

Entre as montanhas e o mar, a mil sonhos daqui
Conhego cada casa |3, cada pedra da calgada
Porque eu estive la quando menino

De coragédo, eu permaneci uma crianga
Fecho os olhos e estou em casa

Eu sinto o vento no meu cabelo

Quéao pretensiosos éramos naquele tempo

Agora, meu lar esta no fim dos tempos

Entre as montanhas e o mar, a mil sonhos daqui
Conheco cada casa |4, cada pedra da calgada
Porque eu estive la quando menino

Brincavamos de ladrao e esconde-esconde
Ainda tinhamos o mundo inteiro a ser descoberto
E apenas o chamado de um falcdo selvagem

No alto das nuvens, parecia perigoso

Meu lar, agora, esta fora de alcance

Porque uma fronteira foi construida durante a noite

Eu nunca poderei voltar para la
Eu sé estive la quando era menino

Meu lar, agora, esta fora de alcance

Porque uma fronteira foi construida durante a noite

Eu nunca poderei voltar para la
Eu so6 estive la quando era menino
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APENDICE G — MEIN TRAUMHAUS, DE KID CLIO (LETRA ORIGINAL)

Hab mir oft ausgemalt wie es ware wenn
Ich meine Welt so bauen konnt,
wie es mir gefallt ja

Mein Bett ne Liegewiese

N Schwimmbad aufm Dach
Nen eigenen Kinokeller

Ich glotz die ganze Nacht

N Kihlschrank voller Schoki
Ein Pommes Automat

N Ponyhof im Garten

Ich wiinscht, es ware wahr
Mein Traumhaus

Bau mir mein Traumhaus

Bau mein Traumhaus

Bau's mir wie es mir gefallt

Bau mir mein Traumhaus

Bau mir mein Traumhaus

Bau mein Traumhaus

Bau's mir wie es mir gefallt

Harry Potter als Nachbarn

Ne Rutsche in den Park
Kleider wie Cinderella

Ich mach nur, was ich mag
Muss niemals Zahne putzen
Und ich muss auch nie lernen
Ein Zimmer voller Schaukeln
Hatte ich so gern

Babadabibi
Babadibidi (X4)

Mein Traumhaus

Bau mir mein Traumhaus
Bau mein Traumhaus
Bau's mir wie es mir gefallt
Bau mir mein Traumhaus
Bau mir mein Traumhaus
Bau mein Traumhaus
Bau's mir wie es mir gefallt

Babadabibi
Babadibidi (X4)
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APENDICE H — MEIN TRAUMHAUS, DE KID CLIO (TRADUGAO)

Muitas vezes imaginei como seria se
Eu pudesse construir meu mundo
do jeito que eu quero

Minha cama é um gramado

Uma piscina na cobertura

Minha prépria sala de cinema

Fico olhando a noite toda

Uma geladeira lotada de chocolate
Uma maquina de batatas fritas

E um celeiro no jardim

Eu gostaria que fosse verdade

Lar dos meus sonhos

Construa para mim a casa dos meus sonhos
Construa a casa dos meus sonhos

Construa como eu imagino

Construa para mim a casa dos meus sonhos
Construa para mim a casa dos meus sonhos
Construir a casa dos meus sonhos

Construa como eu imagino

Ter o Harry Potter como vizinho

Um escorregador no parque

Vestidos como os da Cinderela

Eu s6 faria o que gosto

Nunca mais precisaria escovar os dentes
E eu nunca mais precisaria estudar

Uma sala cheia de balancos

Eu gostaria tanto disso

Babadabibi
Babadibidi (X4)

Lar dos meus sonhos

Construa para mim a casa dos meus sonhos
Construa a casa dos meus sonhos

Construa como eu imagino

Construa para mim a casa dos meus sonhos
Construa para mim a casa dos meus sonhos
Construir a casa dos meus sonhos

Construa como eu imagino

Babadabibi
Babadibidi (X4)
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APENDICE | - CHRONISCH PLEITE, DE DIE PRINZEN (LETRA ORIGINAL)

Ich fahr' kein Jaguar, das kann ich mir nicht leisten

Habe keine Koksprobleme, find' mich so schon am geilsten
Meine alte Casio Uhr, ist genauer als 'ne Rolex

Ich hab keine falschen Freunde und kein' gekauften Sex
Ich scheilRe auf den Euro und auf die Inflation

Denn ich bin das armste Schwein unserer Nation.

Ich bin chronisch pleite, ich hab nichts zu verlier'n
Denn ich hab meine Bank im Park

Ich bin chronisch pleite, wer Geld hat, hat Probleme
Und wird armer jeden Tag

Ich hab keinen Cent, bin Insolvent

Ich bin chronisch pleite

Ich brauche keine Rentenfonds, denn wer cool ist, der stirbt jung

Ich hab' keine Krankenkasse, denn ich bleib lieber gesund

Meine Freundin tragt kein' Nerz, sie sieht nackt viel besser aus

Ich muss nicht in den Urlaub fliegen, abstirzen kann ich auch zu Haus
Und werd ich morgen Weltstar, ist plotzlich richtig Geld da

Dann zahl ich mit der Million die Schulden unserer Nation

Ich bin chronisch pleite, ich hab nichts zu verlier'n
Denn ich hab meine Bank im Park

Ich bin chronisch pleite, wer Geld hat, hat Probleme
Und wird &rmer jeden Tag

Ich hab keinen Cent, bin Insolvent

Ich bin chronisch pleite

Ich bin chronisch pleite, ich hab nichts zu verlier'n
Denn ich hab meine Bank im Park

Ich bin chronisch pleite, wer Geld hat, hat Probleme
Und wird armer jeden Tag

Ich hab keinen Cent, bin Insolvent

Ich bin chronisch pleite

Ich bin véllig blank, bin abgebrannt,
Ich bin chronisch pleite,

Ich bin im Soll und find das toll

Ich bin chronisch pleite
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APENDICE J — CHRONISCH PLEITE, DE DIE PRINZEN (TRADUGAO)

Eu n&o dirijo um Jaguar, ndo posso pagar por isso

Eu nao tenho problemas com cocaina, acho que sou mais maneiro assim
Meu velho relégio Casio é mais preciso do que um Rolex

Nao tenho amigos falsos e ndo pago por sexo

Eu cago pro euro e pra inflagao

Porque eu sou o porco mais pobre da nossa nagao

Eu estou cronicamente falido, ndo tenho nada a perder

Pois 0 meu banco esta no parque

Eu estou cronicamente falido, e tem problemas quem tem dinheiro
E fico cada dia mais pobre

Nao tenho nem um centavo, estou quebrado

Eu estou cronicamente falido

Nao preciso de aposentadoria, pois quem é legal morre jovem
Nao tenho nem seguro saude, porque eu prefiro ficar saudavel
Minha namorada nao usa casacos de pele, ela fica muito melhor nua

Eu n&o preciso viajar de avido nas férias, eu posso ficar em casa mesmo.

E amanha irei me tornar uma estrela mundial, de repente terei dinheiro
E entdo, com esse milhdo, pagarei as dividas da nossa nagao

Eu estou cronicamente falido, ndo tenho nada a perder

Pois o meu banco esta no parque

Eu estou cronicamente falido, e tem problemas quem tem dinheiro
E fico cada dia mais pobre

Nao tenho nem um centavo, estou quebrado
Eu estou cronicamente falido

Eu estou cronicamente falido, ndo tenho nada a perder

Pois 0 meu banco esta no parque

Eu estou cronicamente falido, e tem problemas quem tem dinheiro
E fico cada dia mais pobre

Nao tenho nem um centavo, estou quebrado

Eu estou cronicamente falido

Estou completamente liso, no vermelho
Eu estou cronicamente falido
Estou devendo e acho isso maravilhoso
Eu estou cronicamente falido
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APENDICE K — WILLKOMMEN IN DEUTSCHLAND, DE DIE TOTEN HOSEN

(LETRA ORIGINAL)

Dies ist das Land, in dem man nicht versteht,

dass FREMD kein Wort fir FEINDLICH ist,

in dem Besucher nur geduldet sind,

wenn sie versprechen, dass sie bald wieder gehen.
Es ist auch mein Zuhaus, selbst wenn’s ein Zufall ist
und irgendwann fallt es auch auf mich zurick,

wenn ein Mensch aus einem anderen Land

ohne Angst hier nicht mehr leben kann.

Weil taglich immer mehr passiert,

weil der Hass auf Fremde eskaliert

und keiner weil}, wie und wann man diesen Schwachsinn stoppen wird.

Es ist auch mein Land,

und ich kann nicht so tun, als ob es mich nichts angeht.

Es ist auch Dein Land,

und Du bist schuldig, wenn Du Deine Augen davor schlief3t.

Dies ist das Land, in dem so viele schweigen,
wenn Verrickte auf die Stral’e gehen,

um der ganzen Welt und sich selbst zu beweisen,
dass die Deutschen wieder die Deutschen sind.
Diese Provokation, sie gilt mir und Dir,

denn auch Du und ich, wir kommen von hier.
Kein Auslander, der uns dabei helfen kann,
dieses Problem geht nur uns allein was an.

Ich hab keine Lust, noch langer zuzusehn,

ich hab’s satt, nur zu reden und rumzusteh’n,
vor diesem Feind werde ich mich nicht umdreh’n.

Es ist auch mein Land,

und ich will nicht, dass ein viertes Reich draus wird.

Es ist auch Dein Land,

steh auf und hilf, dass blinder Hass es nicht zerstort.
Es ist auch mein Land,

und sein Ruf ist sowieso schon ruiniert.

Es ist auch Dein Land,

komm wir zeigen, es leben auch andere Menschen hier



APENDICE L — WILLKOMMEN IN DEUTSCHLAND, DE DIE TOTEN HOSEN

(TRADUGAO)

Este é o pais onde as pessoas ndo entendem

que ESTRANGEIRO n&o é um sinénimo para HOSTIL,
onde os visitantes sé sdo tolerados

caso eles prometam partir rapidamente.

E também o meu lar, mesmo que seja s6 uma coincidéncia
e, eventualmente, isso ira refletir em mim

se uma pessoa de outro pais

nao puder mais viver aqui sem sentir medo.

Porque é mais recorrente a cada dia,

porque o odio por estrangeiros s6 aumenta

€ ninguém sabe como e quando essa estupidez ira acabar.

Também é o meu pais

e eu nao posso fingir que ndo é da minha conta.
O pais também é seu

e vocé é culpado se fechar os olhos para ele.

Este é o pais onde tantos permanecem em siléncio
quando os loucos saem as ruas

para provar ao mundo inteiro e a si mesmos

que os alemées sao os alemaes novamente.

Essa provocacgao, € para mim e para voce,
Porque vocé e eu, nds viemos daqui.

N&o ha estrangeiro que possa nos ajudar,

este problema diz respeito somente a nés.

Eu ndo quero mais apenas assistir,

estou cansado de apenas reclamar e ficar parado,
deste inimigo eu n&o vou fugir.

Também é o meu pais

€ nao quero que ele se torne um quarto Reich.

O pais também é seu,

levante-se e ajude para que o édio cego ndo o destrua.
Também é o meu pais

e a sua reputacéo ja estd arruinada.

O pais também ¢ seu,

vamos mostrar que ha outras pessoas vivendo aqui também.
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APENDICE M — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

1. Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa “Ensino de

Linguas/Culturas Alemas e Letramento Critico por meio de musicas”, sob

responsabilidade de Armando de Vitta Santos, vinculado ao Programa de Pés-

Graduacgao da Universidade Estadual Paulista (UNESP), Campus de Araraquara

(FCLAR). Esta pesquisa foi avaliada pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres

Humanos da Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara FCLAR - UNESP, que

tem como fungao defender os interesses dos participantes das pesquisas, em sua

integridade e dignidade, contribuindo para o desenvolvimento da ciéncia dentro
dos padrdes éticos.

. Destacamos que vocé foi selecionado por estar inscrito na disciplina “Lingua

Alema I”, oferecida pelo curso de Letras da UNESP-FCLAR, foco do nosso estudo,

e sua participagao nao € obrigatoria.

. A pesquisa tem como objetivo geral fomentar o letramento critico e a competéncia

intercultural por meio do ensino de lingua/culturas alemés a partir do uso de

musicas alemas. Ademais, como objetivos especificos, pretendemos elaborar os
planos de aulas (aqueles que forem utilizadas pelo pesquisador na coleta de
dados), e disponibiliza-los no repositério da “Rede de Apoio a Professores de

Linguas Estrangeiras (RAPLE)”, um projeto de extensdo vinculado ao Centro de

Linguas. Para isso:

3.1. A coleta de dados sera realizada nos dominios da UNESP-FCLAR, no periodo
regular das aulas da disciplina do curso de Letras “Lingua Alema I” das turmas
do diurno e do noturno. Os instrumentos de coleta dos dados serdo
questionarios e entrevistas, sendo que as ultimas serao realizadas no periodo
regular das aulas, ao longo de um més, totalizando oito (8) aulas aos alunos
do diurno e oito (8) aos alunos do noturno.

3.2.Vocé, participante, ndo tera custos ou despesas no periodo da pesquisa.
Entretanto, caso durante o desenvolvimento do estudo vocé tenha algum tipo
de despesa em decorréncia direta desta pesquisa, sera garantida a
indenizagao.

3.3.Vocé tem o direito de solicitar esclarecimentos sobre os procedimentos, antes
e durante a realizagao da pesquisa.

. Esclarecemos que a pesquisa podera gerar certo constrangimento consequentes

das gravacdes das entrevistas. Para que isso nao ocorra, o professor-pesquisador

dara todos os esclarecimentos necessarios, antes e durante o curso da pesquisa,

a respeito dos procedimentos adotados e dos recursos utilizados e buscara

assegurar a vocé a confidencialidade dos dados na pesquisa, 0os quais serao

armazenados pelo préprio pesquisador em um dispositivo eletrénico local fisico

(pendrive), de forma que todo e qualquer registro de qualquer plataforma virtual,

ambiente compartilhado ou nuvem sera apagado. Ademais, ele buscara criar um

clima acolhedor no momento da coleta dos dados, durante e/ou ao término da
pesquisa.

4.1.Destacamos, ainda, que a qualquer momento vocé pode desistir de participar
e retirar seu consentimento. Sua recusa nao trara nenhum prejuizo em sua
relagdo com o professor-pesquisador ou com a instituicao.
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Acreditamos que a pesquisa em questdao podera fornecer subsidios para que os
professores de Lingua Estrangeira (LE), especialmente de lingua alema, possam
abordar conteudos linguisticos, bem como politicos, sociais e culturais, em salas
de aula de LE, tendo a musica, um bem cotidiano na vida do ser humano, como
recurso didatico central, uma vez que ela pode ser um instrumento poderoso em
praticas de ensino e aprendizagem. Tendo isso em vista, essa pesquisa podera
trazer contribuicdes para a Grande Area da Linguistica Aplicada. Além disso, com
essa pesquisa, visa-se contribuir para a formacdo ampla dos futuros professores
de alemao, participantes, promovendo reflexdes a respeito da diversidade cultural,
dos direitos humanos e do exercicio da cidadania.

5.1.A devolutiva dos dados coletados sera feita por meio da publicacdo da
Dissertacdo de Mestrado, aberta ao publico. Nela, os nomes dos alunos
participantes serao ficticios para preservacdo de suas identidades e os
discentes poderao ter acesso as reflexdes tecidas a partir dos dados coletados
durante o desenvolvimento da pesquisa.

Os dados resultantes deste estudo serdo apresentados em Dissertacdo de
Mestrado, realizada no periodo de dois anos e dois meses (26 meses), no
Programa de Poés-Graduagdo em Linguistica e Lingua Portuguesa, em artigos
académicos publicados em revistas e periddicos especializados e em
apresentacoes orais em eventos de cunho cientifico, observando os principios
éticos da pesquisa cientifica e seguindo procedimentos de sigilo e discricdo. Os
dados nao serao divulgados de forma a possibilitar sua identificagdo. Os dados
coletados na pesquisa serdo armazenados em um dispositivo eletrénico local
fisico, um pen-drive pessoal, apagando todo e qualquer registro de qualquer
plataforma virtual, ambiente compartilhado ou "nuvem". Nao havera beneficios ou
contribuicdes financeiras sobre os resultados decorrentes da pesquisa.

Vocé recebera uma via deste termo no qual constam o telefone e o endereco do

pesquisador principal, podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua

participacao, agora ou a qualquer momento.

Dessa forma, vocé foi esclarecido sobre os objetivos da pesquisa, os

procedimentos que serédo utilizados e riscos. As informagdes obtidas através dessa

pesquisa serdo confidenciais e asseguramos o sigilo sobre sua participagdo. Vocé

esta ciente do direito assegurado de nao participar, ou de interromper a

participagdo no momento que achar necessario, além da garantia de indenizagéo

por eventuais danos decorrentes da participagcdo nessa pesquisa, nos termos da

legislagao civil (Cédigo Civil Lei 10.406 de 10/01/2002).

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participagao

na pesquisa e concordo em participar.
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Local e data , de de 20

Nome do participante:

Assinatura do participante da pesquisa

(assinatura)

Pesquisador Responsavel

Nome: Armando de Vitta Santos

Endereco: Avenida Agostinho Sénego, 368, Kitnet 2, Campos Ville, Araraquara-SP -
CEP: 14800-737

Tel: (19) 99536-9310

E-mail: armando.vitta@unesp.br

(assinatura)

Orientador

Prof.2 Dr.2 Cibele Cecilio de Faria Rozenfeld
Endereco:

Tel:

E-mail:

Localizagao: Rodovia Araraquara-Jau, Km 1 — Caixa Postal 174 — CEP: 14800-
901 - Araraquara — SP - Fone: (16) 3334-6263 - enderego eletrénico:
comitedeetica@fclar.unesp.br.


mailto:armando.vitta@unesp.br
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APENDICE N — CONJUNTO DE PLANOS DE AULAS ELABORADOS PARA A

COLETA

Primeira aula - 28/05/2024 - Introdugao do novo conteudo

Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:

Apresentar a pesquisa aos alunos e, a eles, distribuir os Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e os questionarios iniciais, ambos
para serem, respectivamente, assinados e respondidos em sala de aula por
aqueles que aceitarem a participagdo na pesquisa.

Promover o primeiro grupo focal.

Introduzir o novo conteudo que sera abordado no més de junho.
Compreender o vocabulario inicial referente a tematica “Menschen und
Hauser”, relativo ao Capitulo 4 do livro Studio 21 - A1.

Realizar atividades do livro, a fim de fixar e enriquecer o vocabulario.

Tempo: 2 horas

Preparacgao:

Slides com explicagdes e imagens acerca do tema/conteudo.

Material:

Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4.
Aparelho de Multimidia.
Acesso a Internet.

Slides para apresentacao do conteudo.

ETAPA 1:

Tendo em vista que o pesquisador ja conhece os alunos da disciplina de Lingua

Alema [, devido a um encontro anterior no inicio de margo, a aula se inicia com a

apresentacao da pesquisa.

O professor explicitara os objetivos da pesquisa, considerando musicas aleméas

que possam fomentar o ensino critico e reflexivo da lingua e das culturas alemas, a
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fim de promover a inter-relagdo entre a lingua e os aspectos culturais que envolvem
as cancdes. Ademais, enfatizar que no desenvolvimento dos encontros, o recorte
musical selecionado ira compor parte das aulas, das discussdes e das atividades.
Em seguida, é relevante passar aos alunos o TCLE (Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido), salientando que eles tém a opgao de participar ou ndo da
pesquisa e que, caso decidam participar, ha a possibilidade de desistir e retirar seu
consentimento.
Apos assinados os termos, € interessante a aplicagado do questionario inicial,
no qual os alunos responderdo perguntas essenciais para a pesquisa e para o
andamento das aulas e das atividades. O professor nao deve interferir nas respostas,
mas auxiliar quando requisitado.
A partir do questionario, o professor ira propor um grupo focal inicial, tendo as
seguintes perguntas como base para sustentar o debate:
e Vocés acham possivel aprender Linguas Estrangeiras por meio de
musicas?
e Ja tiveram experiéncias positivas e/ou negativas na aprendizagem de LE
com musicas? Qual e com qual lingua? Houve contribui¢cées significativas?
e Vocé gosta do uso de musicas para o ensino de LE?
e Por fim, vocé acredita que a musica permite boas reflexdes sobre a cultura
do outro e a sua prépria cultura? E sobre a lingua? Discorra sobre isso.
Essas discussdes sdao uma continuidade das respostas dos questionarios,
possibilitando as interagdes aluno-aluno e aluno-professor. O docente sera mediador.
Logo, finalizado esse momento, é imprescindivel introduzir o novo conteudo
tematico, “Menschen und Hauser”, compreendido no Capitulo 4 do livro Studio 21- A1
(Funk; Kuhn, 2013), o qual tera inicio com uma pergunta aberta aos estudantes:
“Vocés conhecem algum tipo de moradia em lingua alema&? Se sim, qual?”. Se nao
houver manifestagcdo esponténea, o professor escrevera algo na lousa, como das
Studentenwohnheim (moradia estudantil), questionando aos alunos o que
compreendem (ou n&o). E possivel desmembrar a palavra, depreendendo um léxico
que, supostamente, ja € do conhecimento deles: o substantivo der Student (o
estudante) e o verbo wohnen (morar). O professor pode repetir essa dindmica com

outros substantivos que remetam a outros tipos de moradia.
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ETAPA 2:

Feitas as consideragcbes, uma apresentacdo de slides contendo tipos de
moradia € apresentada: das Bauernhaus, das Studentenwohnheim, das Reihenhaus,
das Familienhaus, die Albauwohbauwohnung, direcionando os alunos para uma breve
leitura nas paginas 72 e 73 do livro didatico, na busca de inferir sentidos e responder
a questdo numero 1. E uma atividade de reconhecimento e fixagdo do vocabulario.

Ainda na pagina 73, os exercicios 2 a e b, com o conteudo Adresse (Endereco),
fomentam a compreensao oral e possibilitam a identificagdo de estruturas numéricas,
bem como a exploracdo de um novo vocabulario direcionado a ruas e avenidas. O
audio sera reproduzido duas vezes e, tendo a atividade feita e corrigida, o professor
perguntara se os alunos conhecem a Goethestralde, apresentando-a, em seguida, no
Google Maps e Imagens.

e Alguém conhece?

e Onde se localiza?

¢ Quem é Goethe?

e etc...

Ja nas paginas 82 e 83 (topico “Ubungen”) os temas “tipos de moradia” e
“enderecos” serao apresentados, respectivamente, nas atividades 1 e 3. De modo que
0 primeiro exercicio trabalha com sonoplastia para relacionar as imagens com os
substantivos referentes as casas, enquanto o terceiro, que também fomenta a
compreensao oral, remonta a estrutura sintatica ja conhecida pelos alunos, com
verbos diversos, como finden (achar, encontrar), haben (ter, haver), wohnen (morar)
e arbeiten (trabalhar), além de possuir dois pequenos textos de apoio, facilitando a

localizagao de informacgdes.

ETAPA 3:

Para finalizar a aula, serdo introduzidas algumas interrogagdes, como “Wie
heiRen Sie?”, “Wo wohnen Sie?”, “Wo wohnen Sie gern?”, “Wie ist dein Haus?
Einfamilienhaus? Grol3 oder klein?”, etc.

O professor colocara nos slides um conjunto de adjetivos, munindo os discentes
com vocabulario para que possam caracterizar melhor as moradias. A partir disso,

eles devem se sentar em duplas ou trios e elaborar um dialogo utilizando estruturas
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ja conhecidas, compartilhando suas proprias realidades utilizando a lingua-alvo

livremente.

Segunda aula - 04/06/2024 - Mein Zuhaus, Wolfgang Petry

Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:

Retomar o conteudo da aula anterior

Trabalhar a compreensao oral e de leitura a partir do uso da musica;

Abordar os conceitos relacionados ao lar e a “sentir-se em casa”, com o Iéxico
Zuhaus, Heimat e Dorf.

Fomentar o posicionamento critico acerca do conteudo apreendido na cancgao.
Ter acesso e compreender um novo conjunto vocabular.

(Re)Apresentar um conjunto de adjetivos para caracterizar a moradia

Realizar uma atividade final reflexiva sobre o tema “Zuhaus”, envolvendo os

conhecimentos adquiridos na aula anterior e nesta.

Tempo: 2 horas

Preparacgao:

Imprimir as letras da musica (versao original e em lingua portuguesa).
Preparar slides para discutir aspectos pertinentes a cancéo e aos adjetivos.

Uso da ferramenta virtual “Mentimeter”

Material:

Muasica “Mein  Zuhaus”, de Wolfgang Petry (disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Sn_LI1GJUZ8)

Letra da cancgao (impressa)
Mentimeter

Aparelho de Multimidia.
Acesso a Internet.

Slides para apresentacido do conteudo.

ETAPA 1:


https://www.youtube.com/watch?v=Sn_Ll1GJUZ8

166

A fim de retomar o conteudo da aula anterior, o professor cria, com o auxilio do
aplicativo Mentimeter, um ambiente virtual no qual os alunos possam escrever o que
se lembram da aula anterior, desde tipos de casas, até enderegos ou perguntas que
podem ser feitas — e suas respectivas respostas — em contexto comunicacional.

Em seguida, considerando a tematica sobre “lar” e “sentir-se em casa”, o
docente questionara aos alunos o que eles entendem por esses conceitos, tendo em
vista suas relagdes interpessoais, os lugares que frequentam e/ou onde vivem. Para
isso, o professor devera escrever na lousa 2 palavras iniciais para fomentar as
discussoes e introduzir o vocabulario: Zuhaus e Heimat (casa e patria ou cidade natal,

respectivamente), que compartilham o sentido de /ar.

ETAPA 2:

Apos as reflexdes introdutorias, o professor entregara aos alunos a letra da
musica, Mein Zuhaus, de Wolfgang Petry, em sua versao original, que sera trabalhada
em sala de aula. Antes de reproduzir a letra, € imprescindivel que o professor pergunte
se alguém conhece a cang¢ao ou o cantor, em busca de consideragdes prévias e
opinides ja formadas. Ademais, observando o titulo, mostra-se pertinente questionar
aos alunos as primeiras impressdes e suposi¢coes acerca da musica. De todo modo,
cabe ao docente fornecer informagdes basicas sobre o autor, com alguns elementos
bibliograficos, datas, dados geograficos e algumas curiosidades.

Logo, a musica é reproduzida pela primeira vez e os aprendizes podem
acompanha-la com a letra em maos. O professor pode requisitar que os alunos fagam
anotacdes nas folhas, especialmente o que consideram interessante. Uma discussao
inicial pode ser travada, trazendo a tona as primeiras ponderagdes dos discentes
sobre a letra, a melodia e o ritmo. O docente deve, ainda, deixar em aberto para que
os alunos debatam entre si, procurem recorréncias entre suas observagdes e
construam sentido para a musica.

Em seqguida, algumas palavras, presentes na letra, serao expostas na lousa e
comentadas com auxilio dos alunos. Dentre elas, destacamos:

e Zuhaus e Heimat (ja conhecidas);

e Dorf (vila/vilarejo);

e Bergen (montanhas);

e Meer (mar);
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o Pflasterstein (paralelepipedo);

e Wolken (nuvens);

e Grenze (fronteira ou “muro”)

e spielen (jogar/brincar);

Essas sao palavras-chave e, quando elucidadas, podem facilitar no processo
de inferir sentido. Assim, quando se pensa em Bergen e Meer, por exemplo, que sao,
respectivamente, montanhas e mar, ha possibilidades de se interpretar e reconhecer
o local em que o eu-lirico mora. Ou, pensando em Dorf, normalmente ligada a vila,
vilarejo, um lugar pequeno e aconchegante. E em Grenze, quando se avanga na
musica, que faz referéncia metaférica ao muro, as fronteiras que foram construidas
durante a Guerra Fria, revelando uma tematica historico-social importante para
compreender a nostalgia e o sentimento de pertencimento preponderante na
COmposicao.

Feitas as apreciagbes, a musica pode ser reproduzida uma segunda vez.
Agora, os alunos vao receber a letra em portugués, dado que, se tratando de uma
turma iniciante na lingua, ainda em nivel A1 nas bases do Quadro Comum Europeu
de Referéncia, ndo é pertinente deixa-los apenas na atividade de inferir sentido. O
conteudo linguistico da cangéo vai além desse nivel e exige um acompanhamento
com a tradugdo. Ademais, o foco da pesquisa esta na relagao entre lingua, cultura e
sociedade, e entender esses elementos a fundo é importante.

Por fim, espera-se que a segunda reproducdo possa desencadear mais
perspectivas e pontos de vistas dos alunos, dado a familiaridade com a letra e a
oportunidade de acompanhar a composicdo em duas linguas diferentes, marcando
correspondéncias e fazendo assimilagdes.

Isso culmina em uma discussao final, mediada pelo professor e referente as
reflexdes do alunado. Os questionamentos devem ser bem amplos, dando abertura
para que os alunos se posicionem e confrontem ideias e percepgodes. Dito isso,
algumas perguntas emergem:

¢ Quais sentimentos suscitam na musica?

¢ Que imagens vocé consegue depreender da descri¢ao do eu-lirico?

¢ Qual arelagao do eu-lirico com o ambiente narrado?

e O que é lar para vocé? E como vocé descreveria seu lar?
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E importante que os alunos sejam direcionados ao desenvolvimento de

pensamentos criticos, fazendo comentarios e tecendo argumentagées que ponham

em pratica a relacdo que pode ser estabelecida no encontro entre culturas, a deles,

graduandos no curso de Letras-Alemao, e a do outro.

ETAPA 3:

Para finalizar, o professor apresentara um conjunto de adjetivos, como cores e

caracteristicas fisicas de objetos e ambientes, os quais serdo elucidados e

reconhecidos pelos alunos, a fim de realizar uma atividade final de uso livre da lingua,

que consiste na seguinte dinamica:

e Em seus cadernos, os alunos devem responder a seguinte pergunta: Was

nennst du ein Zuhause? (O que vocé chama de lar?)
o Para isso, considerar: onde fica o lar (cidade), de quem é? (pais,

amigos, avos, etc) e como é7? (adjetivacdo).

e Num segundo momento, devem andar pela sala e questionar uns aos

outros: Wie ist dein Zuhause? (Como é seu lar?)

e Cada aluno deve anotar as informagdes de, pelo menos, outros dois
colegas.

e O professor atua como mediador, transitando entre os grupos, observando

as interacgdes e auxiliando quando requisitado.

Terceira aula - 06/06/2024 - Mein Traumhaus, KID CLIO

Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:

Introduzir novo Iéxico: partes da casa e moveis;

Trabalhar a compreensao oral e de leitura a partir do uso da musica;
Fomentar o posicionamento critico acerca do conteudo apreendido na cancao;
Realizar atividades do livro;

Desenvolver a habilidade de escrita e fala a partir da atividade final.
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Tempo: 2 horas

Preparacao:
e Preparar slides para warm-up e para discussao da musica;
e Preparar filetes para a atividade final;

e Imprimir a letra da musica (versao original e em lingua portuguesa).

Material:
e Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4;
e Musica “Mein  Traumhaus”, de KID CLIO (disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=ccT4CJYBu1Q);

e Letra da cancao (impressa);

e Aparelho de Multimidia;

e Acesso a Internet;

e Site para atividade final: https://www.moebel.de/
o Slides para apresentacédo do conteudo;

¢ Filetes de papel para a atividade final.

ETAPA 1:

Em um primeiro momento os alunos serdo questionados sobre os
conhecimentos prévios acerca do vocabulario sobre cobmodos e moveis. Assim, inicia-
se a aula com a interrogacao “Vocés conhecem tipos de cOmodos ou de moveis em
Lingua Alema? Se sim, quais?”. Em caso de baixo engajamento, o professor
escrevera alguns substantivos na lousa, como: das Kinderzimmer (quarto da crianga),
das Badezimmer (banheiro) e die Garage (garagem) para “cémodos”; e der Stuhl
(cadeira), das Sofa (sofa) e das Bett (cama), como “moéveis”. As primeiras discussbes
serao feitas tendo em vista esses nomes: “O que representam? O que supdem?”,

assim como foi realizado, e se mostrou relevante, na Aula 1.

ETAPA 2:
A fim de aprofundar no léxico, considerando o que ha de vocabulario no livro
didatico, o professor apresentara alguns slides, nos quais constam imagens de

cobmodos e seus respectivos nomes/substantivos, na intencdo de ampliar o


https://www.youtube.com/watch?v=ccT4CJYBu1Q
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conhecimento dos alunos e gerar debate entre os presentes. Esse feito direciona os
alunos para algumas atividades do livro.

Na pagina 74, o exercicio 1 corresponde aos cOmodos da casa e as nomeagoes
que sado dadas a cada um deles. Na letra a, de 1 a 7, espera-se que os alunos
consigam inferir sentido e completar as lacunas, uma vez que sao referentes ao
vocabulario dos slides; enquanto isso, na letra b, com o intuito de conectar as imagens
as falas dos personagens no dialogo, os discentes devem interpretar as figuras de
acordo com o que foi debatido também nos slides.

Partindo para o exercicio 2, na pagina 75, ouvindo o audio da atividade, deve-
se responder qual das imagens € a correta, de acordo com a descri¢ao feita, e, em
seguida, a partir da segunda reproducdo do audio, concomitante a leitura do texto
exposto na letra b, os alunos devem retornar a imagem correta e, nela, distribuir os
comodos em correspondéncia ao que é dito.

Até aqui, grande parte do conteudo sobre cémodos sera introduzido. Os alunos
terdo acesso ao vocabulario, acompanhado de numeros (exprimindo quantidade), de
estruturas com verbo haben (ter/haver) ou sein (ser/estar) e de alguns adjetivos.

Com a atividade 1 da pagina 78, encerra-se o conteudo lexical com a
identificacdo de “moveis”. Cabe aos discentes coloca-los em seus respectivos
cbmodos, nos quais julgarem pertinente. O professor pode, se for do interesse e da
necessidade dos alunos, expandir esse |éxico por meio dos slides.

Em seguida, sera apresentada aos alunos a cang¢ao “Mein Traumhaus” (Minha
casa dos sonhos), da artista Kid Clio, que dialoga muito bem com a tematica lexical
da aula. Alguns nomes de cémodos e mdveis compdem a letra, permitindo que os
alunos reconhegcam estruturas e o léxico, bem como aprender novas palavras:
Liegewiese (gramado), Schwimmbad (piscina), Kinokeller (adega de cinema),
Kiihlschrank (geladeira), Pommes Automat (maquina de batatas fritas), efc.

Entretanto, antes de lhes entregar a letra da musica e reproduzi-la, o professor
contextualizara a cancéo e a cantora e discutira com os alunos a respeito do titulo da
cancgao: O que seria ‘Traumhaus’?

E claro que, por ser um termo novo, o docente pode elucidar os sentidos da
palavra: Traum (sonho) + Haus (casa), questionando aos alunos o que € para eles
uma casa dos sonhos: Wie ist es? Grol3 oder klein? Was gibt es darin? Einen grol3en
Garten, ein Schwimmbad? (Como ela é? Grande, pequena. O que tem nela? Um

grande jardim, uma piscina?).
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A partir dai ele podera reproduzir a cangao pela primeira vez, juntamente a letra
na versao original, que sera entregue aos alunos. Isso permitira que eles trabalhem
com duas habilidades principais, a saber, ler e ouvir.

Na discussao central, apdés o contato inicial com a cang¢dao, o conteudo
linguistico sera questionado aos alunos, buscando evidenciar substantivos que
remetam ao tema vocabular focalizado na aula. Além disso, pode-se fomentar as
primeiras percepg¢des dos discentes, questionando o que compreenderam da letra
como um todo e quais temas ja conseguem evidenciar a partir da primeira
escutalleitura.

A musica, entéo, sera reproduzida uma segunda vez e, agora, os ouvintes terdo
acesso a letra traduzida. Com isso, espera-se que, além do vocabulario envolvendo
cbmodos e moveis, os alunos identifiquem temas como: infancia, imaginacao, utopia
e a perspectiva social e consumista. O professor, enquanto mediador, pode realizar
alguns questionamentos na discussao final, para instigar o debate e o pensamento
critico: Por que elas (as criangas) buscam um mundo s6 delas? Como as regras do
mundo real modelam e reforcam a imaginagcdo da criangca? Quais as diferentes
perspectivas entre as faixas etarias e as geragées a respeito do “Mundo ideal”? Vocé
notou uma premissa consumista/capitalista na letra da can¢cdo? Caso sim, como

podemos evidenciar isso?”

ETAPA 3:
Para encerrar a aula, o professor dividira a sala em grupos e compartilhara a

tela do computador na televiséo e o link do site https://www.moebel.de/ pelo Google

Classroom. Na televisdo, o docente acessa o site e orienta os alunos, apresentando-
o e fazendo uma leitura rapida do menu inicial. A partir disso, em suas equipes, 0s
discentes devem selecionar alguns moveis e/ou objetos e apresenta-los aos colegas,
seguindo o seguinte roteiro:

o Was ist das Mébel/Objekt? (Qual é o movel/objeto?) e

e Wo steht das Mébel/Objekt? (Onde fica o mével/objeto [cdmodo]?).

Em complemento, nessa interacdo, os colegas podem fazer as seguintes

perguntas uns aos outros, como:


https://www.moebel.de/
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e Welche Farbe haben die Mbbel oder Objekte? (De que cor s&o os moveis
ou objetos?)

o Geféllt Ihnen dieses Mbbelstiick oder dieses Objekt? (Vocé gosta desse
movel ou desse objeto?)

e Beschreiben Sie das Mdébel oder das Objekt. (Descreva o movel ou o
objeto).

Quando necessario, o professor pode auxiliar nessa construgao de ideias.

Quarta aula - 11/06/2024 — Akkusativ

Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:
e Introduzir um novo caso da lingua alema: o Acusativo, explicitando seu
funcionamento e suas premissas.
e Correlacionar o conteudo tematico sobre partes da casa e moveis com a nogao
de casos, com énfase no Acusativo;
e Realizar atividades do livro, referentes ao Capitulo 4 do livro Studio 21 - AT,

¢ Realizar atividade de uso livre da lingua.

Tempo: 2 horas
Preparacgao:
e Slides com explicagdes acerca do tema/conteudo.
e Preparar uma atividade no Kahoot a fim de correlacionar o conteudo tematico

sobre partes da casa e méveis com os casos Nominativo e Acusativo;

Material:
e Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4.
e Aparelho de Multimidia.
e Acesso a Internet.
e Slides para apresentacido do conteudo.

e Kahoot: atividade de correlacao
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ETAPA 1:

O Acusativo € um dos casos da lingua alema e ele exerce uma fungdo muito
importante na construgcao de sentengas e ideias, uma vez que se apega ao objeto da
sentencga, aquele que sucede o verbo e indica as agdes do sujeito.

Por ser uma tematica nova, cabe ao professor perguntar aos alunos o que eles
imaginam que seja este caso. Para facilitar esse momento, na lousa, é possivel
retomar algumas das sentencgas do exercicio “1 b”, da pagina 74:

e ,Hat die Wohnung einen Keller?“

e Ja, die Wohnung hat einen Keller*

e _Der Keller ist grof3.*

A partir disso, questionar aos alunos, que ja viram que Keller era precedido por
ein, o porqué de agora estar com einen. Quais as suposigoes para essa mudanga no
artigo?

Para aprofundar os debates, € interessante elaborar novas sentencas para
fomentar as ideias. Entdo, questionar sobre a casa dos alunos com o verbo “haben”
(ter/haver):

¢ Hast du eine Wohnung oder ein Haus?

e Und hast du ein Schwimmbad?

e Hast du einen Garten?... einen Balkon?

ETAPA 2:

Assim, para introduzir o acusativo, antes de dar informacbes expositivas,
vamos até a pagina 74, no exercicio 2b, instruindo que sublinhem aquilo que
compreendem como nominativo e acusativo, tendo em vista que a base deles consiste
nas discussdes realizadas no warm up (Etapa 1).

Em seguida o professor apresentara a seguinte tabela:

MASKULIN FEMININ NEUTRAL PLURAL

die / eine / das/ein/

NOMINATIV der / ein / kein ) .
keine kein

die / -- / keine
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den /einen/ die / eine / das/ein/

keinen keine kein die / -- / keine

AKKUSATIV

Este € o momento em que, por meio dos questionamentos dos alunos, o
professor podera sanar algumas questdes que envolvem o funcionamento dos casos.

O nominativo, que tem relagéo direta com o verbo sein (e demais verbos de
ligagdo), bem como sua associacdo com o sujeito da sentenga, sera foco das
primeiras atividades do livro pos elucidagao inicial do conteudo gramatical. Assim, na
pagina 85 do livro, os exercicios 11 e 12 retomam os adjetivos, seus antdbnimos e seus
usos nas sentencas com verbo sein, respectivamente. E um momento de
recapitulacio e de colocar o conhecimento em pratica.

Por conseguinte, para fixar e fazer uso de estruturas acusativas, algumas
atividades dos livros serao propostas. Logo no Studio 21 — A1 - Intensivtraining, na
pagina 20, encontra-se um texto repleto de vocabulario e das formagdes declinatorias
desses artigos. Em um primeiro momento, eles fardo a leitura do texto, sublinhando
esses topicos gramaticais para, em seguida, realizar as atividades.

Ainda no mesmo material, na pagina 23, as atividades 6 e 7 sao pertinentes
para a compreensao formal dos artigos, tanto em suas formas definidas e indefinidas,
em ambos 0s casos: nominativo e acusativo.

Por fim, uma atividade no Kahoot, ferramenta virtual gamificada, sera
disponibilizada e realizada com os discentes, de modo que eles devam se atentar a
formacao sintatica, aos verbos utilizados e ao género dos substantivos (referentes aos

coémodos e moveis aprendidos na aula anterior).

ETAPA 3:

Atividade final: foi perceptivel na atividade de uso livre na Aula 3 que o trabalho
em grupos maiores dificultou a participagéo de todos os integrantes das equipes nas
interagdes; dito isso, agora, em duplas, os alunos criardo um diadlogo semelhante
aquele da pagina 74, exercicio 1b, onde um sera um corretor de imoveis que responde
as perguntas do cliente:

e Hier! Die Wohnung ist gro3. Sie hat sechs Zimmer.

e Hat sie einen Keller?

e Ja, und auch einen Balkon.
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¢ Mhm, was noch?

Observagao: Para esta atividade final os alunos devem articular tudo o que foi visto

até o momento: os tipos de moradia, as partes da casa, os moveis, os adjetivos e os

aspectos gramaticais declinatorios do nominativo e acusativo.

Quinta aula - 13/06/2024 — Chronisch Pleite, Die Prinzen

Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:

Trabalhar a compreensao oral e de leitura a partir do uso da musica,;

Abordar a tematica politico-social relacionada a Guerra Fria e a perspectiva
oriental da vida na Alemanha dividida no periodo da guerra;

Fomentar o letramento critico dos participantes;

Revisar o caso Acusativo e introduzir a negagdo com kein no novo caso
declinatdrio;

Realizar atividades externas ao livro sobre o uso do Acusativo;

Realizar atividade de uso livre da lingua.

Tempo: 2 horas

Preparacgao:

Preparar slides para warm-up e para discussao da musica;

Imprimir a letra da musica (versao original e em lingua portuguesa).

Material:

Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4;
Musica “Chronisch Pleite”, da banda Die Prinzen (disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=cn2xaXMe5EQ);

Letra da cancgao (impressa);
Aparelho de Multimidia;

Acesso a Internet;


https://www.youtube.com/watch?v=cn2xaXMe5EQ
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o Slides para apresentacado do conteudo.

ETAPA 1:

Retomar o “Caso Acusativo” com o uso de slides, trazendo elucidagdes
gramaticais e exemplos que ilustrem o uso dos dois casos apresentados até o
momento: nominativo e acusativo. A ideia era realizar apenas uma breve retomada
com os exemplos; no entanto, refletindo as agdes promovidas na aula anterior e o
aprendizado dos alunos, o professor optou por estender a recapitulagao.

Dito isso, em sequéncia, a proposta € apresentar aos discentes a planta de um
apartamento, uma imagem de licenga gratuita, questionando “Wie beschreiben Sie
diese Wohnung?” (Como vocé descreve esse apartamento?), orientando que os
participantes utilizem o verbo “haben” (ter/haver) para exercitar as declinagdes do
acusativo. A resposta final é a construcdo de um texto coletivo com as ideias
compartilhadas pelos alunos, por exemplo: Die Wohnung hat ein Badezimmer, ein
Wohnzimmer, ein Schlafzimmer und eine Kiiche. Das Badezimmer hat eine Dusche,
ein Waschbecken, usw. (O apartamento tem um banheiro, uma sala de estar, um

quarto e uma cozinha. O banheiro tem um chuveiro, uma pia etc.)

ETAPA 2:

Em seguida, sera apresentada aos alunos a cancado “Chronisch Pleite” da
banda pop Die Prinzen, questionando: Quem conhece a banda? Ou a musica? Quais
as primeiras suposicées lendo o titulo da cangdo?

Para fins de contextualizacdo, o professor pode enfatizar a configuragao da
banda, informando quem sao os integrantes, quando e de que maneira a banda se
formou e o estilo musical.

Chronisch Pleite, portanto, sera reproduzida pela primeira vez, com a letra na
versdao original nas maos dos alunos, considerando apenas aquilo que estes
possivelmente ja conheciam, bem como a breve contextualizagao feita pelo docente.
E interessante que os alunos anotem duvidas e marquem estruturas conhecidas e
desconhecidas, no intuito de impulsionar as discussdes subsequentes, as quais terao
como base os seguintes questionamentos:

¢ No primeiro contato com a cangao, vocé consegue compreender do que se

trata a musica e quais tematicas envolvidas?
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e Ha algum elemento linguistico que vocé reconhega?

e Vocé consegue destacar a manifestagao do caso acusativo e esmiugar seu

uso?

Para evidenciar essa faceta gramatical, o professor-pesquisador pode
selecionar algumas estruturas que contenham artigos declinados no acusativo para
analise coletiva com as/os discentes.

Feitas as discussdes centrais, a musica sera reproduzida uma segunda vez,
agora com a letra traduzida. Um breve tempo € concedido, para que leiam a letra com
calma, comparando-a com a letra original e fazendo anotacoes.

Assumindo uma possivel dificuldade de assimilacdo do conteudo linguistico e
tematico na primeira vez que ouviram, espera-se que os alunos tenham, entao,
maiores considerag¢des acerca da musica apos este segundo contato. Seguem alguns
questionamentos pertinentes para essa nova etapa:

e Qual a sua atual percepgcédo sobre a musica? Algo mudou apds este

segundo contato, agora com a letra em portugués?

e Vocé percebe o tom irbnico na musica? Se sim, evidencie com exemplos.

e Qual realidade esta sendo narrada e de que maneira vocé consegue

perceber isso?

e Vocé consegue tracar relagdes com sua proépria realidade? Ou com outros

cenarios que consegue se recordar?

e Como vocé se sentiu com a traducao? Parece pertinente e/ou coerente com

a proposta original?

e Ha algo mais que gostaria de acrescentar ou comentar?

A musica, de certa forma, narra de maneira irbnica a vida na Alemanha Oriental.
E imprescindivel que os alunos notem essa ironia e busquem entender como era a
vida naquela época, naquele espaco, como por exemplo: Ich bin chronisch pleite //
Denn ich hab meine Bank im Park (Eu sou cronicamente pobre // Porque eu tenho

meu banco no parque).

ETAPA 3:
Como atividade de uso livre da lingua, os alunos devem observar a tabela

abaixo com o vocabulario e criar sentengas usando a forma positiva e indefinida
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(ein/eine/einen) ou negativa (kein/keine/keinen), considerando o que os colegas tém

ou nao em casa:

Partes da casa Moéveis
der Garten der Schreibtisch der Sessel
die Garage der Teppich der Kleiderschrank
der Balkon das Bucherregal der Kuhlschrank
der Keller das Fernsehen der Herd
das Arbeitszimmer der Computer die Waschmaschine
das Spielzimmer das Sofa der Ventilador

Em duplas ou trios, os discentes devem questionar aos colegas “Hast du
ein/eine/einen ...?”. Exemplo:

e Hast du ein Sofa? (Vocé tem um sofa?)

e Hast du einen Computer? (Vocé tem um computador?)

O colega pode responder na afirmativa ou negativa:

e Ja, ich habe ein Sofa. (Sim, eu tenho um sofa)

¢ Nein, ich habe keinen Computer. (Nao, eu ndo tenho um sofa)

Incentiva-se que os presentes perguntem de volta ao rementente:

e Und du? (E vocé?)

e Und du? Hast du ein Sofa? (E vocé? Vocé tem um sofa?)

e Und du? Hast du auch ein Sofa? (E vocé? Vocé também tem um sofa?)

Observacgao: Essa proposta une a tematica vocabular presente no capitulo 4 do livro
didatico (cémodos e mdveis) e um dos temas encontrados na musica, e o professor
deve agir como mediador, passando esporadicamente entre os grupos, observando

as interacdes e oferecendo ajuda quando requisitado.

Sexta aula - 18/06/2024 - Possessivpronomen und “Willkommen in

Deutschland”
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Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:

Compreender os pronomes possessivos do alemao no caso Nominativo;
Realizar atividades do livro com esses pronomes, atentando-se para a tematica
central “Menschen und Hauser”;

Trabalhar a compreensao oral e de leitura a partir do uso da musica;
Fomentar o letramento critico dos participantes;

Destacar a xenofobia advertida na cangao, bem como as situagdes politico-
sociais da Alemanha moderna e contemporanea e do mundo;

Promover o uso livre da lingua em sala de aula.

Tempo: 2 horas

Preparacao:

Preparar slides para discussao da musica,;
Imprimir a letra da musica (versao original e em lingua portuguesa);

Atividade no Learning Apps.

Material:

Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4;
Musica “Willkommen in Deutschland”, da banda Die Toten Hosen (disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=MU2Q3jCm-Kq);

Letra da cancgao (impressa);

Aparelho de Multimidia;

Acesso a Internet;

Slides para apresentacao do conteudo;

Aplicativo virtual Learning Apps.

ETAPA 1:

Os pronomes possessivos, apesar de ser um novo conteudo do capitulo, ja

pode ser familiar aos alunos, tanto pelo fato de que ja apareceram em atividades

realizadas anteriormente a esta aula, quanto pela similaridade com os artigos


https://www.youtube.com/watch?v=MU2Q3jCm-Kg
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indefinidos da lingua alema. E tendo isso em vista que a aula se inicia com uma
atividade de aquecimento, envolvendo algumas sentengas vistas nos encontros
anteriores.

Na pagina 73, o professor retomara o Redemittel do exercicio 3, no qual
aparecem dois pronomes possessivos: Meine e Unser. Usando as possibilidades da
atividade, duas diferentes construgdes serao realizadas:

e Meine Wohnung ist klein (Meu apartamento € pequeno)

e Unser Haus ist gemlitlich (Nossa casa é aconchegante)

Na Aula 4, em que foi introduzido o caso acusativo, mostrou-se relevante os
questionamentos feitos a respeito das mudangas marcadas no acusativo em relagao
ao nominativo. Desse modo, como warm-up, a turma sera questionada sobre os dois
exemplos anteriores, tendo em vista as seguintes perguntas:

e O que sio os elementos Meine e Unser na concepcao de vocés?

e Ha motivagao para um ter a terminagao em -e e o outro nula? Se vocé acha

que sim, qual seria?

ETAPA 2:

Em seguida, para que os alunos fagcam outras suposi¢gdes quanto aos
possessivos, a atividade 1 da pagina 73 sera pertinente. As imagens da letra a
permitem uma boa correlagéo entre pronome possessivo e sua fungao.

Na pagina 75, no exercicio 2, a turma dara continuidade a busca por estruturas
possessivas, como em:

e Unsere Wohnung hat vier Zimmer (Nosso apartamento tem quatro

cémodos)

e Sein Zimmer is gro3 (O quarto dele € grande)

e |hr Zimmer (Seu quarto)

e Mein Zimmer (Meu quarto)

A partir disso o professor distribuira aos alunos uma tabela impressa na

seguinte configuragao.

masculino feminino neutro plural

ich

du
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er, es

sie

wir

ihr

sie, Sie

Nela, os discentes terdo alguns minutos para preencher com os pronomes
possessivos que acreditam corresponder aos pronomes pessoais no nominativo
(evidentes na coluna a esquerda da tabela). A averiguagao final sera feita de maneira
coletiva e dindamica, com a contribuigdo dos alunos.

Considerando os géneros dos substantivos na lingua aleméa e o plural das
palavras, as possiveis duvidas quanto as terminagdes dos pronomes possessivos
(quando ha ou n&o necessidade de adicionar -e ao final deles) serdo elucidadas ao
final da atividade de preenchimento da tabela.

Logo, o professor introduzira uma nova cancao a ser trabalhada em sala de
aula: Willkommen in Deutschland, da banda de punk-rock “Die Toten Hosen”.
Questionara, primeiro, o conhecimento dos alunos, tanto acerca da musica quanto do
grupo musical, apresentando informagdes importantes de contextualizacao.

A discussao com a turma se inicia com o proéprio titulo da obra, “Willkommen in
Deutschland”: O que o titulo suscita em vocés? Quais ideias vém em mente?

Parte-se, entdo, para a primeira reprodugao da cancao, estando os alunos com
a letra na versao original em maos. O professor escrevera na lousa algumas palavras
que sao interessantes para um debate inicial apds o primeiro contato: Fremd, feindlich,
Zuhaus, Angst, Hass, Auslénder e Feind?’

e O que entendem por essas palavras?

¢ O que mais Ihe chamou a atengdo na musica? Algo do léxico? Da estrutura?

Além disso, notam-se as formagdes com pronomes possessivos, relevantes
para a analise pelos discentes: Es ist auch mein Zuhaus // Es ist auch mein Land // Es
ist auch dein Land // Und sein Ruf ist sowieso schon ruiniert32.

31 Respectivamente: estranho/estrangeiro; hostil; casa/lar; medo; 6dio; estrangeiro; inimigo
32 Tradugao: E também o meu lar // Também é o meu pais // Também o seu pais // E a sua reputagdo
ja estéa arruinada
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A musica sera reproduzida uma segunda vez, agora com a letra também
traduzida, possibilitando uma maior compreensdo das tematicas envolvidas e
articuladas na composicdo, como questdes: semanticas (“fremd. estranho ou
estrangeiro?”), politico-sociais e ideoldgicas (imigragao, pertencimento, xenofobia e
crengas)

No que tange o assunto sobre pertencimento, tal qual Wolfgang Petry, em “Mein
Zuhaus”, a composi¢ao “Willkommen in Deutschland” também mobiliza o termo
Zuhaus. No sentido de /ar, essa palavra revela as diferentes vivéncias e identidades
que coexistem no territorio alemé&o, destacando a diversidade e as mudangas que
ocorreram na histéria. Hoje, apesar da xenofobia, do 6dio e dos preconceitos ainda
presentes, a Alemanha é um lugar plural e que sustenta uma significativa diversidade

identitaria. Pertencimento €, portanto, um ponto relevante a ser discutido.

ETAPA 3:

Para encerrar a aula com uma atividade de uso livre da lingua, a proposta € o
desenvolvimento de um dialogo em duplas tendo como base a seguinte pergunta:

e Was ist fremd fur dich?

E um questionamento que remonta as experiéncias e as multiplas identidades
em sala de aula, podendo, ainda assim, ser respondida de maneira simplificada e
atendendo ao nivel linguistico de turmas iniciantes. Exemplo:

¢ Ich finde meine Wohnung fremd;

e Die Stadt ist fremd;

e UuSW.

Todavia, caso necessitassem de um novo l|éxico, o professor estaria a

disposigao.

Sétima aula - 20/06/2024 — Revisao da matéria e encerramento da coleta de

dados

Autoria: Armando de Vitta Santos
Nivel: A1
Objetivos:
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e Revisitar os conteudos a partir de slides;
e Fazer alguns exercicios avulsos e alguns do livro;

e Realizar o questionario e o grupo focal finais.

Tempo: 2 horas
Preparacao:

e Slides com explicagdes e imagens acerca do tema/conteudo.

Material:
e Livro didatico Studio 21- A1, Capitulo 4;
e Aparelho de Multimidia;
e Acesso a Internet;

e Slides para apresentagao do conteudo.

ETAPA 1:

Esta sera uma aula destinada a revisao do conteudo que foi trabalhado até o
momento, recapitulando o vocabulario abordado sobre os tipos de casa, suas partes
e mobilias, bem como o conteudo gramatical envolvendo o caso Acusativo e os
pronomes possessivos.

Assim, nesse primeiro momento, serdo apresentados alguns slides ricos em
exemplos e informacgdes relevantes; no entanto, o professor deixara propositalmente
algumas lacunas, a fim de que os alunos participem ativamente da revisao,
relembrando, entdo, o conteudo vocabular trabalhado. Ademais, para os tépicos
gramaticais o movimento sera o mesmo: reconhecimento coletivo das declinagdes de

artigos e da formagao dos possessivos.

ETAPA 2:
Apos a apresentagao em slides, o professor ira entregar algumas atividades
avulsas e impressas. De inicio, os alunos fardo individualmente; no entanto, a

discussao das respostas sera entre a sala toda:
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1. Relacionarimagens retiradas do google, de licenga gratuita, que ilustram

casas, apartamentos, cOmodos e mdveis, com o vocabulario estudado

em sala de aula.

2. Preencher corretamente com artigos definidos e indefinidos e identificar

se esta no nominativo ou no acusativo:

a.
b.

C.

d.
e.

Ichbin __ Mann;

Dasist___ groRe Wohnung;

Meine Familie hat _ groRes Haus. ~ Haus hat
Garageund __ Garten;

Du hast  Balkon mit Blick auf den Park.

Sie hat __ geraumige Kiche mit allen Geraten

3. Preencher com os pronomes possessivos do nominativo:

a.

ETAPA 3:

______Name ist Max. Ich wohne in einer kleinen Wohnung in der
Stadt mit zwei Freunden. _ Wohnzimmer ist gerdumig und
______Schlafzimmer ist gemutlich. Markus und Tarek teilen sich ein
Zimmer. ___ Schlafzimmer ist groRer als meine. _ Kiiche ist
modern und gut ausgestattet.  Badezimmer ist klein, aber
funktional. _ Balkon hat eine schéne Aussicht auf die Stadt.
______Nachbarn sind freundlich. _ Wohnungist _ Zuhause

und ich fuhle mich hier sehr gut.

Na ultima hora de aula, o professor aplicara o Questionario Final aos

participantes da pesquisa e pedira para que respondam em, no maximo, 20 minutos.

Quaisquer duvidas poderao ser sanadas com o docente.

Em seguida, o Grupo Focal Final sera proposto em formato de roda de

conversa, no qual, formuladas a partir do questionario, o pesquisador enfocara as

seguintes questdes iniciais que podem se desdobrar em novos tdpicos de debate:

e O que vocés acharam da dinamica com as musicas no periodo das aulas,

em relagdo ao quarto capitulo? Foi significativo?

e Sentiram que foi possivel estabelecer uma relacdo entre o conteudo

linguistico e as musicas?
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e Sobre os aspectos historicos, socioculturais, politicos e ideoldgicos, vocés
acham que as musicas possuiam algum ou alguns desses aspectos? Vocé
conseguiu refletir criticamente? Explique um pouco melhor sobre isso.

e Vocé gostou das musicas? Caso tenha sentido falta de algo, o que foi? De
algum género, alguma dindmica em sala etc.?

e Qual musica mais gostou e por qué?

e O trabalho com a letra em alem&o, em uma primeira reprodu¢ao da musica,
seguida pela letra em portugués, em uma segunda reprodugao, foi
importante para o aprendizado? Auxiliou de alguma forma? As traducdes

estavam adequadas e/ou interessantes, no seu ponto de vista?

Ao final, agradecer aos alunos pela disponibilidade em participarem da
investigacéo e, para encerrar, a sugestdo de uma atividade final para uso livre da
lingua, na qual o quadro a seguir pode ser utilizada pelos discentes para, em duplas,
construirem um dialogo. Esse “Redemittel” resume todas as tematicas linguisticas
abordadas no capitulo e é imprescindivel que os alunos pratiquem as estruturas em

situacdo comunicativa.

E Wohnungen beschreiben und kommentieren
,,E,, Meine/Deine Wohnung zu teuer/dunkel/klein/laut.
E Die Kiiche / Der Balkon | ist grofi/hell/modern/alt.
Das Kinderzimmer ein Traum.
Das . )
. , das Zimmer von David.
Rechts (daneb Link t
echts (daneben)/ :—Tiei s der Balkon / das Bad / die Kiiche.

drei Zimmer.
(k)einen Garten.
(k)ein Arbeitszimmer.
(k)eine Kiiche,

Unsere/Eure Wohnung
Mein/Dein Haus | hat
Das Haus von Petra und Guido Galle

den Garten schan, aber zu klein.
Ich | finde | dasHaus zu grofd.
die Kinderzimmer | chaotisch,

Fonte: livro “Studio 21-A1”, pagina 77

Oitava aula - 25/06/2024 — Avaliagao do capitulo
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Autoria: Armando de Vitta Santos

Nivel: A1

Objetivos:
e Avaliar o conhecimento dos alunos mediante o conteudo do Capitulo 4 do livro;
e Fomentar a analise e o posicionamento critico-reflexivo a respeito das cangdes

mobilizadas no periodo da coleta de dados;

Tempo: 2 horas
Preparacao:
e Preparacao da prova, tanto da parte presencial quanto para casa;

e Impressao da parte aplicada presencialmente.

ORGANIZAGAO DA ATIVIDADE AVALIATIVA:
1. A avaliacao foi dividida em duas partes:

a. Uma presencial, na qual foram propostos 5 exercicios a serem
respondidos em sala de aula, no periodo de 2 horas (como consta
neste Documento:
https://docs.google.com/document/d/1hhOyOIRABKDIMIitN_SkDo
50QJfgwNFsL/edit?usp=sharing&ouid=11744923487785669564
2&rtpof=true&sd=true);

b. Uma para ser respondida em casa, com 3 exercicios, com prazo

de entrega no dia 02/07/2024 (como consta neste Documento:
https://docs.google.com/document/d/1eZXrrtXGQLGH hlLM-
orYYMKFZeWzNXQb-105wNi2Ngl0/edit?usp=sharing).



https://docs.google.com/document/d/1hh0yOIRABkDiMitN_SkDo5oQJfqwNFsL/edit?usp=sharing&ouid=117449234877856695642&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1hh0yOIRABkDiMitN_SkDo5oQJfqwNFsL/edit?usp=sharing&ouid=117449234877856695642&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1hh0yOIRABkDiMitN_SkDo5oQJfqwNFsL/edit?usp=sharing&ouid=117449234877856695642&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1eZXrrXGQLGH_hLM-orYYMKFZeWzNXQb-I05wNi2Ngl0/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1eZXrrXGQLGH_hLM-orYYMKFZeWzNXQb-I05wNi2Ngl0/edit?usp=sharing
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