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“A seducao nada mais € que a efusdo das diferencas e o desfolhamento libidinal do

discurso”

(BAUDRILLARD, 1992, p. 202).

“Se chamarmos de aptiddo para a cultura a capacidade de um homem mudar 0s instintos
egoistas por influéncia do erotismo, poderemos dizer que ela consiste de duas partes,
uma inata e outra adquirida na vida, e que a relagdo das duas entre si e com a parte ndo

transformada da vida instintual é bastante variavel”

(FREUD, 2010, p. 165).

O ser amado € desejado porque um outro ou outros mostraram ao sujeito que ele é

desejavel: por mais especial que seja o desejo amoroso é descoberto por indugéo.

(BARTHES, 1981, p. 128).

“Até que vindo das profundezas do seu ser, jorrou de uma fonte oculta a verdade. Que logo

0 encheu de susto e também de um orgulho antes jamais sentido: ele se tornara homem”

(LISPECTOR, 1998, p. 159).



RESUMO

Na presente pesquisa elegemos determinados tragos isotopicos que confirmam a presenca
dos “Indices de erotismo no discurso machadiano”. A proposta de Tese incidiu numa
leitura interpretativa das vicissitudes eréticas manifestas sob profundos sentimentos de
erotismo nas mais variadas formas. No recorte proposto, analisamos, na prosa
machadiana, os desdobramentos dos interditos eréticos que se formam no contexto da
sensualidade e do jogo da seducdo. Assim, indagamos a tematica erotica, no decurso dos
contos e romances do corpus tematico selecionado, através dos principios essenciais da
analise interna das narrativas. Deste modo, na leitura dos textos machadianos, buscamos
sorver palavra por palavra, dita e ndo-dita, perscrutando seus sentidos visiveis e ocultos,
sugeridos e dissimulados por meio de signos semioticos contextualizados em seus
ambientes, situacdes e condi¢des que incidem dos subsidios textuais apreendidos na
hipotese erética que investigamos. Os instrumentos tedricos que contribuiram na
efetivacdo desta pesquisa estdo coligados as referéncias bibliograficas a respeito da obra
machadiana afim ao tema em andlise. Acresce também que este estudo estd inter-
relacionado aos pensamentos de autores que defenderam pressupostos tedricos literarios,
ideologicos, filosoficos e psicanaliticos na busca de possiveis interpretacdes dos enigmas
erdticos pelos quais a condi¢cdo humana é confrontada. Assim, o erotismo em Machado de
Assis, ndo escancara e, sim, insinua-se; e estd constituido entre a sobriedade e a leveza até
os limites da morbidez em contiguidade a uma ironia latente. A proposicao erética ndo €
vulgarizada e nem é composta sob a conjuntura da gratuidade, pois o0 autor ajusta causa e
efeito. O erotismo é paradoxal, pois ndo se mostra em plenitude e nem se esconde em sua
esséncia. E concluso que os indices erGticos assumem variadas formas, por isso apreendem
0 corpo em conjunto as ideias, ou seja, Machado de Assis desnuda seus personagens fisica
e psicologicamente cuja razdo predominante refreia os arroubos passionais gratuitos sem o
prejuizo descritivo dos fatos narrados no que diz respeito aos desejos radicados tanto ao

corpo, (vertical) quanto a especulacéo psicoldgica, a consciéncia, (horizontal).

Palavras-chave: Desejos. Erotismo. Indices. Jogo de seducdo. Paix&o. Prazer.
Sensualidade.



SUMMARY

This research aims to elect certain isotopic traces which confirm the presence of
“Eroticism rates Machado's speech”. The proposal is to point out the obvious erotic
vicissitudes under deep feelings of eroticism in various forms. It is proposed to cut,
analyze, in Machado's prose, the unfolding of erotic prohibitions that form in the context of
sensuality and seduction game. The research proposal involves asking the erotic theme,
over the short stories and novels the selected theme corpus through the basic norms of
internal analysis of the narratives. Our reading of Machado's texts, in thesis, search
sipping word for word, spoken and unspoken, peering into their visible senses and hidden,
suggested and hidden through semiotic signs contextualized in their environments,
situations and conditions that present textual subsidies seized the erotic situation that we
propose to investigate. The theoretical instruments that contributed to the realization of
research are protected under references about the critical Machado's fortune related to the
topic at clipping. Our analysis is interrelated to the thoughts of authors who defended
literary theoretical assumptions, ideological, philosophical and psychoanalytic in search
of possible interpretations of erotic puzzles by which the human condition is confronted. So
eroticism in Machado de Assis, not flung open and, yes, insinuates itself. It is formed
between sobriety and lightness to the morbidity of limits in proximity to a latent irony. The
erotic proposition is not widespread and is not made in the context of gratuity, because the
author is guided by cause and effect. Eroticism is paradoxical because it does not appear
fully and neither hides in its essence. Thus, the erotic indices take various forms, so seize
the body together with the ideas, in other words, Machado de Assis bare their physical
characters and psychologically whose predominant reason restrains the free passionate
outbursts without descriptive prejudice to the facts narrated about the hopeless desires
rooted both to the body, (vertically) and psychological speculation, awareness,

(horizontal).

Keywords: Eroticism. Game of seduction. Passion. Pleasure. Rates. Sensuality. Wishes.



2.1
21.1
212
2.2
2.3

3.1
3.2
3.3
3.3.1
3.4

4.1
4.2
4.3
4.4

SUMARIO

INTRODUCAO

CAPITULO: | — PRELIMINARES — AS MALHAS DA SEDUCAO EM
MACHADO DE ASSIS

A critica, a tematica erédtica proposta e a contribuicao tedrica-literaria

A critica da ficcdo machadiana pertinente ao tema

A inter-relacdo do texto a teoria e aos ideais filosoficos e psicanaliticos

O puritanismo da forma e a sensualidade moérbida

Erotismo, sensualidade e jogo de seducéo no projeto estético machadiano

CAPITULO: Il — EROTISMO, SENSUALIDADE E JOGO DE
SEDUCAO NOS CASOS “UNS BRACOS” E “MISSA DO GALO

O leitor e suas facetas mediante atuacdo do narrador machadiano

O despertar como sintese entre o sonho (tese) e o estar acordado (antitese)
Espaco e tempo: a insténcia narrativa, a linguagem simbdlica/metaforica

O titulo: falha isotdpica ou signo semidtico de um novo nascimento?

Imaginacao desenfreada de (Nogueira) ou dissimulacéo de (Conceigdo)?

CAPITULO: Il - VARIACOES DO MESMO TEMA: OS SIGNOS DO
EROTISMO COMO MOTIVACOES CONVERGENTES

Os narradores e suas vozes polifénicas que incidem no jogo da seducao

O espaco interno e externo: a simbologia/semiotica do signo (casa)

Do olhar ciclico que protagoniza o dialogo dos amantes

Convergéncias erdticas: a sintonia dos indices dos desejos

10

14
15
16
26
31
35

101
104
116
125
138



5.1
5.2
5.3
5.3.1
5.3.2
5.3.3

6.1
6.2
6.3
6.3.1
6.3.2
6.3.3

CAPITULO: IV-O EROTISMOE A SEDUQAO EM EFEITO ESPIRAL
NO CONTO MACHADIANO

As cartas confessionais de Eugénia: Um estranho caso de seducéo
Encontros insolitos, inconstancia, fantasias e desejos malogrados

Os indices de erotismo homoafetivo/homoerotico na ficgdo machadiana
Dois misantropos: um encontro perfeito entre Estevdo e Meneses

As faces da serviddo: a chuva, um encontro e o guarda-chuva

O tragico a brasileira: a dessimetria dos jogos e desejos homoeroticos

CAPITULO: V - OS INTERSTICIOS EROTICOS E AS MALHAS DA
SEDUCAO NO ROMANCE MACHADIANO

Ressurreicdo a laia Garcia: o erotismo nos limites da fase experimental
Memadrias Péstumas de Bras Cubas a Esau e Jaco: fusdo, sintese e reflexdo
Memorial de Aires: um narrador narcisista

A instancia do onirico: a fusdo do erotismo no sonho e no devaneio

A vocacdo e a manifestacao do oculto recalcado

Aires e Fidélia: as pulsGes e 0os dominios de Eros e Thanatos

CONSIDERACOES FINAIS

BIBLIOGRAFIAS

149
152
166
181
187
194
199

205
206
216
227
233
237
248

259

263



1 INTRODUCAO:

Ao pesquisarmos Machado de Assis e até mesmo quando discutimos sobre a sua
producdo literaria, seja em meio aos estudos tedricos-literarios ou em conversas informais,
muitas vezes, conscientes ou ndo, somos reprodutores de discursos, por vezes, ja ditos. A
producdo machadiana tem sido objeto de incontaveis estudos acerca de multiplas
tematicas, por isso, é certo que, as vezes, somos traidos em nossos juizos analiticos sobre o
autor, isto ocorre por conta da extensa fortuna critica a respeito da sua obra ficcional. E
recorrente, em meio a criticos machadianos, depararmos com andlises e expressdes
caricatas e um tanto quanto repetidas, pois qualquer pesquisador das letras (Literaturas) e
até de outras areas do conhecimento, em algum momento, se sente um pouco critico de
Machado de Assis. Desta conjuntura resultam inimeros clichés acerca da obra machadiana
que, muitas vezes, nem de longe revelam a esséncia de sua literatura e ndo faz justica ao
escritor por apresentarem abordagens que julgam, de forma conclusiva, 0s seus textos que,
quase sempre, estdo abertos as multiplas possibilidades de interpretacdo. Por outro lado, ha
entre a critica, estudiosos que ainda apresentam discussfes menos reincidentes e um tanto
quanto relevantes sobre a obra machadiana que recorrentemente apreendem novas
surpresas a cada releitura.

Na realizacdo da presente Tese, apreendemos uma leitura que privilegiou 0s
indices eréticos flagrados no discurso machadiano, ou seja, detectamos, bem como
analisamos, as relacdes opositivas que advém da perspectiva erdtica. Buscamos
compreender os elementos que apreendem os fendmenos eréticos nas linhas e entrelinhas
da prosa de Machado de Assis. Dentre os textos criticos, sobre a ficcdo machadiana,
elegemos como base tedrica/analitica imprescindivel, Augusto Meyer pela clareza dos
temas propostos e pela convergéncia de intencBes como nas perquiricdes acerca do
assunto em investigacdo. Para o critico, a sensualidade em Machado de Assis,
“aparentemente”, sublime, sutil e conservadora pode alcangar, em alguns momentos, 0s
limites do morbido, do doentio por conta das vicissitudes semanticas e disformes que
monopolizam a condicdo humana. Assim, com base na premissa meyeriana, mapeamos
os textos machadianos conforme as suas trilhas e pegadas classificando os momentos e
trechos relevantes para efetivacdo da proposta em estudo.

Em nossa pesquisa percorremos os labirintos da prosa machadiana pelos quais 0s

ambientes, as situacOes e as condi¢des acabaram por nos fornecer subsidios textuais que
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promovem a abordagem erética que propomos investigar. Os textos, objetos de nossa
andlise, sdo 0s contos: “Uns Bragos” e “Missa do Galo”! considerados imprescindiveis
na proposta de pesquisa em contiguidade a outros contos que sdo analisados dentro da
extensdo tematica. Assim, selecionamos também os contos: “Confissdes de uma vilva
moga”, “D. Paula”, “Primas de Sapucaia”, “Mariana”, “Noite de Almirante”, “A mulher
de preto”, “Almas agradecidas” e “Pilades e Orestes” como textos determinantes em
nossa pesquisa, por confirmarem uma espécie de diagrama marcado pelas reiteracdes
estilisticas do tema. Esses contos podem ser considerados fendmenos ciclicos que
confirmam o que se poderia denominar de obsesséo retorica sobre a questdo analisada.
Ainda no que compete & prosa contistica machadiana, dados aos movimentos
interpretativos das obras nucleos, tornaram-se possiveis algumas correlacdes e
inferéncias a outros contos de menor relevancia de analise sobre o tema proposto, mas
que estdo presentes no trabalho, tais como: “Ernesto de Tal”, “A cartomante”, “A causa
secreta”, “O enfermeiro”, “D. Benedita — Um retrato”.

Na prosa romanesca de Machado de Assis, no que compete flagrar e analisar os
indices erdticos, fizemos um breve percurso pela sua ficcdo desde Ressurreicdo [1872]
ao romance Esau e Jacd [1904], nos quais avaliamos a presencga ou até a auséncia do
tema analisado. No entanto, discutimos com maior énfase o ultimo romance do autor,
Memorial de Aires [1908], que dado aos indices erdticos flagrados no discurso do
Conselheiro Marcondes Aires, nos levou a elegermos como o mais relevante objeto em
leitura no que compete a abordagem erotica proposta nos romances.

O corpus da Tese estd estruturado em 05 (cinco) capitulos, nos quais, a cada
inicio, apresentamos uma breve introducdo dos temas a serem discutidos. Assim, o
primeiro capitulo, Preliminares: as malhas da seducdo em Machado de Assis, esta
composto de trés subcapitulos. No primeiro, pela natureza da pesquisa, optamos por fazer
uma breve exposicdo do assunto e dos nomes de estudiosos/criticos que, em algum
momento e de alguma forma, avaliaram total ou parcialmente o assunto que propomos
discutir. Ainda, sobre o tema, discorremos acerca de autores que, necessariamente, ndo

pesquisaram Machado de Assis, mas que consideramos aportes tedricos basicos para o

1 No que se refere aos titulos dos contos, pelo fato de haver divergéncias quanto a segunda palavra iniciar
com letra maidscula ou minudscula, optamos por eleger esta forma: “Uns Bragos” e “Missa do Galo” no
corpus da pesquisa. Todas as citacdes, para esta TESE, serdo retiradas da coletdnea: ASSIS, Machado de.
Contos de Machado de Assis: adultério e ciume. V. 2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.). Rio de Janeiro:
Record, 2008. Acrescidas, apenas, do ano e pagina.
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desenvolvimento do projeto em pesquisa. No segundo subcapitulo, a principio,
perpetramos uma prévia analise que pondera algumas hipoteses conclusivas do que seria
e como se construiu a questdo erotica na ficcdo machadiana. No terceiro subcapitulo
apresentamos algumas definicdes sobre termos e seus afins que sdo recorrentes no
desenvolvimento da pesquisa.

Os capitulos segundo e terceiro, assim nomeados: Erotismo, sensualidade e jogo
de seducédo nos casos “Uns Bracos” e “Missa do Galo” e Variagdes do mesmo tema: oS
signos do erotismo como motivacdes convergentes, apresentamos a leitura interpretativa
destes dois contos perscrutando os tracos determinantes dos indices de erotismo na ficgdo
machadiana. Assim, a pretexto de interpretacdo fez-se necessario realizar um breve
percurso descritivo acerca dos principios essenciais da analise interna das narrativas sob 0s
procedimentos interpretativos, aspectos tedricos a respeito do processo narrativo e das suas
relacbes com outros elementos da composicdo literaria. Também discutimos aspectos
inerentes a conduta humana, muito em evidéncia na obra machadiana: a questdo dos
desejos e do jogo da seducdo advindos do olhar, do sonho, dos sentimentos e
comportamentos contraditérios em conjuntos as varias especificidades que tornaram o0s
dois contos (nucleos) convergentes no que se refere aos enredos e a tematica.

O quarto capitulo, O erotismo e a sedugdo em efeito espiral no conto machadiano,
distribuido em trés subcapitulos, nos quais analisamos os contos: “Confissdes de uma
viava” no qual a questdo do jogo da seducdo evidencia a condicdo de seduzida a
personagem narradora, Eugénia, e o estranho comportamento sedutor da personagem
masculina, Emilio. Também recorremos ao conto “D. Paula [1884]”, no qual serd
perscrutado a constancia do olhar erético e seduzido em conjunto & tematica do “Ser”
versus “Parecer” no que se refere ao prazer ¢ a seducdo que envolve a personagem
principal do conto, uma senhora conhecida como D. Paula e uma personagem secundéria, a
sobrinha Venancinha, eleita na narrativa, apenas, como pretexto para discutir questdes
comportamentais mascaradas na esfera social. Ainda, em conjunto com a mesma obsessédo
retorica do autor, apontamos no conto: “Primas de Sapucaia [1884]”, como objeto de
leitura analitica, as questdes relativas a paixao e aos devaneios advindos do sentimento de
paixdo e erotismo envoltos numa perspectiva insélita que incide sobre a imaginacdo do
narrador. Recorremos também ao aspecto insolito inter-relacionado ao principio do “Ser”
versus “Parecer” pelo qual fechamos a discussdo com a anélise do conto “Mariana [1891],

em que é protagonizado um dialogo amoroso e ardente entre Evaristo e a figura
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fantasmagorica de Mariana. No conto “Noite de Almirante [1884]”, fizemos uma analise
de um caso amoroso que distingue a personalidade forte e honesta de uma mulher,
chamada Genoveva, e o sentido das paixdes sob a perspectiva erotica ajustada também sob
a maxima machadiana, “Ser” versus “Parecer”, coligada ao que se refere a personagem de
Deolindo e seus desejos malogrados ao fracasso.

Ainda, consideramos como extensdo do erotismo, os contos “A mulher de preto
[1868]”, “Almas agradecidas [1871]” e “Pilades ¢ Orestes [1906]”, a andlise do nucleo
dramatico foi determinada pela semelhante e intrigante amizade entre personagens
masculinas. Os trés contos apresentam enredos similares, ou seja, variagdes sobre 0 mesmo
tema que revelam indices de erotismo sob as  atitudes/condicOes
homoafetivas/homoerdticas em contiguidade a outros contos como: “Ernesto de tal”, “A
cartomante”, “D. Benedita — Um retrato”, pois estabelecem didlogos recorrentes sob a
mesma motivagdo composicional.

O quinto e ultimo capitulo: Os intersticios erdticos e as malhas da sedugdo no
romance machadiano, composto de trés subcapitulos em que analisamos, nos dois
primeiros, de forma bem concisa, a presenca e a ndo-presenca de indices eroticos na ficcao
romanesca do autor. Essa breve analise compreende o corpus de Ressurreigdo [1872] a
Esal e Jac6 [1904]. No ultimo subcapitulo impetramos uma leitura mais extensiva acerca
dos ensejos erdticos em Memorial de Aires [1908], Gltimo romance do autor, em que
analisamos a instancia narrativa com foco no narrador personagem narcisista e seu
pungente drama diante das emocdes que pulsam ajustados pela vocacdo defensiva e
estratégica que os levam a manter ocultos os seus desejos amorosos pela jovem vilva,
Fidélia. Na dltima parte do capitulo, fizemos a inter-relacdo das personagens Aires e
Fidélia sob o contexto da mitologia grega com destaque para as pulsbes de Eros e

Thanatos.
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2 CAPITULO: I

PRELIMINARES: AS MALHAS DO EROTISMO, DA
SENSUALIDADE E SEDUCAO EM MACHADO DE ASSIS

A sensualidade na obra de Machado de Assis € como um rio
profundo que parece muito manso, a golpe de vista panoramico, e
ndo obstante, possui 0s seus segredos de correnteza, 0s seus
caprichos de redemoinhos, toda uma acidentacéo de curso longo
(MEYER, 2008, p. 109).

Os intersticios eroticos na composi¢cdo do jogo da seducdo em Machado de Assis
séo recortados, pelo autor, sob aparente discricdo. Conforme citagdo, que inaugura o
capitulo, Meyer assinala que a sensualidade na obra machadiana ocorre por meio de uma
superficial sutileza entranhada as contradi¢cbes humanas. Essa sensualidade, submergida
nas entrelinhas de sua ficcdo, ultrapassa a mascara aparente. Através da metafora “rio
profundo” o critico chama a atengdo para a sutil prudéncia envolta na escrita do autor
aditada ao jogo de seducdo que apreende estados mais profundos. Assim, a sensualidade
machadiana encontra-se assentada no lodo, ou seja, entranhada no mais profundo do ser.
Os casos eroticos narrados, “aparentemente”, podem parecer simples mediante uma leitura
superficial, no entanto, sabemos que os temas controversos instaurados por Machado de
Assis, para serem evidenciados em suas esséncias, exigem inumeras leituras e anélises dos
pormenores. “Para o monstro da lucidez que se criara aos poucos dentro dele, olhos bem
abertos, narinas palpitantes, poderia haver uma volUpia mais aguda do que essa alegria de
cacar as esséncias que transparecem na obra dos moralistas [...]” (MEYER, 2008, p. 105).
A subterraneidade sensual discreta advém da sua composicdo estética e abrange dois
limites: o externo e o interno. No externo ha uma descricdo nitida, moderada, superficial de
ilusorias clarezas e enganosos contornos que se fundem ao interno sob uma sombra erotica
profunda e insondavel. “Ha uma outra zona de transparéncia em que a superficie
entremostra o fundo” (MEYER, 2008, p. 109). Neste jogo cruzado entre essas duas ldgicas
ocorre a nogao de erotismo em sua acepc¢ao mais intensa cujos efeitos do jogo de seducéo,
“aparentemente” frageis e efémeros, sdo flagrados na profundidade e revelam-se em

discursos latentes independente do pudor e recusa do autor. E nos “segredos de correnteza”



15

que se configuram as ac@es eroticas e 0s jogos de seducdo equacionados pela brutal forca
da correnteza e alicercado no estado inerte do lodo.

Apresentamos, entdo, neste primeiro subcapitulo, os pensamentos de indmeros
criticos machadianos e a importancia da critica diante do que estamos analisando, no que
se refere & tematica, em si, e em contiguidade as suas controversas interpretacdes. Acresce
também, neste bloco, a contribuigdo teorica literaria, filoséfica, histdrica e psicanalitica
invocada sob o pensamento universal. No segundo subcapitulo, discutiremos a construcao
ambigua da seducdo machadiana que busca deslocar o sentido do discurso desviado de sua
verdade pela qual o autor implica-se em apresentar circunstancias banais que acabam por
manifestar-se em um jogo de seducéo latente que se revela no siléncio, ou seja, atraves da
linguagem ndo-verbal. No terceiro subcapitulo, apresentamos o vocabulo “erotismo”

interpretado em suas maltiplas variantes e a questdo erdtica em Machado de Assis.

2.1 A critica, a tematica erotica proposta e a contribuicao tedrica-literaria

Machado de Assis é um autor canonizado e estd entre um dos maiores escritores do
nosso pais e talvez do mundo. No Brasil o autor constitui-se no maior destaque no final do
século XIX e inicio do século XX e tem sido, até hoje, objeto de inumeraveis estudos
especializados no universo tedrico-critico. José Aderaldo Castello, ha quase meio século, ja
afirmava o que seria uma predicdo atualizada acerca dos estudos sobre o autor:
“Nao ¢ de estranhar que as opinides e interpretacdes a que tem sido submetido sejam
controvertidas, ora satisfatdrias e até improcedentes. Em bom numero sdo reincidentes”
(CASTELLO, 1969, p. 15). Ante essa observacdo, temos consciéncia que a nossa proposta
de pesquisa ndo apreende uma tarefa facil e ndo € apresentada como Unica e exclusiva no
que se refere a originalidade na pretensa tarefa de analisar uma abordagem interpretativa
acerca da questdo erotica na prosa machadiana.

Muitos estudiosos ganharam notoriedade em meio a critica literaria ao dedicarem
varias de suas pesquisas centrados em indagacfes sobre a ficcdo de Machado de Assis,
principalmente, as que se referem aos romances da chamada “segunda fase”. Entre os
criticos machadianos, por exceléncia, ganham destaque: Afraneo Peixoto, Afraneo
Coutinho, Alcides Maya, Alberto da Costa e Silva, Alfredo Bosi, Antonio Candido,

Acraripe Janior, Astrogildo Pereira, Augusto Meyer, Dirce Cortez Riedel, Eugénio Gomes,
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Helen Caldwell, John Gledson, José Aderaldo Castello, José Carlos Garbuglio, José
Verissimo, Ludcia Miguel-Pereira, Paul Dixon, Raymundo Faoro, Roberto Schwarz, Silvio
Romero, Valentim Facioli, e outros.

Além do mais, na atualidade, depois de incontaveis publicacdes criticas sobre sua
obra, Machado de Assis continua a inspirar sucessivas geragdes de leitores nas mais
diversas formas de enfoques interpretativos. Alguns destes estudiosos ainda mantém a
pratica tradicional e conservadora na abordagem analitica da ficcdo machadiana. Tradicéo
que reflete uma leitura, quase sempre, centrada nas correlacfes entre autor e obra. Essa
vertente de estudo busca entender os aspectos da época e ambiente que viveram o0s autores.
Nesta conjuntura instalam-se uma triade de leituras equacionadas pelo autor, texto e
contexto. Por outro lado, atualmente, hd um ndmero expressivo de estudiosos que estdo
rompendo com a préatica da tradi¢do critica candnica que supervalorizou os cinco ultimos
romances do autor com destaque para os trés primeiros. Assim, tém surgido novas
abordagens acerca do Machado de Assis também cronista, contista, poeta, teatrélogo e

critico.

2.1.1. A critica da ficcdo machadiana pertinente ao tema

No que consta uma leitura que, de algum modo, tem certa afinidade com o nosso
recorte proposto ou porgue consideramos relevantes pelas suas inter-relacdes criticas
destacam-se alguns nomes: Jodo Cezar de Castro Rocha que, recentemente, em Machado
de Assis — por uma poética da emulacdo (2013), analisa a alteridade da ficcdo
machadiana a partir da publicacdo de Memorias Postumas de Bras Cubas [1889], no
qual ressalta um posicionamento controverso de Machado de Assis. A sua proposicdo de
leitura € justificada pela relacdo que o estudioso faz no que se refere a publicacdo de O
primo Basilio [1878], de Eca de Queiroz, considerado pelo critico, como elemento
catalisador por alavancar, de forma positiva, a identidade da nossa literatura, pois obrigou
0S autores brasileiros a uma nova retomada e visdo na literatura brasileira e,
especificamente, sugere que Machado de Assis, diante do estrondoso sucesso do romance
queirosiano, se vé obrigado a extrapolar todos os limites literarios para sobrepor tal obra. O
critico de forma um tanto enfatica aponta para certo desespero machadiano em “arriscar

tudo” (ROCHA, 2013, p. 20). A referida proposi¢cdo ndo ganha nossa adesdo porque, por
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mais que consideramos Eca de Queiros, usando aqui uma expressao do préprio Machado
de Assis, “Um dos bons vivazes talentos” (s/d, p. 108), o autor estava anos luz a sombra do
Bruxo do Cosme Velho. Ha que ressaltar, no que se refere a tematica erotica, que ha em
Eca de Queiros um jogo de seducdo inscrito, na mesma proporcao que a CoOmposi¢ao
machadiana, isto ocorre quando o autor publica o conto “José¢ Matias” em [1897]. Acerca
deste conto, Consuelo Loureiro, em “O amor irrealizavel em “José Matias” (1977), ressalta
que é nesse conto que o autor lusitano afina a questdo da sexualidade e do erotismo de
forma intrigante e incompreensivel. A estudiosa em sua analise ajuiza de forma
contundente: “E, sobretudo no conto ‘José¢ Matias’ que ele trata com maior complexidade
e originalidade da polarizacdo dos aspectos fisico e espiritual no homem e das
consequéncias do desequilibrio resultante” (LOUREIRO, 1977, p. 17, grifo nosso). O
conto em questdo apresenta a incapacidade do personagem José Matias em amar uma
mulher completamente, ou seja, de corpo e alma. Chamamaos a atencdo para a afirmativa de
Loureiro que trata da produgdo contistica queirosiana sob uma valoracdo de uma visao

positiva ao ressaltar que:

O conto mais interessante, porém, em que Eca trata da polarizacdo
completa dos duplos aspectos humanos e das conseqiéncias do
desequilibrio resultante é ‘José Matias’, sem duvida uma das obras mais
complexas e mais originais de E¢a (LOUREIRO, 1977, p. 119, grifo
Nosso).

A razdo de grifarmos a assertiva de Loureiro que trata da originalidade no referido
conto de Eca de Queiros é um pretexto para reconsiderar a afirmativa de Rocha acerca de
um desespero machadiano diante da prosa queirosiana. Realmente € inegéavel o nivel
estético, narrativo e complexo do texto. No entanto, observamos que Machado de Assis
publica o conto “Confissdes de uma vitiva moga” em [1865/1870], ou seja, trinta e cinco
anos antes, no qual observamos a mesma tematica erética: situacdo analoga, iguais
tendéncias, desenlace similar, mesmo estilo, a mesma complexidade narrativa no que se
refere ao enunciador e enunciado. Num ato pretenso de nossa parte, usamos as mesmas
ressalvas que o critico Machado de Assis fez acerca do “O crime do padre Amaro”
comparado ao romance de Zola “La faute de L’Ablle Mouret”. “O sr. Eca de Queiros
alterou naturalmente as circunstancias” (ASSIS, s/d, p. 109). O conto machadiano,

especificado nesta discussao, sera analisado no quarto capitulo deste estudo.



18

No que compete a hipétese erética em Machado de Assis, Rocha assinala que no
caso do conto “Uns Bragos” — “O erotismo da narrativa se baseia na virtual
impossibilidade de algo concreto, dada a presenca sempre rude e infelizmente constante
do solicitador” (ROCHA, 2013, p. 77, grifo nosso). Enquanto que “Missa do Galo”, o
critico assegura que pode ser considerado um dos mais eréticos da vasta producdo
machadiana. Concordamos com o estudioso pela afirmativa sobre o conto “Missa do
Galo”. No entanto, consideramos controversa quando, como muitos outros, o estudioso se
rende a um julgamento fechado, ou seja, caiu nas armadilhas do narrador machadiano ao
afirmar que “Paragrafo a pardgrafo, a sedugdo da experiente mulher oferece mil e umas
possibilidades para que o estudante arrisque sua sorte, mas nada se passa, pois ele pouco
entende da situagdo” (ROCHA, 2013, p. 78, grifo nosso).

Os termos que destacamos, no paragrafo anterior, apreendem um julgamento
fechado, principalmente, sobre Conceicdo que nos parece improcedente sobre a
personagem. Essa discordancia estard mais bem esclarecida na nossa andlise sobre os
contos nos capitulos 1l e I11. O critico alude a um narrador adulto e pressupde um possivel
desvendamento da conversa no passado. “O narrador ¢ o envelhecido jovem que
provavelmente comeca a entender o didlogo que manteve com Conceicdo” (ROCHA,
2013, p. 78). Além de considerar um narrador Unico, o autor ndo atenta para as vozes
narrativas: adulta e jovem. E justo observar que a questo erdtica e o jogo da sedugio no
é, necessariamente, o foco de suas andlises o0 que explica as afirmacdes um tanto quanto
conclusivas. No entanto, no que compete a “Poética da emula¢ao”, 0 autor desenvolve uma
leitura que certamente ocupara lugar de destaque em meio a critica literaria pela
originalidade. Acresce que Rocha ja publicou diversos artigos sobre a obra machadiana e
também organizou seis coletaneas de contos de Machado de Assis, sendo que a segunda, é
referéncia constante em nossa pesquisa.

Ronaldes de Melo e Souza, em O romance tragicomico de Machado de Assis
(2006), apresenta seus estudos acerca da forma draméatica do romance machadiano
equacionado pela fusdo do tragico e do comico. A leitura do critico da énfase as multiplas
mascaras narrativas, metamorfoseadas em inumeraveis narradores. O que nos interessa no
estudioso é o fato de consideramos procedente a sua discordancia da critica habitual e
conservadora acerca do narrador tradicional. A matiz critica de Souza promove uma Visdo
analitica que aponta para a multiplicidade narrativa, a perspectiva realista, e um narrador

intruso, multifacetado. “Desde 1897, com Silvio Romero, a tradi¢ao critica acerca do estilo
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narrativo de Machado de Assis, ndo consegue definir satisfatoriamente a natureza e a
fungdo do narrador mutante” (SOUZA, 2006, p. 30). E evidente, a énfase que pondera que
toda ficcdo romanesca machadiana promove em suas personagens e seus narradores a
visdo, 0 comportamento e posicionamentos realistas através das reflexdes dramaticas
apreendidas numa ironia poética desde Ressurreicdo [1872] a Memorial de Aires [1908].
Souza contraria a visdo candnica da maioria da critica que chega a definir o autor pelas
alcunhas de “Machadinho e Machadao” ou o “Machado da primeira fase e o Machado da
segunda fase” marcando essa dualidade datada no momento em que o autor publica o Seu
quinto romance.

Lucia Serrano Pereira, no livro O conto machadiano: uma experiéncia de vertigem
(2008), faz uma abordagem sobre a subjetividade em alguns contos de Machado de Assis,
embora haja apenas um subtitulo reservado ao conto “Missa do Galo”, em que trata da
“(figura, fundo e seducdo)” (p. 179). A autora faz algumas inferéncias que consideramos
equivocadas ¢ contraditorias quando afirma: “Quem narra o episdédio ¢ o adolescente,
Nogueira, e [...]” (PEREIRA, 2008, p. 179, grifo nosso). H4 no minimo dois equivocos
nesta assertiva, primeiro, porgue no inicio do conto, o narrador afirma nédo ter entendido
uma conversacao que teve com uma senhora ha muitos anos. Além de ignorar o narrador
adulto, a estudiosa ndo cogita a possibilidade das vozes narrativas que se deslocam
mediante a perspectiva temporal. Por outro lado, no que se refere a seducdo e acerca de
Conceicdo, Pereira faz uma coerente afirmacdo: “[...] no ativo da sedugdo ela se revela uma
mulher que transborda ao estilo machadiano” (2008, p. 183). Entendemos que a referida
conclusdo estd ajustada ao estilo machadiano pela recorréncia do autor em apresentar
personagens femininas ambiguas, sedutoras em analogia as personagens femininas que
possuem, como diria Meyer, o veneno da seducdo, a exemplos de Lina Garcia, Virgilia,
Sofia, Capitu, Severina, D, Paula, D. Benedita, Genoveva, Adriana, Mariana e outras.

Gabriela Kvacek Betella, em Narradores de Machado de Assis (2007), interpreta
o narrador machadiano pela perspectiva “multiforme”, isto ¢, desdobrado e dual. O que
consideramos inovador é o fato de a estudiosa contrariar a proposicdo critica que tende a
valorar, influenciada pelo canone, as obras mais consagradas do autor. Betella chama a
atencdo para o fato de a critica, na sua maioria, ajuizar que Machado de Assis alcangou sua
maturidade ficcional a partir da publicacdo do seu quinto romance, porém Sa0 poucos
estudados os dois Gltimos romances do autor, talvez, influenciados pela visdo da critica que

0s consideram menos ficcionais por estarem correlacionados como produgdes ajustadas em
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um periodo de decadéncia do autor. A pesquisa de Betella pondera acerca dos dois Gltimos
romances: Esal e Jacd [1904] e Memorial de Aires [1908], nos quais a critica observa
que os primeiros romances do autor apresentam o dominio, a perfeicdo e a técnica tanto
quanto os Ultimos. A critica também analisa as “aparentemente” despretensiosas crénicas
machadianas.

Juracy Assmann Saraiva em: O Circuito das Memorias em Machado de Assis,
revisita ou relé a critica em que Machado de Assis foi alvo. Conforme Zilberman, na
apresentacdo do livro, a originalidade da proposta de Saraiva comeca quando a autora
interpola um outro sujeito que rompe a unidade da triade: individuo, texto e contexto.
“[...] emprega-as com sabedoria, valendo-se delas, mas ndo se deixa dominar por uma
terminologia sedutora, nem por propostas analiticas que acabam por se tornar um fim em si
mesmas” (SARAIVA, 1993, p. 12). Interessa-nos a critica da estudiosa a nossa proposta de
pesquisa, porque apresenta em Memorial de Aires uma despretensiosa leitura acerca do
erotismo advindo da personagem principal, o Conselheiro Aires. Vale ressaltar que Saraiva
trata do circuito das memorias em Machado de Assis e, apresenta consideraveis
apontamentos acerca do erotismo no ultimo romance do autor. Conforme seu ponto de
vista a condicdo de seduzido da personagem Aires surge, explicitamente, numa trama que
se encontra configurada por um eu pretensamente centrado em si mesmo e comprometido
em negar suas aspiracOes afetivas. Conquanto, se esconde por tras da presente condi¢édo de
senilidade. Apesar de demonstrar um erotismo sensual com relacdo a Fidélia o narrador-
personagem preserva-se através do contido recalque passando a imagem de homem
narcisista excéntrico, comedido e equilibrado, isento de paixdes desenfreadas.
“A negacdo do sentimento acaba por validar-se como sua afirmagdo e entremostra a
contrariedade do individuo, que ndo simula um sentimento ausente, mas nega a existéncia
do verdadeiro sentimento” (SARAIVA, 1999, p. 173). Essa inferéncia, mesmo ndo sendo
um estudo aprofundado na questdo erdtica, a0 nosso conhecimento, a critica se destaca
como a primeira a observar a hipotese erdtica no tltimo romance machadiano.

Ha quase meio século, Dirce Cortez Riedel em: Tempo e metafora em Machado
de Assis (2008), conduz sua critica entre 0s [1959] e [1974], nos quais a autora integra, de
modo independente, a0 movimento de renovagdo da critica literaria dos anos 70. Suas
analises ganham apreco entre os estudos tedricos em detrimento do dominio das correntes
estruturalistas na época. A leitura que a Riedel fez sobre Machado de Assis interessa-nos

elas inferéncias que perpetra acerca do conto “Missa do Galo”. A autora nio atenta para a
p
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questdo erGtica, mas observa a multiplicidade e a ambiguidade de significagdes. As
assertivas da estudiosa ressaltam a interpretacdo de alguns momentos do conto que nos
servirdo de aporte tedrico. “O conto é uma metafora, da a chave para se aprenderem
possiveis significados em tensao, no jogo das relagdes entre o confessado “ndo entender”
do narrador ¢ a construgdo da narrativa” (RIEDEL, 2008, p. 73, aspas da autora). Observa-
se, na citagdo, a ponderacdo de que o primeiro enunciado do conto oscila entre multiplas
possibilidades de acepcdes.

Artur Eduardo Benevides em um artigo, O erotismo e Machado de Assis (s/d),
trata do erotismo nos contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo”. O seu entendimento ajuiza
que o erotismo no autor esta ajustado numa certa classe e ponderagdo. “O nosso Machado
de Assis é erdtico no sentido classico ou académico. O seu sensualismo esta contido pelo
decoro, por sua prosa ética e¢ cultura humanistica” (s/d, p. 126). Concordamos em parte
com a assertiva de Benevides, principalmente, no que trata de certo decoro, a auséncia do
mal gosto e apelacdo no discurso machadiano. No entanto, o estudioso parece desconhecer
o enfoque de Meyer acerca do assunto, principalmente, quando se trata do erotismo
morbido no autor. Ressaltamos que Benevides faz uma interessante abordagem sobre o
historico do tema erotismo na literatura, de modo geral, porém ndo ha um aprofundamento
do erotismo machadiano conforme a proposta do artigo.

Marta Cavalcante Barros em sua Tese de doutorado, Espirais do desejo: Uma
visdo da mulher nos contos de Machado de Assis (2002), apesar de ser uma interessante
leitura, a sua analise implica com destaque, nas mulheres machadianas e na sociedade e
periodo que viveram e, ndo, necessariamente, no recorte tematico que propomos discutir. A
autora reservou um capitulo da Tese a analise dos contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo”,
nos quais aponta, em sua interpretacdo, que houve um momento de seducdo em ambos
contos, mas ndo se detém ou aprofunda neste assunto. Barros ainda analisa os contos “D.
Paula”, “Noite de Almirante” e “A cartomante”. Vale ressaltar que ndo é o erotismo o foco
de seu trabalho, pois analisa o percurso do desejo feminino enraizado sempre na mulher
delimitada no seu contexto historico social. A estudiosa lanca-se em conceitos
psicanaliticos como subsidios de sua leitura e busca avaliar o discurso machadiano com
predominancia sob a analise contextual que representa a visdo masculina que sufoca a
mulher, na sociedade carioca, da segunda metade do século XIX.

O poeta e critico Ivan Junqueira em seu artigo, Machado de Assis e a arte do

conto (2009), ensaiou refletir sobre a sensualidade nos contos “Uns Bracos” e “Missa do



22

Galo” no qual o enfoque analitico indica caracteristicas de uma luxuria recalcada e de
embaraco moral. No entanto, Junqueira € sucinto em suas proposi¢des e ndo ha
aprofundamento no assunto e nem apresenta elementos novos, pois seus apontamentos
estdo coligados ao que Meyer havia pensado em seu ensaio de 1958. “E prova disso sdo os
contos “Missa do galo” e “Uns bracos”, que cristalizam a finissima esséncia da arte
machadiana” (JUNQUEIRA, 2009, p. 117). E, ainda, acerca de Conceicdo faz a seguinte
ressalva: “D. Conceigdo desvela apenas um timido trecho de seus bragos, amostra
suficiente, contudo, para que parecam mais nus do que a inteira nudez” (JUNQUEIRA,
2009, p. 117). Também sobre “Uns Bragos” ressalta para um detalhe importante. “Mas
aqui, como de resto em “Uns bragos”, ndo se registra um unico abragco” (JUNQUEIRA,
2009, p. 118). E interessante observar que houve o beijo, mas o enlace dos bragos ndo se
efetivou. O poeta e critico mostra-se um apreciador da critica de Meyer da qual também
partilhamos com o mesmo apreco.

Marli Fantini Scarpelli em seu artigo, Entreditos e interditos: “Missa do galo” de
Machado de Assis (2001), empreende uma analise que acentua a perspectiva dupla acerca
das encenacdes das personagens marcadas, revestidas e desdobradas em papéis desejosos.
“Essa permuta abre cenas dentro de cenas, cenario dentro de cendrios, procedimentos de
ilusionismo escépico e teatral, para cuja eficacia o autor implicito explora estrategicamente
a mudanca de foco da Conceicdo projetada no espelho” (2001, p. 42). A analise versa
acerca do espaciamento e os desdobramentos das personagens diante do espelho em
correlacdo a prépria duplicidade dos enunciados. A assertiva de Scarpelli demonstra que a
estudiosa faz uma andlise imparcial. Esse modo de apreender a ficcdo machadiana o torna
coerente, pois 0 erotismo e 0 jogo de seducdo sdo condicdes que monopolizam as duas
personagens: Nogueira e Concei¢do, cada um a seu jeito. Assim, fecha a concluséo de seu
artigo com uma ressalta fundamental aos leitores deste conto: “Missa do Galo” promove
uma historia secreta que jamais seré elucidada totalmente.

Varley Matias de Souza em sua dissertacdo, Literatura homoerdtica: o
homoerotismo em seis narrativas brasileiras (2010), empreende um estudo comparativo das
personagens Aleixo Bom-Crioulo [1895], de Adolfo Caminha) e “Bembem O menino do
Gouveia” [1914], de Capadocio Maluco), e analisa o pecado e a transgressao atraves das
personagens Juca do conto “Frederico Paciéncia” [1942], de Mario de Andrade e Riobaldo
de Grande sertdo: veredas [1956], romance de Jodo Guimardes Rosa. Mas 0 que

realmente nos interessa, neste trabalho, € a analise comparativa que faz entre o conto
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“Pilades e Orestes” [1906] de Machado de Assis e a novela “Pela noite” [1983] de Caio
Fernando Abreu. Souza focaliza a tematica homoerdtica machadiana ao abordar o tema no
conto “Pilades e Orestes”, no entanto, ndo correlaciona a outros contos do autor que
consideramos variantes do mesmo tema “A mulher de preto”, “Almas Agradecidas.

Entre a nova geracdo de criticos, destacamos o estudo de Hélio de Seixas
Guimaraes que em seu livro, Os leitores de Machado de Assis (2004), faz uma
abordagem acerca de toda a ficcdo romanesca machadiana e ressalta:
“Machado de Assis comega sua carreira de romancista com um projeto anti-romantico
num momento em que o gosto pela literatura sentimental e imaginosa domina o ambiente
literario brasileiro” (GUIMARAES, 2004, p. 125). Em sua critica, notamos uma postura
menos conservadora acerca dos romances iniciais de Machado de Assis. Guimaraes
salienta que, em pleno meados do século XIX, o autor rompe com 0S anacronismos e
também atrai um novo tipo de puablico leitor capaz compreender e fruir diante de uma

nova literatura que surge com uma visao modernizadora.

Por isso, a tensdo entre o gosto vigente e este projeto modernizador
permeia os dois primeiros livros, nos quais as personagens formadas pela
poesia de Lord Byron educados com a leitura de Werther sdo
sistematicamente ridicularizados pelos narradores que também desafiam
a expectativa de seus interlocutores (GUIMARAES, 2004, p. 125).

O critico serd de suma importancia a nossa leitura no que compete discutir a
questdo do leitor dual, duplicado em seus sentidos, condicdo que o torna desintegrado, por
isso controla, quase que, de forma absoluta, a narragdo. “[...] ¢ um poderoso testemunho
dessa corrosao, que esta ali flagrada e configurada no leitor cada vez mais minimo, mais
esfacelado e menos integro” (GUIMARAES, 2004, p. 289).

Augusto Meyer, em seu ensaio: “Da sensualidade” (2008), destaca os indices de
erotismo em “Uns Bragos” e “Missa do Galo” e também nos romances: Quincas Borba
[1891] e Dom Casmurro [1900]. Para o critico, tais textos sdo exemplos fidedignos de que
a hermética vital do sexo ganha visibilidade aos olhos de Machado de Assis ao apreender
uma leve coloracdo pecaminosa. Essa simples condicdo encontra-se coligada, muitas
vezes, por resquicios de sarcasmo que envolve um recuo involuntario do autor, quando
apresenta em muitos entrechos, de sua prosa, a curiosidade e a repugnancia.

O critico também chama a atencdo para o fato de que o autor quando trata dos jogos

de seducéo e a forma como se posiciona mediante um olhar atento ao género feminino,
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eleito para conjeturar de forma marcante, a expressiva e contraditoria condigdo da mulher
em sua obra. “Por isso mesmo e devido esta constante preocupagdo pelas mulheres
sensuais e pérfidas falta satde a sensualidade machadiana, falta-lhe a harmonia que vem da
plenitude carnal e espiritual” (MEYER, 2008, p. 112).

Meyer ¢ um dos poucos estudiosos, cuja comprovacdo temos, que realmente
escreveu algumas paginas que tematizam a sensualidade em Machado de Assis (1958). O
critico ndo analisa a ficcdo machadiana pelo conceito do termo erotismo. Todas as suas
afericbes ocorrem atraves do conceito de sensualidade mansa, recalcada e morbida.
Sobre tal texto, o tedrico Alberto da Costa e Silva lembra que por mais de meio século
esses estudos ficaram fora do alcance de duas ou trés novas geracdes de leitores. Uma 42
edicdo sO foi republicada no ano de 2008. Vale ressaltar que, apesar de sua parca
abordagem, o autor terd grande peso em nosso estudo, pois seguiremos, com muita
constancia, alguns sinais indicados pelo critico para a efetivacdo do recorte temaético
proposto.

E importante lembrar que Meyer foi um dos primeiros que definiu a obra de
Machado de Assis em duas fases: primeira e segunda, ao considerar que o autor ganhou
exceléncia ao escrever Memorias Péstumas de Bras Cubas. E evidente a preferéncia do
critico pelos cinco Gltimos romances machadianos considerando a auséncia de qualquer
referéncia, em sua critica, acerca dos quatro primeiros romances do autor. E certo e
inegavel a subita mudanca, embora ndo partilhamos desta visdo classificatoria que
monopolizou alguns romances do autor em detrimento dos quatro primeiros. Entretanto,
mesmo diante da fortuna critica que elege esse mesmo principio canénico, ha criticos,
atualmente, que demonstram o contraditério e apresentam elementos estéticos que
merecem uma revisdo a essa discrepancia. O Machado escritor dos primeiros romances e
de contos como “Parasita azul” e “Miss Dolar” e outros € o mesmo em exceléncia estética
da chamada segunda fase, a madura.

N&o esgotamos aqui a imensa fortuna critica a respeito dos contos e romances em
leitura e nem acreditamos na possibilidade de um ineditismo com relacdo a temaética
apreendida. Ademais, nossa intencao é apreender leituras que explorem a questdo lasciva e
sedutora na obra machadiana de maneira meticulosa e ordenada. Assim, ao destacarmos o
consideravel niamero de estudiosos, que se debrucaram sobre a ficgdo do autor, evocamos a
nogdo que temos, quase um chavao: Sua obra foi empreendida num estilo elegantissimo, de

consideravel sutileza na forma em contiguidade a mais fina ironia, considerando que ha,
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em Machado de Assis, uma agudeza na percepcdo da natureza humana e da vida. Por isso,
Machado de Assis é um dos autores mais enigmaticos e sua obra continua inesgotavel. De
acordo a esta altivez literaria inexoravel, seus textos, em cumplicidade a curiosidade dos
leitores ainda proporcionardo muitas leituras sob varios aspectos.

Nesta perspectiva e diante do extenso volume de estudos tedricos sobre o autor,
temos consciéncia que, qualquer esbogo critico proposto, encontrar-se-4 na iminéncia de
um dilema: de um lado a facilidade em dispor de uma extensa referéncia bibliogréfica,
visto que a cada ano a fortuna critica sobre autor aumenta de forma extraordinaria. Mas,
por outro lado, corre-se o risco de ndo ser original e repetir tematicas ja exploradas. O
ponto de vista que ajuizamos, nesta pesquisa, provavelmente ndo compreenda a exclusiva
novidade. No entanto, em relacdo ao que observamos, ndo ha, de fato, uma reflexdo
detalhada avaliando como ocorre essa envoltura erética. Ressaltamos que até o presente
momento ndo temos conhecimento de que, realmente, tenha havido algum estudo
publicado totalmente relacionado aos indices de erotismo e da fruicdo sensual cuja
circunstancia esteja implicada no jogo de seducdo pelo qual a composicdo narrativa
expressa, de forma analitica, as fissuras de estados libidinais que resultam num jogo
sensual, dual e ambiguo.

E importante observar que a maioria dos autores que escrevem sobre os contos e
romances que apresentamos em Tese focalizam uma ideia canbnica sobre o narrador
tradicional e as suas personagens. Entdo, restringem-se, quase sempre, ao ambiguo
comportamento feminino, considerando, na maioria das vezes, a personagem
“Concei¢ao” do conto “Missa do Galo” como um enigma a ser desvendado e, assim,
partem de uma ideia tendenciosa. Essa postura critica é recorrente acerca de personagens
como: Severina do conto “Uns Bragos” e, nos romances, com destaque para Dom
Casmurro [1899] reproduzem, de forma recorrente, a usual retérica analitica a respeito
da personagem Capitu, quase sempre coligada a hipdtese narrativa, pressuposta, no
romance de que a personagem ¢é detentora dos “olhos de cigana obliqua” ratificando a
méaxima ciclica de que as mulheres machadianas ou sdo culpadas ou tém mea culpa em
tudo que é narrado, na maioria das vezes, por um narrador masculino.

Ao distinguirmos o extenso nimero de autores que elegeram Machado de Assis nas
suas criticas, ressaltamos as variadas referéncias no sentido de esclarecer que alguns
criticos sintetizam, suas analises, de forma parcimoniosa, porém, bastante produtiva no que

se referem a alguns dos aspectos que pretendemos tratar em nossas perquiri¢cdes. Outros
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foram apontados, apenas, como distingdo. Assim, 0s mencionamos para fazermos justica as
suas inferéncias sobre o presente tema no texto machadiano, no entanto, é possivel que
alguns ndo mais sejam sequer citados em nossas analises por razGes como: irrelevancia, ou

incompatibilidade com a nossa abordagem.

2.1.2 A inter-relacdo do texto a teoria e aos ideais filoséficos e psicanaliticos

Essa pesquisa tem, como base teorica principal, no que compete as instancias
narrativas, o estudo formulado por Gérard Genette em Discurso da narrativa (s/d) que,
essencialmente, analisa as relacfes entre narrativa e historia, entre narrativa e narracdo, e
entre historia e narracdo. O critico também discute as narrativas nas suas dualidades
temporais, a nogao do tempo (duragéo), as relacfes de frequéncia e os modos da narrativa.
Ao conjunto de elementos acerca da andlise das narrativas demarcamos também: B.
Eikhenaun, V. Chklovski, B. Tomachevski, V. Propp, R. T. Todorov. Destacamos também
Mikhail Bakthtin e o seu livro, Problemas da poética de Dostoievski (2013), no qual
analisa, avalia e discorre acerca de renomados criticos de Dostoiévski. O que nos interessa
no autor sdo 0s seus argumentos acerca dos discursos polifonicos cuja a multiplicidade de
vozes e consciéncias destacam-se e ajustam a multiplicidade de vozes plenivalentes que
instituem fendmenos fundamentados na diversidade social, psicoldgica e espiritual que, de
algum modo, coexistem e atuam no texto literario.

Também inter-relacionamos esta analise, as proposi¢des de Umberto Eco em seu
livro: Seis passeios pelos bosques da ficcdo (1994), que trata do préprio labor ficcional,
principalmente, naquilo que se refere ao texto de ficcdo e o que realmente ocorre quando o
leitor € ajustado a troca dos papéis dentro da narrativa e a questdo da narrativa apresentar-
se eliptica. H& também sob a perspectiva da voz narrativa que se manifesta como estratégia
discursiva mediante um conjunto de instru¢bes pelas quais o leitor implicito prevé a
presenca de um receptor.

Recorremos, ainda, a obra O prazer do texto (1997), de Rolan Barthes, em que
avalia as multiplas implicacGes que um texto promove, ao tratar das dimensdes em varios
campos da realidade: moral, politica e literaria. Também no capitulo “Introdu¢@o a analise
da narrativa”, do livro: Analise estrutural da narrativa (1973), no qual o critico salienta

gue a narrativa € uma grande frase com significados originais, porém complexos.



27

“[...] ndo ¢ mais possivel conceber a literatura como arte que se desinteressa de toda
relagdo com a linguagem, ja que usa um instrumento para exprimir a idéia, a paixdo, ou a
beleza” (BARTHES, 1973, p. 24). Nesse sentido, o pensamento do autor sera
correlacionado, a medida que defende que toda narrativa, até nos menores detalhes, tem
um significado e que é possivel fazer variados tipos de inter-relacGes entre narrativa,
narrador e discurso.

No que compete ao foco discursivo semidtico, nossa leitura tem com base, Jacques
Fontanille com estudo intitulado: Semidtica do discurso (2008), no qual o autor trata da
busca pelo sentido, ilimitado ao campo da linguagem, da observacdo dos signos e das
maltiplas relacdes especificas aos cdédigos flagrados nos discursos que, por sua vez, nos
ajudam a encontrar sentidos discursivos verbais e ndo verbais polivalentes.
“[...] a analise do discurso ndo por objetivo especificamente, por exemplo, a compreensado e
a interpretacdo das emoc@es e aquilo que h& de busca e construcdo do sentido em sua
manifestagao discursiva” (FONTANILLE, 2008, p. 16). Nesse sentido, ao perscrutar
palavra por palavra, dita e ndo-dita, nossa leitura busca, na analise semidtica, as diferentes
manifestacdes nos planos da expressdo, da dimensdo do discurso e da logica das acOes.

Essas variadas leituras nos auxiliaram na identificacdo de possiveis interpretacdes
dos enigmas que a ficcdo machadiana nos desafia. Nesta proposicéo, distinguimos, agora,
0s suportes tedricos que serdo essenciais em nossas interpretacdes criticas. E interessante
ressaltar que os textos dos autores que contribuirdo como fios condutores para analisarmos
a maxima dos sentidos do recorte selecionado, ndo teorizam Machado de Assis, ou seja,
discorrem acerca de uma ideia universal. Assim, em nossa analise interpretativa faremos
uma inter-relacdo entre esses textos referencias aos contos e romances de Machado de
Assis, proposto na pesquisa, por meio de pressupostos universais: historicos, teoldgicos,
ideologicos, filosoficos e psicanaliticos.

Interessa-nos, para discutir o tema escolhido, a inclusdo reflexiva dos pensamentos
filosoficos de autores como: Gaston Bachelard com o seu texto, Poética do espaco (1993),
no qual o autor sera base para a leitura acerca da dialética dos espagos cujas imagens
simplificadas em contiguidade ao valor humano dos espacos apreendem forcas adversas: a
imaginacéo interior e exterior, as imagens da intimidade da casa como abrigo; a poética do
efémero e ocasional vistas como lugares inabitaveis e a valoracdo dos sentidos dos objetos
(coisas) como imagens sugestivas. Em outro texto denominado: A poética do devaneio

(1988), o fildsofo analisa e confirma o porqué das almas solitarias terminarem por se
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entregarem aos devaneios eroticos. O pensamento Bachelardiano também ressalta que as
realidades das paixdes, como férmulas evanescentes das grandes laténcias e ardores,
promovem nos apaixonados devaneios incompreensiveis. O autor nos servird de aporte
sobre a questdo do sonho como o mais poderoso elemento do inconsciente. Bachelard
observa que os pensamentos advindos das paix0es poéticas encerram no adormecimento do
inconsciente que retomam acdo nos sonhos do legitimo sono para que o tratemos como
uma derivacdo do sonho, por conseguinte o incluamos, sem discussdo, na ordem dos
fendmenos oniricos.

O filésofo Jean Baudrilhard em seu estudo, Da seducdo (1992), ressalta que o
destino indelével da seducéo, tema recorrente nos textos machadianos, nos daréa suporte no
que compete ao discurso, a fala, aos desejos e aos artificios da seducdo ritual e dual
relativos as apostas maximas das personagens na acao de seduzir através de momentos de
atracdo tanto por ocasido de delirio quanto por ocasido de repouso. “[...] é a seducdo que
detém a chave mais sibilina da propria verdade, a saber que talvez ndo se deseje desnuda-la
porque € extremamente dificil imagina-la nua” (1992, p. 207). Ao nosso entendimento, a
citacdo corresponde ao que avaliamos em Machado de Assis sobre a questao da seducao.

Octévio Paz, em A dupla chama: amor e erotismo (1994), versa sobre o tema
erético no que se refere a ideia conceitual que envolve os vocébulos: amor, erotismo e
sexo. O filésofo apreende uma relagdo distintiva acerca entre o sonho e o encontro do
prazer erético, e do ato erético desprendido do ato sexual. Paz enfatiza que o erotismo s6
pode ser analisado como atividade de exclusividade humana por conta da imaginagdo. “O
sentimento amoroso € uma excegdo que € erotismo diante da sexualidade” (1994, p. 34). A
citacdo corrobora no sentido de pensarmos os textos de Machado de Assis no que se
referem aos encontros e desencontros das personagens e suas mutuas atracdes versus
esforcos, as dificuldades exigidas pelas contradicBes experimentadas pelos amantes de
forma um tanto voluntéria quanto involuntaria.

Georges Bataille, em seu estudo intitulado: O erotismo (1987), destaca em sua
pesquisa que o erotismo tem a finalidade de apreender os mais reservados dos sentidos que
atinge o ser humano. O filésofo discute a questdo do desejo erdtico como uma dissolugdo
do estado normal, no qual a sua esséncia configura a transgressdo por exceléncia atraves
dos interditos. Conforme seus editores no Brasil, em um resumo de contracapa afirmam
que: “Georges Bataille encontra em seu objeto — 0 erotismo — a chave para desvendar o

aspecto fundamental e determinante da natureza humana. Aquele ponto em que o homem
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é, a0 mesmo tempo, social e animal, humano e desumano e define como uma experiéncia
que permite ir além de si mesmo”. A assertiva contribui para tratarmos da sensualidade
normal e anormal, ou seja, sadia e, por vezes morbida, na ficcdo machadiana considerando
que Bataille afirma que “[...] 0 erotismo deixara de ser encarado como um assunto que um
‘homem sério’ ndo podia tratar sem arriscar a sua reputagao” (2008, p. 8). Muito antes das
definicOes de Georges Bataille, Machado de Assis demonstra que reconhecia tais preceitos
e, por isso, munido de tom irdnico e niilista, abordou a temética erotica a bel-prazer em sua
obra.

Immanuel Kant, no livro: A critica da razdo pura [1781], publicacdo de (2001);
ao nosso entendimento, e por mais estranho que pareca, Kant é o que temos de mais
genuino para pensar o texto machadiano que se encontra ajustado de um racionalismo
realista acerca da sensibilidade, do entendimento da razdo, principalmente, no que se refere
aos espacos, tempo e seus objetos. O pensador resume que as buscas das determinacdes
transcendentais funcionam em cada uma das trés faculdades: sensibilidade, entendimento e
razdo gque nada mais sdo que determinantes do nosso senso cognitivo. O espago e o tempo
sdo determinacdes que estdo presentes no objeto, mas provém do sujeito, e ndo do mundo.
Em conjunto a producdo de Kant, destacamos, como aporte tedrico, o texto intitulado: A
critica kantiana do conhecimento [1974-1975], publicacdo de (2007). Esse estudo €
resultado de uma palestra do professor Leonardo Polo no curso de filosofia da
Universidade de Navarra. O que nos interessa nesse autor sao aspectos acerca das nogoes
kantianas de espaco e tempo, avaliados no nivel sensivel. Também ha a abordagem da
teoria do conhecimento humano, com foco no sujeito-objeto, que Polo apreende do
pensamento contemporaneo herdado da filosofia moderna: o fundamento do saber
objetivo, a sensibilidade e o entendimento voltado para a dialética transcendental.

Michel Foucault, em Historia da sexualidade: a vontade de saber (1988),
estabelece canais discursivos pelos quais sua abordagem observa o poder individualista e
controlador no comportamento sexual humano através das proibicdes, recusas e blogqueios.
“Um discurso obediente e atento deve, portanto, seguir, segundo todos 0S seus desvios, a
linha da juncdo do corpo e da alma: ele revela sob a superficie dos pecados, a nervura
ininterrupta da carne” (1988, p. 23). O filésofo quer dizer que, sob a aparéncia da
linguagem cuidada, elaborada em um discurso falseado, o sexo é monopolizado se

tornando presa de um discurso que blogqueia o anonimato e a placidez do sexo. E possivel
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ajuizar que o discurso erético machadiano atenda, quase que na totalidade, as ponderacgdes
foucaultianas.

Marilena Chaui, em “Janela da alma, espelho do mundo”, da coletanea: O olhar
(1988), analisa a questao do olhar desejoso e o fato do seduzido reclamar a sua condicdo de
perdedor. Esse tema é constante em suas aferi¢fes, assim, no artigo intitulado, “Lagos do
desejo, parte da coletanea: O Desejo (1990), discute a questdo do desejo sob o signo da
caréncia e da falta. A filésofa ainda apreende uma correspondéncia desse sentimento com a
memoria, correlacionando-o0s ao tempo em que o desejo se constitui como temporalidade.
H& uma assertiva de Chaui que nos parece muito coerente com o pensamento ficcional
machadiano. “Ha tantos desejos quantas espécies de amor ¢ 6dio, porém os mais
consideraveis sdo os que nascem do agrado e do horror” (1990, p. 26).

Nossa analise também lancara mao da contribuicdo da psicanalise no que compete a
busca do conhecimento que se inscreve no campo do inconsciente humano. Assim,
destacamos Maria Rita Kehl, em “A paixao silenciada: A psicanalise e o dominio das
paixbes”, da coletanea: Os sentidos da paixdo (2009), em que discute a questdo das
pulsdes erdticas e autodefesa perante as ameacas que 0 outro pode apresentar. A
psicanalitica trata da temaética do prazer sob a conjuntura dual: o objeto que satisfaz é o
mesmo que frustra. Também afere sobre as divergéncias e convergéncias das pulsbes de
Eros e Thanatos que, no limite, buscam a mesma coisa. O que nos parece relaciona-la no
contexto da ficcdo machadiana, no que se refere ao recorte proposto, pelo fato de analisar
as questdes relativas as paixdes desenfreadas na conjuntura das contencdes, repressdes e
canalizacdes.

Nossa inter-relacdo analitica também correlaciona-se a perspectiva freudiana, como
base para valorar o principio de que o erotismo machadiano esta compreendido entre a
fusdo do corpo e a mente. Sigmund Freud é reconhecido, no campo cientifico da
psicandlise, pela ousada concepc¢do acerca das questdes comportamentais ligadas ao sexo,
cujas agdes humanas é dominada pelo inconsciente. Nesta concepcdo, o homem €
manipulado, de forma consciente, porque refletoriza o inconsciente no qual as questfes
voltadas a sexualidade s&o vistas como forga motriz da vida.

No que concorre aos autores elencados, ao serem correlacionados a ficgéo
machadiana, confirmam a consisténcia de um projeto ficcional de Machado de Assis que
exigem uma gama de pensadores, considerando que o pensamento machadiano esta

alicercado nas configuragdes universalistas. Nossa intercessdo temética sobre o autor,
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funde-se aos pensamentos Varios, por isso faremos correlagdes constantemente subsidiadas
pelo pensamento de autores que nos permitem discorrer sobre os jogos das diferencas por
meio de procedimentos importantes na construcdo da narrativa ficcional, dos saberes e
interpretacdes. Nesta perspectiva, a nossa discussdo pretende focalizar os textos
machadianos no @&mbito de multiplos pensamentos no sentido de melhor compreendermos
0s transitos que se estabelecem através das mais diversificadas perspectivas literarias. Isto,
considerando que Machado de Assis comp6s uma literatura plural, logo, temos que lancar
méo de pensamentos plurais para entendermos a multiplicidade de discursos que

constituem a producdo ficcional do autor.

2.2 O puritanismo da forma e a sensualidade morbida

Ao analisar os caracteres dos intersticios de fruicdo erética e do jogo de sedugdo em
Machado de Assis, apreendemos que esses elementos tematicos, muitas vezes, instauram-
se sutilmente, por intermédio de suas personagens tanto interior quanto exteriormente.
Concomitante ao erotismo e a sensualidade, conferidos as personagens, entendemos,
conforme Meyer, que ha uma analogia do olhar do autor acerca do homem que se deixa
flagrar em seus discursos. “[...] mesmo em livros tdo policiados pelo pudor, tdo
controlados, ao menos na aparéncia, por um excéntrico puritanismo. Neste caso nunca se
pode perder de vista 0 Machado pudico e um tanto desconfiado [...]” (MEYER, 2008, p.
106). E neste recorte, em questdo, que o0s tragos comuns entre o olhar e a fantasia
licenciosa sdo concretizados em seus narradores compondo, assim, trechos que disseminam
0s sentimentos ambiguos das personagens.

As ambiguidades da narrativa machadiana propiciam interrogacdes maltiplas que se
apresentam contraditdrias ao leitor, cuja busca em interpretar e solucionar as dubiedades
do texto servem de pretexto para inumeras releituras. A propensdo pelo subversivo na
escrita do autor implica, mais uma vez, a inferéncia dos seus narradores que
problematizam os fatos mediante o processo de construcdo textual que julgam concreto,
consciente e fundamental, por isso, aceitavel perante os eventos narrados. Dai, sob o
angulo subjetivo ajustado a presenca dos narradores ambiguos, concorrem, muitas vezes,
por tras de uma pseudo astlcia narrativa, pela qual tentam encobrir os falseamentos e,

consequentemente, flagram-se descobertos. Mesmo assim, os narradores machadianos,
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quase sempre, seduzem o leitor que se deixa arrastar diante do carater dual dos relatos. E
no contexto discursivo que a narrativa machadiana, propositalmente, parece esvaziar o
sentido dos fatos, enquanto que no seu artificio de narrar, a acep¢éo oculta da sensualidade,
termina sendo desvendada nas entrelinhas dos textos. Assim, as cenas narradas que
implicam a tematica erética em Machado de Assis conjugam em néo revelar os sentidos,
de forma gratuita. Portanto, a plenitude a ser alcancada se torna mais intrigante porque o
jogo de seducdo pauta-se na perspectiva de uma consciéncia inteligivel.

E curioso observar que a ficcdo machadiana, ao longo deste recorte tematico, no
que concorre tratar da questdo erética, poderd render discutiveis estudos de inimeras
conjeturas. Isto, ponderando que 0 autor apresenta-se criticamente, a0 menos na aparéncia,
certo puritanismo. O conservadorismo pudico machadiano é evidenciado na critica que o
autor faz a Eca de Queiros a respeito do teor naturalista apresentado no romance O primo
Basilio (1878), no qual o Machado de Assis, critico literario, observa que h4 no romance
uma vocacao sensual com tom espetacular de ardores e perversées fisicas. O olhar critico
machadiano considerava 0 romance em questdo como um incidente erotico, sem
relevancia, repugnante e vulgar. “Ora, o tom ¢é o espetaculo dos ardores, exigéncias e
perversdes fisicas (ASSIS, s/d, p. 114). E acrescenta que ha, no romance, um fenémeno
animalesco destituido de qualquer razédo, pois falta Ihe consciéncia considerando que o
comportamento de Luisa estd ajustado aos sentidos que acumulam toda conjuntura de

sensac0Oes lascivas que ratificam as inclinacdes sensuais.

O autor chegue ao extremo de correr o reposteiro conjugal; que nos talhe
as suas mulheres pelos aspectos e trejeitos da concupiscéncia; que escreva
reminiscéncias e alusdes de um erotismo, que Proudhon chamaria oni-
sensual e onimodo; que no meio das tribulacGes que assaltam a heroina,
ndo lhe infunda no coracdo, em relacdo ao espdso, as esperancas de um
sentimento superior, mas somente o0s calculos da sensualidade e o0s
“impetos de concubina”; que nos dé as cenas repugnantes do paraiso; que
ndo esqueca sequer os desenhos torpes de um corredor de teatro (ASSIS,
s/d, p. 114).

Conforme a critica machadiana, falta em Eca de Queiros um sentido profundo, ou
seja, consciéncia para o0 comportamento de Luisa que se encontra desviado de sua verdade

e de um desejo que a persegue. Ndo ha metaforas, falta-lhe razao.
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Se o Autor, visto que o Realismo total inculca vocacéao social e apostolica,
intentou dar no seu romance algum ensinamento ou demonstrar com éle
alguma tese, forca € confessar que ndo conseguiu [...] (ASSIS, s/d, p. 113).

Talvez a censura critica de Machado de Assis seja o0 resultado do desvendamento
erdtico queirosiano apresentar-se um tanto quanto escancarado e oscilar nos limites da
vulgaridade desvinculado do contexto erotico sensual e abarcando os limites da
pornografia. No entanto, Meyer frisa que é ilusdo pensar que o texto machadiano, por
conta da sua censura a Eca de Queiros, priorize o comportamento politicamente correto, ou
seja, que “[...] o pudor da forma implica necessariamente uma atitude mais casta” (2008, p.
106). Essa assertiva aplica-se ao autor de maneira especifica, pois como o critico observa,
0 erotismo queirosiano encontra-se totalmente desprovido de qualquer recalque e ndo
equipara a profundidade er6tica envolta na obra machadiana.

Assim, no decorrer da nossa leitura, buscamos confirmar que a timidez machadiana
que ressalta uma repulsa pelo excesso de perversdes do autor lusitano é a mesma que nas
sombras da sua ficcdo promove entrechos memoraveis de seminudez em que o olhar
desnuda fisica e psicologicamente suas personagens. E evidente, na sua obra, momentos
que contemplam o jogo dual erético que nao se revela na sua plenitude nem se encobre na
sua sséncia. Ha, no autor, um falso ar de inocéncia que se mostra através de uma
linguagem recalcada de perspectiva moral complexa advinda do subconsciente de seus
narradores e personagens providas de reconditos pensamentos que permeiam, com certa
reincidéncia, parte de sua producéo contistica e romanesca.

Em alguns de seus contos e romances, 0 autor deixa entrever a sensualidade nos
breves momentos de erupcéo erética inerentes ao instinto humano, porém freados pelos
tabus convencionais cuja justificativa se concentra subjugada na moral humana. Os casos
que envolvem a questdo erética na ficcdo machadiana sdo apresentados, na maioria das
vezes, de forma similar. Os entrechos narrados que agenciam a sensualidade e o jogo de
seducdo ocorrem, quase sempre, pautados por controversas nocdes de limites. Ao contrario
do que ocorre com Eca de Queiros, no universo erdtico machadiano ndo ha lugar para
extravasamento gratuito de encontros passionais, ou seja, paixdes desenfreadas. E certo
afirmar que as suas personagens ndo se deixam levar pelo acaso. O desfecho esta ajustado
a racionalizagdo de interesses, por vezes questionaveis, em detrimento das atitudes
intempestivas. Talvez por isso, as manifestacfes do jogo de seducéo estdo constituidas, na

maioria das vezes, pelo quase anulamento das motivacGes afetivas. O autor transforma as
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malhas da seducdo amorosa em perspectivas, quase sempre, tolhidas ou simplesmente
impedidas de se manifestarem.

A estética da prosa machadiana apresenta, através das vozes narrativas, discursos
que tentam disfarcar os apelos sensuais em que as perspectivas humanas envolvem
interesses sociais, politicos e econdmicos, por isso suprimem a juncdo de instintivos
estados erdticos transcritos nas emocdes em detrimento de interesses coligados as variadas
perspectivas de ambicgdes. A construcdo ambigua da seducdo machadiana desloca o sentido
do discurso, desviando-se de sua verdade, implicada em circunstancias banais que acabam
por manifestar-se em um jogo de seducéo latente revelado pelo siléncio do ndo-dito. “Na
sua obra de claros contornos quase sempre sob um risco tdo simples, que chega a parecer
superficial, ndo notamos vestigios de al¢apdes e portas falsas” (MEYER, 2008, p. 106).
Desta circunstancia, as intrigas envoltas nas paixdes, quase sempre, permanecem sem
solucBes dadas as suas ambiguidades nas quais predominam a ideia de que ndo ha culpados
e nem inocentes.

E evidente que a imaginacdo sensual ocupa um significante espaco na ficcdo de
Machado de Assis. Atento a esse enfoque, Meyer (2008), nos parece exagerado, a
principio, pois é um dos Unicos criticos que faz uma ousada definigdo sobre esta temética,
contrariando a ideia de que o autor mantém questdes relacionadas ao sexo a margem da
inocéncia. “[...] a sensualidade machadiana, aparentemente tdo discreta, comeca na
penumbra dos seus segundos planos e vai dar numa sombra insondavel. Recalcada e por
isso mesmo profunda, as vezes atinge os limites da morbidez” (2008, p. 107). Dessa
observacao, entendemos que devemos ficar atentos aos sinais sutis evocados na ficgdo
machadiana. Os minimos detalhes podem ser considerados elementos simples de uma
imaginacdo policiada, as vezes, construida sob palavras que sugerem e nao declaram,
mostram-se, mas ndo se exibem. Se nada de anormal acontece de forma clara e objetiva é
sinal de que tudo pode estar acontecendo subjetivamente. Além do mais, surgem na
narrativa, eufemismos propositais que, interpretados a luz do envolvimento amoroso,
podem ser hiperbdlicos e representativos, isto é, apresentar muito mais do que parecem ser.

A sensualidade e a seducéo interpretadas na obra de Machado de Assis, por Meyer,
sdo reveladas através das ideias e mediadas por olhares subjetivos dos narradores que
resgatam, nas recordacfes, memorias de momentos especificos. Sob esse ponto de vista, 0s
narradores versam sobre acontecimentos que sugerem o fetichismo visual, tatil por meio de

vocabulos que se ajustam aos apelos eroticos, sexuais e sensuais.
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[...] diante da mulher a outra metade que nos completa e reproduz, o
Machado escritor — o verdadeiro Machado — parece ndo saber despojar-se
de seus preconceitos de homem, animal que pensa, fica na defensiva como
observador curioso de um espetdculo absurdo, e de toda fecunda
complexidade feminina apenas resta, ao fim da experiéncia que nos
transmite através de seus livros, a cabra-cega dos instintos em luta, a
comédia do amor no sentido mais triste do termo: como uma contradanca
de desejos (MEYER, 2008, p. 112-113).

E evidente nas ponderacdes de Meyer o quanto considera Machado de Assis
emblematico, controverso e, as vezes, falseavel. O critico, como j& anunciamos, é enfatico
ao dizer que a discreta sensualidade apreendida pelo autor é inventiva. O recalque
machadiano é falacioso considerando que o autor, diante de suas personagens, deleita-se
em deixar fluir o seu lado sombrio exibindo, de forma inteligivel, espetaculos de ardores
erdticos implicados em perversdes fisicas que vao além do seu falso recalque e ares de
inocente, mas que precisam ser descobertos e ponderados na sua acepgéo contextual. A ndo
opcao pelo escancaramento explicito demarca que o autor prima, em seus textos, por um
erotismo artificioso, engenhoso e ritualizado quando promove as perspectivas eréticas dos

signos da seducéo.

2.3 Erotismo, sensualidade e jogo de seducdo no projeto estético machadiano

Para explorar as questBes erdticas que permeiam, recorrentemente, nossa pesquisa,
descrevemos algumas reflexdes, de natureza literaria, que nos conduzira a compreensdo do
recorte tematico em estudo. Determinar o conceito de erotismo ndo é tarefa facil, pois,
conforme Bataille, em O erotismo (1997), esse assunto sempre esteve imerso numa
obscuridade. O filésofo destaca a possibilidade de uma acepcao simples que certamente
teriamos que apreender seu valor primitivo na atividade sexual voltada a reproducdo. Sob
esse ponto de vista, o erotismo ganha uma forma particularizada, considerando que a
atividade sexual para reproducdo € comum nos animais sexuados incluindo, nesse
conjunto, também os homens. No entanto, os humanos por conta do dominio da
consciéncia fizeram da atividade sexual uma atividade erdtica. O carater humano
diferencia-se da sexualidade erdtica animal sob a Otica da racionalidade e da procura
psicologica que difere da naturalidade encontrada na proposicdo puramente para a

procriacao.
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O que torna a concepcdo de erotismo subjetiva é o fato de o comportamento ou
estado erdtico humano ter sido, por vezes, confundido com o sentimento amoroso e, assim,
ter por finalidade o mais intimo do ser. Consequentemente, as afericdes do coracdo se
apresentam distintas e ndo preenchem as necessidades das atividades incididas dos corpos.
Acerca da distin¢do erotica entre essas duas formas de projetar-se nos desejos eréticos
Bataille assinala:

O erotismo dos corpos tem de qualquer maneira algo de pesado, de
sinistro. Ele guarda a descontinuidade individual, e isto € sempre um
pouco no sentido de um egoismo cinico. O erotismo dos coracfes é mais
livre. Ele se separa, na aparéncia, da materialidade do erotismo dos corpos,
mas dele procede, ndo passando, com frequéncia, de seu aspecto
estabilizado pela afeicdo reciproca dos amantes. Ele pode se desligar
inteiramente daquele, mas isto sdo excecles, justificadas pela grande
diversidade dos seres humanos. Em sua origem, a paixdo dos amantes
prolonga no campo da simpatia moral a fuséo dos corpos entre si. Ela a
prolonga ou Ihe serve de introducdo. Mas, para aquele que a sente, a
paixdo pode ter um sentido mais violento que o desejo dos corpos. Nunca
devemos esquecer que, apesar das promessas de felicidade que a
acompanham, ela introduz inicialmente a confusdo e a desordem.
(BATAILLE, 1987, p. 18-19).

De forma convergente, a critica concorda que o erotismo humano advém da
exuberancia da vida pela qual é, sistematicamente, objeto de uma juncdo psicoldgica que
falta aos animais. H& um paradoxo entre a sexualidade e a nocdo de erotismo em sua
completude. Mas, mesmo diante deste contra-senso o filésofo observa que o erotismo se
define pela independéncia do prazer erético e pode ocorrer de trés formas: o erotismo dos
corpos, o erotismo dos coragdes e 0 erotismo sagrado. As primeiras duas formas seriam as
fusbes de dois seres que chegam, ao final, juntos a0 mesmo ponto de dissolugdo. O ato
erdtico sO se concretiza por conta de um ato falho da sexualidade que nada mais é que a
destruicdo de uma estrutura fechada, ou seja, de algo constituido de forma estavel que
poderiamos, entdo, chamar de ser Unico que se junta a outro ser e se tornam, assim,
parceiros do jogo. Enquanto que o erotismo sagrado confunde-se com uma busca maior

que seria a extensao e continuidade do ser.

[...] é facil perceber que o erotismo dos corpos ou o dos coracdes designa,
mas a ideia de erotismo sagrado nos é menos familiar. A expressao é, aliés,
ambigua, na medida em que todo erotismo é sagrado, mas nos
encontramos 0S corpos e 0s coragdes sem entrar na esfera sagrada
propriamente dita (BATAILLE, 1997, p. 15).
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Considerando a citacdo, € evidente que a atividade erética efetiva-se quando ha
dois ou mais participantes. O pensamento de Bataille acerca do erotismo esta em
concordancia ao pensamento de Octavio Paz, pois para este o erotismo é metafora da
sexualidade e, € uma exclusividade humana. Por conseguinte, a sexualidade advém da
imaginacao e vontade dos homens. Uma das caracteristicas fundamentais do erotismo se da
pela sua funcdo cultural que nada mais € que conter o sexo natural para inseri-lo na
sociedade. “E um fendmeno que se manifesta dentro de uma sociedade e que consiste,
essencialmente em desviar ou mudar o impulso sexual reprodutor e transformé-lo numa
representacdo” (PAZ, 1994, p. 17). O autor faz uma diferenciagdo entre erotismo e
sexualidade: o primeiro assume infinitas variedades em que se manifestam: repressdo,
aceitacdo, permissao, sublimacdo e perversdo, enquanto que a atividade sexual, entenda
aqui, o sexo propriamente dito, esta subjugado a reproducéo, ou necessidade de procriagéo.
“O protagonista do ato erético € o sexo, ou mais exatamente, os sexos. O plural é
obrigatdrio, porque incluindo os chamados prazeres solitarios, 0 desejo sexual inventa
sempre um parceiro imaginario...ou muitos” (PAZ, 1994, p. 16). Assim, o0 erotismo é uma
extensdo sensivel a sexualidade; é algo que sO a consciéncia e a imaginagdo humana
podem transformar o sujeito do livre-arbitrio em objeto erético.

No que se refere a seducdo, vista como uma extensdo do erotismo, Baudrillard
acentua que essa vertente surge na forma original, por isso estd ligada ao estado de
“fantasma originario” e, ¢ tratada segundo uma logica que ndo é mais sua. Para o pensador:
“Um destino indelével pesa sobre a sedugao” (1992, p. 5). O processo de seducdo envolve
discurso, fala e desejo. Nesse sentido, a seducdo envolve artificio, engenhosidade,
ritualizacdo do corpo em que ha uma transformacdo do sexo em signos. A seducdo é
inteligivel e opbe-se radicalmente a anatomia do destino e vai além do desejo por conta do

jogo e do desafio que precede a figura da anti-seducdo que é o poder.

A lei da seducdo é primeiro a de uma troca ritual ininterrupta, de um lance
maior, onde 0s jogos nunca sdo feitos, de quem seduz e de quem ¢é
seduzido, e em virtude disso, a linha divisoria que definiria a vitoria de um
e a derrota de outro [...] (BAUDRILLARD, 1992, p. 29).

E manifesta, na seducdo, a superficialidade envolta numa organizacéo discursiva
profunda e pode ser consciente ou inconsciente dependendo daquilo que realmente o

sedutor projeta no ato de seduzir, ou seja, nas aparéncias como armadilha para encantar o
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outro. As aparéncias tém, nesse caso, certa frivolidade ao estar a servico de um jogo que
seduz os proprios signos em detrimento de qualquer verdade.

O pensamento baudrillariano sublinha que a estratégia da seducéo € a do engano.
Ela espreita todas as coisas e termina por confundir a propria realidade. A seducdo, como
ideia base, pode ser vista na proposicdo de um jogo que promove, através de recursos
fabulosos de poder, a producdo de objetos, signos reais que lhes confere o dominio do

outro sob um engano fundamental configurado em signos elipticos vazios e absortos.

Assim, toda a ciéncia, toda realidade e toda produgéo nada mais fazem que
dilatar o prazo da seducdo, que brilha como um nédo-sentido, como forma
sensual e inteligivel do ndo-sentido, no céu do seu proprio desejo
(BAUDRILLARD, 1992, p. 80).

O sentido vazio esta ligado a insignificancia do ritual e encantamento que sempre
sera arbitrario pelo seu carater que assume varias formas e enigmas a resolver. A seducéo,
entdo, ndo esta a servico da verdade dos signos e, sim, no desvio que contempla a soma
entre o0 segredo e 0 engano correspondente as regras do proprio jogo inerente a seducao.

Num sentido mais acentuado, o erotismo, a sensualidade e a seduc¢édo sédo definidos
pelos estudos morfolégicos como substantivos abstratos. Por isso, tornam-se complexos
para um entendimento concluso. Qualquer possibilidade interpretativa apreende a aferi¢éo
do presumivel. Trata-se de sentimentos e condi¢des intrinsecas, ou seja, inerentes ao ser
humano, portanto, subjetivos, inalcancaveis. Conforme o gramatico Evanildo Bechara,
estes tipos de substantivos (sentimentos) estdo relacionados as emogdes cuja existéncia
depende do ser que os apresente. Erotismoé um substantivo que expressa
0 carater ou tendéncia do que é erético. Assim € uma representacdo de um modo ou
condicdo inerente a sexualidade e, na maioria das vezes, esta coligado a uma compreensdo
extensiva a lascivia, a0 amor e ao sexo.

Horacio de Almeida, em Dicionario de termos eroéticos e afins (1981), define de

forma mais acentuada cada um dos termos em questéo:

Erotismo — s. Amor ldbrico, cabritismo.

Erotismo labial — loc. subs. Sensacédo erdtica produzida pelo contato dos
labios no beijo. Quando os labios de cima colam, os de baixo abrem.
Erotismo olfativo — loc. subs. Exitacdo sexual provocada pelos odores do
corpo humano.

Erotdgeno — adj. Que produz ou suscita amor.
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Erotomania — s. Delirio erdtico, produzido pelo amor excessivo.
(ALMEIDA, 1981, p. 110-111).

Dos termos citados, acerca do erotismo e seus extensivos, nos chamam a atencao os
dois ultimos vocabulos: “Erotégeno” e “Erotomania” considerando que o significado
empreendido, no dicionario em questdo, estd ligado ao que analisaremos nos contos “Uns
Bracos” ¢ “Missa do Galo”, nos capitulos I, 11, em que hd um excessivo desejo erdtico
por parte das personagens. A definicdo de Almeida nos parece dispar, comparado ao que
pensa Bataille e Baudrillard, pois o autor mistura, ao mesmo nivel, o sentimento amoroso e
erotico, o que torna suas aferi¢cbes confusas.

Ainda, no que define as extensdes do erotismo, Almeida discorre sob os termos:

Secura — s. Grande desejo sexual.

Sedutor — adj. Individuo que fascina a mulher por seus dons pessoais.
Seduzir — v. Induzir ao erro, desencabecar.

Segredo —s.1.Vulva. 2. Clitoris.

Segredo de alcova — loc. subs. Atos de amor ndo revelados (ALMEIDA, p.
239);

Sensual — adj. Voluptuoso, Lascivo.

Sensualidade — s. 1. VolUpia, Lascivia. 2. Apetite sexual. 3. Inclinacdo aos
prazeres dos sentidos.

Sensualismo — s. doutrina que subordina todos os prazeres da vida aos
sentidos.

Sensualizar — v. Exercitar os prazeres dos sentidos.

Sentidos — s. Conjunto das cinco fungBes organicas ligadas ao prazer
sensual: visdo, olfato, audi¢do, gosto e tato (ALMEIDA, 1981, p. 241).

Sex-appeal - s. 1. Apelo do sexo. 2. Desejo de copular. 3. Qualidades
femininas que exercem atracdo erotica sobre o homem.

Sexualidade — s. 1. Conjunto de qualidades relativas ao sexo. 2. Vida
sexual. 3. Maneira de ser de quem tem sexo. 4. Sensualidade, VVolUpia.
Sexualizado — adj. 1. Que tem sexo. 2. Que j& experimentou as sensagdes
do sexo (ALMEIDA, 1981, p. 242-243).

E interessante observar que as definicbes de Almeida apresentam algumas
implicancias de ordem machista quando delimita a fungdo de “Sedutor”, apenas, ao género
masculino, ndo h& um tdépico para o sexo feminino em que conste o vocabulo “Sedutora”.
A exemplificar a defini¢do ndo pode ser apreendida na leitura dos contos “Uns Bragos” e
“Missa do Galo” porque em ambos os textos o papel de sedutora esta, a principio, a cargo
de duas personagens do género feminino (Severina e Conceicao). Por outro lado, os termos
extensivos a sensualidade nos parecem interessante porque acrescem 0s sentimentos, ao

sensualismo, como func@es organicas ligadas ao prazer sexual. Nesta acepg¢éo, a questdo
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erdtica envolve, conforme analisamos, 0 extravasamento dos sentidos muito mais que o ato
sexual propriamente dito.

E certo que o erotismo apreende a manifestacio da sexualidade, cujas
caracteristicas variam segundo a compreensao dos padrdes e valores de cada sociedade.
Embora definido, a principio, como “paixao de amor”, ¢ imperativo observar o seu carater
no contexto da sexualidade, tanto na vida pessoal quanto na social, cuja importancia
sempre estara associada as manifestagdes culturais de cada povo. “O espirito humano esta
exposto as mais surpreendentes injuncdes. Constantemente ele teme a si mesmo. Seus
movimentos eroticos o apavoram” (BATAILLE, 1987, p. 4). Quanto a sensualidade e a
seducdo, vocabulos analogos e sindnimos de erotismo sdo definidos pela maioria dos
dicionarios comuns, como: “l. Qualidade de quem ¢ sensual”, “2. Propensdo para os
prazeres materiais” e “3. Lascivia, lubricidade, luxaria” (KURY, 2001, p. 722). Também o
vocabulo “seducao” é definido como: “1. Ato ou efeito de seduzir ou de ser seduzido™; “2.
Qualidade de quem ¢ sedutor” e “3. Encanto, atragao” (KURY, 2001, p. 717).

Ainda, acerca da definicdo e entendimento de palavras extensivas ao erotismo,
Baudrillard observa que ndo had um tempo definido da seducdo nem tempo para que ocorra
a seducdo, mas é certo que ela tem o seu ritmo. A sedugdo nunca se detém na verdade dos
signos, mas sim no engano e no segredo. E uma espécie de iniciacio erdtica imediata que
sO obedece a regra do seu préprio jogo. “Ser seduzido é ser desviado de sua verdade.
Seduzir é desviar os outros de sua verdade” (1992, p. 92).

Diante dos conceitos que discorremos, com o0 objetivo de esclarecer nossa analise,
acerca destes fendmenos em alguns contos e romances de Machado de Assis, recorremos,
ao pensamento de Meyer que trata da ciclica representacdo do teor erético/sensual na
literatura do autor. Reafirmamos que o critico, se destaca como um dos Unicos que
realmente descreve criticamente e, com certa autoridade, sobre o recalcado erotismo em
Machado de Assis. Se héa exagero de nossa parte em menciona-lo, neste estudo, amparamo-
nos no que a propria critica, de modo geral, concorda que ele foi o teérico que melhor
entendeu a obra e a alma machadiana. Quem sabe pela proximidade do seu tempo ou
porque de repente ocorreu um daqueles casos de alma gémea. O critico consegue entender
a esséncia daquilo que Machado de Assis, ao escrever, o fez discretamente, ou seja,
apreendeu aquilo que “Machado jogou as escondidas com o leitor” (MEYER, 2008, p. 11).
E acrescenta que o erotismo machadiano ocorre, de fato, de modos distintos. Entéo,

enfatiza que o erotismo predominante no projeto estético do autor nada mais é que uma
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sucessdo de cenas elaboradas, cuidadosamente, que alcancam certa extravagancia.
“Sensualidade imaginativa muito policiada, apenas de vez em quando [...]” (2008, p. 107).
O “apenas de vez em quando” nos parece um eufemismo, pois para o critico a
“sensualidade esta nele, antes de tudo, uma curiosidade insaciavel a desnudar todas as
cousas, a despir as ideias e os corpos, revelando a nudez essencial sob a roupagem
mentirosa” (2008, p. 107). Essa proximidade de Meyer com a escrita machadiana se torna
ainda mais legitima se considerarmos o que afirma Alberto da Costa e Silva na

apresentacdo e introducdo do seu livro de ensaios: Machado de Assis, 1935-1958.

Deu-se entre Machado de Assis e Augusto Meyer um desses encontros
perfeitos entre autor e leitor, nos quais sdo desafios de entendimento até as
pausas € os siléncios. E, se Machado pudesse sair de seus livros e olhar por
cima dos ombros de Meyer para o0 que este punha no papel, ndo hesitaria
em reconhecer a sensibilidade, o apuro, a clareza, a elegéncia, a
sobriedade, a graga e — acima de tudo — a amorosa admiragdo com que
comentava a sua obra e, a partir dela, Ihe tragava o retrato, um retrato que
ndo correspondia a imagem que de si préprio tinha, quando diante do
espelho ajustava o pincené (MEYER, 2008, p. 10).

Quanto a ficar explicito em alguns contos e romances de Machado de Assis 0
estado sordido das suas personagens advindas, no tocante, de fatores de ordem amorosa e
sexual. Pode-se apreender que isto se da num enfoque em que a sensualidade, de forma
impulsiva, aflora o desejo de adultério que, consequentemente, incita o desejo de
transgressdo que, por sua vez, desestabiliza as normas sociais pré-estabelecidas. Assim,
podemos, entdo, inferir que o autor torna-se incomparavel devido a singular forma com
gue as personagens sdo expostas no ambito das narrativas.

No decorrer de nossa leitura, observamos que Machado de Assis sempre deixa um
ponto de interrogacdo acerca do comportamento de suas personagens. Meyer salienta que,
0 autor, ao criar seus textos com énfase as personagens femininas recalcadas, sérias,
providas da conduta moral e bons costumes, inerentes a época, concebia uma literatura sem
grandes enigmas, sem grandes surpresas. Essas circunstancias de personagens planas,
infimas, pesam sobre mulheres como: D. Ursula de Helena, D. Tunica e D. Fernanda de
Quincas Borba, D. Gléria de Dom Casmurro, Natividade e Perpétua de Esau e Jaco, D.
Carmo, D. Rita irm& do conselheiro Aires de Memorial de Aires. Por outro lado, quando
fala das mulheres em que a sensualidade e a perfidia entram em cena, sua literatura muda

de nuanga. Vejamos o que ele assinala:
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A impressdo que deixa a obra da ultima fase é que o verdadeiro Machado
ndo se divertia muito na companhia das mulheres generosas ou
equilibradas. Ao lado de Capitu e de Sofia, mesmo ao lado de Virgilia,
travesseiro de Brés Cubas, como sdo palidas e apagadas uma Fernanda,
uma D. Carmo! Flora, puro espirito, ndo vem ao caso, pois ndo era deste
mundo. Quando entram em cena 0s bons sentimentos, Machado cochila,
boceja (MEYER, 2008, p. 113).

Observamos, na citacdo, o0 quanto o critico demonstra coeréncia nas suas
perquiricdes. Realmente Machado de Assis se torna conhecido, muito lido e criticado pela
criacdo de inimeras personagens femininas que vao além das trés mulheres mencionadas.
Quem mais prética e realista que Livia de Ressurreicdo? Quem mais auténtica e insidiosa
que Guiomar de A mao e a luva? O que dizer do espirito e da indole de Helena que
nomeia o terceiro romance machadiano? Ha também a ardilosa e mimada Lina Garcia que
ocupa o papel principal do romance laia Garcia. Além dos romances, ha também as
personagens dos contos: Concei¢ao de “Missa do Galo”, Severina de “Uns Bracos”, D.
Paula, D. Benedita e Mariana que ddo nomes aos proprios contos, Genoveva de ‘“Noite de
Almirante”, Rosina de “Ernesto de Tal”, e Eugénia de “Confissdes de uma vitiva moga™ € a
pérfida Adriana de “As primas de Sapucaia” e a Rita de “A cartomante”. Como podemos
ver ha uma galeria de mulheres que ocupam papéis de destaque na ficcdo do autor.

Por conta destas personagens elencadas e outras mais, ha uma tematica instaurada
na ficcdo machadiana em que a oposicao entre os géneros, masculino e o feminino, ganha
consideravel espaco. No entanto, a mulher sobressai com personalidade determinante, e
sdo valoradas por seus comportamentos dominadores que afrontam as personagens
masculinas fazendo com que permanecam, quase sempre, ridicularizadas, em detrimento
da época em que a obra foi escrita. Para o sexo masculino, submergido a astucia feminina,
resta alcancar notoriedade estabelecida como narradores, quase sempre, representados pela
figura masculina que tém o objetivo de se afirmarem, nas narrativas, através de um
discurso ambiguo. Se ndo fosse assim, suas performances e representacdo, nos textos,
ficariam & margem da total insignificancia.

Diante desta premissa, de que Machado de Assis foi eximio em criar personagens
femininas de personalidades fortes e, por outro lado, alheio ao criar personagens
masculinas sem expressividade, Meyer metaforiza-o coligando analogicamente a
personagem Flora que no romance, Esau e JacOo [1904], apresenta-se como uma
personagem indecisa entre 0 amor dos gémeos: Pedro e Paulo, pois oscila entre 0 bem e o

bem x 0 mal e o mal e morre sem desfrutar de nenhuma de suas pretensdes. Desta forma, o
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critico afirma que o Machado de Assis egocéntrico revela-se nas entrelinhas através da
criacdo da personagem Flora que seria a sua propria metafora. Conforme citacdo

meyeriana:

Flora, o pensamento de Machado de Assis, € uma virgem estéril que ndo
aceitou o sacrificio indispensavel a renovacdo da vida. Ficou na sala de
espelhos, prisioneira da fantasmagoria, debrucada sobre a cegueira do
narcisismo. Inviolavel e distante (MEYER, 2008, p. 35).

E certo que, no conjunto de erotizagio em que as personagens machadianas
encontram-se envoltas, as mulheres protagonizam a forga de seducgdo. Assim aparecem
como elementos recorrentes que podem, de algum modo, indiciar ideologicamente o alter

ego do autor Machado de Assis.

No Machado retratista de mulheres, ha uma curiosidade um tanto perversa
pela Eva primitiva que mantém os direitos do instinto e as manhas do
egoismo, ainda quando freada pelos tabus e as tramas convencionais em
que os homens, eximios fabricantes de cddigos, integram pouco a pouco a
sua condicdo gregaria, feita do equilibrio instavel entre a solidariedade e o
estbmago (MEYER, 2008, p. 111).

Diante desta afirmativa, observamos que o autor, ao deixar vir a tona a forca das
personagens femininas em contraste com a quase mediocridade masculina, revela sua
perspicéacia, em relacdo ao ser humano e as diferencas que regem parametros contrarios
entre 0S Sexos.

Sem duvida, na obra machadiana, a mulher, na maioria das vezes, torna-se senhora
de seu espaco e se configura como instrumento valoroso que detém os atrativos da
seducdo. Entdo, pode ser vista como um ser perspicaz que através das tintas machadianas é
incriminada a representar a 6bvia e controversa diferenca entre homem e mulher. Porém,
como ja aferimos, Machado de Assis, estrategicamente, para ndo comprometer na sua
totalidade a insignificAncia masculina, lanca méo de narradores totalmente masculinos que
ganham o direito a voz narrativa para assim buscar alcancar, nessa tarefa, qualidade
literaria e estética, avaliando a forma como as palavras sdo utilizadas.

Assim, o erotismo encontrou em textos machadianos um espago propicio aos
equivocos. O contexto sensual e sedutor que, na escrita, traduz uma forma de arte como
outra qualquer. O autor, por meio das palavras lapidadas, cuidadosamente bem

empregadas, proporciona imagens que pela leveza e sensualidade conferidas as
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personagens instauram ambiguidades, suscitam muitas perguntas, por parte do leitor, que
também é seduzido a percorrer os labirintos do texto numa tentativa de entender os matizes
dos problemas instaurados. Além do mais, podemos qualificar as mulheres machadianas
como precursoras de uma transgressao intensa e leviana que apesar de criarem em torno de
si um clima de desejo e volupia, contrastam também sob as barreiras sociais e racionais, no

que se referem a exultagdo de seus desejos:

Machado mal deixa entrever a sua sensualidade, mais ou menos como a
Conceigdo da “Missa do Galo”: D. Conceicdo mostra apenas a metade dos
bragos, metade, porém, mais nua do que a inteira nudez. Os bracos de D.
Severina, bem a mostra, ndo terdo a febre contida que adivinhamos na rede
azul daquelas veias (MEYER, 2008, p. 110).

N&o podemos deixar de considerar nos textos em estudo, com destaque para 0s
contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo”, 0s impedimentos sociais e pessoais, porque ndo
dizer humanos, entre o avangar e o recuar das personagens em contos e romances
machadianos. Mesmo com a audacia em querer dar vazao aos desejos mais inconfessaveis,
as personagens, em questdo, tém a nocdo de mundo (realidade) e tempo em que vivem.
Esse aspecto explica a descontinuidade das pretensas intencGes lascivas que permeiam 0S
momentos das paixfes. As personagens, nesse caso, dos contos citados, estdo conscientes
que, apesar das promessas de felicidade que advém de uma eloquente paixdo, nédo
poderiam deixar-se levar simplesmente por tal pretensdo avaliando os transtornos que
enfrentariam. A conscientizacdo implicita das personagens demonstra que sempre haveria,
por parte delas, certo pudor, ou nocdo de realidade (realismo) na tinta machadiana,
lembrando que, se consumados os desejos na totalidade, teriam que pagarem o prego por
tal comportamento, de alguma forma.

Portanto, em muitos dos textos analisados nesta pesquisa, estd implicada uma
realidade social, enraizada de parametros que julgam os limites das relacGes conjugais e
torna a fusdo entre os desejos e 0s coragcOes inacessiveis. Assim, 0s envolvidos num
sobressalto egoista, com objetivo de permanecerem em suas zonas de conforto, abrem méo
do fatidico adultério declarado, ou seja, do extravasamento dos desejos e as possibilidades
amorosas de serem vivenciadas na sua completude. Assim, permanecem sujeitos passivos

da propria culpa que lhes conferem e da realidade social do seculo XIX.
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Como podemos perceber, erotismo e literatura, muitas vezes, andam juntos.
Evocam o0 jogo deleitavel através do erotismo sadio, mas também promovem

obscenidades. Conforme Alexandrian em Historia da literatura erotica:

E muito mais importante fazer a distingio entre erético e obsceno. Nesse
caso, considera-se que o erotismo é tudo aquilo que se torna desejavel a
carne, que a mostra no seu brilho ou na sua flor, que desperta uma
impressdo de saude, de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade
avilta a carne, associa-lhe a torpeza, as enfermidades, as facécias
escatologicas, as palavras indecentes (1991, p. 6).

A histéria da literatura demonstra que ha muito tempo tanto a prosa quanto a poesia
promovem o erotismo e a sensualidade cuja representacdo pode ser apenas sugestiva ou
revelada na sua esséncia. De Sade a Flaubert; quem seria mais excitante que Madame
Bovary? De Bocage a José de Alencar, quem mais excitante que Iracema? A virgem dos
labios de mel que seduz e é seduzida pelo estrangeiro. E Gregdrio de Matos, “O boca do
inferno”, com sua lira maldizente? De Zola, e seu culto ao erotismo dos corpos, ao Aluizio
Azevedo que promove na sua ficcdo naturalista uma aflorada sexualidade do corpo
animalizado, apresentando uma sensualidade a brasileira, a exemplo de Rita Baiana. Quem
mais ambiguo, por conta de uma série de equivocos erdticos que permeiam as personagens
de Guimardes Rosa, a exemplo de Riobaldo e Diadorim, de Grande sertdo: veredas
(2001)? Quem mais poético do que o erotismo de Clarice Lispector, sentido e vivido em
profundidade de Lori/Loreley, no romance Uma aprendizagem ou o Livro dos prazeres
(1988)? E, ainda, o que dizer do erotismo efémero e até grotesco que surpreende por
instantes as personagens (a menina ruiva e o cdo basset) do conto “Tenta¢do”? Quem mais
morbido e grotesco que a mulher que flerta com um animal no conto “Bufalo”? E, também,
0 conto “O primeiro beijo” no qual podemos analisar o qudo significativo é, para o
amadurecimento de um menino, o encontro com um chafariz de pedra em forma feminina
cuja promocao de um autoerotismo, no garoto, que culmina no primeiro ato masturbatorio
seguido de gozo, no momento em que seus labios tocavam os labios inertes da mulher
pedra/estatua.

O que dizer do erotismo sem pudor e transgressor de Caio Fernando Abreu, cuja
criacdo ficcional apresenta uma literatura homoerdtica flagrada em momentos latentes, a
exemplo dos contos “aqueles dois”, que ndo se revelam em plenitude e “Terca-feira

gorda”, de ardores eroticos e consequéncias brutais, ambos da coletdnea Morangos
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mofados (1995)? E os textos de Hilda Hilst, manifestos em uma literatura hibrida que
funde erotismo, pornografia e uma ironia grotesca que leva muitos de seus criticos a
considera-la “obscena demais”, a exemplo do encontro de Crasso e Josete da coletanea
Contos D’escarnio/Textos grotescos (1990). E o que dizer da produgdo do pesquisador
cientifico em hipnose e autor de contos, André Carneiro, que afirma: “A chave da nossa
transcendéncia esta em todos os delirios ¢ do corpo sensivel”? Sua literatura, como ele
mesmo dizia, transita entre o grotesco e o sublime, a exemplos dos contos: “N&o matar
animais” e 0 “Minha filha pelo amor de Deus”, ambos da coletinea A maquina de
Hyerdnimus (1997). E Dalton Trevisan? O autor apresenta um erotismo transgressor que
flagra sexualidade, sexo e poder em Novos contos erdticos (2013), cuja alcunha de
vampiro Ihe cabe muito bem. Acrescentamos, ainda, 0 contemporaneo Luis Vilela, com um
erotismo que explora o limite da violéncia e parece sobrepor o sentimento amoroso a
exemplo dos contos “Cadela” e “Em dezembro” em Contos eroticos (2008).

Diante do que apresentamos, Machado de Assis é simplesmente Unico, seu
erotismo ndo se deixa comparar a qualquer outro autor e, pelo que discorremos até agora,
podemos observar que a ideia preliminar acerca do erotismo pode ser contradita quando o
leitor se fundamenta simplesmente no universal entendimento da palavra “erdtica”. Em
Machado de Assis esse conceito precisa ser interpretado. E, se o leitor machadiano espera
encontrar, na sua obra, 0 sexo extravasado e gratuito, encontrara reticéncias. O que temos
no autor é, como ja foi dito, erotismo, sensualidade e jogo de seducdo. O que seduz é a
encenagdo do aparecimento e desaparecimento, ndo a nudez na amplitude total. Nesse
contexto, concordamos que, diante de tantas produc@es eroticas e concepgdes a respeito do
erotismo, aludimos reconhecer o quéo subjetivo é o jogo erético na literatura machadiana.
“O carater incapturavel do fendmeno erético ndo cabe em defini¢des precisas e cristalinas

— os dominios de Eros sdo nebulosos ¢ movedigos” (BRANCO, 1984, p. 07).
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3 CAPITULO: II

EROTISMO, SENSUALIDADE E JOGO DE SEDUCAO NOS CASOS
“UNS BRACOS” E “MISSA DO GALO”

Seduzir € fazer figuras jogar entre si, fazer jogar entre si

signos roubados a sua propria armadilha. A seducéo jamais € o
resultado de uma forca de atragé@o dos corpos, de uma conjuncao de
afetos, de uma economia de desejos; € preciso que intervenha o
engano e misture as imagens, € preciso que uma tirada de repente
junte coisas desunidas, como num sonho, ou de repente separe
coisas indivisas [...]. Jogos sem fim ao qual os signos se prestam
espontaneamente por uma ironia sempre disponivel. Talvez eles
queiram ser seduzidos, talvez mais profundamente [...], desejem
seduzir e ser seduzidos.

(BAUDRILLARD, 1992, p. 118)

Os contos “Uns Bragos?” e “Missa do Galo®” apresentam elementos tematicos que
flagram indices de erotismo envoltos num jogo de seducdo cuja sensualidade aflorada
incide, nas narrativas, sob a fusdo de situacGes variaveis: reais, imaginarias e oniricas que
culminam em acBes sensoriais, tanto visuais quanto tateis, em meio a contradanca dos
desejos. As personagens Inacio, Severina, Nogueira e Concei¢do encontram-se evadidas
por multiplos sintomas que perpassam um misto de fascinacéo, atracdo, entrega e negacao.
As forcas eréticas instauradas nas narrativas surgem atraves de narradores desdobrados em
vozes narrativas que se alternam através de arbitrarias proposicdes constituidas, quase
sempre, em um discurso ambiguo.

No primeiro subcapitulo, analisamos no conto “Uns Bragos” a condi¢do do leitor
assentado num conjunto estético ficcional, isto é, no qual o leitor machadiano € enredado
pelas vozes narrativas em suas variadas condi¢cdes que, por conseguinte, o torna duplo
através das varias funcbes que Ihe séo relegadas. O leitor, em Machado de Assis, tem seu
carater subjugado mediante proposito do narrador que solicita sua cumplicidade na

2 publicado, na Gazeta de Noticias, em 5 de novembro de [1885] e, posteriormente, depois de onze (11) anos,
passa a fazer parte da coletanea: Varias histérias em [1896].

3 Publicado, em A semana, em 12 de maio de 1894 e, reunido, pelo autor, na coletanea PAginas recolhidas
em [1900].
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comunicacdo narrativa para, diante dos eventos narrados, demarcar, significar e
comunicar. A materializacdo objetiva do leitor, na configuracdo textual, compreende as
sequintes formas: real/empirico, ficcional/narratario. Assim, o leitor machadiano é
convocado pelo narrador a cooperar na narrativa como pretensos cumplices dos eventos.
Nossa andlise acerca do leitor busca compreender o intermediario entre esses maltiplos
leitores implicados, na obra do autor, sob a estratégia persuasiva dos narradores que
esperam a concordancia incondicional desse leitor.

O segundo subcapitulo, trata da inser¢cdo machadiana, em sua obra, da perspectiva
onirica como meio eficaz para tornar dibios, os acontecimentos narrados, pois é notorio
que o sonho é o responsavel pela iniciacdo e projecdo de algo desejado. Nesta hipotese,
apreendemos que no conto “Uns Bragos”, o sonho promove um encontro erético amoroso
entre Inécio e Severina, mas nao leva as personagens a efetivacdo do caso sonhado e nem
compromete a integridade dos envolvidos. No conto em destaque, quando se trata da
questdo onirica, hd a projecdo de uma consciéncia equivoca, considerando que a
interferéncia do ato de sonhar efetiva-se na consciéncia da personagem masculina
implicando-o, na narrativa, diante da objetividade do real e a conjectura subjetiva do
imaginario. Assim, 0 sonho, no caso de Inacio e Severina, € ilustrado pela figura do jovem
sonhador implicado na dubiedade, dos fatos narrados, por conta do seu carater subjetivo.
Desse modo, o desfecho do encontro amoroso que promove o0 beijo € falseado porque a
hipétese de sonho conduz o eu sonhador (Inacio) a davidas que monopolizam o
espacgo/tempo.

No terceiro subcapitulo, analisamos o plano simbdlico e metaforico em “Missa do
Galo”, no qual destacamos que as personagens Nogueira e Conceicéo séo ajuizadas como
metaforas que alternam o eixo central da narrativa, ou seja, observamos o jogo de seducéo
inscrito tanto objetiva quanto subjetiva, considerando que o jogo de linguagem,
manifestado nas vérias consciéncias das vozes que narram, implica a no¢do de espaco e
tempo de seus interditos. A fronteira entre o real e irreal, interior e exterior compde 0s
fundos das cenas e apreendem instancias opostas em conjunto ao que chamamos de senso
e ndo-senso. Os encadeamentos dos paradoxos se realizam através de enunciados e
também das personagens principais (Nogueira e Conceic¢do) que se movem sob a direcéo
cénica das vozes narrantes. “A conotacdo é submetida a denotacdo, numa projecao logica
que confirma o conceito aristotélico de metafora, baseado na analogia e na substituig&o,

por contiguidade, na associagdo relativa a um real exterior” (REIDEL, 2008, p. 41). A
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linguagem machadiana configura formas, gestos, elementos linguisticos articulados sob a
manipulagdo irdnica do narrador que a torna entranhada em seu discurso. Dessa
perspectiva, a ironia machadiana surge, de forma intensa, atraveés da habilidade de
Machado de Assis em constituir-se no campo abstrato como posicionador dos movimentos
de seus narradores e personagens rumo a concretizacdo das suas teorias um tanto
singulares no que refere ao comportamento humano.

No ultimo subcapitulo, avaliamos em “Missa do Galo”, as hipdteses: imaginacdo
desenfreada em Nogueira ou a dissimulacdo por parte de Conceicéo. Analisamos o que ha
de comum entre a confusdo apreendida pela personagem seduzida como fato real ou
produto da imaginacdo do jovem estudante passionalmente envolvido. As metaforas séo
imaginadas e percebidas segundo a sua concepc¢do. Nossa leitura prévia pressupde que 0
jovem Nogueira privilegia, de forma exclusiva, a imaginacdo desenfreada como
paradigma chave de todo o jogo de seducdo descrito. Assim, numa outra extremidade, o
proprio narrador-personagem alude a uma possivel dissimulagdo da personagem
Conceicdo. Mas isto ndo é tudo: as oposicdes precedem o jogo de seducdo entre as duas
personagens que permanecem contidas através das imagens sugestivas e interditas
evocadas no texto. Em nossa analise fazemos uma intercessdo entre a imaginacao,
enquanto producdo de imagens ou dissimulacdo, que por vezes, € inserida como simples
vestigio e, no limite, pode ser, um residuo da realidade. A imaginacdo desenfreada é
pressuposta como hipotese principal enquanto que a dissimulacdo de Conceicdo implica,
considerar como concretizados os eventos narrados. As implicaces sdo multiplas e por
isso nos parece imprdprio desconsiderar como fator relevante a imaginagéo licenciosa do
eu narrador. Estabelecemos relacdo de contiguidade, em angulo analitico, observando que
0s enunciados, por vezes metafdricos, que operam para a imposicao do desvio psicoldgico
da personagem considerada sedutora. O desfecho marca o sentido duplo da narrativa
advindo do discurso falacioso de um narrador que, de forma ambigua, organiza 0s

prélogos dos proprios desejos eroticos.

3.1 O leitor e suas facetas mediante atuacdo do narrador machadiano

A eclosdo dos desejos que advém da atracdo fisica de um adolescente e uma

mulher casada constituem a tematica do conto “Uns Bragos”. A narrativa apresenta a
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historia do menino Inécio, na fase da puberdade, e a sua atragdo pelos bragos de D.
Severina que, de forma reciproca, apresenta uma admiracdo luxuriosa pela jovialidade do
menino. O caso de seducéo é contado através de vozes narrativas que conduzem a histéria
repleta de devaneios de Inacio, jovem de 15 anos, o seduzido, e divagacdes de D.
Severina, mulher de 27 anos, a principio, sedutora, que vivia maritalmente com o
solicitador Borges. Ambas as personagens se percebem atormentadas por uma possivel
paixao.

Sem posses, In&cio é encaminhado pelo pai, um barbeiro da cidade nova, a casa do
solicitador Borges para com ele trabalhar porque parecia, ao pai do garoto, que 0s
procuradores de causas eram bem remunerados. A convivéncia com o casal, em poucas
semanas, leva o jovem moco a se apaixonar por D. Severina, ou melhor, de forma
metonimica, pelos bracos dela. A mulher é esposa de Borges, 0 homem que acolhe Inécio
em sua casa huma espécie de apadrinhamento. Em pouco tempo a mulher desconfia dos
sentimentos que o0 jovem moco sentia por ela e também se sente aliciada pela jovialidade
do rapaz. Como consequéncia, diante de um irrefreavel e envolvente arroubamento
erético, Severina, de forma impulsiva, sob o entendimento da voz que narra, rouba um
beijo do garoto enquanto ele dormia. No outro dia, a Senhora Borges cobre os bragos com
um xale e, poucos dias depois, sem nenhuma explicacdo, 0 jovem é despedido pelo
marido, fato que promove no texto e, por extensao, no leitor, a suposi¢cdo que Inacio foi
mandado embora a pedido de D. Severina.

Conforme antecipamos, no resumo do conto, o leitor na obra de Machado de Assis
é incluido, questionado e convidado a participar da trama, de forma recorrente, sob
variadas proposicOes. Basta observar que o autor o insere em suas tramas atraveés de
relacBes supostamente corrompidas, ou seja, pela manipulacdo do narrador cuja intencao,
é, as vezes, ambigua, irbnica, maliciosa. O leitor, muitas vezes, é convidado a tomar parte
da histéria narrada e outras vezes é abruptamente inserido na narrativa como co-
participante da histdria que esta sendo narrada. Assim, observa-se que o leitor machadiano
adquire, no texto, funcbes duplas que os caracteriza em leitor real ou ficcional.

Hélio de Seixas Guimardes (2004), ao tratar dos leitores de Machado de Assis,
salienta que o leitor assume diversas funcfes na obra machadiana apresentando percepcoes
e expectativas tanto na conjuntura de um plano histérico quanto no plano ficcional. Além

disso, o estudioso alude a possivel relagdo entre a percepcdo que o proprio Machado de
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Assis tinha do seu publico leitor que, as vezes, é ficcionalizado atraves de seus narradores
que refratam projecOes do escritor/narrador acerca do seu interlocutor.

Sem perder de vista que o transito entre 0 mundo empirico e
ficcional estd sempre mediado pela imaginacdo do autor, os
elementos extraliterérios [...] ajudam a compreender a significacdo
atribuida a um texto em dado momento e revelam a percepcdo e o
posicionamento do autor diante de fatores decisivos para a
consumacao do processo literario (GUIMARAES, 2004, p. 30).

Sob o carater do leitor real e ficcional, pressuposto por Guimardes, pode-se
observar que ha no conto “Uns Bragos” as recorrentes invocacGes do narrador ao leitor
pelas quais ambiciona variadas proposicOes: persuadi-lo, inclui-lo, ficciona-lo. Nestas
investidas, as inferéncias do narrador, no que compete ao leitor, atribui-lhe uma
consciéncia empirica e ficcional. Assim, sdo evidentes as artimanhas dos narradores
machadianos em manipular a narrativa com pretexto de contrastar situacdes de aparente
irrelevancia diante de quest6es ideologicamente profundas. A exemplificar, 0 momento em
que o narrador antecipa o final do texto que, a principio, comprometeria o interesse do
interlocutor em continuar lendo a histéria. No entanto, ocorre 0 oposto, pois 0 modo
enunciativo acaba por prender o leitor empirico a curiosidade de querer entender como se
deu o desfecho. “Afinal, porém, teve que sair, € para nunca mais; eis aqui como € por qué”
(2008, p. 181).

Apesar de o narrador machadiano, aparentemente, apresentar-se na narrativa sob o
pretexto de controle absoluto e autodenominando senhor da verdade, muitas vezes é
flagrado por atos falhos que o tornam incompleto e dependente da adesdo do leitor para
realmente se legitimar. “A insisténcia na capacidade do interlocutor de compreender,
interpretar, interferir e até colaborar na narragcdo acabou sendo mais um recurso do
narrador para dirigir e comandar sua interpretacio [...]” (GUIMARAES, 2004, p. 254).

Conforme antecipamos, no final do paragrafo 24, do conto, o narrador revela o
futuro de Inacio e instiga o leitor a inteirar-se das razdes que ocasionaram tal desfecho.
Nesta proposi¢cdo, o narrador se dirige ao leitor real que, de fato, estd perfazendo o
percurso dos acontecimentos no momento da leitura e revela o desfecho que, normalmente,
é uma surpresa ao final da narrativa. O narrador apresenta o resultado para depois revelar
as causas. Essas atitudes sdo recorrentes em “Uns Bragos”, desde as primeiras linhas, nas

quais o narrador inicia o caso dos bracos pelo efeito e ndo pela causa. Por outro lado, no
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quinto paragrafo do conto “Uns Bragos”, observamos a primeira interpolagdo do narrador
ao dizer que o senhor Borges ficou em “paz com Deus e com os homens” (2008, p. 175). E
acrescenta: “Nao digo que ficou em paz com os meninos, porque o NOSSO INAcio ja ndo era
propriamente um menino” (2008, p. 176, grifo nosso). Através do pronome nosso,
proposto, sintaticamente, no uso do plural, o narrador automatiza a inclusdo do leitor na
historia sem possibilidades de escolha. O leitor, neste entrecho, pode também ser analisado
como uma espeécie de personagem ficcional que difere do leitor real porque faz parte da
trama narrada.

Em “Uns Bragos” o narrador mostra-se atuante, a medida que fala com autonomia e
assegura que registrou tudo e, ainda, pondera diante dos fatos narrados. A voz narrativa
autointitula influente e assim promove desdobramento do leitor real em ficcional quando
implica a promocéo de intimidade desse leitor com tudo o que é narrado. O leitor, entdo,
diante dos eventos narrados, precisa repensar, avaliar, ressignificar os relatos para, de
algum modo, entender os destinos das personagens.

Alias, a insercdo do leitor em duplo desdobramento: real e ficcional, no texto, faz
com que o conto se torne dindmico cuja originalidade promove tracos precursores dos
textos modernistas. Entdo, o narrador conta o que ocorreu com Inécio de uma forma que
implica um discurso parcial, pois promove uma autodenincia do quanto trata o garoto com
privilégios em detrimento do leitor e das outras personagens. O discurso evidentemente
privilegia, de forma imponente, o personagem masculino, neste caso, 0 menino Inacio. No
entanto, o apreco, no sentido comportamental, as vezes, de forma irbnica e depreciativa se
estende a figura da mulher, representada por D. Severina. Neste conto, as ressalvas que o
narrador lanca, ou sobre a condicdo intima de cada personagem, ou sobre um atributo
referente a atuacdo delas, implica circunstancias ambiguas na composi¢do da sensualidade
instaurada e no enamoramento das personagens.

E evidente, certa preferéncia de quem conta, mediante expressdes pelas quais o
narrador promove a admiracdo pelo seduzido (In&cio) e o delicado limite acusatério para
ajuiza-la, (D. Severina), como sedutora. Nesse ponto de vista, é notorio que a cumplicidade
que o narrador promove com o interlocutor, permite-nos, como leitor, apreender a
cumplicidade, na trama, dois individuos que concordam com a mesma ideia, ou seja, 0
narrador e o leitor ficcional, estdo postos diante dos fatos de forma proporcional. Mesmo
sabendo que o leitor, na maioria das vezes, apreende a conjuntura do real e que as

personagens estdo no ambito ficcional.
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Conforme esta perspectiva, a narrativa machadiana provoca o leitor de modo a
transforma-lo em presa fécil, envolvendo-o no texto como se tivesse participado dos
acontecimentos. Assim, instaura um processo comunicativo que permite o envolvimento e
a ativa co-participagdo do leitor com o texto. Wolfgang Iser em “A interag¢do do texto com
o leitor” observa: “Como atividade comandada pelo texto, a leitura une o processamento
do texto ao efeito sobre o leitor. Essa influéncia reciproca ¢ descrita como a interagdo”
(1979, p. 83). Essa ressalva deve levar em conta as condi¢bes que geram dialogo entre
texto e leitor. “Esta necessidade de interpretagdo deriva da estrutura da experiéncia
interpessoal. Temos experiéncia do outro a medida que conhecemos a conduta do outro”
(1979, p. 86). O fato € que o leitor, ao deparar-se com o que é narrado, forma uma ideia
(imagem) inter-relacionada a concepcdo de suas proprias experiéncias. E assim, o leitor,
através do ato de ler, promove o preenchimento das pressupostas lacunas textuais
atribuindo-lhe uma possivel veracidade. Essa verdade, entdo, passa a ser julgada pelo que
representa sob uma perspectiva que é alicercada no universo de possibilidades
interpretativas de cada leitor. Observe o que assinala Iser: “O leitor, contudo nunca retirara
do texto a certeza explicita de que a sua compreensao ¢ a justa” (1979, p. 87). Para que flua
esse didlogo entre texto e leitor deve-se levar em conta a relevancia estética do texto, e
nesse caso, especialmente, o texto de Machado de Assis provoca uma multiplicidade de
representacdes para o seu leitor, seja empirico/real ou ficcional.

Pode-se verificar que ao refletirmos pelo contexto conceitual acerca do leitor, lemos
um Machado de Assis gue sabe agucar a atencdo do seu leitor, procedimento que, segundo
John Gledson, em Machado de Assis: Impostura e realismo, confirma que o autor, por
meio do texto e das personagens, termina por realizar suas aspiragoes: “[...] pretende por o
leitor de sobreaviso para alguns perigos que o esperam na leitura e releitura de seus textos”
(1991, p. 19). Entdo, o leitor estd no iminente perigo de cometer falhas diante das possiveis
verdades impostas pelos narradores e, ao julgar qualquer situacdo, deve estar consciente do
quanto é perigosa essa influéncia mutua que pode levar as leituras diversas e inusitadas. O
narrador machadiano ndo so enlaca o leitor, como, também confere-lhe o carater paradoxal
da narrativa. “O leitor das minhas entranhas cometeria erros. Claro que se trata de um
perigo relativo — existe uma verdade a ser adivinhada pelo leitor cuidadoso e perspicaz”
(GLEDSON, 1991, p. 19, grifo do autor).

Em “Uns Bragos” o plano narrativo ¢ empreendido através de um arranjo

linguistico, no qual as palavras e as imagens sao visualizadas e descritas pelo narrador
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conforme seu ponto de vista. Entdo, a medida que o leitor se envolve com a narrativa, se vé
indiretamente testemunha dos fatos sem ter certeza de quase nada. Para esse leitor, os fatos
narrados sdo paradoxais, pois tem diante de si uma narrativa que afirma e depois nega,
oscila entre a davida que subjetiva a nocédo entre o real e o imaginario.

Segundo Bosi:

O maior problema do leitor est4d em avaliar o grau de distanciamento que o
narrador critico (embora, na aparéncia, concessivo) guarda em relacdo a
cada personagem e a cada situacdo. Um narrador que mesmo quando
parece culpar, parece desculpar, pois sabe 0 quanto é imperioso o aguilhdo
do instinto ou do interesse. De todo modo, 0 que confirma a generalidade
da regra sdo as excegdes (2000, p. 49).

O jogo duplo do narrador no conto “Uns Bragos”, sequencialmente, termina por
promover a compreensdo do leitor diante dos eventos narrados. Logo no final do sétimo
paragrafo, revela-se ao leitor o motivo (a causa) pelo qual Indcio andava alheio a tudo e
suas falhas nas atividades que desenvolvia para o solicitador Borges, ou seja, o (efeito)
pressuposto no enunciado que inaugura o texto. “Inacio estremeceu ouvindo os gritos do
solicitador [...]” (2008, p. 175). Na sequéncia do conto: “— Onde anda que nunca ouve 0
que lhe digo?” (2008, p. 175). O narrador ao introduzir a fala do senhor Borges, no
primeiro paragrafo do conto, demonstra o poder que Borges mantém sobre as demais
personagens. Ainda no inicio do texto, a voz que narra compromete D. Severina culpando-
a pelos devaneios de Inacio. Estas atitudes sdo apreendidas mediante a habilidade do
narrador em manipular os fatos com o intuito de impor culpa a alguém, muitas vezes, com
tom irénico e jocoso com a intencdo de ludibriar e criar cumplicidade com o leitor.

Essa cumplicidade, quando consumada, faz com que o leitor ao invés de apenas ler
passivamente, termine por participar do préprio ato de narrar e indiretamente tornar-se
conivente ao servir de confidente do narrador, possivelmente, enganoso que conduz a
historia filtrada por ele mesmo, transcendendo o texto. Assim que o leitor € induzido a
confiabilidade do que é narrado. Diante do transito discursivo, o proprio narrador, as vezes,
retrocede num jogo psicoldgico pelo qual justifica 0 comportamento de D. Severina. Ela
ndo trazia os bracos nus por ser faceira, mas porque havia gasto todos os vestidos de
mangas. Nesse jogo acusatério, o narrador apresenta, indiretamente, outro culpado pelo
envolvimento de Inacio e D. Severina: o préprio solicitador Borges que provavelmente

andava sobrecarregado. Conforme o texto, Borges trabalhava muito, consequentemente
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ndo dava a atencdo devida a esposa. A falta de cuidados do marido refletia até nas
vestimentas de sua mulher. Cogita-se a falta de cuidados, considerando, no texto, que a
situacdo financeira do solicitador ndo era das piores e, por isso, havia por parte do pai de
Inécio apreco a sua situagdo financeira.

No decorrer da leitura, o narrador fornece aos leitores pistas sobre a histéria que
conta, por isso, a probabilidade de que o narrador conhecesse tudo, se reafirma no
momento em que sd0 expostos minuciosamente 0s pensamentos mais intimos de Inacio
pelos bragos de D. Severina: “— Deixe estar, — pensou ele um dia — fujo daqui e néo volto
mais” (p. 178). Nesse pequeno trecho, o narrador revela que Inécio s6 pensava e ndo havia
falado nada a ninguém. Na propria narrativa ha, a evidéncia de que Inacio perdera o

controle da situacdo, quando no 26° paragrafo, o narrador descreve o seu comportamento:

A agitacdo de Inacio ia crescendo, sem que ele pudesse acalmar-se nem
entender-se. Ndo estava bem em parte nenhuma. Acordava de noite
pensando em D. Severina. Na rua trocava de esquinas, errava as portas,
muito mais que dantes, e ndo via mulher, ao longe ou ao perto, que lhe ndo
trouxesse a memdria (2008, p. 181).

Como ja constatamos, ha momentos em que o narrador do conto “Uns Bracos” ndo
participa da historia, considerando a condicdo de personagem. Isto se confirma quando ha
um distanciamento ou deslocamento de sua posi¢do para assim falar indiretamente pelas
personagens. Todavia, nos exemplos citados, anteriormente, podemos ponderar a presenca
de vozes diversas, incluindo o discurso direto tanto de Inacio como de D. Severina. O
narrador mediante sua onisciéncia viu, ouviu e registrou. A onisciéncia desse narrador
encontra-se na amplitude do que é narrado, pois, como testemunha, focaliza as
personagens e com uma postura critica promove a descontinuidade do tempo cronoldgico
com as suas intervencoes reflexivas.

A narrativa é marcada pelo carater critico do narrador, por mais uma interpolacao
que, de modo incisivo, universaliza o comportamento feminino através do uso da
expressdo “capciosa natureza”, na qual instaura a descontinuidade natural do relato. No
Dicionério Aurélio, a palavra “capciosa” relaciona-se a natureza ardilosa, manhosa que usa
de ardis, maneira habil de enganar (2001, p. 128). Assim, o narrador julga as mulheres por
atribuir-lhes essa caracteristica. Em varios de seus textos, Machado de Assis discute as
singularidades, as vezes positivas e também, em outros momentos, negativas, sobre a

figura feminina tratando-a sob o prisma de um comportamento ambiguo e
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psicologicamente astuto e conturbado. A pausa faz com que o cendrio da trama pareca
estatico.

A pausa no texto emite sinais de suspense que, por contiguidade, faz com que o
tempo narrativo, nesse momento do conto, torne o discurso mais lento e o leitor
real/empirico termina por retroceder com o objetivo de encontrar possibilidades que o
ajudem a ressignificar a inferéncia da intromissdo do narrador que corrobora para que o
texto adquira formas mdltiplas no que compete ao tempo narrativo: 0 modo (lento), ocorre
quando o leitor permite-se a necessidade de diminuir o ritmo, ja 0 modo (imdvel) ocorre
quando o leitor pode parar e tentar visualizar, sob a perspectiva de imagens, o entrecho
narrado, enquanto que o modo (ciclico) permite ao leitor retomar a leitura ja feita na busca

de pistas que possivelmente passaram imperceptiveis na leitura anterior. Eco observa que:

[...] um texto é uma maquina preguicosa que pede ao leitor para fazer parte
de seu trabalho, por que um texto poderia demorar-se, diminuir a
velocidade, ndo se apressar? Uma obra de ficcdo, podemos supor, descreve
pessoas em acdo, e o leitor quer saber como essas agfes se desenvolvem
(1994, p. 55)

Este processo de reflexdo, pode-se observar que a intervencdo do narrador nas
interpolacfes de episodios, nas recordaces ou reflexdes, corrobora para que as vozes
narrativas desviem, por momentos, da linha central da histéria e dé palpites a parte. A
introducdo desses elementos promove uma pausa ou retardamento na narrativa, isto é, do
conflito que constitui o nacleo primario do texto. Tais procedimentos sdao comuns em
Machado de Assis, porém, com maior intensidade nos seus romances. Embora, nos contos
também haja a insercéo destas digressdes, em escala menor, pois a brevidade do texto néo
permite 0s constantes retardamentos da narrativa e, por conseguinte, as inferéncias
digressivas permitem ao narrador-construtor da histéria refletir com o leitor sobre a obra
que esta escrevendo.

A exemplificar, ndo com a mesma elasticidade que h& nos romances, hd em “Uns
Bragos” outros momentos de divagagdes que caracterizam, no narrador, o tom irénico que
solicita do leitor a inclusdo ou a aproximagdo no julgamento e entendimento dos fatos
narrados sob o seu ponto de vista. Vejamos: “Tinha quinze anos feitos e bem feitos” (2008,
p. 176), “[...] ainda que mal vestido” (2008, p. 176) e “Mas ha ideias que sdo da familia das
moscas teimosas: por mais que a gente as sacuda, elas tornam e pousam” (2008, p. 178,

grifo nosso). Além do termo coloquial (a gente) denunciar o proprio Inacio como possivel



57

narrador também faz com que essas intromissfes, um tanto quanto sarcésticas, estruturem-
se como um desafio ideoldgico ao posicionamento critico do leitor, sejam ele, empirico e
ficcional, que por sua vez terminam por centrarem-se no modo como os episddios séo
referidos e no sujeito que os articula, muitas vezes, sem apreender a 6bvia ironia. Essa
relagdo entre leitor, narrador e texto harmoniza-se também com a violagdo sistematica das
normas estruturais das narrativas. E através das reflexdes, com tom afirmativo do narrador
intruso, que a narrativa € interrompida, para que possa dialogar com o leitor a prépria
descricdo dos eventos narrados, fazendo-o, muitas vezes, com tom impositivo, participar
da construcéo ficcional.

Genette enfatiza que podemos considerar essa cumplicidade como um caso de
invasdo do leitor no texto, mas é interessante entender, a principio, a possibilidade mais
aceitavel que seria a de um leitor ficcional e ndo real. “Noés leitores, ndo podemos
identificar-nos mais com esses narratarios ficticios do que esses narradores intradiegéticos
se nos podem dirigir, ou, sequer supor a nossa existéncia” (1976, p. 258). Com efeito, essa
relacdo de interacdo narrador/leitor promove a identificacdo e substituicdo que se
interpdem entre o narrador e leitor suscitando um movimento circular que nos escapa de
interpreta-los de forma impessoal. “Na realidade cada leitor é, quando 1€, leitor de si
mesmo” (GENETTE, 1976, p. 260).

Em consonancia ao que estamos discutindo, acerca do projeto discursivo do
narrador machadiano em requerer a ruptura na sequéncia da narrativa, permite-nos
observar que Machado de Assis promove a multiplicidade de principios ideoldgicos que,
consequentemente, atribuem ao texto a repeticdo de ideias e circunstancias, por vezes,
validada pelas malhas da linguagem. Essa proposi¢cdo faz com que o pensamento nédo
dissocie da linguagem ficcional, até porque o narrador langa-se no texto com suas
inferéncias para aliciar o leitor ficcional diante do que é narrado. A intervencdo se institui e
se desenvolve no texto através da transgressao das formas estruturais e, assim, permite o
desequilibrio das partes real (leitor) e imaginario (narrador e leitor como personagens
ficcionais). Por conta disto, o carater erdtico do conto “Uns Bragos”, no que se refere a
interpretacdo, € ampliado.

O modo metaficcional surge em virtude do reconhecimento das circunstancias
pessoais de quem narra e interpreta a vida através da ficcdo e, assim, ndo fica em divida
com o texto. Vejamos no conto em interpretacdo 0 momento em que o narrador se refere

ao menino Inécio declarando que este tinha: “Cabega inculta, mas bela, olhos de rapaz que
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sonha, que adivinha, que indaga, quer saber e ndo acaba de saber nada” (2008, p. 176).
Inécio, neste trecho, é descrito como a meté&fora de si mesmo e, ainda, é caracterizado pelas
recorrentes antiteses que Ihe inclui em uma configuracdo duvidosa.

O carater oscilante e questionavel de Inacio se confirma através da busca do
narrador em elucidar a integragdo entre leitor, narrador e seu discurso filoséfico: “Va que
disfargasse com S. Jodo, cuja cabeca moca alegra as imaginac@es catolicas; mas como o
austero S. Pedro era demais” (2008, p. 177). Neste trecho, a voz que narra, faz um
julgamento de valor acerca do disfarce do rapaz ao fingir que estava observando o0s
quadros dos santos e, a0 mesmo tempo, esse narrador despista como figura distanciada do
personagem dialogando com o leitor apontando para certo disparate em tal atitude como
uma (desculpa inaceitavel). O equivoco seria uma reflexdo do Inacio adulto sobre tal
atitude, enquanto que a voz do narrante (ele) descarta esta hipotese.

Também ha a inclusdo das figuras divinas que podem ter levado In&cio a um
paradoxo entre 0 mundo das coisas transgressoras em contraste com a esfera sagrada que
se estabelece entre o olhar puro (santo) e o olhar impuro que, nestas circunstancias, profana
0 elemento sagrado. Pode ser uma tentativa do moc¢o que intenta, através do elemento
religioso, expurgar o carater erdtico que o conduzia. Assim, 0 jovem mogo perde a batalha
entre o sagrado e 0 profano, pois 0 menino nada vé, “Via s os bragos de D. Severina, — ou
porque sorrateiramente olhasse para eles, ou porque andasse com eles impressos na
memoria” (2008, p. 177). Tanto In4cio encarava os bracos de D. Severina que, conforme
opinido do narrador, a cada vez que os olhava ia descobrindo-os e em trés semanas eram 0s

bragos dela, (metaforizados), sua tenda de repouso.

N&o foi; sentiu-se agarrado e acorrentado pelos bragos de D. Severina.
Nunca vira outros tdo bonitos e tdo frescos. A educacdo que tivera ndo
Ihe permitia encara-los logo abertamente, parece até que a principio
afastava os olhos, vexado. Encarou-0s pouco a pouco, ao ver que eles
ndo tinham outras mangas, e assim os foi descobrindo, mirando e
amando. No fim de trés semanas eram eles, moralmente falando, as suas
tendas de repouso (2008, p. 178).

Em conformidade com a citagdo, num sentido figurado (metaférico), ocorre uma
representacdo ao contrario, pois ha uma transformacdo do ser humano real em objeto.
Dessa feita, 0o narrador cria uma tenda de repouso para Inacio, por meio do viés da

imaginacdo. A medida que os dias passam a adjetivacio vai intensificando e,
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concomitante, o teor erdtico também se acentua cada vez mais, através da narrativa, pela
abrangéncia espacial e o sequenciamento temporal continuo (semanas).

Os efeitos que se tem, por conta da forma como os fatos sdo narrados, podem ser
analisados em “Uns Bragos” pela inferéncia enunciativa e pelo principio de ordenacao
interna do texto, dado ao privilégio que o narrador requer com a intervengdo das vozes
maltiplas na narrativa. Mas, a0 mesmo tempo em que o narrador atua no enunciado como
sujeito que apreende todo 0 conhecimento dos eventos; constata-se a convergéncia desses
efeitos muatuos que revira as personagens as avessas pela transposi¢édo do discurso indireto
livre ao discurso direto: “Ele mesmo exclama as vezes, sem saber que se engana: — E foi
um sonho! Um simples sonho! ” (2008, p. 175). Assim, as posi¢Oes dos discursos diretos
ajustam-se aos angulos da percep¢do do leitor que se deixa conduzir diante da dupla
possibilidade do foco narrativo, permitindo ao narrador ndo apenas narrar, mas também
transpor as palavras dos sujeitos da trama, exibindo-as, entdo, diluidas.

Em enunciados curtos como: “Capiciosa natureza” e “— Uma crianga! ” (2008, p.
183), pode-se observar que ambos os discursos ou dialogos diretos e indiretos livres
ocorrem quando o narrador utiliza os pensamentos de suas personagens e 0s reproduzem
nas falas. Em outras palavras, o narrador que estruturalmente devia ser o portador dos
didlogos e dos pensamentos das personagens abre médo dessa tarefa, ou seja, do discurso
indireto livre para motivar a especulacdo de suas proprias reflexdes, fato que explica o
gosto pela analise dos olhares, palavras e atitudes dos sujeitos transcritos na narracédo, além
de enunciar a presenca do proprio Inacio como personagem principal e, talvez, narrador
dos fatos.

Um fator importante a ser considerado no conto “Uns Bragos” é a no¢do de tempo,
dai, um pouco confusa a apreensdo analitica, no texto, pelo fato de o narrador contar os
fatos como se fosse refém de um passado distante promovendo, na narrativa, a impressao
gue acontecem no momento em que séo narrados. Somente no final do sétimo paragrafo é
que o leitor tem a informacdo plausivel que promove a nocdo do tempo e do tipo de
narrador. “Nunca ele p6s os olhos nos bragos de D. Severina que se ndo esquecesse de si e
de tudo” (2008, p. 176, grifo nosso). O narrador enquadra-se na perspectiva tradicional em
relagdo a onisciéncia que domina o saber e 0s pensamentos das personagens, ou Seja,
principalmente os pensamentos lascivos do Inacio adolescente e também do Inacio adulto.
Por isso, justificam-se as inferéncias de falas diretas do personagem Inacio na fase da

adolescéncia.
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Ainda, considerando os posicionamentos intrusos do narrador que revela as
artimanhas machadianas e buscam alcangar seu interlocutor, notamos que o narrador
realiza essa faganha ao jogar com o0s recursos retoricos do discurso impetrados por certos
objetivos que podem ser desde elementos totalmente ficcionais até o forjamento dos
conceitos ideoldgicos. Diante disto, o leitor termina por ser forjado a repensar os fatos pelo
mérito das reavaliagfes de quem conta, por isso, hesita ao se posicionar (ajuizar) diante do
texto narrado e, por conseguinte, quando se posiciona, termina por preencher de algum
modo, as lacunas do texto ficcional cuja possibilidades ocorrem por conta dos vazios do
discurso narrativo.

O caréter de intrusdo do narrador machadiano continua a ser flagrado, de forma
recorrente, no que compete tratar do comportamento de D. Severina em virtude de ela ter
descoberto que era amada por Inacio. Pode-se inferir que a acdo do narrador ocorre sob
variadas formas: onisciente, onipresente, irbnica e, muitas vezes, concentrado em um
discurso direto. Estas caracteristicas, no conto em discusséo, séo evidentes nos trechos em
que a voz narrativa domina ndo s6 os pensamentos de Inacio, mas também os de D.

Severina:

E mirou-o lentamente, fartou-se de vé-lo, com a cabeca inclinada, o braco
caido; mas, a0 mesmo tempo que o achava crianga, achava-a bonito, muito
mais bonito que acordado, e uma dessas ideias corrigia ou corrompia a
outra. De repente estremeceu e recusou assustada: ouvira um ruido ao pé,
na saleta do engomado; foi ver, era um gato que deitara uma tigela ao chéo
(2008, p. 183).

Essa condigdo onisciente do narrador induz o leitor a migrar do dominio amplo,
distanciado dos fatos, proprio da perspectiva desse tipo de narrador e termina por conduzir
o leitor a aproximar-se da intimidade das personagens. Para a senhora Borges, essa
situacdo se agrava ainda mais, se avaliado um fator relevante, no exercicio de
interpretagdo, considerando que o narrador afirma que D. Severina vivia maritalmente com
Borges. Diante desta afirmativa, fica propensa a ideia que ela ndo era, necessariamente,
casada religiosa e civilmente e, sim, viveria num regime de concubinato. Tal hipétese a
compromete no enredo e deixa ao entendimento do leitor possiveis suposi¢fes que em
nenhum momento estdo claras na trama. Em que condi¢fes D. Severina realmente vivia
com seu cOnjuge? Historicamente este caso ndo era de todo alheio, mesmo para uma
sociedade patriarcal e conservadora do final do século XIX. Stein lembra que essa situacdo

ainda era resquicio de um costume europeu, pois no inicio da colonizagdo os portugueses
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deixavam suas esposas em Portugal e mantinham rela¢fes com indias e escravas no Brasil,
sem, necessariamente, legalizé-las perante a lei e a Igreja. A ironia fica por conta do
narrador que, como em muitas das vezes, deixa no ar mais um enigma a ser desvendado.

A voz que narra focada na personagem de D. Severina descreve-a, minuciosamente,
apresentando detalhes dos aspectos relacionados a aparéncia. A mulher usava vestidos de
manga curta, em casa, para ser mais assimétrico, meio palmo abaixo do ombro. Dai em
diante, os bracos ficavam a mostra. Ao falar dos bracos dessa dona, o narrador desloca-se
através de outra voz narrativa que adianta uma observacdo do menino dizendo que eram
belos, cheios, embora D. Severina fosse antes gorda que magra. O narrador salienta que
estavam em harmonia com a dona, ndo perdendo a cor e nem a maciez por estarem
descobertos.

Ao perceber-se observada e amada por Inacio, D. Severina nao faz jus ao proprio
nome, pois ndo fica severa, mas fica apreensiva e € levada a ter pensamentos proibidos que
Ihe traziam complicagcdo moral, por isso, reluta em acreditar que era capaz de despertar
paixdo em um rapazola, quase uma crianca. Pode-se perceber essa suspeita no trecho: “D.
Severina na sala da frente, recapitulava o episdédio do jantar e, pela primeira vez,
desconfiou alguma coisa. Rejeitou a ideia logo, uma crianga! ” (2008, p. 178). Observe que
esta citacdo difere de uma outra anterior, pois neste caso o enunciado, de forma indireta,
implica a forga da onisciéncia que advinda do narrador. Dai em diante, D. Severina passa
olhar frequentemente para Indcio e admira-lo e depois tenta fugir. Essa atitude ndo passa
desapercebida por Inacio, aléem do mais, a senhora Borges também torna-se um tanto
quanto impaciente pelo fato de, em alguns momentos, tratar o préprio marido de forma
aspera.

O interesse de D. Severina por Inacio e vice-versa apresenta também, sob o ponto
de vista religioso, outro fator de possivel complicacdo moral considerando que 0 menino
estava na casa do casal e era, de alguma forma, visto como filho, principalmente, pelo fato
de o casal ndo os ter. O triangulo amoroso entre In4cio, D. Severina e Borges, alem de
configurar uma indicacdo de relacdo incestuosa, assevera-se no complexo edipiano no
sentido em que o texto promove essa relagéo familiar.

A nocéo de relagdo edipica entre pai-mée-filho foi analisada por Barros (2002). O
senhor Borges indiretamente assume a posi¢do de pai. Vejamos, no texto: “Hei de contar
tudo a seu pai, para que Ihe sacuda a preguicga do corpo com uma boa vara de marmelo, ou

um pau; sim ainda pode apanhar, ndo pense que ndo” (2008, p. 175). Até aqui a
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personagem Borges atribui, ao pai, o direito de punir Inécio, porém, na sequéncia, ele
mesmo elege-se pai de Inacio. “E o tal sono pesado e continuo. De manha é o que se Vé;
primeiro que lhe acorde € preciso quebrar-lhe os 0ssos... Deixe; amanha hei de acorda-lo a
pau de vassoura! (2008, p. 175). Uma cena tipica de um relacionamento familiar em que a
made indiretamente protege o filho. Basta lembrar que D. Severina tenta acalmar os animos
tocando no pé do marido pedindo que acabasse. A narrativa, no paragrafo vinte e cinco,
confere a D. Severina a condicdo de mée. Por vezes, ela tratava o garoto com afeicdo,
havia desvelo e amabilidade. “Um dia recomendava-lhe que ndo apanhasse ar, outro que
ndo bebesse agua fria depois do café quente, lembrancas, cuidados de amiga e mae, que lhe
lancaram na alma ainda maior inquietacdo e confusdo (2008, p. 181). Esse teor maternal
desaparece quando ela descobre admirada pelo jovem.

E compreensivel, dentro de circunstancias tdo impares, um jogo de seducdo
estritamente erdtico e desigual, no qual D. Severina ficasse com a alma inquieta e confusa.
Essas excitagdes, no que se refere aos incomodos, que relativiza relagbes tdo estreitas
como a relacdo de cunho familiar entre os trés, consideramos o que Bataille afirma como
perspectivas ameacadoras. “Haveria assim, no horror ao incesto um elemento que nos
distingue enquanto homens, e o problema que dai decorre seria 0 do préprio homem na
medida em que este acrescenta a animalidade algo de humano” (1987, p. 187).

O conto “Uns Bragos” realiza-se mediante uma estrutura textual impregnada de
vazantes erdticas. O jogo de seducdo machadiano inserido na prosa esta invadido de uma
linguagem metaférica e de imagens semidticas advindas de um ambiente propicio as
projecdes eroticas que coexistem, pelas descri¢cdes, através do (narrador) que observa e
revela o intersticio erético enfabulado pelo uso dos vocabulos ambiguos. Desse modo, o
que existe de subjetivo numa narrativa, aparentemente comum, sdo elementos que
insurgem do cotidiano trivial para depois se tornarem pretextos para o caso de sedugao
narrado. Até porque, uma vez inserido no universo da fantasia, 0 nosso mundo se torna
fruto de interpretagdes de cada um, principalmente do leitor real/empirico. No entanto,
consideramos a visdo psicanalitica de que uma fantasia erotica, pelo significado que
implica, estd quase sempre atrelada a um delirio. Assim, o conto trata da ambiguidade dos
sentimentos eroticos, pelos quais Indcio deseja, por razbes possivelmente oriundas da
explosdo de testosteronas, uma mulher idealizada pela confusdo edipiana dos afetos, que
por sua vez, sdo inclinacGes confusas, proprias da idade. J& D. Severina fica indignada,

apreensiva e desconfortavel, e, por conseguinte, ao saber que ¢é objeto de seducéo, se deixa
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atrair por tal desejo a ponto de realiz&-lo (ainda que de modo ténue) as intences que a
principio nédo era dela e, sim, de Inécio.

No ato duplo de realizagbes eroticas de ambos os protagonistas, mediante a
dualidade de desejos, ndo se pode deixar de ressaltar que os efeitos que o narrador capta
das sensagdes coexistentes nas personagens envolvidas no “jogo de seducdo”, deste conto,
sdo oriundos, por vezes, do olhar de quem narra incluso no olhar de quem vive o
sentimento de paixdo. O paradoxo entre o eixo da objetividade da fungédo testemunhal do
narrador heterodiegético em contiguidade com a subjetividade dos multiplos narradores-
personagens permite que afirmem objetivamente, diante dos eventos narrados,
salvaguardados pelas vozes dissimuladas e disfarcadas na pretensa postura neutra do eu
que conta. Uma vez que € o narrador quem elege os acontecimentos relevantes e
manifesta-os mediante a forma com que 0s narra.

E interessante observar, no plano metalinguistico, que o menino é contemplado na
narrativa sob a condigdo de leitor real/empirico de outras narrativas. Inécio estaria
enquadrado no tipo de leitor que se deixa envolver pela instancia da ficcdo que 1€. O mogo
em momentos de folga lia alguns folhetos que trouxera consigo. Eram contos de outros
tempos que havia comprado a tostdo debaixo do passadico do Largo do Passo. Assim,
Inécio, ao ler o folheto, vislumbrou em meio ao cochilo, a transmutacéo da heroina desse
livro de origem medieval e de todas as outras histérias antigas para a figura de D. Severina.
H& uma inversdo dos papéis, que pode ser explicado pela conjuntura do sonho, ao invés do
principe/heroi surge a princesa/heroina. Nesta miragem do sonho, Inécio representava a
personagem da princesa Magalona, enquanto que, por circunstancias do beijo, o leitor
elege o ato herdico ao mais forte, considerando, nesse caso, que D. Severina €
transformada real e ficcional no bravo heroéi, cavaleiro ou principe que se aproxima para
salva-lo do sono mais profundo com um beijo apaixonado. No entanto, as perspectivas
realistas frustraram o final feliz e roméntico. O jovem n&o foi salvo, ponderando que
quando ldcido ou acordado, além de ser ignorado por Severina, ainda, € mandado embora
sem um argumento convincente da parte de Borges.

Na perspectiva do leitor real, 0 componente emocional que se encontra na obra, ndo é
inserido pelo leitor. Este se deixa levar pelo que ha no texto e que as vezes faz sentido e
proporciona uma relacdo emocional advinda do que se sente no momento da leitura do
romance. O narrador justifica que Inacio lia tal folhetim influenciado pelo momento vivido

e revela os pensamentos do mogo em suas leituras. Logo, retomando o trecho do conto
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“Uns Bragos”, “Nunca pdde entender por que ¢ que todas as heroinas dessas velhas
historias tinham a mesma cara e talhe de D. Severina, mas a verdade ¢ que os tinham”
(2008, p. 182). A citacdo evidencia a imagem da feminilidade, beleza e pureza, além de
comprovar o envolvimento do garoto por uma mulher mais adulta. As referéncias as
leituras roméanticas funcionam como uma espécie de elemento de inclusdo que sugere
outras possibilidades de entender o caso de paixdo promovido no conto.
“[...] a discrepancia esta imbuida na narrativa, em que a figuracao do leitor se alarga de
modo a acolher os mais variados tipos de leitores, até mesmo de outros livros [...]”
(GUIMARAES, 2004, p. 229).

O desenvolvimento da intriga, proporcionado pelo jogo de seducgéo, encontra-se em
organizado, em seu desfecho, de forma a nao resolver-se ao final da narrativa. E, assim,
novos conflitos sdo criados, pois 0 impasse, neste caso, suscita no leitor uma condicao
dramética, porque a ndo compreensao exata dos fatos narrados promove a coexisténcia de
dois principios opostos: a compreensdo suscitada pelo viés do narrador ou a perspectiva de
desconfianca do leitor em relacdo a quem narra. Os conflitos caracterizam-se em
circunstancias complexas pela dualidade de interesses das personagens principais, que
nada mais sdo que desejos comuns em busca do reconhecimento do outro, ou seja, ser
percebido pelo outro. A tensdo dramatica aumenta & medida que aproxima o desfecho do
patético “caso amoroso”. A exposicdo narrativa é promovida mediante uma juncdo de
antiteses, com as possiveis combinagdes: um simples sonho, a realidade nua e crua ou o
engano de ndo saber que se engana. As perspectivas sao propostas pelo narrador que supde
saber todas as respostas, enquanto que a personagem seduzida Inécio, enquanto jovem, ndo
sabe, e o leitor, por sua vez, oscila entre o saber do narrador e a dubiedade do que é

narrado.

3.2 O despertar como sintese entre o sonho (tese) e o estar acordado (antitese)

Nietzsche, em A origem da tragédia (2004), considera que os instintos impulsivos,
cujo contraste ¢ analogo ao espirito apolineo e dionisiaco, sdo partes do “sonho” e da
“embriagués”, que por sua vez, esta por tras da aparéncia do sonho. No mundo dos sonhos
qualquer homem € um artista perfeito mediante uma compreensdo imediata das formas. No

entanto, quando o sonho é posto em confronto com a realidade nos causa a confusa
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impressdo de que somos ndo mais que uma aparéncia. “[...] atras da realidade em que
existimos e vivemos, se esconde outra muito diferente que, por consequéncia, a primeira
n&o passa de uma aparicdo da segunda” (NIETZSCHE, 2004, p. 20). E nessa circunstancia,
que analisamos os intersticios erOticos no conto “Uns Bragos” que tem seu desfecho
inconcluso. O estado onirico em que Inacio € envolvido, no arremate do caso de seducao,
determina uma consciéncia um tanto confusa pela qual o narrador, por sua vez, nega a
perspectiva do sonho, como verdade aparente, sob a tese dominante de que o estado de
sonoléncia e a possibilidade de o jovem ter sonhado seja um equivoco mediante 0 que
realmente aconteceu. “Ele mesmo exclama, as vezes, sem saber que se engana” (2008, p.
185). Se considerarmos a acepcao freudiana, a afirmativa que fecha o conto é falaciosa, e a
certeza advém de uma atitude pretensiva da voz que narra. “Um sonho nos mostra que
sucedeu algo que tendia a perturbar o sono, e nos permite vislumbrar o modo como essa
perturbacdo pbde ser rechacada”. (FREUD, 2010, p. 115). O narrador afirma que, no
momento do beijo, o sonho coincidiu com a realidade. Assim, In&cio ao deitar-se tinha
como desejo uma exigéncia interna que o perturbava, por isso sonhou que beijava D.
Severina, por conseguinte, o narrador insere uma experiéncia externa, a presenca de D.
Severina como figura real. “A diferenca ¢ que a visdo ndo recuou, e¢ a pessoa real [...]”
(2008, p. 184). Ha duas assertivas que se intercalam, o rapaz sonhava que beijava Severina
enquanto que a mulher real o beija no mesmo instante do sonho. “Aqui o sonho coincidiu
com a realidade” (2008, p. 184). O desfecho do conto ndo encerra o conflito, pois esta
assentado sob o transito que compreende dois sistemas trinos dispares:
sonho/irracional/interno e realidade/racional/externo nos quais uma hipétese enfraquece a
outra.

As vicissitudes passionais que antecedem o desfecho do conto e pelas quais as
personagens atuaram no seu processo primario funcionam como um conjunto de
particularidades que os envolvem na projecdo do sonho. A narrativa de “Uns Bragos” ¢
composta por estagios que vdo se aglomerando e dando énfase ao clima de desejos: a
observacao, a descoberta, a davida, o delirio ou 0 sonho, o beijo e a negacdo. Inicialmente,
no conto, surge a paixdo de Inacio pelos bracos de D. Severina. O rapaz que olhava
fixamente para os bracos da senhora Borges é descoberto por ela. Diante da suspeita de que
era observada, a senhora Borges, € envolta e condicionada a uma confusdo de sentimentos.
Os dois dialogam-se por meio dos olhares, logo D. Severina confirma suas ddvidas e

conclui que era realmente amada pelo moco. O clima de desejos comeca a ser reciproco, de
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tal forma, que ocorre o beijo prenunciador de um jogo de seducdo que ndo é encerrado de
forma objetiva. Conforme Junqueira: “[...], na trama de “Uns bragos” como as coisas
surdamente se encaminham, [...], esses bracos de D. Severina jamais se fechem em torno
de Indcio. Mas quem sabe um beijo, um beijo dado em quem dorme e que néo sabe que
esta sendo beijado? ” (2009, p. 118). Observe que na interpretacdo do critico, o jovem
Inécio dormia, o que desautoriza qualquer assertiva fechada sobre esse famigerado beijo.
“E eis aqui como Machado de Assis engendra aquela situacdo em que o sonho tangencia a
realidade” (JUNQUEIRA, 2009. p. 118).

Sobre a mesma condicdo de sono e sonho ou realidade, como perspectivas, no
conto “Uns Bragos”, Bosi assinala que: “Embora o enredo encadeie paixdes, o tema do
conto ndo ¢ a paixdo, mas o seu necessario ocultamento” (2000, p. 116). O conto realmente
chama a atencdo pela ndo revelacdo verbal dos sentimentos das personagens, pois o

didlogo entre os amantes s6 foi efetivado através do olhar.

O jovem Inacio ndo pode deixar evidente o seu arrebatamento por D.
Severina, ou melhor, pelos bragos de D. Severina; nem ela, nem o marido
devem sabé-lo. A Senhora Borges por sua vez ndo pode expor o que
desconfia, nem a Inéacio, nem, naturalmente, ao marido (BOSI, 2000, p.
116).

Os conflitos pessoais que envolvem as duas personagens, a diferenca de idade,
condicdo social, o fato de D. Severina ter um marido. Todos esses elementos contribuem
para a crescente tensdo constituida na trama. O olhar revela muito, mas mantém os
sentimentos de paixdo no interno de cada um, promovendo sentimentos confusos que
oscilam entre certezas e incertezas. Mesmo quando ocorre 0 beijo, h&a no conto um estado
de sonoléncia, em Inécio, que desautoriza factualmente a legitimidade da agdo de D.
Severina. Dai a dificuldade do mo¢o em confirmar a autenticidade do beijo. A nulidade de

um didlogo formal confere a Machado de Assis o uso do “despistamento”:

O despistamento é perfeito porque acaba envolvendo os préprios
enamorados. A cena do beijo, que daria a ambos a revelacdo do sentimento
matuo, passa-se a0 mesmo tempo, no sonho de Inécio (ele sonha que a
beija) e fora do sonho (ela o beija enquanto ele dorme); mas, como ela foge
incontinenti e ele continua dormindo, nem um, nem outro sabera que foi
beijado. A paixao ndo extravasara da vida secreta dos amantes impossiveis:
“ele mesmo exclama as vezes, sem saber que se engana: - E foi um sonho!
Um simples sonho!” O medo colocou em ambos a mascara da inocéncia;
protegeu-os do marido e protegeu-os um do outro (BOSI, 2000, p.116).
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Na sequéncia narrativa, é relatado que, num domingo, o rapazola estava sO, no
quarto, e a dona dos bracos que o deixava completamente obcecado, divertia-se a olhar
para as gaivotas voando no céu. Logo depois, Inacio comeca a ler alguns folhetos e
confundia as heroinas das histdrias dando-lhes a fisionomia e o talhe de D. Severina. Em
seguida dorme e comega a sonhar com seu objeto de desejo. A senhora olha-o dormindo,
comeca a ter pensamentos reflexivos, tentadores. Nesta circunstancia, a despeito de tudo,
lembrava que nas madrugadas a figura do mocinho andava por seus olhos como uma
“tentagdo diabolica” (2008, p. 183). Observe que esta afirmativa € um pressuposto do
narrador. Nem D. Severina escapa a sua onisciéncia que descreve o olhar erético desejoso

que ela langava a Inacio.

E mirou lentamente, fartou-se de vé-lo, com a cabeca inclinada, o braco
caido; mas, a0 mesmo tempo em que o achava crianca, achava-o bonito,
muito mais bonito que acordado, e uma dessas ideias corrigia ou corrompia
a outra (2008, p. 183).

Neste momento a onisciéncia do narrador revela os pensamentos de D. Severina
que, concomitante, 0 mesmo ser que narra, revela os sonhos do jovem In&cio num tom
filoséfico de adverténcias e insinuacdes de que o rapazola naquele exato momento sonhava

com a dama de seus desejos. O trecho abaixo confirma essa assertiva:

Que ndo possamos ver os sonhos uns dos outros! D. Severina, ter-se-ia
visto a si mesma na imaginacdo do rapaz, ter-se-ia visto diante da rede,
risonha e parada; depois inclinar-se, pegar-lhe as maos, leva-las ao peito,
cruzando ali os bracos, os famosos bracos (2008, p. 183-184).

A hipétese do narrador estd embasada numa suposi¢do. A prerrogativa atribuida ao

sonho pode ser entendida através do pensamento de Octavio Paz:

O que acontece no sonho e no encontro erético? Tanto nos sonhos como no
ato sexual abragamos fantasmas. N0sso parceiro tem corpo, rosto e nome,
mas sua realidade, precisamente no momento mais intenso do abrago,
dispersa-se em uma cascata de sensacGes que, por sua vez, dissipam-se
(PAZ, 1984, p. 07 - 08).

A trecho citado discute a inter-relacdo entre o sonho e o erotismo. Se considerarmos

0 beijo de Severina, pelas circunstancias, no minimo licenciosa, pode-se apreender que 0
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pensamento de Paz contribui para entendermos porque Inacio acha que o beijo nédo
aconteceu no vies da realidade. O jovem In4cio ao ter consciéncia de que estava sonolento
ou sonhando, anula a verdade dos fatos, que por extensdo, se dissipa juntamente com o
sonho. Enquanto, no conto, o narrador descreve D. Severina, como uma personagem
conturbada diante da paix&o do garoto, consequentemente, ndo resiste e se deixa levar pelo
ardor de ser desejada.

A voz que narra relata por meio do garoto que viveu tal momento, uma das cenas
mais intrigantes do conto: “E tornando, inclinava-se, pegava-lhe outra vez das maos e
cruzava ao peito os bracos, até que, inclinando-se, ainda mais muito mais, abrochou os
l&bios e deixou-lhe um beijo na boca” (2008, p. 184). O clima passional tem seu desfecho
qguando D. Severina, num descontrole emocional, aproxima-se de Inacio enquanto este
cochila. Ocorre ai 0 beijo, pressuposto como real para D. Severina e, apenas, a sensa¢do do
beijo para Inacio. Nesse interim, pode-se observar que a senhora Borges é vencida pela
tentacdo do desejo. Ademais, “A tentagdo ¢ o desejo de enfraquecer e gastar as reservas
disponiveis no limite préximo a perda do controle de si” (BATAILLE, 1987, p. 224). O
autocontrole é vencido quando Inacio e D. Severina se beijam. Assim, 0s sentimentos séo
reciprocos, os movimentos da imaginacdo e do sonho se ligam aos movimentos dos 6rgaos
sensoriais e tateis.

O erotismo em conluio ao jogo da seducdo emerge através do sentimento de atragao
erotica. As palavras das personagens envolvidas sd3o “ocultadas” de uma forma
perturbadora. As vozes das personagens sdo abafadas enquanto sons e didlogos no que se
refere a uma possivel conjuncdo amorosa. Ndo ha palavras pronunciadas para nomear 0s
movimentos do corpo no sucessivo deslocamento de D. Severina que, excepcionalmente, é
descrita pelo narrador como audaciosa, medrosa e dissimulada. Esses adjetivos estdo
ajustados na versdo do narrador que descreve Severina fugindo apressada logo que
concretiza seus impulsos lascivos. As adverténcias de controle dentro dos meandros do
comportamento social aceitdvel admitem para si o descontrole. Entdo, quando os desejos
ndo podem mais ser contidos, por poucos segundos, ha, na narracdo, uma consumacado dos
desejos que, satisfeitos, mediante um beijo apressado, retomam ao controle emocional de
antes. Observamos o trecho: “[...] as mesmas bocas uniram-se na imaginacéo e fora dela. A
diferenca € que a visdo ndo recuou, e a pessoa real tdo depressa cumprira 0 gesto, como
fugiu até & porta, vexada e medrosa (2008, p. 184). E evidente, neste entrecho, que D.

Severina altera as circunstancias, pois usa o desejo para vencer o desejo. A atitude dréastica
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era a de satisfacdo momentanea, avancar e depois recuar. O real e o imaginério inseridos
no jogo da enunciacdo implicam afirmacgdes desacreditadas pelo discurso do narrador que
descreve uma cena sensual, comprometedora, conferido as ddvidas, analogas ao fator
onirico, para em seguida, de forma objetiva, afirmar que as a¢cdes também ocorrem no viés
da realidade.

A duavida entre sonhar ou estar acordado é durante muito tempo algo ndo concreto
na alma de Inécio. De repente, a voz que narra afirma que tudo foi real. Essa transposicao
de imagens enunciativas que se negam e se afirmam pode ser entendida através do
pensamento de Nietzsche sobre os instintos impulsivos no contexto da arte, pois quando 0s
dois instintos: Apolineo e Dionisiaco se encontram e se juntam gera uma obra superior. O
estonteamento do sentimento da paixdo é distinto da embriaguez fisioldgica. Para
Nietzsche: “Foi no sonho que, na expressio de Lucrécio, pela primeira vez se
manifestaram as espléndidas imagens dos deuses as almas dos homens; foi no sonho que o
grande escultor percebeu as proporcdes divinas das criaturas sobre-humanas™ (2004, p. 20).
Dessa assertiva, podemos conjecturar que também com Inacio a intensidade do beijo Ihe
parece o resultado da sua propria fixacao pelos bragos de D. Severina. Porém, a ideia do
sonho deixa apenas uma verdade aparente, mas confusa, considerando que o beijo ocorreu
de forma fugidia em que a sombra de Severina é percebida, porém ndo excede os limites
imaginérios de seus sonhos. Entdo, o fato ocorrido permanece para o mogo como: “[...] a
consciéncia profunda da natureza reparadora e salutar do sono e do sonho” (NIETZSCHE,
2004, p. 22).

O ato do beijo, no ponto de vista da realidade, obedece ao encadeamento espago-
temporal: a observacdo, o aproximar, o contato tatil, o afastar. Leonardo Polo, numa
perspectiva Kantiana, no livro: A critica Kantiana do conhecimento (2007), ressalta que
espaco e tempo estdo distintamente modulados segundo cada um dos sentidos. Observamos

nas antiteses do texto:

E mirou-os lentamente, fartou-se de vé-lo, com a cabeca inclinada, o brago
caido; mas, ao mesmo tempo que o achava crianca, achava-o bonito, muito
mais bonito que acordado, e uma dessas ideias corrigia ou corrompia a
outra” (2008, p. 183).

Neste trecho e, em outros seguintes, os sentidos da visdo estdo profundamente
ligados ao espaco visual e & imaginacdo. “O espaco visual tem o sentido do aberto, da

perspectiva da profundidade” (POLO, 2007, p. 43). Em analogia ao que aponta Polo,
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observa-se que ha, em outro fragmento de “Uns Bragos”, uma sequéncia em que 0 espago,
no sentido sonoro, surge através do pensamento flagrado subjetivamente no oculto, ou seja,

no interno da imaginacao de Inacio:

Que néo possamos ver os sonhos uns dos outros! D. Severina ter-se-ia visto
a si mesma na imaginacao do rapaz, ter-se-ia visto diante da rede, risonha e
parada; depois inclinar-se, pegar-lhe as méos, leva-las ao peito, cruzando
ali os bragos, os famosos bragos. Inacio namorado deles, ainda assim ouvia
as palavras dela, que eram lindas, calidas e principalmente novas, — ou pelo
menos, pertenciam a algum idioma que ele ndo conhecia, posto que o
entendesse. Duas, trés e quatro vezes a figura esvaia-se, para tornar logo,
vindo do mar ou de outra parte, entre gaivotas, ou atravessando o corredor
com toda graca robusta de que era capaz (2008, p. 183-184).

Neste trecho, os sentidos visuais e sonoros se entrelacam. A imagina¢do romantica
descrita se concretiza através do onirico. A face romantizada da cena destacada emerge das
entranhas de Inacio e mesmo sendo possibilidades subjetivas, o narrador, através de sua
onisciéncia, revela-a ao leitor e ndo a D. Severina que seria a maior interessada. Polo, ao

interpretar o pensamento Kantiano, destaca:

O espaco sonoro, ou a objetivacdo do espaco, implica o intermediéario.
Quando se ouve algo se estima a distancia de que se ouve; mas este
estimar a distancia do que se ouviu néo é visual. Para o ouvido, 0 que soa é
uma fonte oculta (2007, p. 43-44).

Logo depois da efetivagdo do sentido visual e sonoro, o narrador acrescenta no
espaco o envolvimento tatil. “E tornando, inclinava-se, pegava-lhe outra vez das maos e
cruzava ao peito os bracos, até que, inclinando-se, ainda mais, abrochou os labios e deixou-
lhe um beijo na boca” (2008, p. 184). E através da cena do beijo que se caracteriza a
espacialidade tactil pela qual Kant também define o atrelamento momenténeo entre a
percepcao de dureza e espacialidade. “No tato, a extensdo se aproxima de um espaco
abarcante e fechado. E isso porque o espaco no tato é por contato — conheco-0
percorrendo-0 — e na visao e por intermediag@o transparente” (POLO, 2007, p. 43). Neste
sentido, o espacgo se fecha para os amantes e, por isso, D. Severina logo que beija Inacio
foge mortificada e com medo, considerando que a sensacéo tatil é suscetivel de término,
porém a permanéncia da visdo continua quando ndo ha mais o “beijo”. Entdo, o olhar

protagoniza na imaginacgéo atraves de uma sequéncia logica distinta do ato onirico, que vai
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desde a observacéo, contato e fuga. Mesmo cessando o contato fisico, o visual gravado na
memoria permanece inalteravel.

O processo de seducdo que combina o antes e 0 depois do beijo sdo perturbadores.
O beijo se deu num domingo, acontecimento que se tornou especial por se tratar de um dia
diferente dos outros. “Nao era s6 um momento cristdo, era um imenso domingo universal”
(2008, p. 182). Ao falar desse dia cristdo, o narrador refere-se ao costumeiro dia em que a
maioria das familias se juntam para irem a igreja praticarem oracdes e cultos de acdo de
gracas. Também descansam das atividades cotidianas que ocorrem de segunda a sabado.
No entanto, naquele domingo, Inécio pratica sua habitual leitura, vem o sono e adormece;
enquanto que D. Severina aproveita-se do momento para beija-lo. A partir desse dia, ela
afasta-se do garoto e cobre os bragos com um xale. Numa perspectiva semidtica, o xale
funciona como um elemento reparador que desfaz as aparéncias, considerando que sob o
dominio de D. Severina institui dois pélos: a estratégia de seducdo, ou seja, a0 manter 0s
bracos nus ela d& vazdo ao instinto sedutor enquanto que quando os mantém cobertos
configura o dominio das aparéncias, no entanto, através dessa acdo permanece seduzindo
por meio do gesto indivisivel gesto da feminilidade, agora, ndo revelada. Mesmo diante do
adorno que cobre os bragos da Senhora Borges e sem ter certeza de que o0 beijo ocorreu de
verdade, Inacio, acredita ter tido um sonho. A voz que narra, mediante a consciéncia de
outras experiéncias vividas, assegura que a sensagdo que o jovem teve, naquele domingo,
ndo se compara a nenhuma outra que viesse a ter através dos amores que possivelmente
tivera no decorrer dos anos.

E possivel concluir que a certeza do beijo mudaria a concepgdo daquele domingo
especial. Se Inacio estivesse acordado e concretizasse a veracidade daquele beijo,
provavelmente, o encanto daquele dia marcante teria se esvaido. O inatingivel s6 é
significativo pelo grau de utopia em que prevalece a ideia do incomum, o néo realizavel.
Disto apreende-se que em “Uns Bragos”, o autor opta, na narrativa, pela imprecisao,
recurso possivel que o torna um tanto criativo ao introduzir a falaciosa ilusdo de um sonho
pela realizacdo dos desejos incautos.

E perceptivel, no conto em leitura, o limite que transcende realidade e fantasia em
que o Machado de Assis contista usa para apontar, desmascarar e pensar as atitudes
humanas nas suas internas configuracdes. Neste caso, para enunciar o conflito apdia-se no
contexto familiar: marido (o solicitador Borges) e esposa (D. Severina) e, habilmente, o

autor insere num contexto padrdo familiar, aparentemente estavel, um jovem adolescente,
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(Inécio) que propositalmente é o elemento desencadeador que promove a alteracdo da
harmonia instaurada. A presenca do garoto, por conseguinte, coloca em xeque a unido
consolidada de um casal tipico para os padrGes da época. Fator que explica o
comportamento machista do narrador, mediante a forma discursiva, generalizada, pela qual
atribui & mulher a simples natureza de armar e enganar. A voz que narra pretende fazer
com que o leitor desconfie de D. Severina que poderia ter cortado ou tirado de propdsito as
mangas de seus vestidos, de repente, ndo com a intencdo de seduzir Indcio, mas por uma
questdo de vaidade. A logica nos leva a ponderar que seria pouco provavel que as mangas
em um vestido sejam as primeiras a se gastarem. Esse discurso nos parece mais uma das
tiradas ironicas do narrador machadiano.

A possibilidade de D. Severina ter incentivado o marido a mandar Inacio embora se
justifica se levarmos em conta que a permanéncia do garoto na casa ap0s 0 beijo, caso
fosse descoberta, poderia comprometé-la e, consequentemente, proporcionar transtornos no
seu relacionamento com Borges. Também, fica evidente no texto que ndo era o garoto que
significava risco naquela casa, pois D. Severina agora era uma ameaca para si propria. Que
garantia ela tinha de que néo teria uma recaida, caso fosse arrastada pelo mesmo surto de
paixao? Entdo, apesar dos arroubos sensuais tudo teria que permanecer como era até entéo,
porque as personagens tinham plena consciéncia do lugar que ocupavam na escala social
vigente. A constancia de Inicio no mesmo ambiente o colocaria em uma situacdo
desconfortavel.

Retomando nossa discussdo acerca da pressuposicdo do sonho referimo-nos ao
pensamento de Bachelard quando ressalta que os sonhos ndo nos pertencem. O narrador
machadiano inutiliza a certeza de Inécio atraves da obscuridade metaférica do sonho e o
transforma em um simbolo falico dos fatos. O que acontece nos sonhos, no que diz respeito
a temporalidade, ndo caracteriza o passado, nem 0 presente e, consequentemente, ndo

promove o futuro.

No Nada ou na Agua est&o os sonhos sem historia, sonhos que s6 poderiam
iluminar-se numa perspectiva de aniquilamento. Segue-se, pois, que em
tais sonhos o sonhador nunca encontrara uma garantia de sua existéncia.
Esses sonhos noturnos, esses sonhos de extrema noite, ndo podem ser
experiéncias onde se formula um cogito. O sujeito perde neles o seu ser em
sonhos sem sujeito (BACHELARD, 1988, p. 141).
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O fildsofo, nesta ressalva, nos leva a pressupor que o conto “Uns Bragos” tem seu
desfecho pendente por conta da artimanha onirica concebida pelo narrador machadiano, de
forma estratégica, na alma do sonhador (Inédcio) proporcionando, a0 mesmo tempo, uma
“tese” e uma “‘antitese”, pois mesmo que o narrador afirme a realidade do beijo, a
ilogicidade do trecho narrativo nega a veracidade dos fatos. “Sonho” ou “devaneio”?
Ambas as possibilidades implicam falta de racionalidade. Tanto os acessos dos devaneios
quanto dos sonhos implicam asfixiamento que confundem o psiquismo. Ha uma sequéncia
de eventos implicados na cena do beijo entre Inédcio e Severina, pois 0 devaneio torna-se
sonoléncia, pelo fato de 0 moco adormecer e sonhar. H4 uma continuidade do devaneio até
o0 provavel sonho. Resta saber se Inécio realmente reclama a incerteza desse envolvimento
erdtico como demanda a voz que narra? “Sonhar os devaneios e pensar os pensamentos,
eis, ndo ha duvida, duas disciplinas dificeis de equilibrar” (BACHELARD, 1998, p. 169).

O filésofo Leandro Konder, ao analisar a proposicdo do sonho em Walter
Benjamin, assinala que o sonho pode ser revelador. A concluséo, no entanto, seria a de que
0 sonho deveria ser concretizado logo que ocorresse 0 despertamento. No caso do conto
“Uns Bragos™ as certezas permaneceram na esfera do sonho. “A compreensdao do sonho
exigia que o sujeito saisse dele, mas ndo se afastasse demais, a ponto de esquecé-lo”
(KONDER, 1999, p. 93). O despertar em Inécio ndo se constituiu numa zona privilegiada,
pois o0 sonho ainda prevalece e, no entanto, continuava préximo, mesmo que a narrativa
compreenda uma longa passagem de tempo. Assim, qualquer conclusdo que busgue, neste
caso, extrair uma interpretacdo objetiva, se perderd em seguida, assim que forem
retomadas as experiéncias propriamente ditas. Inacio, ao acordar, sofre as consequéncias

do estado de vigilia.

O “despertar” e uma vigorosa experiéncia dialética: ele cria condigdes para
que a razdo - astuciosamente - se renove e amplie seus horizontes. “O novo
método dialético” na historia se apresenta como a arte de compreender o
presente como o mundo no despertar, um mundo ao qual se liga,
verdadeiramente, esse sonho que nos chamamos de passado. Benjamin
chegou a especular se o “despertar” ndo seria uma “sintese” entre o sonho
(tese) e o estar acordado (antitese) (KONDER, 1999, p. 94, aspas do
autor).

Diante do pensamento de Konder apreendemos que no desfecho do conto “Uns
Bracos” ha uma presentificagdo do sonho que confirma a tese da duvida, pelo fato de o

sonho, de repente, ter ocorrido na realidade. O que seria uma antitese que conforme
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pensamento de Benjamin, o despertar de Inécio seria, entdo, a sintese do passado. O
despertar, nesse caso, pode ser avaliado como a metéafora da descoberta, ou seja, das novas
experiéncias que advém do narrador. Essa fusdo do espaco onirico com o real coloca em

choque o inconsciente (sonho) e o consciente (acordado):

Aqui o sonho coincidiu com a realidade, e as mesmas bocas uniram-
se na imaginacao e fora dela. A diferenca é que a visdo néo recuou, e a
pessoa real tdo depressa cumprira o gesto, como fugiu até a porta,
vexada e medrosa. Dali passou a sala da frente, aturdida do que fizera,
sem olhar fixamente para nada. Afiava o ouvido, até o fim do corredor,
a ver se escutava algum rumor que lhe dissesse que ele acordara, e sO
depois de muito tempo é que o medo foi passando (2008, p. 184, grifos
N0sso).

H& que ponderarmos que a verdade pode ser encontrada no meio termo, na linha
ténue da juncdo das duas verdades que ocorrem dentro e fora do ficcional. No entanto, €
nesse vazio, nessa auséncia de uma certeza absoluta que o desejo consumado na evocacao
do sonho € revogado ao acordar. A questdo das certezas ao mesmo tempo que se afirmam
se desfazem. O espacgo de refracdo entre dormir, sonhar e estar acordado em estagio de
sonoléncia mantém a ambiguidade que configura a célula dramética do conto, na qual a
imaginacdo inter-relacionada ao onirico promove relagdes abstratas. Esses elementos, na
verdade, encerram o conto dentro das restricfes que a natureza do sonho Ihe impde sob a
maxima freudiana: “um sonho é também uma projecdo, uma exteriorizacdo de um
processo interior” (FREUD, 2010, p. 115, grifo do autor).

O fenomeno onirico e os estados reais abordados no desfecho do conto “Uns
Bragos” representa o encadeamento dos estados afetivos de enamoramento silencioso que
resultam no desnudamento das pretensdes desejosas entre Inacio e D. Severina. A
realizacdo do beijo enquanto Inécio dorme e, por outro lado, Severina encontra-se acordada
sdo situacdes duplas que refratam a duas vertentes de seres opostos. Assim, concluimos
que a hipotese do sonho permaneceu em Inécio, enquanto jovem, considerando que na fase
da puberdade ainda ndo alcangou o dominio do “eu”. Enquanto que o Inécio adulto, por
conta da maturidade, consegue desvincular-se da ideia delirante e a censura da consciéncia
de que a satisfacéo libidinosa néo se efetivaria. Nesse caso, cria um mecanismo discursivo,
mesmo que ambiguo, que o ajudasse a distinguir a percepcao oriunda dos desejos para uma

real satisfacdo que implica o desejo de outrem, no caso de D. Severina.
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Assim, de forma excepcional, a voz que narra lanca-se em enunciados que
promovem as percepc¢des sensoriais verbais e gestuais pelas quais pondera com veemente
certeza 0 ato do beijo como reconhecidamente real em detrimento da ambiguidade
instaurada. A perspectiva do sonho perde sua consciéncia sob o dominio da censura do eu
adulto que anula a proposicdo do onirico. A censura a objetividade do sonho surge para
designar o lado das tendéncias repressoras que dominam o ideal do Eu (Inacio adulto) e

nas exteriorizag¢fes dinamicas da consciéncia que nulifica o sonho.

3.3 Espaco e tempo: a instancia narrativa, a linguagem simbdlica/metaférica

“Nunca pude entender a conversagao que tive com uma senhora, ha muitos anos [...]”
(2008, p. 199). O enunciado que inaugura o conto “Missa do Galo”, advindo do advérbio
de negacéo, ndo se deixa interpretar de forma efetiva, ou seja, 0 termo negativo interfere
numa pretensa e exata compreensdo dos fatos. O aforismo machadiano acerca da historia
que sera contada, a principio, anuncia que os acontecimentos narrados serdo um tanto
quanto ambiguos. O falseamento em conjunto com as proposic¢des, sobre o teor erético, no
conto, estd implicado no jogo de seducao que surge pelo viés das vozes narrativas analogas
ao contexto temporal. As vozes, no texto, sdo circunstanciadas através da duplicidade do
eu narrante e do eu narrado que envolve Nogueira, personagem principal do conto. Os
tempos passado e presente sao distintos nas descri¢cdes de quem conta. Assim, 0s principios
essenciais da analise interna das narrativas estdo dispostos, em “Missa do Galo”, de forma
a permitir que a instancia narrativa possa eleger, como significante, a presenca oscilante do
narrador diante dos possiveis fatos que conta. As categorias das vozes narrativas que 0
narrador apresenta em conjunto as suas consciéncias temporais sao relativas aos sujeitos
narrados, tanto do Nogueira jovem, (no passado), quanto do Nogueira adulto, (no
presente). Essa dualidade corrobora para 0s aspectos incongruentes na dialética do texto.

Os pressupostos genettianos, que correlacionamos a analise ao conto, sao
apreendidos sob a subjetividade dos enunciados e de suas instancias analogas a
enunciacao, pois consideramos que é no plano da enunciacdo que Nogueira titubeia,
através da consciéncia, ou seja, do seu ponto de vista sobre 0 jogo de seducdo em que foi
envolvido. Esse conjunto de relagdes que envolvem um texto € fator primordial na analise
de “Missa do Galo™:
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Uma situacdo narrativa, como gqualquer outra, € um conjunto complexo no
qual a analise, ou simplesmente a descri¢do, so pode distinguir retalhando-
0 um tecido de relagbes estreitas entre o acto narrativo, 0s Seus
protagonistas, as suas determinacdes espacio-temporais, a sua relagdo com
as outras situacdes narrativas implicadas na mesma narrativa, etc. (s/d, p.
214).

Conforme a citacdo, pode-se destacar que o conto “Missa do Galo” é composto por
elementos que se definem mediante as relacdes entre o narrador e suas vozes coligadas a
categoria do tempo, pessoa, espaco e a historia contada.

A conversacdo é exposta, minuciosamente, através do excessivo interesse de quem
narra. Apesar de as lembrangas serem truncadas nada escapa ao narrador, pois 0 texto e o
espaco que o compde sdo preenchidos pelo poder da imaginacdo memorialistica conjugada
aos signos verbais (dialogos de vozes) e ndo-verbais (gestos e movimentos). O narrador-
personagem, através da propria voz narrante, se faz presenca intensa. O texto apresenta, no
plano simbdlico, alguns elementos cuja conduta social € flagrada de forma recorrente, por
isso as metaforas se exibem através dos vocabulos e dos gestos apresentados mediante
sensagOes do narrador.

O espaco da conversacdo protagonizada por Nogueira e D. Conceicdo € similar a
uma cena teatral em que a representacdo cénica dos acontecimentos narrados faz jus a
simbologia de cada palavra. Um exemplo que acentua, o que ressaltamos como metaférico,
é o termo “teatro” que simbolicamente alude a multiplas proposi¢des. “Mais tarde é que eu
soube que o teatro era um eufemismo em agao” (2008, p. 200).

O caso narrado envolve um elevado indice de erotismo, em conjunto a um suposto
jogo de seducdo, que se deu quando o jovem Nogueira, aos dezessete anos, encontrava-se
agregado na casa do escrivdo Meneses com 0 objetivo de fazer os estudos preparatérios,
(seria hoje, uma espécie de preparacdo para o vestibular). Meneses vivia com Conceicao,
uma meiga senhora que o narrador considera “uma santa”, esposa traida que aceitava com
resignacdo a infidelidade do seu conjuge. Era noite de Natal do ano de 1861 ou 1862 e
Nogueira combinou com um amigo que iria a missa do galo na Corte.

Conforme Dirce Cortes Riedel, no livro O tempo e metafora em Machado de Assis
(2008), as formas simbolicas, na obra machadiana, surgem como produto da
carnavalizacao da linguagem. “Transgressdo de interditos combinatérios” (2008, p. 27).
Assim, no conto “Missa do Galo”, desde as primeiras linhas, a transgresséo isotépica e a

linguagem figurada se faz presente; basta lembrar que na casa todos sabiam do adultério
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declarado de Meneses. Assim, ao dizer que ia ao teatro, Nogueira por sua ingenuidade
propde ao dono da casa que gostaria também de ir. A sogra e as escravas riram com
desdém da inocéncia do rapaz. Neste momento da narrativa, o narrador adulto admite a sua
inexperiéncia, quando jovem, aos cddigos sociais masculinos do século X1X. No plano da
linguagem, o jovem Nogueira I&/vé o mundo pelo referencial denotativo, sem malicias,
enquanto que as demais pessoas se comunicam no plano conotativo. Essa fresta linguistica
abre uma oposicdo entre a ingenuidade e a esperteza que por sua vez gera ironia. A
metafora que se forma através do termo teatro remete a representacdo envolta nas
perspectivas das aparéncias implicadas no argumento machadiano “Ser” versus “Parecer”
de retdrica recorrente acerca da vida social familiar e sua real fei¢éo caricata.

Conforme Cherubim: “[...] a met&fora é de natureza t&o genérica que é tida como o
principio onipresente da linguagem” (1989, p. 4). Nesse sentido, sendo a metafora a
substituicdo da significacdo natural das palavras, por outras, em virtude da sua relagcéo de
semelhanca subentendida. Dessa compreensdo, podemos apreender que, no conto em
analise, predominam as metaforas sinestésicas que invocam o0s sentidos muito agucados na
trama como alguns dos muitos exemplos: “Sendo magra tinha um ar de visdo romantica”
(2008, p. 201); “Tal foi o calor da minha palavra [...]” (2008, p. 202); “As veias eram tao
azuis que apesar da pouca claridade, podia contd-las do meu lugar” (2008, p. 203);
conforme entrecho, é nas metaforas e nas antiteses que o narrador transforma experiéncias
abstratas em atividades concretas como: “Chamavam-lhe ‘a santa’ e fazia jus ao titulo”
(2008, p. 200) e “penso que cheguei a abrir a boca, mas logo a fechei para ouvir o que ela
contava [...]” (2008, p. 206). A linguagem figurada flagrada no conto “Missa do Galo”
estd estruturada como referencial (conotativo) por isso, subjetivo. Assim, quando
organizada de forma explicita pelo narrador-personagem, condicionado na vida adulta, a
essa forma, equivale ao plano conotativo pelo qual os sentidos sdo ampliados e perdem a
objetividade e, consequentemente, se tornam vagos.

O narrador, no momento que conta os fatos, oscila em cumplicidade com sua jovial
inocéncia, apossa-se dos elementos figurados para, na condicdo de adulto, dar sentidos
supostamente objetivos, porém se compromete e se deixa flagrar na subjetividade. Como ja
observamos, um exemplo dessa linguagem (conotativa) ¢ a palavra “teatro” (2008, p.
1999), representante fidedigna do simulacro cénico, cujo desvendamento requer a
assimilacdo fiel da historia contada. Disto podemos entrever que as vozes que narram, para

instituirem de forma reflexiva, se langam numa linguagem figurada que promove uma
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dupla analogia, ou seja, tanto conotativa quanto denotativa. Lembrando que, mesmo no
plano conotativo, a palavra “teatro” pauta pela representagdo, no entanto, ao ser lida sob a
égide denotativa apreendem multiplas simbologias no contexto da histéria narrada.

Sob a forma singular que o conto é narrado, podemos observar que o estatuto do

narrador, conforme assinal Juracy Assmann Saraiva:

A auto-referencialidade implicita, o narrador coloca em jogo o dualismo
da linguagem, fazendo do segmento referencial ou reflexivo o depositério
de um sentido primeiro, literal e 6bvio que, por sua vez, tem um sentido
segundo e figurado (1993, p. 123, grifos da autora).

Com base na citacdo, é certo que a postura dubia do narrador contribui para que o
clima de expectativas instaurado ndo se resolva. Neste mesmo ponto de vista, Nadia
Batella Gotlib também define o narrador machadiano, no que compete ao seu
comprometimento, proprio de sua forma de narrar, mais ou menos execravel, mais ou
menos justificaveis, ou seja, ndo had um posicionamento convincente, por conta da sua
conduta duvidosa, que nunca sera revelada nos seus reconditos mistérios e intentos. “Os
contos de Machado exprimem astutas apreensdes da indole humana, das mais atrozes as
mais benevolentes, porém nunca simples” (GOTLIB, 2004, p. 77).

Também Sousa assinala que, além da interacdo dialética do narrador, o sentido
figurado na composicdo de Machado de Assis ocorre coligado a perspectiva dual da

conjuntura cénica do ator/narrador diante dos fatos narrados:

Como ator, irrompe no palco da representacdo dramatica. Singularizado
como mediador que se p8e ironicamente em agdo como dramaturgo que
ndo se mantém nos bastidores e como ator que submete a atuagdo dos
personagens a uma critica corrosiva, 0 mediador ou narrador machadiano
assume o estatuto metateatral de quem se representa em tudo que se
apresenta. O aparecimento ostensivo do mediador critico a cena dramatica
transforma o narrador machadiano no personagem [...] (2006, p. 76).

O comprometimento do narrador machadiano surge mediante o expressar diretivo
no espaco contextual em que se encontram as personagens. A narrativa de “Missa do Galo,
como um todo, pressupde a encenacdo. Deste aspecto, 0 texto comporta uma representagéo
dramatica implicada ideologicamente na metassignificacdo, permitindo assim, sua

recontextualizacdo e ressignificacéo.
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Na perspectiva cénica, pode-se observar que todos foram dormir cedo e o rapaz
permaneceu na sala aguardando a proximidade da meia-noite quando, de repente,
Conceicdo entra no ambiente vestindo um roupédo branco pelo qual Nogueira deixa-se
enlevar por uma imagem nova. Para Bachelard, em A poética do espaco, “Ao recebermos
uma imagem poética nova, sentimos seu valor de intersubjetividade. Sabemos que a
repetiremos para comunicar nosso entusiasmo” (1993, p. 8). Assim, naguele momento
Nogueira, ao deparar-se com aquela figura fantasmagorica, vinda do corredor, apresenta
indicios da transformacéo dialética de Conceicdo em detrimento da forma que ele a via até
entdo. Naquele cenario propicio inicia-se o intersticio erotico e Concei¢do passa a
aparentar, ao jovem estudante, um ar de visdo roméntica comparando-a ao livro de
aventuras que lia. E interessante observar que Nogueira lia Os Trés Mosqueteiros [1844],
mas abdica-se da leitura diante da presenca da senhora Meneses. Ambos conversam sobre
leituras, missa do galo na roca. E, durante os dialogos, supostamente ocorre um possivel
jogo de seducéo.

No plano metalinguistico, o narrador-personagem ficcional, Nogueira, e a
personagem Conceicdo também constituida pelo plano ficcional do texto sdo também
leitores reais porque liam no contexto da historia narrada. O moco lia romances de
aventuras que implicam a ideia do herdi: forte, valente, o oposto da princesa. Nogueira
com dezessete anos, vivia a estudar preparatorios, tranquilo naquela casa assobradada na
rua do senado, tinha poucos amigos, gostava de ler, apesar do pouco tempo. Naquela noite
o0 rapaz lia o romance de aventuras. Mas na conversa gque teve com D. Conceicao revelara
que havia comprado e lido o romance A Moreninha [1844], de Joaquim Manoel de
Macedo, e uma lista de outros mais publicados naquela época. Machado de Assis,
consciente do seu publico leitor, usa essas vertentes literarias que ganhara gosto do
publico, considerando que os textos literarios historicos, por vezes, apropriam-se da
realidade, envolvendo o leitor, de forma que se reconheca na trama. Isto resulta num
dimensionamento ainda maior do papel do escritor na transmissdo da cultura. Seixas

estabelece que:

Suponho ser possivel tracar relagdes entre a percepcdo que Machado de
Assis tinha do seu publico, expressa na producdo critica, na
correspondéncia e, em certa medida, na cronica, e a relagdo entre 0s
narradores e as figuragdes do leitor nos romances (2004, p. 27).
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Conforme o critico, as mudancas de percepcdo e expectativas do autor Machado de
Assis implicaria na forma como os narradores conduzem a narrativa diante dos seus
interlocutores. Diante da conjuntura do narrador-personagem, Nogueira, e da personagem
Conceicdo estarem inseridos no plano ficcional do texto ha que ponderar, além da
informacg&o contextual e historica, a perspectiva de se deixarem influenciar por tais leituras.
Ambos séo leitores reais porque liam no contexto da historia narrada. Basta considerar que
0 mogo lia romances de aventuras que implicavam a ideia do herdi: forte, valente que salva
a princesa ou € escolhido por ela pela sua valentia. Nogueira com dezessete anos, vivia a
estudar preparatdrios, tranquilo naquela casa assobradada na rua do senado, tinha poucos
amigos, gostava de ler, apesar do pouco tempo. O que realmente 0 autor queria apresentar
ao incluir um romance historico e outro romantico? Em relacdo ao romance A Moreninha
[1844], que a personagem Conceicao lia, salientamos o que dissemos, anteriormente, que
Machado de Assis preocupava-se com o publico leitor. O autor, provavelmente, reconhecia
que no advento do Romantismo, no Brasil, e com o crescente desenvolvimento de alguns
nucleos urbanos, o pablico jovem ganhava interesse pela Literatura. Entdo, era do agrado
desse publico leitor, 0 acesso aos romances que tivessem, em seu nucleo, uma histéria
sentimental com algum suspense e, quase sempre, com final feliz.

Conforme Seixas:

Os primeiros romances brasileiros — de Joaquim Manuel de Macedo, José
de Alencar e do primeiro Machado de Assis — sdo de fato povoados por
mulheres e estudantes, personagens com 0s quais o publico leitor de entéo,
em sua maioria composto destes extratos, tinha possibilidade de se
identificar (2008, p. 48, grifo nosso)

Atemo-nos também ao fato que Nogueira lia uma traducdo de Os Trés
Mosqueteiros [1844], publicada n’O jornal do comércio. A veracidade da trama ganha
mais autenticidade, considerando que o leitor, provavelmente, conseguiu fazer a
correlacdo, pois possivelmente reconhece, ao menos pelo titulo, o que realmente se tratava
a leitura do mogo. O romance histérico que Nogueira lia apresenta uma particularidade,
considerando que 0s trés mosqueteiros que eram quatro ao ser incorporado o jovem
d’Artagnan. O romance historico, entdo, inflamava a imaginagdo dos leitores com suas
aventuras de capa e espada, com amores incontaveis, escapadelas audaciosas e duelos

empolgantes.
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Nesse ambiente/cendrio propicio a seducdo, se da o encontro, sob a presuncdo de
ter sido premeditado por Conceicdo, lembrando que quem sugere essa hipdtese é o
narrador adulto em consonancia com a memoria de um tempo e de um evento remoto
ocorrido ao Nogueira jovem. O “olhar” saudosista comeca a ganhar a dimensdo que a
presenca de Concei¢do implicava naquela hora da noite. Bachelard ao ponderar sobre a
perspectiva isotOpica das imagens assinala que: [...] a nostalgia da juventude, que seria
vulgar, mas a nostalgia das expressdes da juventude. Oferece-nos imagens como
deveriamos associa-las no impulso inicial da juventude (1993, p. 50, grifo nosso).
Baseados no que infere o filésofo, entendemos que o jovem Nogueira, por simplicidade e
inexperiéncia, ou talvez, malicia, tenta captar e entender exatamente as intencdes da
pacifica, mas traida Conceicdo. Ja que aos olhos do jovem, a forma como ela se vestia, 0s
gestos, as atitudes, o andar e as frases, pretensamente ambiguas, Ihes permitem acreditar
que estava disposta a seduzi-lo.

Mediante ao momento de completa seducéo, Conceigdo cresce olhos de Nogueira.
“Nao estando abotoadas, as mangas, cairam naturalmente, ¢ eu vi-lhe metade dos bragos,
muito claros, e menos magros do que se poderiam supor” (2008, p. 203). Novamente, no
conto, os bragos entram em cena. Esse fetiche por tal parte do corpo da mulher se faz
presente em varios textos machadianos, sem no momento considerarmos 0s seus romances.
Basta retrocedermos ao conto “Uns Bragos” e relembrarmos o fascinio do jovem Inécio
seduzido pelos bracos de D. Severina. O estado erético instaurado é resultante do ambiente
e clima propicios, ao agenciamento da proximidade entre Nogueira e Concei¢éo a ponto de
ele descrever com detalhes a cor e a quantidade de veias de seus bragos. “Naquele
momento, porém, a impressao que tive foi grande. As veias eram tdo azuis, que apesar da
pouca claridade, podia conté-las do meu lugar” (2008, p. 203). O clima de envolvimento
erdtico, no momento da conversacao, era tdo forte que ambas as personagens confundem
um lugar social de conversas amenas e cotidianas e migram para 0 espaco simbélico de
forma que metaforizam a sala em quarto. Isso ocorre uma vez que a proximidade e a
seducdo erotica que as envolviam ndo se adequava aquele lugar.

Bachelard alude:

A consciéncia de estar em paz no seu canto propaga, por assim dizer, uma
imobilidade. A imobilidade irradia-se. Um quarto imaginario se constroi ao
redor do nosso corpo que acreditamos estar bem escondido quando nos
refugiamos num canto (1993, p. 146).
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Ambos se deixaram levar pelo eventual clima de seducdo e, assim, ndo atinaram
que esse evento erdtico era apropriado para outro canto e idealizaram, mesmo que
inconsciente, o quarto na sala. “A intimidade do quarto torna-se a nossa intimidade”
(BACHELARD, 1993, p. 228). A descricdo detalhada do cenario demonstra que ha um
siléncio aterrador na casa. “Sentei-me a mesa que havia no centro da sala, e a luz de um
candeeiro de querosene, enquanto a casa dormia, trepei ainda uma vez ao cavalo magro de
D’Artagnan ¢ fui-me as aventuras” (2008, p. 200, grifos nosso). Além da personificacdo da
casa, Nogueira confessa estar inebriado pelo clima de aventuras. Nisto, envolto nas
contradicbes, o narrador relembra e retoma 0 que necessariamente ndo sabe com
veeméncia. Por isso, se contradiz diante daquilo que afirma e, ao mesmo tempo desmente,
pois se encontra incriminado na cena e sO consegue reconstituir as supostas impressoes
daquela noite remota através da busca pelo tempo perdido, isto, avaliando que: “Ha
impressdes dessa noite, que me parecem truncadas ou confusas” (2008, p. 206). O

enunciado confirma a negac&o inferida no inicio do conto.

A busca do tempo perdido, como busca da verdade, deixa o narrador
perplexo: sdo impressdes “truncadas ou confusas”. O que faz Nogueira
“contradizer-se” e “atrapalhar-se” é a memoria das sensa¢des, aquela que
intervém somente em fung&o dos signos que a solicitam (RIEDEL, 2008, p.
74).

Conforme citacdo, a busca de Nogueira por algo perdido no tempo €, de alguma
forma, algo excepcional e efémero. A contradi¢cdo que envolve o eu que narra torna
legitima a composicgdo ilogica de tudo aquilo que se conta. Conceicdo € a metafora de uma
santidade que nos leva a pensar que o narrador pode estar realmente a insinuar algo
concreto principalmente quando diz que Concei¢do era “a santa” (2008, p. 200). Ao
considerar este aspecto metaforico, o leitor encontra-se entre dois dramas: se concorda ou
ndo com o0 que O personagem-narrador sugere mediante o jogo com a linguagem
organizado pela sua consciéncia; e, se tal suposicdo tem algum fundo de verdade.
Conceicdo, a santa adjetivada por quem narra, € apregoada durante toda a narrativa pela
possivel intencdo de seduzi-lo. A contradicdo € ainda maior quando o narrador aposta
assentar-se na autenticamente do que narra, mediante outra comparagdo figurada: “Em
verdade, era um temperamento moderado, sem extremos, nem grandes lagrimas, nem
grandes risos” (2008, p. 200). O tempo todo, a constru¢do da narrativa se estabelece como

metafora que afirma e, a0 mesmo tempo, interroga o carater figurativo do proprio discurso.
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O narrador munido do recurso de rememorar as lembrangas voluntarias, despista,
mascarando-as. Essa eventual figura de linguagem polarizada em antiteses, reafirma,
através de uma voz irbnica e ambigua, a incongruéncia do relato.

A narrativa assenta-se nas contradi¢des, a exemplo do trecho: “No capitulo de que
trato, dava para maometana; aceitaria um harém com as palavras salvas” (2008, p. 209).
Essa afirmativa do narrador, considerando a comparagdo a uma mulher maometana; uma
seguidora da doutrina pregada pelo profeta Maomé, o islamismo, na qual as mulheres tém
direitos limitados e os homens podem ser poligamicos. Por conseguinte, se considerarmos
sua sujeicdo diante da insubordinacdo do marido Meneses, a afirmativa pode ser aceitavel,
mas ndo resolve a ambiguidade instalada no texto, principalmente porque na narragdo ha
uma série de outras afirmacfes, que sobrepGem no texto, antiteses por antiteses. Ha, em
muitas outras, supostas afirmacfes, a proeminéncia do jogo dos contrarios: “Néo sabia
odiar; pode ser até que ndo soubesse amar” (2008, p. 200) e “Duas outras vezes parecia que
a via dormir; mas os olhos, cerrados por um instante, abriam-se logo sem sono nem fadiga,
como se ela os houvesse fechados para me ver melhor” (2008, p. 205). Nesse interim, a
ideia de fechar os olhos para ver melhor, parece jocosa e cdmica, pois fica a cargo de
Nogueira que elege Conceic¢do, por meio de enunciados que a insinuam, como um ser
desprovido de qualquer sentimento. A auséncia de sentido corrobora para a relagdo de
senso e ndo-senso advindo da consciéncia particularizada de Nogueira.

Em meio ao jogo de oposicBes, o que torna o texto conflitante € o que se narra
depois. Nogueira, primeiramente, apresenta Conceicdo com adjetivos de uma mulher
virtuosa, porém, ao mesmo tempo, torna tais adjetivos contraditérios, considerando que
infere, nesse contexto, um confronto de ideias quando a promove como sedutora e de
intencdes maliciosas, principalmente pelos atenuantes de, no outro dia, dissimular o que

pretendia.

Os personagens sao construidos como metaforas — impressdes, metaforas
sensagoes de seres “reais” na matéria narrada. O discurso do narrador os
faz imagens. Os bastidores a descoberto ndo permitiram ao leitor do texto
machadiano, preterir os personagens pelas pessoas na vida (RIEDEL,
2008, p. 75).

Conforme a citagdo, em se tratando de Machado de Assis até a linguagem

aparentemente simples pode ganhar status simbdlico. Os elementos narrativos que
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promovem no texto as possiveis metéforas sdo fatores relevantes para que o leitor faga uma
retomada na leitura em busca de significagao.

A condigdo memorialistica em que o conto “Missa do Galo” ¢é construido esta
ajustada pela consonancia aos signos das palavras, gestos e movimentos capazes de
transforma-las em possiveis verdades advindas do eu-protagonista sob a conjuntura de
mondlogo. Assim, através do personagem, supostamente, seduzido, tudo que é dito ganha
forca simbdlica quando intenta inspirar e conspirar com o leitor mediante as perspicazes

sensacOes insurgidas:

No emergir das sensagdes, a narrativa se constitui das impressdes que
“aparecem” porque permanecem. Por isso, pode ser lida, poeticamente, no
sentido dado por Apolinare a poesia: pratica de uma conversagéo,
monologo exterior — acidentes de uma realidade que estd se
transformando em supra-realidade, carregando cada particular, por mais
banal que seja, de uma massa de significantes que ndo sdo menos
verdadeiros (RIEDEL, 2008, p. 79, aspas da autora).

Outro elemento da narrativa que chama a atengédo, no conto “Missa do Galo”, é 0
dialogo entre Nogueira e Conceicdo quando discorrem sobre gravuras que pendiam na
parede. Os quadros representavam o principal negécio de Francisco Meneses (Chiquinho).
E possivel que a figura de Cledpatra, inserida nos dialogos, seja para assegurar, na
atmosfera espacial, o carater er6tico que permeia o ambiente familiar; considerando que a
luxuria sobrepde e acentua certa l6gica ao momento. Ao falar das imagens, Concei¢do
desenvolve uma dialética do interdito advindo da circunstancia moral permitida dentro do
seu contexto social. Ela reconhece a discrepancia dos objetos decorativos. “— Bonitos sao;
mas estdo manchados. E depois francamente, eu preferia duas imagens, duas santas. Estas
sdo mais proprias para sala de rapaz ou de barbeiro” (2008, p. 205). As imagens, com
misto de luxdria, inserida no espaco sao oportunas para configurar o rompimento de
padroes e recalques, pensamentos e emocgOes, que de certo ponto, encontram-se
armazenados no inconsciente das personagens.

A representacdo da luxdria € uma porta aberta para desestruturar a personagem
Conceicdo que emocionalmente vivia uma relagdo ndo muito feliz. O sagrado e o profano
se constituem em situagdes existenciais assumidas pelo homem ao longo da historia porque
a manifestacdo das imagens santas e das profanas como objetos, que diferem no seu efeito,
sdo partes integrantes do misticismo humano. As imagens das santas equivalem a

comunhdo com o sagrado. Enquanto que as imagens consideradas pecaminosas aludem a
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juncdo da luxuria. Com efeito, 0 homem, como sujeito da cultura, vé-se inserido nessa rede
de relagbes que ultrapassa as razdes de viver e se inscreve no espago de transcrigéo
simbdlica da vida, num sistema de representacées. E nesse contexto que Conceicao invoca
0 elemento sagrado como uma forma de resgate da condicdo simbdlica, ou seja, da
permanéncia de valores morais e de normas de organizacdo social, sendo a religido o
elemento doador do sentido por exceléncia.

As figuras (os quadros) serviram como desmotivacdo do intersticio erdtico daquela
memoravel data. Conforme o texto: “E com o mesmo balango do corpo, Conceigao entrou
pelo corredor dentro, pisando mansinho” (2008, p. 207). A voz, lembrando a missa,
permite a Conceicdo fugir antes de ser tragada pelos desejos. As imagens sdo inseridas na
construcdo da histéria como memdria e consciéncia do perigo iminente. Isto, de alguma
forma, faz com que a senhora Meneses invoque as imagens de conotacdo oposta, que por
sua vez, podem ser a linguagem do inconsciente que lanca mao da palavra numa luta
licenciosa para readquirir a linguagem do consciente. Ela sabia disso! Basta considerarmos
a afirmacdo: “[...] eu preferia duas imagens, duas santas” (2008, p. 205).

No entanto, o contrario também pode ser uma possibilidade, se considerarmos a
insisténcia do narrador adulto em delongas acerca da representatividade das imagens como
indicativo de que Conceicdo estava demarcando suas reais intengdes em seduzir o inocente
Nogueira. Polo afirma que: “A prolongacdo do sentir se desvanece na auséncia de estimulo
externo” (2007, p. 50). Nesse caso, 0 seu oposto se consumaria através da prolongagéo do
sentir e do imaginar que se realizam através de frestas eroticas entrepostas na intencédo
sedutora da senhora Meneses.

Sob o plano ficcional e cénico, do Nogueira adulto, os dialogos cedem a outras
ocorréncias sensoriais acrescidos de elementos miticos. Conversa vai, conversa vem e
Conceicdo domina as acbes sob a dtica da ingenuidade de Nogueira, enquanto ele
embebido de sua presenca faz com que a senhora adquira a estatura de Deusa “[...] em
certa ocasido, ela, que era apenas simpatica, ficou linda, ficou lindissima” (2008, p. 205).
Polo, numa interpretacdo kantiana afirma: “Uma vez que a imaginacdo ¢ gradual, o orgao
da imaginacdo serd uma pluralidade de circuitos e conexdes, uma organizacao fisioldgica
progressiva” (2007, p. 52). Concomitante, a imaginacdo aliada ao jogo de sedugdo
pluraliza na fantasia de Nogueira sob a beleza subjetiva de Concei¢do. A imaginacao
compde juntamente com a articulagdo do corpo, um prolongamento da atitude funcional e

da excitabilidade que a situacdo implicava.
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O sentimento erotico, andlogo ao jogo da sedugdo, acentua-se mais por se tratar de
um eu que se mostra confuso, truncado e subjetivo. Temos ai momentos de devaneios
imbuidos da subjetividade de alguém totalmente seduzido. Vejamos: “Tal foi o calor da
minha palavra que a fez sorrir” (2008, p. 202). O calor da palavra estd no sentido
figurativo. O que seria a nogéo exata desse fendmeno vocabular que conseguiu arrancar um
sorriso de Monalisa da Senhora Concei¢ao? Que dimensdo ganha a palavra “calor” em um
dialogo entre o jovem Nogueira e D. Conceicdo numa sala, sozinhos, a conversar, na
segunda vigilia da noite? Calor esse que tem sua reciprocidade, uma vez que Nogueira fica
completamente encantado pela figura imagética da Senhora Meneses. E se considerarmos o
que realmente representa “o sorriso de Monalisa” que, por séculos, desafia os apreciadores
das artes plasticas. H4 muito tempo se discute o enigma, ou seja, uma espécie de esfinge
que permanece entranhada no semblante da Monalisa. E um sorriso enigmatico, o ar de
suspense, cujas inimeras especulacdes continuam a serem feitas em torno desta pintura.
Tal como a ficcdo machadiana a tela apreende os contrastes: enigmatica, misteriosa, dubia,
inocente e até lasciva.

Também no enunciado: “Havia umas pausas. Duas outras vezes, pareceu-me que a
via dormir; mas os olhos, cerrados por um instante, abriam-se logo sem sono nem fadiga,
como os houvesse fechado para me ver melhor” (2008, p. 205). Ha por parte de narrador-
personagem a pressuposta ideia de que se trata de um misto de dissimulacdo que afianca a
intencdo de Conceicdo em seduzi-lo.

As descricbes detalhadas, acima, sdo desacreditadas pela falacia do préprio

Nogueira:

Uma dessas vezes creio que deu por mim embebido na sua pessoa, e
lembra que os tornou a fechar, ndo sei se apressada ou vagarosamente. Ha
impressfes dessa noite que me aparecem truncadas e confusas.
Contradigo-me atrapalho-me (2008, p. 205, grifo nosso).

A autodenuncia implicada na palavra “embebido” demonstra que os sentidos do
mog¢o encontram-se alterados como se fosse um estado de embriagués que, por si so, é
comprometedor. Imagina, entdo, ocasionado por um momento de afloramento erdtico e
sedutor! A antitese apressada ou vagarosamente contradiz as certezas e coloca em xeque
qualquer veracidade implicita. As impressGes truncadas, confusas, que expressam a
sensacdo do eu que viu, sentiu e com base nessas imagens promove a inconsisténcia dos

fatos que permanecem inertes na promog¢édo da ambiguidade instaurada.
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Conforme o texto, na efusdo do estado dionisiaco de Nogueira, Conceicdo cresce
aos seus olhos. Ela que era simpatica foi crescendo ficou linda, mais que linda. A senhora
Meneses, de forma transversal, reflete 0 que a imaginacdo erdtica do mocgo alegoriza.
Houve momentos que ela subjetivamente conquistou o posto de “Deusa”. A fascinacao e o
didlogo reciproco entre o rapaz e a senhora ultrapassam a seducgdo das palavras. A tensao
que aquela conversagdo provocou. As evidéncias de uma intenc¢do sedutora instauram-se na
ambigua verdade proveniente do estado fantasmagorico pressuposto naquela hora da noite.
No momento em que ouviram as batidas e a voz que avisava da missa. Nogueira supde
através desta falacia que: “Concei¢do parecia estar devaneando” (2008, p. 25). Neste
entrecho, a personagem de Nogueira, esta assentada numa cegueira emocional que o torna
insensivel e o faz ndo compreender que as acGes de Conceicdo possam, apenas, demonstrar
que ela estava sendo seduzida por ele, por conseguinte, os papéis de sedutor e seduzido se
invertem.

Conforme o pensamento de Baudrillard, essa inversdo nada mais é que uma simples
troca de condigdes. “Ele é sedutor por ser seduzido, por conseguinte o ser-seduzido é que é
sedutor. Em outros termos, a pessoa sedutora é aquela na qual o ser seduzido reencontra-
se” (1992, p. 78). Neste sentido, a personagem seduzida (Nogueira) encontra em
Conceicdo o seu espelho, logo permite-se conquistar o objeto que a seduziu. Nesta
perspectiva o jogo de seducdo equivale ao jogo de inversdo dos papéis.

3.3.1 O titulo: falha isotdpica ou signo semidtico de um novo nascimento?

No sentido isotopico e metafdrico, Riedel, no conto “Missa do Galo”, chama a
atencdo para o conjunto de ideias que abrange a palavra e a significacdo propriamente
ligada a celebracdo da missa do galo que é, no minimo, intrigante e contraditoria. Apesar
da palavra “Missa” nomear 0 conto, a ideia da cerimonia religiosa no plano denotativo
configura-se em uma presenca inexistente, quando relacionamos ao seu efetivo significado.
Para a estudiosa, 0 que é proposto pelo titulo do conto ndo é, necessariamente, 0 que 0
encerra. O narrador e personagem Nogueira propde a um vizinho acorda-lo a meia noite
para irem a missa do galo. Conforme o texto: “Havendo ajustado com um vizinho irmos a
missa do galo, preferi ndo dormir; combinei que eu iria acorda-lo a meia-noite” (2008, p.

199, grifo nosso). Aqui, as antiteses ganham espacos em meio as forgas contrarias,
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mudando o curso do conto. E s6 observarmos que o inverso ocorre. Quem o acorda é o
vizinho e ndo de um sono real, j& que pelo relato ele mesmo diz estar embebido pela pessoa
de Conceigdo. “Subitamente, ouvi uma pancada na janela, do lado de fora, ¢ uma voz que
bradava: “Missa do galo”! missa do galo!” (2008, p. 207). Se o vizinho ndo executasse a
determinada tarefa, a missa teria sido descartada na condicdo objetiva. Nogueira, no estado
de sonoléncia em que se encontrava, teria perdido a no¢do do tempo e, provavelmente, ao
dar-se conta da missa ja teria hd muito tempo perdido o horario. Assim, nessa expectativa,
a missa do galo é uma ideia simbdlica/metaforizada que ndo corresponde integralmente ao
contexto tradicional, pois surge, conforme anélise de Riedel, esvaziada de sentido prético.
No entanto, em detrimento ao que aponta a estudiosa, o titulo “Missa do Galo” pode ter a
funcdo isotopica de conduzir o enredo ao momento erético e o jogo de seducédo pelo prisma

da religiosidade. A dissocializacdo acaba por gerar mais ironia no conto.

O conto, como metafora, dd a chave para se apreenderem possiveis
significados em tensdo, no jogo de relagdes entre o confessado “ndo
entender” do narrador e a construcdo da narrativa, que tem a sua leitura
interrompida pela senhora com quem ele conversa até que o chamem para a
missa — € um enredo que, como acao, poderia ser de uma simplicidade sem
complexidade (RIEDEL, 2008, p. 73, aspas da autora).

Entre a missa do galo que Nogueira ansiava assistir e a expectativa de uma missa
diferente da Corte, hd um distanciamento de descricdo, do ambiente em que se
encontravam, no que se refere a data. Mesmo sendo incluida na conversa de ambos, dura o
tempo de um final de conversa na concretizacdo de um pardgrafo. Pois, a missa
propriamente dita perde em expectativa comemorativa pelo prévio envolvimento de

seducdo em que os dois se encontram.

Ha uma situacdo de humor construida pela relacdo (que é uma nao-
relacdo) entre o titulo do conto — “Missa do galo” — e a inexisténcia das
tradicionais imagens natalinas, que sdo recusadas como base de emocGes
nobres (RIEDEL, 2008, p. 73, aspas da autora).

Portanto, a ideia da ceriménia religiosa, no contexto do conto, é evidenciada pelo
oportuno pretexto de um momento de espera, que ocasionalmente, desencadeia a cena de
conversacdo com um misto de intengdes lascivas que se opdem a configuracdo sacra. A
missa do galo, simbolicamente, inaugura a transicdo do tempo da ndo inocéncia e

ingenuidade. Por isso, quando Nogueira assiste & missa ndo é envolvido pela homilia
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discursiva da celebragéo, considerando que ele mesmo revela uma confusdo de sentidos ao
substituir parte do sermao pela fantasmagoérica imagem de Conceigdo: “Durante a missa, a
figura de Conceicdo interp0s-se mais de uma vez, entre mim e o padre; fique isto a conta
dos meus dezessete anos” (2008, p. 207).

E notdria a auséncia das alegorias natalinas que perdem em evidéncias em toda
ambientacdo espacial do conto, tanto quanto na sensibilidade das pessoas. O clima natalino
ndo € motivo de preocupacdo do narrador em momento algum do conto. Tal desinteresse é
justificavel avaliando o tipo de emocdes que o rapaz experimentava. E possivel que o fato
marcante na memdria de Nogueira nada tinha a ver com o0 momento de festa proporcionado
pela comemoragdo do nascimento de Jesus. O aspecto relevante é o elemento atenuante em
que o narrador encontra-se em outro plano do tempo quando narra a historia, ou seja, na
idade adulta e, por conseguinte, pode ter anulado essa relagdo entre a missa e as emogdes
nobres, no processo de selecdo, daquilo que seria relevante a ser narrado.

Riedel, na sua interpretacao, apresenta uma falha isotdpica entre o titulo (sagrado) e
jogo de seducdo (profano), obrigamos-nos a discordar da estudiosa, considerando que a
relacdo a ser feita ndo envolve, necessariamente, o clima natalino. Trata-se de uma
oposicao entre rituais distintos: o sagrado e o profano. Basta observarmos que as isotopias
que denominam o eixo horizontal do conto (percurso sintagmatico que permitem uma
determinada leitura do texto em sentido linear, ou seja, uma leitura contextual) cede espaco
as isotopias verticais (metafdricas), que se estende ao plano da significacdo por imagens.
Isto gracas a projecdo de simetrias, alternancias, consonancias e dissonancias que
conduzem as transformacGes da personagem Conceicdo por meio da linguagem figurada.
Assim, na composicdo do conflito, consideramos o fato de Nogueira rememorar aquele
intersticio erético que provoca o jogo de seducdo ligado a um momento tradicional e atual,
como a data natalina comemorada todos os anos. No plano simbdlico, o evento erético
pode ser interpretado como o nascimento de algo que possivelmente estd envolto no
embate entre um nascimento diferenciado de teor religioso de culto sagrado ou lascivo ao
corpo dependendo da visdo social ou religiosa. A énfase € dada ao signo semidtico que
alude a um novo nascimento, que seria, o da maturidade advinda do aflorar da sexualidade
e puberdade de um jovem.

Os atuantes e a temporalidade perfazem, conforme agenciamento do narrador, 0
encadeamento cronoldgico construido, muitas vezes, no caso de Machado de Assis,

casualmente. Porém, em se tratando do autor, o casual pode ser um elemento proposital.
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Portanto, as narrativas formam-se em unidades descontinuas. Na verdade, o autor mostra-
se a bel-prazer que néo estabelece nenhum modelo aos eventos narrados, pois tudo indica
que os fatos, antes de serem contados, foram premeditados e organizados por Nogueira.
Numa perspectiva kantiana, 0s espacos que a imaginacao incide em monopolizar as
possiveis propriedades temporais, inter-relacionados ao conto em apreco, podem ser
melhor conceituados quando vinculamos esses espagos ao entendimento e a organizagdo
do tempo (passado e presente) que transitam entre as categorias de real e irreal. Nesse
sentido, o tempo é mais abrangente. Isto ocorre porque 0s espacos se valem da mera
representacdo intuitiva das imagens que se mostram na sua amplitude, enquanto o tempo

vai mais além por conta do carater organico da imaginacéo:

O tempo da imaginacdo se compara com O espago segundo a
representacao; [...] abarca todos os casos possiveis unitariamente, enquanto
no espago seria preciso multiplicar infinitamente as representagoes”
(POLO, 2007, p. 47).

Ademais, em “Missa do Galo”, a conversa ocorre em um periodo de uma hora e
depois de alguns anos foi contada pelo préprio Nogueira, narrador-personagem. Também
nesse conto, o narrador descreve os acontecimentos com muitos detalhes, mesmo que por
vezes truncados. O tempo ndo perfaz o ciclo cronometrado no relégio. A conversacao
ocorre entre as 23h30 (vinte trés e meia) da noite. Conceicdo entra a sala com seu roupdo
branco de dormir, conversam até quase meia noite. O tempo da historia ndo ultrapassa
meia hora, considerando o tempo que Nogueira e 0 amigo precisavam para irem a missa.
Observa-se que, neste infimo espaco de tempo, as personagens: Conceicdo e Nogueira
falam de assuntos variados e ainda ha instantes de puro siléncio. A conversa durou o tempo
real que requer do aspecto inimaginavel para incidir-se num periodo tdo curto, mediante a
constdncia de um momento de fascinacdo e desejos sendo incitados na magia da
imaginacdo sedutora, pelo menos da parte do rapaz. Sendo assim, a narracdo apresenta
tantos pormenores em um periodo de tempo minimo. O tempo cronoldgico, nesse caso,
perpassa 0s tragcos da imaginacdo, pois muito do que o jovem estudante conta ocorre em
flashes simultaneos.

Como ja enfatizamos, 0 sentimento avassalador tem seu inicio com a entrada
triunfante de Conceicdo a sala e, é gradativamente intensificado com a iminéncia da
aproximacéo entre os dois, naquele curto periodo de conversagdo. Também gradativa € a

visdo que Nogueira tem da senhora Meneses, pois muda de configuracdo a medida que se
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tornam cada vez mais proximos: “Ha impressdes dessa noite, que me aparecem truncadas
ou confusas. Contradigo-me, atrapalho-me. Uma das que ainda tenho frescas € que em
certa ocasido, ela, que era apenas simpatica, ficou linda, ficou lindissima” (2008, p. 205).
Seu olhar seduzido em relacdo a Conceicgdo oscila entre o ingénuo mogo inexperiente e 0s
devaneios nos momentos de seduc¢do. Dai o prolongamento inevitvel dos acontecimentos
por parte de quem conta e de quem |&. E interessante lembrar que antes da conversagio
Nogueira ndo relata qualquer tipo de interesse lascivo por D. Conceicdo, ou seja, tudo

ocorre neste espaco temporal, aparentemente, insignificante.

3.4 Imaginacéo desenfreada de (Nogueira) ou dissimulacéo de (Concei¢éo)?

Em “Missa do Galo” podemos enumerar uma série de fatores externos que
poderiam levar-nos a presumir a culpabilidade de Conceicdo pela incidéncia erética e o
possivel jogo de seducdo. No entanto, hd uma prerrogativa de que toda informacéo advém
do narrador que insinua uma intencdo lasciva por parte de senhora Meneses. Mesmo diante
de toda uma descri¢do erotica da conversacdo que indica intengfes luxuriosas. Ha que
considerar o discurso falacioso do narrador, pois nenhuma afirmativa implica,
explicitamente, num carater intencional fechado, ou seja, tanto pode ser produto da
imaginacdo de Nogueira quanto dissimulacdo de Concei¢do. Nada do que foi narrado esta
assentado numa hipotese concreta, e nenhuma possivel intencéo lasciva foi consumada.

O jogo de seducdo relatado encontra-se sob o julgo da falta de objetividade das
vozes que narram. Nogueira, por sua vez, até o Ultimo instante da narrativa, nos parece
empenhado em comprometer e enredar a imagem de Conceicdo. Ao final da narrativa, com
desfecho aparentemente simples, o Nogueira adulto apresenta uma informagao “capciosa”,
de que trés meses depois, 0 escrivdo Meneses morre de apoplexia. Quanto a Conceicéo,
casa-se novamente com o escrevente juramentado do marido. Essa ultima informacéo €, no
minimo, maliciosa. O que quer Nogueira, ao incluir essa informacdo? Foi apenas a
necessidade em dar ciéncia sobre o segundo casamento de Conceigd0 ou serd que o
narrador, sutilmente, aborda esse evento com a intencdo de complicar moralmente
Conceicdo? O escrivdo juramentado € um terceiro elemento inserido de relance e

aparentemente abre para outras possiveis indagac6es por parte de Riedel:
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No entanto, € preciso lembrar que as relagdes entre o escrivdo (0 primeiro
marido) e o “escrevente juramentado” (o segundo marido) devem ter sido,
conforme a tradicdo forense, relacdes de pai para filho. O escrevente, de
inicio era um menino de recados, escolhido em familia da amizade do
escrivdo, de gquem, com o tempo, se fazia auxiliar e depois escrevente.
Escrevente que como pessoa de inteira confianga do escrivdo, o substituia
em certos encargos de responsabilidade. Logo, ao leitor é possivel,
relacionando os elementos fornecidos pelo narrador, sem impressionismo
delirante e sem infidelidade ao texto, perguntar: ha quanto tempo viria a
passiva e resignada senhora aceitando a substitui¢do do marido? (RIEDEL,
2008, p. 80).

Diante destas proposicoes, o leitor pode ser induzido a pensar que Conceigéo era
afeita a seduzir os proximos do marido incluindo como exemplos: (Nogueira e 0 escrivdo
juramentado). E importante ponderar que a ressalva que fecha o conto é do narrador adulto
que ndo se atreveu a falar quando jovem. “Ouvi mais tarde que casara com o escrevente
juramentado do marido” (2008, 207). Supomos que no momento que conta os fatos, o
narrador adulto sabe, com maestria, langar-se na linguagem conotativa. “Era pelos anos de
1861 ou 1862” (2008, p. 200). O Nogueira, no presente, ndo mais possui 0s tracos
inocentes do jovem daquela noite que se deixou acreditar na falacia de Meneses quando
afirmou que ia ao teatro. Nessa ldgica, a voz que narra, na condi¢do de adulto, consiste em
insinuar, no texto, perspectivas de leituras que apreendem os indices intencionais de
Conceicdo, promovendo na narrativa instigantes pontos imprecisos e questionaveis.

A manifestacdo de todo intersticio erotico, extensivo de um presumivel jogo de
seducdo, esta subjugada a imaginacdo de Nogueira. Pois, naquela noite, a cada minuto
passado, sob a condicdo de seduzido, todo o erotismo que compde a cena alcanca D.
Conceicdo sob a conjuntura do paradoxo. A mulher é adjetivada, pelas alcunhas de santa e
maometana, quase sagrada, em mulher erética, sensual e profana. A santa que o jovem
enxergava, até entdo, desvincula-se daquela visdo estdtica da imagem para ser
personificada em uma fémea cheia de vivacidade que se deixa alastrar numa feminilidade
que aumenta a proporcao que a mulher é percebida através do olhar seduzido.

Através do erotismo e da sensualidade, reconhecida por Nogueira, o leitor pode
visualizar a imagem da personagem Concei¢do crescendo aos olhos do narrador,
assumindo a exuberancia das grandes personagens, a sabedoria das deusas e a esséncia das
mulheres fatais. Basta ficarmos apenas em um exemplo classico da literatura machadiana,
a emblematica Capitu do romance Dom Casmurro [1899]. Meyer descreve com maestria

essa transformacéo dos tipos femininos do autor:
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Em quase todos o0s seus tipos femininos, 0 momento culminante em que a
personalidade se revela é o da transformagdo da mulher em fémea, quando
vem a tona o animal astuto e lascivo, em plena posse da técnica de seduzir.
A dissimulacdo, em todas elas, € um encanto a mais. Ameaca velada,
surdina do instinto, sob as sedas, as rendas e as atitudes ajustadas ao
figurino social, sentimos como é profunda a sombra do sexo (2008, p. 111).

Aliés, no decorrer da narrativa, na noite que antecede o natal, Conceicao é descrita
como envolvente e sensual. Logo, dissimuladamente, no outro dia mantém-se discreta e
indiferente aos acontecimentos anteriores. Novamente a ambiguidade estd instaurada, e
pode ser que nada realmente de anormal tenha ocorrido e que todos os adjetivos atribuidos
a senhora Meneses sejam realmente frutos da imaginacdo de Nogueira. Evidentemente,
temos que desconfiar do narrador, se observarmos que Nogueira ndo atinou a conversa
ocorrida no passado, tinha duvida até em apontar o ano especifico, oscilou entre anos de
1861 ou 1862. A indefinicdo em relacdo a data corrobora para a hipotese de que o
narrador-personagem ndo consegue se afirmar na narrativa no que compete objetivar-se em
um relato confidvel que lhe permite entender, de fato, o que realmente aconteceu.

A atmosfera sedutora sustentada num erotismo, aparentemente delicado, mediante a
dialética dos desejos transforma-se em latente. A noite, os dois sozinhos, as situacdes que
pertencem ao climax do conto, incidem na ambientacdo exibida e descrita pelo narrador,
que cogita a hipotese de uma senhora, casada, vir a correr o risco de ser mal interpretada
numa conversa com um moco, jovem e solteiro, as onze horas da noite. Mesmo quando nos
parece que a voz narrante esta ajustada em razdes confiaveis por conta da contiguidade das
provaveis causas para aquela presumida tentativa de seduzi-lo, ndo podemos esquecer as
suas facetas enganosas. Um (eu) que perfaz as acGes com distanciamento do tempo
ocorrido, parece insistir com o leitor para que o ajude a compreender o que se deu naquele
dia. Entdo, lanca-se em discursos manipuladores na intengdo que fluam naturalmente.

O ambiente é descrito como solitario, num processo de personificacdo, em que a
casa dorme: “[...] enquanto a casa dormia” (2008, p. 200). Se todos dormem, ha um
siléncio aterrador na casa, ninguém seria testemunha daquela situacdo, apenas 0s
envolvidos. Nogueira e Conceicdo falam baixo para ndo acordar a mée da jovem senhora.
Atitudes que insinuam algo suspeito. Quem ndo quer ser ouvido é porque esconde alguma
coisa, se esconde, ha motivos para isso. Por outro lado, serd que enquanto D. Conceigdo

ndo queria incomodar a mée, ao Senhor Nogueira ocorria outra intencao?
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Nogueira, o tempo todo, desautoriza o que conta pelo modo que reconstitui ‘a
conversacdo’ e no sentido de pretender assinalar a veracidade, ao que conta, no intuito de
convencer o leitor. O narrador, nesse caso, encontra-se numa posi¢éo, no minimo suspeita,
uma vez que a trama perpassa somente pelo crivo da sua percepcéo pessoal e considerando
que ninguém testemunhou tal conversa. Quando mais a voz que narra tenta se afirmar
como verdade, na trama, mais acentuada se torna a ambiguidade que subjetiviza a
veracidade do que € narrado. O caso amoroso, interpretado por essa perspectiva, apresenta
uma oposicdo entre os atuantes, Conceicdo x seu intérprete, Nogueira, ou seja, sedutor e
seduzido. H4, sem ddvida, um distanciamento entre aquele que insinua uma possibilidade
de conquista e aquele que se deixa levar pelas possiveis insinuagfes. Através deste
discurso, Machado de Assis consegue apresentar as personagens em dois niveis opostos de
acOes: as planas e objetivas, sistematicamente exatas, e as secretas, devidamente, redondas
e sigilosas.

Durante todo o texto, o narrador se constitui na proeminéncia de advogar em causa
prépria, comprometido por uma consciéncia aliciada, impde a si o descrédito, pois se
contradiz ao estabelecer-se objetivamente na narrativa. Em “Missa do Galo” ¢ evidente a
condicdo de um narrador voltado para si mesmo. No entanto, esse tipo de narrador ganha
maior notoriedade nos romances do autor. Os romances que apontamos sdo 0os chamados
“romances de introspeccao psicologica”, de “fluxo de consciéncia”, nos quais a técnica
normalmente usada é o0 mondlogo interior. Mas diante de possiveis argumentos, o narrador
as manipula atribuindo as personalidades, mulheres, adjetivos e condi¢bes cerceadas de
valores sociais que garantem, mesmo que inconsciente, a autoimagem masculina manifesta
na tentativa de se afirmar sob a descricdo maliciosa acerca da figura feminina.

No paragrafo 35, do conto “Missa do Galo”, ha uma passagem cuja descrigdo esta
tdo proxima dos fatos que instaura certo realismo mediante os sentidos muito conexos:
“[...] tudo sem desviar de mim os grandes olhos espertos” (2008, p. 202). O adjetivo
“espertos”, por parte do narrador, insinua mais uma vez o contrario de uma santa. Pode-se
considerar esse fragmento como intencdo sensual, dadas as circunstancias do momento. “A
magia do olhar esta em que o olhar abriga, espontaneamente e sem qualquer dificuldade, a
crenca em sua atividade — a visdo depende de nés, nascendo em nossos olhos — e em sua
passividade” (CHAUI, 1988, p. 34). Assim, a pressuposi¢cdo de Nogueira ao descrever que
0s movimentos visuais de Conceicdo abrigavam intencGes erdticas, ndo era uma

observagao qualquer, era o olhar interpretado pelo mogo como promessa de algo mais.
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Outro momento sedutor ocorre quando o narrador relata: “Uma dessas vezes creio
que deu por mim embebido na sua pessoa, e lembra-me que os tornou a fechar, nédo sei se
apressada ou vagarosamente” (2008, p. 205). Surge, no texto, davidas extensivas a
negacdo, pela qual o narrador ndo consegue definir com exatidao, se rapido ou devagar.
Isto esta coligado ao pressuposto de que para Nogueira, quaisquer que seja, as suas
ponderacBes e atitudes, todas advém de intencBes eroticas, lascivas que se fazem
compartes do jogo em seduzi-lo.

As cenas narradas promovem uma mistura de profano e sagrado. A nocéao natalina,
como uma data especial, deixava de ter importancia e cedia lugar a uma circunstancia
erdtica envolta num jogo de seducdo que marcaria Nogueira durante muito tempo. A
aproximacdo que se deu visual e quase tatil incide progressivamente durante a
conversacdo. Quanto mais o tempo passava, mais proximos eles ficavam. Nogueira ndo
desejava que chegasse a hora da missa do galo. No entanto, como era de se prever, o estado
de estonteamento é desestruturado, por conta do retorno a realidade; 0 momento que o
amigo da umas pancadinhas na janela para lembra-lo da missa. A ndo consumacao dos
desejos eroticos é fator preponderante para as implicadas suposicdes.

Machado de Assis apresenta, na maioria de suas obras, as acdes detalhadamente.
Decorre, desta escolha, a promog¢éo de uma narrativa lenta em que o menor gesto torna-se
significativo na composi¢cdo do quadro psicolégico. O fluxo das recordacGes e dos
movimentos da consciéncia, presente na memdria do narrador, suscitam marcas do
momento exato da conversacdo. Pode-se apreender, sobre o tempo da histéria narrada, que
o clima sensual ocorreu entre vinte e trés horas até meia-noite. Apesar das acGes marcantes
terem acontecido no decorrer de menos de meia hora. O movimento do tempo discursivo
se faz gradativamente através de momentos lentos. A voz duplicada se afirma em um
adolescente que viveu a intensidade do momento e o adulto que rememora na tentativa de
objetivar sentidos maliciosos a um encontro furtivo que poderia ter sido consumido pelo
tempo. Sobretudo pela relagdo das personagens entre si e a percepc¢do das circunstancias

em que se encontram. Isto, considerando a nocao kantiana acerca do tempo:

O tempo é uma representacdo necessaria que constitui o fundamento de
todas as intuicdes. Nao se pode suprimir o proprio tempo em relacdo aos
fendbmenos em geral, embora se possam perfeitamente abstrair os
fendmenos do tempo. O tempo é, pois, dado a priori. Somente nele é
possivel toda a realidade dos fendmenos. De todos estes se pode
prescindir, mas o tempo (engquanto a condicdo geral da sua possibilidade)
ndo pode ser suprimido (KANT, 2001, p. 96-97).
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Conforme vimos em Kant, o tempo ndo esta condicionado as experiéncias pessoais,
ou seja, o tempo é autdbnomo ndo pode ser assinalado por um conceito discursivo, no
entanto, esta sujeito a intuigdo sensivel que transcende o momento. “Tempos diferentes séo
unicamente partes de um mesmo tempo” (KANT, 2001, p. 97). Nas sensacdes de éxtase,
paixdo entre sedutor e seduzido, o narrador se expde mediante 0s confrontos decisivos
entre as personagens, naquele curto espaco de tempo, cujo momento crucial da
conversagdo demonstra que as personagens ndo estavam preocupadas com a passagem do
tempo e nem tinham nocdo do siléncio que os circundavam. Pelo contrario, as personagens
deixaram-se levar até o momento em que foram despertadas pelo amigo que avisava da
hora de ir @ missa. O desfecho realista, do mesmo modo que ocorre em “Uns Bragos”,
frustra as expectativas do leitor romantico que espera a consumacao de um caso de amor e
traicdo.

No que compete retomar a discussdo acerca do desfecho do conto e reconstrugéo
dos fatos no tempo, Saraiva lembra que:

[...] a narrativa invalida a orientacdo para o sentido Unico, desde que a
escolna de um deles acaba pressupondo o que foi preterido. A
intencionalidade do texto ndo se reduz, pois, a instituir sentidos ambiguos,
mas a fundamentar a propria ambiguidade (1993, p. 121, grifos da
autora).

Essa constante intencdo em inscrever-se na ambiguidade, de alguma forma, projeta
a literariedade e subjetividade implicada na composi¢do do texto. O narrador implica-se
por meio de uma autodenuncia, cujo carater é questionado sob a narrativa que se constrdi
pelo fluxo da memaria de um eu que detém e organiza o relato mediante a perspectiva que
Ihe é favoravel.

O efeito de transicdo dupla envolve a personagem, ora de sequéncia, ora de ruptura
entre o eu, (Nogueira/adulto) sujeito da enunciacdo e o eu (Nogueira/jovem) sujeito do
enunciado. Isso permite que os detalhes que incidem na memdria, mesmo quando flagrados
em contradi¢des, na incumbéncia em reativar as sensacfes daquela noite que antecede o
natal e o tempo decorrido enquanto vivéncias de muitos anos, sejam surpreendentes. O
autor aproxima, ao mesmo nivel, o homem adulto, possivelmente, ja velho, do adolescente
de 17 anos que acredita ter sido seduzido por uma senhora. A composi¢cdo narrativa
combina os dois momentos da enunciacdo e 0 tempo, propriamente dito, que por

contiguidade devia distanciar um do outro e possibilitar uma avaliacdo imparcial. Todavia,
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ocorre 0 contrério jA que o narrador insinua, através dos acontecimentos revividos, a
projecdo duvidosa pela qual reconstr6i 0 momento de conversagdo, ao iniciar o relato dos
fatos através de um advérbio de negacdo implicado na questdo temporal. “Nunca pude
entender [...]” (2008, p. 199).

Como j& foi exposto, paralelo a enunciacdo, 0 sujeito enunciador revela
caracteristicas proprias de alguém que busca reconstruir o acontecimento para elucidar as
maultiplas davidas. O narrador, seja 0 de voz jovem ou o de voz adulta, estabelece pontos
de convergéncias entre o individuo do passado e o do presente, enquanto se inserem como
sujeitos de identidades mdaltiplas que subvertem a narrativa pela dissimulagdo ou
possivelmente pela manutencdo de uma intencdo lascivia desenfreada advinda da
imaginacdo. O conto apreende uma incompatibilidade entre o discurso de quem conta e seu
sentido real. A tentativa de esclarecer o acontecimento, termina por fazer com que a voz de
quem narra termine por ratificar, ainda mais, as ambiguidades geradas pelos caracteres
narrativos que envolvem o processo composicional como prolongamento da ddvida num
projeto de compreensdo malsucedido por parte da personagem principal.

Nas conversas de Conceicdo e Nogueira, as atitudes socialmente questionaveis, sao
realmente compostas por excessiva redundancia. Concei¢édo, por mais natural que pareca,
representa a personagem que traduz o estigma da mulher rejeitada e ultrajada pelo marido.
E compreensivel que procurasse ser ouvida pelo agregado; assim, a sua necessidade de
atencdo, na compreensdo do moco, transita por outra instancia, aquela senhora seduz e se
deixa seduzir a primeira oportunidade.

Assim, neste conto, erotismo e desejos emergem da consciéncia do eu por meio dos
discursos espaciais e temporais que derivam de um momento de sensualidade e seducdo e
convocam, por instantes, os protagonistas a viver os devaneios como promessa de
sensacOes diversas: sensuais, sexuais e amorosas. As rupturas podem ser um ajuizamento
aos padrdes de conduta social estabelecidos para a época, que por sua vez, ndo sofreram
alteracOes, talvez porque as batidas do amigo de Nogueira a janela, de forma dual,
conotativa e denotativa atendem a funcédo de despertar, ambos 0s amantes, do sonho que 0s
arrastava. Nota-se que, sob o prisma dos indices de erotismo, ideologicamente, nessa
narrativa, ha uma descricdo de conversa que promete um envolvimento mais acalorado.
Entretanto, o final do conto, de forma proposital, apresenta uma perspectiva aberta. Ao
leitor resta como legado maior, sobrepujar a imaginacdo em depreender o texto nas varias

pressuposicBes. Diante das confabulagdes/hipdteses a parte: A personagem Conceicao
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estaria tentando seduzir o mogo Nogueira? Ha elementos discursivos/narrativos que
realmente comprovem a dissimulagdo da senhora Meneses? Ha predominancia dos
excessos na imaginacao desenfreada de Nogueira? O desfecho fecha-se direcionando que
ndo ha culpados e nem inocentes? A ultima questdo, como hipGtese, nos parece a mais
razodvel. Nogueira, desde o0 momento que se deixa flagrar como objeto de seducdo de
Conceicao, consciente ou inconscientemente, passa a seduzi-la. Essa possibilidade torna-se
visivel na forma pela qual se dirigia a senhora, permitindo-nos a avaliar que o nivel de
cumplicidade era visto por Nogueira com certa dose de malicia. “Riu-se da coincidéncia;
também ela tinha o sono leve; éramos trés sonos leves” (2008, p. 204). Os indicios de que
ambos estavam em sintonia, mesmo ndo confessando as intencGes lascivas, parece-nos
familiares, pois, a0 mesmo tempo em que eram seduzidos os dois também exerciam a arte
de seduzir.

Apesar de o recorte analitico enfatizar o erotismo, a sensualidade, os desejos e 0
jogo da conquista, € curioso observar que o conto “Missa do Galo” ndo Se constitui,
unicamente, de devaneios eroticos. As artimanhas do narrador deixam marcas de sua
eficacia na elaboracdo de uma linguagem subjetiva. A estrutura evoca uma linguagem que
sucumbe & memdria consciente de um jovem que pode ter se equivocado e, de repente,
fantasiado além da realidade. Em conformidade a esse ponto de vista que iguala as duas
personagens no sentido de intengdes iguais; retomamos entdo, a perspectiva da sonoléncia
pela qual assinalamos, mais um atenuante que corrobora para a ambiguidade instaurada.

Os movimentos de ambas as personagens Nogueira e Conceicdo, simetricamente
descritos, apontam para uma similaridade como se tivessem em sintonia pela qual
disputavam quem seria 0 sujeito e o objeto do desejo? Nestas condi¢des, cada vez mais 0s
dois se perdem na conversagdo. “Uma dessas vezes que deu por mim embebido na sua
pessoa [...]” (2008, p. 205). O narrador acrescenta que Concei¢do estremecia como se
tivesse um arrepio de frio. Em meio a esses imprevisiveis sentimentos, surge a figura de
um rato e acorda a dama de uma espécie de sonoléncia, considerando a alegacdo do
narrador, pela qual Conceicdo parecia estar devaneando.

Para entendermos esta euforia conjunta, consideramos o pensamento de Nietzsche
acerca destas situagdes. Segundo o pensador, isto s6 ocorre em momentos de extrema
sintonia entre os individuos. A conexdo entre ambos € tdo forte que pode ser da natureza
humana a equacdo de tal cumplicidade de sentimentos ou reag0es que contribuem para

nulidade da percepgao individual a um deslumbramento que contemple os pares “[...] 0
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éxtase arrebatador que, perante a faléncia do principio de individuagdo, surge do que ha de
mais profundo no homem, do que ha de mais profundo na propria natureza” (2004, p. 23).
Diante desta assertiva, apreendemos uma intencdo conjunta em que o estado de embriagués
ou sonoléncia também usurpa ambas as personagens e, por analogia, ao “estado” de
euforia, promove a transcendéncia de Nogueira e Conceigdo e 0s submete ao total
esquecimento de si mesmos.

Entretanto, logo ao final da narrativa, as personagens sao despertadas, de forma
involuntaria, e retornam ao ponto inicial do conto mediante o obstaculo real, promovido
pela subita batida na janela e uma voz que bradava: “Missa do galo! Missa do galo” (2008,
p. 207). A interrupcdo da voz lembrando a hora da missa do galo, rompe, abruptamente
com as expectativas luxuriosas de ambos. A partir desse momento, as vidas de Nogueira e
Conceicdo, tomaram rumos opostos. Resta, entdo, uma serie de indaga¢cbes que subjugam
0s sujeitos, os discursos, a memoria e a imaginacao.

Seria um exagero, de nossa parte, tentar explicar um pensamento ambiguo e
relatado a pretexto da 6tica de um narrador-personagem envolvido emocionalmente e com
atenuantes. Teria Nogueira se equivocado? Sera que Conceicado tinha nogdo do que estava
ocorrendo? Em qualquer hip6tese, ndo podemos esquecer que o narrador diz claramente
que nunca pode entender aquela conversacdo. Ndo podemos descartar a intencionalidade
irbnica do narrador, ele sabia realmente o que aconteceu. Esse ar de duvida faz parte da
estratégia machadiana que delonga nos pontos de interrogacdo para ganhar como
construtor literario que pensa e refletoriza a alma humana na sua ficcao.

Se fossemos tentados a tomar uma posigdo, de forma objetiva, num pretenso
entendimento dos fatos e, se julgassemos o que realmente aconteceu entre as duas
personagens no que se refere ao intersticio erético narrado, e se a comprovacao da malicia
de Conceicdo fosse aceita, antes do veredicto, teriamos que nos desprender de qualquer
conceito em que a objetividade do eventos narrados prevaleca. Nessa presuncéo, Nogueira
correria o risco de ser considerado comovente ou patético. Seus argumentos poderiam ser
plausiveis de aceitacdo pelo fato de ser jovem e inexperiente, mas com um agravante:
mesmo depois de adulto, a conversacdo narrada pela sua concepgéo, independente de ser o
jovem que viveu e o adulto que conta o ocorrido, mantém-se a ambiguidade. Por outro
lado, se ndo confirmada a acusagdo, toda a contextualizacdo das possiveis intengdes

maliciosas da personagem feminina casada, facultaria em insinuacgdes inGteis.
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As alusdes descritivas apontariam Nogueira como antagonista que tenta promover
Conceicdo a vilania. Ela seria submetida ao papel de heroina ou ao de vila rechacada, de
mulher santa a mulher lasciva, de vitima inocente, passivel de um julgamento injusto,
desvalorizada, maculada diante dos relatos que fizera seu outorgado a sedutora algoz,
calculista e dissimulada. O que temos como evidéncia, criteriosamente avaliada, é a
proposicdo de que a senhora Menezes em poucas palavras, num curto espago de hora,
correu o risco fatidico do descrédito moral pelo fato de o rapaz té-la interpretado pela otica

de seus desejos, exaltando-a, difamando-a e seduzindo-a.
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4 CAPITULO: 1l

VARIACOES DO MESMO TEMA: OS SIGNOS DO EROTISMO
COMO MOTIVACOES CONVERGENTES

E o Desejo que transforma o Ser revelado a ele mesmo por ele
mesmo no conhecimento (verdadeiro) em um “objeto” revelado a
um “sujeito” por um sujeito diferente do objeto e a ele “oposto”. E
em e por — ou, melhor ainda, enquanto — “seu” Desejo, que o
homem se constitui e se revela — a si mesmo e aos outros — como um
Eu, como o Eu essencialmente

diferente e radicalmente oposto ao ndo-Eu. O Eu (humano) é o Eu
de um — ou do — Desejo.

(KOJEVE, 2002, p.11)

Os indices eroticos extensivos a sensualidade e ao jogo da sedugéo nos contos “Uns
Bragos” e “Missa do Galo” se complementam, mediante 0 que poderiamos chamar de
obsessdo retérica machadiana. Os contos dialogam entre si, disto depreendemos que 0s
sentimentos e a¢des dos protagonistas convergem, pois 0 beijo entre Inacio e Severina
pode ser considerado como o prolongamento do jogo de seducdo entre Nogueira e
Conceicdo. Houve, no caso de “Uns Bragos”, “a efetivagdo/consumagdo”, mesmo que de
forma dubia, daquilo que foi premeditado de modo experimental em “Missa do Galo”. Em
ambos o0s casos de seducdo hd uma relacdo de segmentacdo e ruptura que avulta no
paroxismo de maior intensidade dos desejos, entendido como extravasamentos subitos de
pulsdes eroticas que atingem o maximo dos desejos e, da mesma forma, no seu oposto, se
extinguem.

O envolvimento erdtico sensual, em ambas as narrativas, resulta do
enclausuramento das personagens, Inécio, Severina, Nogueira e Conceicdo descritas como
pessoas socialmente reclusas, num ambiente que prioriza o siléncio e, por contiguidade, a
soliddo. As personagens se deixam seduzir quando confrontadas nos seus desejos. Os dois
jovens e as duas mulheres convergem para a efetivacdo dos opostos que se atraem e se
completam. De um lado, duas mulheres detentoras de atributos eréticos sensuais que as
revelam em suas potenciais feminilidades advindas da maturidade apreendida nos anos

floridos, mas submersas em casamentos que, possivelmente, coexistiam nas aparéncias. Do
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outro lado, dois jovens detentores de uma jovialidade, na qual os hormdénios encontram-se
em ebulicdo coligados a inexperiéncia acerca de amores, paixGes e sexo. As vozes
narrativas, a ambientacdo e a incidéncia do olhar convergem para a efetivacdo dos
acontecimentos narrados.

No primeiro subcapitulo, buscamos identificar o angulo de visdo aditado
(posicao/modo) pelo narrador machadiano para contar a historia e como os narradores, de
ambos 0s contos, abordam seus ouvintes e leitores. Ha nos contos um conjunto de questdes
ambiguas relativas a relacdo entre narrador e 0 narrado, ou seja, entre a enunciacdo e o
enunciado. Os modos como os narradores mostram e encenam os indices de erotismo e 0s
momentos de jogo e seducgéo tornam as narrativas, em seus desdobramentos, uma equagao
de decorréncias, efeitos e implicagdes convergentes que somam as vozes gque narram ao
conjunto da temporalidade da histéria e da narrativa. Analisamos, a luz da perspectiva
bakhtiana, os conceitos de polifonia e heterogeneidade, cujas ideias difundidas sdo aquelas
que representam, nos textos literarios, as variadas vozes que se instalam entre os eventos
narrados, narradores e personagens. Os constantes deslocamentos dos narradores séo
recorrentes e, consequentemente, convergem em um conjunto de transgressdes. Assim, as
acOes verbais e ndo-verbais, concomitante com as relacdes de sujeitos e objetos de desejos
estdo impregnadas tanto naqueles que os realizam quanto naqueles que sofrem a acéo
desejosa.

No segundo subcapitulo, analisamos a representacdo e a dimensdo semidtica/
simbolica da casa. Nossa interpretacdo esta baseada nos pressupostos de Gaston Bachelard,
em A poética do espaco (2000), em que o filésofo descreve o espaco (casa) como
comparte da comunhéo dindmica do homem no seu habitaculo cuja ambientacdo comporta
valores que podem ser vistos como artificios metaforicos. O espago/casa, nos contos “Uns
Bragos” e “Missa do Galo”, transcende a projecdo geométrica, fisica, concreta para a
semiotizacdo da linguagem cuja carga simbolica encontra-se carregada de imagens que
concebem os indices de erotismo advindos da sensualidade e do jogo de seducgdo sob a
efusdo de olhares aflorados e introvertidos coléquios entre as personagens Inécio e
Severina, Nogueira e Conceigéo.

No terceiro subcapitulo, no que se refere ao olhar, nossa discussao esta constituida no
que alude Alfredo Bosi, em O Enigma do Olhar (2000), ao estabelecer que o olhar em
Machado de Assis pode assumir diferentes formas, ora coincidente com a ideologia de seu

meio contiguo, ora distanciado e sempre muito critico. As metaforas e imagens advindas
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do olhar sdo elementos que individualizam cada personagem na tentativa de resistir as
padronizagdes sociais “da vulgaridade dos caracteres” (BOSI, 2000, p. 51). O olhar
machadiano é um olhar extemporaneo, que se forja numa reflexividade anacronica que
adere a sensibilidade do pensamento, revificada numa cria¢ao ficcional de “horizonte, ao
mesmo tempo individual e universal”, que nada mais seria que a hipdtese plausivel ao
entendimento do olhar enigmatico machadiano, cujas matrizes derivam “das analises
psicoldgicas desenganadas do moralismo seis-setecentista” (BOSI, 2000, p. 155). Para
entender como se apresentam os intersticios eroticos nos contos em questéo, consideramos
0 enfoque na perspectiva do envolvimento que insurge da atracdo que os olhares flagram.
Evocamos a proposicdo de que o jogo de seducdo provém de uma forga erdtica do olhar-
foco que arrasta cada uma das personagens. Essa forca nada mais é que o olhar desejoso de
ser e realizar-se. Contudo, o olhar advindo dos desejos eroticos se transforma em algo
incriminador pela presenca de entraves sociais que refreia essa forga desejosa oriunda da
necessidade interior de cada personagem.

No ultimo subcapitulo, observamos que ha um processo tematico convergente em
“Uns Bracos” e “Missa do Galo” que particulariza os indices eroticos, nas narrativas, no
que admite tratar do envolvimento passional das personagens que podem ser resultantes
das ambienta¢bes, do modelo familiar patriarcal, dos casais sem filhos que agregam os
jovens rapazes, das mulheres e seus casamentos a margem da sociedade. Todos esses
elementos combinam entre si tornando 0s contos em pesquisa similares. Numa perspectiva
comparativa, analisamos os momentos de fruicdo erética constituidos em subsidios que 0s
individualizam por uma unidade estética e temética idéntica. H& nos contos a escolha de
um tema, mas ha também o estimulo, por parte do narrador, em buscar a atencdo do leitor
para os episodios narrados. Os motivos erdticos convergem entre si e constituem-se em
referenciais retéricos para a analise das tramas que envolvem as causas e o0s efeitos
analogos. Pressupomos, também que o tempo no viés do (passado e presente) concorre
como representacdo temporal pela qual os acontecimentos que os cercam, tornam o0S
fendmenos passionais descritos analogos. Assim, 0 tempo, no caso de “Uns Bracos” e
“Missa do Galo” perpassa no interior de cada personagem numa perspectiva motivada
pelos desejos e imaginacdes erdticas dos narradores e personagens, pois as vozes que
narram apresentam-se mediante as consciéncias que advém das suas subjetivas

experiéncias vividas e experimentadas.
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4.1 Os narradores e suas vozes polifonicas que incidem no jogo da sedugéo

Bakhtin definiu Dostoiévski como o criador do romance polifénico, ou seja, 0
critico fala da multiplicidade de consciéncias que se ajustam numa Unica unidade de
acontecimentos, em que cada uma mantém a sua particularidade. Assim, as vozes
ideoldgicas coexistem, no texto, de forma analoga ao proprio narrador nos seus diferentes
estados de espirito. “A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis
e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade dos
romances de Dostoiévski” (BAKHTIN, 2013, p. 04). Sob este ponto de vista, Bakhtin
inaugura estudos acerca dos conceitos de polifonia e heterogeneidade, cuja ideia defendida
implica que todo texto é constituido por varias vozes. E nessa perspectiva bakhtiana que
analisamos os contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo”, de Machado de Assis, no que
compete discutir a dialética dos vinculos das personagens principais e os narradores, isto
pela légica das vozes narrativas que nos limites de consciéncias distintas pelas diferencas
temporais.

E presumivel que, numa leitura menos minuciosa, a distingdo do narrador em “Uns
Bragos” assumisse, apenas, a perspectiva tradicionalista, referente ao narrador em terceira
pessoa. Por meio da condi¢do pronominal (ele), nesse caso, apreendemos o principio de
que esse narrador se ajusta no foco de uma perspectiva estrutural. Essa definicdo ndo esta,
necessariamente, presumida em erro, mas ha, no conto, a abertura para a hip6tese de um
desvio, ou seja, de uma possivel ambiguidade com relacdo a pessoa do discurso. 1sso,
considerando um posicionamento analitico estruturalista. Mas, ao tratar-se de um narrador
machadiano ha que ponderar as vozes narrativas multiplas que transitam entre o narrador
jovem que viveu e se envolveu fisicamente e o adulto que tem ddvidas sobre o que
ocorreu. Mediante esses fatores temporais, o narrador do conto apresenta-se caracterizado
por multiplas consciéncias. Assim, 0 sujeito que narra oscila entre a condicdo de
antagonista, cujo discurso centraliza-se na perspectiva do seduzido e também pela
qualificacdo de protagonista pela qual faz ponderacdes conclusivas que, por conta desta
dualidade, torna os fatos narrados um tanto inconclusos.

Os fatos e as ac¢des do conto “Uns Bracos” obedecem a um ordenamento narrativo
interior e sdo relatados a medida que as lembrancas afloram & memdria do narrador. As
personagens sdo posicionadas diante dos acontecimentos abordados, como atuais, ou seja,

no presente, embora os fatos ocorridos sejam de um passado distante. Neste conto, o
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narrador, instituido por voz onisciente, fala com autoridade de alguém que conhece
profundamente as agOes. Por esta razdo exple, categoricamente, 0s sentimentos mais
intimos das personagens. Apesar disso, o narrador procura estabelecer-se como figura
distanciada e invisivel em relagdo as personagens Indcio e D. Severina. Mediante esse
conjunto, podemos conjecturar a hipdtese de que uma das principais vozes, que se
posiciona diante do que é narrado, por vezes, é flagrado na primeira pessoa do discurso,
pois é o resultante da soma do personagem adolescente que viveu os fatos e do adulto que
0S rememora.

As vozes narrativas, ao contar os fatos, situam-se sob Varios aspectos: no adulto
que rememora e faz reflexdes sobre o que aconteceu e no menino que sentiu na carne toda
a comogao erotica, relatada no conto. A principio, 0 narrador do conto “Uns Bragos” fala
diretamente dos outros, ou seja, do Inacio que pela distingdo temporal encontra-se
desdobrado no jovem e no adulto. Esse narrador também fala de D. Severina, de Borges e,
ainda busca explicitar ao leitor, sob uma abordagem acusatoria, plausiveis aspectos
relevantes que, possivelmente, desencadearam todo o caso de seducdo. O narrador mostra
sua onisciéncia atraves do eu que se esconde e, por conta da sua condicdo refletora, acaba
por se revelar independente de estar estruturado em um narrador na terceira pessoa do
discurso.

Genette, em Discurso da narrativa (s/d), ao referir-se as pessoas do discurso,
lembra que esse tipo de transgressdo encontra-se inscrita mesmo em textos que, a
principio, estdo inseridos no sistema narrativo tradicional. Assim, a mudanca da pessoa
pronominal, designando a mesma personagem que transita entre o0 eu para o ele, ocorre
por conta da pluralidade de focalizacBes e as conota¢des psicoldgicas que tornam o texto,
por vezes, ambiguo. Nessa perspectiva, no conto “Uns Bragos” o desdobramento das
vozes narrativas ocorre a medida que sdo formulados os modos de representacdes do eu no

texto. Assim, o narrador se apresenta, sob diversas vozes.

[...] o romance contemporaneo franqueou este limite, como muitos outros,
e que ndo hesita em estabelecer entre narrador e personagem(ns) uma
relagdo variavel e flutuante, vertigem pronominal com uma logica mais
livre e ideia mais complexa da personalidade (GENETTE, s/d, p. 245).

Conforme Genette, o desdobramento do narrador se constitui por meio de um
conjunto de transgressbes que o faz transitar na dupla temporalidade da historia e da

narracdo. E evidente, no conto em analise, que todos os jogos narrativos manifestam-se
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pela intencionalidade de efeitos pretendidos na narrativa. Os exemplos dessa
intencionalidade no decorrer do conto sdo manifestos pela forma com que o narrador se
dirige ao leitor: “Porque o nosso Inacio [...]” (2008, p. 176, grifo nosso) e “[...] que nao
interessava em nada ao nosso Inacio” (2008, p. 177, grifo nosso). Fica evidente o tipo de
efeito que o narrador pretende alcancar ao se dirigir ao leitor. Nossa hipGtese € que o
narrador tem a intencdo de aliciar, persuadir e torna-lo presa fécil. Sem contar que o valor
pronominal “nosso” inserido no discurso, focaliza e denuncia o narrador como parte da
trama, promovendo, desse modo, o seu envolvimento efetivo diante dos fatos narrados.
Sobre o transito das vozes narrativas, Maria Lucia de Farias, ao analisar o conto
“Nenhum, nenhuma”, de Guimaraes Rosa, explora um caso em que o narrador se apresenta
através de multiplas vozes narrativas constituidas em um Unico conto. A perspectiva das
vozes polifonicas e os efeitos de sentidos que promovem varias consciéncias numa Unica
narrativa pode ser analisada em outros contos de Rosa, como: “Soroco, sua mée sua filha”
¢ “A menina de 14” da coletdnea Primeira Historias [1974]. Assim, com base na inter-
relacdo que Farias faz do texto de Rosa e nos pressupostos tedricos de Bakhtin, podemos,
de fato, observar que o conto “Uns Bragos”, apesar de sua estrutura encontrar-Se
convencionada pelo viés da narrativa tradicional, as vozes narrativas sdo ideologicamente
distintas no discurso do narrador e expressam de forma particularizada, ou seja, polifénica.
Esse aspecto se torna intrigante pelo fato de o narrador apresentar-se
estruturalmente em terceira pessoa. No entanto, o narrador do conto “Uns Bragos”
apresenta sob o bindmio de trés vozes narrativas que se inter-relacionam, objetivando
desmitificar os acontecimentos de um passado distante, através de variadas proposi¢des. O
eu narrado encontra-se inferiorizado e, por conseguinte, estad aquém do eu que narra por
conta das diferencas temporais e das experiéncias de vida que tornam o ele superior. As
diferencas de ambos ocorrem a medida que a personagem narrada passa por diversas
transformacdes no decorrer dos anos e, por isso, avanga na aprendizagem adquirida e, por
extensdo, se vangloria das experiéncias vividas relatadas no proprio texto. “Através dos
anos, por meio de outros amores, mais efetivos e longos [...]” (2008, p. 185). Assim, numa
rememoracdo das lembrancas e um arranjo especial com a linguagem, cujo objetivo
narrativo busca alcancar um consenso plausivel e aceitavel a respeito do memoravel beijo
dado por D. Severina em Inacio enquanto ele dormia. A complexidade dos enunciados,
promovidos por discursos diretos e indiretos, apontam para uma dificuldade, do leitor, em

entender, de forma objetiva, a trama narrada.
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H4 no conto “Uns Bragos” trés situagdes narrativas bdasicas que norteiam a
complexidade das vozes no discurso, pois 0 narrador implica-se em varias perspectivas: 0s
fatos em si, a distdncia temporal e o ponto de vista. Assim, a relagdo dialogica entre o
contar e o sentir nao é, necessariamente, a mesma. Isto, considerando que a primeira visao
onisciente que acessa a interioridade dos personagens difere da conjuntura que delineia a
perspectiva do narrador em primeira pessoa, cuja caracterizacdo tedrica estd estruturada
pela presenca de dois eus: 0 eu narrante e 0 eu narrado entre 0s quais surge, no conto, a
distancia temporal que projeta um Inacio (jovem, 15 anos, imaturo) e outro Inécio (adulto
experiente).

A distancia entre o narrador (eu do presente) e o sujeito narrado (eu do passado),
tanto temporal quanto emocional, é tdo distinta que leva o Inacio do presente (adulto) e o
Indcio do passado (jovem) a se transformarem num terceiro eu que se apresenta na terceira
pessoa (ele) e refletoriza as vivéncias de ambos. O narrador, pela forma como se posiciona
na narrativa, busca apagar os vestigios de sua presenga como personagem, por isso, surge
camuflado em trés instancias refletoras: sentir, pensar e perceber. Inacio (infanto) equivale
ao eu que sentiu e ainda sente no momento que rememora os fatos. Enquanto que o Inécio
(adulto) equivale ao eu que, possivelmente, pensa, repensa os fatos e ndo chega a um
consenso plausivel acerca dos fatos. J& o terceiro (eu) transformado em um (ele) percebe,
avalia e, conscientemente, supde ter entendido o ocorrido.

Essa terceira consciéncia, individualizada, por uma espécie de monologo interior
abrangente, encontra-se acima da posicao centralizadora por conta da construcao de outras
consciéncias que interagem em conjunto as varias vozes, (tanto do jovem quanto do
adulto), que promovem as varias vozes narrativas que ndo se enquadram num discurso
puramente exclusivo centrado em um Gnico narrador cuja posicdo monoldgica € eleita para
narrar os fatos. Por esta razdo, o narrador consegue apresentar-se no texto, através das
vozes multifacetadas, cujas consciéncias variadas representam o mundo dos sujeitos
incompativeis na distincdo temporal. Conforme a concepcao bakhtiana, podemos aferir que
Indcio ndo ajusta-se ao posicionamento monoldgico, considerando o0 seu narcisismo em
permanecer invisivel como personagem, e, a seu bel-prazer, atuar como mero expectador
dos eventos. No entanto, o disfarce é flagrado pela premissa da multiplicidade das vozes

polifénicas.
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[...] a esséncia contraditdria da vida social em formagdo, esséncia essa que
ndo cabe nos limites da consciéncia monoldgica segura e calmamente
contemplativa, devia manifestar-se de modo sobremaneira marcante,
enquanto deveria ser especialmente plena e patente a individualidade dos
mundos que haviam rompido o equilibrio ideolégico e se chocavam entre
si. Criavam-se, com isso, as premissas objetivas da multiplanaridade
essencial e da multiplicidade de vozes do romance polifonico (BAKHTIN,
2013, p. 21).

E nesse aspecto polifénico que a narrativa de “Uns Bragos” se fundamenta. Isto &,
assentado no despojamento da unidade monoldgica, cujas proposi¢des evocadas se
realizam no plano que unifica as contradi¢es que encerra o desfecho do conto afirmado
em teorias falseadas/ambiguas que ultrapassam os limites de consciéncia dos fatos,
propriamente ditos. Muitos dos pormenores que abarcam o conto, certamente nao seriam
inseridos na narrativa, da forma como estéo, se o narrador mantivesse inerte em uma Gnica
VOz narrativa.

O intersticio erdtico do conto “Uns Bragos” ndo € posicionado, necessariamente, de
um evento narrado em primeira pessoa, cuja énfase recai sobre o eu narrado em detrimento
do eu narrante. O que a narrativa machadiana apresenta € uma situacédo especifica em que
os dois eus, distintos entre si, s6 conseguem autonomia discursiva atraves da transformacéo
de um terceiro eu eleito, pela conjuncdo pronominal, em o (ele) do discurso.

Conforme Genette:

[...] as duas vozes podem fundir-se e confundir-se, ou apoiar-se num
mesmo discurso, pois doravante o pensava eu do herdi pode-se escrever, eu
compreendia, eu notava, eu sentia, ocorreu-me, ja tinha chegado a essa
conclusdo, compreendi etc., isto é coincidir com o eu sei do narrador
(GENETTE, 1976, p. 252-253, grifos do autor).

Nesta conjuntura, no conto “Uns Bragos”, duas vozes fundem-se e confundem-se
somando, assim, o bindmio de trés vozes que se alternam entre discursos diretos e
indiretos. Consequentemente, os enunciados se tornam repletos de oposicOes e contrastes
entre o discurso advindo da voz do (tempo presente) que recorda em conjunto a voz (tempo
passado), ou seja, no caso do conto, um passado muito remoto em que a personagem
narrada recorda, sente e reflete as lembrancas e soma-se a uma terceira voz equacionada de
ambos e efetivada no (ele) que desloca-se entre os dois tempos com o intuito de religar um
ao outro. Essa voz, no presente, em conjunto a consciéncia adquirida através dos anos

vividos, ou seja, aquilo que o personagem Inacio aprendeu com o tempo e, supostamente,
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por conta de outras experiéncias, ao longo dos anos, o torna tdo distante e,
consequentemente, diferente do infanto que o leva a ndo o reconhecer e, por conta disto, de
forma narcisista, refere-se a si mesmo em terceira pessoa.

E através da terceira pessoa do discurso que o narrador busca afirmar a pouca idade
de Inacio usando 0s seguintes termos: “ele, menino, mogo, o mocinho, crianga, o fedelho,
dorminhoco, rapazinho, rapaz com rascunho ou principio de bugo, amor adolescente e
virgem, inculto, adolescéncia de Inacio, pueril, primeiro botdo da flor”. Todos estes
codinomes e adjetivos reafirmam que o Inacio que narra ndo se reconhece no menino por
conta dos anos e amores vividos e a experiéncia adquirida.

Desta conjuntura observamos que o narrador, sob a hipdtese de representar o
préprio Inacio, interage diante dos fatos ocorridos, cuja presenca é flagrada nas constantes
intrusBes que reiteram essa perspectiva. Assim, os fatos narrados revelam o personagem
principal e a sua experiéncia empreendida nas proprias reminiscéncias que caracterizam e
confirmam o fracasso do narrador distanciado pelas retomadas discursivas advindas do seu
ulterior que denunciam a propria voz. A perspectiva da teoria bakhtiana ressalta que: “[...]
a afirmagéo do ‘eu’ do outro ndo como objeto, mas como outro sujeito” (BAKHTIN, 2013,
p. 10).

Diante desta hipotese, podemos observar que o0 menino (Inécio), por conta da sua
imaturidade quando jovem, ndo consegue compreender as contradi¢fes e malicias advindas
do jogo erdtico no qual foi cerceado. E, por outro lado, o In&cio que avanca na
aprendizagem da vida, se torna arguto no assunto e, por isso, teria condi¢Bes de avaliar 0s
fatos, porém também encontra-se neutralizado pela conjuntura do sonho que o leva a
pensar que o beijo ocorrido se deu enquanto dormia. Esse atenuante onirico o desautoriza
acerca de uma interpretacdo conclusiva e decisiva. Ja o Indcio presentificado, ou seja, do
momento em que a historia é contada, fala com proeminéncia, pela qual a proposicdo é
instaurada para promover a solu¢do do duplo engano. Assim o (ele) supde resolver as
ambiguidades da trama, cujo enunciado promove, de repente, ndo mais apenas o “duplo
engano” como Bosi ressaltou e, portanto, o triplo engano. “Ele mesmo exclama as vezes
sem saber que se engana” (2008, p. 185). Ao afirmar que Inacio se engana essa voz
narrativa se constitui dominante enquanto que as outras vozes se mantém, na narrativa, de
forma imprecisa.

Genette, ao tratar da voz, na instancia narrativa, observa que essa incidéncia se da

através da agdo verbal, concomitante as relagdes com o sujeito, tanto naquele que realiza
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ou sofre a acdo quanto naquele que relata a acdo como participante, mesmo quando se
apresenta passivamente na atividade narrativa. Por se tratar, a principio, de uma
transgressao narrativa, ha uma espécie de hesitacdo em se respeitar a especificidade e a
autonomia desta instancia, principalmente, quando se trata de uma narrativa ficcional.
“Uma situagdo narrativa como qualquer outra, ¢ um conjunto complexo no qual a andlise,
ou simplesmente a descricdo s6 pode distinguir retalhando-o um tecido de relagdes
estreitas entre o acto narrativo e seus protagonistas” (GENETTE, s/d, p. 214).

E na perspectiva das vozes narrativas que também, no conto “Missa do Galo”,
Nogueira, rapaz de 17 anos, personagem que pretensamente se intitula o seduzido, um
narrador que fala de si mesmo, fala indiretamente dos outros; analisa as personagens e 0
evento erdtico em que foi envolvido. Esse narrador quando na condicdo de adulto busca
através de um discurso manipulador, persuadir o leitor. Nogueira, protagonista e narrador,
surge através de um eu que se mostra observador habil em descrever os fatos, porém, por
conta do seu envolvimento, em que acredita ter sido seduzido, termina por comprometer a
objetividade/veracidade dos fatos narrados que encontram-se arrastados na subjetividade.

Ao contrario do que ocorre em ‘Uns Bragos”, as vozes narrativas, deste caso de
seducdo, se dividem entre duas consciéncias, ou seja, duas vozes que resistem e procuram
sustentar-se, de forma persuasiva, através dos sentidos formados de um processo de
interiorizacdo de discursos pré-existentes. O sujeito do discurso estd duplicado no
(Nogueira) adulto que conta, revive e avalia o que se deu no passado e o (Nogueira) jovem
inexperiente que viveu a cena. Em suma, séo dois protagonistas: o narrador-personagem do
presente e 0 personagem-narrado do passado.

A duplicidade das vozes narrativas justifica-se pelo contexto de temporalidade
conferida pela memoria. Portanto, noutras palavras, o narrador caracteriza-se pelas
circunstancias da passagem temporal, pois tanto o Nogueira jovem quanto o Nogueira
adulto, independente da distancia temporal, supdem que foram seduzidos por D.
Conceicao, mulher de 30 anos, que vivia maritalmente ou casada com o escrivdo Meneses.

Conforme o enredo do conto “Missa do Galo”, pode-se observar que hd uma
situacdo incomum, uma conversacdo que marcou a lembranca do mogo Nogueira. Trata-se
de um conjunto de acOes, condicGes e insinuaces sobre um memoravel encontro de uma
senhora e um jovem de dezessete anos numa vespera de Natal, pouco tempo antes da missa
do galo. A narrativa da conversacdo se faz sob o ponto de vista de Nogueira, que conta a

histéria com certo distanciamento temporal que, por conta da sua suposta e pretensa
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condigdo de seduzido, compromete a efetiva verdade dos fatos. O narrador inaugura o
conto sob a conclusdo de que nunca entendeu uma conversagao que teve com uma senhora,
anos atras. Dessa forma, por meio de vozes duplas, conta os fatos com o agravante de estar
envolvido emocionalmente na trama. Isto, por conseguinte, o torna confuso, pois a todo
tempo, tenta se afirmar como participante atuante da acdo que ir4 narrar. O elemento
principal desse conto seria 0 atenuante causador de toda incompreenséo do texto, pelo fato
do acontecimento narrado sequer ter sido entendido pelo narrador.

Nogueira narra, em primeira pessoa, um fato ocorrido quando jovem, ainda na fase
da descoberta da vida amorosa e resolve contar, anos depois, 0 suposto caso de sedugéo
que supde ter sido envolvido numa véspera de natal. Como ja anunciamos, a personagem
que narra, implica-se por envolver-se no contexto sensual erético sob a conviccao de sua
imaginacdo interpretativa. Assim, a confiabilidade do que € narrado pode ser flagrada
como um equivoco por conta do envolvimento do narrador e personagem implicado no seu
Unico ponto de vista.

E evidente, no conto, que o narrador personagem conduz a narrativa de modo
tendencioso e busca direcionar o leitor a tirar suas proprias conclusdes. Nogueira, ja adulto,
com mais experiéncia de vida, rememora um fato ocorrido na sua mocidade, por isso,
resulta em um narrador que oscila entre o tempo passado, 0 ocorrido, e 0 tempo presente,
no qual narra, de forma que promove vozes diversas que contribui para os paradoxos do
texto. Mesmo assim, 0 conto tem como perspectiva estruturadora um nucleo centralizador,
isto €, repleto de elementos informativos que sdo transmitidos pelo eu narrante (narrador),
ao mesmo tempo, representa o eu narrado, um dos protagonistas.

A distancia temporal instaurada entre o sujeito personagem e 0s eventos narrados,
resulta num misto de insinuacfes, impressdes, desejos e equivocos surgidos a medida que
os fatos sdo narrados. Por conseguinte, muito similar ao texto proustiano, permite que as
sensacOes sejam re-memorizadas, presentificadas, e experimentadas pelo eu narrante, na
mesma proporcdo em que sao resgatadas pela memdria. Os registros narrados,
impregnados de indicios de egocentrismo, por parte do narrador, demonstram que a
experiéncia deflagrada pelos fatos revividos sob a subjetividade do ponto de vista do eu
que conta, se sobrepdem, aos proprios acontecimentos, que permanecem centrados em si
mesmo, ou seja, no sujeito (Nogueira) como seduzido e, em seu objeto de desejo (D.

Conceicao), pretensamente eleita pelo narrador, como a sedutora.
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A combinacao de narrador homodiegético e perspectiva passando pelo personagem
resulta num falseamento perante a inconstancia do indice de objetividade pré-estabelecido
pelo narrador-protagonista. A apreensdo subjetiva dos fatos reproduz uma projecao
ambigua de possiveis verdades ou apenas impressdes. Paralelamente, variam a qualidade e
a quantidade da informagdo narrada, desde 0 momento em que O eu enuncia suas
experiéncias pessoais, transpondo as alheias, enquanto adulto expectador-reflexivo e o
jovem enredado pela paixdo. Assim, sob a sua oOtica, Conceicdo é construida ou
reconstituida através de um testemunho, no minimo, falacioso.

A subjetividade do que é narrado em “Missa do Galo” esta atrelada a tirania do eu
que, sob o angulo retrospectivo, apreende uma forca erética que confere ao texto a
traducdo, supostamente, fidedigna da imaginacdo de um personagem-narrador embebido
pelo erotismo sensual que advém de uma conversacdo que compreendem duas hipoteses:
uma despretensiosa conversa sem intencdes lascivas na consciéncia de Concei¢do e um
letargico dialogo passional no entendimento de Nogueira.

H& um momento no conto que Nogueira confessa embebido pela pessoa de
Conceicdo. Assim, inter-relacionamos o seu comportamento ao pensamento de Nietzsche
que, ao tratar da perspectiva do sonho, observa que durante essa embriaguez onirica pela
qual o ser, em estado dionisiaco, apreende os limites entre a ordem real e quotidiana, em
conjunto a todas as lembrancas do passado e muita imaginacéo. Esse aspecto faz com que
o fato real seja destituido da objetividade e se torne subjetivo, ou seja, inconcluso. “Entre o
mundo da realidade dionisiaca e 0 mundo da realidade cotidiana cava-se esse abismo do
esquecimento que os separa um do outro” (2004, p. 52). Mas logo que o narrador volta a
consciéncia da realidade quotidiana, sentida, no momento em que narra, surge uma
instancia negadora da incompreensdo dos fatos, por isso, o resultado daquela impressao
ganha uma proporcdo de verdade. Com base nesta premissa, a busca de Nogueira pela
logica se enquadra na maxima nietzsniana: “O que eu ndo compreendo ndo serd tdo-
somente, o incompreensivel” (NIETZSCHE, 2004, p. 90).

As vozes narrativas dos contos: “Uns Bragos” e “Missa do Galo” abrangem o
enfoque sensual e sedutor cujos intersticios eréticos sao flagrados, nas narrativas, através
de narradores que, de algum modo, manipulam os discursos a fim de conduzir o leitor a
uma pretensa compreensédo dos fatos. Em ambos os contos podemos apreender que, para o
Machado de Assis, delimitar os narradores ndo basta. Deve haver também a versdo, a

interpretacdo da narrativa feita pelos proprios narradores que ironicamente ligam-se aos
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indicios de narcisismo extensivo a prepoténcia, & manipulacdo e ao autoritarismo. De
acordo com Souza, o narrador machadiano apresenta-se em suas narrativas assumindo
maultiplas perspectivas de se narrar e consegue evocar, na sua totalidade, a capacidade de
atuar em conformidade com a constitucional diversidade do homem e do mundo. O
narrador tradicional, candnico, perde em evidéncia e o seu desaparecimento € inevitavel

em detrimento das multiplas vozes que emergem do intrigante modo de narrar:

O ponto de vista fixo do narrador tradicional desaparece do universo
ficcional de Machado de Assis, a fim de neutralizar a clausura monadica do
sujeito metafisico, que se farta de conhecer sempre a si mesmo, porque ndo
consegue transcender o curto-circuito da personalidade objetivada no
discurso ideologico de determinada formagdo discursiva [...] (SOUZA,
2006, p. 9).

Nesta perspectiva, a prosa machadiana flagra, de forma recorrente, uma profunda
capacidade de ironizar uma situacdo em que o pensamento ndo se expde diretamente
através dos tradicionais parametros estruturais analiticos, pois as personagens se atrelam
dramaticamente em agdo atuando numa representacdo viva e concreta dos caracteres. O
que o narrador machadiano faz ndo é apenas relatar um fato e, sim, com maestria, ironizar
e interpretar a seu bel-prazer. Assim, mediante a multiplicidade discursiva, o narrador nao
pauta seus textos huma unidade lo6gica, mas sempre atrelada a uma duplicidade dialética de
sentidos. “A dramatizacdo da narrativa machadiana ¢ tdo intensa, que uma personagem se
converte, pelo menos, em dois [...]” (SOUZA, 2006, p. 33). Esse ponto de vista nos leva a
hipdtese conclusiva de que os contos ora recortados, em nossa pesquisa, estdo inseridos na
proposicdo das varias consciéncias que evidenciam as multiplas facetas dos narradores.

A forma como os contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo” sdo narrados
exemplificam a supremacia irbnica machadiana que deriva do prestigio que o ser humano
tem na sua duplicidade de origem. A desconstrucdo em que séo submetidas estas narrativas
advém desse narrador multifacetado que alcanca através da especulacdo ideoldgica e, ao
mesmo tempo, cémica, em funcdo do efeito parabatico continuo, dito em outros termos, a
necessidade de satisfazer o leitor e leva-lo a fazer um julgamento premeditadamente

elaborado pela inferéncia do narrador. Conforme Souza:

A concepcédo da ironia como pardbase permanente se fundamenta, ndo so
na estrutura da antiga e nova comédia, mas também numa determinada
forma de ficcdo narrativa, que é a narragdo regida pelo principio irénico da
composicdo. Nas narrativas irbnicas, a fungdo critica da pardbase €
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assumida pelo narrador autoconsciente, que ndo se limita a narrar eventos,
mas se compraz em sustar o enunciado propriamente narrativo com o
deliberado propdsito de assinalar criticamente que o narrado ndo é dado na
realidade, mas construido pela instancia da enunciacdo. A intrusdo do
narrador cumpre desempenho bem definido ao sustar a ilusdo ficcional e
advertir o leitor que ndo se deve confundir fato com ficcéo (2006, p. 39).

O efeito parabatico inserido, no contexto dramatico da representacdo sistematica,
nos contos em analise, funciona como forma de manutengdo das personagens no universo
ficcional cuja suspensdo da progressao das agOes, por vezes, interrompidas pela imposicéo
interveniente da imaginacdo critica de quem conta. A assertiva se faz presente num
exemplo classico do conto “Uns Bragos” no momento que 0 narrador em duas palavras
causa uma descontinuidade do texto ao dizer: “ (capciosa natureza!) ” (2008, p. 180). Neste
pequeno enunciado, hd uma suspensdo do verdadeiro foco progressivo das agdes para
evidenciar um pensamento ideoldgico instituido, na enunciacéo, pela proeminéncia de uma
vOz narrativa que ajuiza valores arraigados no consciente.

Souza considera essa forma de ironia machadiana como uma representacdo do
movimento parabatico continuo que torna o texto literario superior, pois impetra, além dos
acontecimentos reais, circunstancias especificas, cujas formas excepcionais de
conhecimento estdo subordinadas ao processo critico reflexivo. O narrador machadiano se
estende nas suas interpolacdes por conta da sua capacidade de ironizar e ndo se limitar em
conceber as acdes organizadas de forma linear e resumidas, coerentemente, conforme os
acontecimentos.

Os narradores desdobrados, em ambos os contos, se dialetizam em vozes
duplicadas mediante ao sentimento e imaginacdo. 1sso ocorre por meio de um narrador que
busca presentificar um tempo remoto, em que se deu os eventos. A multiplicidade narrativa
corrobora na elaboracdo da linguagem em que o tempo pretérito e o presente se fundem.
Os narradores contam os fatos do passado, de forma t&o intensa, que o leitor apreende o
momento em que acontecem. A exemplo do que mencionamos, nas primeiras linhas do
conto “Uns Bragos” tém-Se 0 precedente de uma voz que narra no presente através dos
fatos encadeados simultaneamente. “Inacio estremeceu, ouvindo os gritos do solicitador,
recebeu o prato que este lhe apresentava e tratou de comer, debaixo de uma trovoada de
nomes, malandro, cabeca de vento, estipido, maluco” (2008, p. 175). Ao iniciar a narrativa
mediante um discurso indireto identificamos uma acdo que implica revelar o motivo

(causa) que nada mais € que a paixao erdtica pelos bracos de D. Severina. No entanto,
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nesse momento da narrativa, a causa permanece eliptica, pelo fato de que o leitor do conto
tem acesso aos efeitos (os gritos) do solicitador, cujo corte eliptico promove uma énfase

transgressora a trama.

— Onde anda que nunca ouve o que lhe digo? Hei de contar tudo a seu pai,
para que lhe sacuda a preguica do corpo com uma boa vara de marmelo,
ou um pau; sim, ainda pode apanhar, ndo pense que ndo. Estupido!
maluco! (2008, p. 175).

Neste paragrafo, a nocdo de tempo, ainda é confusa no sentido de qualificar quem
realmente narra, considerando que a nocdo estrutural da narrativa acerca do narrador
identifica-o na forma pronominal, pela qual o eu no passado apreende a impressao de que
fala no momento em que acontece. Somente no final do sétimo paragrafo é que o leitor tem
a nocédo de tempo e a posicdo estrutural do narrador. “Nunca ele pds os olhos nos bragos de
D. Severina que se ndo esquecesse de si e de tudo” (2008, p. 176). Os narradores compdem
a perspectiva tradicional em relacdo a onisciéncia que domina o saber e 0s pensamentos
das personagens. Especificamente, no conto “Uns Bragos”, 0 narrador dominava o0s
pensamentos lascivos do Inacio adolescente e também do Inacio adulto. Por isso, ha
inferéncias de falas direta da personagem na fase da adolescéncia.

De tal modo, por meio do duplo desempenho dos narradores e personagens
podemos salientar que o autor, Machado de Assis, se vale da multiplicidade de vozes que
advém dos desdobramentos de seus narradores para montar os dramas dos fatos internos,
excepcionalmente, as reacdes passionais e os conflitos emocionais das personagens nas
diversas situacBes dramaticas. Assim, na ficcdo narrativa machadiana, predomina a
encenacdo do drama intrinseco, a luta das vozes em disputa com a consciéncia humana
cuja indole contraditéria € movida. “O narrador que atua como fingidor e desempenha a
funcdo do ator que se reveste de maltiplas mascaras confuta o estatuto tradicional do autor
que submete o leitor ao dominio imperial da sua autoridade” (SOUZA, 2006, p. 15-16).
Considerando que o ser humano sempre foi tratado por Machado de Assis como detentor
dos conflitos multiplos que, por sua vez, quando estdo arraigados no horizonte ficcional
machadiano, representam o registro e a analise profunda da condicdo social e humana
envolta numa duplicidade flagrada pela busca, do narrador, por uma unidade narrativa que,

por sua vez, prescinde, formando as multiplas relacfes de contraste das vozes narrantes.
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4.2 O espago interno e externo: a simbologia/semidtica do signo (casa)

A dimensdo semidtica que envolve 0s signos (casas), nos contos “Uns Bragos” e
“Missa do Galo”, por contiguidade, vai além da definicdo real objetiva do vocabulo por
forca de sua acepgdo arbitraria, subjetiva e motivacional. Assim, em nossa analise,
pressupomos que os indices erdticos descritos comportam, nos espacos (casas) e,
consequentemente, nas personagens (Inacio x Severina e Nogueira X Conceicdo), a
assimetria de aproximacao e afastamento mediante um cronograma temporal composto por
duas fases: infancia e adulta. As casas, cenarios dos dois casos de sedugdo, num passado
distante, sdo simbolos geométricos de ecos que ressoam atraves das vozes narrativas cujas
imagens, descritas, reproduzem as variantes factuais tanto do interior quanto do exterior
das casas fazendo com que a intimidade vivida por essas personagens, nestes espacos,
refrate por meio dos reflexos memoriais.

Assim, os espagos habitados pelas personagens formam um conjunto de simbolos
que inferem na qualidade das relacBes (motivos) advindas do elo afetivo apreendido no
espaco/tempo e nos signos dos objetos em si. A percepcdo dos elementos interiores e
exteriores, nas casas, ndo configuram os objetos, apenas, como habitaculos das familias
envolvidas no jogo de sedugdo, e sim como resultados da materializagdo da realidade
humana que envolve as necessidades bioldgicas, afetivas e sociais. Deste modo, diante das
auséncias incididas nas personagens, as casas se tornam auténticas representantes destes
espacos. Essa representacdo ocorre mediante andlise da nocdo temporal (presente e
passado) em conjunto com os elementos semidticos pelos quais podemos avaliar como
vivem e 0 que se tornam os sujeitos que conviveram em determinados ambientes.

Na perspectiva de uma representacdo metafdrica, Bachelard distingue a casa como

a maior transmissora de imagens:

Assim, abordando as imagens da casa com o cuidado de ndo romper a
solidariedade entre a memoria e a imaginagdo, podemos esperar transmitir
toda a elasticidade psicoldgica de uma imagem que nos comove em grau
de profundidade insuspeitados (2000, p. 26).

Conforme essa assertiva inter-relacionada aos contos em analise, podemos observar
gue as casas, por meio das imagens cénicas, sdo espécies de palcos onde os presumiveis
amantes encenam o0s conflitos eroticos, sentimentais, lascivos. Destacam-se como

personagens principais das tramas: dois jovens e duas senhoras que, a0 mesmo tempo,
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protagonizam e antagonizam o confronto entre o permitido e o ndo permitido na intimidade
(interiores) dos espacos, quase sempre, fechados. Nesses espagos, com misto de pouca
visibilidade, as personagens circulavam e viveram variadas sensagdes que apreendem as
visuais, as olfativas, as auditivas e as tateis.

As personagens envolvidas parecem saber 0 momento de entrarem e também de
sairem. Os momentos catalisadores que consagram cenas memoraveis, a comegar por “Uns
Bragos” podem ser observados por meio do aspecto descritivo advindo do sentido visual,
nos trechos: “Duas, trés e quatro vezes a figura esvaia-se para tornar logo, [...] ou
atravessando o corredor com toda graga robusta de que era capaz (2008, p. 184); e “A
diferenga € que a visdo ndo recuou, e a pessoa real tdo depressa cumprira 0 gesto, como
fugiu até a porta, vexada e medrosa (2008, p. 184). E, em “Missa do Galo”, a personagem
Concei¢do do mesmo jeito que entra em cena sai: “[...] logo depois vi assomar a porta da
sala o vulto de Conceigdo” (2008, p. 201) e “E com o mesmo balango do corpo, Conceicao
enfiou pelo corredor dentro, pisando mansinho” (2008, p. 207). Assim, as casas servem,
entdo, como planos e panos de fundo para implementacdo das complexidades dos fatos
narrados em que os dramas de seducdo sdo protagonizados na breve convivéncia dos
protagonistas: (In&cio x Severina), (Nogueira x Conceicdo) e também, paralelamente, na
vida de outras personagens: os maridos Borges e Meneses, a sogra e as escravas que
ocupam o segundo plano nas narrativas.

Na perspectiva semiotica, a valoracdo simbolica das casas, sob o peso da instituicao
familiar, além de corroborar nas tramas narrativas dos contos, como configuracdes
ambientais e psicoldgicas, é o elemento catalisador decisivo na atuacdo das personagens
que, ao longo dos contos, tentam se afirmar, por isso, se debatem, sofrem, amam e, acima
de tudo, sentem e desejam. Os intersticios do jogo de seducdo erdética, vividos nos espacos
das “casas”, incidem no viés da impossibilidade que as personagens experimentam quando
tentam a conciliacdo de dois projetos individuais monopolizados pela raiz afetiva e moral e
pela conjuntura, do “Ser” versus “Parecer”: 0 primeiro, compreende a familia fundada
sobre a égide do amor, ou seja, a escolha mdtua entre os amantes por estar alicer¢ada sob a
configuracdo do amor como dadiva reciproca, ou seja, 0 amor que é propagado num
permanente fluxo e refluxo de geracdo para geracdo. O segundo, o projeto social que
subjuga a familia como instituicéo juridica; também garantia da continuidade de direitos e
deveres materiais ou morais, que importa defender, como representacdo de uma verdade

social frente ao mundo.
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A casa, suporte do proprio nome, esta condicionada a ser o baluarte dos direitos e
deveres que o arrasta, por isso afirma-se sobre seus moradores, até esmagar qualquer
possibilidade de transgressdo. Dessa conjuntura as casas promovem, tanto em “Uns
Bragos” quanto em “Missa do Galo”, possibilidades contraditérias das relagdes
sintomaticas que nelas se concentram. De um lado, as casas permitem o afloramento dos
desejos e ocasionam a sua concretizacdo, porém, por outro lado, alertam seus moradores
dos perigos que os sondam. Assim, esses habitaculos (casas) os mantém inertes na sua
tirania opressora sob a prefiguracio de casulo. E evidente, pelo tom narrativo, que tanto D.
Severina quanto Conceicao ensaiam sair do casulo, mas antes que o involucro se abra elas
retornam e negam a propria tentativa de rompimento. Meio século depois, esse tipo de
comportamento se torna uma marca exclusiva de muitas personagens da ficcdo de Clarice
Lispector.

Quando se trata das relagBes sintomaticas concentradas no espa¢o casa, ha um
predominio do ajuizamento pelo qual sua simbologia esta concentrada no inconsciente do
homem e, pode ser vista, como 0 espaco em que 0 ser humano espera talhar e reservar-se
no mundo para construir a sua dimensdo de ser. As casas, entdo, para Inacio e Nogueira
eram o prolongamento do seio materno, a garantia, mesmo que ajustada sob o pre¢o da sua
exigéncia social, de estabilidade, de um solo e de um teto que circunscreve a vida como
necessidade maior. As casas nada mais séo que as ilusdes de posses dadas por ocupacéo. E
assim, se assimilam obscuramente as posses mutuas dos homens e mulheres que, s6 nestes
espacgos, parecem consumar-se em humana plenitude. As personagens jovens (Inécio e
Nogueira), por circunstancias pessoais e, de outrem, sdo deslocados de suas casas, e
agregados em outros espagos nos quais constroem vinculos sem alicerces que Ihes tornam
inconciliaveis, pois nao sdo, propriamente, as casas dos sonhos.

Os espacos “casas” para Inacio e Nogueira ndo conciliam a combinagdo de familias
que alcancam o conjunto de valores que envolve o apreco de lares felizes e afetivos.
Assim, as personagens, vitimas de uma cultura patriarcal esmagadora, (representada por
Borges e Meneses), percebem, na plenitude dos seus habitaculos, as paix0es, os deleites
como forma de se efetivarem, tanto em si mesmos, quanto no mundo. O binémio “familias
e casas” ndo se equacionam e, por isso duelam diante das duas facetas simbolicas:
primeira, a casa como face exterior que apreende uma rede de interesses € Compromissos e

a segunda, de face interior que alcanca a perspectiva de refagio, intimidade e ninho.
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Bachelard, ao pensar a valoragdo da casa, distingue a discrepancia disforica da sua
funcdo. A casa quando assentada no sentido de estreitamento ndo conforta e nem ampara.

No mundo dos objetos inertes, o ninho recebe uma valorizacdo
extraordinaria. Queremos que ele seja perfeito, que traga a marca de um
instinto bastante seguro. Ficamos encantados com esse instinto e o ninho
passa facilmente por uma maravilha da vida animal (BACHELARD, 2000,
p. 104, grifos do autor).

A ambientacao dos contos em discussdo soma e reordena os fatos que se encontram
instituidos em consonancia com uma paisagem geograficamente definida. Porém, tem-se
que considerar a eventual funcionalidade desses espagos retratados como lugares propicios
a influenciarem situacGes. Estamos diante de um ponto importante para falarmos dos
indices de erotismo que abordamos nos textos de Machado de Assis e 0 que esses textos
implicam na espacialidade ocupada pelas personagens. A intersubjetividade de que trata
Bachelard, ao discorrer sobre a casa, nos mostra o quanto é essencial a nogdo do espago
vivido. “[...] todo espaco realmente habitado traz a esséncia da nogdo de casa” (2000, p.
25). Por isso mesmo, o interior de uma casa €, sem sombra de ddvida, um espaco restrito,
pessoal.

Os habitos sociais, como vestuario, no caso de “Uns Bragos”, definidos pelos
vestidos sem mangas de D. Severina, ¢ em “Missa do Galo” o roupdo branco de D.
Conceicdo corroboram na construcdo do clima de pura sensualidade, seja mostrando ou
encobrindo. “Em suma, na mais intermindvel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os
limites de seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade, através do
pensamento e dos sonhos” (BACHELARD, 2000, p. 25). A propdsito, poderiamos dizer
que as casas simbolizam os espacos que emanam vinculos familiares que apreendem o0s
pensamentos, lembrancas e sonhos do ser humano. Nas casas em que viviam as
personagens, dos contos interpretados, ha um imperativo de soliddo contida em cada uma
delas, perpassando pela comodidade do lugar onde se vive e cada elemento que implica, de
alguma forma, na subjetividade da narrativa.

No que se refere a soliddo, ressaltamos que, conforme o texto, Inacio vivia
enclausurado no préprio siléncio, tinha sensacfes estranhas no corredor da casa quando

chegava do trabalho.
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Voltava & tarde jantava e recolhia-se ao quarto, até a hora da ceia; ceava e
ia dormir. Borges ndo lhe dava intimidade na familia, que se compunha
apenas de D. Severina, nem Inécio a via mais de trés vezes por dia, durante
as refeicdes. Cinco semanas de soliddo, de trabalho sem gosto, longe da
mée e das irmds; cinco semanas de siléncio, porque ele s6 falava uma ou
outra vez na rua; em casa, nada (2008, p. 178, grifo nosso).

E certo, entdo, que soliddo que se efetiva no espaco fechado coopera para o
surgimento dos intersticios erdticos que se instalam no ambiente em que vivia 0 jovem
Inécio. “Aguentava toda melancolia da soliddo e do siléncio” (2008, p. 178); “[...] — estava
s6 no quarto [...] (2008, p. 181, grifos nosso). Também quando se refere ao dia de
descanso, domingo: “Inacio passava-0s todos ali no quarto ou a janela, ou relendo [...]”
(2008, p. 182, grifos nosso). Quanto a D. Severina, na sala da frente, recapitulava o
episodio do jantar. Esse fator demonstra que a casa era grande, por conseguinte, reforca a

condigdo solitaria do espaco.

A noite caira de todo; ela ouviu o tlic do lampido do gas da rua, que
acabavam de acender, e viu o clardo dele nas janelas da casa fronteira.
Borges, cansado do dia, pois era um trabalhador de primeira ordem, foi
fechando os olhos e pegando no sono, e deixou a s6 na sala, as escuras,
consigo e com a descoberta que acabava de fazer (2008, p. 179, grifos
N0sso).

Observamos que D. Severina, ao ficar s6 na sala, estava as escuras, esse estado de
penumbra corrobora para o clima de soliddo instaurado. Bachelard quando trata da poética
da espacialidade lembra que, no ambito da casa, tudo o que acontece, influencia, de alguma
forma, em nossas acdes. Assim, nos casos, por ora analisados, acerca dos momentos de
soliddo, seducdo, podemos apreender através da concep¢do do filésofo em pauta:
“[...] todos os espagos de nossas soliddes passadas, os espagos em que sofremos a solidao,
desfrutamos a soliddo, desejamos a soliddo, comprometemos a solidao, sdo indeléveis em
nos” (2000, p. 29).

Em “Missa do Galo”, sob o viés solitario, a casa e 0S personagens também
harmonizam-se. S&o indmeras situaces que confirmam o espago coligado de profunda
soliddo. “Vivia tranquilo, naquela casa assobradada da rua do Senado com 0S meus
livros e poucas relages [...]” (2008, p. 199, grifos nosso); “ As dez horas da noite toda a
gente estava nos quartos; as dez e meia a casa dormia” (2008, p. 199, grifos nosso); “A
familia recolheu-se a hora de costume; e eu meti-me na sala da frente [...]” (2008, p. 200,

grifos nosso); “Dali passaria ao corredor da entrada e sairia sem acordar ninguém”
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(2008, p. 200, grifos nosso); “Sentei-me a mesa que havia no centro da sala, e & luz de um
candeeiro de querosene, enquanto a casa dormia” (2008, p. 200, grifos nosso); “Eram uns
passos do corredor que ia da sala de visitas a de jantar (2008, p. 201, grifos nosso); “[...]
vi assomar a porta da sala o vulto de Conceicgédo (2008, p. 201, grifo nosso). Observamos,
entdo, muitos entrechos que corroboram para a promogdo do caso de sedugdo. O adjetivo
‘assobradada’ define-a como uma casa grande, de dois pisos, duas salas em conjunto a
personificacdo da casa dormindo e a ideia do corredor, dos livros que, simbologicamente,
por si sO, exigem siléncio. Assim, a efetivacdo das leituras e o vulto de Conceicdo
confirmam o clima solitario instaurado.

No momento em que as historias sdo narradas, para além das casas habitadas, nem
Indcio nem Nogueira conseguem esquecer 0 que ocorreu, pois tudo perpassa
minuciosamente sob 0s espacos. Em ambas as narrativas, 0S espacos maiores Sao
especificamente os locais em que sdo encenados 0s momentos de seducéo, tanto por parte
de quem seduz quanto de quem é seduzido. Observamos que no caso de “Uns Bragos”, a
sala, a cozinha e o corredor sdo espacos em que a seducdo ocorria, apenas, sob a efetivacdo
do olhar, porém a consumacéo dos desejos, 0 beijo de D. Severina ocorreu no quarto. Ja
em “Missa do Galo” todo o momento de seducdo ocorre na sala. No ponto de vista
bachelardiano, a sala é o espaco social onde as relacGes igualitarias ocorrem.
Psicologicamente, as personagens substituem a sala pelo quarto, pois inebriadas pelo
momento de desejos ardentes, promovem-na de maxima ao minimo, 0 espaco € 0 mesmo,
porém ganha outra dimensao por conta da condi¢céo desejosa das personagens.

H& uma transformacdo do macro para o micro, pois as limitacbes desaparecem,
considerando que no quarto ha um funilamento desses eventos, as relacdes se estreitam, o
espaco requer mais intimidade. Mas a ocasido sé possibilita a abertura para 0 minimo, na

interacdo face a face:

A intimidade do quarto torna-se a nossa intimidade. E, correlativamente, o
espaco intimo tornou-se tdo tranquilo, tdo simples que nele se localiza, se
centraliza toda a tranquilidade do quarto. O quarto é, em profundidade,
nosso quarto, o quarto estd em nos. N&do o vemos mais. Ele ndo nos limita
mais, pois estamos no fundo mesmo de seu repouso, no repouso que ele
nos conferiu. E todos os quartos de outrora vém encaixar-se nesse quarto.
Como tudo é simples! (BACHELARD, 2000, p. 228, grifos do autor).

Nesta perspectiva, entende-se porque D. Severina saiu do quarto as pressas. Mesmo

assim, em “Uns Bragos” ha a concretizacdo de uma seducdo que, necessariamente, ndo
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houve em “Missa do Galo”. Severina precisava de limites que o espaco intimo e fechado
ndo mais proporcionava. Enquanto em “Missa do Galo”, a seducdo ndo saiu do espago
macro, as batidas na janela desfazem a possibilidade do micro, o quarto. Neste aspecto,
quando o amigo bate a porta, a sala, no sentido psicoldgico, recupera a sua identidade
espacial e as personagens séo obrigadas a desvincularem-se do universo de embriagués
luxuriosa e retornarem ao universo real em que sobrepujam a transgressdo e o
extravasamento dos desejos.

Os espacos fechados em “Missa do Galo” tém por testemunha a luz do lampido de
gas na rua, espaco aberto, o lado de fora da casa. Bachelard também trata desta
especificidade semiotica da casa.

Pela luz distante da casa, a casa Vé, vigia, supervisiona, espreita. Quando
me deixo ir ao sabor das inversGes entre o devaneio e a realidade, surge-me
esta imagem: a casa distante e sua luz é para mim, diante de mim, a casa
gue olha para fora — bem a seu modo! (2000, p. 51).

Conforme citacdo, inferimos que entre os devaneios das paixfes que se tornaram
efémeras, metaforicamente, as casas sdo interpretadas no sentido de “ser” personificadas,
por isso, exigem das personagens envolvidas, nas tramas, as nogdes exteriorizadas.
Severina e Conceicdo tinham nocdo dessa realidade, da existéncia real, concreta e a
posicdo que ocupavam diante da casa como um fim na sociedade em que viviam. Isso
porque as casas representam, para essas mulheres, a feicdo primordial de seguranca.

A luz de A poética do espago, podemos entender que 0 signo casa esta apreendido

na configuracdo, por vezes, personificada, comparativa e metaforizada:

Pela sua proépria luz, a casa é humana. Ela vé como um homem. Ela é um
olho aberto sobre a noite. E outras imagens sem fim vém florir a poesia da
casa na noite. As vezes brilha como um inseto luzente na relva, o ser com
sua luz solitaria (BACHELARD, 2000, p. 51).

A citacgdo, inter-relacionada aos contos em interpretacdo, nos leva a confirmar que
tanto as casas quanto os objetos estdo totalmente ajustados ao nivel da subjetividade.
Assim reafirmamos o estado emocional que envolve nossa andlise a respeito dos eventos
narrados em ambos os contos. Por outro lado, o filosofo lembra que: “[...] a casa é, a
primeira vista, um objeto rigidamente geométrico. Somos tentados a analisa-la

racionalmente” (2000, p. 63). Mas, no sentido racional, pouca coisa podemos entrever,
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considerando que no que se refere as chaves, seria racionalmente, o objeto que abre e
fecha. No entanto, ao considerar 0 eixo semiotico, o abrir e fechar abre para mdultiplas
dimens0es interpretativas. Em “Missa do Galo”as duas das chaves estavam no poder das
personagens masculinas e a outra pertencia a casa: “Tinha trés chaves a porta; uma estava
com o escrivdo, eu levaria a outra, a terceira ficava em casa” (2008, p. 200). Podemos
observar que as chaves representam, independente da aprovacao de outrem, nesse caso de
Conceicdo, tanto a euforia de abrir, noutras palavras, dar vazdo aos desejos ou em
promover a disforia, que se fecha mediante os obstaculos, nos quais o principio basico
converge para a supressao dos desejos latentes.

A proposito do pensamento tedrico relativo ao condicionamento espacial,
consideramos avaliar como representacdo disforica a porta por onde Severina entrou logo
que beijou Inacio. Nesse sentido, a porta tantas vezes citada em “Missa do Galo” sdo
fendas abertas que nos leva aos conceitos simbolicos de hesitacao, o abrir e o fechar: tanto
pode representar o exterior como adentrar/explorar o interior. No ponto de vista
bachelardiano, a representacdo desse objeto apreende possibilidades distintas. “A porta
esquematiza duas possibilidades fortes, que classificam claramente dois tipos de devaneios.
As vezes, ela bem fechada, aferrolhada, fechada com cadeado. As vezes, ela aberta, ou
seja, escancarada” (2000, p. 225, grifo nosso). Em sentido figurado, a porta infere todo
um simbolo do entreaberto que envolvem desejos e tentacBes, por isso, nos contos
analisados, as personagens principiaram abrir as portas, mas logo as mantiveram bem
fechada. O filosofo acrescenta que ha algo de profundo na nogdo de abrir e fechar: “Mas
aquele que abre uma porta e aquele que a fecha? A que profundidade do ser ndo podem
descer os gestos que d&o consciéncia da seguranca ou da liberdade? ” (2000, p. 226). Nesse
contexto, no que compete as atitudes das personagens envolvidas no jogo da seducéo, por
traz da porta, ha outros objetos que corroboram conjuntamente no espaco como simbologia
representativa para quem vive em determinado espago. Disto acrescentamos, nossa leitura
sobre 0s quadros sacros da sala em “Uns Bragos”, as imagens das santas e as profanas
referidas em “Missa do Galo” como sendo ou ndo apropriados para uma casa de familia.
Acrescentamos também a relevancia simbdlica dos citados objetos no aparador: as chaves,
0 espelho, considerando que Bachelard trata de outros objetos que configuram intimidade:
“O armario e suas prateleiras, a escrivaninha e suas gavetas, 0 cofre e seu fundo falso séo
verdadeiros 6rgdos da vida psicologica secreta” (2000, p. 91). Desse ponto de vista, 0S

objetos citados nos contos em apreco sdo, alegoricamente, compartes da intimidade dos
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que percorreram tal espaco, teoricamente estipulados: “Sem esses ‘objetos’ e alguns outros
igualmente valorizados, nossa vida intima ndo teria modelo de intimidade. S&o objetos
mistos, objetos-sujeitos. Tém, como nods, por nos e para ndés uma intimidade” (2000, p. 91).

Ainda discutindo sobre o0 espaco retornamos ao conceito de casa como moradia, no
contexto de seguranca, cuja condicdo é abalada, para 0s jovens mocgos, na propria
realizacdo e no desfecho dos contos. A nocdo de lugar adquire o status de ndo-lugar,
ambos perdem o rumo. Inacio e Nogueira ndo perderam somente o rumo, tanto no contexto
da realidade como nos limites poéticos dos seus devaneios. Os “seduzidos” ndo tém casa,
eles se localizam num lugar inabitavel, o reino da imaginacdo. Se pensarmos que,
primeiramente, eram agregados, uma vez que esses espagos abertos se fecham, ambos 0s
moc¢os mudam de endereco. Consequentemente sdo eles que perderam, de alguma forma, a
estabilidade cujas vozes dos inconscientes reclamam a forma como o0s espacos foram
fechados. Essa dialética do interior em conjunto ao exterior é simplesmente dindmica nas

narrativas, em questdo, pois ha um jogo entre o sim e o nao.

O exterior e o interior formam uma dialética de esquartejamento, e a
geometria evidente dessa dialética nos cega tdo logo a introduzimos em
ambitos metafédricos. Ela tem a nitidez crucial da dialética do sim e do nao,
gue tudo decide (BACHELARD, 2000, p. 215, grifos do autor).

Vale ressaltar que segundo Dimas (1994, p. 10), os espacos podem ser considerados
como produtos rigorosos de estética, pois deram precedéncia a ambientacdo a ponto de
converter muitos de seus personagens em puros objetos submetidos a tirania do meio. Para
0 critico, ninguém vive impunemente em determinados lugares. Assim, entendemos que 0
espaco, em sua significante ambientacdo, cobra seu preco aos que direta ou indiretamente
terminam por se valer dos espagos das suas vivéncias e sentimentos. Nesse sentido, nos
contos interpretados podemos perceber que 0s espacgos contribuem para a degradagdo do
sistema patriarcal mistificado pelos romanticos. Corpos e sentidos eroticos sob olhares
sensuais e sedutores sao materializados e degradados pela tirania do tempo e do espaco,
bem como marcam a nogdo que as personagens tém de seu mundo e das condigdes
impostas por ele.

Pensando nesse processo de interpretar detalhadamente, Bachelard promove o tema
desconstrutor a um espago da imaginacdo e da emocdo ao conduzir as personagens as
possibilidades de inserirem na vida quotidiana, imagens dos espagos e as suas

representacdes, tanto no aspecto topico quanto no aspecto atopico. Machado de Assis sob a
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acepcao realista provavelmente vislumbra a percepcdo de ambos espacos tdo inerentes a
condicdo humana. Até porque trata das imagens da vida que seduzem e atingem a
sensibilidade da existéncia no ser humano envolto em suas contradi¢des reais e fantasiosas.

Os espagos “vividos” e os espagos ‘“amados” sdo extremamente valorados.
Bachelard prioriza a ideia do abrigo, do reflgio e da protecdo. Para isso deixa claro todas
as luzes fugidias que incitam ao devaneio. Nessa relagdo, os temas das tramas machadianas
sao os da fantasia. Fantasia que oscila entre dois pdlos: realidade ou imaginagdo. Em “Uns
Bragos” e “Missa do Galo” a conjuncao erdtica ¢ decorrente de uma forca externa. Mas os
objetos admirados sdo reais e palpéveis, porém proibidos, quando se trata das quatro
personagens envolvidas nos contos. Essa imaginagdo ndo é um ato de sensibilidade interna,
mas provavelmente seria uma soma das duas vertentes. E evidente, nos textos em leitura, a
realidade ou a imaginacdo desprovida de certa espontaneidade. Ambos os seduzidos
tiveram seus espiritos evadidos pelo fruir erético, ou seja, desejo que ativou os sentidos
mediante o estimulo de outrem, mesmo que indiretamente.

Assim, 0s pressupostos bachelarianos, tidos como base da andlise que envolve o
espaco, nos leva avaliar os sentidos eréticos e 0s espacos sedutores como a equacdo
advinda dos conjuntos da hostilidade e da razdo. H& no contista machadiano, a
excitabilidade para adentrar o universo da imaginacdo, que se traduz nos intersticios
eréticos a soma do jogo da sensualidade e seducdo coligados aos devaneios também
erdticos. Machado de Assis prioriza 0s espacgos privilegiados, habitados, desejados ou
imaginados. E, é nesses locais onde as acOes/reflexfes tém, relevancia. Porém, em parte,
somente no que concerne relatar os eventos ocorridos. A imaginacdo de suas personagens,
diante da realidade, constréi muros com sombras impalpaveis que se ocultam para tras das
ilusdes colocando em davidas tudo que aconteceu dentro das casas habitadas e suas mais
solidas muralhas. Esses espacos da soliddo encontram nas personagens, que porventura
transitam por eles, 0 maximo de energia erdtica acumulada, por isso apoderou-se desta

poténcia para dominar 0s mecanismos instintivos que envolvem o jogo das paixdes.

4.3 Do olhar ciclico que protagoniza o dialogo dos amantes

Machado de Assis, em varios de seus textos, busca através do olhar atingir/revelar o

intimo (a alma) de suas personagens. A estratégia de desnudamento, muitas vezes, esta
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implicada na forga do olhar que alcanga os limites do inconfessdvel. Os indices de
erotismo flagrados através do olhar seduzido surgem, nas linhas machadianas, mediante
um jogo dual latente que envolve os sentidos na sua completude (corporal e visual) e
também sob a esfera intrinseca do ser que se projeta na transitividade da alma. E neste
ponto de vista que tratamos da erotizacdo do olhar revelado por suas personagens na
maxima intensidade.

Em “Uns Bragos” e “Missa do Galo” a forca do sentido da visdo, como contingéncia
da alma, advém de momentos de efuséo erotica em que o olhar e a sensualidade estéo
postos como elementos que incidem de forma sensivel nas acdes de cada personagem. E
através do olhar que o “Bruxo do Cosme Velho” desnuda o interior das personagens,
perscrutando o ndo-dito. A alusdo aos olhos e 0 que representam, nas narrativas em analise,
implica revelar, muitas vezes, o interno das personagens, que nada mais sdo que as
emoc0es dispostas na interioridade do ser que as revela.

O olhar na obra machadiana esta pautado na excecdo/reserva do mais intimo do ser
disposto na acdo de contemplar, pois o olho na condi¢do anatdmica pouca singularidade
insere. O principio da visdo para o autor estd pautado na significancia interna, ou seja,
daquilo que ha por trés da exterioridade humana. Assim, o olhar, no contexto analisado,
surge provido de expressdes semiotizadas como reflexos internos. Muitas vezes os olhares
se movem em circulos dispares mediante as vozes de quem narra. Esses olhares, por vezes,
oscilam entre quem olha e, por outro lado, por meio de uem através do discurso o descreve.
Ironicamente, o proprio deboche machadiano esta atrelado ao olhar que configura-se em
uma prosa que reflete sujeitos, objetos, interior e exterior, sedutores e seduzidos
apreendendo as esséncias humanas.

Bosi, em O enigma do olhar (2000), ressalta que a busca pelo entendimento do olhar
machadiano ja é uma forma de analisar a perspectiva, a visdo, 0 ponto de vista e a sensacao
total de interioridade e exterioridade que essa vertente alcanca envolta no foco narrativo. A
descricdo acerca do olhar feita pelo critico define, de forma contundente, aspectos a serem

considerados nos textos de Machado de Assis.

O olhar tem a vantagem de ser mével, o que ndo é o caso, de ponto de
vista. O olhar é ora abrangente, ora incisivo. O olhar é ora, cognitivo e, no
limite, definidor, ora é emotivo ou passional (BOSI, 2000, p. 10, grifo do
autor).
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Assim, o critico considera que mesmo nos dias atuais o olhar machadiano é afiancado
de valores e ideais, as vezes, lucido e, outras vezes, concessivo cuja dialética ndo se esgota
no espago-temporal. “O pressuposto ¢ conhecido: os tipos sociais existentes, absolutamente
dentro e fora do texto. Sdo pecas-chave no processo de reproducdo do sistema social”
(BOSI, 2000, p. 16). Nesta hipétese, o olhar de seducdo no discurso literdrio machadiano,
estd na dependéncia da composicdo da narrativa na sua especificidade de projecdo nao-
verbal em que o olhar de expressao erotica envolve as personagens dos contos propostos.

Nos contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo” a auséncia de sonoridade que o olhar, por
ser silencioso ndo revela; torna a linguagem visual ainda mais simbdlica e, por
conseguinte, corrobora para a ambiguidade dos textos. Sob o ponto de vista interpretativo,
h& uma estrutura textual cuja significacdo encontra-se na neutralidade que esse olhar, por
associacdo mental, encadeia-se em imagens que remetem para os significados carregados
de subjetividade. O fator subjetivo surge da descricdo de quem conta, naturalmente,
assinalado pelos mdaltiplos sentidos advindos de mudltiplas necessidades e consciéncias
internas. “O olho que perscruta e quer saber objetivamente das coisas pode ser também o
olho que ri e chora, ama ou detesta, admira ou despreza. Quem diz olhar diz,
implicitamente, tanto inteligéncia quanto sentimento” (BOSI, 2000, p. 10).

Na perspectiva de profundidade que consiste na sucessdo de estimulos internos,
referimo-nos aos bragos de D. Severina que servem de estimulos sensuais ao jovem In&cio,
enguanto que os movimentos suspeitos de D. Conceicdo refletorizam-se como estimulos a
Nogueira. Em ambos os contos, o olhar transformador repousa, transfigurado, na alma do
eu e revela a dimensdo sensorial dos observadores que sdo movidos pela sensibilidade que
o0 proprio olhar seduzido abriga.

O olho que s6 reflete é espelho, mas o olhar que sonda e perscruta é foco
de luz. O olhar ndo descalca passivamente, mas escolhe, recorta e julga as
figuras da cena social mediante critérios que sdo culturais e morais,
saturados portanto de memdria e pensamento. A diferenca entre o olhar-
espelho e olhar-foco é vital na formagdo da perspectiva. No primeiro,
teriamos a narrativa como reflexo de uma realidade ja formada e exterior a
consciéncia. No segundo, temos a narrativa COmo processo expressivo,
forma viva de instituicGes e lembrangas que apreendem estados de alma
provocados no narrador pela experiéncia do real (BOSI, 2000, p. 48-49).

A definicdo de Bosi ressalta que as multiplas perspectivas prescritas pelos narradores

oscilam diante de um conceito pré-concebido com ares de juizo de valor e outro instigado
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pelas experiéncias que se deixam levar pelos caprichos de um olhar erético entranhado nos
eus que narram as experiéncias vividas.

No que se refere aos indices de erotismo, surgem, no conto machadiano, momentos
pelos quais o olhar dos narradores e personagens terminam por promové-los na
ambiguidade que o olhar seduzido alcanca, ou seja, a subjetividade. Em “Uns Bragos” ¢
“Missa do Galo” o olhar emerge pela necessidade da descoberta do sexo como fonte de
prazer e, assim, elucida o deslumbramento dos olhares originados do natural afloramento
da sexualidade. Nos casos dos jovens, Indcio e Nogueira, advém de supostas insinuacdes,
enclausuramentos de desejos; soliddo que envolve afetivamente, num misto de
cumplicidade e desejos carnais entre 0s possiveis amantes: 0 jovem (Inacio) e a Senhora
(D. Severina) e 0 jovem (Nogueira) e a Senhora (Conceicdo). Os dialogos verbais entre 0s
envolvidos no jogo de seducdo, no que compete revelar o que realmente sentem, em
comparacdo ao que os olhos revelam, sdo praticamente nulos.

No conto “Uns Bragos” a fresta erética implica no olhar seduzido que coliga aos
sentidos da paixao, pelos quais a atracao fisica, tanto pelo comportamento de Inacio quanto
pelo o de D. Severina sdo efetivados, no contexto erdtico, através de pequenos gestos,
olhares cruzados, meias palavras. Inacio, em sentido figurado, é vitimado pela agdo do
préprio olhar, por isso encontra-se hipnotizado pelos bragos de D. Severina. Um fragmento
do pensamento de Marilena Chaui em “Janela da alma, espelho do mundo” nos permite
entender o que ocorria com Inécio na perspectiva dos sintomas advindos da insistente acdo
de olhar. “Se o olhar usurpa os demais sentidos fazendo-se canone de todas as percep¢des €
porque, como dizia Merleau-Ponty, ver é ter a distancia. O olhar apalpa as coisas, repousa
sobre elas, viaja no meio delas, mas delas ndo se apropria” (1988, p. 40). Essa
imaterialidade do olhar, ressalvado pela fil6sofa, transfere a condicdo de espirito do
usurpado ao intelecto. Isso explica porque Inacio estava totalmente desordenado em suas
tarefas do dia a dia. Em “Uns Bracos”, podemos inferir que o olhar ¢ descrito pela
construcdo de uma linguagem em que o pensamento metonimico surge das partes que
sobrepde o todo: “sentiu-se agarrado e acorrentado pelos bracos de D. Severina. Nunca
vira outros tao bonitos ¢ tdo frescos” (2008, p. 178). H4 um poder er6tico nos bragos de D.
Severina que monopoliza todos os sentidos do jovem mogo se tornando os donos das a¢fes
do menino.

O sentimento de paixdo, com vinculo sexual ou ndo entre os seres humanos, € o fator

decisivo para a alteracdo do inconsciente no comportamento de uma alma sensivel. Talvez
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por ser tdo natural, gera inimeras implicacGes fisioldgicas e psicoldgicas que, em virtude
disto, transforma o objeto amado em uma ciéncia particular que envolve tanto a psicologia
quanto a psicandlise. O desejo de envolver-se fisica e amorosamente por alguém nada mais
é que a vontade consciente surgida de um principio de caréncia que pode ser distinguida
tanto em Iné&cio quanto em D. Severina como efeitos colaterais das auséncias vividas. O
menino na puberdade falta-lhe viver as primeiras experiéncias, pois falta-lhe o aprendizado
enquanto para a experiente senhora falta-lhe viver experiéncias novas, ou até mesmo,
ensinar ao jovem inexperiente o que sabe.

O desejo, no conto em leitura, esta implicado no universo das relagdes subjetivas, por
isso, a relacdo tempo e memoria se constitui sob a mediacdo de uma narrativa composta
pelo viés da subjetividade. A condicdo passional promove no sentimento de atracdo entre
Inécio e D. Severina uma relacdo, por vezes, confusa. O que é relatado estd submerso num
sistema de signos falicos que formam uma histdria impregnada de davidas que corroboram
para a insatisfacdo dos desejos eroticos. O retorno aos acontecimentos, mediado pelo
narrador, remete ao ausente, pois a rememoracao €, neste caso, 0 resultado da ndo
satisfacdo completa tanto de Inacio quanto de Conceicdo na época em que o caso passional
ocorreu. “[...] o desejo é relacdo peculiar porque, afinal, ndo desejamos propriamente o
outro, mas desejamos ser para ele objeto de desejo. Desejamos ser desejados, donde a
célebre definicdo do desejo: o desejo é desejo do desejo do outro” (CHAUI, 1990, p. 25).
Nesse sentido, podemos entender que o sentimento nutrido por Inacio pelos bracos de D.
Severina, era inconscientemente um anseio dela que necessitava ser realmente desejada.
Nesse ponto de vista, resta-nos a ddvida: O caso de seducdo ocorreu por conta dos bracos a

mostra de D. Severina ou se 0s bragos ficaram a mostra para que ocorresse a sedu¢do?

O desejo chama-se, entdo, caréncia, vazio que tende para fora de si em
busca de preenchimento, aquilo que os gregos chamavam hormé. Essa
ambiguidade do desejo, que pode ser decisdo ou caréncia, transparece
quando consultamos os dicionarios vernaculos, onde se sucedem o0s
sentidos de se desejar: querer, ter vontade, ambicionar, apetecer, ansiar,
anelar, aspirar, cobigar, atracdo sexual. A oscilacdo dos significados
aparece na diferenca sutil de duas palavras, em portugués: desejante e
desejoso/desejosa (CHAUI, 1990, p. 23, grifos da autora).

A referida definicdo confirma o que discorremos, pois as agOes duais desejante

desejoso séo inauguradas, no inicio da narrativa quando D. Severina suspeita ser o objeto
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desejante de Inacio. Os bragos, numa representacdo completa da mulher (a parte pelo todo)
configura-a como objeto desejoso.

E possivel que a suspeita de que era amada seja a chave que abre/desencadeia a
reciprocidade dela aos sentimentos do garoto. A medida que a personagem feminina,
casada, descobre que é objeto de desejo de um garoto, num movimento circular o jovem
mogo passa a ser também um objeto desejante a ela. Desta forma, Severina pode ser
comumente classificada como desejosa. Entdo, ciclicamente o amante altera-se em coisa
amada. H& uma transformacéo em D. Severina que passa de sedutora a seduzida, de sujeito
a objeto. Ambos os personagens surgem como poténcia desagregadora para desordenar a
natureza solitaria que os envolviam.

E, ainda, conforme o pensamento de Chaui:

O desejo, porque pathos, esta preso no lago da contingéncia, do provavel,
do possivel, seja por originar de uma disposicdo natural, seja por decorrer
de opinibes e costumes, seja por ser tendéncia involuntéria, o desejo esta
enlacado as particularidades da vida de cada individuo, de sua geragdo e
educacdo. Por ser mescla ambigua de atividade (deciséo deliberada) e de
passividade (impeto de caréncia), coloca-nos sobre o poderio das
circunstancias e dos acontecimentos, a incerta e caprichosa Fortuna. Por
isso, a passagem do desejo-paixd0 ao desejo-acdo, articula-se em
Avristoteles, a ideia de escolha deliberada; nos epicuristas, a de engenho
para substituir as representacdes da dor pela do prazer; e, nos estdicos, a de
substituicdo do desejo pela vontade racional de concordar com o todo da
natureza. Essa passividade desejosa a atividade desejante é sempre descrita
como passagem da submissdo ao que ndo esta em nosso poder aquilo que
esta inteiramente sobre nosso dominio (CHAUI, 1990, p. 38, grifo da
autora).

Logo, o desejo € inerente e inseparavel ao ser humano. De modo geral, passa por
transformacdes quando se alarga da forca cosmica e teoldgica para as poténcias da alma.
Em outras palavras, expande-se do conceito metafisico e abrange o mundo psicologico. “O
desejo ¢ pecado original e origem do pecado” (CHAUI, 1990, p. 37). A fun¢do primordial
do ato de desejar nada mais é que captar o sentimento de desencantamento que €
necessariamente pressuposto de algo que se funde ao encantamento.

Além disso, h& no conto “Uns Bragos” um elemento significativo para a trama. A
insisténcia mantida pelo olhar protagoniza um fenémeno erético em torno das personagens.
A condicdo de um voyeur encantado encontra-se confesso pela disposi¢cdo em discursos

silenciosos, memorizados, revividos a bel-prazer da voz narrante.
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Inacio ia comendo devagarinho, ndo ousando levantar os olhos do prato,
nem para colocé-los onde eles estavam no momento em que o terrivel
Borges descompds. Verdade é que seria agora muito arriscado. Nunca ele
pds os olhos nos bragos de D. Severina que se ndo esquecesse de si e de
tudo (2008, p. 176).

Essa presenca constante do olhar como elemento implicador dos sentimentos, por
parte do seduzido e do sedutor, se concretiza mediante o poder desta acdo. Chaui discorre
em seu artigo, no livro O olhar (1988), sobre o poder e a capacidade que os olhos tém em
“[...] despir, devorar e matar”. E acrescenta que tanto no sedutor quanto no seduzido, o
olhar ¢ arrastado pelo espelho, que o Padre Vieira chamou de ‘demonio mudo’. “Mas
também capaz de sinceridade quando, olhos nos olhos, cremos que o olhar expbe no e ao
visivel nosso intimo e o de outrem” (1988, p. 33). Entendemos que a projecdo do olhar
ocorre nos seres humanos externamente, fazendo um percurso da nossa interioridade para o
exterior. A referéncia ao Padre Vieira se reporta a0 “Sermdo da sexagésima” no livro:
Sermdes do Padre Vieira (2010), em que o religioso trata da representacdo dos olhos
como espelho da alma. “[...] o que entra pelos olhos necessita” (2010, p. 32). Nesse sentido
0o que os olhos de ambas as personagens, no conto “Uns Bracos”, horizontal e
verticalmente, buscavam silenciosamente nada mais é que o conhecimento que lhes falta,
nesse caso, de conotacdo advinda dos desejos lascivos.

Em se tratando de Inécio, a experimentacdo dos desejos, a necessidade em
satisfazer o desejo fisico, carnal. Assim, sem evocar uma sé palavra, a confissdo passional
e 0 jogo de seducdo estdo a cargo dos olhos de ambas as personagens que se pediam, sem
necessariamente lancar mao dos recursos verbais. “[...] o homem concorre com os olhos,
que ¢ o conhecimento” (VIEIRA, 2010, p. 25). Nesse aspecto, o sentido do olhar traz o
mundo para dentro de nés mesmos, por conseguinte, nos tornamos, de alguma forma,
egoceéntricos quando somos seduzidos, considerando que a nossa percep¢ao se restringe ao
universo pessoal. No estado passional, tudo aquilo que ndo nos remete ao objeto desejado
ndo € interessante. Nessa conjetura, sabe-se que tal olhar depende de nos e passa a existir
através de nossos olhos, pois somos responsaveis pela nossa exposi¢do, ja que somos nds
que vemos o outro e nos deixamos levar pela seducdo que o olhar alcanca.

Dominado pelo desejo er6tico, Inacio tentava mudar o foco do seu olhar desejoso,
por isso disfarcava-o para outros angulos, fixava, entdo, o olhar para as figuras dos santos,
0s quadros da sala, um Séo Pedro e um S&o Jodo. Neste trecho do conto, similar ao que

acontece no conto “Missa do Galo”, hd uma tensdo entre o sagrado e o profano. O
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elemento religioso surge como diferenciador entre o que é licito e o que é pecado ou a
tentativa de encobrir os desejos considerados pelos dogmas teolégicos como carnais.
Bataille enfatiza que a sociedade humana é composta por esses dois mundos, o profano e o
sagrado. “O mundo profano é o dos interditos. E o mundo sagrado abre-Se a transgressoes
limitadas™ (1987, p. 63). Além do mais, ¢ certo ponderar a respeito do interdito no que
confere a sexualidade humana. Os dogmas religiosos interditam com extrema veeméncia
na perspectiva de contrariar os eventuais desejos julgados como pecaminosos. No entanto,
quando se trata de circunstancias em que a tentacdo amorosa pode ganhar a dimensédo
realizvel dos desejos, o narrador do conto focaliza o enredo para um elemento repressor
com o objetivo de ndo permitir que o interdito promova 0 extravasamento dos desejos
dentro do contexto da narrativa. Evidentemente, a figura sagrada surge como elemento
acusador determinante do desejo do jovem Inacio como interdito que se opde ao profano.
O olhar indiciado pelo erotismo enquanto desencadeador da transgressdo em “Uns
Bragos”, se consumado, extingue-se. O extravasamento do desejo erético, em si, poderia
ter sido pleno se consumado, de repente, ndo teria deixado lembrancas tdo imprecisas.
Nesta perspectiva, o enfoque religioso era a possibilidade de desviar o olhar-foco erético
de Inécio para avaliar os pros e os contras e evitar dar vazdo a discrepante paixao.
Percebemos que o0 rapaz nada conseguia, 0 sentimento avassalador em detrimento de

qualquer aspecto moral e ético continuava a prevalecer diante das circunstancias.

Esta maneira de ver é dificil, na medida em que o sagrado designa ao
mesmo tempo duas coisas opostas. De uma maneira fundamental, é
sagrado o que €é objeto de interdito. O interdito que designa-se
negativamente a coisa sagrada ndao tem s6 o poder de nos dar — no plano da
religido — um sentimento de medo e terror. Este sentimento transforma-se
em UGltima instancia em devogdo; transforma-se em adoragdo. Os deuses,
gue encarnam o sagrado, fazem tremer os que 0s veneram, mas eles o
veneram. Os homens sdo em um mesmo tempo submetidos a dois
movimentos: o terror que a intimida, e a atracdo, que comanda o respeito
fascinado. O interdito e a transgressdo respondem a esses dois movimentos
contraditorios o interdito intimida, mas a fascinacdo introduz a
transgressdo. O interdito e o tabu ndo se opdem ao divino sendo num
sentido, mas o divino é o aspecto fascinante do interdito: é o interdito
transfigurado (BATAILLE, 1987, p. 63-64).

A exploséo da sensualidade e interditos advindos, numa sua acep¢do maior, que a
perspectiva do olhar ocorre tanto em “Uns Bragos” quanto em “Missa do Galo” e resultam

dos desejos erdticos que se deixam levar pelas agdes impulsivas do olhar que regem a
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busca pelo prazer que, nestes casos, malogrados ao fracasso no sentido da consumacgao dos
desejos que praticamente ndo se efetivam por conta de fatores que os intimidam. As
tentativas da realizacdo das aspiracdes eréticas imediatas se manifestam na dissimulagédo
das personagens diante da impossibilidade de dar vazdo aos desejos em completude. Em
ambas as narrativas, tanto para Inacio quanto para Nogueira, a pulsdo dos desejos é muda,
mas os olhares que vdo ao/de encontro aos de Severina e Concei¢do sdo 0s elementos
catalisadores na construcao dos jogos de seducdo que compdem os ambientes. Os dialogos
se ddo em varios momentos cujos olhares desejosos promovem os didlogos ndo-verbais,
mais acirrados e intrigantes entre as personagens das tramas.

Para entender a simetria dos olhares cruzados e em circulos, nos contos propostos,
postulamos a definicdo de Maria Rita Kehl em: “Masculino e feminino”, artigo em que a
estudiosa discute a valoracdo do olhar de seducdo entre o masculino e o feminino
considerando que a seduc¢do é um jogo. Uma busca silenciosa entre dois olhares; a0 soma-
los, fecha-se normalmente cada olhar em dois seres opostos; um sera o sedutor e 0 outro o
seduzido. Kehl considera que o jogo da seducéo pelo olhar é arriscado e fascinante. E uma
mistura de aflicdo e deleite. Nessa disputa, o vitorioso nunca sabe o que fazer com o seu
troféu e, consequentemente, o perdedor s6 sabe que ficou desorientado. “Um jogo, cuja
Unica possibilidade de empate se chama amor” (KEHL, 1988, p. 411). Nesta assertiva, nos
contos interpretados, a Unica possibilidade de uma relacdo de igual para igual seria se tal
envolvimento eroético sensual e fisico amadurecesse para 0 sentimento amoroso, 0 que
tornaria os desejos eréticos, possivelmente, findos se os desfechos apontassem para o sexo
ou mesmo uma declarada relagédo amorosa.

A tensdo entre a condicdo de sedutor e seduzido estd centrada no conjunto de
relatos compostos sob o ponto de vista do perdedor, o seduzido. A voz que se expressa no
momento de relatar o ocorrido é ou esta a servico dos pretensos perdedores: Inacio e
Nogueira. Por outro lado, se os intersticios eréticos tivessem sido contados pelas senhoras
D. Severina e Conceicdo seria também o ponto de vista das perdedoras, pois em ambas as
narrativas teriam as descri¢@es eroticas sensuais sob o ponto de vista feminino.

Concomitante, nesta mesma linha de pensamento, consideramos a valoracdo do
desejo apontado por Kehl em outro artigo: “O desejo da realidade”, no qual a psicanalista
afirma que: “todo sujeito ¢ sujeito de um desejo, ou seja, todo sujeito é sujeito porque é
desejante” (1990, p. 368). Assim entendemos que, ambas as personagens: “sedutores ¢

seduzidos”, dos contos em leitura, se tornam sujeitos de uma histéria pessoal na condicao
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existencial de ser que respira e transpira e, num certo momento, se descobrem e se
reconhecem através dos desejos. Nesse caso, desejo ligado aos instintos sexuais. A
aceitacdo dos desejos pode ser interpretada como um momento de transigdo. “[...] signo de
sua expulsdo do paraiso, e condicdo de sua existéncia, ja que ndo desejar o0 remeteria de
volta a situacdo primitiva de ndo ser sujeito” (KEHL, 1990, p. 368).

Baudrillard assinala que a sedugdo ocorre em circulos: “[...] pode-se seduzir esta
para seduzir a outra, mas também seduzir a outra para se comprazer” (1992, p. 92). A
relacdo de engano que leva de uma instancia a outra € sutil. Os limites entre sedutor e
seduzido se estreitam de tal forma que h&a uma juncdo dos pares. Ambos, a0 mesmo tempo,

sdo sedutores e seduzidos.

Assim como ndo ha ativo nem passivo na seducdo, ndo ha sujeito nem
objeto, nem interior ou exterior; ela atua nas duas vertentes, e ninguém as
limita ou separa. Ninguém se ndo for seduzido, seduzira os outros
(BAUDRILLARD, 1992, p. 92).

Neste caso, a seducdo ndo obedece a nenhuma regra, pois s6 segue as regras do
proprio jogo, Inacio e Nogueira ao serem seduzidos, mesmo que inconscientes, passam a
seduzir as personagens Severina e Conceicdo. As mulheres, entdo, por analogia, cumprem
a funcdo dupla: de sedutoras e, a0 mesmo tempo, seduzidas.

Esse jogo de seducdo em circulos nos contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo” sdo
resultantes do olhar dedutivo, interpretativo e seduzido de quem narra. Os narradores
conseguem caracteriza-lo atribuindo-lhes categoricamente uma natureza ambigua e
reticente, propria da condicdo humana. A frustracdo desses desejos, coligada a algum fato
implicito emoldura tramas que ao mesmo tempo em que ha uma presenca do objeto de
conquista, ha uma falta do sujeito; se indica possibilidades de envolvimento amoroso por
um lado, recua no viés da impossibilidade. H4 uma forca no olhar erotizado centrado no
impulso e, por outro lado, na busca incessante de permanéncia do ato de olhar que gera a
tensdo e, por isso, movem as personagens envolvidas aos fortuitos jogos da seducédo e aos
anseios de suas realizagoes.

A perspectiva do olhar de seducdo através dos pressupostos de Baudrillard é

definida como:

A seducdo dos olhos. A mais imediata, a mais pura. A que prescinde de
palavras; s6 os olhares enredam-se numa espécie de duelo, de enlagamento
imediato, a revelia dos outros e de seus discursos: discreto fascinio de um
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orgasmo imovel e silencioso. Queda de intensidade quando a deliciosa
tensdo dos olhares se rompe em seguida com palavras ou gestos amorosos.
Tactilidade dos olhares na qual se resume toda a substancia virtual dos
corpos (do desejo?) Num instante sutil, como numa tirada espirituosa —
duelo voluptuoso e sensual, mas ao mesmo tempo desencarnado — desenho
perfeito da vertigem da seducdo, que nenhuma vollpia mais carnal em
seguida poderé igualar (1992, p. 87- 88).

Em consonancia ao trecho citado, no que compete ao conto “Missa do Galo”, 0
olhar seduzido de Nogueira concretiza-se mediante as dialéticas transformacgdes da
personagem feminina que, supostamente, implica as mudancas de atitudes, as trocas de
lugares, a encenacdo do corpo. Conceicdo exibe, talvez inconsciente, o passar a lingua
pelos beicos, o cruzar dos dedos; o pousar do queixo sobre os dedos e a posi¢do dos
cotovelos nos bracos da cadeira. Essas agdes ocorrem, concomitante, ao olhar fixado em
Nogueira que dava ao rosto um olhar interrogativo. Em torno da mesa, os movimentos dos
corpos compdem o jogo de seducdo no qual promove a pose de Conceicdo ao sentar no
canapé ao lado do jovem rapaz e o leve descuido, que por fracdes de segundos, revela ao
mOo¢o 0s bicos da chinela que usava para logo depois encobri-los com o roupéo ao sentar-
se. No mesmo angulo, o movimento do rapaz que foi sentar-se na cadeira ao lado do
canap¢ repetindo palavras vas com insinuagdo indireta “éramos trés sonos leves” (2008, p.
204).

Como ja enfatizamos, as a¢Bes corporais em conjunto com as verbais sdo 0s pontos
efetivos para a arguicdo de tudo que o jovem Nogueira relata por meio do olhar. A
comprovacao da exatiddo dos movimentos é descrita nas ac6es, tais como: 0S movimentos
de Conceicdo ao cruzar as pernas, 0 pegar das pontas dos cintos e as batidas sobre o joelho
direito, “isto é o joelho direito” (2008, p. 204). E evidente, 0 quanto esse narrador se
contradiz. Nesse enunciado, ha um exemplo fidedigno de exatiddo, “o joelho direito”, para
mais adiante dizer que ha impress@es truncadas e confusas. Ao que tudo indica, quando o
narrador, certo da probabilidade de ser flagrado pelo leitor, num ato de leviandade insere
no texto as desculpas (lembrancas confusas e truncadas).

O olhar atento do narrador registra, em varios momentos da narrativa, de forma
exata: o abrir-se dos olhos meio cerrados, anteriormente cerrados por instantes, o tornar a
fechar os olhos, o por-se de pé, os bracos cruzados, a aproximacdo de Conceigdo quando
coloca uma de suas maos no ombro do estudante e o obriga a estar sentado. O estremecer,
0 voltar as costas e o ir sentar-se na cadeira onde ele se encontrava lendo, o falar tudo,

assuntos variados e, a0 mesmo tempo, quase sem interrupgdo. Dessa forma, o narrador



136

dirige as cenas como eximio diretor que aprovisiona um enredo e promove nas
personagens o pressuposto do duplo engano. Ha que considerar as a¢des apresentadas
sempre coligadas as reacdes das personagens, um tanto quanto imprevisiveis, pois evoca
certa naturalidade que, por outro lado, configura um enredo criado e arquitetado com
elementos linguisticos e simbolicos que estdo, premeditadamente, em fungdo do olhar-foco
seduzido de quem narra, de quem viveu e que revive o que narra.

Os pressupostos de Baudrillard, inter-relacionados ao silenciamento do didlogo

verbal, confere mais autenticidade ao estado erético que envolve as personagens.

E no segredo que se ata a seducdo, nessa lenta e brutal extenuacio do
sentido que embasa uma cumplicidade dos signos entre si; € ai, mais que
um ser fisico ou na qualidade de um desejo que ela se inventa
(BAUDRILLARD, 1992, p. 89).

Baseados na assertiva, baudrillariana, ponderamos que as personagens: Inacio,
Severina, Nogueira e Conceicdo, de posse do olhar sedutor, buscam alcancar a intimidade
interior do outro. As revelacbes sdo ambiguas e, por vezes, movidas por certa delicadeza, e
dominadas pelo medo de ser imprudentes, por isso calam-se e desmentem com as palavras
ou com a mensagem dos olhos. As mudancas de posi¢cOes de ambas as personagens
evidenciam cenas imaginadas, interpretadas e marcadas pelo jogo da seducdo. As
personagens se posicionam, inebriadas pelos momentos, pelos quais protagonizam tudo o
que foi, minuciosamente, captado pela imaginacéo e olhar das vozes narrativas.

Considerando que as narrativas prenunciam flagrantes de entrega e logo se
esvaziam dando vazdo aos obstaculos configurados pelo medo. Apresentamos o que
sublinha Octavio Paz, ao tratar do envolvimento erdtico amoroso. “O obstaculo e a
transgressdo estdo intimamente associados a outro elemento também duplo: o dominio e a
submissdo” (1984, p. 112). Nesse contexto, as diferencas entre os seduzidos e sedutores
sdo obstaculos legitimos que juntamente com a transgressdo impulsionam ao desejo de
violar os paradigmas sociais. Machado de Assis apresenta desfechos que demonstram que
as personagens estdo presas sob 0s conceitos preestabelecidos que regem as condutas
sociais, absolutamente normais para o cotidiano da maioria dos seres. Essa sujei¢do nao &
necessariamente algo imposto por outrem, considerando que as pessoas de modo geral,
dentro de uma condicdo socialmente ja estabelecida, se deixam reger por essas leis, isto €,

se ddo ao direito de criar suas proprias prisdes. Assim, através da concepcdo de quem
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narra, as verdades truncadas confundem e os falseamentos projetam-se na dissimulagdo ou
na recusa dos confrontos regidos pela moral sexual e ideolégica do seu tempo.

Nas andlises dos contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo” constatamos que 0S
olhares das personagens se encaram e desviam-se. “O dialogo entre o obstaculo ¢ o desejo
se apresenta em todos 0s amores e assume sempre a forma de um combate” (PAZ, 1984, p.
109). As personagens envolvidas desafiam-se, mas ndo had um enfrentamento no sentido
esperado. A censura e a transgressdo ficam por conta dos narradores masculinos que
revelam 0s pensamentos de ambas as personagens. Isto desdobrados sob o transito de
julgamentos que ora acusam ora inocentam.

Assim, a contingéncia ciclica do olhar erético, nos textos analisados, ora atinge
uma amplitude, ora atingem outra em dependéncia de quem os interpreta. Os artificios do
autor Machado de Assis trazem a tona personagens iguais e, a0 mesmo tempo,
particularizadas pela alma consciente de diferentes personalidades, isto €, individualizadas
em seus aspectos interiores e sdo subjugadas na condicdo de reféns da ironia machadiana.
Podemos, entdo, ponderar que o objeto do olhar é condicdo pela qual o outrem também
olha. O ser observado pode ser interpretado de varias maneiras e, neste contexto sensorial,
as personagens se tornam vitimas da intencionalidade do olhar-foco através da disposi¢cdo
de quem os cria através do foco-imagem que as visualizam.

Houve enfrentamentos, mas é certo que os enfretamentos geraram transformacdes
pelas quais as personagens dos contos passaram diante das insignes trocas de afetos entre
Indcio e Severina e dos instantes sensuais protagonizados por Nogueira e Concei¢do. O
prazer de desejar foi possivel independentemente de o final dos contos ndo projetar a
consumacao dos desejos. Para além das frustracdes das veleidades sentimentais que a
realidade impde, podemos admitir que tais comportamentos narrados nao ultrapassaram as
fronteiras pelas quais ja estavam acostumados, por tras da cortina de mascaramento
coexistente no comportamento humano.

As antiteses conferem ao texto as multiplas constru¢des de personagens que
apreendem os contraditérios do pensamento racional e humano, ou seja, 0 misto de
ironizacdo que compBe a vagueza instituida ao longo da narrativa. “A ironia poética da
linguagem consiste em apalavrar o siléncio e, simultaneamente, silenciar a palavra”
(SOUZA, 2006, p. 54). O olhar nos contos em estudo consiste numa linguagem em que as
palavras sdo proferidas no siléncio dos desejos eréticos, ambos sentiam algo que s6 foram

denunciados pela forma que o olhar se deixou desnudar. “Dialogo perpétuo da palavra e do
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siléncio ou do dizivel e do indizivel, [...] uma mediacdo eterna do dito e do ndo-dito”
(SOUZA, 2006, p. 53). A linguagem dos olhos e a linguagem corporal promoveram 0s
estagios basicos da comunicacdo ndo-verbal. Decifrar essa linguagem implica entender
instancias fundamentais. Nos contos, por ora analisados, a abordagem, a atracdo e a
conexdo ocorreram independentes do didlogo verbal. As personagens flagraram-se no
duplo dominio da linguagem no qual tudo o que foi narrado mantém-se no siléncio dos

olhos e do corpo por que ndo se quer ou ndo se pode dizer verbalmente.

4.4 Convergéncias erdticas: a sintonia dos indices dos desejos

Os contos “Uns Bragos” e “Missa do Galo” convergem nas atitudes das
personagens e sdo muito similares nos contrastes advindos dos inimeros interditos: amor e
paix&o, erotismo e sexo, sedutor e seduzido, jovem e adulto, homem e mulher, realidade e
fantasia, exterior e interior, certezas e duvidas, tempo passado e presente, aproximacao e
afastamento, controle e descontrole. Através destes pares de elementos contrarios que
duelam entre si, podemos observar que o sentimento amoroso e o extravasamento dos
desejos, na sua efetividade, foram praticamente nulos. No entanto, a paix&o e o erotismo
foram reais e sdo descritos, nas narrativas, através dos momentos em que ocorreram 0S
embates de seducdo entre: Inacio x Severina e Nogueira x Conceicdo. As narrativas
traduzem as fantasias que advém de paixdes avassaladoras que envolvem um jovem a uma
paixdo obsessiva, de tamanha eloquéncia, que o leva a s6 pensar nos bracos de uma
senhora, enquanto ela, supostamente, perde o controle e beija-o0 enquanto, possivelmente,
dorme.

O sentimento erético latente envolve também, no conto “Missa do Galo”, um outro
jovem que aguarda a hora de ir participar da cerimoénia religiosa. Enquanto aguardava, por
conta da conversacdo com Conceicdo, fica embebido de uma paixdo que alcanca tamanha
proximidade que permite ao jovem Nogueira, como personagem, observar e, no papel de
narrador, descrever com detalhes, as veias dos bragos de uma senhora que, segundo sua
interpretacdo, parecia devanear no momento do suposto jogo de seducéo.

Para Kehl em, A psicanalise e o dominio das paixdes, no livro: Os sentidos da
paixdo (2009), a sintonia dos desejos surge através do nosso narcisismo ferido que

necessita de se completar. “Um outro eu-mesmo que deseja as mesmas coisas que eu e me
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resgata para sempre da condicdo da falta em que me encontro” (p. 549). Esta assertiva,
suscita algumas indagacGes: De quem seria 0 narcisismo ferido nos contos em estudo? De
Severina e Conceicao por razdes interditas e ndo-ditas de forma objetiva nos relatos. Essas
razbes seriam, possivelmente, advindas de relacionamentos que ja ndo apresentavam a
excitagdo da paixao? Ou seria a pulséo sexual advinda das transformacgdes hormonais dos
jovens Inacio e Nogueira? De forma convergente, podemos supor que naturalmente, em
ambas as personagens ha a pulsdo em busca da completude.

Nos contos, sdo descritos momentos de pulsacdo lasciva que quase alcancam o
pleno prazer em contiguidade a uma intensa angustia. Em consonancia ao pensamento
psicanalitico podemos admitir que: “A realidade se instala mais uma vez entre os dois-que-
tentavam-ser um e revela o que estava sendo negado: a falta; mais uma vez e sempre, a
falta” (KEHL, 2009, p. 549). Entdo, o sentimento de paixdo sO seria progressivo se as
personagens envolvidas aceitassem o confronto com a realidade e enfrentassem as
possibilidades de extravasamentos dos desejos. No conto “Missa do Galo”, Nogueira
mantém a conversacdo com Concei¢cdo como o Unico pretexto de prendé-la perto de si. A
magia dagquele momento o deixa embebido. As batidas do amigo a janela desfazem o
deleite e a possibilidade de um envolvimento mais intimo. Porém, em ambos os fatos, os
desfechos caminham para a desilusdo quando as personagens se colocam diante de suas
reais condi¢des sociais e rompem com os dominios da fantasia resgatando, no afastamento,
0 autocontrole de seus desejos. Assim, a desilusdo, a necessidade de dominar as paixdes
levam-nas a reverem, através da memdria, a pulsacdo erotica silenciosa de algo que nédo se
concretizou.

As malhas do erotismo, nos dois casos de seducdo, sdo anadlogas. Assim, ao ler um
dos textos reconhecemos 0 outro. A sensacdo € que estamos revisitando um assunto ja
explorado. Machado de Assis, em ambos o0s contos, apresenta duas historias e dois
diadlogos em que o erotismo, 0s desejos e 0 jogo de seducdo protagonizam 0s memoraveis
casos de afloramento das paixdes. Meyer ja observara que essas narrativas, considerando a

tematica apresentada, sdo similares:

[...] s@o duas variacdes sobre 0 mesmo tema — a perturbadora revelagédo
do amor na adolescéncia, o primeiro apelo da carne e do sexo, e, dentro das
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cambiantes acidentais ou anedéticas, 0 mesmo caso, em resumo, foi tratado
com as mesmas tintas (2008, p. 110, grifo nosso?).

Conforme a assertiva, ajuizamos que a individualidade que tanto chama a atencéo
nessas duas narrativas, sao os instantes de afloramento dos desejos eroticos. Desejos que se
completam por meio dos momentos sublimes, discretos, graciosos e paradoxalmente,

vorazes e picantes. Assim, sob a perspectiva meyeriana:

O que caracteriza os breves momentos de erupc¢do sensual nessa obra é um
estranho ardor abafado, ndo sei que morbidez no acento da frase e na
escolha de certos detalhes expressivos, um dois ou trés toques muito
avivados, entdo, sobre o fundo contrastante da habitual secura (MEYER,
2008, p. 110).

O ardor abafado que Meyer descreve estd metaforizado em uma secura que
contrasta entre as personagens. Essa secura pode ser interpretada como falta de
extravasamento dos desejos que interferem na vida das duas mulheres e dos dois jovens
rapazes.

Outros diversos fatores concorrem similarmente nos dois casos de sedugdo. Em
“Uns Bragos” ha, por parte da voz que narra, uma subita e direta tentativa de aliciamento
que convergem com “Missa do Galo”. Como ja enfatizado em nossa leitura, os narradores
supdem o precedente de um nivel de intimidade que acreditam manter com o leitor.
Percebemos a tentativa de aliciacdo do leitor através das retomadas discursivas. Além do
mais, os efeitos procedentes dos intersticios eroticos atentam ao envolvimento afetivo do
leitor tanto do ficcional quanto do real. Esses tipos de envolvimentos entre instancias
dispares, por sua vez, levam os narradores a apostarem no convencimento do leitor, sobre
si, para convergirem da mesma consciéncia critica. Dessa forma, os narradores
apresentam-se estruturalmente como um desafio ao posicionamento do leitor e buscam a
concordancia acerca das suas falacias que discutem valores morais, sociais e sexuais. O
adultério é o divisor entre o angulo memorialista dos sujeitos que centram-se nos fatos e
articulam os momentos em que viveram em contiguidade com o nivel perceptivo de

consciéncia que alcangam no momento em que os fatos séo relatados.

40 termo grifado foi usado, primeiramente, por Meyer em capitulo Da sensualidade In: Machado de Assis
(1935-1958), livro republicado recentemente em 2008. O mesmo termo se tornou realmente conhecido
quando usado em 1977, como titulo de uma coletanea, em que o conto “Missa do Galo” abre o volume e, na
sequéncia, h4 uma recriacdo de seis outros contos contextualizados e analogos a histéria de “Missa do Galo”
assinados por alguns renomados escritores brasileiros como: Antonio Callado, Autran Dourado, Julieta de
Godoy Ladeira, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pinon e Osman Lins.
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Na perspectiva de similaridade, ha muitos aspectos que convergem nestes contos,
Indcio e Nogueira eram jovens e pobres e estavam agregados em casas de familias que,
coincidentemente, ndo tinham filhos. N&o ha, nos contos, nenhuma referéncia que justifica
a falta de filhos de ambos os casais. E perceptivel que o enredo cria brechas para justificar
0s ocorridos. N&o notamos a preocupacdo por parte dos narradores em pormenores a
respeito dessa situagdo. Stein chama a atencéo para este fato, muito recorrente, na ficcéo
do autor: “[...] sdo varios estudiosos que verificam a frequéncia de familias pequenas na
obra de Machado de Assis, isto €, de poucos ou nenhum filho — e a auséncia em suas
historias do “amor fraternal” e da “alma doméstica feminina” (1984, p. 69). Neste sentido,
pressupomos que o fato de ndo ter filhos fosse um dos reais motivos para 0s casais
hospedarem jovens em suas casas. Seria uma tentativa de preencherem essa lacuna? Isto,
se pensarmos numa sociedade do século XIX em que a mulher era bem-criada para casar,
cuidar da casa e educar os filhos. A falta de herdeiros sanguineos revelaria uma
incompletude nos casais. Ainda, numa sociedade machista, provavelmente a culpa seria
imputada a mulher.

Como ja observamos, nas narrativas, Inacio e Nogueira moravam com casais sem
filhos, isto de alguma forma, conferia a eles a fungéo de filhos. Em “Uns Bragos” o jovem
Inécio tinha apenas 15 anos, a sua idade possibilitaria maior énfase a afetividade de mée e
filho. Assim a probabilidade de uma relacdo desigual alcancaria proporcdes infantis,
noutras palavras, uma relagdo menos madura. No entanto, em “Missa do Galo” o
envolvimento com Conceicdo configuraria uma relacdo mais ténue e adulta pelo fato de
Nogueira ja ter 17 anos, mesmo sendo ainda muito jovem, a configuracdo de afetividade
entre mde e filho parece menos provavel. E a relacdo afetiva de paixdo menos
extravagante.

Observando as semelhancas, no que se refere as vicissitudes eroticas que
transcendem a memoria das personagens masculinas, apreendemos que, no conto “Missa
do Galo”, a memoria das multiplas vozes revela menos detalhes quando comparada a “Uns
Bragos”. Contudo, em ambos os contos, as personagens ficaram embebidas de uma
sensacdo inexplicAvel. No momento em que foram atraidas pelo clima de seducgéo
oportuna, D. Severina é displicente de modo em que deixa os ombros a mostra e, D.
Conceicdo aparece a sala, aquela hora da noite, de forma quase fantasmagorica, para uma
conversacdo e, consequentemente, ambas conscientes ou inconscientes, dependendo da

forma como sdo interpretadas, podem ter ajustado o sentido erético dos casos de paix&o. E
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certo que tanto Inacio quanto Nogueira eram muito jovens, por isso as sensacdes podem
encontrar-se a servigo de certo exagero.

No gue compete discutir a convergéncia das personagens Severina e Conceicao, 0
autor se vale da figura feminina, numa fase considerada um pouco mais madura, para
despertar nos jovens rapazes, o instinto dos desejos sexuais. Isso, ocorre por meio dos
gestos, dos olhares e dos movimentos minimamente detalhados. As duas mulheres estédo no
auge dos seus anos floridos e, pelo contexto em que sao descritas, confirmam as hipdteses
de que eram seres insignificantes aos maridos. Portanto, tanto D. Severina quanto
Conceicdo sdo muito parecidas psicologicamente. Estdo na fase em que j& tendo
maturidade, mantém fisicamente a beleza dos “[...] anos floridos e solidos” (2008, p. 177).

Quanto aos maridos, o solicitador Borges e o escrivdo Meneses, respectivamente,
representam tipos muito comuns na sociedade da época. O solicitador Borges trabalhava
muito, era grosseiro e vivia nervoso. O narrador lhe atribui o adjetivo “terrivel”.
Provavelmente, ndo se diferenciava da maioria dos senhores daquele tempo. J& o escrivao
Meneses trazia amores por outra mulher, (fato comum na época). Percebemos que pouca
atencdo é conferida, nos contos, a figura dos maridos das protagonistas. Na verdade, do
ponto de vista das relacbes familiares, esses homens podem ser os responsaveis pelo
comportamento dissimulado de suas esposas. Isso nada mais é do que uma estratégia
adotada por Machado de Assis, em muitas de suas obras, para colocar em debate a possivel
ou nao-possivel culpa as mulheres, considerando que na sua ficcdo, elas, recorrentemente,
sdo flagradas a beira do adultério.

No que se refere a aparéncia das mulheres protagonistas, consideramos que o
aspecto exterior de D. Severina encontrava-se em estado de abandono. O pente de tartaruga
que ela usava era velho, basta imaginar que era o pente que a mae havia Ihe deixado. Os
vestidos estavam desgastados. Esses detalhes, revelados, propositalmente, pelo narrador,
insinuam certa caréncia material e emocional. E claro que ao mesmo tempo em que 0
narrador usa tais elementos para justificar o comportamento da personagem, esses
subsidios indicam, subjetivamente, uma insinuacdo de culpabilidade. Ao contréario de D.
Severina, Conceigdo era magra, tinha um ar de visdo romantica, o rosto era mediano, nem
bonito nem feio. O narrador-personagem salienta que poderia chama-la de simpatica.

A circunstancia erética oportuna transformou uma simples conversacdo em algo téo
marcante e singular que, anos depois, ainda, causa sensagdes varias nas vozes que narram.

E 6bvio que a beleza de D. Conceigo era subjetiva, vista sob o olhar de alguém que ficou
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envolvido emocionalmente, mesmo que tenha sido por pouco tempo. Quem garante que o
roupdo de Conceicdo nédo era velho e desgastado? Isto, considerando que quem descreve
encontrava-se sob condicéo passional. Logo, os atributos que encantaram 0s jovens rapazes
ndo eram, nem de longe, a beleza. A sensualidade feminina era, possivelmente, produto da
imaginacgdo dos mogos que advém das primeiras experiéncias erdticas que inaugura a idade

da puberdade.

Boa Concei¢do! Chamavam lhe a “santa”, e fazia jus ao titulo, tdo
facilmente suportava os esquecimentos do marido. Em verdade, era um
temperamento moderado, sem extremos, nem grandes lagrimas, nem
grandes risos. No capitulo de que trato, dava para maometana; aceitaria um
harém, com as aparéncias salvas. Deus me perdoe, se a julgo mal, tudo nela
era acentuado e passivo (2008, p. 200).

Neste entrecho, D. Concei¢do é descrita como uma mulher passiva, que perdoava
tudo, principalmente a infidelidade do marido, ndo sabia odiar, podia até ser que nao sabia
amar. Esses atributos paradoxais sugerem um lado ambiguo da personagem, considerando
gue Conceigéo possivelmente nem amasse o marido.

Em “Uns Bragos” e “Missa do Galo”, o erotismo, a sensualidade e o jogo de
seducdo se exibem constituidos em nuvens que se deixam adivinhar: pela hora da noite;
pela ambientacdo espacial de um ocioso domingo cristdo, promovido pela situacdo em que
se encontram 0s jovens em contiguidade a auséncia do marido que estd na casa de uma
amante. Essas circunstancias corroboram para o cenario que é desenhado pela presuncosa
resolucdo dos narradores. As vozes que narram falam linearmente, enquanto que as
atitudes das senhoras e dos estudantes ndo obedecem a mesma sincronia. Como efeito, o
perfume e a embriaguez vém de quem conta de forma traigoeira, venenosa, com mascaras
que exibem uma aparente inocéncia. As vozes que narram afirmam duvidas convergentes:
pode ter sido “apenas um sonho, um simples sonho!” ou que nao entende “a conversagao
que teve com uma senhora”.

A estratégia do duplo engano, ou seja, do sedutor, que se engana para exercer o seu
designio e do seduzido que se deixa apanhar no desejo oculto das aparéncias é mais uma
das abordagens machadianas que concorrem nos contos em andlise. Marilena Chaui (1988,
p. 31) trata da seducdo como estratégia do duplo engano quando discorre sobre as diversas
situagbes em que a arte da seducdo € imposta na conversa cordial entre amigos, nas

amenidades trocadas no chéa das cinco, até no discurso de palanque. Nogueira é envolvido
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pela oportuna ocasido, a sds, a conversar com D. Concei¢do, na medida em que ela o
seduzia, mesmo que disso o jovem ndo fosse consciente, ele também a seduzia. Semelhante
fato ocorre com D. Severina. Na euforia de sentir-se amada por um garoto, deixa o
constrangimento inicial para ser fugazmente atraida por ele. Numa troca de posicdes,
consciente ou ndo, a sedutora se deixa seduzir.

Machado de Assis, por meio da articulacdo de Vvarios recursos linguisticos e
metaforicos, tanto da forma quanto do contetdo, apresenta dois flagrantes retratos eréticos
expostos em ambientes propicios cuja sensualidade advém de duas mulheres maduras, uma
com trinta e a outra com vinte e sete anos. Observamos que as diferencas de idade das duas
senhoras e os dois jovens ficam entre doze a treze anos, e apesar de Severina ser mais
jovem que Conceicdo, talvez por conta do peso do nome, ela pode parecer, ao leitor, mais
velha. A diferenca de idade oscila de dois anos, para 0s jovens, e trés anos para as duas
senhoras. E curioso observar que o extravasamento das paixdes ocorreu de forma mais
efetiva pelo suposto casal mais jovem Inacio e Severina.

As narrativas, eleitas como recorte analitico, nesta pesquisa, concentram, nos seus
desfechos, 0 mito da hesitacdo, ou seja, as coisas permanecem estaticas, alheias as
vontades de quem quer que seja, e assim mantém-se a postura social representativa do
ser/objeto imaculado. O possivel ensaio de adultério ndo acarreta mudancas drasticas nas
vidas de D. Severina e D. Conceigdo. A senhora Meneses se casa com outro por conta da
morte do marido. Se as personagens Indcio e Nogueira tivessem obtido a satisfacdo plena,
haveria rentncia a fantasia que, segundo pensamos, 0 imaginar como poderia ter sido € que
torna o0s casos motivadores na permanente busca do inacessivel. Portanto, ha um clima de
paixdo alentado, pois ha desejos que anunciam explodirem, no entanto, se explodem nao
anunciam se calam tdo silenciosamente que se tornam mudos 0s protagonistas e 0s seus
desejos e paixdes. Os corpos fisicos (concretos) e a maturidade (abstrata) das duas
mulheres encontram-se em contraste com a juventude dos dois mogos traduzindo-se, entdo,
em objetos dos desejos que dialogam e, a0 mesmo tempo, duelam entre si.

As narrativas concorrem para o despertamento, de ambos os envolvidos, no que se
refere as quatro personagens principais. Diante do duplo engano, podemos considerar que
Indcio versus D. Severina e Nogueira versus Conceicdo tanto seduzem quanto s&o
seduzidos. Ao enfatizar a inversdo dos papéis € possivel pressupor que as supostas
sedutoras (Severina e Conceicéo), no momento da historia, se permitem levar pelos desejos

e assim se deixam também seduzir. Nas mulheres, a condi¢do passional ndo ocorre com a
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mesma veeméncia dos jovens, hd uma inversdo dos papéis, ou seja, o reverso dos sentidos.
Usamos aqui um dito popular: o feitigo vira-se contra o feiticeiro.

Os indices de erotismo, conforme sdo narrados, confirmam a dualidade de
sentimentos em que a reciprocidade dos desejos sensuais atinge, de forma integral, todos
os envolvidos, Inacio e D. Severina em “Uns Bracos” e Nogueira ¢ D. Conceicdo em
“Missa do Galo”. Como ja analisamos, a sensualidade pode ter sido constituida pela
caréncia afetiva destas personagens que sao descritas mediante contexto que compreende a
soliddo e auséncia de dialogos. Laymert Garcia dos Santos em: Lautréamont e o desejo de
ndo desejar, no livro O Desejo, discute essa dualidade afirmando: “O desejo de um ¢é o
desejo do outro” (1990, p. 209). Segundo o autor, a nog¢do de desejo, por mais estranha que
seja, esta secretamente presa a caréncia. Quem deseja busca aquilo que Ihe falta, por isso
gue esse sentimento surge primeiramente da auséncia e também ocorre quando o sujeito
encontra-se diante de uma situacdo de impoténcia. Desta ultima circunstancia, podemos
acrescentar que as personagens, mesmo quando estdo & margem dos seus opositores,
representados pelas figuras do (solicitador Borges) e de (Meneses) que detinham o poder,
ndo sdo destituidas da capacidade de sentir os desejos luxuriosos. Os movimentos
impetuosos de D. Severina e de D. Conceicdo e os estranhos, mais presumiveis, desejos
quase obsessivos dos rapazes, sdao concebidos em decorréncia de uma caréncia. Nas
senhoras, 0s sentimentos emergem como negacdo de suas pacatas vidas de donas de casa,
afrontadas nas suas exterioridades. Enquanto que para 0s dois jovens que ainda néo
completaram maior idade e sdo privados de um lar fixo em que lhes assegure desempenhar
o papel de provedor. E plausivel deduzir que ambos buscam o que no tém.

No que compete avaliar a promo¢do das veleidades andlogas aos contos em
pesquisa, podemos ponderar que, em “Uns Bragos”, o desejo de Inacio suscita a veleidade
de D. Severina, basta considerarmos o trecho em que ela descobre ser objeto desejoso de
Inécio, “D. Severina, na sala da frente, recapitulava o episodio do jantar e, pela primeira
vez, desconfiou alguma coisa” (2008, p. 178). No decorrer desses eventos a senhora
comega a observar o jovem e, é claro comega a ter pensamentos lascivos, “Esta outra ideia
nao foi rejeitada, antes afagada e beijada” (2008, p. 178-179). Por outro lado, em “Missa
do Galo”, se aceitarmos como uma possivel verdade, tudo que pressupde Nogueira, ha uma
inversdo dos papéis entre 0s sex0s, N0 que converge com 0 conto anterior. As intengdes
lascivas de Conceicdo sdo fatores que suscitam o0 sentimento desejoso de Nogueira. No

desfecho dos fatos, nos quais ndo houve a consumacao do que se esperava, ha uma perfeita
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cumplicidade, ainda que inconsciente, com resquicios de ironia por parte de quem narra e

das personagens narradas. Basta avaliarmos os didlogos entre Nogueira e Concei¢éo.

Conceicdo disse baixinho:

— Mamae esta longe, mas tem o sono muito leve; se acordasse agora,
coitada tdo cedo ndo pegava no sono.

— Eu também sou assim.

O qué? perguntou ela inclinando o corpo para ouvir melhor. Repeti a
palavra. Riu-se da coincidéncia; [...] (2008, p. 204).

Essa cumplicidade aferida aos dois improvéveis amantes vai aumentando a medida
que a narrativa anuncia o seu desfecho: “Quando eu acabava uma narragdo ou uma
explicacdo, ela inventava outra pergunta ou outra matéria, e eu pegava novamente na
palavra” (2008, p. 205). As mesmas recofréncias caracterizam a promogao da sensualidade
como uma marca forte das narrativas. A atencdo anatomica cujo fetiche pelos bragos
demonstra mais um fator convergente recorrente até em outros textos da obra machadiana.
Ha por tras desse fetiche, pelo qual as mulheres séo despidas e desmascaradas por conta de
exibirem de maneira discreta, as suas potenciais feminilidades que seduzem.

E, assim, os bragcos nesse contexto encenam os mais variados momentos dos
enredos de forma metonimica e antonomasica. Isso, ocorre tanto do todo para as partes
quanto das partes para o todo: “Via sé os bracos de D. Severina” (2008, p. 177); “Sentiu-se
agarrado e acorrentado pelos bragos de D. Severina (2008, p. 178) ¢ “No fim de trés
semanas eram eles, [...], as suas tendas de repouso (2008, p. 178); “[...] os famosos bragos,
Inacio, namorado deles” (2008, p. 184); “[...] e eu via-lhe metade dos bragos” (2008, p.
203); “As veias eram tdo azuis, que apesar da pouca claridade, podia conta-las do meu

lugar” (2008, p. 203). Guimardes, em Figuras de linguagem (1998), afirma que:

Metonimia é a figura de linguagem que consiste na substituicdo de um
termo por outro, em que a relacdo entre os elementos que estes termos
designam ndo dependem exclusivamente do individuo, mas da ligacéo
objetiva que esses elementos mantém na realidade (1998, p. 20).

A definicdo de Seixas, nos permite ponderar que tanto os bragos e as veias dos
bracos sdo partes relevantes para relagdo de contiguidade que o clima erético alcanga. A
causa é descrita em detrimento do efeito causado. Os narradores partem do concreto (0s
bracos e veias) para descrever o erotismo, 0s desejos que estdo coligados ao universo

abstrato.
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Ainda, de forma convergente, “Uns Bragos” e “Missa do Galo” transcendem o
tempo/espaco e sdo re-memorizados e narrados através das lembrancas. O tempo tem, nos
contos em interpretacdo, dimens@es diferentes e ao, mesmo tempo, simultaneas. Sob a
perspectiva kantiana: “O espago ¢ uma representagdo necessaria, a priori, que fundamenta
todas as intuicOes externas. Nao se pode nunca ter uma representacdo de que ndo haja
espago” (KANT, 2001, p. 91). Assim, 0 espaco € a condicdo de possibilidades de os
fendmenos determinarem, nas personagens, a dependéncia que cada um tem do ambiente
em que vivem. “[...] s6 podemos ter a representacao de um espago unico, quando falamos
de varios espagos, referimo-nos a partes de um s6 e mesmo espago” (KANT, 2001, p. 92).
Os espagos nos contos “Uns Bracos” e “Missa do Galo” sdo muito parecidos e compdem
representacdes, a principio, de lugares comuns. Por conseguinte, o filosofo observa que
nenhuma analise, pode ser impetrada como se encerrasse, em si, uma infinidade de
representacdes. E assim que os espacos descritos nos contos sio delineados como sendo
produtos da intuicdo de quem narra. No que compete ao tempo, ainda na perspectiva
kantiana: “O tempo nao ¢ um conceito empirico que derive de uma experiéncia qualquer.
Porque nem a simultaneidade nem a sucessdo surgiriam na percepcao se a representacao do
tempo nao fosse o seu fundamento [...]” (KANT, 2001, p. 96).

Os narradores se duplicam em expectadores ironicamente imparciais em relacéo aos
fatos ocorridos, e ademais, emocionalmente envolvidos na trama que narram. Assim, ha os
desdobramentos das acdes efetivadas pelo viés do tempo: os adultos que contam e 0s
jovens que viveram as pressupostas vicissitudes dramaticas. Tais narradores implicados na
multiplicidade dial6gica das consciéncias que Ihes sdo imputadas oscilam-se nas funcoes
de protagonistas e testemunhas dos fatos. Desta forma, confirmam o principio subjetivo
que abrange os contos e assenta-lhes o viés ambiguo, articulados por perspectivas duais,
implicado pelo contexto temporal. As vivacidades dos discursos criticos dos narradores
convertem as historias narradas em obras abertas que instigam os horizontes das relagdes e
reacOes humanas. As complexidades destes processos narrativos apreendem as esséncias
dos observados mediante compreensdo dos observadores. Os narradores convergem como
comparsas na focalizacdo dos receptores internos dos textos, (os leitores) empiricos,
ficcionais ou reais.

Tanto em “Uns Bragos” quanto em “Missa do Galo”, por conta da instancia
narrativa, o autor demonstra sua arglcia em instituir narradores, a quem transfere a

atividade de contar, atribuindo-lhes o poder de outras vozes, na composi¢do dos textos,
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sem negligenciar, por momento sequer, o efeito a ser causado no enunciado e no leitor. As
subjetividades surgem como trunfos da linguagem e, consequentemente, geram as
ambiguidades em duplo aspecto: tanto em relacdo aos comportamentos narrados quanto na
leitura interpretada pelo receptor/leitor. A imprecisdo e a subjetividade sdo as armas dos
narradores para flagrar o leitor expondo-o ao jogo da linguagem, envolvendo-o, fazendo-o
cuamplice e julgador partidario no jogo da enunciag&o.

Assim, as multiplas vozes narrativas contam no presente nada mais que episodios
do passado, nos quais, confundem-se a sonhos e as memdarias truncadas. As experiéncias
dos intersticios eroticos pelos quais se envolveram, por vezes dubios, cuja autenticidade
subscrita estd submetida a tirania dos narradores que apresentam suas personagens
(seduzidas) e ja eleitas como vitimas, e as personagens (sedutoras) previamente
incriminadas. N&do obstante, os narradores envolvidos multiplicam-se, contrariando 0s
cercedveis limites estruturais das narrativas. Paralelamente, estas multiplas vozes
narrativas confundem-se e nem sempre sdo nitidas as tensdes entre os sentimentos dos
adolescentes que se deixam atrelar-se em dividas e ambiguidades. Nesse interim, as
emoc0Bes que subvertem os sentimentos, pela concepcdo avaliativa dos narradores adultos,
revelam a densidade das experiéncias eréticas que tiveram conjugadas a uma
transformacéo existencial promovida pelo espago temporal das narrativas. Os narradores,
enquanto vozes que narram, convergem para a intencionalidade dos textos, nas quais
concordam o apreco pelo receptor e o seu aliciamento.

Nesse processo de interpretacdo, devemos considerar o tempo cronolédgico ou
tempo da histéria que é determinado pela sucessdo bem delimitada dos acontecimentos
narrados. No entanto, o tempo psicolégico ndo obedece a cronologia e nenhuma relacéo é
sustentada pelo tempo real. A passagem do tempo psicologico € alheia a vontade do leitor
ou das personagens. O tempo vivido, sob a conduta interior de cada personagem, se
abrevia e se prolonga segundo as circunstancias psicolégicas em que se encontram as

personagens envolvidas na trama.
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5 CAPITULO: IV

O EROTISMO E A SEDUCAO EM EFEITO ESPIRAL NO CONTO
MACHADIANO

O paradoxo do amor unico reside no mistério da pessoa que,
sem nunca saber exatamente a raz&o, se sente invencivelmente
atraida por outra pessoa, excluindo as demais. O paradoxo da

servidao também se apoia em outro mistério: a transformacao do
objeto erotico em pessoa o converte imediatamente em sujeito dono
de livre-arbitrio. O objeto que desejo se torna sujeito que me deseja
ou me rejeita

(PAZ, 1994, p. 113).

No presente capitulo, abordamos a perspectiva da acepcdo erética e algumas das
suas variantes, tais como: a dialética dos desejos interditos, a busca e manutencdo do
prazer, encontros e desencontros, adultérios, possiveis patologias sexuais, lembrancas de
paix0es passadas, comportamentos licenciosos e paradoxais, juras de amor ndo cumpridas,
relagBes passionais insélitas, devaneios erdticos, desalentos, dissimulagdes e hipdteses de
casos homoafetivos/homoeroticos que permeiam as questdes das relagdes afetivas voltadas
a sexualidade na composicao contistica machadiana.

No primeiro subcapitulo, a leitura interpretativa iniciar-se-a4 através do conto
“Confissdes de uma viava moga® [1865]. As circunstancias de desequilibrios que envolve
o conflito desta narrativa, contiguas as complexidades e as consequéncias de um jogo de
seducdo, apresenta como personagem seduzida, uma vilva chamada Eugénia. A jovem
vilva, narra através de cartas, a uma amiga chamada Carlota, sua desventura amorosa com
um homem “sedutor”, chamado Emilio. O estranhamento deste caso amoroso advém da
personagem masculina que ao ter oportunidade de assumir em publico o relacionamento
amoroso, considerando que, enquanto o marido de Eugénia era vivo, sé coexistia no plano
dos desejos, ndo haviam concretizado fisicamente o adultério. Ocorre que a possibilidade

efetiva de Eugénia casar-se com Emilio torna-se possivel assim que o marido de Eugénia

5> Publicado, em Jornal das Familias, entre [abril, maio, junho de 1865], e reunido pelo autor, na coletanea de
Contos Fluminenses em [1870]. Todas as citacdes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletanea, ASSIS,
Machado de. Contos de Machado de Assis: adultério e ciime. V. 2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.). Rio
de Janeiro: Record, 2008. Acrescidas apenas do ano e pagina.
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morre. No entanto, estranhamente, o jovem sedutor se recusa a continuar o relacionamento,
por isso foge da cidade e deixa uma carta a vidva alegando ndo ser dado as obrigacdes
matrimoniais.

No segundo subcapitulo, serd analisado 0 conto “D. Paula® [1884]”, no qual o
aspecto erdtico é resgatado em uma senhora, de tenra idade que, ao deparar-se com 0 caso
de adultério de sua sobrinha Venancinha, resgata na memoria lembrancas de um passado
que se presentifica e abala as suas estruturas emocionais. D. Paula, “aparentemente” muito
recatada, € a auténtica representacdo da tematica machadiana “Ser” versus “Parecer” que
Ihe assegura o papel de personagem principal do conto, que por sua vez, é nomeada como
titulo do conto. O recorte erdtico desloca-se do sentido primeiro, voltado para as aventuras
amorosas da personagem Venancinha, a sobrinha, para um desencadeamento de luxurias
outorgadas a tia, que revive um caso extraconjugal de cunho passional e latente vivido na
mocidade.

Na sequéncia deste subcapitulo, no conto “Primas de Sapucaia’ [1884]”, ha um
enfoque nas questdes relativas a paixdo e aos devaneios. O narrador, em terceira pessoa,
relata um flerte que teve com uma senhora casada, pela qual ficou apaixonado. Assim, ao
vé-la pela segunda vez, proxima a igreja, por uma série de contratempos, ndo pode
acompanha-la e tentar dar sequéncia ao caso amoroso. Esse entrave ocorreu por conta do
narrador personagem estar esperando as suas primas que foram tomar dgua benta na igreja.
O conto apresenta cenas de paixdo e de um erotismo insolito advindo da imaginacdo de
guem narra, na qual descreve a personagem Adriana é descrita pelo narrador como
sedutora e dissimulada. Quanto as primas, o narrador tem por elas sentimentos
contraditérios que se ajustam ao desenvolvimento da narrativa.

Neste subcapitulo, Também faremos uma andlise do conto “Mariana® [1891], no
qual, o narrador, em terceira pessoa, conta que a personagem principal, conhecida como

Evaristo, retorna ao Brasil depois de anos. Logo que chega, ele procura Mariana sua ex-

® Publicado na Gazeta de Noticias em [12/10/ 1884], e reunido pelo autor em Varias Historias em [1896].
Todas as citacdes serdo retiradas da coletanea: ASSIS, Machado de. Contos de Machado de Assis: adultério
e ciime. V.2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.) — Rio de Janeiro: Record, 2008, acrescidas do ano e pagina.
" Publicado na Gazeta de Noticias em [1884], e reunido pelo autor em Histérias sem data em 1884. Todas
as citagOes serdo retiradas da coletanea: ASSIS, Machado de. Historias sem data. Sao Paulo: Globo, 1997.

8 Publicado em Gazeta de Noticias em [1891], e reunido pelo autor em Varias Historias em [1896]. Todas as
citacdes, para esta TESE, serdo feitas dessa coletdnea, ASSIS, Machado de. Contos de Machado de Assis:
adultério e ciime. V.2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.) — Rio de Janeiro: Record, 2008. Acrescidas apenas
do ano e pagina. Vale ressaltar que Machado de Assis publicou em Jornal das Familias [1871], um conto
com o0 mesmo titulo “Mariana” com algumas similaridades ao conto analisado, no que se refere a uma paixao
avassaladora, no entanto, o enredo recorta a questao escravagista.
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amante. A temaética “Ser” versus “Parecer”, concorre no conto, pelo fato de Mariana, ao
rever o ex-amante, agir naturalmente e ignorar 0 caso amoroso que tiveram no passado,
mesmo depois de o marido ter morrido. Ha também a perspectiva insolita e a hipdtese de
um deslocamento da voz narrativa para a primeira pessoa do discurso. Esse transito da voz
narrativa que resgata um narrador, advindo do inconsciente ocorre quando Evaristo, ao
visitar Mariana, enquanto esperava na sala, € acometido por um transe que o torna
embebido de lembrancas luxuriosas. Assim, termina por ter um dialogo insolito com
Mariana, considerando que o retrato da ex-amante se desprende da parede e envolve-se
num coléquio amoroso, revelador e ardente. Ao sair do transe, ha o retorno da voz
narrativa para a terceira pessoa, posto que Evaristo e Mariana, no plano da realidade,
conseguem dialogar-se e ele reconhece na ex-amante uma mulher resignada e pesarosa
com o sofrimento do marido. O conto apresenta uma evidente perspectiva de uma paixado
esmagada pelo tempo, considerando que Mariana permanece inerte a postura de negagdo
mesmo depois de enviuvar.

Ainda neste bloco, seré analisado o conto “Noite de Almirante® [1884]”, no qual ha
um caso amoroso que faz vir a tona a personalidade forte de uma mulher, chamada
Genoveva, por conta de uma promessa de fidelidade ndo cumprida a um jovem marinheiro
chamado Deolindo. No sentido das paixGes, 0 conto promove a perspectiva erética ajustada
também na méxima machadiana acerca do comportamento humano: “Ser” versus
“Parecer”. A personagem Deolindo, ao retornar de uma longa viagem de instrucdo, que
durou dez meses, imagina gue tera uma noite de privilégios de amantes com sua namorada.
No entanto, o jovem marinheiro termina por ter seus desejos malogrados ao fracasso
porque encontrara a sua prometida ja casada com José Diogo, mascate de fazendas. Assim,
ao ser interpelado por seus amigos a respeito da noite de amor que supostamente viveu, 0
jovem marinheiro faz ares de satisfeito mantendo as aparéncias e a ideia de que tudo estava
conforme a imaginacdo tanto dele quanto dos amigos.

No terceiro subcapitulo, através dos contos “A mulher de preto® [1868]”, “Almas

® Publicado na Gazeta de Noticias em [1884], e reunido pelo autor em Historias sem data em [1884]. Todas
as citacOes serdo retiradas da coletanea: ASSIS, Machado de. Contos de Machado de Assis: adultério e
ciime. V. 2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.) — Rio de Janeiro: Record, 2008, acrescidas do ano e pagina.

10 Publicado em Jornal das Familias, entre [abril, maio de 1868], e reunido pelo autor em Contos
Fluminenses em [1870]. Todas as citacdes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletanea, ASSIS,
Machado de. Contos de Machado de Assis: adultério e ciime. V.2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.) — Rio
de Janeiro: Record, 2008. Acrescidas apenas do ano e pagina.
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Agradecidas!! [1871]” e “Pilades e Orestes!? [1906]”, analisamos a semelhante e intrigante
amizade homoafetiva/homoerdtica entre as personagens masculinas. Os contos apresentam
enredos similares que revelam atitudes com indices de erotismo entre personagens do
mesmo sexo. O que torna essas possiveis relacdes homoafetivas/homoerdticas
questionaveis é o fato das afinidades masculinas serem neutralizadas, através da insercdo
de personagens femininas, nas tramas, que corroboram para os desfechos similares e
intrigantes. Ainda, neste recorte tematico, serdo acrescidas algumas conjunturas acerca de
outros contos machadianos que apresentam a retorica de indices de
homoafetividade/homoerotismo como: “A cartomante”, “Ernesto de Tal” e “D. Benedita —

Um retrato”.

5.1 — As cartas confessionais de Eugénia: Um estranho caso de seducao

Santo Agostinho, em Confissdes, define: “Mas eis que eu tiro da memodria a
afirmacdo de que sdo quatro as perturbacfes da alma, o desejo, a alegria, 0 medo, a
tristeza, ¢ o que quer que acerca delas puder dissertar” (AGOSTINHO, 2008, p. 61). O
religioso e filésofo dividiu e definiu, conforme seus significantes, cada perturbacdo da
alma que incidem na memdria. Agostinho assegurava que, ao evocar as perturbacoes da
alma na memoria, 0 ser humano as buscava e as encontrava e, ainda, ndo deixava de
compara-las como ruminacao. Nesta perspectiva, interpretamos a personagem Eugénia do
conto “Confissdes de uma vitiva moga”, no qual a narradora e personagem resume, por
assim dizer, tudo o que encontramos de mais dramatico e emotivo na experiéncia de um
caso amoroso descrito através de uma retérica de magoas, frustracdes e infelicidade
advindas dos fantasmas de um estranho jogo de seducdo em que foi envolvida.

No conto “Confissdes de uma vitva moga” [1865], a tematica da seducdo é
analisada, sob uma configuracdo ambigua, na qual os acontecimentos sao ruminados por

Eugénia ao escrever as cartas, de tom confessional, a amiga Carlota. Conforme a voz que

11 publicado no Jornal das Familias em [1871]. Todas as citacdes serdo retiradas da coletanea: ASSIS,
Machado de. Contos. (Org. Delmira Stefani). 27. ed. S&o Paulo: Atica, 2009.

12 pyblicado pela primeira vez em 1903, no Almanaque brasileiro Guarnier, e em 1906 na coletanea Reliquias
da casa velha. Todas as citacGes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletanea, ASSIS, Machado de. 50
Contos/Machado de Assis. Selecdo, introducdo e notas de John Gledson. Sdo Paulo: Companhia das letras,
2007. Acrescidas apenas do ano e pégina.
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narra, ha no conto, uma personagem masculina, chamada Emilio que apresenta um
sintoma de desequilibrio emocional muito particular e complexo. A narrativa perpassa o
viés de uma narradora personagem que conta em detalhes o caso de seducdo em que foi
enredada. Eugénia, a personagem seduzida, confirma o que Marilena Chaui pondera sobre
uma histéria de seducdo. Para a filésofa uma historia de seducdo frustrada sempre sera
relatada pela vitima que supostamente reclama ter sido seduzida, ou entdo, por um
narrador que, de alguma forma, reclama ou € solidario com a personagem seduzida.

Conforme as cartas, o enredo se inicia quando Emilio, personagem eleita como
sedutora, certo dia encontra-se com Eugénia que estava acompanhada do marido no teatro.
O desconhecido encanta-se pela mulher e comeca a encara-la. A mulher (Eugénia) fica
desconcertada, a principio, porém curiosa. Em pouco tempo, com o objetivo de seduzi-la,
Emilio se torna amigo do marido de Eugénia e passa a frequentar a casa do casal. Desse
modo, 0 moco usa de todas as armas de seducdo possiveis para aliciar a senhora casada.
Ela, por sua vez, termina por deixar envolver-se amorosamente por ele. O curioso, neste
conto, é o fato de os dois nunca terem consumado o adultério, no sentido fisico e sexual.
Pouco tempo depois, o marido de Eugénia adoece e, vem a falecer. O estranho, neste caso,
é o comportamento de Emilio que, ao ter a possibilidade de casar-se com Eugénia, foge
deixando uma carta em que alegava ndo se ajustar as obrigac6es de esposo.

O conto é uma narrativa um tanto quanto especifica dentro da producédo
machadiana, pois apresenta uma histdria em que a voz narrativa®, uma raridade, advém de
uma mulher. O caso de amor relatado, atravées de cartas, € um exemplo fidedigno de que o
seduzido € aquele que, em algum momento, volta a reclamar a ma sorte de ter caido nas
armadilhas da seducdo. Eugénia descreve em cartas, a amiga Carlota, dois anos de tédio e
desespero intimo em que o seu orgulho foi abatido por um sentimento de amor abafado e,
gue mesmo passados dois anos, N0 momento em que escreve, ainda, apresenta as marcas
de um coracdo enganado e de uma dignidade ofendida. A narradora além de contar o caso
amoroso com exatiddo de detalhes, também analisa, interpreta e julga os fatos.

13 Conforme Licia Granja, o conto “Confissdes de uma vitiva moga” suscitou uma polémica, na época de sua
publicagdo, (abril, maio e junho de 1865), pois o autor publicara o conto com pseudénimo “J”. Especula-se
que fora um artificio publicitario. Porém, em 2 de maio daquele ano, Machado de Assis assume a autoria do
conto. A questdo, em torno da publicagdo com pseuddénimo “J”, é analisada, por Granja, no seguinte texto:
GRANJA, Lucia. Novas confissdes sobre um conto polémico de Machado de Assis. In: Machado de Assis
em linha reta. Ano: 1, N° 1. Junho de 2008. Disponivel em: <http://machadodeassis.net/download>. Acesso
em 18 ago. 2015, p. 19-28.
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As cartas com tom confessional enviadas a amiga pode ser uma forma de a
narradora expurgar os sentimentos que guardava para si. Na acao de relembrar, e por mais
gue negue o que sente, Eugénia é tomada de sensacdes desconfortaveis durante a escrita.
Até porque os relatos confessionais de Eugénia séo resgatados na memoria com tamanha
exatiddo que as imagens e sensacOes surgem descritas como se estivessem impregnadas
em seu corpo e, consequentemente, lhes causam multiplos efeitos levando a personagem
narradora a ter maus subitos. Os sintomas de desconforto da personagem estdo assentados
na intima relacdo entre dois afetos contrarios: a culpa pelo ato de traicdo ao marido, que ja
se encontra morto, por quem é evidente que ela mantinha uma relagdo amorosa como um
instinto parcial, e particular da sexualidade, reconhecido nas cartas. Por outro lado, a culpa
gue sente promove em seu espirito, um misto frustracdo e raiva, por se deixar seduzir pela
falaciosa artimanha de um conquistador, que ela acredita ser igual a todos da mesma
estirpe.

Neste conto, estdo dispostas varias confluéncias de géneros no que se referem as
suas tipologias: cartas, monologos, diario intimo, por isso nao se definem por completo. O
que se tem de exato € uma série de cartas, enviadas de oito em oito dias a uma amiga,
detalhando um caso amoroso que teve com um homem extremamente sedutor. As cartas
funcionam como uma espécie de mondlogo interior, pois o leitor consegue ter a nocao da
voz da narradora enquanto que o narratario (Carlota) permanece, no dialogo, ausente e
silenciosa. H4, no relato, uma distancia temporal de dois anos entre a personagem que
narra e a personagem que viveu os fatos. Mesmo diante das negativas, € perceptivel, nas
cartas, certo rancor de “Eugénia” por ter sido abandonada por Emilio de forma téo
enigmatica.

A personagem narradora, ao descrever seu caso passional e o jogo de seducdo em
que foi envolvida, é flagrada em contradicdo, pois assegura que se encontra liberta de tal
sofrimento, porém sua afirmativa ¢ desmentida em uma de suas primeiras cartas: “Ganhei
conhecer um homem cujo retrato trago no meu espirito e que me parece singularmente
parecido com outros muitos” (2008, p. 16, grifo nosso). Eugénia, ao afirmar que traz a
imagem do sedutor em seu espirito, revela o quanto tudo ainda a incomoda. E o atenuante
de igualar Emilio, de forma pejorativa, a todos do sexo masculino demonstra 0 quanto a
personagem se encontra frustrada pelos feitos de um homem e, consequentemente, por
extensdo da sua experiéncia desastrosa, termina por generalizar, qualificando todos os

homens como detentores dos adjetivos atribuidos a Emilio.
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A verdade genérica e suméria que Eugénia supde conhecer, a respeito dos homens,
por conta do seu malfadado caso amoroso, pode ser analisada através do pensamento de
Baudrillard como condi¢do que lhes escapa. “[...] a seducdo nunca se detém na verdade
dos signos, mas sim no engano e nos segredos” (1992, p. 92). Conforme o filésofo, a
pessoa seduzida encontra-se desviada de sua verdade. Essa condicdo ja seria o suficiente
para anular a perspectiva sumaria que a narradora do conto julga ter concluido.

Ao relatar o processo de seducdo, pelo qual fora vitimada, destacamos o que
ressalta Baudrillard: “[...] s6 os olhares enredam-se numa espécie de duelo, de enlacamento
imediato, a revelia dos outros e de seus discursos: discreto fascinio de um organismo
imovel e silencioso” (1992, p. 87). Nesse processo, Eugénia destaca, em uma de suas
cartas, o poder sedutor do “olhar” como protagonista deste processo de flerte e sedugio.
Basta observar que o primeiro encontro de ambos, no teatro, ocorre no momento que, no
camarote, ela olhava para o corredor vendo a gente que passava. Ao perceber que era
observada, por um sujeito que fumava, passa a observa-lo também. “Depois de alguns
segundos vendo que ele ndo tirava os olhos de mim desviei 0s meus e cravei-os no pano da
boca e na platéia” (2008, p. 19). A agdo de encarar ¢ um elemento que apresenta certa forca
erotica, principalmente, no caso o olhar é dirigido horizontalmente.

A personagem narradora confessa que depois de um quarto de hora langou um olhar
furtivo para o corredor enquanto que o estranho homem permanecera no mesmo lugar.
Assim, no segundo ato, Eugénia torna a repetir o dialogo do olhar. “Entdo, por um espirito
de curiosidade, procurei ver se meu observador entrava para as cadeiras. Queria conhecé-
lo melhor no meio da multiddo” (2008, p. 19, grifo nosso). Observamos, atraves dos
relatos, que a narradora é flagrada em um discurso possessivo. Os didlogos com os olhos se
repetem durante todo o primeiro ato, pois no intervalo a personagem confessa:
“lancei um olhar pelo corredor. Nao vi ninguém; mas dai a poucos minutos chegou o
mesmo individuo, colocando-se no mesmo lugar, e fitou em mim os mesmos olhos
impertinentes” (2008, p. 19). Desde a primeira investida silenciosa do sedutor, podemos
observar que tanto a causa quanto o efeito estdo materializados na personagem narradora.
O fato de os olhos serem impertinentes ndo € o suficiente para afasta-la da curiosidade que
tinha, pelo contrario, corrobora para o fascinio dela. Eugénia com essa atitude confirma a
assertiva freudiana de que “[...] o instinto de olhar é autoer6tico no inicio de sua atividade,

pode ter um objeto, mas encontra-o no proprio corpo” (FREUD, 2010. p. 49).
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A narradora, j& na primeira carta, tenta justificar sua atitude quando corresponde as
tentativas de seducdo do desconhecido. Para autenticar sua conclusdo, a jovem vilva
lanca-se através de um juizo de valor muito similar ao que ja havia valorado a respeito do
comportamento masculino. Neste caso, Eugénia generaliza-a universalizando todas as
mulheres como detentoras de fraquezas por conta da vaidade feminina. Assim, admite que
sua condicao feminil corroborou para que correspondesse aquele didlogo visual advindo

de um estranho.

Somos todos vaidosas da nossa beleza e desejamos que o mundo inteiro
nos admire. E por isso que muitas vezes temos a indiscricio de admirar a
corte mais ou menos arriscada de um homem. Ha, porém, uma maneira de
fazé-la que nos irrita e nos assusta; irrita-nos por impertinente, assusta-nos
por perigosa (2008, p. 19).

Mediante a confissdo de Eugénia, o texto evidencia que o estado matrimonial da
mulher ndo é, necessariamente, um obstaculo a efusdo dos desejos de transgressdo, pelo
fato de serem detentoras da vaidade, almejada, de serem admiradas por todos os homens.
Isto ocorre em detrimento de estar diante do interdito, ou seja, do prazer que advém do
perigo de admirar a corte arriscada de um homem. Essas investidas, ao entendimento de
Eugénia, s6 podem ser permitidas desde que essa corte masculina possa coexistir sem
ultrapassar o limite da impertinéncia e que ndo as coloquem em situagdes de desconforto e
perigo.

A principio, 0 modo misterioso e fantasmagoérico de Emilio, parece ser um
componente erotico que chama a atencdo de Eugénia. Ao observar o “misterioso”
encostado ao portal fronteiro, a narradora também tem uma atitude erética ao cobrir o
rosto com o capuz. “O misterioso la ficou tdo insensivel e tdo mudo como o portal a que
estava encostado” (2008, p. 20). Conforme entrecho, é evidente que o ambiente obscuro
em contiguidade ao jogo do mostrar-se e esconder-se promove uma forca erdtica
excepcional no jogo de seducdo em Machado de Assis, considerando que, no conto em
leitura, antes mesmo que ocorresse qualquer didlogo de voz, ndo houve uma pausa no
ciclo da seducdo entre os possiveis amantes. Atraves da atitude de cobrir o rosto, a
personagem, consciente ou inconscientemente, reproduz uma atitude erética que, de algum
modo, também seduz. E evidente que o jogo de seducéo efetiva-se pelas trocas de olhares
e vai sendo complementado, no enredo, no momento em que a personagem seduzida

assume os riscos da aventura que compreendera as seguintes fases: da atracdo, do desafio,
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da intensidade, da distracdo, da absorcéao e da fascinacdo até o desfecho pela destruicao de
toda seducéo envolta na trama.

Na primeira investida de Emilio, a personagem, Eugénia, ja apresenta os sintomas
de alguém que se encontra totalmente seduzida: “Dormi meia hora mais tarde do que
supunha, tanto a minha imaginacéo teimava em reproduzir o corredor, o portal, € 0 meu
admirador platénico” (2008, p. 21, grifos nosso). H& uma predicdo da narradora, neste
trecho, que nos parece mais coerente como definicdo do sentimento de amor que Emilio
nutria por ela. Retomamos, entdo, a perspectiva discutida em Banquete de Platdo, em que
ha uma discussdo acirrada a propoésito das defini¢des do “Amor” que termina por Ser
cogitada a perspectiva de um dualismo entre o corpo e a alma. Dentro deste parametro,
seria facil compreender o tipo de atracdo que Emilio sentia por Eugénia, pois o amor
platdnico pode ser interpretado como uma ligacdo amorosa entre duas pessoas, na qual o
interesse sexual nunca é o fim. O amor platonico € interpretado, ao longo dos tempos,
como um sentimento, essencialmente, puro, ou seja, desprovido de paixdes. Neste sentido,
o amor é fundamentado nas virtudes e ndo, necessariamente, na acepcao sexual. Se
Eugénia ndo tivesse mudado a versdo das suas conclusfes a respeito do carater do seu
sedutor. O que Emilio sentia por ela, seria, entdo, um sentimento ligado a alma, sinbnimo
de algo inatingivel, pelo qual o amante alcanca o deleite er6tico de uma forma
espiritualizada.

Na sequéncia do conto, Eugénia acredita ter superado o encontro furtivo com
Emilio até receber uma carta andnima em que alguém confessava estar apaixonado por
ela. Desde que recebeu tal carta, a imaginacdo feminina projeta-se no iminente universo da
seducdo pelo qual os sentimentos que atuavam nela era uma espécie de terror que a
lancava ao abismo coligado a uma vergonha amarga, pois conhecia seus limites e suas
fraquezas. A assertiva baudrillariana resume, em duas palavras, os limites da seducdo:
“Seduzir ¢ fragilizar” (BAUDRILLARD, 1992, p. 94). Em suas cartas, a narradora, ja na
condigdo de vilva, muda a assertiva conclusiva sobre seu ex-amante. Dessa vez, ela o
classifica como: um incognito, um sedutor calculado, uma serpente. Ha, nesta proposicao
de Eugénia, elementos discursivos que promove a contradi¢do, pois o que ela descreve ndo
se enquadra na definicdo platénica do amor.

Envolta no jogo de seducdo com um estranho, Eugénia, entdo, confessa que o
processo imaginativo, no que se refere aquela situacao, era mais forte, pois havia nela um

conflito entre o dever social com o casamento e 0 que ela imaginava querer realmente.
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“Nao era 0 coragdo que se empenhava, era a imaginacdo. A imaginacao perdia-me; a luta
do dever e da imaginagdo € cruel e perigosa para os espiritos fracos. Eu era fraca. O
mistério fascinava a minha fantasia” (2008, p. 24-25). Observamos que, em momentos de
duvidas, a narradora questiona, em uma de suas cartas, se 0 sentimento do seu admirador
seria amor ou seducgdo. Nesse sentido, fica evidente que h4 uma ponderada interpretacdo
que ajuiza uma distingdo entre esses dois sentimentos, 0 amor seria menos prejudicial que
a seducdo. A seducdo seria considerada um sentimento voltado apenas aos desejos
lascivos.

H& um momento, em uma das cartas, que a narradora relata a ocasido em que o
marido dela convida o jovem para uma reunido de amigos em sua casa. H4 uma retomada
de cena, na narrativa, em que o didlogo do olhar protagoniza 0 momento de muita tensao
quando ela se depara com o sujeito desconhecido. “Fixei nele um olhar e retive um grito.
Era ele! O meu grito foi substituido por um gesto de surpresa. Ninguém percebeu. Ele
pareceu perceber menos que ninguém. Tinha os olhos fixos em mim [...]” (2008, p. 25).
Logo, Emilio se torna intimo da casa e passa a frequenta-la, quase todos dias. Essa atitude
de aproximacdo, aparentemente casual, oportuniza ao sedutor a chance de confessar sua
paixdo pela jovem senhora. A estratégia que 0 moco usa, como forma de atingir o objeto
desejado, nada mais é que fingir-se fragilizado, pois essa é a sua técnica sedutora, ou seja,
a artimanha que lhe proporciona o resultado desejado. E certo que o sedutor conhecia as
manhas da conquista e seu viés psicologico. Baudrillard, nesse sentido salienta: “Seduzir é
desfalecer. E através da nossa fragilidade que pomos em jogo a seducéo, e é isso que lhe
confere seu poder” (1992, p. 94). Sensibilizar o outro € uma forma de o sedutor conseguir
desarmar sua presa e causar um desconforto a ponto de transformar a mulher seduzida,
nesse caso, Eugénia numa personagem culpada pelos infortinios que causa ao sedutor.

Na segunda carta, Eugénia conta detalhes do jogo de seducdo até o momento da
apresentacdo do moco em sua casa: “[...] comegando em um corredor de teatro,
continuado em uma carta anbnima e na apresentacdo em minha casa por intermédio do
meu proprio marido” (2008, p. 26). Neste entrecho, os encontros sdo detalhados sob a
nogdo tanto sincronico (temporal) quanto espacial. Deste Ultimo encontro citado, a
narradora apresenta e avalia, no momento que descreve, as caracteristicas que considera
proprias de um sedutor baseada na forma como Emilio se comportava junto aos presentes
em sua casa: “Emilio ouvia tudo com atencdo religiosa e mostrava-se tdo apreciador como

era conversador discreto e pertinente” (2008, p. 27). Emilio, conforme descricdo da
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narradora, tinha noc¢do dos signos da seducdo pela pratica de fragilizar o outro,
desestabiliza-lo, o que Ihe confere maior poder na acéo artificiosa de seduzir.

Na casa de Eugénia, ao termino do que chamariamos, hoje, de reunido entre os
amigos, a narradora confessa que naquela noite se comportou de maneira diferente. “O
sono dessa noite ndo foi 0 sono dos justos, podes crer. O que me irritava era a preocupacao
constante em que eu andava depois destes acontecimentos” (2008, p. 27-28). Logo, em
pouco tempo, Eugénia se sente restituida em seu juizo normal. Nesse momento, a
personagem subestima o mistério que envolvia seu espirito, pois acreditava que triunfaria
diante da culpa e que, ao se tornar mais proxima do mogo, terminaria por concluir que nao
passaria de um homem vulgar ou hediondo e, assim acabaria todo aquele encantamento.
Conforme relato: “Mas poderia nesse futuro, cuja proximidade eu nao calculava, resistir
convenientemente a paixao e salvar intactas a minha consideracao ¢ a minha consciéncia”
(2008, p. 29). As artimanhas do sedutor véo além da pressuposta defensiva de Eugénia,
pois, quando menos esperava, se deu entre 0 mogo e o marido dela, uma relagdo que
poderia ser considerada como uma afinidade que pressupde indicios de um sentimento
homoafetivo, considerando a forca sedutora que o novo amigo detinha sobre o marido de
Eugénia. O proprio marido de Eugénia admite, em certo momento, estar diante a um
estado de completo dominio pela amizade de Emilio, algo que ele considerava incomum.
“Nao sei porque simpatizo extraordinariamente com este rapaz. Sinto que ¢ uma bela
pessoa, e eu ndo posso dissimular o entusiasmo de que me possuo quando estou perto
dele” (2008, p. 30, grifo nosso). E pressuposto, neste trecho, que Emilio, por intencdes e
objetivos distintos, seduz também o marido com o objetivo de oportunizar a proximidade
com Eugénia sem causar nenhum tipo de desconfianca e ciimes.

Outra caracteristica intrigante de Emilio, destacada por Eugénia, refere-se ao seu
comportamento respeitoso sem apresentar nenhuma vulgaridade no seu desempenho de

sedutor, ou seja, a capacidade que ele tem de autenticar intencdes sinceras.

Demais, o procedimento de Emilio autorizava-me a desarmar. Ele era para
mim de um respeito inalteravel, tratava-me como a todas as outras, sem
deixar entrever a menor intencdo oculta, 0 menor pensamento reservado
(2008, p. 30, grifos nosso).

Neste trecho, ha um deslocamento dos eventos narrados no que refere aos dialogos
através dos olhares, ocorre, entdo, uma mudanga no comportamento e os dialogos, no

conto, passam a incidir no dominio verbal. Nesta transi¢éo do dialogo visual (ndo-verbal)
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para o contato de voz (verbal) inauguram-se, no conto, momentos que podem ser Vistos,
no entendimento Baudrillard, como: “Queda da intensidade quando a deliciosa tensdo dos
olhares se rompe em seguida com palavras e gestos amorosos” (1992, p. 87). Os dialogos
verbais se davam de forma muito respeitosa, logo o comportamento reverencial de Emilio
incide na perspectiva platbnica em que ha uma sacraliza¢do do objeto amado. O jovem
sedutor, possivelmente, ndo intencionava profanar o objeto sagrado que compreendia a
transcendéncia do corpo e alma. Conforme Octavio Paz, a condenac¢do do amor carnal

como um pecado contra o espirito ndo é crista e sim platénica:

[...] a alma, ou como queiramos chamar a psique humana, ndo s6 é razéo
ou intelecto — também é uma sensibilidade. A alma é corpo, sensacao; a
sensacdo se converte em afeto, sentimento, paixdo. O elemento afetivo
nasce do corpo, mas é alguma coisa mais do que atracdo fisica (PAZ,
1994, p. 153, grifo do autor).

Sob o aspecto ressaltado, pelo filésofo, é possivel compreender 0 comportamento
de Emilio, no que se refere ao sentimento amoroso, como algo mais que atracéo fisica. O
corpo, nesse caso, seria uma presenca real. Paz observa que em Platdo o corpo é
denominado como objeto de contemplagdo. “O abrago carnal entranha uma degradacdo da
forma em substincia e da ideia em sensacdo” (1994, p. 183). Pressupomos que a
concepgdo do amor que Emilio nutria por Eugénia, de repente estivesse ajustada a visdo
platiana.

Em uma de suas cartas a narradora ao relatar o caso de seducdo, de forma
gradativa, acredita que houve, entre ambos, certa equidade no que compete aos
sentimentos um pelo outro. H& entre os amantes uma cumplicidade total, de modo que os
signos da seducdo encontram-se sob o dominio de uma fascinacdo reciproca notavel.
“Aconteceu que dentro de pouco tempo estdvamos na maior intimidade, e eu era para ele o
mesmo que todas as outras: admiradora e admirada”. (2008, p. 31). O ambiente cénico
demonstra a técnica do sedutor: deixar-se seduzir como arma de seducdo. Baudrillard
define esse tipo de artimanha ao concluir que: “Mas ser seduzido ¢ a melhor maneira de
seduzir” (1992, p. 92).

O cenario seguinte, descrito nas cartas, demonstra que os dois amantes tentaram

disfargar os desejos eréticos falando de assuntos variados.

Em um dos intervalos de conversa Emilio levantou-se e foi a janela. Eu
levantei-me igualmente para ir ao piano buscar um leque. VVoltando para o
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sofé reparei pelo espelho que Emilio me olhava com um olhar estranho.
Era uma transfiguracdo. Parecia que naquele olhar estava concentrada
toda a alma dele.

Estremeci.

Todavia fiz um esfor¢o sobre mim e fui sentar-me, entdo mais séria que
nunca.

Emilio encaminhou-se para mim.

Olhei para ele.

Era 0 mesmo olhar.

Baixei os meus olhos.

— Assustou-se? Perguntou-me ele.

N&o respondi nada. Mas comecei a tremer de novo e parecia-me que 0
coracdo me queria pular fora do peito (2008, p. 32).

E evidente, neste trecho, o quanto a personagem Eugénia ndo tinha a objetiva
certeza de que Emilio era o sujeito apaixonado da carta an6nima, portanto, ja se
encontrava envolvida e arrastada pelos sintomas descritos. A personagem narradora revela
que o coracdo estava pulsando descontrolado, anunciando o quanto estava envolvida
amorosamente.

Na terceira carta, Eugénia relata 0 momento que o rapaz confessa ser o autor da
carta anbnima. Assim, ao declarar-se apaixonado, Emilio confessa o amor que sente,
porém, faz isso de forma oportuna a parecer-se uma vitima do destino. “Feliz ou infeliz.
Prefiro a certeza da minha situacdo. D. Eugénia, eu amo-a” (2008, p. 32). Na sua
representacdo performatica, o rapaz justifica a fatalidade de um amor culpado. O vildo
com caracteristicas romanticas: “[...] estava-me reservada a ventura rara ou o tremendo
infortinio de ser amado ou desprezado pela senhora curvo-me ao destino” (2008, p. 33).
As confabulagbes do sedutor eram de uma dissimulagdo incontestavel. O moco, o tempo
todo, confessa-se criminoso, vitima do infortdnio. Ele usa as palavras certas, no momento
certo, para atingir o seu objetivo.

As cartas de Eugénia acentuam o quanto o jovem sedutor se expde como vitima
para causar a piedade de sua vitima. “E cumprimentando-me friamente dirigiu-se para a
porta. Quase a chegar a porta senti que ele vacilava e levava a médo ao peito” (2008, p. 35).
Essas caracteristicas de um falso romantico vdo ao encontro da expectativa da jovem
senhora. A personagem confessa ser leitora de romances romanticos e salienta que
sonhava em realizar um dos romances que lia. O sentimento de piedade se torna o
elemento desencadeador do possivel adultério. “A ideia de que o coragdo de Emilio
sangrava naquele momento, despertou em mim um sentimento vivo de piedade. A piedade

foi o primeiro passo” (2008, p. 34). Logo, a mulher comeca a buscar razbes que
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inocentassem seu sedutor. Assim, pondera a possibilidade de o amor sobrepor-se a razéo.
A narradora, em seus rompantes de paixdo, acreditava que o sentimento de amor
verdadeiro dele, por ela, era um atenuante suficiente para desculpa-lo de qualquer
atrevimento. “— Quem sabe, dizia eu comigo mesma, o que ele esta agora sofrendo? Ama-
me, disse-mo; o amor foi mais forte do que a razdo; ndo viu que eu era sagrada para ele,
revelou-se. Ama, é a sua desculpa” (2008, p. 35). E evidente, neste entrecho, que a
narradora estd totalmente envolta por um sentimento passional, pois na condi¢do de
seduzida imagina todo tipo de sofrimento ao amante e confessa que sentia algo dubio pelo
mogo. Nao ha uma certeza definida daquela atra¢do. “Era piedade? era amor?” (2008, p.
36). Ponderamos que, como sintoma, o sentimento de Eugénia ndo encaixa em nenhum
dos propostos por ela, pois era simplesmente uma paixao avassaladora.

H& momentos, no conto, que Eugénia revela, nas cartas, que estava invadida num
dispositivo hipndtico que potencializava a sua serviddo. “Eu tinha posto meu pé numa
fenda fatal; uma forca me atraia” (2008, p. 36, grifo nosso). A jovem senhora nao
suporta 0 peso dos desejos e se deixa seduzir em detrimento de quaisquer dispositivos da
razdo. Assim, os signos da seducdo, no caso de Eugénia, reproduzem uma forca que
magnetiza a personagem feminina, ocasionando a perda dos sentidos racionais. O retorno
de equilibrio da realidade é anulada dentro daquele sistema passional que invalida todas as
suas forcas de resisténcia tornando-a ausente de si mesma.

Na sexta carta, Eugénia relata a descoberta do marido acerca da suposta doenca de
Emilio. Tudo isto leva-a a confessar, nas cartas, apds a morte do marido, a culpa de estar
amorosamente envolvida pelo rapaz. O sentimento de culpabilidade se tornava cada vez
mais presente em seus pensamentos. “Tudo que ia acontecendo contribuia poderosamente
para tornar a ideia de Emilio cada vez mais presente em minha memoria, e € com dor que
0 confesso, ndo pensava ja nele sem pulsa¢des no coragdo” (2008, p. 37). Ha neste
fragmento narrativo varias perspectivas que corroboram para confirmacdo daquilo que
assegurou Meyer, em “Da sensualidade”, sob a hipdtese de a sensualidade na obra
machadiana limitar entre o sublime e o mérbido. E possivel que Emilio se realizasse
eroticamente através do sofrimento penalizado de Eugénia.

O homem apaixonado, que aparentava ser, poderia consistir, apenas, como a
dissimulacdo de uma mente morbida e doentia que se deleitava de prazer ao ver o seu
objeto de paixdo mortificada de pena. O olhar sinistro/macabro que ele langa: “E dizendo

isto langou-me um olhar tdo sinistro que eu tive medo” (2008, p. 38). Seria esse olhar
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estranho uma recorréncia de outras personagens sadicas, compostas pelo autor, a
exemplificar: o Coronel Felisberto do conto “O enfermeiro’*’ [1896] e Fortunato do conto

19 11896]. O olhar de Emilio descrito por Eugénia se equipara ao olhar de

“A causa secreta
Fortunato descrito, sob a perspectiva de Garcia, na macabra e silenciosa cena em que
Fortunato torturava um rato. No desfecho do conto Garcia é flagrado por Fortunato que se

deleita com a dor alheia:

[...] Garcia inclinou-se para beijar outra vez o cadaver; mas entdo nao
pode mais. O beijo rebentou em solucgos, e os olhos ndo puderam conter as
lagrimas, que vieram em borbotBes, lagrimas de amor calado, e
irremediavel desespero. Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou
tranquilo essa explosdo de dor moral, que foi longa, muito longa,
deliciosamente longa (ASSIS, 2007, p. 376, grifo nosso).

Conforme o entrecho, citado, ha uma possivel causa ao comportamento ambiguo
de Emilio. Seria a mesma causa secreta desvendada por Garcia? O seu prazer seria
contemplar o sofrimento alheio? O que torna impar, nos relatos de Eugénia, € 0 meio
usado pelo sedutor para alcancar seu prazer doentio. O recurso que usa é ambiguo, pois se
lanca sobre sua vitima por meio da seducdo amorosa. Na citagdo na anterior, Eugénia
destaca o carater morbido do olhar de Emilio, que logo é disfarcado, e os dois
permanecem conversando. E interessante observar que a deducdo da narradora a respeito
daquele olhar estranho ocorre dois anos depois. Alias, € no momento que escreve as cartas
revelando tudo a amiga Carlota, que a personagem seduzida reconhece que aquilo era
morbido. “A maneira por que ele falava é que era apaixonada, dolorosa, comovente”
(2008, p. 38). Este fragmento da carta evidencia que no momento do ocorrido, a narradora
ndo tinha consciéncia dessa encenacdo teatral comovente, foi necessario ser abandonada
para concluir o comportamento ardil do seu sedutor.

No final da reunido, entre amigos mais préximos, daquela noite, Emilio se despede
de Eugénia de uma forma estranha. Conforme descreve a narradora 0 mogo apresentava

um misto de gratiddo e amor, ou seja, estava radiante. Os sentimentos tanto do rapaz

14 Publicado na Gazeta de Noticias em [1884], e reunido, pelo autor, em Varias Histérias em [1896]. Todas
as citacOes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletanea, ASSIS, Machado de. 50 Contos/Machado de
Assis. Selecdo, introdugdo e notas de John Gledson. S&o Paulo: Companhia das letras, 2007. Acrescidas
apenas do ano e pagina.

15 Publicado na Gazeta de Noticias em [1885], e reunido, pelo autor, em Varias Histérias em [1896]. Todas
as citacOes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletanea, ASSIS, Machado de. 50 Contos/Machado de
Assis. Selecdo, introducdo e notas de John Gledson. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2007. Acrescidas
apenas do ano e pagina.
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quanto de Eugénia séo paradoxais e confusos, pois enquanto ele apresentava (gratidao,
amor e animo) ela estava arrastada por um sentimento que oscilava entre (amor, remorso e
ternura). No outro dia, Eugénia recebe uma carta de Emilio na qual dizia: “Fugénia.
Obrigado. Torno-me a vida, e a senhora a devo. Obrigado! fez de um cadaver um homem,
faca agora de um homem um deus. Animo! Animo! (2008, p. 39, grifos do autor). A carta
efusiva revela o quanto a personagem sedutora havia atingido o seu objetivo. Ao perceber
que era amado por Eugénia 0 moco recobra a saude. A carta incide na consumacgéo ou
efetivacdo do seu projeto de seduzi-la. Conforme desfecho narrado por Eugénia: “Li esta
carta, reli, e...dir-to-ei, Carlota? beijei-a. Beijei-a repetidas vezes com alma, com paixao,
com delirio. Eu amava! eu amava!” (2008, p.39). O processo de seducdo, descrito, redne,
no espirito de Eugénia, 0 maximo de energia e emocdo de proporc¢des tdo intensas que ndo
mais entra em chogue com a consciéncia.

A consciéncia da personagem seduzida é arrastada por certa histeria em que o
coracgdo sobrepde a razdo. “Antes era o coracdo que fugia a razdo, agora a razdo fugia ao
coragdo” (2008, p. 39). Eugénia se rende totalmente a paixdo a ponto de afirmar que, o
prazer advindo do proibido e do erro, era 0 que a encorajava seguir em frente com sua
paixdo descontrolada; a presenca do marido agora, ndo era mais um impedimento e, sim,
um estimulo aos seus deslizes. “[...] eu achava nas delicias do crime desculpa ao meu
erro, € procurava com isto legitimar a minha paixao” (2008, p. 39, grifo nosso). Esse
trecho confirma, mais uma vez, a conclusdo de Meyer, acerca da dualidade na
sensualidade machadiana, pois, ao ser tomada pelo sentimento passional ela descreve essa
paixdo como deliciosa e criminosa. A prépria personagem tem arroubos que alcanca os
limites do sublime ao morbido.

Ao narrar 0 quanto estava envolvida pela paixao, Eugénia chega a ter mal subito:
“Paro aqui desta vez, sinto uma opressio no peito. E a recordacio de todos esses
acontecimentos” (2008, p. 39). Novamente, a assertiva, citada, demonstra que Eugénia
ainda se emociona ao contar, 0 que reline preposi¢des que confirmam que todo o ocorrido
ainda ndo se encontra totalmente superado como ela tenta afirmar na primeira carta.
“Repare que eu ndo falo em lagrimas, o que ¢ um sintoma de que a paz voltou a0 meu
espirito” (2008, p. 16). E contraditria esta afirmacéo, considerando que os enunciados da
carta, o tempo todo, denunciam o contrario.

Em uma de suas ultimas cartas, Eugénia relata que estava tdo envolvida,

emocionalmente, que em duas semanas, de forma metonimica, 0 mogo era a razdo do seu
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viver. “No fim de quinze dias eu s6 vivia do pensamento dele” (2008, p. 39). Esta citacao
converge com uma outra mengdo do conto machadiano “Uns Bragos”, ja analisado em
nossa pesquisa, que veio a ser considerado pela critica em geral como o maior caso de
seducdo em Machado de Assis ocorrido em “Uns Bragos”, Assim, seguem-se o0s dialogos
dos amantes até que Emilio faz a proposta para que ela fuja com ele. Eugénia recusa e
novamente o sedutor se mostra penalizado e consegue assim impor/causar culpa e
sofrimento nela. “Nao sei o que viu ele no meu olhar, mas tomando a mao que eu lhe
estendia beijou-a repetidas vezes (eram o0s primeiros beijos) e disse-me com fogo: —
Eugénia” (2008, p. 42). E evidente que a proposta era falaciosa, Emilio sabia da
impossibilidade de ela aceitar. Assim, ele consegue causar nela o sentimento de culpa em
troca do prazer de vé-la sofrer.

O desfecho das cartas completa-se com o anuncio da doenca do marido de Eugénia
que em pouco tempo morre. Na possibilidade de uma coroacdo daquela paix&o proibida
que deixara de ser, por conta da morte do marido, surge o enigma que nao se resolve nesta
historia de seducdo. Emilio ndo se casa com Eugénia alegando, através de uma carta, ter
habitos opostos aos exigidos por um homem casado. E possivel que, mais uma vez, o
mogo estivesse mentindo, até porque o comportamento dele requer uma busca analitica na
perspectiva freudiana que, na época, em que o conto foi escrito, ainda ndo havia publicado
em seus estudos, nada a esse respeito.

Ha& por parte da narradora, depois de conjeturar porque 0 amante se opde ou resiste
aos desejos de seu coracdo, um possivel equivoco. O que ela determina como solugédo
fechada nos parece uma conclusao talvez imprecisa: “Emilio era um sedutor vulgar e so se
diferenciava dos outros em ter um pouco mais de habilidade que eles (2008, p. 45). Ha
uma disparidade desta perspectiva, considerando que as condi¢cBes de acesso a
sexualidade, como resultado do jogo de seducdo, nos parecem, como ja assinalamos, um
tanto mais complexa, pois se encontra ajustada por um tipo de sentimento que envolve
corpo e alma. A relacdo de ambos, ante a liberdade dos amantes, se torna ineficaz porque
falta-lhe o estimulo ao prazer que se completa se estiver atrelado ao proibido, ao
sofrimento. Quando casada, a concretizacdo em sexo parece inacessivel ao sedutor,
enquanto que na condicdo de vilva, Eugénia € uma figura acessivel, portanto, vulneravel.

No que compete ao excéntrico comportamento da personagem sedutora, podemos
assinalar que, possivelmente, ha em Emilio uma espécie de “psicopatia” que causa uma

desordem erdtica que o impede de amar completamente. Quais obriga¢fes do casamento
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Emilio se referia? Arriscamos apontar 0 sexo como uma dessas variantes. Seria Emilio
incapaz de cumprir todos os aspectos inerentes ao papel masculino numa relacdo afetiva
homem x mulher? A complexidade que envolve aspectos fisicos e espirituais, neste conto,
demonstra a dimensdo da capacidade machadiana de apresentar temas tdo complexos ao
entendimento humano. Os motivos e 0s impulsos de prazer, lidos neste caso amoroso,
esdrixulo e malogrado ao fracasso, ndo eram ainda, uma correlacdo aos estudos
psicanaliticos, considerando que Freud sé publicaria acerca desta tematica alguns anos
depois.

E recorrente nos contos machadianos a tematica dos desejos frustrados por razdes
que ndo se resolvem. Ha desfechos ambiguos, lacunas ndo preenchidas. Mas no caso do
conto “Confissdes de uma viiiva moga” o sentimento de prazer chega a ser degradante,
considerando que a personagem sedutora tem seus momentos de deleite erético quando
consegue causar dor e sofrimento, na sua vitima. Independente da conclusdo sumaria de
Eugénia, o problema instaurado, na personagem masculina, requer um estudo
psicanalitico. J& Eugénia ao encontrar-se ultrajada, por isso busca uma deducdo simploria
que, levada a sério, encerraria 0 seu calvario. A possibilidade de uma aberracdo
psicoldgica traria mais desconforto a Eugénia e uma extensdo as suas cartas acerca
daquele caso. Seria 0 mesmo que manter as dividas e ascender a paixdo envolta em

dissabores.

5.2 Encontros insolitos, fantasias e desejos malogrados

O conto “D. Paula” [1884], no que se refere ao tema analisado, apresenta uma
mistura de desejos e paixfes que coexistem e se excitam de forma sensorial, ou seja,
através dos sentidos, nos quais os 6rgdos que dispdem do poder visual e auditivo
protagonizam, neste conto, efusBes erdticas impetradas, em uma senhora, por estados de
prazer, no minimo, exoticos. Ha uma predominancia de uma sensualidade instintiva,
revelada no olhar da protagonista, que corrobora para o desenvolvimento de uma
perspectiva autoerética da personagem “D. Paula”, flagrada na narrativa, de forma ativa e
passiva, subsistindo, uma ao lado da outra, em busca da satisfagdo luxuriosa.

O estado de perturbacdo provocado pela imaginacdo delirante da protagonista

conduz a narrativa a um desdobramento erético, sensual que permite a efuséo de desejos e
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prazer que incidem sob o efeito em espiral, ou seja, 0s movimentos erdticos ocorrem de
forma circular. Através do movimento ciclico, a narrativa perpassa o envolvimento de
paixao e seducdo de Venancinha (sobrinha) e desperta, de modo extensivo, as lembrancas
de um caso amoroso de D. Paula (tia) a sombra do casamento. O precedente narrativo que,
inicialmente, focaliza a paixdo e os deslizes da espevitada Venancinha ndo passa de um
pretexto para revelar, ao leitor, a origem errante e 0 comportamento ambiguo de D. Paula
e 0 seu passado um tanto quanto aventuroso no que se refere as questdes amorosas. A
personagem Venancinha, € inserida na narrativa para servir como uma espécie de
autoimagem de D. Paula do passado como se fosse uma fénix que ressurge das cinzas sob
uma forca estranha que conduz o espirito da senhora a desafiar o obscuro, o dissimulado e
0 ausente. Assim, o efeito erdtico é paradigmatico porque representa a passagem de uma
situagdo que comega numa personagem e termina na outra. Em outras palavras, a
interiorizacdo dos desejos deixa de ser importante ao primeiro caso amoroso para revelar-
se, como consciéncia, no segundo caso de paixao.

A estratégia narrativa implica em revelar um caso erético e amoroso ajustado num
adultério efetivado, no passado, por longo tempo e ndo posto a descoberto. No entanto, o
segredo é revelado, ao leitor, no decorrer da narrativa de forma gradativa. A acdo da tia, ao
levar a sobrinha para passar alguns dias de exilio em sua casa, € mais uma das estratégias
narrativas para expor os deleites eroticos de D. Paula. A presenca constante da sobrinha e
seu caso furtivo se tornou o elemento divisor para a ndo mais manutencao da imagem da
senhora na méxima machadiana: “Ser” versus “Parecer”.

No comportamento da personagem D. Paula, os sentimentos, o interno e o externo,
encontram-se desconexos, pois ao ouvir os deslizes da sobrinha a tia se vé embebida e
envolta na magia das lembrancas latentes, socialmente, inconcebiveis. O que parecia ser
uma forma atenciosa de tentar resolver um problema da sobrinha, nada mais € que uma
fonte de prazer ndo declarada. E através dos relatos de Venancinha que o passado
luxurioso, aparentemente superado, vem a tona na memoria da distinta senhora, em outras
palavras, o comportamento leviano da sobrinha faz ressurgir o fogo erético camuflado na
tia. Conforme o texto: “A sobrinha ¢ que lhe levou o pensamento ao passado. Foi a
presenca de uma situacdo analoga, de mistura com o nome e o sangue do mesmo homem,
que lhe acordou algumas velhas lembrangas” (2008, p. 155). O fragmento, citado,
demonstra que o conflito fortuito faz evocar as memorias de D. Paula a sua real

identidade. A confissdo de seus atos surge entranhada em sua mente e corpo. No caso do
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conto, em andlise, as circunstancias do presente ndo alteram as lembrancas. O tempo,
nesse caso, recupera as sensacdes do passado e, a0 mesmo tempo, expde a decadéncia
fisica e moral da personagem. A retomada ao tempo, mediante fatos novos, acorda a
criatura adormecida em D. Paula que deixa-se perder por pensamentos e desejos que, de
forma contigua, harmonizam-se com a fantasia erotica de Venancinha.

E evidente, na narrativa, a impossibilidade da distinta senhora manter-se neutra
mediante a situacdo de coincidéncia. Assim gue a tia reconhece o nome do pretendente da

sobrinha o seu semblante e comportamento mudam.

A descoberta avivou o espirito do passado. D. Paula forcejou por sacudir
fora essas memorias importunas; elas, porém, voltavam, ou de manso ou
de assalto, como raparigas que eram, cantando, rindo, fazendo o diabo
(2008, p. 156).

O narrador, como sujeito da enunciacdo, também é um dissimulador, pois focaliza
o0 adultério de Venancinha para inferir outra trama envolta na personagem adulta que, na
velhice, vivia socialmente no limite do “Ser” versus “Parecer”. A senhora aparentava Ser
recatada, ilibada, preservadora dos bons costumes. No entanto, 0 desmascaramento é
declarado, apenas, ao leitor considerando que a prépria sobrinha néo terd conhecimento da
vida dissoluta da tia na juventude.

O narrador, em terceira pessoa, no decorrer da narrativa vai revelando, aos poucos,
0 que realmente pretende apresentar como questdo importante na trama. Assim, de forma
progressiva, o segredo de D. Paula e seu desvendamento véo se constituindo. O que torna
0 conto interessante é a forma como esse narrador se posiciona para relatar os fatos, pois
ao mesmo tempo em que narra de fora desloca-se parcialmente, ao flagrar os pensamentos
de D. Paula, para uma espécie de monologo interior, de maneira que o leitor vai tendo
acesso ao segredo de D. Paula como se fosse a prdpria personagem revelando-o. Logo, a
distinta senhora ndo é exposta socialmente e permanece mantendo as aparéncias sob a
protecdo de um monologo interior.

O conflito particular inicia-se quando D. Paula reconhece no pretendente de
Venancinha, a sobrinha, uma jovem que embora sendo casada com um advogado,
chamado Conrado, estava a envolver-se amorosamente por um certo VVasco Maria Portela,
filho do seu ex-amante. Neste momento da narrativa, ao ouvir o nome do agente principal
da confusdo, D. Paula, imediatamente reconhece 0 mogo como sendo o filho de seu ex-

amante de um passado remoto. “D. Paula empalideceu. Que Vasco Maria Portela? Um
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velho, antigo diplomata, que... N&o, esse estava na Europa desde alguns anos, aposentado,
e acabava de receber o titulo de bardo” (2008, p. 154). Logo, ao juntar as pegas do jogo, D.
Paula descobre que se tratava do filho do tal VVasco, nomeado baréo, que sera reconhecido,
na narrativa, como ex-amante da distinta senhora quando ja era casada. A principio é
estranho o comportamento da distinta senhora sendo tdo condescendente com a forma
leviana de agir da sobrinha que, mesmo sendo casada, mantém um comportamento
enamorador. A condescendéncia pode, necessariamente, ser o indicativo do narrador para
revelagdes futuras no decorrer do conto.

Em certo momento da narrativa a propria Venancinha se surpreende com o
comportamento consensual da tia e o interpreta de forma positiva. A forma da tia agir Ihe
deu seguranga para contar em detalhes tudo que fazia e sentia. “O ar da tia era tdo jovem, a
exortacdo tdo meiga e cheia de um perddo antecipado, que ela achou ali uma confidente e
amiga” (2008, p. 158). E certo que a jovem realmente necessitava de certa conivéncia da
tia, pois, conforme relato do marido Conrado, & D. Paula, acerca do comportamento
leviano de Venancinha, a mulher era dada a corresponder aos galanteios de outros. “J...]
era uma cabeca de vento, muito amiga de cortesias, de olhos ternos, de palavrinhas doces,
e a leviandade também ¢ uma das portas do vicio” (2008, p. 153). Ao ouvir os relatos
sobre o comportamento da sobrinha, D. Paula concordava que a jovem fosse leviana, mas
que tudo era coisa de juventude. Assim, a tia, de forma sagaz, tenta aliviar a culpa de
Venancinha. Outro atenuante que o compromete € o fato do narrador, em determinado
momento, descrevé-la como detentora de “[...] grandes olhos sagazes e teimosos” (2008,
p. 154). Essa descri¢do j& antecipa uma circunscricdo de uma pessoa ardilosa e acintosa
acentuando-a o que a senhora realmente era nos tempos da juventude. A afirmativa ajusta-
se ao atenuante de que D. Paula manteve um caso extraconjungal, de anos, sem nunca ter
sido denunciada ou descoberta.

Como ja observamos, no inicio desta subcapitulo, o conto apresenta dois enredos e
uma Unica tematica. O segundo depende do primeiro. E através da descoberta da
identidade do pretendente da sobrinha que ocorre, na narrativa, a inclusdo de uma segunda
histéria. Assim, tudo que é relatado pela sobrinha, de forma proposital, é usado pelo
narrador como elemento primordial no desvelamento do caso extraconjugal de D. Paula. E
por meio do incidente com Venancinha que a tia deixa-se flagrar pelas lembrancas de
outrora. Revela-se, entdo, em uma senhora desconhecida que se mostra através dos

devaneios sensuais. Conforme frisa o narrador, 0 som do nome Vasco ressoa na mente de
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D. Paula e a faz lembrar que os atos praticados na juventude, por ela, nada mais eram que
ruinas de trinta anos. “Ja se sabe que o Vasco, o antigo, também foi mogo ¢ amou.
Amaram-se, fartaram-se um do outro; a sombra do casamento, durante alguns anos”
(2008, p.155, grifos nosso). E flagrante, pela descri¢do dos termos grifados, a ponderacao
de que tais amores estavam voltados aos deleites sexuais latentes e proibidos.

H& um momento no conto que avultam a predominancia das antiteses e paradoxos
sobre a paixdo luxuriosa que D. Paula manteve por anos com Vasco. A linguagem
figurada, no texto, implica a importancia das antiteses no processo de erotismo, desejos e
seducdo vividos no passado e rememorado no presente. As oposi¢des acentuam-se e
contrastam-se com a compreenséo de tudo que ela experimentou na aventura amorosa na
juventude. “A aventura acabou; foi uma sucessao de horas doces e amargas, de delicias,
de lagrimas, de coleras, de arroubos, drogas varias com que enchera esta senhora a taca
das paixdes” (2008, p. 155, grifo nosso). O trecho, citado, encontra-se implicado nas
antiteses e equipara-se ao conceito nietzschiano que trata do espirito apolineo e o seu
contréario, o espirito dionisiaco. O pensamento nietzschiano pode ser inter-relacionado
como uma realidade para D. Paula, cujo estado passional apreende uma embriaguez que a
torna: embebida, delirante, pois estd assentada na poténcia do sonho apolineo e no frémito
dionisiaco. “D. Paula esgotou-a e emborcou-a depois para ndo mais beber” (2008, p. 155).
Nesse contexto metaférico, hd uma pretensdo ndo cumprida, considerando que a senhora
volta a encher a taca das paixdes quando se deixa invadir pelo estado dionisiaco em que se
encontra, ou seja, ndo estd liberta da tirania do eu, luxuriosa e desejosa, que
esconde/disfarca as efusbes delirantes através da aparéncia, supostamente, frigida.

Outro fator importante a ser destacado, neste conto, ocorre quando Venancinha
conta a tia o verdadeiro motivo que a levou a interessar-se ainda mais por Vasco. A
sobrinha atribui a culpa aos ciimes do marido, pois ao comentar com 0 marido sobre o
moco, Conrado franziu o sobrolho demonstrando ciimes e isto lhe deu uma ideia do mogo
que, até entdo, ela ndo imaginava, ou seja, 0 marido termina por agucar a curiosidade da
esposa. “Comegou a vé-lo com prazer” (2008, p. 158, grifo nosso). O trecho narrado é
plausivel, de fato, considerando o que Bento Santiago, no ultimo capitulo de Dom
Casmurro [1889], adverte, quando cita um trecho biblico, admoestando acerca deste
comportamento: “Nao tenhas ciiime da tua mulher para que ela ndo se meta a enganar-te
com a malicia que aprender de ti” (ASSIS, 2010, p. 246). A jovem confessa a tia que a

forma como Vasco a perseguia com o0s olhos era 0 que mais a seduzia e que,
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consequentemente, sentia 0 coragdo pulsar quando via o mogo. Conforme o narrador,
quando D. Paula ouve os relatos e reconhece-se na sobrinha a sua imagem da juventude,
por conseguinte, entra em transe e retoma a condic¢do ja vivida no passado que a torna
embebida de prazer. “Tinha toda a vida nos olhos; a boca meio aberta, parecia beber as
palavras da sobrinha, ansiosamente, como um cordial. E pedia-lhe mais, que lhe contasse
tudo, tudo” (2008, p. 158). O texto, citado, funciona como uma espécie de objeto de gozo,
pois a medida que Venancinha detalhava seu caso amoroso, mais tempo durava o prazer
sentido pela tia. De algum modo, o conto ¢ similar ao que ocorre em “A causa secreta”, N0
qual a personagem de Fortunato se deleita de prazer com o sofrimento alheio,
confirmando a proposi¢cdo machadiana “Ser” versus “Parecer” de que nem tudo que
aparenta ser, realmente condiz como verdade real.

Ha, no conto “D. Paula”, um enigma um tanto quanto exdtico, pois ganha
importancia através da confissdo de Venancinha. A sobrinha ao relatar a tia que o jovem
Vasco teria dito duas palavras ao seu ouvido, na saida do teatro, confessa que tais termos a
deixou estonteada. As palavras ndo foram reveladas nem a D. Paula nem ao leitor. Nesta
perspectiva, a ndo revelam do termo, termina por causar sensa¢des diversas tanto que leva
a tia a reconstituir, na imaginacao e sensa¢des, 0 ambiente propicio a um arroubo erotico

sedutor.

D. Paula ndo perguntou, por pudor, as préprias palavras do namorado,
mas imaginou as circunstancias, o corredor, 0s pares que saiam, as luzes,
a multiddo, o rumor das vozes, e teve o poder de representar, com 0
quadro, um pouco das sensacdes dela (2008, p. 159).

Os desejos de D. Paula fluem através das imagens que transitam entre a
representacdo dos espacos, emanados e reconstituidos, transversalmente, por meio da
imaginagdo luxuriosa. A citagcdo, de forma descritiva, apresenta com exatiddo, um
ambiente propicio aos deleites erdticos. As duas palavras, ditas ao ouvido de Venancinha,
por ndo terem sido reveladas terminam por causar maior efusdo de prazer, pelo fato de
estar a servigco da curiosidade e imaginagéo licenciosa de D. Paula compondo, assim, o
efeito em espiral. A sobrinha relata algo que lhe causou certo prazer e, ao descrevé-lo,
consequentemente, sem ter a menor consciéncia do que realmente acontecia, transfere, a
tia, 0 sentimento de prazer. Essa satisfagdo em ouvir os relatos esta coligada ao resgate do

tempo e das sensa¢des por meio da memoria.



172

A profuséo dos desejos, a confusdo e o embebimento levam D. Paula a deparar-se
com algumas situacOes estranhas e inslitas. E possivel que os acontecimentos insolitos
estejam a cargo do estado dionisiaco da senhora. A sobrinha percebe e acredita ser o
resultado dos seus relatos que, progressivamente, sdo ditos em detrimento da tia estar ou
nédo ouvindo. “[...] e depois vinha o desejo de o ver outra vez” (2008, p. 160). O narrador,
neste entrecho, acentua a questdo viciosa da tia em continuar ouvindo os relatos da
sobrinha para manter a sua insaciavel busca pelo prazer. Em meio a tudo o que foi
relatado, quando ela encontra-se em estado dionisiaco, ocorre o fato insélito. “Tinha oS
olhos ora, na sonoléncia da recordagdo” (2008, p. 160). O momento insolito, quando as
folhas perguntam a D. Paula se lembrava do que fizera em outros tempos, serve como uma
forma de alerta. “Ventava um pouco, as folhas moviam-se sussurrando, e, conquanto nédo
fossem as mesmas de outro tempo, ainda assim perguntavam-lhe [...]” (2008, p. 160). Para
Todorov, o fantastico implica, portanto, ndo apenas a existéncia de um acontecimento
estranho que dura o tempo de uma hesitacdo que é extensiva ao leitor e ao her6i. “O
fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a
um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2008, p. 31). O termo
aplica-se integralmente a condicédo de D. Paula.

O que ocorre a senhora est4d em conformidade ao que assinala Paz (1984), quando
sublinha que os devaneios sensuais e sexuais podem anular o ser humano mesmo quando
encontra-se no seu estado de lucidez. “NOs nos perdemos como pessoa e nos recobramos
como sensagdes” (PAZ, 1984, p. 183). Essa assertiva € condizente com o comportamento
da tia, pois a estratégia narrativa nada mais é que um desafio a memdria que a obriga a
confessar, conforme enfatiza 0 proprio narrador: “Uma situa¢do assim ¢ tentar desafiar a
memoria” (2008, p. 155). Nesse caso, 0 eu ressurge das memdrias como consequéncia de
uma situacdo analoga que despertou velhas lembrancas. Ao ser confrontada, por uma
imagem nova, D. Paula sente a pressdo da intersubjetividade resgatada do seu intimo
como uma fusdo das velhas lembrangas. Como consequéncia disto, surge uma imagem
nova que a coloca em estado de devaneios. Bachelard assinala: “E no plano de devaneio e
ndo no plano dos fatos que a infancia permanece viva em no6s” (1993, p. 35).

A personagem D. Paula pode ser analisada como o resultado daquilo que
Agostinho considera como algo que, por acaso, desaparece da vista, ndo da memoria,
mesmo por anos dos fatos ocorridos. No caso deste conto, a distinta senhora conserva-se

interiormente a sua imagem, e termina por encontrar, na sobrinha Venancinha motivos
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para reviver as sensages do passado. Logo, por mais que aparentava ser a senhora que
ndo era, é reconhecida pelo narrador sob a imagem que estad interiorizada em seu
inconsciente. “Ndo dizemos que encontramos 0 que estava perdido, se ndao o
reconhecemos, nem 0 podemos reconhecer, se ndo nos lembrarmos” (AGOSTINHO,
2008, p. 65). No caso de D. Paula aquilo que, de fato, estava esquecido para os olhos,
conservava-se na memdria a espreita para ser flagrada nos volteios eréticos.

Ainda, no que compete analisar a questdo da seducdo e a fusdo do fantastico em
contraste com a realidade, no conto “Primas de Sapucaia!” [1864], 0 personagem e
narrador, ao acompanhar duas de suas primas a igreja e, enquanto as aguardava do lado de
fora, vé a figura de uma mulher que passa. A partir desse momento, o narrador revela que
ficara totalmente enamorado pela figura (incégnita) de uma mulher desconhecida que
encontrara dois meses antes no “Prado Fluminense”. Por ocasido do primeiro encontro, a
enigmética mulher, que se chamava Adriana, estava acompanhada do marido. O fato € que
enamoraram-se e se dispersaram. O narrador confessa que ndo descobrira nem o nome da
dama, porém, ficara seduzido por ela. “Se disser que ndo sai dali apaixonado, ndo meto a
minha alma no inferno, porque é a verdade pura” (1997, p. 98). Conforme o proprio
narrador, 0 que existia entre ele e aquela dama, era apenas uma simples contemplacao
fugitiva de algumas horas.

O rapaz, logo ap0s deixar as primas em casa, movido por um comportamento
passional, retorna a procura da estranha dama. “Desde que a minha imaginagdo reproduzia
a dama, todo eu sentia um abalo, como se realmente tivesse de vé-la dai a alguns minutos.
Compreendi a emogdo dos doudos” (1997, p. 100). Essa acepcao de carater nietzschiano,
pela qual o narrador experimenta a contemplacdo de uma figura imaginada e aspira-a
possui-la além da simples visdo fantasmagoérica. No entanto, ao ser derrotado pelo
principio da casualidade, que estava a cargo das primas de sapucaia que o livrara de
problemas futuros, o narrador confabula a respeito das emocfes que sentiu e, assim,
consegue discernir o éxtase arrebatador perante o fracasso da individualizagédo
compreendida pela analogia da embriaguez e da loucura.

Sentado num hotel, lendo as noticias no jornal, o narrador se perde em
pensamentos passionais e passa a ter devaneios com a dama: “Achei-me ainda uma vez a
porta da igreja; imaginei entdo que as primas nao estavam comigo, e que seguia atras da
bela dama” (1997, p. 100). Diante dos devaneios eroticos insélitos, o narrador fantasia

uma possivel realidade, pois descobre que a incognita era casada e que o marido tinha 52
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anos e que a dama havia casado somente, por uma questéo social patriarcal, ou seja, casara
para obedecer aos pais, no entanto, confessara que nao era feliz no casamento. Ele, por sua
vez, se tornara amante dela e ambos tinham encontros amorosos numa casinha que ele
alugara fora da cidade. Ela afirmava, a todo tempo, que ele era um auténtico sedutor e
havia a ensinado dois principios paradoxais: 0 amor ¢ a trai¢do. “Ougo a embriagado, ndo
me enganei; € a mulher ardente e amorosa, na qual me diziam os seus olhos, olhos de
touro, como os de Juno, grandes e redondos. Vive de mim e para mim” (1997, p. 101). Em
meio aos devaneios o personagem e narrador € interpelado pelo atendente do hotel que o
acorda da sua fantasia imaginativa ao retirar a xicara e o agucareiro e, logo depois, traz-lhe
fésforos para acender o cigarro que estava apagado. Ocorre que, ao acender o cigarro e
comecar a fumar, o rapaz é novamente flagrado em devaneios em meio a fumaca que se

esvai:

N&o juro, ndo pense que acendi o charuto, porque dai a um instante,
através de um véu de fumaca, vi a cabega meiga e enérgica da minha bela
Adriana, encostada no sofa. Eu estou de joelhos, ouvindo-lhe a narracéo
da ultima rusga do marido (1997, p.102).

Conforme citacédo, o narrador revela que no devaneio propde a Adriana que deixe 0
marido e venha viver com ele. “Adriana escuta-me pensativa, cheia de Eva, namorada do
demadnio, que lhe sussurra de fora o0 que o coracdo Ihe diz de dentro. Os dedos afagam-me
os cabelos” (1997, p. 102). E evidente que a perspectiva fantastica, sutilmente, ¢ inserida
na narrativa através dos devaneios eréticos que toma conta da personagem masculina.
Segundo Propp, esse tipo de situacdo seria a proposicdo da procedéncia pelas
metamorfoses ou as transformagdes que remontam a certa causa em efeitos. O critico
observa que esse tipo de situacdo é relativamente minima no que compete a composicao

do conto incidido sob elementos reais. Conforme assertiva proppiana:

Tem-se muitas vezes superestimado o papel da realidade na criagdo do
conto. N&o podemos resolver o problema da conexdo entre o conto e a
vida diaria sendo com a condicdo de ndo esquecermos a diferenca entre
realismo artistico e a existéncia de elementos provenientes da vida real
(PROPP, 1973, p. 252).

A ficcdo machadiana, tanto na tematica erética quanto na fantéstica, problematiza

os temas de uma forma que destoa da teoria e sua perspectiva estrutural pressuposta pelos
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estruturalistas. A acepcdo machadiana ndo é apresentada de forma clara e objetiva, por
isso exige, do leitor, uma analise criteriosa dos caracteres.

Ainda, sob a analise do fantastico no conto “Primas de Sapucaia!”, 0 narrador é
despertado por um amigo que vem almocar. Ele, entdo, vai para casa sentindo muito édio
das primas que atrapalharam a sua possivel “real” aventura. Poucos dias depois, suas
primas vao embora, e ele confessa que despediu-as como se despedisse de uma febre
maligna, considerando que ndo conseguia relacionar socialmente com as suas primas, pois
SO pensava na estranha. “A imagem da minha incognita ndo me deixou durante muitas
semanas” (1999, p. 103). Tempos depois, 0 narrador a esquece. No entanto, um dia,
casualmente, o narrador encontra um amigo, chamado Oliveira, e descobre que esse amigo
havia enamorado a mulher de outrem e vivia com ela numa casinha em Petrépolis. Ocorre
que a tal mulher era a mesma que vira nos encontros anteriores. Ele, entdo, estreita a
amizade com Oliveira e descobre que o0 homem sofre, pois, a sua mulher, que se chamava
Adriana, o traia com outros homens. O narrador confessa que ao saber dos fatos e

intempéries sofridos pelo amigo, sente um prazer macabro, sordido, mérbido.

Imaginei que fosse efeitos da aventura, e, como ndo estou aqui para
empulhar ninguém, acrescento que tive uma sensagdo de prazer. Durou
pouco; era o deménio que trago em mim, e costuma fazer desses esgares
de saltimbanco (1997, p. 104, grifo nosso).

Podemos observar que a palavra prazer na ficcdo machadiana alcanca uma
dimensdo que envolve todos os sentidos, mas ndo esté diretamente associado ao contexto
sexual. Esse prazer, muitas vezes, é o resultado da intencdo sexual malograda ao fracasso.

Na sequéncia do enredo, o narrador relata que se tornara intimo do casal e passara a
frequentar a sua casa, até que num certo dia, Adriana tenta seduzi-lo: “Ela estava ainda
bonita e fascinante; as maneiras eram finas e meigas, mas evidentemente de empréstimo,
acompanhadas de atitudes e gestos, cujo intuito latente era atrair-me e arrastar-me” (1997,
p. 105). Em outras palavras, o narrador revela que a mulher tinha intencdes de seduzi-lo e,
por isso, langcava mao de gestos eroticos para atrai-lo. Os adjetivos descritos viriam a ser
muito proximos a descricdo metafdrica e simbdlica que José Dias faria acerca dos “olhos
de cigana obliqua” e “Olhos de ressaca” de Capitu, analisados em demasia, em Dom
Casmurro [1899]. “Tive medo e retrai-me. Ndo se mortificou; deitou fora a capa de renda,
restitui-se ao natural. Vi entdo que era ferrenha, manhosa, injusta, muita vez grosseira; em

alguns lances notei-lhe uma nota de perversidade” (1997, p. 105). A descricdo que 0
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narrador faz de Adriana insere-a entre as personagens femininas machadianas
caracterizadas pela pérfida falta de escrupulos. Assim, a perspectiva erotica retomada no
desfecho do conto reafirma o olhar er6tico machadiano revelando as subjetividades dos
desejos. “N&o me enganei; é a mulher ardente e amorosa, qual me diziam os seus olhos,
olhos de touro, como os de Juno, grandes e redondos” (2008, p. 67, grifo nosso).
Embora atento ao fisico, no caso a forma, o discurso machadiano privilegia, mais uma vez,
a forca que se arrasta dos olhos da personagem. E interessante observar que o autor alude
poética e subjetivamente, ndo s6 acerca da aparéncia exibida pela personagem (exterior),
mas também sobre o seu temperamento ardente e amoroso (interior). O olhar, neste conto,
de forma metonimica, é uma parte que revela o todo de Adriana. Assim, reafirma a nuanca
lasciva, advinda da interioridade feminina, explorada como uma obsessdo retdrica
machadiana.

Na perspectiva fantastica que incide na sedugdo, no conto “Mariana” [1891],
podemos distinguir, de forma contigua aos des-limites das vozes narrativas, um narrador,
em terceira pessoa, que conta muitos anos depois, um caso amoroso entre Evaristo e uma
senhora, casada, chamada Mariana. Evaristo, por quase vinte anos, vivera na Europa e, por
razGes de novos acontecimentos no Brasil, resolve voltar. O conto é inaugurado com a
seguinte pergunta: “Que sera feito de Mariana? ” (2008, p. 187). A questdo citada, inquieta
a alma de Evaristo por conta de um velho amigo com quem encontra-se no Brasil e que o
relembra do caso amoroso que tivera com Mariana, no passado. Assim, Evaristo recorda a
bela mulher que ela era e Ihe ascende o desejo de revé-la. O narrador ainda questiona, de
forma preditiva, se as visGes do passado viriam transformar-se em realidade. Dias depois,
Evaristo, vai até a casa de Mariana e é recebido por um criado. Enquanto esperava
Mariana, na sala, reconhece 0os moveis da casa e percebe que permanecem na mesma
disposicdo. No entanto, estavam velhos, visto que havia passado quase duas décadas. O
momento nevrélgico, neste conto, ocorre quando Evaristo se depara com o retrato de
Mariana, pintado na época que ela tinha 25 anos. Conforme a voz narrativa, mesmo a
moldura estando velha, a figura permanecia ridente e fresca. De repente, o insélito é
inserido na narrativa, quando ele intenta um dialogo com o retrato de Mariana. Esse
dialogo, a principio, se dava, apenas, pelo olhar de ambos. Entretanto, de forma
progressiva, Mariana desprende-se do retrato e passa a interagir amorosamente com

Evaristo.
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Depois vagarosamente, Mariana desceu da tela e da moldura, e veio
sentar-se defronte de Evaristo, inclinou-se estendeu os bracos sobre os
joelhos e abriu as mdos. Evaristo entregou-lhes as suas, e as quatro
apertaram-se cordialmente. Nenhum perguntou nada que se referisse ao
passado; ambos estavam no presente, as horas tinham parado, tdo
instantaneas e tao fixas, que pareciam haver sido ensaiadas na véspera para
esta representacdo Unica e interminavel. [...] Evaristo e mariana tinham
ancorado no oceano dos tempos. E ai vieram as palavras mais doces que
jamais disseram labios de homem nem de mulher, e as mais ardentes
também, e as mudas, e as tresloucadas, e as expirantes, e as de ciime, e as
de perdéo (2008, p. 108, grifo nosso).

H&, nesse conto, a constituicdo do elemento fantastico ocorrido de forma mais
eficaz que nos contos “D. Paula” e “Primas de sapucaia”, pois o tempo € 0 espago no
ambito sobrenatural ndo equivalem ao espaco da vida cotidiana através de uma
intensificacdo e do seu enfraquecimento. O tempo no conto é suspenso e se prolonga muito
mais. A figura de Mariana mantém a caracteristica natural da época em que foi produzida.
Assim, a transformacdo transcendente de Mariana, personificada de forma fantasmagorica,
também mantém a aparéncia jovial.

Através de Machado de Assis tem-se como referente a afirmacdo Proppiana acerca
do fantéstico na narrativa ficcional: “[...] preciso admitir que uma parte do conto fantastico
integrou-se num outro tipo de constru¢do” (PROPP, 1973, p. 267). No conto machadiano a
a tematica fantastica tem seu momento privilegiado, mas ndo predomina, apenas, sob o
elemento inso6lito. O estado real da narrativa é recuperado e o recorte fantastico assenta-se
como certo hibridismo caracteristico do autor.

O que torna o conto machadiano singular € a instancia narrativa e a perspicacia das
vozes narrativas, pela qual o autor inaugura o que seria, mais tarde, uma recorréncia em
Guimardes Rosa e Clarice Lispector e outros autores na atualidade. O narrador, em alguns
momentos, passa a transitar entre vozes narrativas que contemplam o prdprio personagem
Evaristo. E recorrente, em muitos de seus contos, a efusdo dos desejos da alma
transcendendo a realidade, no que compete ao tempo e espago, numa perspectiva
atemporal. O quadro na parede com o retrato de Mariana é a metafora da transicdo do
presente e um retorno ao passado. Tal como ocorre com Severina de “Uns Bragos” e
Conceicdo de “Missa do Galo”, também, no desfecho do conto, a personagem Mariana €
acusada de dissimulacéo, ao ignorar totalmente os fatos do passado, e tratar, segundo a voz

narrativa, Evaristo, seu amante do passado, com indiferenca.
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Certo, 0 amor acabara, a data era remota, o coragdo envelhecera com 0
tempo, e 0 marido estava a expirar; mas refletia ele, como explicar que, ao
cabo de dezoito anos de separag¢do, Mariana visse diante de si um homem
que tanta parte tivera em sua vida, sem o menor abalo, espanto,
constrangimento que fosse? (2008, p. 195).

O conflito deste conto esta assentado nas incertezas do narrador que por meio das
vozes narrativas, com favoritismo a Evaristo, ndo eliminam os mistérios e as ambiguidades
do conto. E pressuposto que a personagem ja velha, ao contrario do quadro, demonstra que
a paixao foi sucumbida pelo tempo. Sem contar que o narrador se apresenta como
comparte de Evaristo, por isso 0 seu ponto de vista pode ser falacioso e, mais uma vez,
Machado de Assis, insere na sua ficcdo, uma mulher totalmente incriminada e talvez
ultrajada, pelo fato de ndo ter a oportunidade de revanche, se juntando a outras tantas
como: Capitu, Severina, Conceicdo que permanecem refém da voz acusatédria masculina.

O amor malogrado ao fracasso, sob o angulo machadiano, apreende no conto
“Noite de almirante” [1884], a perspectiva da seducdo, da infidelidade, da inconstéancia,
afirmada numa circunstancial realidade justificAvel. A personagem Genoveva, nesta
narrativa, representa a caracterizacdo das personagens femininas fortes sob a andlise da
volubilidade da alma humana e da influéncia dos fatores externos espacial e temporal. E
recorrente na ficcad machadiana, a presenca de mulheres com personalidade. Como em
varias outras historias, em ‘“Noite de Almirante”, a trama conduz, a todo tempo, a um
inevitavel desfecho tragico, na mesma propor¢do de “A cartomante” [1896]. No entanto,
nada acontece, conferindo a histéria um final caracteristico das surpresas machadianas.

O conto é narrado por uma voz que, na primeira pessoa do discurso, relata o
envolvimento amoroso do jovem Marinheiro Deolindo com uma jovem chamada
Genoveva. Apesar de a moca ter lhe prometido amor eterno, 0 mogo embarca para alto
mar, em uma missdo de dez meses, confiante que ela o esperaria, pois a palavra dada a um
marujo tinha valor de documento. A jovem Genoveva, durante a auséncia do moco,
apaixona-se por um mascate com quem se casa rapidamente. Logo que o marinheiro volta,
Genoveva é questionada pelo ex-noivo a respeito da veracidade da jura que fizera na
despedida. No entanto, a jovem sutilmente responde ao marinheiro: “ — Pois, sim,
Deolindo, era verdade. Quando jurei era verdade” (2008, p. 139, grifos nosso). A
expressdo é destacada, em nossa analise, por conta do tom filosofico usado pela jovem
como um argumento singular em sua defesa, considerando o nivel de honestidade advinda

de uma resposta téo enfatica. Nesse contexto, Rocha na introdugdo: “Saber ou nao saber:
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eis a questao” do livro Machado de Assis: contos (2008), assinala que o conto “Noite de
Almirante” evidencia que a transgressdo quando passional pode e deve ser ponderada
pelas circunstancias do momento. “[...] é como se o adultério merecesse perddo imediato;
afinal sob o império do efémero, como pretender valores absolutos” (2008, p. 11). Nao se
trata mais de um “crime”, mas de uma situagdo passional inevitavel.

Conforme a atitude da jovem, podemos avaliar que a verdade de um instante sO
pode ser julgada confiadamente, se considerada o momento em que foi dita. A jovem,
nessa argumentacao, consegue ser inocentada, pois quando jurou amor eterno estava sendo
sincera. O juramento fora proferido no impeto dos desejos, isto sob uma condigdo
passional em que o calor da fascinacdo advindo do estado de paixdo o determinava.
Mediante o posicionamento com a linguagem, sob a égide de estar sendo totalmente
honesta, a jovem Genoveva agarra-se a palavra pela circunstancia convencional e
ideoldgica que, por conseguinte, a inocenta pelo principio da sinceridade. Deste modo, a
jura que fizera transcende o conceito real e lhe outorga outro sentido que em tempos
diferentes Ihe trazem importancia e valores distintos.

Ao retornar da missao, a perspectiva de uma noite amorosa com a noiva vai além
da expectativa de Deolindo, pois também promove uma euforia erética imaginativa em
seus colegas marinheiros que se mostram confiantes nos desfechos passionais do
reencontro entre os amantes. “ — Ah! Venta-Grande! Que noite de almirante vai vocé
passar! ceia, viola e os bracos de Genoveva. Colozinho de Genoveva [...]” (2008, p. 135).
Nesta citacdo, a perspectiva erética e a materializacdo dos desejos implicam possibilidades
concretas de quem as imaginam. Os marinheiros munidos de um pensamento coletivo,
romantizado, idealizam, de forma horizontal, um ponto que unem 0s amantes tanto na
partida quanto na chegada. Genoveva, no papel de noiva é incluida numa mesma fantasia
(singular) da parte de Deolindo e (plural) pelos marinheiros. E interessante observar que,
mesmo passados dez meses, todos se comportam como se houvesse um sujeito e o0 objeto
do desejo atados pela mesma intengéo passional. A expectativa romantica de Deolindo ndo
prevé nenhum obstaculo que a impossibilite de viver uma noite de amor extravasado. O
marujo age como se 0 seu desejo e expectativa fosse também, sem entraves, ou seja, de
forma inalteravel, extensivo a Genoveva.

Talvez por conta da ideia finita de que a noite de amor se realizaria sem entraves,
conforme predicdo de uma recepcdo amorosa digna da saudade que sentia, 0 jovem

marinheiro, mesmo quando tem suas pretensdes frustradas, se sente obrigado a manter a
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aparéncia do engano. O jovem marinheiro ao encontrar Genoveva, casada, depara-se com
o0 prazer malogrado ao fracasso, considerando que a jovem senhora o recebe de forma bem
natural. “Nenhuma comog¢do nenhuma intimidade” (2008, p. 138). O narrador descreve
que faltava efuséo e paixdo a personagem Genoveva. Ela aparentava, no comportamento,
antiteses que compreendia uma mistura de candura e cinismo e, em outros momentos, a
combinagéo de insoléncia e simplicidade.

Na busca pela ndo aceitacdo do fracasso, o inico momento de prazer real do jovem
Deolindo ocorre quando Genoveva experimenta 0s brincos que ele havia comprado para

presenteé-la e faz ares de que gostou:

Quero crer que o proprio marujo concordou com essa opinido. Gostou de
0s ver, achou que pareciam feitos para ela e, durante alguns segundos,
saboreou o prazer exclusivo e super-fino de haver dado um bom
presente; mas foram s6 alguns segundos (2008, p. 142, grifos nosso).

Neste trecho, mesmo quando Genoveva claramente revela ndo ter mais nenhuma
intencdo amorosa, a seu respeito, 0 jovem permanece em busca de qualquer resquicio de
prazer para referendar a sua aventura erética. Ha, por parte do jovem marujo, a negac¢édo da
verdade evidente, pois ao ter o deleite erético, que tanto almejava, impedido, transfere para
a fantasia que, ainda, permanece viva no campo da imaginacdo promovendo, neste conto, a
conjuntura machadiana do “Ser” versus “Parecer” Esse estado humano é reafirmada
quando, ao ser interpelado pelos colegas acerca da noite de amor, 0 enamorado marinheiro
se comporta como se tudo tivesse saido conforme imaginado. “Ele respondia a tudo com
um sorriso satisfeito e discreto, um sorriso de pessoa que viveu uma grande noite. Parece
que teve vergonha da realidade e preferiu mentir” (2008, p. 143). Deolindo, nessa atitude,
assume a dicotomia machadiana do pressuposto dual das aparéncias mascaradas, pois ao
fingir inebriado pela noite de amor que, supostamente, tivera mantém a superioridade
masculina em detrimento da dialética da consciéncia real dos fatos, considerando que as
suas pretericdes amorosas sucedem de coordenadas histdricas sociais determinadas sob o
rango do periodo romantico.

Assim, Genoveva figura entre as mais intrigantes das mulheres machadianas. A
personagem representa a encarnacdo da mulher forte que permeia e reflete a grandeza da
forca feminina em quase todas as obras de Machado de Assis. Através de Genoveva, 0s
acordos, 0s juramentos e os discursos vao sempre existir, mas podem, circunstancialmente,

ndo serem cumpridos. Na realidade, sua atitude é aceitavel e digna de compreenséo, pois se
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deu por conta da necessidade humana que, apesar das regras, burla esses principios. A
jovem se deixa conduzir por uma persistente busca em satisfazer seus egocéntricos desejos
e paixdes, muitas vezes, singulares, individualistas ou conflitantes com a sociedade.

Ha um paradoxo no comportamento de Genoveva, porque apesar da estranha
atitude, a mulher pode ser considerada como uma das mais honestas da ficcdo machadiana.
Enquanto que Deolindo figura entre as personagens masculinas excéntricas da obra
machadiana que, por ndo estar despido da necessidade de aceitacdo, apreende a
performance do ridiculo ao confirmar um encontro de amor cheio de paixdo que sé se

efetivou nas malhas da imaginacé&o.

5.3 Os indices de erotismo homoafetivo/homoerdético na ficcdo machadiana

Os contos “A mulher de preto”, “Almas agradecidas” e “Pilades e Orestes” tratam,
a principio, dos afetos masculinos em que a personagem seduzida é apresentada como a
mais fragilizada, ou seja, aquela que faz o impossivel para agradar o sedutor. A
reciprocidade, a escolha, a exclusividade, a rentncia de um, em detrimento do outro, sdo
condicOes pelas quais as personagens compartilham a mesma visédo de mundo e das coisas
envoltas em sentimentos complexos cujo predominio passional fica a cargo das afinidades
contiguas nas ideias, nas inclinac@es e nos sentimentos.

Ao analisarmos, na ficcdo machadiana, a perspectiva erética, apresentamos uma
leitura que inaugura os intersticios afetivos entre pessoas do mesmo sexo que apreende 0
pressuposto da homoafetividade/homoerotismo'®. Assim, na ficcio machadiana, no que
compete aos papéis de sedutores e seduzidos, priorizamos a forca erética que envolve a
relacdo destas personagens, em trés contos do autor, divididas em pressupostos sedutores:

Meneses do conto “A mulher de preto”, Magalhdes do conto “Almas agradecidas” e

16 Sobre os termos homoafetividade/homoerotismo como sindnimos de homossexualismo. Fernando Cardoso,
Tedlogo e filésofo, no livro, A homoafetividade e o Cristianismo (2010), emprega o0 termo
homoafetividade como sindnimo de homoerotismo e homossexualidade. Enquanto que o Psicanalista
Jurandir Freire Costa em A ética e o espelho da cultura (1994) emprega o termo homoerotismo como
sindbnimo de homossexualismo. N&o ha nenhum indicativo de que o autor considere 0 homoerotismo como
sinbnimo de homoafetividade. Ja Julio Severo, autor do livro: O movimento Homossexual (1988), ressalta
que “Homoafetividade” nada tem a ver homossexualidade e, sim, com afeigdo entre iguais, como exemplos: a
relacdo de afetividade entre pais e filhos e entre um homem e seus amigos do sexo masculino. Para Severo
“Homoafetividade” é sindnimo de uma amizade profunda. Considerando que nossa pesquisa nao discute,
propriamente, este tema, surgido, apenas, a pretexto de uma andlise literéria, optamos, no texto, ao uso dos
termos homoafetividade e homoerotismo como sendo sinnimos de homossexualismo.
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Gongalves do conto “Pilades e Orestes”. Por outro lado, tém-se como personagens,
supostamente, seduzidas: Estevao do conto “A mulher de Preto”, Oliveira do conto “Almas
agradecidas” e Quintanilha do conto “Pilades e Orestes”. Ha nestes contos e, por
contiguidade, nas personagens uma forga erotica que os unem de forma a promover a
perspectiva de uma relagdo homoerotica. Em ambas as narrativas, antes mesmo que essas
unibes se afirmem, ocorre a insercdo de personagens femininas que, a principio, serdo
objetos de paixdo das personagens masculinas descritas como submissas nas relagdes
homoafetivas, porém tais mulheres: Madalena do conto “A mulher de preto”, Cecilia do
conto “Almas agradecidas” e Camila do conto “Pilades e Orestes” terminam por casarem-
se com as personagens masculinas descritas nos contos como: ativas, fortes e
manipuladoras.

As ambiguidades que pairam em ambos os contos ocorrem pelo fato de a relacéo
sexual entre as personagens masculinas, em nenhum momento dos textos, ser ponderada
como efetiva, mesmo diante da intensidade afetiva e a atracdo descrita entre os pares. O
que ndo quer dizer que ndo tenha ocorrido. O que pulsa nas narrativas, como indices
erdticos, € sem sombra de davida o desejo homoeroético. Teria Machado de Assis incluido
as personagens femininas nas narrativas para questionar a fungdo “objeto” em que a
mulher, muitas vezes, expunha-se nas relagdes afetivas? E por outro lado, salvaguardar a
imagem da masculinidade que admite, a relagdo amorosa apenas entre 0S sexos 0postos?
Pelo menos, nestes contos, é evidente que as mulheres ndo representam de forma efusiva a
conjuntura da paixdo, da lascivia e do amor. A forma como sdo descritas nos contos nos
faz pressupor que representam objetos de troca entre os amantes masculinos. Nao ha, por
parte das mulheres, a preocupagdo em desestabilizar a conduta masculina exercida sobre
elas. Ambas aceitam o casamento como se fosse uma negociacdo ou perduracdo de
casamentos que resistem como negociagdes familiares.

A perspectiva de homoerotismo em Machado de Assis foi inaugurada por Ellen
Caldwell, em O Otelo Brasileiro de Machado de Assis, quando assinala a probabilidade
de um sentimento homoerdtico entre Bentinho e Escobar. “Poder-se-ia detectar também
um sentimento de vaidade, ou de ciime homossexual” (2002, p. 95). E inegavel a presenca
os indices de homoafetividade entre Bentinho e Escobar, no entanto, ha um atenuante que
salvaguarda como perspectiva contestavel, aos argumentos de Caldwell, é o fato de
Bentinho iniciar o capitulo (118), talvez, ja intencionado em desviar a atencdo do leitor,

ressaltando certo clima er6tico entre ele e Sancha. “[...] busquei os olhos de Sancha ao pé
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do piano; encontrei-os em caminho. Pararam os quatro e ficaram diante um dos outros,
esperando que 0s outros passassem, mas nenhuns passavam. (ASSIS, 1997, p. 211). Entre
essa informacéo e a confissdo da culpa que Bento Santiago sentia por ter desejos sexuais
por Sancha, a mulher do amigo Escobar. “[...] chamei me desleal” (ASSIS, 1997, p. 213).
Quando Hellen Caldwell apresenta sua tese acerca desta perspectiva, ndo por acaso, causou
certo alvorogo entre a critica e, por conseguinte, conquistou o apreco de renomados
tedricos do Brasil. Mas ressaltamos que suas inferéncias promovem o ponto de vista
feminista, religioso e a execucao sumaria da psicanalise, na época: “Até onde o leitor pode
saber, ele ndo tem consciéncia de que ¢ Escobar o objeto de seu citme” (CALDWELL,
2002, p. 27). Nossa ressalva a respeito da estudiosa se da por conta da sua pretensdo que
pressupde encontrar provas auténticas acerca da ficcdo machadiana, o que consideramos
improvavel, ponderando a assertiva de Meyer sobre Machado de Assis. “Nao se da. Nunca
se entrega. Quando comegamos a entender, fecha a porta em nossa cara” (2008, p. 35). O
titulo da sua analise: “O mal de Santiago” pressupde uma visdo de que 0 desejo
homoerdético advém da alma e implica-se em um problema psicolégico.

Na perspectiva em apontar indices de pressupostas relagdes homoeroticas afins aos
trés contos apresentados, acresce também, a exemplificar, o conto “A cartomante!’”, no
qual podemos observar que Vilela e Camilo eram amigos de infancia até que Vilela casa-se
com Rita numa provincia. Ao voltar para o Rio de Janeiro, Camilo Ihes arranja casa e vem
recebé-los. O que Rita diz a Camilo confirma esta perspectiva. “— E o senhor? exclamou
Rita, estendendo-lhe a mdo. N&o imagina como meu marido é seu amigo, falava sempre do
senhor” (2008, p. 165). Os indices que confirmam uma relagdo de homoafetividade entre
ambos é tdo solida a ponto de o narrador declarar que Vilela quando escrevia ao amigo
contava-lhes detalhes sobre a esposa. “Camilo e Vilela olharam-se com ternura. Depois
Camilo confessou de si para si, que a mulher de Vilela ndo desmentia as cartas do marido”
(2008, p. 165, grifos nosso). O enunciado pressupbe uma familiaridade entre o trio.
“Uniram-se 0s trés. Convivéncia trouxe intimidade” (2008, p. 165, grifo nosso). Ha, neste
conto, varias perguntas a se fazer. Vilela matou os dois por que se sentiu excluido do
tridangulo amoroso? O crime passional tinha razdes duais para Vilela: ciimes de Rita ou de

Camilo? Ao receber um bilhete de Rita com palavras vulgares Camilo, que até entdo, via a

17 Publicado na Gazeta de Noticias em 28/11/1884, e reunido pelo autor na coletanea: Varias Histdrias em
1896. Todas as citacOes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletdnea, ASSIS, Machado de. Contos de
Machado de Assis: adultério e ciime. V. 2. Jodo Cezar de Castro Rocha (org.) — Rio de Janeiro: Record,
2008. Acrescidas apenas do ano e pagina.
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mulher como uma irmé fica estarrecido. Assim, ao perceber que estava sendo enredado por
Rita, o narrador assegura que 0 mogo quis fugir, pois, a principio, sentia certo escrapulo,
mas ndo consegue.

Camilo quis sinceramente fugir, mas ja ndo pode, Rita, como uma
serpente, foi se acercando dele, envolveu-o todo, fez-lhe estalar os 0ssos
num espasmo, epingou-lhe o veneno na boca. Ele ficou atordoado e
subjugado. Vexame, sustos, remorsos, desejos, tudo sentiu de mistura: mas
a batalha foi curta e a vitoria delirante. Adeus escrdpulos! N&o tardou que
0 sapato se acomodasse ao pé, e ai foram ambos, estrada fora, bracos
dados, pisando folgadamente por cima de ervas e pedregulhos, sem
padecer nada mais que algumas saudades, quando estavam ausentes um do
outro. A confianga e estima de Vilela continuava a ser as mesmas (2008, p.
166-167).

O fragmento, citado, confirma a efetivacdo de um jogo de seducdo que abriga
sintomas e cambiantes eroticas extensivas. Ha uma descrigdo de signos que promovem 0s
intersticios erdticos como: atordoamentos, seres subjugados, a mistura de sustos, remoros,
vexame, delirios, saudades que a invocam e a satisfacdo dos desejos latentes.

Também pode-se inferir como indices de homoafetividade, o que ocorre no conto
“Ernesto de Tal”!® [1873], no qual ¢ flagrado um tridngulo amoroso entre Rosina, Ernesto
e um tal rapaz conhecido como “Rapaz de nariz comprido”. No entanto, quando os dois
mo¢os descobrem-se namorados e enganados por Rosina, ao invés de duelarem em disputa
pela dama, fazem o oposto, ambos se unem, abandonam a jovem e se tornam grandes
amigos. A amizade entre os dois se torna tdo sélida que, mesmo depois que Ernesto perdoa
e casa-se com Rosina, a afinidade dos dois ndo é abalada. O conto acentua um sentimento
homoerdético masculino téo forte em detrimento da presenca de Rosina como esposa de um
deles. “Houve mais dois anos depois do casamento de Ernesto, vemos os dois associados
num armarinho, reinando entre ambos a mais serena intimidade. O rapaz de nariz
comprido ¢ padrinho de um filho de Ernesto” (2008, p. 113, grifos nosso). Independente do
casamento de Ernesto e Rosina prevalece o ambiguo e irbnico relacionamento.

Por outro lado, 0 conto “D. Benedita — Um retrato!® apresenta uma relagio

homoafetiva feminina que nos leva a pressupor um jogo de seducéo a servico de interesses

18 Ppublicado no Jornal das Familias nos meses de marco, abril e junho de [1873], e reunido pelo autor na
coletanea de Histdrias da Meia-Noite em 1873. Todas as citagdes, para esta TESE, serdo retiradas dessa
coletanea, ASSIS, Machado de. Contos de Machado de Assis: adultério e ciime. V. 2. Jodo Cezar de Castro
Rocha (org.) — Rio de Janeiro: Record, 2008. Acrescidas apenas do ano e pagina.

19 Publicado na Revista A Estagdo nos meses de abril, maio, junho de [1882], e reunido, pelo autor, em
Papéis Avulsos em [1882]. Todas as citacOes, para esta TESE, serdo retiradas dessa coletanea: ASSIS,
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financeiros e sociais. Nesse conto, D. Benedita seduz D. Maria dos Anjos como recurso
para promover o casamento de sua filha Eulalia com Leandrinho, filho de sua pretensa
vitima. Ha cenas, no conto, em que as mulheres protanizam encontros furtivos de extremo
erotismo. Essas cenas sdo delineadas por um narrador em terceira pessoa, intruso, irénico.
O narrador observa que D. Benedita tratava todas as visitas com certa amabilidade, mas
era evidente um tratamento especial a uma das visitas. “Essa ¢ uma senhora gorda,
simpatica, muito risonha, mae de um bacharel de vinte e dois anos, o Leandrinho, que esta
sentado defronte delas” (2007, p. 100). As informacges prévias sobre Leandrinho informa,
ao leitor, o real motivo de tanta bajulacdo de D. Benedita & D. Maria dos Anjos, a ponto de

protagonizar uma cena comica e erdtica.

D. Benedita ndo se contenta de falar a senhora gorda, tem uma das maos
desta entre as suas; e ndo se contenta de lhe ter presa a méo, fita-lhe com
olhos namorados, vivamente namorados. Ndo os fita, note-se bem, de um
modo persistente e longo, mas inquieto, miudo, repetido, instantaneo
(2007, p. 100).

No que compete as artimanhas da sedugdo, € certo, neste entrecho, que D. Benedita
lanca-se sobre D. Maria dos Anjos todos 0s recursos persuasivos possiveis. Os elogios a
sua nova amiga € verbal, visual e tatil, ou seja, todos os sentidos estdo condicionados ao
sucesso do intento convencimento de suas intengdes. A maxima do “Ser” versus “Parecer”
entra em cena. O esforco é tanto que a representacdo cénica da senhora leva o narrador

afirmar que mesmo que fosse fingida ndo desmereceria a beleza do ato.

Em todo caso, ha muita ternura naquele gesto; e, dado que ndo a houvesse,
ndo se perderia nada, porque D. Benedita repete com a boca a D. Maria
dos Anjos tudo o que com os olhos Ihe tem dito: — estd encantada, que
considera uma fortuna conhecé-la, que é muito simpatica, muito digna, que

traz o coragdo nos olhos, etc., etc., etc. (2007, p. 100).
Em outro encontro oportuno, D. Benedita insiste nos galanteios sedutores a D.
Maria dos Anjos. “E declarou que ndo, que a outra ¢ que era boa, um anjo, um verdadeiro
anjo; palavra gque ela sublinhou com o mesmo olhar namorado, ndo persistente e longo,
mas inquieto e repetido” (2007, p. 102, grifos nosso). A afinidade entre as senhoras
permanece por mais alguns dias e sempre advem da parte de D. Benedita que ndo

economiza nos afoitos galanteios sedutores. “D. Benedita enchia-lhe 0 coragdo; achava

Machado de. 50 Contos/Machado de Assis. Selecdo, introducdo e notas de John Gledson. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2007. Acrescidas apenas do ano e pagina.
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nela todas as qualidades que melhor se ajustavam a sua alma e a seus costumes, ternura,
confianga, entusiasmo, simplicidade, uma familiaridade cordial e pronta” (2007, p. 106).
Em pouco tempo, com o fim das perspectivas casadoiras, em relacdo a Leandrinho e
Eulalia, a méascara de D. Benedita é evidenciada e assim, ela passa a tratar D. Maria dos
Anjos friamente. O narrador sugere que a aparente e distinta senhora era um ser sem
remorsos e sem desejos. O desfecho do conto aponta para o afastamento da antiga amiga.
Dai em diante, a luxuriosa e ambiciosa senhora passa a estreitar relacdes com outra
senhora D. Petronilha que, possivelmente, herdara, por extensdo, os atributos dirigidos a
outra com acréscimo de que era “Flor de cera” (2008, p. 114).

Conforme j& anunciamos, ha muitos entrechos, na obra machadiana, que nos
permitem discutir o paradigma da seducdo duplicado numa espécie de parddia dos
relacionamentos matrimoniais em que transparecem a feminilidade masculina e a
masculinidade feminil imaginada encenada (homem/homem); (mulher/mulher) e
(homem/mulher) que se faz e se desfaz quando o signos de interesses atuam nos limites da
excentricidade em que os desdobramentos destes signos consistem na resolucdo parodica,
que por sua vez, pde fim no jogo de seducdo. Tanto o homem quanto a mulher estdo
inseridos no contexto, de forma irbnica, por assim dizer, maculados como seres
prostituidos que representam o signo da sujeicdo afetiva; encarnando, assim, o objeto da
sexualidade reabsorvido na simulagdo aparente do “Ser” versus “Parecer” pela qual séo
sujeitos mascarados na constituicdo de seres, aparentemente, auténticos.

Diante deste conjunto de informacbes que expdem a similaridade entre alguns
contos machadianos regidos pela forca dos desejos lascivos, amorosos etc., cujos efeitos
asseguram aos contos do autor, 0 perceptivo paradoxo entre o proibido e o profano. As
narrativas, em analise, neste subcapitulo, configuram elementos que subjetivizam as
relacBes de afetividade entre os sexos opostos e iguais. A extensdo do envolvimento
amoroso pode ser interpretada como intersticios eréticos que tratam dos encontros e
desencontros tdo imprevisiveis nas incidéncias dos afetos e interesses pessoais entre 0s
seres humanos. O que torna interessante essa imprevisibilidade é a forma criativa que o
autor compde seus personagens através de um jogo de linguagem que implica a encenagédo
de narradores, excepcionalmente, sediciosos em abordar temas que, apesar do nosso
esforco analitico, ainda permanecerdo na esfera do interpretavel, confirmando a afirmativa
de Schwarz de que Machado de Assis ndo mantinha entusiasmo pelo dia seguinte:

“Em sua obra, a construcdo e destruicdo estdo intimamente associadas. Uma
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impressionante pesquisa e invengdo de formas nacionalmente auténticas acompanha-se da

afirmacdo irdnica (e enfatica) de sua arbitrariedade ” (1987, p. 170).

5.3.1 Dois misantropos: um encontro perfeito entre Estevéo e Meneses

No conto “A mulher de preto” [1868], 0 narrador, em terceira pessoa, relata a
amizade entre um jovem médico conhecido por Dr. Estevdo Soares e um senhor um pouco
mais velho, um deputado, chamado Meneses. O conto apresenta uma intriga um tanto
singular, pois o texto descreve a amizade entre um homem mais velho e um jovem. Ambos
eram solteiros e foram apresentados, pela primeira vez, no teatro Lirico, por um amigo em
comum. Apos se conhecerem, voltam a se encontrar dois meses depois e 0 narrador ja
antecipa ao leitor uma predicao acerca dessa amizade. “Houve sincero prazer em ambos
encontrando-se pela segunda vez; e Meneses arrancou de Estevao a promessa de que iria a
casa dele a poucos dias” (2008, p. 47, grifo nosso). Nossa andlise destaca, no texto,
intersticios de erotismo entre Estevdo e Meneses pela perspectiva do homoerotismo?,
considerando o comportamento abnegado de Dr. Estevdo e Meneses que apresenta
predisposicOes eroticas entre individuos do mesmo sexo.

Hé& no conto dois momentos distintos de seducéo e erotismo. No primeiro momento
ocorre uma relacdo homoafetiva entre os dois homens pela qual a atencdo do jovem
médico esta fortemente coligada ao senhor Meneses. No segundo momento surge uma
personagem feminina, a mulher de preto, chamada Madalena que nos parece ser o
elemento de ruptura da atracdo erdtica entre o jovem médico e o deputado. Nesse momento
hd uma extrusdo, na qual a personagem feminina simboliza uma ruptura forcada que
conduz ao esfriamento na amizade homoafetiva. A partir deste momento, o jovem médico
que, até entdo, € descrito como cético acerca do casamento e da possibilidade de enamorar
uma mulher com adjetivos condizentes ao que ele aspirava encontrar naquela que seria sua
esposa, apaixona-se por Madalena.

Na contramdo do sentimento de atracdo que sente por Meneses, 0 jovem médico,

Estevao, apaixona-se pela mulher de preto que o arrasta e 0 mantém envolto num jogo de

2 O termo homoerotismo adotado, nesta TESE, como vocébulo que incide o fenémeno da atragdo erética
entre pessoas do mesmo sexo. A escolha esta pautada nos pressupostos do psicanalitico Jurandir Freire Costa
que sugere, o uso do termo, como uma forma de amenizar preconceitos generalizados acerca da
homossexualidade. “Usei o termo homoerdtico para aludir ao que designamos como “homossexualidade” a
quaisquer praticas eréticas entre individuos do mesmo sexo biologico” (COSTA, 1994, p. 114).
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seducdo ndo declarado, mas que, provavelmente, ja tinha uma finalidade tragada. Um dia,
quando o jovem medico resolve declarar sua paixdo pela mulher de preto é refreado por
uma malograda confissdo. Madalena antecipa-o contando toda a sua historia, de que era
esposa de Meneses e que por um mal-entendido havia sido renegada pelo marido e,
portanto, naquele momento contava com a ajuda do mogo para reconquista-lo. Estevdo, em
detrimento de tudo que sentia por Madalena, resolve interceder junto ao amigo que termina
por se reconciliar com a esposa. Depois disso, ocorre o afastamento, o jovem médico,
muda de cidade para ndo mais conviver com o casal.

Neste conto, inicialmente, ha uma descri¢do detalhada que acentua a amizade entre
os dois homens com atenuantes de atragdo homoerdtica que s6 € descontinuada no
momento em que o0 autor insere uma personagem feminina. A presenca da mulher de preto
desloca o interesse da paixdo amorosa homem/homem para a relacdo homem/mulher.
Madalena, de algum modo, desestabiliza a relagdo homoafetiva masculina. E interessante
observar que a relacdo amorosa entre a mulher de preto e 0 marido Meneses constitui, na
narrativa, uma relacio insossa que ndo nos parece relevante no que compete a seducio. E
implicita a ideia de que a insercdo de uma personagem feminina na historia corrobora,
apenas, para a afirmacdo do casamento como um negocio que envolve aceitagdo social e
desvia os conflitos que convergiam do “Ser” versus “Parecer” no que se refere as
personagens, a sua exposicao publica e as suas preferéncias sexuais.

No que compete a relacdo homoerética entre Estevdo e Meneses, o narrador
pondera em delongas descri¢cBes. No segundo encontro Meneses num impeto de ousadia se
oferece para levar Estevdo até sua casa, no entanto, assim que os dois estdo no coupé o
deputado ordena que o cocheiro se dirija a sua casa. Diante do susto e admiracdo de
Estevdo, o deputado Meneses declara: “— Ja sei, disse — Ihe Meneses; admira-se de ver que
faltei @ minha palavra; mas eu desejo apenas que fique conhecendo a minha casa a fim de
& voltar quanto antes” (2008, p. 48). Ha, neste primeiro encontro, uma insinuacao
homoafetiva em tom de brincadeira por parte de Meneses: “— Espero que 0 romance da
nossa amizade ndo termine no primeiro capitulo” (2008, p. 49, grifo nosso). Tal
brincadeira deixa Estevdo pasmado, pois 0 amigo que os apresentou havia dito que
Meneses era uma pessoa que ndo mantinha amizades com ninguém, era um misantropo, ou
seja, era um tanto quanto cético acerca das relacGes de afetividade com os humanos.
Observamos que Estevdo estd seduzido pela simpatia do novo amigo. “Esta era a

impressdo com que Estevao, apesar da simpatia que o arrastava, falou a segunda vez a
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Meneses, e admirava-se de tudo, das maneiras, das palavras, e do tom de afeto que elas
pareciam revelar” (2008, p. 49, grifos nosso). Ao voltar para casa Estevdo ndo parava de

pensar em Meneses.

Entrando em casa Estevdo dizia consigo. — Onde estd a misantropia
daguele homem? As maneiras de misantropo sdo mais rudes do que as
dele; salvo se ele, mais feliz do que Didgenes, achou em mim o homem
que procurava (2008, p. 50, grifos nosso).

No fragmento, citado, hd novamente uma expressdo um tanto alentada a respeito da
amizade dos dois. O que nos chama a atencdo € o fato de que, quando se trata das
descricdes a respeito de Meneses, 0 narrador faz questdo de transferi-las para o discurso
direto em que promove a fala de Estevao e, em alguns momentos, sugere até um narrador
em primeira pessoa promovendo, no conto, enunciados que compreendem uma espécie de
mondlogo interior. Por outro lado, ao falar dos inimeros adjetivos que enaltecem Estevao,
o narrador faz isto por si sO. Fica evidente que nesta relacdo homoerotica que Meneses,
através dos galanteios, é eleito o sedutor, enquanto Estevdo é o seduzido, ou seja, aquele
que faz concesses em nome da felicidade do outro.

No segundo capitulo, o narrador continua a enunciar delongas descri¢des sobre
Estevao. “Tinha talento, ambigao e vontade de saber, trés armas poderosas nas maos de um
homem que tenha consciéncia de si” (2008, p. 51). Essa consciéncia esta ajustada na
atribuicdo de que o jovem médico era dado aos estudos, principalmente, relacionados a
medicina, sua profissdo. Nestes entrechos o narrador deixa claro que o Dr. Estevdo ocupara
se tanto com a cabeca que esquecera do afeto ao sexo feminino, no sentido de namorar e
até casar-se. A salde do jovem médico também ndo era das melhores e isto poderia ser o

resultado de muita dedicagéo aos livros.

Estevao aos vinte e quatro anos adquirira uma magreza, que nao era a dos
dezesseis; tinha a tez palida e a cabeca pendia lhe um pouco para frente
pelo longo hébito da leitura. Mas estes vestigios de uma longa aplicacéo
intelectual ndo Ihe alteraram a regularidade e harmonia das fei¢des, nem os
olhos perderam nos livros o brilho e a expressdo. Era além disso
naturalmente elegante, ndo digo enfeitado, que é coisa diferente: era
elegante nas maneiras, na atitude, no sorriso, no trajo, tudo mesclado de
uma certa severidade que era o cunho de seu carater. Podia-se notar-lhe
muitas infracdes ao codigo da moda; ninguém poderia lhe dizer que ele
faltasse nunca, as boas regras do gentleman (2008, p. 51, grifo do autor).
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H& no conto, por parte do narrador, uma pressuposta homoafetividade através da
sua evidente admiragdo por Estevdo. As descricbes sobre o rapaz sdo delineadas de
maneira efusiva em todo o conto. “Naturalmente bom e afetuoso, generoso e cavalheiresco,
sem 6dio nem rancores, entusiastas por todas as coisas boas e verdadeiras, tal era o Dr.
Estevao Soares, aos vinte e quatro anos de idade” (2008, p. 54). O que nos faz pensar numa
consciéncia polifonica, defendida por Bakhtin, nesse caso, a voz narrativa seria do proprio
Meneses. E interessante observar que o narrador em nenhum momento considera

exagerado todos os adjetivos que ele atribui ao jovem médico.

Do seu retrato fisico j& dissemos alguma coisa. Bastara acrescentar que
tinha uma bela cabeca, coberta de bastos cabelos castanhos, dois olhos da
mesma cor, Vvivos e observadores; a palidez do rosto fazia realgar o bigode
naturalmente encaracolado. Era alto e tinha maos admiraveis (2008, p.
54, grifo nosso).

Independente da confirmacgéo de que a voz narrativa, neste entrecho, seja a voz de
Meneses, 0 narrador revela sua tendéncia homoerotica sob a escancarada descricdo das
partes tateis do jovem Estevao.

E interessante observar que durante um diélogo entre Estevdo e Meneses, quando se
trata em descrever as qualidades intelectuais e fisicas do amigo politico, o narrador se
desloca e, com evidéncia, da voz em terceira pessoa, pela qual inclui o proprio Estevédo a
fazer as descricdes mediante uma voz, em primeira pessoa. O que nédo fica tdo evidente
quando se trata do politico Meneses. No trecho seguinte, o narrador retoma a condi¢édo
narrativa em terceira pessoa. “Estevdo contemplava e observava Meneses, em cujo rosto
batia a claridade que entrava por uma das janelas” (2008, p. 56). Por outro lado, no
momento que a descricdo é a respeito de Meneses, ha um deslocamento do narrador e 0s
pensamentos de Estevao ganha as caracteristicas de um monologo interior, neste caso, fica

caracterizado o quanto o jovem médico encontrava-se seduzido pela presenca de Meneses.

Era uma cabeca severa, cheia de cabelos ja grisalhos, que lhe caiam em
gracioso desalinho. Tinha os olhos negros e um pouco amortecidos;
adivinhava-se, porém que deviam ter sido vivos e ardentes. As suigas
também grisalhas eram como as de lord Palmerstrom, segundo dizem as
gravuras. N&o tinha rugas de velhice; tinha uma ruga na testa, entre as
sobrancelhas, indicio de concentragdo de espirito, e ndo vestigio de tempo.
A testa era alta, o queixo e as magds do rosto um pouco salientes.
Adivinhava-se que devia ter sido formoso no tempo da primeira
mocidade; e antevia-se j& uma velhice imponente e augusta. Sorria de
guando em quando; e o sorriso, embora aquele rosto ndo fosse de um
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ancido, produzia uma impressdo singular; parecia um raio de lua no meio
de uma velha ruina. E que o sorriso era amavel, mas nao era alegre (2008,
p. 56, grifos nosso).

Observe que todo o fragmento do texto apresenta detalhes, mediante impressdes
dos sentidos agucados, voltados ao teor erotico por parte de Estevdo no que se refere a
Meneses. Logo, o narrador recupera sua posi¢ao em terceira pessoa. “Todo aquele
conjunto impressionava e atraia; Estevéo sentia-se cada vez mais arrastado para aquele
homem, que o procurava, e lhe estendia a mao” (2008, p. 56, grifo nosso). Observe que 0s
termos grifados demonstram que o jovem médico estava enredado pelo amigo, tudo o
levava ao estreitamento das relaces.

Na sequéncia da narrativa, o narrador declara como consolidada a relagdo de
amizade entre ambos, ressaltando que havia uma reciprocidade entre os dois amigos tanto
no quesito carater quanto na questdo sentimental. Nesse momento, 0 narrador, entao,
aproxima Meneses também de Estevdo ao revelar as impressdes do politico. “Meneses
gostava de ver a seriedade do médico e o seu bom-senso; estimava-o com as suas
intolerancias, aplaudindo-lhe a generosa ambigdo que o dominava” (2008, p. 57). Logo, 0
narrador se desloca novamente e, assim, da voz a Estevdo que da vazdo a tudo que observa
em Meneses. “[...] 0 médico via em Meneses um homem gue sabia ligar a austeridade dos
anos a amabilidade de cavalheiro, modesto nas suas maneiras, instruido e sentimental”
(2008, p. 57). Tudo indica, até esse momento da narrativa, uma relagdo homoerotica que se
desfaz através dos desfechos inconclusos e contraditorios advindos das incongruéncias e
surpresas machadianas.

E no final do terceiro capitulo, do conto, que surge a figura erdtica feminina. A
mulher de preto, por sua vez, muda o rumo da amizade entre os personagens masculinos,
pois Estevao apaixona-se por ela. O titulo do conto, nomeando a mulher de preto, promove
o intencional despitamento da intencdo homoerotica. O narrador procura disfarcar a estreita
relacdo das personagens masculinas, mediante, a inferéncia de uma personagem feminina
que promove a quebra do vinculo afetivo entre ambos. A questdo em si permite-nos
estabelecer uma discussao: Por que Machado de Assis inclui a figura feminina no contexto
do conto? Apesar das descricOes de paixdo de Estevdo por Madalena, a mulher reata o
casamento com Meneses no qual ndo ha arroubos de paixdo e nem é descrito que o casal

estivesse novamente apaixonado.
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E pressuposto que o tema erético se torna findo, no momento que, na narrativa,
Madalena e Meneses se reconciliam. Provavelmente ndo seria, a intriga, o recorte tematico
relevante. E evidente que a énfase tematica é dada a relagdo homoerética e, ainda, ha um
outro agravante que seria a relacdo homoafetiva entre Madalena e a amiga. Isto posto,
quando avaliamos que a amizade entre ambas era tdo forte que Madalena preferiu perder o
marido, que desconfiava de uma traicdo, a revelar um segredo que a amiga lhe confiara. S6
depois da morte desta amiga é que Madalena resolve/permite-se reatar o casamento.

Na segunda parte do conto Estevédo continua no papel de seduzido, 0 que muda € a
personagem que o seduz. O desfecho final culmina na unido dos dois sedutores que podem
ter ou ndo consciéncia do que fizeram. Estevdo é flechado pelo amor heterossexual e
ironicamente, logo passa a deixar-se levar pelos sintomas de um homem apaixonado. Eram

sentimentos de fascinacéo.

A mulher em questdo ndo era uma virgem; era uma vilva de trinta e quatro
anos, bela como o dia, graciosa e terna. Estevdo via-a pela primeira vez;
pelo menos néo se lembrava daquelas feigdes. Conversou com ela durante
meia hora, e tdo encantado ficou com as maneiras, a voz, a beleza de
Madalena, que ao chegar a casa ndo pode dormir (2008, p. 59).

Entdo, Estevdo tem sonhos eroticos. “Sonhou que a apertava em seus bragos”
(2008, p. 60). E, em varios momentos permanece embebido pela fascinacdo que se apodera
de seu ser. “— Com efeito, Madalena é bela, é admiravelmente bela. Tem uns olhos de
matar. Os cabelos sdo lindissimos: tudo nela é fascinador” (2008, p. 62). H4, na sequéncia,
uma descricdo expressamente erética, o protétipo da mulher sensual, que desperta o desejo
masculino. “Madalena era excessivamente bela, embora mostrasse no rosto sinais de longo
sofrimento. Era alta, cheia, tinha um belissimo colo, magnificos bracos, olhos castanhos e
grandes, boca feita para ninhos de amores” (2008, p. 65). O nome Madalena sob a
perspectiva intertextual, remete a uma das mais conhecidas personagens biblicas. Esse
nome € citado mais de dez vezes, nos evangelhos canonicos. Ela € considerada, como um
referencial de mulher arrependida. No entanto, nem tudo que se fala entre o imaginario
coletivo a respeito dessa personagem seja, necessariamente, verdade biblica: prostituta,
pecadora etc., possivelmente esse conceito advém do inconsciente déitico. Neste caso,

Machado de Assis, demonstra ser um conhecedor eximio das historias biblicas e pode ter
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criado a personagem Madalena, como se fosse uma parddia da personagem biblica, muitas
vezes, mal interpretada no contexto religioso?.

Neste ponto de vista, 0s enunciados, por conta da condi¢do passional de Estevéo
promove-a sob perspectiva de uma mulher desejosa. “Achava-a quase sempre sO, e
deliciava-se em ouvi-la. A intimidade comegou a estabelecer-se” (2008, p. 66). Como
podemos observar que, ao conhecer a vilva, Estevdo muda o seu foco de visdo e
admiragdo erodtica, ou seja, seu objeto de desejo e logo se deixa seduzir: “Como era natural,
a0 passo que as Vvisitas a viava eram mais assiduas, as visitas a0 amigo eram mais raras”
(2008, p. 66). H& uma cena em que a imaginacdo de Estevao apresenta um desejo erotico
que seria considerado um tanto morbido e confirmaria assim, a sensualidade descrita por
Meyer como um sentimento que transita entre o sublime e o grotesco. O fato ocorre
guando o jovem médico esta conversando com Madalena e seu filho chega até a mae que
brinca com os cabelos da crianca e da-lhe um beijo na testa. Estevao, nesse momento,
imagina-se pai do menino s6 para beijar a crianca no mesmo local em que a mulher pousou
os labios. “A idéia de vir a ser pai honorario do pequeno apresentou-se ao espirito de
Estevao. Contemplou-o, chamou por ele, acariciou-o e deu lhe um beijo no mesmo lugar
em que pousaram os labios de Madalena” (2008, p. 67, grifo nosso). A dubiedade
erotica em “A mulher de preto” revela um Machado de Assis, por vezes, libertino, pois,
apresenta-se instituido de todos os meandros vitais da sensualidade, na qual a insatisfacao e
os desejos desafiam os limites da paixdo pela as analises humanas mediante composi¢édo

subversiva e voluptuosa.

21 1(um): Ela e muitas outras mulheres seguiram Jesus desde a Galiléia quando ele foi para Jerusalém no final
do seu ministério e também quando Jesus foi levado para ser crucificado, ela e outras seguiram de longe.
“Muitas mulheres estavam ali, observando de longe. Elas haviam seguido Jesus desde a Galileia, para o
servir. Entre elas estavam Maria Madalena [...]” (Mateus 27:55-56); 2 (dois): “Depois do sabado, tendo
comegado o primeiro dia da semana, Maria Madalena [...]” Mateus 28:1). 3. (trés): “E também ali estavam
algumas mulheres olhando de longe, entre as quais Maria Madalena [...]” Marcos 15:40-41); 4. (quatro): “E
Maria Madalena [...]”(Marcos 15:45-47). Quando Jesus foi sepultado, ela foi uma das mulheres que observou
0 lugar onde o corpo foi posto; 5. (cinco) “E passado, o sabado, Maria Madalena e [...] (Marcos 16:1-2) Ela e
outras mulheres foram ao timulo no primeiro dia da semana para embalsamar o corpo de Jesus; 6. (seis)
“Maria Madalena da qual saira sete demonios” (Lucas 8:2), “E algumas mulheres que haviam sido curadas
[...]”. Ela era uma das mulheres que ajudaram Jesus e seus discipulos enquanto estes pregavam o evangelho
(Lucas 8:1-3); 7. (sete) Quando ela encontrou o sepulcro aberto, correu para avisar Pedro e Jodo (Jodo 20:1-
2); 8. (oito): “E disseram-lhes eles: Mulher, por que choras [...]” Jodo 20:13-18). 9. (nove): Ela foi uma das
primeiras a receber a noticia da ressurreicdo quando um anjo falou as mulheres perto do timulo aberto
(Mateus 28:5-6); Ela foi uma das primeiras pessoas a ver Jesus depois da ressurrei¢do (Mateus 28:8-10); 10.
(dez): Anunciou a boa noticia aos discipulos (Lucas 24:9-10). BIBLIA. Portugués. A BIBLIA SAGRADA.
Traducdo de Jodo Ferreira de Almeida. S&o Paulo: Sociedade biblica Trinitariana do Brasil, 2007. Edi¢&o
corrigida e revisada, fiel ao texto original.
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5.3.2 As faces da servid&o: a chuva, um encontro e o guarda-chuva

“Mas o desejo de servir tem mil maneiras de se manifestar” (2009, p. 16). O
enunciado que inaugura o trecho analitico é uma teoria conclusiva do narrador para relatar
0 reencontro de dois homens — Magalhé&es e Oliveira — dois amigos de infancia que ndo se
veem h& muito tempo. Assim, o conto “Almas agradecidas” [1871], € outro texto
machadiano representante da variante homoerotica, no qual o narrador, em terceira pessoa,
narra a controversa amizade que surge desse “imprevisivel” reencontro de dois colegas de
infancia, j& adultos, num dia chuvoso, na saida do teatro. Assinalamos o termo, (entre
aspas), porque esse encontro ndo seria nada atipico se ndo fosse a ambigua abordagem de
Magalhées e a relacdo de amizade que ressurge entre ambos. Em pouco tempo, os dois
rapazes, até entdo, solteiros estreitam os lacos afetivos pelos quais fazem revelacbes
pessoais mutuas. “Em pouco tempo comecaram as confidéncias pessoais, cada um narrou
aquilo que podia narrar, por maneira que, ao fim da ceia, pareciam tdo intimos como no
tempo do colégio” (2009, p. 17, grifo nosso). A personagem de Magalhédes, desde o
primeiro momento, mostra-se persuasivo e atencioso. Ha, através de enunciados no conto,
elementos discursivos que indicam a perspectiva de uma relagdo homoeroética. Essa
relacdo, desde as primeiras paginas, esta ajustada na delimitacdo de poderes de (servido) a
Magalhdes e de (serviddo) a Oliveira. Antes mesmo que a amizade entre ambos se
estreitasse, a definicdo de poder estd configurada através da metéafora do guarda chuva.
Estava chovendo Magalhaes tinha um guarda-chuva e Oliveira ndo, logo, o segundo, huma
escala de poder, estava em desvantagem, em confronto, ao primeiro. A assertiva esta
inserida pelo narrador como um delimitador das oposi¢fes acerca do poder que, no caso

deste conto, solicita, de maneira voluntaria: o explorador e o explorado, o algoz e a vitima.

Os homens abriram 0s seus guarda-chuvas; outros chamavam tilburis, e
pouco a pouco se foi despejando o sagudo, até que so6 ficaram dois rapazes,
um dos quais abotoara até o pescoco o paletd, e esperava maior estiada
para sair, porque além de ndo ter guarda-chuva, ndo via nenhum tilburi no
horizonte (2009, p.15).

Neste fragmento textual, Oliveira é apresentado, ao leitor, e avaliado como um ser
destituido de qualquer expectativa de superioridade. Os primeiros enunciados do conto ja
prenunciam o desfecho da composi¢cdo machadiana. Atraves de uma voz direta, Oliveira

autentica a investida do suposto desconhecido. “— E verdade respondeu o rapaz que nio
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tinha guarda-chuva [...]” (2009, p. 16). O processo de sedu¢do comega por uma eventual
chuva, ocasionalmente oportuna. Conforme o proprio narrador, ha multiplas formas de
servir alguém e Oliveira conta com a protecdo de um guarda-chuva e, portanto, mal podia
adivinhar que ficaria em divida com Magalhdes. A questdo da superioridade triunfa de
maneira profunda incidida na dialética econdmica, politica e social.

O jogo de seducdo afetiva, erdtica, econdmica e social é descrito no conto mediante
paradoxos das variadas “revelagdes mutuas” (2009, p. 17). Nao fica claro, ao leitor, qual é
0 verdadeiro carater e as intencdes de Magalhdes que apresenta-se, de forma sedutora, e
exercendo, sobre o outro, total dominagdo. Enquanto que a personagem de Oliveira é
descrita pela prerrogativa de ser honesto e, talvez, ingénuo ao ponto de se deixar aliciar.
N&o estamos afirmando, necessariamente, que essa relacdo homoafetiva tenha culminado
em uma relacdo sexual efetiva. Mas o comportamento homoerdético esta caracterizado pela
exagerada relacdo de afinidade entre ambos. Essa cognagdo corrobora para a discussao no
que se refere a posicdo de dependéncia que Oliveira, espontaneamente, se impbe em
agradar Magalhdes a qualquer custo. No primeiro encontro, 0s dois homens ja
desenvolvem certo entusiasmo, através da assertiva do guarda-chuva, o condicionamento
submisso de Oliveira por Magalhaes.

Conforme o narrador, os recém amigos, ao se despedirem naquele primeiro
encontro, conforme fragmento, “Ambos foram pensando um no outro” (2009, p.18).
Percebemos que a seducdo articula uma afinidade dual. No entanto, o sexo ndo é descrito
como resultado por acréscimo dessa relacdo homoerdtica. O poder seduz! Isto €
evidenciado na voz direta de Oliveira, porém nos limites do mondlogo interior: “— Parece
ser um excelente rapaz este Magalhaes, dizia o jovem advogado consigo” (2009, p. 17).
Trés dias depois, Magalhdes visita Oliveira no escritorio e, o receber o0 mogo, o jovem
advogado avisa 0 porteiro que ndo estava para mais ninguém. “— Estamos livres de
importunos, disse o advogado, apenas o porteiro virou as costas” (2009, p. 19). Assim, no

segundo encontro, a amizade dos dois se consolida.

Desta ocasido em diante foi que Oliveira comecou a apreciar o ex-colega.
Era Magalhdes um rapaz de agudo espirito, boa observacdo, conversador
ameno, um lido em obras flteis e correntes. Tinha, além disso, 0 dom de
ser naturalmente insinuante” (2009, p. 20, grifo nosso).

Machado de Assis introduz, neste entrecho narrativo, informac6es que pode causar

certa desconfianga do leitor a respeito de Magalh&es que confessava, de forma vitimada,



196

néo ter sequer um amigo. O que deixava 0 jovem advogado penalizado. “Oliveira queria
ser este amigo” (2009, p. 20). Podemos observar que Oliveira se deixa seduzir pela 6tica da
reversibilidade que vai se instaurando sob o viés do dominante e do dominado. E evidente,
no conto, que o coragdo seduzido, de forma metaforica, € o dispositivo que emana como
estoque de energia a ser consumida. “Estava no periodo do coragdo” (2009, p. 20).
Conforme a narrativa, em pouco tempo, os lacos de amizade entre os dois colegas se
estreitaram tanto, a ponto de Oliveira mudar-se para perto do amigo, para ter maior
oportunidade de se encontrarem mais vezes. “A frequéncia veio a uni-los ainda mais”
(2009, p. 20). Magalhées é apresentado pelo narrador como superior no quesito simpatia.
Logo, ao leitor fica a ideia de que ele detinha o poder em monopolizar as malhas da
seducdo extraindo sua funcionalidade que se impBem sobre o advogado de forma
irresistivel. “A conversa de Magalhdes era mais picante, mais variada, mais atraente. Ha
muito quem prefira a amizade de um homem sarcéstico, e Magalh&es tinha seus longes de
sarcastico” (2009, p. 20, grifo nosso). O discurso do inspetor do arsenal de guerra, quando
manifesto na superficialidade, alcanca efeitos profundos, que (consciente ou

inconscientemente), de alguma forma, nulifica a autodefesa de Oliveira, arrastando-o.

Facilmente acreditard o leitor que estes dois amigos se fizessem
confidentes de todas as coisas, principalmente de coisas de amores. Nada
esconderam a este respeito um do outro, com a diferenca de que
Magalhdes ndo tendo amores atuais, confiou ao amigo apenas algumas
proezas antigas, ao passo que Oliveira, a bracos com algumas aventuras,
ndo dissimulou nenhuma delas, e tudo contou a Magalhdes (2009, p. 20-
21).

Em meio a tanta confianca, a exemplo da citagdo, um dia, Magalhaes é demitido
pelo ministro, e Oliveira, por sua vez, fica indignado. O texto ndo apresenta as raz0es e
pormenores que levaram a demissdo do amigo e nem o advogado parecia interessado em
tais ensejos. Os dois tinham um encontro marcado no escritério de Oliveira que se
encontrava tdo ansioso que chega a ter um mal subito. “Almogou pouco. O estdbmago
acompanhava a dor do coracdo” (2009, p. 21). A ansiedade do advogado era tanta que
comete falhas com os processos. Quando, depois de esperar ansioso, conclui que
Magalhédes ndo aparecerd, o narrador afirma: “Oliveira estava sobre brasas” (2009, p. 21).
As quatro horas da tarde 0 mogo resolve ir até a casa do amigo. “Quando 14 chegou estava
Magalh&es lendo um romance. N&o parecia abatido pelo golpe ministerial. Todavia ndo

estava alegre. Fechou o livro e lentamente abragou o amigo” (2009, p. 21, grifo nosso).
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Ao modo de Emilio, do conto: “Confissdes de uma viuva moga”, Magalhaes se posiciona
diante dos fatos como vitima, e isto mortifica o colega que procura alguns amigos e ndo
poupa esforcos para ajuda-lo. Tanto foi o empenho, de modo que realmente consegue.
“Oliveira pensou neles como os mais proprios para levar a cabo a obra dos seus desejos”
(2009, p. 23, grifo nosso). No entanto, consegue um cargo em outro lugar chamado
“Corumba” que logo é recusado pelo jovem advogado que exige para 0 amigo um emprego
na corte.

Oliveira, para conseguir o decreto que nomeava 0 amigo, ndo ponderou demissdes e
Injusticas, que atingiriam a outros, em detrimento do amigo. Baudrillard acentua que esse
tipo de conduta, exclusivista e egoista, € um comportamento tipico de um ser passional
anulado dentro de jogo da seducdo. Assim, quando consegue o decreto, vai pessoalmente
se gabar dos méritos a Magalhdes. Neste entrecho do conto é descrita a cena que legitima a
homoafetividade entre os dois para sempre. “Foi o proprio Oliveira que levou a Magalhaes
0 desejado decreto. — Da-me c& um abraco, disse ele e reza ai um mea-culpa. Venci o
destino. Estas nomeado” (2009, p. 24). Ha, entre ambos, arroubos de prazer, mesmo que

por finalidades opostas.

Magalhé&es caiu nos bracos de Oliveira. A gratiddo de quem recebe um
beneficio é sempre menor que o prazer daquele que o faz. Magalhdes
exprimia todo o seu reconhecimento pela dedicagdo e perseveranca de
Oliveira; mas a alegria de Oliveira ndo tinha limites. A explicacdo desta
diferenca esta talvez neste fundo de egoismo que ha em todos nds. Em
todo caso, a amizade dos dois ex-colegas ganhou com isto maior solidez
(2009, p. 24, grifos nosso).

Conforme citacdo, pode-se assinalar que os designios do prazer leva-os a morrer
para a realidade e produzir-se mediante 0 engano que as ocorréncias psicolégicas em um
ser instituido passionalmente acabam por promover. O abismo superficial, no qual o
seduzido é enredado, dilata o prazer que alcanca todos os sentidos sob uma aparente
liberdade que advém de uma forca de atracéo e de poder ocultos e a revelia dos outros, ou
seja, 0 mundo n&o interessa ao sujeito passional em condigdo de assujeitado.

No mesmo desenvolvimento do enredo, similar ao conto “A mulher de preto, a
narrativa ndo apresenta, inicialmente, uma figura feminina expressiva no conto. Poucos
dias depois, Oliveira se mostra triste e termina por confessar a0 amigo que se apaixonara
por uma jovem. Magalhdes ouve a seguinte frase do amigo e fabula com desdém: “— acho

que fazes mal em diluir o teu coracdo com essas mulheres” (2009, p. 24). O tom do
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enunciado, demonstra que ha, da parte de Magalh&es, um escancarado desprezo pela figura
feminina. No entanto, o estado de negacdo as mulheres muda quando Oliveira revela ao

amigo que a pretendente era rica.

— Naéo te zangues, disse Magalhdes. Eu ndo sou nenhum espirito rasteiro;
também, conheco as delicadezas do coracdo. Nada vale mais que um amor
verdadeiro e desinteressado. N&o se me h& de censurar, porém, que eu
procure ver o lado pratico das coisas; um coracao de ouro vale muito; mas
um coracao de ouro com ouro vale mais (2009, p. 26).

Magalhaes se torna, entdo, intimo da moca e de seus familiares, possivelmente, por
conta da descoberta de sua fortuna. Em pouco tempo, conquista a todos, aproveita-se da
ocasido que Oliveira fica doente e declara-se apaixonado por Cecilia. Todas essas a¢des
estdo acompanhadas da estratégia de despistamento, pois Magalhdes sempre se posiciona
sob o papel de vitima dos infortinios que o destino agencia.

Sem pretensGes puramente romanticas, a jovem Cecilia, se deixa conquistar por
Magalhdes. Entdo, ele confessa o ocorrido a0 amigo que aceita o envolvimento dos
enamorados, de forma passiva, ou seja, resignado. “Magalhaes estava de pé, cairam nos
bracos um do outro. O abrago comoveu Oliveira, que s6 entdo deu largas a sua dor. O
amigo consolou-o como pode” (2009, p. 35, grifos nosso). E assim, Oliveira, de forma
honesta, e numa inclinacdo de serviddo total em relagdo ao amigo, consente com o
casamento por considerar que a felicidade do amigo era primordial. “Cairam os dois
amigos nos bragos um do outro com grandes exclamagdes e protestos” (2009, p. 36,
grifos nosso). No desfecho do conto, Oliveira se torna indiferente, logo afasta de Cecilia e
sua mée que nunca entenderam o seu alheamento. Mas o narrador marca o desfecho do
conto com um popular “Felizes para sempre” para os amigos. “Nunca houve a menor
sombra de duvida entre Magalhdes e Oliveira. Foram amigos até a morte, posto que
Oliveira ndo frequentasse a casa de Magalhdes” (2009, p. 36). O ultimo enunciado do
conto sucede no jargdo dos “felizes para sempre” e configura, de modo sugestivo, o
compromisso evocado nos casamentos cristdos, “até que a morte os separe”. O conto
encerra apontando para os deslimites dos enredos machadianos que envolvem a vida
amorosa das personagens discutindo a busca pela preservagdo da autenticidade e

integridade fisica e moral do ser humano.
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5.3.3 O tragico a brasileira: a dessimetria dos jogos e desejos homoeréticos

O conto “Pilades e Orestes” [1906] completa a unidade tematica, em estudo, em
que o enredo é similar aos contos “A mulher de preto” e “Almas agradecidas”. No conto €
narrada a histéria de amizade homoafetiva entre Quintanilha e Gongalves que
protagonizam momentos de tensdo erdtica envolta em estagios de dedicacdo e admiracéo,
ao extremo, até que, num determinado momento da narrativa, é inserida, como nos contos
anteriores, uma personagem feminina que, provavelmente, € imposta na narrativa com a
funcdo de desestruturar a relacdo de ambos. Neste interim, Quintanilha apaixona-se por
Camila, no entanto, sem grandes feitos romanticos, a personagem de Camila termina por se
casar com Goncalves.

O que chama a atencdo neste conto, a comecar pelo titulo, € a forma como
Machado de Assis nomeia os seus textos. Ao modo do romance Esau e Jaco [1904],
publicado dois anos antes do conto em andlise, 0 autor escreve um romance em que o titulo
refere-se a dois irmdo gémeos, personagens biblicos conhecidos do Velho Testamento. No
entanto, extensivo ao titulo, o nome das duas personagens principais do romance
chamavam-se Pedro e Paulo que sdo duas personagens biblicas conhecidas no Novo
Testamento. Numa analise correlacionando-os, podemos encontrar uma unidade estética e
comportamental similar entre os quatro personagens biblicos. O autor, sob a mesma
motivacdo composicional, para tratar da questdo da homoafetividade num contexto de um
pais em colonizacdo, lanca mdo de dois nomes de personagens conhecidas nas tragédias

gregas, Pilades e Orestes, do periodo do teatro classico. Conforme Maciel (2006):

Em “Pilades e Orestes” Machado de Assis lancou mao da referéncia a um
mito grego transposto para o teatro ainda na antiguidade sob a forma de
tragédias compostas pelos trés grandes do periodo de ouro do teatro
classico: Esquilo, Euripedes e Sofocles. A este respeito o narrador
machadiano faz referéncia ao citar Sofocles. Entretanto, nesta narrativa e
em outras como: ‘“Viver!”, “O anel de Policrates”, “A visita de
Alcebiades”, o autor soube apropriar-se habilmente do mito para a
elaboragdo de um texto que exprime elementos de sua prépria cultura pela
re-significacdo dos referenciais diegéticos (2006, p. 28).

Como podemos observar, os nomes dos personagens gregos Pilades e Orestes sao
extensivos a Quintanilha e Gongalves, personagens principais do conto. E possivel que o
autor ao se referir as personagens das tragédias gregas, o faz, para inserir a questdo do

homoerotismo e a presenca da mulher no contexto da Grécia Antiga, considerando que a
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pratica da homoafetividade era comum na época. Conforme Costa (1994):
“Na antiguidade grega, a “pederastia”, ou seja, a relagdo sexual entre um homem mais
velho , o erastas, e 0 rapaz jovem, o0 erdmenos, era aprovada, incentivada e tomada como
modelo de ética amorosa” (COSTA, 1994, 133, grifos do autor??). Nesse sentido, por conta
desta relagdo com o contexto histérico grego, o conto em interpretacdo tem chamado uma
atencdo maior da critica. Podemos ressaltar que a relagdo homoerdtica permitida na Grécia
era a do homem mais velho e culto, com o jovem entre 12 a 18 anos, portanto, a relagdo
homoafetiva/nomoeroética machadiana que mais se aproximaria dos costumes gregos seria
a de Estevdo e Meneses por conta da grande diferenca de idade, no entanto, ainda nao
constitui o modelo grego porque Estevao ja era maior de 18 anos e formado em Medicina.
E também, nos contos que apresentamos, ha a descricdo de uma passividade muito
acentuada de Estevao, Magalhaes e Quintanilha também questionada no modelo grego.
Conforme Palma, os nomes Pilades e Orestes®® que nomeiam o conto estio
diretamente inter-relacionados as tragédias gregas. O narrador, no desfecho do conto
retoma ao contexto da tragédia grega ao dizer que: “Orestes Vive ainda, sem 0S remorsos
do modelo grego. Pilades ¢ agora, o personagem mudo de Sofocles” (2007, p. 465). A

personagem Gongalves estéa atrelada ao nome Orestes do titulo e, segundo Palma, por isso,

22 [...] o leitor engana-se ao projetar no passado os habitos mentais do presente. A relagdo “Pederastica” niio
coincide com a moderna relagdo “homossexual”. Na Grécia ndo existiam palavras para designar o que
chamamos de “homossexualidade” e “heterossexualidade” porque simplesmente ndo existia a idéia de
“sexualidade”. A sexualidade é uma construcéo cultural recente, como mostrou Foulcaut. No mundo helénico
havia um eros multiplo, heterogéneo, sem contrapartida no imaginario de hoje. Assim, o eros da “pederastia”
era, em sua “natureza”, diverso do eros presente entre homens e mulheres ou mulheres e mulheres. Por
principio, era virtuoso, ao contrario da “homossexualidade” contemporinea, tida como vicio, doenca,
“degeneragdo” ou perversio, desde que foi inventada pelas ideologias juridico-médico-psiquiatricas do
século XIX. Entretanto, justamente porque era dirigida para a virtude, a “pederastia” era diacronicamente
regulada em seu exercicio. O que estava em jogo era a educacdo do cidaddo, portanto, toda conduta que
evocasse passividade e excesso era considerada indigna. O erdmenos ndo podia ser passivo na relacéo
amorosa, isto é, ndo podia ser penetrado, pressionado fisica ou moralmente a ceder aos avangos sexuais dos
erastes, subornado com dinheiro ou presentes etc. do mesmo modo, toda desmedida, toda hubris, era
igualmente reprovada por ser pouco viril. Os amantes deviam ser comedidos, evitando exageros lubricos ou
apaixonados. A boa vida era a vida politica. Em conseqiiéncia, 0 uso dos prazeres devia estar a servigo da
honra do cidaddo. A liberdade sexual privada, como concebemos, era impensavel na Grécia (COSTA, 1994,
p. 133-134).

23 Sabe-se que Pilades e Orestes sdo personagens da tragédia grega do século V antes de Cristo. Estdo
presentes conjuntamente em Coéforas, de Esquilo, Electra, de Sofocles, Electra, de Euripides, Orestes, de
Euripides. Nestas quatro obras sdo apresentados como primos e amigos inseparaveis. Apds o assassinato de
Agamémnon por Clitemnestra, Electra, filha do casal, entrega seu irméo, Orestes, com apenas dez anos de
idade, a um antigo criado de seu pai, para que este o leve para a casa da irmd de Agamémnon com o objetivo
de que sobreviva aos desmandos de Clitemnestra e de seu companheiro, Egisto. Levado a Fdcida, Orestes
passa onze anos em companhia de Pilades, filho de Estofio e Anaxibia, irma de Agamémnon. Adulto, Orestes
retorna a Argos, juntamente com seu amigo Pilades, a fim de vingar a morte de seu pai, matando
Clitemnestra e Egisto. Efetuado o matricidio, Pilades continua ao lado do amigo para ajuda-lo a sobreviver e
auxilia-lo a suportar as consequéncias de seus atos (PALMA, 2007, p. 119).
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foi composto como sujeito de comportamentos questiondveis, porém nao ha nada de
concreto no texto, que desabona a sua moral. Tudo que é descrito paira na subjetividade.
“[...] movido pela dependéncia emocional do amigo, desenvolve um aspecto de
personalidade ainda ndo conhecido pelos tragicos gregos, revela-se como ser interesseiro e
egoista, usando o0 amigo para alcancar sua realizacdo econdmica e afetiva” (2007, p. 120).
Enquanto que Quintanilha estd correlacionado a Pilades que: “[...] na mitologia grega,

Pilades representa o prototipo do amigo fiel” (2007, p. 120). E, ainda:

[...] o narrador refere-se a sua personagem quando morto, se agora Pilades
é o personagem mudo de Sofocles, antes ndo o foi. Assim sendo, é dificil
determinar as influéncias exercidas sobre o Pilades de Machado de Assis
enquanto vivo. [...], Pilades atua como amigo fiel a zelar pelas agdes de
Orestes e, em seguida, a ajuda-lo a encontrar uma saida para a condenagéo
do mesmo, determinada pela consciéncia cuidadosamente agucgada pelas
Furias e pelos argivos vingadores. O Pilades grego ndo se atém aos seus
problemas. Parece mesmo ndo existirem. Sua vida registrada nas tragédias
gregas limita-se a auxiliar o amigo Orestes em suas desventuras. Talvez ai
esteja a relacdo do Pilades machadiano com seu protétipo grego, pois este
também ndo se atém aos seus problemas e vive para servir 0 amigo
(PALMA, 2007, p. 120).

Conforme citagdo, alguns pontos ndo se ligam na inter-relacdo que Machado de
Assis faz com o universo grego, tanto no que compete a homoafetividade no que se refere
ao comportamento da personagem seduzida, Goncalves. Assim, o0 conto promove a
conjuntura da dualidade humana do “Ser” versus “Parecer” a brasileira tdo discutida na
obra machadiana.

Ha neste conto uma dessimetria entre quem seduz e quem € seduzido. A admiracéo
por parte de Quintanilha por Gongalves o transforma em uma espécie de escravo da prépria
fascinacdo, na qual o carater de servidao, por parte de Quintanilha, alcanca os limites da
prépria anulacdo, no qual auto se anula tornando-se um sujeito assujeitado. O pior que
Quintanilha ndo é forcado moralmente a exercer tal serviddo, considerando que ele era o
herdeiro, ou seja, aquele que possuia o dinheiro. Logo, é possivel que o jovem seja movido
por alguma patologia que o torna refém da necessidade de manter-se como subalterno de

Gongalves.

Machado de Assis retoma as supracitadas obras tragicas com uma inversao
de enfoque. Os amigos, Pilades e Orestes, foram focalizados pelos tragicos
tendo ao centro a problemética de Orestes. JA& no conto machadiano a
focalizacéo é direcionada para Pilades, como aquele que vive apenas para
servir [...] (PALMA, 2007, p. 120).
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O conto é narrado em terceira pessoa e seu primeiro enunciado tem a seguinte
afirmag¢do: “Quintanilha engendrou Gongalves” (2007, p. 457). Em qualquer dicionario ¢é
claro que os significados advindos deste vocabulo implicam em dizer que Gongalves s
existia por conta de Quintanilha. H& uma oposicdo acentuada entre ambos.
“[...] Quintanilha tinha o rosto redondo, Gongalves comprido, o primeiro era baixo e
moreno, o segundo era alto e claro, e a expressao total divergia inteiramente. Acresce que
eram quase da mesma idade” (2008, p. 457). Conforme o narrador, Quintanilha tratava
Gongalves como um filho através de muito “carinho, cautela e pensamentos” (2008, p.
457). A dedicagéo extrema termina por degradar a funcionalidade de igualdade na relagéo,
pois a rendncia de si mesmo, acometida por Quintanilha, anula a dialética da
espontaneidade e gratuidade, apreendendo a velha pedagogia que distingue a personagem
dominante e a personagem dominada.

Conforme relatado, no conto, os dois amigos tinham uma histdria de proximidade
anterior. “Tinham morado juntos, estudado juntos, eram bacharéis no mesmo ano” (2008,
p. 457). E, ainda, Quintanilha abandonara a advocacia e se tornou politico enquanto que
Gongalves permanece no direito. A amizade dos dois homens se estreitam mediante o
precedente de que o, agora, politico cortara as relagdes com a familia, apds receber uma
heranga de um tio estimado e, por isso, se tornam vitimas de falatérios na cidade. “— Ai
estd, deixa os parentes para se meter com estranhos; ha de ver o fim que leva” (2007, p.
458). Ao saber dos falatérios Gongalves propdem que deviam se separar, no entanto,
Quintanilha recusa veemente, afirmando que ndo escolheria suas amizades por conta de

mexericos. Assim, a cada dia se tornam mais unidos.

A vida que viviam os dois, era a mais unida deste mundo. Quintanilha
acordava, pensava no outro, almocava e ia ter com ele. Jantavam juntos,
faziam alguma visita, passeavam ou acabavam a noite no teatro. Se
Gongalves tinha algum trabalho que fazer a noite. Quintanilha ia ajuda-lo
como obrigagdo; dava busca aos textos de lei, marcava-os, copiava-os,
carregava os livros. Gongalves esquecia com facilidade, ora um recado,
ora uma carta, sapatos, charutos, papéis. Quintanilha supria-lhe a memoria.
As vezes, na rua do Ouvidor, vendo passar as mocgas, Gongalves lembrava-
se de uns autos que deixava no escritério. Quintanilha voava buscé-lo e
retornava com eles, tdo contente que se podia saber se eram autos, se a
sorte grande; procurava-o ansiosamente com os olhos, corria, sorria,
morria de fadiga (2007, p. 458-459).
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Quintanilha se torna, entdo, numa espécie agenda (memdria) de Gongalves que
tinha todas as vontades realizadas pelo jovem politico. “Gongalves ja ndo tinha liberdade
de falar de um livro novo, ou somente caro, que nao achasse um exemplar em casa” (2007,
p. 459). A obsessdo do jovem politico chegou ao extremo de mandar fazer um quadro com
o retrato dos dois. Ao mostrar a tela a Gongalves que, por sua vez, ndo gostou da pintura e
reclamou de forma rispida com Quintanilha que aceitou tudo resignado. “Gongalves
abanou a cabeca, chamou-lhe ignorante e acabou rindo. Quintanilha vexado e aborrecido,
olhava para a tela até que sacou um canivete e rasgou-a de alto a baixo” (2007, p. 460). E
evidente que a pintura do retrato dos dois juntos conota um signo visual e linguistico que
permite multiplas indagagBes. Numa perspectiva semidtica, o retrato registra e referenda a
unido de ambos e pode ser comparado as imagens de casais. No caso do conto: Qual o
propdsito de Gongalves ao dizer que ndo gostou da pintura. Seria apenas vaidade?
Pretendia evitar falatorios? Queria evitar um registro da relagdo homoerética que mantinha
com Quintanilha? Seria uma demonstracdo de poder e superioridade diante do seu servo?
O que ¢ relatado no conto segue a rotina da casualidade. Logo, Quintanilha esquece o
infortinio e continua sua saga de serviddo. Em pouco tempo, o jovem politico passa a

pagar todas as dividas do advogado.

A unido dos dois era tal que uma senhora chamava-lhes os “casadinhos de
fresco”, e um letrado, Pilades e Orestes. Eles riam, naturalmente, mas o
riso de Quintanilha trazia alguma coisa parecida com lagrimas: era, nos
olhos, uma ternura Gmida. Outra é que o sentimento de Quintanilha tinha
uma nota de entusiasmo, que absolutamente faltava ao de Goncalves; mas,
entusiasmo ndo se inventa. E claro que o segundo era mais capaz de
inspira-lo ao primeiro do que este a ele. Em verdade Quintanilha era muito
sensivel a qualquer distingdo; uma palavra, um olhar, bastava a acender-
Ihe o cérebro. Uma pancadinha no ombro ou no ventre, com fim de
aprova-lo ou sé acentuar a intimidade, era para derreté-lo de prazer.
Contava 0 gesto ou as circunstancias dois e trés dias (2007, p. 460, grifos
nosso e aspas do autor).

Conforme descricdo, do fragmento do conto, podemos afirmar que ha uma
cumplicidade de alma entre os dois. No entanto, o proprio narrador apresenta a dissimetria
da abordagem. A senhora mexeriqueira os chamam de casadinhos de fresco enquanto uma
pessoa culta os chamam de Pilades e Orestes. Ambos os enfoques apreendem a presuncao
de uma relagdo homoafetiva entre os dois. Em todo enunciado citado é descrito que as

diferencas completam-os mediante uma harmoniosa afinidade em que Quintanilha
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adivinhava as necessidades do outro. A descri¢do simples de duas almas gémeas, ou seja,
seres que complementam.

A amizade entre ambos se torna, ainda, mais efusiva no dia em que Quintanilha
resolve nomear Gongalves seu testamenteiro e herdeiro universal. E nesse momento da
narrativa que surge uma parente, (prima) do protagonista, que se chamava Camila. Tal
como ocorre com Estevao de “A mulher de preto” e Oliveira de “Almas agradecidas”, logo

que o jovem politico comeca a conviver com Camila passa a sentir-se atraido pela jovem.

Quintanilha descobriu um dia de manha que sonhara com ela a noite toda,
e a noite que pensara nela todo o dia, e concluiu da descoberta que a
amava e era amado. Tao tonto ficou que esteve prestes a imprimi-los nas
folhas publicas (2007, p. 462-463).

Ao contar o fato a Goncalves, Quintanilha percebe que o amigo age de forma
estranha, ou seja, de maneira vitimada. O jovem politico, senhor dos pensamentos do
amigo, logo conclui que ele também estava apaixonado por Camila. Entdo, Quintanilha, de
modo intempestivo, faz outro testamento, no qual deixa tudo a prima com a condi¢do de
que se casasse com Gongalves. Sua resignacao era tanta que ele foi testemunha do noivo e
padrinho dos dois primeiros filhos do casal. O desfecho do conto faz parte de mais um dos
enigmas machadiano, pois Quintanilha morre vitima de uma bala perdida quando levava
doces para os afilhados. Esse desfecho suscita inimeras hipOteses acerca da relacdo
homoerdtica e os reais sentidos de afetos e intengdes de Gongalves.

As tintas machadianas demonstram através de contos como “Pilades e Orestes” que
0s transitos entre 0s sentimentos eroticos sao expostos para discutir a dificil simetria entre
as relacdes de amor-proprio (eu) e o amor ao outro (ele). Nesse caso 0 amor homoafetivo €
ativado enguanto anseios, caréncias, anulamento do amor proprio para ficar totalmente a
servico do ser amado. O amor homoerético é efetivado pela troca, na qual é sobreposta a
grave diminuicdo do eu que torna a satisfacdo, por momentos, possivel mediante uma
simples exacerbacdo sensual ou da afloracdo de motivos perturbadores que traduz a dupla

dimensdo da fatal dualidade na condigdo humana.
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6 CAPITULO: V

OS INTERSTICIOS EROTICOS E AS MALHAS DA SEDUCAO NO
ROMANCE MACHADIANO

A impoténcia sentimental do sarcasta, por uma

fatalidade da compensacao afetiva, produz uma violenta paixao de
analise. Quando o monstro cerebral descobre o “mundo da lua”
que ha na propria cabega, se estabelece por |4 e ndo quer outra
vida. A sua paixao tem a monotonia, mas também a seducéo acre de
um vicio, pois o espirito entdo se masturba com uma espécie de
volupia incestuosa (MEYER, 2008, p. 19).

E certo que o discurso da dissimulagio se apresenta com certa recorréncia na prosa
machadiana. Do mesmo modo, no que concorre tratar do tema proposto, podemos afirmar
que, nos romances, o autor também faz do erotismo e do jogo seducdo percursos nos quais
seus personagens agem através de simulacros dos afetos. A questdo erética na ficcdo
machadiana encontra-se envolta nos desejos que apreendem um mundo em que perscruta,
com certa veeméncia, a necessidade condicional das paixdes. O erotismo, a seducéo ou as
relacBes de seducdo nos romances de Machado de Assis, quase sempre, funcionam, de
forma mais acentuada que nos contos, como bases socioldgicas, ideoldgicas e politicas. O
jogo da seducdo é laborado como um desafio dual e antagbnico, no qual ha uma aposta
maxima, disfarcada pela estratégia dos jogos amorosos que apresentam, nos romances do
autor, a dualidade de expectativas distintas: a seducdo minima, quase nula, e a sedugédo
limite/maxima das tensdes erdticas.

Assim, no quinto e Gltimo capitulo, faremos uma revisdo da tematica proposta em
toda a composi¢do romanesca machadiana desde Ressurreicdo a Memorial de Aires. No
primeiro subcapitulo, “De Ressurrei¢do a Esal e Jaco: A presenca e auséncia do erotismo”,
classificamos, nos oito primeiros romances do autor, entrechos que indicam a ocorréncia
da presenca ou auséncia, em menor ou maior grau, dos indices de erotismo no discurso
romanesco do autor. No entanto, ao tratar do ultimo romance machadiano, a analise
estender-se-a em um subcapitulo, nos quais discutimos o assunto proposto, dividido em

trés partes de subtemas, pois consideramos que Memorial de Aires é um dos romances
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mais intrigantes, no que se refere a questdo erética. Assim, no terceiro subcapitulo, “Aires:
um narrador narcisista desdobrado no drama pungente das emocdes”, nossa leitura visa
ressaltar que Machado de Assis promove um desvio textual, ao escrever um romance
contextualizado, mediante o registro de fatos eleitos pelo viés de um diario memorialistico.

Na primeira parte, “A instancia onirica que alcanga a fusdo do erotismo, dos sonhos
e dos devaneios, nos quais o Conselheiro Aires, ao sonhar, apreende tudo que desistira de
conquistar na perspectiva do real. Isto se torna mais subjetivo a medida que ha uma fuséo
do sonho e devaneio com a voz real do vendedor de vassouras e espanadores e a relacdo
que ele faz dessa voz através das reminiscéncias da memdria.

Na segunda parte, “Aires: a vocacdo e a manifestagdo do oculto e recalcado”,
analisamos, no romance em interpretacdo, 0 erotismo policiado que evolui,
gradativamente, a uma sensualidade que € em Machado de Assis, antes de tudo e apesar de
tudo, a configuracdo do disfarce. O desejo imaginativo parece insaciavel e predomina na
circunstancia das ideias. E nesta hipdtese que a fruicio erdtica é posta a descoberta na
esséncia da nudez tanto fisica quanto psicoldgica sob uma projecdo enunciativa enganosa.

No terceira parte, “Aires e Fidélia: as pulsdes e os dominios de Eros e Thanatos”,
analisamos a evidente perspectiva de fruicdo erotica a respeito das paixfes inerentes as
duas vertentes das pulsbes: vida e morte. Assim, faremos a inter-relacdo entre as
personagens do romance coligadas as categorias de Eros (pulsdes de vida) em constante

embate a Thanatos (pulsdes da morte).

6.1 De Ressurreicdo a laid Garcia: o erotismo nos limites da fase experimental

José Aderaldo Castello (1969) ressalta que: “Dos quatro primeiros romances de
Machado de Assis, podemos dizer que o primeiro estd para o segundo assim como o
terceiro estd para o quarto” (1969, p. 167). O critico lembra que nos dois primeiros
romances do autor ainda h&4 muitos recursos estruturais do conto, isto claro, de forma
ampliada para melhor adequar-se ao romance. Porém é nos dois ultimos romances da
primeira fase que o género romance apresenta-se melhor lapidado, mesmo dentro dos
limites de uma fase experimental do autor. E possivel vislumbrar nos primeiros romances

machadianos componentes renovadores e inovadores no género. Nas paginas dos primeiros
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romances ja é revelada, na tinta do autor, o gosto pela anélise por meio de reflexdes
aprofundadas acerca da condigdo comunicativa do homem.

Assim, no que se refere ao tema proposto, no primeiro romance, Ressurrei¢cdo
[1872], Machado de Assis inaugura sua fase romanesca apresentando uma historia que se
estabelece mediante uma proposta dual que envolve o préprio titulo. O termo ressurreicao
implica a reversibilidade da (vida e morte) correlacionado a dualidade ao nome do
protagonista do romance “Félix” que implica a antitese entre ser feliz e infeliz. E no seu
primeiro romance que o autor inaugura, de forma ainda muito timida, a novidade que
decorre de um jogo de interesses passionais como drama das agdes. O conflito que envolve
as personagens Félix e Livia é desenvolvido sob a conjuntura do ceticismo, antiteses por
antiteses, considerando as outras personagens envolvidas nos encontros e desencontros
amorosos. O personagem Félix ndo tem um carater definido, principalmente, no contexto
amoroso. O préprio narrador acentua que a personalidade do jovem encontra-se valorada
como alguém que aparenta ser desprovida de sentimentos basicos. “[...] sem chamas e nem
lagrimas” (ASSIS, 1997, p. 7). O enunciado, citado, é condizente, com a leitura que
fazemos do romance, no que se refere a tematica das paixdes. Considerando que Livia, a
personagem feminina de maior expressdo no romance, diante das contradigdes de seu
amado (Félix), decide ndo casar-se, mesmo sabendo que o amava. A decisdo sensata e
realista pressupde que no romance as personagens sufocam as paixdes em nome da
manutencdo de uma zona de conforto.

Conforme nosso entendimento, o primeiro romance do autor ndo promove, na
perspectiva que abordamos, um jogo de seducdo em que 0s desejos sexuais € amorosos
fossem conduzidos a momentos latentes. As acOes sdo marcadas pela ponderacdo que
busca limitar, no romance, os arroubos romantizados de erotismo, seducdo e paixdo.
“Sobre os caracteres esbogados e o comportamento do individuo, particularmente do
protagonista principal, no plano da vida afetiva, recai inapelavelmente uma sentenca
moral” (CASTELLO, 1979, p. 168-169). Machado de Assis mantém o recalque e acuidade
em relacdo as questdes amorosas. O conflito amoroso que envolve Félix e Livia, no que
compete a sexualidade, pode ser analisado mediante aquilo que Foucault classificaria como
instancias interditas: Feélix e Livia estdo atrelados a concep¢do negativa acerca do
casamento, do sexo e do poder. Os envolvidos renunciam aos deleites amorosos e sociais
na ansia de evitar piores dissabores. Ambos posicionam sob o ciclo da interdi¢do, no qual o

objetivo maior € renunciar a si mesmo e assim suprimir 0 sexo e 0s desejos como
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autodefesa. Mediante intencGes antagonicas e a l6gica da censura, 0 romance, evoca trés
perspectivas foucaultiana: “afirmar que ndo é permitido, impedir que se diga, negar que
exista” (FOUCAULT, 1997, p. 81-82). O pensamento de Foucault vai ao encontro daquilo
que ressalta Meyer quando afirma que Machado de Assis, nos seus primeiros romances,
ainda comporta-se como se fosse uma “virgem estéril” (MEYER, 2008, p. 35), o termo
destacado expressa a logica realista de Feélix e Livia que sobrepde a perspectiva
romantizada, pois ao conter suas paixdes e desejos terminam por refrear os arquétipos da
literatura romantica e acenar para uma proposta de cunho realista.

O segundo romance machadiano, A méo e a Luva [1874], apresenta um jogo
amoroso, menos timido que o primeiro, acerca do erotismo, desejos, amores e sexo. Neste
romance, 0 jogo amoroso envolve uma jovem chamada Guiomar disputada, como uma
moca casadoira ideal, por trés pretendentes: Luis Alves, Jorge e Estevao. No embate, para
se obter a médo de Guiomar em casamento, quem vence o jogo € Luis Alves. O que chama a
atencdo, neste romance, é o fato de Machado de Assis ja apresentar a personagem Guiomar
como uma serpente sedutora, o que seria uma prévia ou predicdo de futuras personagens
femininas como: Vigilia, Sofia e Capitu.

Na verdade, a personagem de Luis Alves, no que se refere ao casamento, acaba
sendo a pretendida e escolhida por Guiomar por conta de algumas caracteristicas. “No jogo
amoroso para se obter a mao de Guiomar, Luis Alves vence, porque se vale do célculo da
razdo. Estevdo perde, porque atua subjugado pelo coracdo, assumindo o comportamento
arquétipo do namorado romantico” (SOUZA, 2006, p. 81). N&o se pode negar que sendo
um romance experimental, nos limites da sua formacdo, o autor apresenta algumas prévias,
na construcdo de personagens femininas, que traz, nas entranhas, o veneno da seducdo. No
capitulo 4, intitulado em latim “Latet anguis”, que traduzido, quer dizer: “Serpente
escondida”, o narrador sublinha uma perspectiva que sera recorrente nos romances
seguintes do autor. Queria o narrador, neste capitulo, insinuar que Guiomar trazia em si
uma serpente escondida? No desfecho do romance através do didlogo entre Luis Alves e
Guiomar, um més depois de casados, pode-se conferir que a assertiva seria possivel,
considerando que a vilva confessa que escolheu casar-se com Luis Alves porque percebeu
nele ambicdo, poder e prestigio social. Uma concepgdo semioética confere ao titulo do
romance, A mao e a luva, a chave para a compreensdo da conjuntura realista.

A dimensdo estratégica da relacdo convencional do casal é sugestiva e metaforica.

Esse aspecto é confirmado pela atitude de Guiomar, ao pedir um tempo ao pretendente
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Jorge para responder sobre o seu pedido de casamento, e, a0 mesmo tempo, mandar um
bilhete a Luis Alves ordenando que pedisse sua mdo em casamento, naquela noite. Esses
atenuantes demonstram o grau de manipulacao da personagem e, ainda, cresce o0 agravante
de que a jovem deixa um pedido de casamento rejeitado, em suspense, tendo consciéncia
que desejava ser pedida em casamento por outro.

O jogo de seducdo, neste romance, é apresentado por Machado de Assis, ainda, de
forma muito introvertida no que se refere a erotizacdo, porém é um tanto quanto corrosivo
quando coligado ao jogo do poder envolto em interesses sociais. O didlogo de ambos,
Guiomar e Luis Alves, autentica o pensamento de Foucault acerca da correlagdo que faz a
respeito do sexo e do poder.

— Vi que vocé era homem resoluto. Disse a moga a Luis Alves, que,
assentado, a escutava.

— Resoluto e ambicioso, ampliou Luis Alves sorrindo; vocé deve ter
percebido que sou uma e outra coisa.

— A ambicédo néo é defeito.

— Pelo contrério, é virtude; eu sinto que a tenho, e que hei de fazé-la
vingar. N&o me fio s6 na mocidade e na for¢a moral; fio-me também em
vocé, que ha de ser para mim uma forga nova.

— Oh! Sim! exclamou Guiomar.

E com um modo gracioso continuou:

— Mas que me da vocé em paga? Um lugar na camara? Uma pasta de
ministro?

— O lustre do meu nome, respondeu ele.

Guiomar, que estava de pé defronte dele, com as maos presas nas suas,
deixou-se cair lentamente sobre os joelhos do marido, e as duas ambicGes
trocaram o 6sculo fraternal. Ajustavam-se ambas, como se aquela luva
tivesse sido feita para aquela médo (ASSIS, 2008, p. 131-132).

A sensualizacdo do dialogo, em ambos, apreende a concretizagdo dos sentidos que
somam o corpo e a alma individualizando-os pela expressdo de desejos que vao além da
sexualidade. Conforme Foucault, o jogo de interesses é a descoberta de um aspecto secreto
dos desejos. A relacdo matrimonial de Luis Alves e Guiomar é instaurada mediante novas
formas de amor que ndo apreendem a conjuntura romantizada. O sexo ndo € uma fatalidade
e, sim, uma possibilidade de usar os sentidos, o corpo como ferramenta Gtil para ascender-
se socialmente. O recorte realista € inserido mediante a ideia de racionalidade que serve
como a equagdo exata daquilo que Foucault chamaria: “[...] signo de uma logica da
concupiscéncia” (1988, p. 76).

No terceiro romance, Helena [1876], € apresentado através da personagem principal

gue nomeia 0 romance, trés desniveis tematicos: o social, 0 moral e o0 afetivo. “Novamente
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0 autor se faz moralista, mas ja amplia bastante seus horizontes, indo além das fronteiras
limitadas por aplicagdes de maximas exemplares” (CASTELLO, 1969, p. 168). Conforme
0 critico, cada personagem, no compete a questdo existencialista, j& apresenta certa
densidade. A valoracdo da familia é confrontada, mas o desfecho do romance reafirma a
preservacdo de valores patriarcais. A dissolugdo que colocava em risco a base moral e
afetiva é recuperada pelo autor mediante uma solucéo drastica, mas necessaria, a morte da
protagonista.

O drama amoroso adveém da complexa paixao entre Helena e Dr. Estacio e um jogo
de interesse que envolve outras personagens como: Camargo, pai de Eugénia, a propria
Eugénia, uma jovem prometida a Estacio desde a infancia. Ressaltamos, inicialmente, que
Eugénia é vista e avaliada pelo narrador como, “A desfrutavel”, mesmo assim, no desfecho
do romance, se ndo fosse sua morte, tudo indica que ela casaria com Estacio. Também
acresce como personagens envoltos na trama o pai de Helena, conhecido pelo nome de
Salvador.

O jogo erotico, os desejos e a seducdo, neste romance, ainda estdo ajustados sob o
prisma da ponderacdo. De forma sutil os dilemas amorosos surgem em meio a sentimentos
clandestinos. H& no romance um misto de culpa, pecado e interesses varios. A faceta do
amor surge complexa, mas 0 autor inaugura com certa hesitacdo pequenas frestas que
promovem sutis arroubos eréticos. Assim, no que compete descrever uma cena de teor
sensual, destacamos do texto, um ensejo sedutor da jovem Eugénia com objetivo de
seduzir Estacio. A jovem, sob o pretexto de mostrar uma flor no jardim, consegue afastar o
jovem da presenca de outras pessoas da casa, onde insinua-se para o rapaz que parecia um

tanto alheio aos seus interesses sedutores.

A flor existia; Eugénia colheu e deu a Estécio.

— Nao va perdé-la; ha de entregar a Helena da minha parte. Diga-lhe que
estou com muitas saudades.

Estacio colocou a flor na botoeira.

— Vai cair! disse Eugénia. Quer que pregue um alfinete?

Estacio ndo teve tempo de responder, porque a filha de Camargo tirando
um alfinete do cinto, prendeu o pé da flor, gastando muito mais tempo do
que exigia a operagdo. A moca ndo era miope; todavia aproximou-se de tal
modo a cabega ao peito do mancebo, que este teve impeto de lhe beijar os
cabelos, e seria a primeira vez que seus labios Ihe tocassem (ASSIS, 2001,
p. 22-23).
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Observe que a citacdo é uma das passagens de maior teor erético em todo o romance,
0 que demonstra que Machado de Assis ainda mantém contencdo acerca dos deleites
eréticos gratuitos. Em outro momento, ha também no romance, de maneira sutil, o olhar
sensual e seduzido de Estevdo que admirava Helena quando encontrava-se montada no
cavalo. Estevdo acreditava que Helena era sua irm&, o que implicava naquele olhar

desejoso uma problemaética, que caracterizaria um olhar incestuoso.

Helena cavalgava perfeitamente, de quando em quando a égua, instigada
por ela, adiantava-se alguns passos ao cavalo; Estacio repreendia a irma a
seu pesar, porque ao mesmo tempo que temia alguma imprudéncia,
gostava de lhe ver o airoso do busto e a firme serenidade com que ela
conduzia o animal (ASSIS, 2010, p. 28).

Em outro momento do romance, hd uma insinuacdo erética involuntaria ocorrida
qguando Helena resolve presentear Estevao com um desenho que fizera. No desenho havia a
figura de ambos montados a cavalo. O rapaz olha o desenho e tem uma atitude
involuntaria, mas que demonstra o nivel de suas segundas intengdes, nesse caso, eréticas.
“Estacio contemplou ainda instantes o desenho; depois levou-0 aos labios. O beijo acertou
de cair na cabeca da cavaleira. Foi o original que corou” (ASSIS, 2001, p. 50). Assim, uma
vez por outra, involuntariamente, ha situacGes ocasionais que promovem impetos de
proximidades entre ambos. Num outro momento, da narrativa, periodo que D. Ursula fica
doente, a jovem Helena encarrega-se de todos os cuidados para com a tia. Assim, quando
restabelecida e, em gratiddo, fez com isso resultasse em um oportuno e afetivo abrago entre
as duas. Naquele momento, Estacio entra no quarto e sua tia Ursula exige que ele também
dé um abraco de gratiddo em Helena, no entanto, pressupomos que conhecendo seus

limites a jovem recua e permite, apenas, um aperto de méo.

— Estacio, disse esta, agradece a tua irma, como eu fiz.

Estacio inclinou-se para Helena, a fim de lhe pousar na fronte o casto
6sculo do irmdo. N&o conseguiu, porque Helena, desviando o busto,
estendeu-Ihe sorrindo a mao esquerda e disse:

— Nao foi servigo que merecesse tanta paga; basta um aperto de méo e o
afeto de todos.

Estacio apertou-lhe a mdo e sentiu-lha trémula. Aquele movimento de
castidade nédo lhe pareceu exagerado nem descabido; achou-a assim, mais
bela (ASSIS, 2001, p. 43).
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No mesmo tom casual, muito proxima ao entrecho citado, outras situacfes de
profusdes desejosas sdo inseridas no romance, a exemplo, no capitulo XV, através da cena
em que Helena 1€ uma carta de Estacio diante de Luis Mendonga, que era até entdo,
candidato a casar-se com a jovem. No momento em que observa Helena, Luis Mendonca €
descrito pelo narrador, como uma personagem que se encontrava paralisada e embebida

pela beleza sensual e melancdlica da jovem.

Goethe escreveu um dia que a linha vertical é a linha da inteligéncia
humana. Pode dizer-se, do mesmo modo, que a linha curva é a lei da graca
feminil. Mendonga o sentiu, contemplando o busto de Helena e a casta
ondulacdo da espddua do seio, cobertos pela cassa fina do vestido.
Mendonca via-lhe o perfil correto e pensativo, a curva mole do brago, e a
ponta indiscreta e curiosa do sapatinho raso que ela trazia. A atitude
convinha a beleza melancélica de Helena. O rapaz olhava para ela sem
movimento nem voz (ASSIS, 2001, p. 67- 68).

Apesar de a doenca de Helena, no altimo capitulo do romance, ha uma cena de
sensualidade nostalgica que inaugura a primeira revelacdo explicita do forte sentimento de
paixdo entre Helena e Estacio que envolvia corpo e alma por meio de um didlogo visual em

conjunto a todos os sentidos.

A principio foi esse olhar um simples encontro; mas dentro de alguns
instantes era alguma coisa mais. Era a primeira revelacdo tacita, mas
consciente, do sentimento que os ligava. Nenhum deles procurava este
contato de suas almas, mas nenhum fugiu. O que eles disseram um ao
outro, com o simples olhos, ndo se escreve no papel, ndo se pode repetir ao
ouvido; confissdo misteriosa e secreta, feita de um a outro coragdo, que sO
ao Céu cabia ouvir, porque ndo eram vozes da Terra nem para a Terra as
dizia eles. As mados, de impulso préprio, uniram-se como 0s olhares;
nenhuma vergonha, nenhum receio, nenhuma consideragdo deteve essa
fusdo de duas criaturas nascidas para formar uma existéncia tnica (ASSIS,
2001, p. 120).

Neste trecho, ocorre a efetivacdo de um sentimento real e verdadeiro, a unido de dois
seres que se desejam em detrimento de tudo e de todos. O texto, citado, concorre com 0
pensamento Kantiano acerca da fusdo dos sentidos: “Coisas no espago € no tempo s nos
sdo dadas, porém, na medida em que sdo percepcdes (representacdes acompanhadas de
sensacdo), por conseguinte gragas a representacao empirica” (KANT, 2001, p. 172). Nesta
situagdo, Esticio e Helena, consequentemente, foram afetados exteriormente e

interiormente pelos entraves dos desejos. O fenémeno que envolve os sentidos num todo,
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nos leva a considerar que ambos ndo planejaram aquela sintonia reveladora; aconteceu por
conta da forgca dos desejos como fendmeno da paixao que os envolvia e que os afetou de
maneira involuntaria e, consequentemente, foi inevitdvel o flagrante enlace amoroso.
“[...] somos afetados por ndés mesmos, isto ¢, que no tocante a intui¢do interna conhecemos
0 Nn0sso proprio sujeito apenas como fendmeno e ndo tal como ¢ em si” (KANT, 2001, p.
183). Depois disso, do didlogo nostalgico, Helena teve momentos de delirio e outros de
razdo até sucumbir & morte.

Em meio a um desfecho de transcendéncia dos sentidos passionais, Machado de
Assis prescreve uma acgdo que reflete a razdo kantiana, considerando que, enquanto todos
estdo consternados com a morte de Helena, ha um prazer mérbido que advém de Camargo,
sem interditos acerca de suas pretensdes financeiras, pois a personagem ¢ flagrada pelo
narrador, quando promove a vazdo dos sentidos, ao ser tomado de uma latente alegria e
prazer que o leva a beijar a filha trés vezes. O desfecho do romance insinua as perspectivas
humanas racionalmente realistas em detrimento do desfecho romantico.

O romance laia Garcia [1878], apresenta 0s encontros e desencontros, natural em
uma histéria composta por um periodo que os autores encontravam-se sujeitos a influencia
da escola roméntica. Assim, acerca da questdo amorosa hd um jogo de seducdo que nos
parece coerente ao que estamos discutindo sobre a condicdo de sedutor e seduzido e a
inversdo deste jogo. A jovem laia Garcia, filha de Luiz Garcia, vilvo que casara com
Estela sob as armacdes e aprovacdo da filha Lina Garcia. Estela por sua vez, no passado,
foi noiva de Jorge que no desfecho do romance casa-se com laid Garcia. Jorge retorna
depois de anos morando fora do pais, e reata antigas relaces de amizade com as
personagens ja nomeadas. Ocorre que laia Garcia, ao encontrar e ler uma carta antiga de
Jorge, descobre que o homem solteiro e maduro amava ou ainda ama Estela. Entdo, a
jovem temendo pela possibilidade de seu pai ser abandonado por Estela. Resolve, por
impulso, seduzir o homem experiente em nome da preservacdo da moral do pai. Mesmo
inexperiente, acerca das taticas da seducdo, a jovem marca encontros com Jorge e passa a
seduzi-lo. No entanto, enquanto executava seu plano laid Garcia se apaixona pelo rapaz. E,
assim protagonizam cenas de amor, seducao e ciumes.

O que chama a atengdo, neste romance, é o fato da jovem, temendo que suas
investidas de seducgéo por Jorge fossem fracassadas, sem nenhuma perspectiva romantica e
sim realista, ndo dispensa, a possibilidade de contrair nlpcias com Procépio Dias, um

sujeito esquisito, que deixava evidente a pretensdo de casar-se com a jovem. Lina Garcia,
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por sua vez, mesmo envolvida por Jorge, deixou em aberto uma possibilidade quando néo
desmerece as investidas e os galanteios do pretendente, caso seu romance malograsse ao
fracasso.

No romance, a transicdo da adolescente a mulher ocorre no exato momento que laia
descobre a histdria amorosa do passado entre Estela e Jorge, entdo, a jovem ndo consegue
mais ter paz. Conforme o narrador, naquele momento, Lina Garcia comega a se tornar

adulta.

Seu pensamento cristalino e virginal, nunca embaciado pela experiéncia,
ignorava até as primeiras cismas de donzela. N&o tinha idéia do mal; ndo
conhecia as vicissitudes do coragdo [...] viu subitamente rasgar-se-lhe uma
porta, e esses dez minutos foram a sua puberdade moral. A crianca
acabara, principiava a mulher (ASSIS, 2010, p. 114).

Conforme a perspectiva do narrador, Lina Garcia é praticamente empurrada ao
amadurecimento e se torna adulta mediante uma necessidade urgente. E o mesmo que
sofrer a expulsdo precoce do paraiso. A jovem, entdo, desenvolve a consciéncia adulta e,
por conseguinte, cresce em atencdo, discernimento cujas artimanhas sdo afloradas. E
através da descoberta de uma situacdo de desequilibrio que a jovem laia Garcia cria uma
nova realidade que ndo € simplesmente um capricho, porém, uma necessidade de
empreender um jogo de seducdo para salvaguardar a integridade moral do pai. Ha que
considerar que a jovem gostava do jogo, uma vez que usou de suas artimanhas para
ludibriar Estela a casar-se com seu pai. Havia por parte da jovem uma paixdo pela figura
paternal a ponto de beijar o retrato do pai com delirio. Entdo, a ideia de ver o seu pai sendo

ultrajado pelos possiveis amantes a levou a tomar uma resolucao intempestiva.

O que se passou haquele cérebro ainda verde, mas ja robusto, foi uma
resolucdo sem plano. Deslindar o vinculo espurio era o essencial e urgente,
ndo cogitou no modo. Sua inocéncia, assim como lhe dissimulava toda
extensdo possivel, assim também Ihe encobria as asperezas e o0s ébices da
execucdo (ASSIS, 2010, p. 116).

A frieza do impeto de seducdo, da jovem laid Garcia, pode ser resquicios de uma
convivéncia, puramente, estavel dos seus compartes. E s6 observarmos que a jovem tinha,
como modelo racional, o pai e a madrasta que deixaram claro que ndo se casaram por
arroubos passionais. laid Garcia, com a desculpa de visitar uma senhora doente, termina

por ter encontros aparentemente ocasionais com Jorge. O jogo de seducéo inicia sob duas
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condigdes: literalmente e real. Durante os encontros, os dois jogam xadrez e, no decorrer
das partidas conciliam dialogos de cunho amoroso que vdo unindo-os a cada dia. Logo
Jorge e laia estdo completamente seduzidos um pelo outro. Até que num certo momento
ndo resistem e se entregam a paixdao. O romance apresenta uma Unica cena de
extravasamento de paixdo que demonstra um Machado de Assis provido de um discurso
erotico que se manifesta na perspectiva do mais profundo do ser.

Nesses momentos, ha uma profundidade de sentimentos amorosos subjugados sob a
emergéncia da paixdo entre os namorados que, desarmados do jogo voluntario, se tornam
cumplices do mesmo encantamento, derivados da projecdo sedutora, porém, arbitraria,

inapreensivel e oposta aos jogos de seduc¢éo pretendidos por Lina Garcia.

Jorge recebeu-as em suas maos; e a linguagem que a alma nao quis confiar
do labio do homem, eles a disseram com os olhos, durante alguns minutos
largos, Jorge perguntou finalmente: — E certo? Ama-me? — laié cingiu-lhe
0 pescogo com 0s bragos, e inclinou a cabega com um gesto de submissao,
Jorge inclinou-se também, e nos cabelos, — nos fios de cabelo, que lhes
pendiam na testa, pousou 0 mais puro e fugitivo dos beijos. Ao contato
daquele labio, laid enrubesceu e estremeceu toda: mas ndo fugiu, ndo
retirou os bracos; deixou-se ficar subjugada e feliz (ASSIS, 2010, p. 173).

E certo que laia ndo conhecia as manhas da sedugdo. Logo, ao seduzir ela termina
por ser seduzida também. Ha uma pureza de sentimentos quando a jovem se deixa evadir
pelos sentimentos de forma natural. Nesta cena de amor, desejos, paixao, seducgéo e entrega
analisamos que todo o plano de seducéo € absorvido pela cumplicidade amorosa de Jorge e
laia. Os signos da seducdo racional perdem o sentido, pois ambos sdo desejosos e
desejados e estdo ausentes de si mesmo. Ndo ha mais regras, portanto, predomina a
auséncia do jogo. O que ocorre é que depois da cena amorosa ocorre a reabsorcao do real
no qual a jovem, passionalmente envolvida, passa a ter ciimes do passado de Jorge e, por
conseguinte, se torna vulneravel e insegura. Ha que considerar que Lina Garcia ao casar-se
com Jorge pode, numa perspectiva que Freud apresentaria pouco tempo depois, estar
substituindo a figura do pai, uma vez que Jorge era bem mais velho que ela.

Assim, 0 quarto romance machadiano apresenta uma Vvisdo exteriorizada do
comportamento e condicdo humana. E um romance sintetizado e equilibrado mediante
temas que apreendem recursos e composi¢cOes que arrematam tanto em Estela e Luiz
Garcia quanto em Lina Garcia e Jorge, experiéncias passionais criticamente conscientes.

“A sua forma e maneira de ser definitiva, encontram-se ai, elementos latentes ou
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claramente disseminados” (CASTELLO, 1969, p. 169). Segundo o critico, a sintese final

esta ajustada numa visdo igualitaria dos contrarios que supera a vulgaridade humana.

6.2 Memodrias Postumas de Bras Cubas a Esau e Jacd: fusao, sintese e reflexao

A maioria da critica concorda que € a partir do quinto romance, Memorias
Postumas de Bras Cubas [1881], que Machado de Assis efetiva a perfeita relacdo de
contiguidade entre reflexdo e andlise da complexidade existencial fundamental
monopolizada pelo ser humano. “Resulta de tudo isso o desejo de apreender o todo da
condicdo humana” (CASTELLO, 1969, p. 170). O procedimento critico do autor
demonstra claramente que ele se posiciona contrario aos principios estruturais exclusivistas
e limitadores que conduziam o género romance na época. Machado de Assis se mostra
mais eclético, burla as normas e se legitima pela inconfundivel originalidade.

No que compete a nossa proposta, distinguimos indices de erotismo em Memorias
Péstumas de Bras Cubas* [1881], em que duas personagens evidenciadas como
propicias a sensualidade e deleites sexuais, “Marcela” e “Sofia”. A principio, antes da fase
das personagens citadas, ha a descricdo de uma cena, narrada pelo proprio Bras Cubas,
quando adulto e ja falecido, que presenciou 0 momento de seducéo entre Dr. Vilaga e Dona
Eusébia. A cena vista, pelo Bras Cubas, menino, inaugura um dos momentos marcantes de
intenso erotismo. No entanto, ressaltamos que a promocdo de desfrute sexual, ou seja, de
sexo gratuito no romance machadiano € evidenciada muito raramente. O caso de adutério
apresenta um momento de conquista sexual por Dr. Vilaca e Dona Eusébia atras de uma

planta robusta:

— Deixe-me!

— disse ela. — Ninguém nos vé. Morrer, meu anjo?

Que ideias sdo essas! VVocé sabe que eu morrerei também...

Que digo? Morro todos os dias, de paix&o, de saudades...

Dona Eusébia levou o lenco aos olhos. O glosador vasculhava na
memoria algum pedaco literario e achou este, que mais tarde verifiquei
ser uma das éperas do Judeu:

— N&o chores, meu bem; ndo queiras que o dia amanheca com duas
auroras. Disse isso; puxou-a para si; ela resistiu um pouco, mas deixou-se

24 Todas as citagdes deste romance serdo retiradas de MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. Memodrias
Péstumas de Bras Cubas (1881). S&o Paulo: Abril, 2010, acrescidas do ano e da pagina.
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ir; uniram os rostos, e eu ouvi estalar, muito ao de leve, um beijo, 0 mais
medroso dos beijos (2010, p. 55-56).

O trecho, citado, ratifica um momento de seducdo com propdsitos de conquista
sexual. A atragdo que, por sua vez, teve seus momentos de éxtase, na qual o sedutor lanca
mé&o de seu poder de seducdo entre o0 patrdo e a agregada. Assim, o sedutor consegue
convencer a rendicdo do aspirado objeto de desejos. Esse tipo de dominio é evidenciado

nas ponderacdes de Foucault ao relacionar sexo com o poder:

Que caminhos lhe permitem atingir as formas raras ou quase
imperceptiveis do desejo, de que maneira o poder penetra e controla o
prazer cotidiano — tudo isso com efeitos que podem ser de recusa,
blogueio, desqualificacdo, mas também de incitacdo, de intensificacéo,
em suma, as técnicas polimorfas do poder (FOUCAULT, 1998. p. 16-17).

Ainda, neste no romance, quando Bras Cubas ja é um adolescente, apaixona-se por
uma cortesd espanhola. Dai os relatos do primeiro beijo do jovem na descoberta da
sexualidade, logo que conhece Marcela. O préprio Bras Cubas enfatiza: “A verdade é que
Marcela ndo conhecia a inocéncia rustica, e mal chegava a entender a moral do codigo”
(2010, p. 60). O envolvimento amoroso de Bras Cubas com a cortesa representa a
dimensdo do sexo distinguida por ele mesmo. “Teve duas fases a nossa paixdao, ou a
ligagdo, ou qualquer outro nome, que eu de nomes nao curo” (2010, p. 62). A personagem
que narra, dividia seu objeto de luxuria com tal Xavier e, assim ele compara o duplo
envolvimento a divisdo do poder em Roma durante o periodo dos Césares.
“O poder, gue assim, toma a seu cargo a sexualidade assume como um dever de rocar 0s
corpos; acaricia-os com o0s olhos, intensifica regides; superficies; dramatiza momentos
conturbados” (FOUCAULT, 1998. p. 45). E, ainda, podemos acrescentar que a
personagem de Bras Cubas gastava muito dinheiro em nome dessa paixdo. Vejamos: “[...]
Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos” (2010, p. 67).
Os recursos para paga pela desforra dos favores sexuais feminis eram retirados da velha
heranga de Damiéo.

Baseado nas confabulagdes de Cubas, podemos apreender que a personagem, numa
configuracdo nada pratica, autodenomina como um jovem estupido, que em nome dos
prazeres eréticos, € habil em aprontar insanidades romanticas em contiguidade aos altos
custos pecuniarios para ter o seu objeto de paixdo. Entretanto, sabendo da condi¢cdo de

Marcela, a personagem acreditava que a dama o amava, a ponto de, em certa viagem de
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navio para Lisboa, num momento de insanidade, intentar um mergulho no mar para morrer
gritando o nome da dama das suas luxurias. Mas como sua loucura passional estava longe
de representar o jovem Werther, logo pensa em seu futuro e simplesmente da adeus aos
dias de delirio.

Também, em Memorias Pdstumas de Bras Cubas, hd uma segunda personagem
feminina que nos parece relevante ao recorte erético que discutimos. A representacdo da
personagem Virgilia, no romance, € uma repeticdo machadiana da conturbada e ambigua
figura feminina. Virgilia personifica outras personagens de varios romances e contos do
autor. H4 um jogo de oposicdo entre a lealdade e a consténcia, cujas atitudes contrérias
comprovam a reproducdo do triangulo amoroso que insurge da ficcdo machadiana. Quase
sempre, as emocOes e 0s encontros amorosos em Machado de Assis encontram-se
ajustados pela busca do reconhecimento social que monopoliza tanto personagens
masculinas quanto femininas que se deixam associar por pretensdes financeiras, consorcios
(casamentos), fortuna.

O relacionamento de Virgilia e Bras Cubas coexiste a efeito do sensualismo em
prejuizo da paixao. Adquirida experiéncia com os anos de casada, a senhora ocupa o lugar
de amante de Bras Cubas, mesmo com todos os atenuantes para eclodir um escandalo,
embora tratasse de uma traicdo (adultério), o caso amoroso resume-se numa casinha
alugada onde os amantes vivem encontros amorosos tranquilos, pois contavam com a
conivéncia de D. Placida, uma antiga criada de Virgilia. E recorrente no romance, o
precedente amoral, considerando que para 0os amantes 0 reconhecimento social e a zona de
conforto que vivia sobrepunham os sentimentos amorosos.

No romance Quincas Borba [1891], no que tange a sensualidade, apontamos a
descricdo da personagem Sofia, com comparacdes sofisticadas, inesperadas e de aguda
analise psicologica. Nos capitulos 24 e 25, podemos observar uma hipérbole descritiva, sob
a visao do narrador, pela forma em que a senhora Palha é apresentada: “Sofia tinha nesse
dia os mais belos olhos do mundo. Parece que ela os comprara em alguma fébrica
misteriosa, pensou Rubido, descendo o morro; nunca os vi como hoje” (1993, p. 35, grifo
nosso). O sentimento amoroso, sensual e desejoso no romance em leitura, é recorrente,
porém em instancias contrarias, pois Rubido é a caracterizacdo do viés romantico enquanto
que Sofia é representacdo irdnica do realista levado as ultimas consequéncias. No capitulo
61, numa determinada conversa quando a dama prop@e ao filésofo Rubido que deviam ir

para dentro.
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Tinha razdo deviam separar-se; s6 Ihe pedia uma coisa, duas coisas; a
primeira que ndo esquecesse aqueles dez minutos sublimes; a segunda é
gue, todas as noites, as dez horas, fitasse o Cruzeiro, ele o fitaria
também, e os pensamentos de ambos iriam achar-se ali juntos,
intimos entre Deus e 0os homens (1993, p. 50, grifo nosso).

Observamos que a perspectiva de paixdo de Rubido ndo apreende os arroubos
erdticos. No entanto, sob a conjuntura realista, em outro momento, no capitulo 144, ha
uma cena em que consta a correlacdo da tematica que estamos discutindo. Ao voltar de um
baile, Cristiano Palha, sabendo que ele e Sofia eram vigiados pelo olhar voyeuristico de
Rubido, consulta a perna sua esposa para avaliar a espessura de uma lesdo. Essa cena entre
o casal, nada teria de incomum se ndo fosse o proposital jogo de seducdo em que o
personagem Cristiano Palha, diante do oportuno, se vale da circunstancia para criar um
clima de incitacdo e excitacdo sensual com atenuantes altamente eroticos. A
intencionalidade da seducdo, nesse caso, faz parte de uma tatica do casal para enredar
Rubido, amigo da familia e apaixonado por Sofia. Observamos, entdo, a mulher, mais uma
vez, envolta numa condicdo de objeto de seducéo, neste caso, com a anuéncia do marido.
Disto ponderamos que todo o erotismo provocado pelos bracos de D. Severina e 0s
meneios ambiguos de D. Concei¢do sdo reduzidos por Sofia a um simples jogo de

interesses, conforme constatamos na passagem abaixo:

Mas Palha baixara os olhos do joelho até ao resto da perna, onde pegava
com o cano da bota. De feito era um belo trecho da natureza. A meia de
seda mostrava a perfei¢do do contorno, Palha, por graca ia perguntando a
mulher se machucara aqui, e mais aqui, e mais aqui, indicando os lugares
com a mao que ia descendo. Se aparecesse um pedacinho dessa obra-
prima, o céu e as arvores ficariam assombrados, concluiu ele, enquanto
a mulher descia o vestido e tirava o pé do banco. Pode ser, ndo havia
sO 0 céu e as arvores — disse ela —, havia também os olhos de Rubido
(1993, p. 163, grifo nosso).

No capitulo 35, o narrador machadiano descreve, sob seu ponto de vista, a
intensidade da beleza fisica de Sofia, de alto a baixo. Comeca pelos olhos, boca, os
ombros, bragos e méos, adjetivando-os e enaltecendo-0s com expressdes que denotam a
sensualidade dessa personagem. Podemos visualizar as imagens expostas na narrativa

através dos gestos de Sofia. Assim, conforme descri¢do do narrador:
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Os olhos, por exemplo, ndo sdo os mesmos da estrada de ferro, quando
nosso Rubido falava com Palha, e eles iam sublinhando a conversacéo...
Agora parecem mais negros, e ja ndo sublinham nada; compdem logo as
coisas por si mesmos, em letra vicosa e gorda, e ndo ¢ uma linha nem
duas, sdo capitulos inteiros. A boca parece mais fresca. Ombros, maos,
bracos, sdo melhores, e ela ainda os faz 6timos por meio de atitudes e
gestos escolhidos. Uma feicdo que a dama nunca pode suportar — coisa
que o préprio Rubido achou a principio que destoava o resto da cara — 0
excesso de sobrancelhas — isso mesmo sem ter diminuido, como que da
a0 todo um aspecto mui particular (2003, p. 45, grifo nosso).

Nesta citacdo, observamos que o narrador demora-se na descricdo dos tracos
exteriores de Sofia. A analise de projecdo interior, tdo caracteristica nos romances de
Machado de Assis, por momentos, ficou em segundo plano.

Vista sob a condi¢cdo de mulher objeto, Sofia é usada pelo marido com a finalidade
de tirar vantagens financeiras de Rubido, herdeiro de uma fortuna. O que mais implica,
neste romance, é o precedente de que ela agia em consenso com o marido Palha. Assim,
Sofia usava de seu poder de seducdo para fins econdmicos e sociais. E perceptivel que no
romance prevalece a tensdo entre o sim e o0 ndo. Um jogo er6tico que acomete a
personagem de Rubido a loucura. A personagem Sofia era detentora de um extremo
erotismo que, consequentemente, chamou a atencdo de Rubido, isso ainda quando ambos
estavam no trem. E interessante lembrar que Sofia estava toda coberta por uma capa e
apenas os olhos estavam descobertos. Condi¢do que ndo impediu a observacao ja anuviada
de erotismo por parte de Rubido. Conforme pensava 0 herdeiro de Quincas Borba: “Sofia
era em casa muito melhor que no trem de ferro. L& vestia capa, embora tivesse os olhos
descobertos” (1992, p. 35). Nesse trecho, podemos entender que ha um limite minimo
entre a fronteira da sensualidade entranhada em uma narrativa e a uma historia totalmente
erotica.

No romance, a principio, ndo havia nada de extravagante que causasse tamanha
admiracdo a Rubido. Logo na primeira visita que fez a casa do casal Sofia e Palha, a
personagem continua suas divagagdes: “[...] c& trazia a vista os olhos e o corpo,
elegantemente apertado em um vestido de cambraia, mostrando as maos que eram bonitas,
e um principio de braco” (1992, p. 35). Sofia parecia conhecer as taticas da sedu¢do, basta
observarmos que ela exibia uma sensualidade notavel, a vista de Rubido, s6 por estar com
um vestido que esculturava o corpo. A personagem seduzida ficou tdo fascinada por essa

imagem que segundo o narrador, deixou Rubido tonto. O narrador ainda complementa que
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Rubido era timido e acanhado. “Mas trazia sempre guardado, e mal guardado, certo fogo
particular que nao podia extinguir” (1992, p. 35, grifo nosso).

H&, em Quincas Borba, uma proposicao sensual cuja imagem semiotica nos parece
a mais plausivel no que se refere ao contexto erético atrelado ao jogo de seducdo. O
erotismo é confirmado, na narrativa, quando Rubido recebe de Sofia um bilhete
acompanhado de uma cestinha de morangos. As frutas, nesse contexto, abrem um
paréntese nessa que se tornou, o precedente deste momento, numa paixao avassaladora. Eis
o0 bilhete: “Mando-lhe estas frutinhas para o almoco, se chegarem a tempo; e, por ordem
de Cristiano, fica intimado a vir jantar conosco, hoje, sem falta. Sua verdadeira amiga.
Sofia” (1992, p. 4, grifo do autor). Rubido ficara fora de si. N&o sabia ele que o verdadeiro
escritor do bilhete era o marido de Sofia, o Senhor Cristiano de Almeida e Palha. Logo,
Sofia se torna para Rubido uma espécie de religido que mais adiante, no decorrer da
historia, o leva a loucura.

O sentimento a que Rubido é enredado pode ser avaliado como um problema
patoldgico advindo do amor. Deste ponto de vista, uma vez manifestada a paixdo, o
individuo tende a ser menos racional, priorizando o instinto de possuir o objeto que lhe
causou o desejo. Sob esse estado, 0 apaixonado pode transcender seus limites no que pulsa
a razdo e, em situagdes extremas, beira ou chega a obsessao.

No romance Dom Casmurro [1899], no que compete tratar da perspectiva erética e
da sensualidade, apontamos nos capitulos: “O penteado” e “Os olhos”; “Os bragos” e ainda
em “A mao de Sancha” elementos eroticos que envolvem os sentidos num todo. No
capitulo: “O penteado”, 0 sensualismo e a seducdo contrastam com o aspecto religioso. A
exemplo da passagem em que Bentinho trangava os cabelos de Capitu, pois por conta desta
acdo o jovem é combalido por tamanha excitacdo que culmina num estonteamento.
Conforme o narrador Bento Santiago, adulto, ele s6 ndo pediu algo aos céus, porque na
época ndo conhecia tal divindade. O narrador sublinha que todo o seu corpo e mente
tornaram-se mitoldgicos, comparando Capitu a uma Ninfa, logo pensou melhor, riscou-a
do vocabulario e foi mais adiante comparando-a a Tétis, ainda ndo convencido de que
havia encontrado comparagdo exata e justa. Recusou-as, todas, para simplesmente chamé-
la de “criatura amada”, palavra que envolve todas as poténcias cristds e pagas. Neste
momento, ocorre 0 beijo entre os dois. Capitu, assim que se consumou 0 beijo, ergueu-se
rapida e baixou os olhos ao chédo, enquanto Bentinho teve uma vertigem, perdeu a fala,

ficou com os olhos turvos, ou melhor, quase teve um desmaio: “Grande foi a sensagdo do
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beijo; Capitu ergueu-se rapida, eu recuei até a parede com uma espécie de vertigem, sem
fala, os olhos escuros. Capitu tinha os olhos no chao” (2003, p. 50). Observamos que 0
ardor erdtico é tdo intenso para Bentinho que o mogo chega a ter uma vertigem, o que
demonstra a sua inadequacéo, como figura masculina, ao beijo enamorado.

A eroticidade também € manifesta, no romance, através dos bragos de Capitu.
Quando os mostrava nos bailes, ela deixava-0os a vista, e consequentemente, causava
ciimes em Bentinho. O narrador, Dom Casmurro, fala com tanta proeminéncia nesses
bracos que, em certos momentos, 0s mesmos ganham personalidade propria,
desvinculando-se do corpo de Capitu, como se coexistissem por si sos, instalando-se
metonimicamente a parte pelo todo. Conforme o narrador parecia que 0os homens queriam
se comunicar com 0s bracos e ndo com a pessoa de Capitu. Em muitas cenas, 0s tracos
fisicos e a personalidade comportamental de Capitu sdo marcados pelo fascinio que o
narrador-personagem nutria pela sua esperteza, sagacidade e feminilidade. Nesse romance,
Capitu é descrita como dona dos belos olhos obliquos de cigana dissimulada, olhos que
tinham o poder de encanta-lo, através de uma forca que o arrastava para dentro, como as
ondas que se arrasta na praia. Ao falar dos olhos de Capitu, Bento Santiago investiga a sua
interioridade através dos “olhos de ressaca”. Essa definigdo trata do poder enigmatico que
os olhos da mulher exerciam sobre ele, pois, conforme Bento Santiago, Capitu guardava
em si uma energia profunda, uma obstinacdo de luta para atingir os objetivos almejados.
Assim, permanece a ideia de que a jovem, munida da arma da seducdo, conguista um
homem que com o decorrer do tempo a descreve paradoxalmente por momentos sublimes
e em outros a promove como detentora do veneno da seducgdo. O cilime, neste romance,
avulta o0 maximo que o olhar consegue enxergar. Também o0 romance, em resumo, trata
mais profundamente da forma, do brilho ou do desejo que irradia do olhar. E assim,
descreve o poder sedutor do olhar como ironia da retoérica romantica. O fragmento
metalinguistico do capitulo XXXII, analisado e, por vezes, é recorrente citado, por

grandes nomes da critica literaria:

Retorica dos namorados, dad-me uma comparacdo exata e poética para
dizer o que foram aqueles olhos de Capitu. N&o me ocorre imagem capaz
de dizer, sem quebrar a dignidade do estilo, 0 que eles foram e me
fizeram. Olhos de ressaca? V4, de ressaca. E o que me da a idéia daquela
feicdo nova. Traziam ndo sei que fluido, misterioso e enérgico, uma forca
gue arrastava para dentro, como a vaga se retira da praia, nos dias de
ressaca (2006, p. 48).
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O olhar nos textos machadianos nos leva perguntar: Como seria ter a completa
nogdo desse olhar? Machado de Assis ndo nos deu a resposta exata, Somou a outros
olhares. Assim, esse olhar de Capitu que foi silenciado por Bentinho, abrigava, sob sua
concepcao, o ser dissimulado, o jogo secreto, mudo, de algoz que oscila entre a vitima
como fascinante e cruel. Quando se trata de personagens machadianas femininas em que o
impulso pecaminoso é predominante, “Capitu” prevalece no topo como a dissimulada de
olhos de cigana obliqua. Claro sob a visdo de um narrador envolvido emocionalmente e

desiludido. Meyer assim o classifica:

Em Capitu, ha um fundo vertiginoso de amoralidade que atinge as raias
da inocéncia animal. Fémea feita de desejo e de volUpia, de energia
livre, sem desfalecimentos morais, ndo sabe o que seja 0 senso da
culpa e do pecado (MEYER, 2008, p. 121, grifo nosso).

A intensidade da paixao que Capitu, como sujeita ativa e dominadora, impde ante o
candidato a seminarista seduzindo-o € indiscutivelmente peculiar. O envolvimento
amoroso na sua origem se da entre o adolescente Bentinho e a também adolescente e
pressuposta astuta, Capitolina. Meyer salienta que a seducdo de Capitu ndo era superficial
nem de natureza tranquila. “Vem, pelo contrario, de um néo sei que felino e profundo,
com todo esse mistério de presenca envolvente que irradia das personagens fortes”
(MEYER, 2008, p. 116, grifo nosso).

Neste romance, sob a perspectiva erética, ha um estudo de Hellen Caldwel [1960]
gue aponta para a perspectiva de um ciime homossexual da parte de Bentinho. O ponto de
vista que assinala a estudiosa tem-se no capitulo “Um seminarista”, Bento Santiago faz
uma delonga descricéo do jovem Ezequiel de Souza Escobar, tanto exterior quanto interior.
A afinidade entre os dois no seminario foi tdo forte que ha relatos como: “Eu, seduzido
pelas palavras dele [...]” (ASSIS, 1997, p. 115, grifo nosso). Ele afirma que Escobar
invadira sua alma. Um dia ele revela ao amigo que ndo tinha vocagdo para o sacerdécio.
Ao fazer essa confissdo 0 menino Bentinho sente um prazer incalculdvel. “Nao calculas 0
prazer que me deu a confidéncia que lhe fiz [...]” (ASSIS, 1997, p. 148). Ha uma
passagem no capitulo 93, intitulado: “Um amigo por um defunto”, no qual Bento descreve
um aperto de mao um tanto quanto efusivo: “Um amigo supria assim um defunto, e tal
amigo que durante cerca de cinco minutos esteve com minhas maos entre as suas [...]
(ASSIS, 1997, p. 168, grifo nosso). No capitulo 94, intitulado: “Idéias aritméticas”,

Escobar demonstrava saber fazer calculos. Os dois fizeram uma aposta e 0 menino Escobar
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consegue fazer o calculo de um ndmero com nove casas. Bentinho fica tdo entusiasmado
que o abraga com muita efusdo a ponto de chamar a atencdo dos colegas no patio. O padre
ndo gostou e considerou 0s gestos excessivos e aconselhou moderacao. Porém, ele afirma:
“Escobar apertou-me a mao as escondidas, com tal for¢a que ainda me doem os dedos”
(ASSIS, 1997, p. 173, grifo nosso). Os indices de intimidade entre ambos sdo descritos em
outros capitulos 96, como: “Um substituto”, no qual Bentinho relata a Escobar o seu plano
meio que frustrado e o amigo lhe da atengdo. “Os olhos, de costume, fugidios, quase me
comeram de contemplacdo” (ASSIS, 1997, p. 176, grifos nosso). Anos se passaram e a
amizade dos dois ndo esfriou, depois de casados, no capitulo em que Escobar fala da
hipotese de casarem os filhos. “A amizade existe; ¢ esteve todas nas maos com que apertei
as de Escobar [...]” (ASSIS, 1997, p. 195). Neste trecho, Bentinho confessa que naquele
momento faltou palavras, o coracdo ficou atropelado tal era a amizade entre ambos. Ja
Caldwell ressalta um ciime homossexual e se vale da passagem de a despedida, entre
ambos, para confirmar sua interpretacdo. No capitulo: “Visita de Escobar”, que reforca os
afetos homoafetivos por Escobar no momento em que se despede do amigo. “Separamo-
nos com muito afeto: ele, de dentro do Onibus, ainda me disse adeus, com a méo.
Conservei-me a porta, a ver se, ao longe, ainda olharia para tras, mas nao olhou” (ASSIS,
1997, p. 140, grifo nosso). O préprio Bentinho relata que esta cena foi observada por
Capitu que os espreitava. “Viu nossas despedidas tdo rasgadas e afetuosas, e quis saber
guem era que me merecia tanto (Assis, 1997, p. 140, grifo nosso). A estudiosa reforca a
sua proposicdo ao referir-se a proposta de uma contradanca entre os quatro e o fato de

Bento Santiago apalpar os musculos de Escobar.

Apalpei os bragos como se fossem os de Sancha. Custa-me esta confisséo,
mas ndo posso suprimi-la; era jarretar a verdade. Nao s6 os apalpei com
essa idéia, mas ainda senti outra coisa: achei-0s mais grossos e fortes que
0s meus, e tive-lhes inveja [...] (ASSIS, 1997, p. 213).

Se h4, neste entrecho, a interpretacdo da contradanca e a ideia de uma possivel
relacdo homoafetiva como pressupde Caldwell temos que considerar que logo que Bento
Santiago faz a proposta, passa a descrever pequenos flertes que tivera com Sancha, e sente-
se culpado pelo fato. Logo, ha fortes indicios de erotismo e, neste caso tanto homoafetivo
guanto heteroafetivo.

O romance lIsal e JacO [1904], no que compete analisarmos a tematica do

erotismo e do jogo da seducéo, apresenta-se praticamente na perspectiva de uma nulidade.
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N&o ha, no romance, uma intriga amorosa de relevancia sensual. As personagens sao
qualificadas por Aires como detentoras de qualidades boas. O que levaria Meyer a afirmar,
com foco na personagem “Piedade”, que Sdo personagens sem graca e inexpressivas. O
enredo apresenta como personagens centrais dois irmaos gémeos: Pedro e Paulo que, tanto
pelas imagens sugestivas advindas de seus nomes quanto pelo titulo do romance,
promovem a simbologia semidtica da oposi¢do e, por conseguinte, dos conflitos. A
personagem Flora é inserida, na intriga amorosa e, apresenta-se indecisa, 0 que a torna
mais um objeto de disputa na oposta relagdo entre os irméaos.

Em Esal e Jaco, no que incide a questdo amorosa, Flora mantém interesse pelos
dois irmé&os e, por outro lado, Pedro e Paulo também se mostram interessados pela jovem.
Em meio a uma indecisdo melancolica a moga se entretém com um e com 0 outro, sem se
decidir por nenhum. Conforme descricdo do narrador a jovem € retraida, modesta e seu
temperamento avesso a festas e alegrias levou o Conselheiro Aires a dizer que ela era
“inexplicavel”. A personagem Flora nio representa o elemento que imprime aspectos
erdticos relevantes na trama, porém, o seu contrario aponta que ha uma auséncia de
sensualidade na jovem. O romance estd sendo inserido, no contexto desta pesquisa, por
conta de uma afirmacgéo de Meyer: Flora seria a personagem mais representativa na obra de
Machado de Assis por ser considerada a propria metafora do autor. Segundo Meyer, Flora
é uma virgem estéril que ndo aceitou o sacrificio indispensavel a renovacédo da vida. Entre
0 nome da personagem e o resto do enunciado o critico afirma que o pensamento
machadiano e seu narcisismo cego diante de espelhos, prisioneiro da prépria imagem,
“inviolavel e distante” (2008, p. 35). A descricdo da jovem melancélica ganha uma
predicdo da parte do Conselheiro Aires, no capitulo (trinta e trés), quando “Flora” ¢é
comparada a um vaso quebradico ou uma flor de uma Gnica manha. Aires, em certo
momento do romance, afirma que a jovem viria a ser inexplicavel. Ha, nesse romance, a
hipétese deste esquema: “Flora > Aires> Assis”, ou seja, Flora seria a metafora de Aires
que seria extensivo ao proprio Machado de Assis. “Impossivel a0 mesmo tempo uma flora
satisfeita com o seu noivo e um Machado de Assis dormindo sobre a cama boa das
certezas” (MEYER, 2008, p. 34).

O intersticio erdtico, neste romance, ao contrario do que acontece em Memorial de
Aires [1908], por intermédio do mesmo Conselheiro Aires, que no romance Esau e Jaco
apresenta-se ponderado, recalcado e conservador. Assim, 0 romance nao contempla

momentos de luxdria e prazer. Uma das poucas referéncias da perspectiva erética sob o
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ponto de vista das diferencas de género, se da em trechos em que o prazer retoma a énfase
da morbidez apreendido através dos desentendimentos dos dois: “Sem palavras, como um
romance ao piano, resolveram ir a cara um do outro, na primeira ocasido”. (ASSIS, 1994,
p. 40). Até entdo, o texto apresenta aquelas brigas naturais entre os irmdos. No entanto, no
caso dos gémeos havia certo deleite de um prazer inexplicavel (o prazer pelo prazer) em se

agredirem.

Isto que devia ser um lago armado a ternura da méae, trouxe ao coracgao de
ambos uma sensacdo particular, que ndo era sé consolo e desforra do soco
recebido naquele dia, mas também satisfacdo de um desejo intimo,
profundo, necessario” (ASSIS, 1994, p. 40, grifo nosso).

No que se refere ao prazer erotico, ndo necessariamente sexual, Aires também fala
do prazer visual (dos sentidos: visual e também tatil) que se efetiva na acdo de apreciar a
danca em que o sentido dos olhos alcanga uma instancia de prazer.

Bem sei que ha gente para quem a danca é antes um prazer dos olhos. Nem
as bailadeiras sdo outra coisa mais que mulheres de oficio. Também eu, se
é licito citar alguém a si mesmo, também eu acho que a danca é antes
prazer dos olhos que dos pés, e a razdo ndo é s6 dos anos longos e
grisalhos, mas também outra que ndo digo, por ndo valer a pena (Assis
1994, p. 72, grifo nosso).

Aires também ao falar de D. Claudia, mde de Flora, assinala que a filha nédo
lembrava a mae em nada, por isso 0 narrador a descreve acerca dos deleites de prazer que a
mulher aparentava sentir ao ler os jornais com inferéncias em oposicdo a seu marido.
“Quanto a D. Claudia, ndo queria ver acabada a comissdo, que restituia ao esposo a acao
politica; faltava-lhe somente uma coisa, oposi¢do. Nenhum jornal dizia mal dele” (ASSIS,
1994, p. 52). D. Claddia sentia prazer em ler as descomposturas dos adversarios recheadas
com palavras de baixo-caldo. “Aquele prazer de ler todas as manhds as descomposturas
dos adversarios, l1é-las e relé-las com os seus nomes feios, como lategos de muitas pontas,
que Ihe rasgavam as carnes e a excitavam ao mesmo tempo” (ASSIS, 1994, p. 52, grifo
nosso). Havia, entdo, por parte da senhora uma censura pela condicdo reservada,
equitativa, justa e conciliadora. O carater digno, civico, maculado insossa, oposto ao efeito
catartico que surgia das entremeadas notas repletas de “ralhos e calunias”. Essa assertiva
demonstra que o prazer em Esal e Jaco se efetiva até por meio de uma leitura de uma

critica opositora do jornal.
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6.3 Memorial de Aires: um narrador narcisista

Bergson em seu livro, Memdria e vida (2006), afirmava que o estado de alma, no
decorrer do tempo, € preenchido de forma dialética. O filésofo em seu texto satiriza a si
mesmo mediante as mudancas que ndo cessam de acontecer. Conforme sua acepcdo, o
precedente de resistir em ndo mudar ja alcanca uma mudanca de estado. O elemento
desencadeador dos estados de euforia, da memodria, estd profundamente ligado a
interioridade cujas sensacdes, afetos, desejos ndo correspondem, apenas, como simples
percepcdo visual, mas como objeto exterior constante. “Mas ¢ comodo ndo prestar a
atencdo a essa mudangca ininterrupta e s6 notd-la quando se torna grande o suficiente para
imprimir uma nova atitude ao corpo, uma nova diregdo a aten¢ao” (2006, p. 2). A alusdo ao
estado da memdria bergsoniano é um pretexto, de nossa parte, para analisar o romance
Memorial de Aires [1908] que, a principio, esta composto sob a organizacdo de um diario
intimo de um diplomata aposentado. Machado de Assis cria uma desordem textual ao
escrever um romance contextualizado mediante o registro de fatos classificados pelo viés
de um diario. Normalmente o autor seleciona um género em funcdo daquilo que deseja
comunicar. Dai a ambiguidade, neste romance, pois a escolha do autor, se avaliarmos a
estrutura textual, encontra-se um tanto quanto imprecisa, considerando que ao compor em
um determinado género, 0 autor, nesse romance, especificamente, tenha feito tal escolha
em funcdo do efeito que desejava produzir em seu interlocutor. Machado de Assis atraves
do Conselheiro Aires compde um “romance-diario” ou “diario-romance” que o torna
singular no género. E evidente o esforco composicional para reafirmar a tipologia textual
(diario) em funcéo da acdo que supostamente propde produzir, no leitor, através do veiculo
em que se inscreve (si mesmo).

Ao transformar o diario em um romance sob o pretexto da acdo que deseja produzir
no leitor, podemos observar que surge, entdo, da juncdo entre o género romance/ficgédo e
uma tipologia textual diario, uma obra que compreenda a perspectiva da ndo-ficcdo. Nesta
configuracdo textual, de tipologia dual, ha uma fusdo da estética romantica (romance)
coligada a tipologia textual (diario) que estdo implicados nas escolhas lexicais, sintaticas,
retoricas e estilisticas que permeiam os relatos dos fatos, supostamente reais e, em
conjunto a projecdo ficcional que apreende a estética literaria do romance. O romance,
entdo, apresenta certa desestrutura, se ponderarmos que os estudos tedricos estruturalistas

tradicionais elegem como uma das principais caracteristicas dos géneros o fato dos
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enunciados apresentarem relativa estrutura, ou seja, certa estabilidade no todo do conjunto
do romance. A forma escolhida para apresentar o diario (romance) j& antecipa o que
imaginard o leitor ao deparar-se com uma questdo difusa em relagcdo a escolha do género e
da tipologia textual, haja vista que a particularizacdo dos géneros textuais define-se,
principalmente, por sua fungédo social. Neste aspecto, os textos se realizam por uma (ou
mais de uma) razdo motivadora inserida em determinada situagdo comunicativa que
compreende, ao contexto narrativo concentrado, uma interacdo especifica. Trata-se de
unidades definidas, por seus conteudos, com suas propriedades funcionais compostas
dentro de um estilo organizado em razdo do objetivo que cumprem a finalidade
comunicativa.

O texto apresenta, esteticamente, uma inovacdo artistica pela qual Machado
constréi um romance na forma de um diario cuja participacdo do narrador se alterna entre a
funcdo de protagonista da trama e a de mero expectador dos fatos. H4 um diélogo um tanto
quanto solitario de Aires consigo mesmo, pois 0 narrador €, ao mesmo tempo, emissor e
receptor de si mesmo. “Aires € aquele que escreve, o mesmo que I€; € aquele que questiona
e 0 mesmo que compreende” (SARAIVA, 1993, p. 169). O eu narrante se desdobra entre o
eu que fala e o eu que escuta. Nesta perspectiva o préprio personagem monopoliza a
funcéo de narrador e narratério.

O tratamento dado ao género se desenvolve em anotagbes que envolvem mais
observacdes de que acdes no que diz respeito a vida alheia. Tais anotacdes sdo delineadas
pelo narrador (José Marcondes Aires), num tom confessional, concentrado num estilo
romanesco em que o sujeito do enunciado se desdobra na representacdo de personagem
central da historia e narrador expectador dos fatos. Dessa forma, Aires se comporta como
um leitor critico do proprio enunciado que cria. Os fatos narrados estdo ajustados nas
escolhas do locutor que seleciona-os e apresentando-os e, diante deles, faz as suas
consideracdes reflexivas com tom conclusivo. Através da voz narrativa dupla, pelo fato de
estar desdobrada em dois narradores reflexivos e controversos, a situagdo particular do
Conselheiro encontra-se limitada, a principio, em uma personagem passionalmente
envolvida com a vida e no segundo momento, no desenrolar dos fatos, transforma-se em
um espectador que ironicamente se distancia do espetaculo constitucional da vida, “viver o
momento”, pautado no conhecido vocabulo latino carpe diem.

Publicado no ano da morte do autor em [1908], o romance, além de ser o ultimo de

Machado de Assis, também demonstra ser um texto criado, esteticamente, para ser o
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ultimo. A critica, de modo geral, considera-0 como 0 menos pessimista do autor, em
virtude do suposto carater autobiografico sugerido no romance. Vale considerar a idade
avancada em que se encontrava Machado de Assis: vilvo, triste, sozinho e doente, ou seja,
sem grandes projetos futuros. Todos estes fatores ddo a entender o aspecto pessoal do
texto, pois segundo seus biografos, a vida do escritor ndo era mais a mesma desde o0
falecimento de sua esposa “Carolina” em 1904. Assim, o procedimento estético do
romance € composto sob um ritmo lento e trata-se de uma obra sem enredo definido, uma
vez que, a historia é apresentada, como ja salientamos, sob a forma de diario pelo
Conselheiro José Marcondes Aires, diplomata aposentado, que vivera durante anos na
Europa e la deixara enterrada sua esposa.

A narrativa inicia-se um ano ap6s o retorno do conselheiro ao Brasil,
compreendendo, assim, um periodo de janeiro de 1888 a agosto de 1889. Ao encerrar 0
ciclo das producGes romanescas, Machado de Assis distingue-se com o referido romance
dos seus romances precedentes. E interessante analisar que a primeira anotacio do diario
apreende o estilo proustiano quando, de inicio, numa das passagens acerca de
acontecimentos rotineiros, alguns fatos levam o Conselheiro a flagrar lembrancas
armazenadas na memoria. Assim, ao recuperar o ja vivido, por meio das lembrangas, o
acontecimento traz a tona a importancia da consciéncia do passado coligada ao presente
que o sujeito enunciador conclui: as mudancas sofridas por ele, mediante as leis transitorias

da vida que regem o universo, o leva a um ajuste de perspectiva da vida.

Ora bem, faz hoje um ano que voltei definitivamente da Europa. O que me
lembrou esta data foi, estando a beber café, o pregdo de um vendedor de
vassouras e espanadores: “Vai vassouras! vai espanadores!” Costumo
ouvi-lo outras manhds, mas desta vez trouxe-me a memoria o dia do
desembarque, quando cheguei aposentado a minha terra, ao meu Catete, a
minha lingua (ASSIS, 1999, p. 9).

O presente fato, ainda que ja tenha ocorrido noutras manhds, surge com forca de
sentidos pelo fato que tal ocorréncia tenha resgatado na consciéncia do Conselheiro Aires a
nocao significativa e conclusiva que envolve a perspectiva de “uma primeira vez”. Foi a
partir deste momento que a consciéncia do sujeito narrador instaura-se pelo ajuste da vida
que ocorre transformando algo velho em um sentido “novo”. Noutros dias, estar a beber
café e ouvir o pregdo do vendedor de vassouras e espanadores ndao passava de fatos

rotineiros. A re-memorizacdo dos sentidos para o diplomata aposentado, no
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diario/romance, nos parece interessante pela especificidade e originalidade. Ao ser tomado
pelo o acontecimento, que em sentido pleno, apossa-se do espirito do personagem e
narrador com toda intensidade.

Goncalves em: Poética Modulada (2001, p. 132), assinala que o espaco poético da
narrativa de Machado de Assis e de Marcel Proust esta assentado em diferengas bésicas

que se estabelecem entre as narrativas:

[...] parégrafos curtos em um para longos periodos que se desdobram
infinitamente, em outro; as diferencas de vozes e modos narrativos que
denunciam fluxos e intermeios de imagens distintas e desenhos de estilos
singulares, cada um a sua maneira. Entretanto, ndo é semelhanca de estilos
gue nos tomam pelas méos para olhar para esses dois grandes narradores
que foram coetdneos na passagem do século XIX para o seéculo XX
(GONCALVES, 2001, p. 132).

Conforme citacdo, podemos ponderar que Memorial de Aires € um romance
anadlogo a Proust porque perfaz o sentido pleno e completo através da novidade que
acentua os sentidos do Conselheiro Aires e inaugura o retorno da consciéncia mediante o
sentir daquele instante. E um relembrar simultaneo que confere, através do instrumento de
reminiscéncia, o sentido novo e completo que data aos 9 de janeiro de 1888. E neste insight
da memoria que o mundo atual se funde aos fragmentos de outros tempos vividos pelo
protagonista e narrador. E um passado que surge estranhamente, pois emerge de
circunstancias peculiares, ou seja, em um mundo e tempo que a personagem, por conta da
sua idade, ndo se adequa mais.

O romance em analise, como ja avaliamos, apresenta caracteristicas que se
encontram em desacordo a proposta de um diério, considerando que os pontos de vista do
narrador oscilam entre o eu-narrante do presente e o eu-narrante do passado, basta
observarmos que Aires ao relatar, no diario, fatos rotineiros com suas respectivas datas,
rememora o0 eu do passado da historia, conquanto por reminiscéncias. O narrador quando
enumera os dias datados do diario frente a temporalidade, restaura, no presente, o passado
remoto. De certo que Aires inclui na enunciagdo, fragmentada, eventos de um passado que
nem sempre estd exposto de forma clara no discurso, mas apreende que os efeitos
contrarios sobre o presente sdo inevitaveis. “A fazenda tem capela, onde um padre dizia
missa” (ASSIS, 1999, p.65). H4 um contraste entre 0 ontem e 0 hoje, observamos que o
narrador reconhece que na fazenda ha uma capela, mas ndo reconhece a celebracdo da

missa do momento atual como que s6 reconhecesse as missas ditas no passado remoto.
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H& passagens no diario, fatos e vivencias, em que Aires, pela escrita, tem o intuito
de resgaté-las do esquecimento. Em analogia a condi¢do de Aires no sentido er6tico, ha no
presente, um homem que deseja, porém ficou no passado o homem que se deixa levar
pelos desejos. Conquanto apresenta uma discrepancia entre a juventude e a velhice, pois ao
recuperar situacdes ja vividas o narrador consegue compreender a situacdo atual e o quanto
sofreu as dialéticas mudancas tanto na esfera fisica quanto na psicoldgica. A precariedade
da velhice demonstra o quanto os entraves oriundos da inexorabilidade do tempo operam
como agentes de um sentimento de perda.

Machado de Assis, ao iniciar o Memorial de Aires, aproxima-se de Proust, ao
traduzir a flutuacdo da memdria quando toca e resgata restos de lembrancgas que se esvaem
ao devir. O narrador, ao compreender, entdo, a brevidade da vida e a imutavel
inexorabilidade do tempo que, no presente, resgata e, a0 mesmo tempo, abdica-se do
passado mediante a consciéncia que tem de si mesmo, no momento exato que ouve a voz
do vendedor de vassouras e espanadores. E através deste momento epifanico que o
Conselheiro Aires, sem resisténcias, ao inflexivel e eterno destino que o aguarda, proclama
serenamente: “Aqui estou, aqui vivo, aqui morrerei” (ASSIS, 1999, p. 9). Apesar de o
romance apresentar muitas conjecturas improvaveis, hd neste trecho, um narrador
absolutamente seguro de sua condi¢do de estar no mundo. E o tom melancélico de
despedida se anuncia.

A pretensa veracidade que o narrador busca sustentar no texto gque, por esséncia,
exige o cunho memorialistico, ou seja, em principio documental derivado do referencial
historico; meio em que registra, pelo viés de um “didrio”, acontecimentos e vivéncias
envoltas de certa ironia, por vezes, equivoca. Ha& no romance a conjugacdo de
circunstancias ficticias que denunciam o artificio conotativo do fazer estético-literario. O
texto estd assentado na auséncia de autenticidade que, de certo modo, distingue o campo
filosofico equacionado na conjuntura ficcional, em que o sujeito da enunciacdo pensa e
reflete os fatos, tanto sobre si mesmo, como também sobre os outros personagens. Desta
perspectiva dual, em que um diério cuja memdria é autobiogréfica, estranhamente, é
transformado, de forma peculiar, em um romance cujo ato de criagdo compreende o
ficcional. Os elementos estéticos que compreendem a criacao literaria, do diario e também
do romance sdo inscritos entre enunciados que ampliam numa narrativa multipla e
ambigua, consequéncias dos avancos, recuos, afirmativas e nega¢fes de uma linguagem

que se deixa predominar pela figuracdo em que o proprio narrador denuncia sua proposital
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ambiguidade. “Fique isto confiado a ti somente, papel amigo, a quem digo tudo o que
penso e tudo que ndo penso” (ASSIS, 1999, p. 61) e “Tudo ¢ assim contraditério e vago
também” (ASSIS, 1999, p. 88).

Marcondes Aires € um homem de 62 anos, solitario e ocioso, que mantém seu
diario, possivelmente, no intuito de preencher o vazio de seus dias. Os escritos estdo
repletos de observacGes descompromissadas, mas sempre agudas, acerca de eventos e
comportamentos da época. O romance (diario) retrata aspectos politicos do final do século
XIX e inicio do século XX, como: (a abolicdo escravagista, a causa republicana). No
entanto, esses fatores ndo promovem, de forma fechada, o projeto estético do autor. O que
realmente chama a ateng&o, neste romance, é o fato de haver um narrador desdobrado em
personagem e observador que comenta aspectos culturais, tais como: a rotina da vida
diplomatica, as relacGes de amizade, a estreita relacdo que ele mantém com o casal Aguiar
que é apresentado ao ex-diplomata por sua irmd Rita, e muitas outras situacbes em que 0
conselheiro se vé como o detentor das respostas. Aires, sob seu total egocentrismo, se
autodenomina sabio e detentor das respostas prontas, ou seja, do papel de opinar e
encontrar solucgdes para assuntos um tanto quanto conturbados.

O vies interpretativo da critica, de modo geral, busca fazer em Memorial de Aires
uma analogia entre Machado de Assis e sua esposa Carolina, ao casal do romance, Carmo
e Aguiar. A hipétese ajusta-se no fato que, conforme o narrador, os dois viviam 25 anos de
um casamento, supostamente, feliz. O casal vivia rodeado de amigos, entre eles o
Conselheiro Marcondes Aires, e outros vizinhos que visitavam a casa em reunides. A
relacdo analoga entre Machado de Assis e sua esposa, ao casal Carmo e Aguiar, justifica-se
pelo fato de o casal também n&o ter filhos e isto certamente foi o fator, humanamente
instintivo, fundamental para desencadear um apego excessivo do casal Aguiar aos
afilhados: Tristdo (médico formado na Europa) e Fidélia (uma viava), ambos tratados
quase como filhos.

Sob esta visdo interpretativa a personagem Aires fundiria com o prdprio Aguiar e
extensivamente a Machado de Assis. Dessa hipdtese, a projecdo analoga, se torna mais
contundente, considerando que Aires e a esposa, ja& morta e enterrada em Viena, também
ndo tiveram filhos. Basta observarmos que Machado e Aires sdo vilvos e que ha uma
admiracdo quase que platonica do Conselheiro Aires por Aguiar, tanto que o ex-diplomata,
pretensamente, intitula-se conhecedor dos sentimentos mais secretos do amigo. A assertiva

esta configurada em uma situacgdo referente ao dia em que Aires visita o casal Aguiar.
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Aguiar veio receber-me a porta da sala — eu diria que com uma intencéo de
abrago, se pudesse havé-la entre nds e em tal lugar; mas a méo fez esse
oficio, apertando a minha efusivamente. E homem de sessenta anos feitos
(ela tem cinqlienta) (ASSIS, 1999, p. 18).

Essa triade de correlagdes entre os personagens da vida real e ficcional nao fecha-
se aqui, considerando que, por outro lado, a personagem de D. Carmo esta relacionada a
Carolina, esposa de Machado de Assis e a de Aires, ambas ja mortas. E ainda no que se
refere a auséncia de filhos, observamos que isto é muito recorrente na obra machadiana,
basta lembrarmos de Bras Cubas que néo teve filhos, Rubido que também n&o teve filhos,
Bentinho que termina sem filhos, considerando que o filho que tivera com Capitu e que em
determinado momento acreditava ser fruto da traicdo de Capitu e seu amigo Escobar,
morreu de uma febre tiféide numa viagem que fez a Europa. H& de salientar que o
Conselheiro Aires ndo lamenta o fato de ndo ter tido filhos. “Diferenca de vocagdes; o
casal Aguiar morre por filhos, eu nunca pensei neles, nem lhes sinto falta, apesar de s6”
(ASSIS, 1999, p. 33). E certo que tal analogia faz sentido, portanto, inferir uma
interpretacdo de cunho autobiogréfico, neste romance, teriamos que fazer o mesmo com
romances anteriores, e assim corremos o risco de desvalorizarmos o fator estético ficcional
e composicional do romance que, independente de ser uma obra produzida a luz da velhice,
continua a promover um narrador um tanto quanto ambiguo e controverso. N&o nos parece
justo o feitio da critica que, de certa forma compara o romance Memorial de Aires aos
quatro primeiros romances do autor que a nosso entendimento também merece uma revisdo

critica postulada numa acep¢do mais realista e menos romantica.

6.3.1 A instancia do onirico: a fusdo do erotismo, sonho e devaneio

O romance Memorial de Aires, na conjuntura ficcional, expde o conflito subjetivo
do narrador e registra a composicao figurada de ideias arbitrarias, em um “Diario”, pelas
quais o eixo motivador, desde o inicio, é a seducdo amorosa flagrada em circunstancias que
impede o sujeito da enunciacdo de viver e experimentar fisicamente o desejo erético. No
seu projeto inicial, Aires apresenta-se enredado pelas malhas da linguagem, pois no
primeiro momento/parte do romance a énfase é dada a voluptuosidade dos sentimentos

erdticos. No segundo momento/parte, totalmente recuperado do lapso passional, o
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Conselheiro concentra-se, estrategicamente, na linguagem para subverter a transcricdo das
emogOes. E evidente, no segundo momento, o distanciamento do narrador como
personagem central, pois abandona a condi¢cdo de enamorado seduzido pelos apelos
sensuais da viuva Noronha e posiciona-se como testemunha do envolvimento passional de
Tristdo e Fidélia. Mesmo consciente que Tristdo estava enamorado de Fidélia, e que era
correspondido, o Conselheiro ainda preserva sua obsessdo pela vilva através da esfera
onirica. E nesta condicdo que Aires se deixa flagrar ao promover através do onirico a

autorrealizacdo dos desejos.

Esta manhd, como eu pensasse na pessoa que terd sido mordida pela
villva, veio a propria vilva ter comigo, consultar-me se devia cura-la ou
ndo. Achei-a na sala com seu vestido preto do costume e enfeites brancos,
fui sentar no canapé, sentei-me na cadeira ao lado e esperei que falasse.

— Conselheiro — disse ela entre graciosa e séria —, que acha que faga? Que
case ou fique vitva?

— Nem uma coisa nem outra.

— Néo zombe, conselheiro.

— N&o zombo, minha senhora. Vilva ndo lhe convém, assim tdo verde;
casada, sim, mas com guem, a ndo ser comigo?

— Tinha justamente pensado no senhor.

Peguei-lhe nas méos, e enfiamos os olhos um no outro, 0s meus a tal ponto
que lhe rasgaram a testa, a nuca, o dorso do canapé, a parede e foram
pousar no rosto do meu criado, Unica pessoa existente no quarto, onde eu
estava na cama. Na rua apregoava a voz de quase todas as manhas:
“Vai...vassouras! vai espanadores!”

(ASSIS, 1999, p.51-52, grifos nosso e aspas do autor).

Neste trecho, inter-relacionado ao que Bachelard ressalta em A poética do devaneio
(1998), quando conjetura acerca dos sonhos e devaneios. “Os sonhos da noite ndo nos
pertencem. Nao é um bem nosso” (1998, p. 143). Conforme o filésofo, quando o ser
humano encontra-se em tenra idade, 0 que ao nosso entendimento, se enquadra a condicao
de Aires, nunca saberemos em que noite realmente come¢amos a sonhar, de tal modo, o
acontecimento dos sonhos ndo se concretizard no futuro porque os sonhos néao se efetivam
em histdrias concretas e, nem se ligam pelo fato de ndo estarem, necessariamente,

coligados um ao outro.

Distinguimos duas dessas regressodes, aquela no desenvolvimento do
Eu e aquela no da libido. Esta ultima chega, no estado do sono, até a
instauracdo do narcisismo primitivo; a primeira chega ao estagio da
satisfacdo alucinatéria do desejo (FREUD, 2010, p. 114, grifo do
autor)
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Observamos que para o Conselheiro Aires, o sonhar estd coligado aquilo que o seu
ser desistira de conquistar na realidade. Porém, no sonho, conforme citagdo do trecho do
romance, ao pegar na mao de Fidélia e olharem olho no olho, de algum modo, Aires
efetiva a satisfacdo dos desejos que permanecem manifestos na consciéncia em estado
alucinante. Os desejos amorosos por Fidélia, ainda, estdo suficientemente latentes a medida
que o envolve na mesma circunstancia do real e resgata lembrancas das proprias
lembrancas. Isto se torna mais subjetivo a medida que ha uma fusdo do sonho com a voz
real do vendedor de vassouras e espanadores na rua e a relacdo que ele faz dessa voz
através das reminiscéncias da memoria. “Na rua apregoava a voz de quase todas as
manhas: ‘Vai...vassouras! vai espanadores!” ” [...]” (ASSIS, 1999, p. 51-52, grifo nosso).
Os desejos dissimulados, do sujeito enunciador, quando posto em acdo sdo concretizados
nos sonhos levando-o a condi¢do dupla, visto que no dia a dia ele consegue dominar seus
impulsos er6ticos. No entanto, pelo fato de ndo estarem extintos, sdo extravasados nos
sonhos. “[...] satisfagdes sexuais autoeroticas sdo experimentadas em conexdo com fungdes
vitais de autoconservagio” (FREUD, 2010, p. 22). E interessante observar que é através
dos sonhos que Aires se reencontra, se reconhece e conhece o seu ser duplo. Tudo aquilo
que ele oculta acordado no sonho ele realiza com presteza e desprendimento. “Os sonhos
seriam entdo aquilo que se enraiza mais profundamente na substdncia sonhante”
(BACHELARD, 1998, p. 143). No sonho o diplomata aposentado consegue viver o ardor
erético, ainda, com intensidade; e acredita ser, apesar da idade, um sujeito ativo nos
simulacros de vida. No entanto, quando acorda, seu ser exterior se perde, pois o “eu

sonhador” interior os escapa. Assim, numa perspectiva freudiana:

E podemos muito bem imaginar que o trabalho do sonho penetre até essas
imagens mnémicas, tornando conscientes as até entdo inconscientes,
sustentando a nossa frente uma fantasia-desejo pela qual ansiariamos, mas
que ndo reconheceriamos como a real concretizagdo do desejo (FREUD,
2010, p. 121-122).

Ao sonhar Aires deixa de ser andénimo, no que compete as paixdes amorosas €, sem a
menor sutileza, se transforma num ser dominante. Por outro lado, ao acordar ele toma
posse das nog¢des convencionais regidas pela sociedade pela qual se deixa denominar e, por
conseguinte, o homem subjetivo é vencido pelo sujeito real que se deixa subjugar pelas

convencdes e impedimentos, no que compete, ser possivel e permitido.



236

Ao avaliar o comportamento do Conselheiro, sem querer tocar nos elementos
poéticos do psiquismo humano, destacamos uma especificidade entre 0 homem do sonho e
0 homem do devaneio. H& uma diferenca radical entre sonho e devaneio, diferenca essa
que pertence ao ambito da fenomenologia. Ao passo que, quando Aires sonha com Fidélia,
resgata as sombras do desejo que se encontram inertes no interior do proprio eu. Enquanto
que no devaneio, apesar de também ser uma atividade proxima a condigdo onirica, subsiste
uma clareza de consciéncia, visto que ao ser tomado pelo devaneio, Aires encontra-se em
estado real das coisas enquanto que no sonho encontra-se fora do estado de lucidez. O
devaneio de Aires dé& a impressdo de uma fuga para fora do real, para fora do tempo e do
lugar. Bachelard enfatiza: “[...] o sonhador do devaneio sabe que é ele que se ausenta — é
ele, em carne e 0ss0, que se torna um ‘espirito’, um fantasma do passado ou da viagem
(1998, p. 144). O Conselheiro Aires € um homem solitario que transita diretamente entre
os mundos por ele sonhado. Assim, o Conselheiro para duvidar dos mundos do devaneio,
seria preciso ndo sonhar, seria preciso sair do devaneio. “O homem do devaneio e 0 mundo
do seu devaneio estdo muito proximos, tocam-se, compenetram-se” (BACHELARD, 1998,
p. 153). No romance, Aires s6 tem consciéncia da sua real condicdo quando esta Itcido.

Os devaneios do Conselheiro apreendem estados intermediarios que envolvem
paradoxos, nem claro, nem escuro, projetados em meio a uma zona confusa. Basta
observarmos que a imagem de Fidélia parece, ao leitor, muito realista e, a0 mesmo tempo,
ambos parecem dois fantasmas enamorados. Aires ao relatar o flash da presenca de Fidélia
quando é conduzido insensivelmente de um devaneio coligado a uma sonoléncia; esse tipo
de sonoléncia apossa-se dele apds a viagem de Tristdo e Fidélia. Devido a esta
circunstancia, pondera-se que o lugar nao esta livre para um sonho novo, considerando que
a presenca da figura de Fidélia surge do sonho para um devaneio de forma abrupta. Do
devaneio ao sonho, ao tomar consciéncia de seu lapso de memoria que rapidamente,
transpde a fronteira do real e do devaneio e que o sujeito narrador, em recuo acelerado,

recupera o félego e consciéncia da realidade.

N&o acabarei esta pdgina sem dizer que me passou agora pela frente a
figura de Fidélia, tal como a deixei a bordo, mas sem lagrimas. Sentou-se
no canapé e ficamos a olhar um para o outro, ela desfeita em graca, ou
desmentindo Shelley com todas as forcas sexagenarias restantes. Ah!
basta! Cuidemos de ir logo aos velhos (ASSIS, 1999, p. 191).
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O trecho, citado, demonstra que em Jose Marcondes Aires hd um sujeito do
enunciado que assume seus multiplos “eus”. Um “eu” que sob o poder da linguagem
domina todo o seu ser; isto €, saindo dos registros escritos dos seus devaneios para a
instancia da casualidade formal que trata de assuntos rotineiros, ou seja, menos complexos
ao entendimento humano. As projecOes eroticas de Aires exigem que ele seja entrevisto
através dos efeitos da refracdo das imagens alheias, nesse caso, a imagem de Fidélia que,
no momento do devaneio, encontra-se na condicdo de uma mulher casada. O que
comprova gue ele ndo é apenas um interprete equivocado, mas o agente do proprio engano,
na medida em que se deixa devanear pelo estado de erotizacdo através de imagens que sao
reflexos engendrados na sua propria fantasia.

A figura de Fidélia idealizada pela subjetividade do narrador, que € ludibriado pela
aparéncia da vilva e pela sua prépria necessidade de extravasamento dos sentimentos, ndo
se harmoniza com a do real, pois é produto da imaginacdo, tampouco se harmoniza com
Aires em seu extravasamento erético. O Conselheiro substitui as intengdes afetivas de
amizade e carinho que apreendem a condicdo de um amor paternal para se deixar levar
pelos aspectos eroticos. Nestas situacdes, atracdo e ternura se misturam e o projeto de
conquista amorosa ndo se complementa e nem se sustenta por conta de um sentimento
apoiado no amago interior do personagem. Isto entdo, justifica a ineficacia de suas agdes
para a efetivacdo da conquista amorosa. Como reconhece o proprio Aires, em relacdo ao
que sente, sdo: “veleidades de sexagenario”. Entre o Aires, o seduzido, ¢ 0 Aires, 0
sedutor, ha, concomitantemente duas instancias: reais e irreais. O contraditorio se da pelo
fato de o seduzido nédo se deixar aliciar em estado natural, no entanto, como ja frisamos
anteriormente, ele apreende a condicdo de sedutor, de forma subjetiva, na esfera do

onirico, ou seja, quando sonha ou devaneia.

6.3.2 Aires: a vocagao e a manifestagdo do oculto e recalcado

Em Machado de Assis “[...] a sensualidade toma todas as formas para ndo morrer”
(MEYER, 2008, p. 105). A assertiva de Meyer trata da sensualidade machadiana em um
ensaio, de poucas paginas, nas quais refere-se aos contos: “Uns Bragos” e “Missa do Galo”
e alguns capitulos dos romances: Quincas Borba [1891] e Dom Casmurro [1899].

Inauguramos, a analise com a referida citagdo, porque a consideramos muito pertinente ao
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que avaliamos, no romance em interpretacdo, a respeito da temaética erdtica no autor.
Ressaltamos que Meyer, em nenhum momento, refere-se ao ultimo romance do autor, no
que compete a sensualidade e erotismo. Baseados entdo, ao que o critico elege, podemos
salientar que, em Memorial de Aires, hd um sensualismo ajustado em um erotismo
recalcado e, até certo ponto, morbido. E, € possivel que a auséncia de leituras com énfase
ao teor erdtico, no romance em pauta, tenha sido influenciada pela critica que, de modo
geral, valorou-o como sendo um romance de cunho pessoal em que o autor fazia as pazes
com o mundo e consigo mesmo. Assim, nesta perspectiva da vinculacdo pessoal, o autor
promovia, entdo, uma espécie de acerto de contas, as vesperas da morte, ja que o Machado
de Assis encontrava se velho e doente. Por analogia, quando Meyer diz que a sensualidade
machadiana assume multiplas formas para nao se dar por vencida, ao nosso entendimento,
traduz, no romance, o fechamento conclusivo sobre o erotismo recalcado e com atenuantes
morbidos. Nesta conjuntura, avaliamos que é no romance, em forma de (diério), e por meio
das memorias, que o autor equaciona em um Unico personagem ¢ narrador, o “grande
lascivo” eleito em Memorias postumas de Bras Cubas [1881]. “— Creio; eu ndo sou
somente a vida; sou também a morte, e tu estas prestes a devolver-me o que te emprestei.
Grande lascivo, espera-te a voluptuosidade do nada” (ASSIS, 2010, p. 37, grifo n0sso).

Ao nosso entendimento, Augusto Meyer negligencia no que se refere a tematica
erdtica machadiana quando ndo relaciona, ao Ultimo romance do autor, a questdo da
sensualidade provinda de um erotismo mérbido e recalcado. O certo € que isto pode estar
relacionado ao que o proprio critico pressupunha que a ficcdo machadiana encontra-se
impregnada de claros entrechos, ou seja, enunciados construidos quase sempre sob a
projecdo de uma simplicidade, as vezes, aparentemente superficial e, portanto, na maioria
das vezes, ndo tomamos consciéncia das armadilhas e das portas falsas que o proprio texto
impde ao leitor. “Com Machado de Assis, entramos no regime das reticéncias e dos
recalcamentos. Nada é simples nele, e ndo ha nada, no melhor de sua obra, que se entregue
de bragos abertos a primeira leitura” (MEYER, 2008, p. 107).

Na perspectiva do que trata Meyer, a respeito da sensualidade machadiana,
buscamos apontar, no romance em estudo, a conclusiva extensdo dessa vertente. Atemo-
nos a forma como Marcondes Aires agia diante das pretensdes amorosas e as condigdes
fisicas e psicologicas em que se encontrava. H4 um narrador totalmente erotizado que
busca preencher os intersticios de fruicdo erdtica através da mascara enunciativa da

linguagem. O erotismo policiado evolui gradativamente numa sensualidade que é em
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Machado de Assis, antes de tudo e apesar de tudo, a configuracdo do disfarce. O desejo
imaginativo parece insaciavel e predomina na conjuntura das ideias. Nesta circunstancia, a
fruicdo dos desejos lascivos é modulada e posta a descoberta na esséncia do desnudamento
tanto fisico quanto psicologico sob uma projecdo enunciativa enganosa.

Sob o principio da fruicdo erotica, analisamos que 0 romance apresenta a busca
pelo prazer erotico através de uma disfargada casualidade. Por consequéncia, pode parecer
ndo apreender a totalidade do que é proposto pelo sujeito enunciador dentro do contexto
narrativo. Os disfarces atuam através dos sonhos e reflexdes rapidas que encerram de
forma entrecortada. Aires vive uma ardua luta entre a emocdo e razdo no objetivo de ndo se
deixar sucumbir ao apelo sensual da jovem vilva como representacdo da valoracdo da
vida. Jogar com as palavras foi uma estratégia do sujeito narrador na tentativa de suprir as
necessidades libidinais reprimidas implicando, entdo, na sua negacao de seduzido. Nesse
sentido, numa visdo freudina: “[...] 0 narcisismo ndo seria uma perversdo, mas O
complemento libidinal do egoismo do instinto de autoconservacdo, do qual
justificadamente atribuimos uma por¢do a cada ser vivo” (FREUD, 2010. p. 10). Essa
negacdo transcrita no diario, em si, visava a sua confissdo particular, mas ao vincular os
relatos pela proposi¢cdo de um romance com feitio de diério, o tema erético surge como
fator essencial que desloca os entraves da discricdo para ampliar o tom confessional
através de um trabalho estético que vai além da sua particularidade que exige o diario,
resguardado pela hipotese pressuposta de alcancar a compreensdo do leitor.

Ao desmitificar o cunho memorial histérico, o texto perpassa o pretexto da
objetividade estética que integra uma organizacdo textual adequada a sua totalidade.
Conforme Adorno, em Teoria e Estética (1970), a relacdo com a realidade empirica em
juncdo a arte é sublimada e inventa uma realidade pela qual essa realidade ficcional

realmente representa.

Tornado irreconhecivel, o deleite disfarca-se no desinteresse kantiano. O
que a consciéncia universal e uma estética condescendente concebem,
segundo o modelo do prazer real, sob 0 <<prazer artistico>>, de nenhum
modo existe provavelmente (ADORNO, 1970, p.24).

O romance Memorial de Aires apresenta, em sua esséncia, uma tensdo causada
pela paixdo e o dominio que o narrador personagem procura promover diante de tal fato. A
paixdo sé ndo é silenciada na sua totalidade por conta dos registros escritos no diario. Aires

se posiciona como agenciador e dominador das paixdes. O dominio sobre si mesmo,
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quando manejado pelo discurso, ganha um duplo sentido & medida que inverte a situacéo,
na qual o desejo fisico é encoberto pela pratica reflexiva. O Conselheiro tem a nogdo exata
do perigo que corre. E, é por conta da nogdo do territorio em que pisa, que se mantém
silencioso. Por conseguinte, ao calar gestualmente consegue o mérito de ndo se deixar
notar, isso lhe garante, de alguma forma, a liberdade de aceitar sua incapacidade pelo
aspecto positivo. Ao negar sua liberdade de extravasamento sexual ele alcanga o livre-
arbitrio para transitar sem rodeios pelo universo erdtico sem sequer ser flagrado por
alguém do seu convivio. Observamos que, a principio, Aires é contagiado pela paixdo
erotica sexual, porém quando recupera a no¢do de que nao terd a adesdo de Fidélia, devido
a diferenca de idade entre os dois, o narrador e personagem faz o caminho oposto quando

busca a sua exclusividade e poder alicercados no campo das ideias.

As relagbes do amor-préprio com o erotismo (com os investimentos de
objeto libidinais) podem ser apresentadas, concisamente, da maneira que
segue. Em ambos o0s casos € preciso distinguir se os investimentos
amorosos estdo em sintonia com o Eu ou se, ao contrario, experimentaram
uma repressao (FREUD, 2010, p. 32, grifos do autor).

No que pese sobre os investimentos libidinosos, realmente, em alguns momentos
Aires parecem querer efetivar a sintonia dos desejos. Assim, atemo-nos ao discurso
narrativo, no qual o narrador, por vezes, é flagrado fazendo declara¢Ges carinhosas, para
ndo dizer erdticas, a respeito da esposa de Aguiar. “Assim, quando D. Carmo veio tomar-
me o braco, segui como se fosse para um jantar de napcias” (ASSIS, 1999, p. 20). Na
sequéncia de suas anotacOes sobre a festa, Aires, assim, acrescenta: “A dona da casa,
afavel, meiga, deliciosa com todos parecia realmente feliz naquela data; ndo menos o
marido” (ASSIS, 1999, p. 20, grifo nosso). Podemos observar, na Gltima parte deste
enunciado, que o Conselheiro parece adivinhar os sentimentos de Aguiar. “Talvez ele fosse
ainda mais feliz que ela, mas ndo saberia mostra-lo tanto” (ASSIS, 1999, p. 20). A
admiracao do Conselheiro por D. Carmo ¢ recorrente no romance: “A mana e eu estivemos
ontem em casa da boa velha Aguiar” (ASSIS, 1999, p.64, grifo nosso), “Recebeu-nos
como sempre; ela sabe dar ao gesto e a palavra um afago sem intengdo, verdadeiramente
delicioso (ASSIS, 1999, p. 64, grifo nosso).

O narrador e personagem revela ao leitor uma série de “procedimentos estéticos”,
que atuam na composicdo do romance, nos quais o entendimento unilateral e malicioso do

narrador constitui em um erotismo recalcado, e por vezes, morbido que se estabelece ja nas
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primeiras anotagdes de Aires. H4 um personagem contido em seus atos e extremamente a
vontade na acdo de registrar e opinar sobre os fatos. Basta observar o que Marcondes Aires

registra em seu diario sobre um momento a s6s com Fidélia.

Ela falou com graga, e provavelmente com verdade, mas ndo tratamos do
assunto principal do coracdo da mocga. Eu deleitava-me em aprecia-la por
dentro e por fora, ndo a achando menos curiosa interna que externamente
sem perder a discricdo que lhe vai tdo bem. Fidélia abre a alma sem
biocos, cheio de confianca que lhe agradeco daqui (ASSIS, 1999, p. 169,
grifo nosso).

De certo, ao escrever Aires tinha consciéncia da discricdo, ou seja, da reserva
pessoal que o diario requer. Surge, entdo, o mais previsivel entrecho apresentado nas
primeiras paginas do romance, considerando aqui a forma como Machado de Assis
descreveu as mulheres em seus contos e romances anteriores ao seu Gltimo. O narrador
apresenta Fidélia, sob a descricdo de uma mulher vilva que irradiava juventude, beleza e
feminilidade.

Basta observarmos o trecho:

Ao Vvé-la agora, ndo achei menos saborosa que no cemitério, e ha tempos
na casa de mana Rita, nem menos vistosa também. Parece feita ao torno,
sem que este vocdbulo dé nenhuma idéia de rigidez; ao contrario, é
flexivel. Quero aludir somente a correcdo das linhas — falo das linhas vista;
as restantes adivinham-se e juram-se. Tem a pele macia e clara, com uns
tons rubros nas faces, que Ihe ndo ficam mal a viuvez. Foi o que vi logo a
chegada, e mais os olhos e os cabelos pretos; o resto veio vindo pela noite
adiante, até que ela se foi embora. N&o era preciso mais para completar
uma figura téo interessante no gesto e na conversacéo (ASSIS, 1999, p. 19,
grifo nosso).

E evidente, na citacdo, que o Conselheiro retrata Fidélia tal como viu e sentiu
guando a encontrou no cemitério onde ele € arrastado por uma paixdo epifanica, ou seja, a
stbita compreensdo do que sentia e passa a agir como alguém que esta na condicdo de
seduzido. No entanto, no encontro, na casa do casal Aguiar, o autor do diario, ndo se furta
em revelar o que realmente achava da vituva. Ao vé-la no cemitério, Marcondes Aires bem
mais contido, de certo pelo contexto e local, descreve-a como sendo bonita e gentilissima,
enguanto que no segundo encontro, a medida que a noite ia se adentrando a vilva vai
ganhando contornos mais belos aos olhos de Aires. O Conselheiro j& se denuncia

totalmente seduzido pela jovialidade da vitva. A condigdo de seduzido ndo o impediu de,
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no primeiro encontro, concentrar-se toda a atencdo a vilva tentando adivinhar a intencéo
de seus gestos. O tom de ironia ganha veeméncia, no romance, pelo fato dele sugerir que

Fidélia tentava disfarcar ou esconder algo.

Nesse momento a villva descruzava as maos, e fazia gestos de ir embora.
Primeiramente espraiou os olhos, como a ver se estava s6. Talvez quisesse
beijar a sepultura, o préprio nome do marido, mas havia gente por perto,
sem contar dois coveiros que levavam um regador e uma enxada, e iam
falando de um enterro daquela manhd. Falavam alto, e um escarnecia do
outro. [...], mas eu voltei depressa a aten¢do para a vilva, que se afastava e
caminhava lentamente, sem mais olhar para tras (ASSIS, 1999, p. 11-12).

Nesta conjuntura, a narrativa confirma, na prosa machadiana, a projecdo mascarada
da mulher descrita e interpretada, em toda a obra do autor, pela otica da dissimulacdo. O

narrador ora inocenta a villva ora acusa sem perder a proposicao erotica.

Vou reconhecendo que esta moca vale ainda mais do que parecia a
principio. Ndo € a questdo de amar ou ndo o defunto marido; creio que o
ame, sem que essa fidelidade Ihe aumente a pureza dos sentimentos. Pode
ser obra dele, ou dela, ou de ambos a um tempo. O maior valor dela esta,
além da sensacdo viva e pura que lhe ddo as coisas, na concepgao e na
analise que sabe achar nelas. Pode ser que haja nisto da minha parte, um
aumento da realidade, mas creio que ndo. Se fosse nos primeiros dias deste
ano, eu poderia dizer que era o pendor de um velho namorado gasto que se
comprazia em derreter os olhos através do papel e da soliddo, mas nédo é
isso; 14 véo as Gltimas gabolices do temperamento. Agora quando muito,
s6 me ficaram as tendéncias estéticas, e, deste ponto de vista, é certo que a
villva ainda me leva os olhos, mas sO diante deles. Realmente, é um belo
pedacgo de gente, com uma dose rara de expressdo (ASSIS, 1999, p. 68,
grifo nosso).

Conforme a citacdo, o narrador arrisca proposicdes de duplas versdes sobre a vilva,
anteriormente ele descreve as possiveis qualidades de Fidélia. No entanto, em outra nota
do diario retoma as insinuagdes. “Ao levantar da cama, a primeira idéia que me acudiu foi
aquela que escrevi ontem, & meia-noite. ‘Esta moga (Fidélia) foge a alguma coisa senédo
foge a si mesma’ ” [...]” (ASSIS, 1999, p. 126).

O romance em destaque, na sua primeira fase, trata de forma mais efusiva, do
anseio interior de Aires, narrador e personagem que registra a bel-prazer a sua prépria
experiéncia de desejos, contensdo e repulsa. Nesta circunstancia, o narrador excede aos
limites individuais do “Ser” versus “Parecer” para se lancgar na estrutura ilimitada que o

texto ficcional, em si, contempla. Assim, de forma dual, conjectura acerca da inexoravel



243

limitagdo da vida. Conforme Saraiva “[...] o drama tematiza o dilema interior de Aires
entre o desejo da conquista amorosa e a sua repulsa, entre a rebeldia contra a lei natural e a
prépria submissdo a ela, entre a sensualidade e a acesse” (1993, p. 177).

As personagens sao construidas simbolicamente como referentes a subjetividade
que cada individuo carrega pelas suas estruturacfes signicas, isto, considerando o conjunto
de informagdes do sujeito narrador que relaciona o ambiente a sua alteridade. Fidélia é
descrita num cendrio adequado e sob o0 signo da viuvez e apresenta uma fidelidade
empenhada. A forma como a vilva se veste, 0s adornos sdo sinais visiveis da atracdo que
exerce-a sobre Aires. Assim, envolto do sintoma passional, o narrador descreve-a como
possuidora de signos falicos, pelos quais decodificam a impressdo que Fidélia pretende
suscitar, ao mesclar a vaidade feminina com a demonstracdo exterior de fidelidade ao

marido falecido.

Fidélia ndo deixou inteiramente o luto; trazia as orelhas dois corais, € 0
medalhdo com o retrato do marido, ao peito, era de ouro. O mais do
vestido e adorno escuro. As joias e um raminho de miosoétis a cinta vinham
talvez em homenagem a amiga (ASSIS, 1999, p. 19).

Conforme a citagdo, observamos que o Conselheiro comete um equivico ao
confabular que o raminho de miosétis era em homenagem & amiga. E certo numa
correlacdo signica, no imaginario coletivo, a flor “miosotis” significa recordacéo,
fidelidade e amor verdadeiro, adjetivos que a vilva buscava demonstrar a respeito do
marido morto. O montante de adornos que a jovem Fidélia insiste em apresentar como
simbolos da fidelidade, que o narrador afirma ndo serem falsos, se apresentam como
contraditos, se observarmos que diante da conquista, ou seja, das investidas amorosas de
Tristdo ndo apresenta nenhuma resisténcia.

Aires se detém em descrever os atributos perfeitos da vilva. E, esta descrigcdo das
suas caracteristicas fisicas realca a sensualidade feminina que esta coadunada ao
sentimento de desejo lascivo, do proprio Aires, e sdo destacados em duas instancias: tanto
pela percepcdo visual quanto pela percepcao sensivel, propria de alguém seduzido. Quando
0 diplomata aposentado disfarca, através de rodeios discursivos, tentando passar a
impresséo de alguém comedido, ha nas entrelinhas, o sentimento passional que encontra-se
interdito pelo conflito paradoxal de um velho cujas intengdes amorosas sdo preteridas na

escolha de uma jovem vilva.
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As acgdes do personagem implicam em conotacdes eréticas recalcadas e envoltas de
uma subjetividade intrinseca, do desejo que, a principio, estd no campo dos pensamentos e,
posteriormente, é transcrito no diario subsistindo no universo das palavras. No entanto, tal
confissdo, depois de revelada no diario, € emudecida por suas acGes, pois 0 Conselheiro
ndo faz o menor esforgo para concretiza-las. E evidente que toda acdo da empolgacéo
amorosa € absorvida no préprio &mago do protagonista que luta consigo mesmo, dividido
entre duas instancias: a submissdo do desejo e pela sujeicdo as regras do convencionalismo
social que o impede de conviver abertamente com suas pretensdes amorosas. A n0sso Ver,
0 narrador e protagonista se deixa sujeitar & segunda, se resguardando do confronto com a
opinido publica. Os desejos expressos na escrita, de forma efusiva, sdo reprimidos e
substituidos pela conformidade do sentimento de desvalia e impoténcia, conferida a
senilidade. O Conselheiro tenta disfarcar sua submissdo em relacdo a sua idade quando
infere, no diério, certa dubiedade que denuncia a distancia entre o “Ser” versus “Parecer”.

As circunstancias que envolvem a condicao senil de Aires ndo se atém, apenas, em
reprimir como também em mascarar os apelos da sensualidade erética. O individuo se
limita, por ser, ainda, prisioneiro das circunstancias que envolvem e enredam os discursos
sociais que ajuizam uma conduta de valores dita apropriada ao comportamento humano.
Isto ndo pode, no entanto, ser avaliado de forma negativa considerando a consciéncia real
do momento de sua vida, provavelmente, pode ter sido o mote atenuador para evitar
transtornos maiores. Saraiva observa que o agir comedido de Aires é confirmado pela
censura no dizer. Isto revela o quanto ele (como individuo) encontra-se limitado e refém

das opinides publicas enleadas nos discursos da seducdo e das representacdes.

No universo de Aires, também ndo ha lugar para a paixao desenfreada nem
para os tormentos de tristeza e saudade, manifestacdes extemporaneas para
quem cré que a analises fria e minudente de gestos exteriores é capaz de
desnudar os artificios das motivacgdes afetivas (SARAIVA, 1993, p. 189).

Contextualizado pela fruicdo erotica, a primeira parte do romance em discusséo,
apresenta o desejo erotico passional que envolve, na ficcdo, o extravasamento emocional
coligado ao envolvimento amoroso que promove declaracdes/visdes, um tanto quanto
fantasiosas, por parte do personagem seduzido (narrador). Enquanto que na segunda fase,
do romance, tais nuancas sdo totalmente reprimidas ou estardo submetidas a outro processo
de construcdo que resulta numa nova forma mais cuidadosa de abordar os acontecimentos.

O personagem narrador, estrategicamente, desvincula-se do seu papel de protagonista e
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instaura-se na neutralidade. Desta forma, permanece narrando os fatos, se posicionando,
apenas, como observador e critico.

O tom filosofico e reflexivo demonstra que Aires, ao sair de cena, tinha consciéncia
de sua condicdo casta. Neste trecho o Conselheiro salienta que: “Os arbustos viviam
calados na verdura e nas flores” (ASSIS, 1999, p. 11). Os versos de Shelley citados,
inimeras vezes, no romance, denunciam que ha uma predisposi¢do de impoténcia sexual
por parte de Aires conduzindo-o a centralizar o seu ardor erotico, apenas, situado no cunho
pessoal e mental. No entanto, quando relatado no diario, talvez de forma involuntaria,
solicita o saber do leitor, e assim, o caso passional imprime seus desejos assegurados no
campo das ideias. Dessa condicdo, ha trés instancias que ndo se completam: o sentir, o
dizer e o realizar considerando que entre ter o desejo sexual e a sua consumacao
prevalecem os implicativos que ndo se ajustam as situagdes. “l can give not what men call
love” (ASSIS, 1999, p. 19, grifo do autor). Neste trecho, levamos em consideragédo o
reconhecimento de conjunturas pessoais do Conselheiro que surgem avaliadas em um
contexto que predomina um sentimento de frustracdo que parece ser superada no manejo
da linguagem que assenta num devaneio narrativo, ou seja, através do ato escrito e
ficcional. Sob essa assertiva ndo poderiamos deixar referir-nos a obra, O prazer do texto
[1973], do Barthes:

Neste sentido escrever é uma actividade em que aquele que escreve apenas
escreve para saber o que quer dizer (para dialogar com as ideias do seu
corpo), para perder a sua consciéncia no ilimitado da significancia. E nessa
perda de consciéncia que o texto adquire o seu valor erético [...]
(BARTHES, 1973, p. 25).

Evidentemente, de forma reflexiva e consciente, o narrador transforma as suas
necessidades em desengano e a negacdo em algo incbmodo, mas superavel. Ao acrescentar
uma exclamacdo, ao verso de Shelley, Aires reafirma constantemente sua condicdo
decadente. “Eu ndo posso dar o que os homens chamam amor... ¢ ¢ uma pena!” (ASSIS,
1999, p. 20). O verso de Shelley é, sob o pretexto da negacdo, a confissdo, por assim dizer,
a justificativa primeira, do motivo manifesto que o impede de aventurar-se numa paixao.
Fica evidente que Aires lamenta o fato de estar impedido para relacdo sexual, mas ndo
transforma isto em algo pesaroso e dificil de aceitar, decompondo o que viveu, vive e sente

em seu texto/diario/romance de cunho conotativo.
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A diferenca entre tais nuangas conotativas e a propria contestagdo ao autor
dos versos reforca a idéia de inaptiddo genesiaca, mas elucidam, também,
a inconformidade do sujeito, impelido pelo desejo e a impossibilidade de
realiza-lo. Para superar o impasse, Aires sublima o sentimento amoroso e
fundamenta-o no esteticismo, que expressa a idealidade do objeto de
seducdo, assim como a dos sentimentos. A adoracdo estéril € o meio de
que dispde o Conselheiro para sobrelevar sua condicdo de exilado dos
afetos, pois estando (ainda que aparentemente) desvinculada do carnal e do
fisico, permite tornar manifesto o que de outro modo lhe seria interdito
(SARAIVA, 1993, p. 190).

Saraiva salienta que a disjuncdo entre o eu-narrador e o0 eu-protagonista aparece
totalmente diluida no seu Gltimo romance. O personagem narrador tenta, a todo momento,
assegurar que havera uma incomunicabilidade dos seus registros, pois, para Aires, o diario
sO chegaré a algum interlocutor se houver uma eventualidade ou acidente. H4, no diério, o
registro de uma afirmacéo preditiva em que anuncia a sua destruicdo. “N&o sei se me
explico bem, nem é preciso dizer melhor para o fogo a que lancarei um dia estas folhas de
solitario” (ASSIS, 1999, p. 20). A ideia explicita de anular a possibilidade de interlocutores
implica na possivel necessidade, por parte do narrador, de ser apreciado pelo leitor ou
interlocutor do diério. Através dos enunciados escolhidos, o narrador se denuncia, ao ser
flagrado pelo contraditorio, pois o diario em si envolve intimidade. Portanto, o narrador
personagem insiste em ndo parecer que se dirige a alguém. Até porque além de cair em
contradigdo, o proprio autor do diario, de forma involuntaria ou voluntéria, é enleado nas
armadilhas da propria linguagem que elege no texto.

A preocupacdo em ser mais resumido possivel corrobora com a suposta perspectiva
critica do interlocutor. “Relendo o que escrevi ontem, descubro que podia ser ainda mais
resumido e principalmente ndo lhe por tantas lagrimas” (ASSIS, 1999, p. 32). Em outro
momento parece dialogar com o leitor, ao lancar no enternecedor dialogo consigo mesmo.
“[...] eu mesmo cheguei a mim mesmo — por outras palavras, estou reconciliado com
minhas cés. Os olhos que pus na viuva Noronha foram de admiracdo pura, sem a minima
inten¢do de outra espécie como nos primeiros dias deste ano” (ASSIS, 1999, p. 83). Os
verbos em terceira pessoa, supdem a presenga de interlocutores. “Veremos; trés dias
passam depressa” (ASSIS, 1999, p. 160, grifo nosso) e “La fui ontem as bodas de prata.
Vejamos se posso resumir agora as minhas impressoes da noite” (ASSIS, 1999, p. 17,
grifo nosso). E evidente que ao negar a expectativa do ndo leitor o narrador ja tinha
consciéncia que o diario implicava o comprometimento, ou seja, a presenca do leitor

empirico. Neste texto, quando a presenca do leitor é negada ocorre a negagdo da
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literariedade do romance para, nesta acao, legitimar a construcdo do diario. Desta forma,
ao tentar ser o mais realista possivel, ocorre um fendmeno literario ao contrario, pois a
ficcionalidade do texto se concretiza pela sua negacdo. Um exemplo disto é o fato do autor
do diario negar que seu texto possua os elementos da novela ele reafirma a autenticidade
do diario, que n&o é necessariamente, diario.

Quando traido na sua propria linguagem, o narrador tenta justificar que esta falando
consigo mesmo, por isso insiste que o diario formaliza a ideia de recolhimento para dentro
de si. “Riscaria os dois capitulos ou os faria muito diversos um do outro; em todo caso
diminuiria a verdade exata, que aqui me parece mais Util que a obra de imaginacao”
(ASSIS, 1999, p. 111, grifo nosso). E possivel observar, no entrecho grifado, que o
narrador insiste que tudo que escreve é totalmente realista, ha um esforco para imprimir
maior verossimilhanca a obra pela conjuntura casual e circunstancial dos fatos. Ao falar
das simetrias que h& na vida, o narrador afirma que isto é natural e inaceitavel nas
composicdes imaginadas, ou seja, no texto ficcional. Quando o narrador se flagra dando
muitas satisfacGes a respeito do que escreve, fica manifesto que disfarca tentando botar
panos quentes. “Dou estas satisfagdes a mim mesmo, a fim de mencionar o meu joelho
doente” (ASSIS, 1999, p. 112). Afinal, a pergunta a ser feita: Por que o narrador da tantas
satisfagdes e esta envolvido por volteios linguisticos na exposi¢éo de um texto que ndo visa
um interlocutor? O narrador esta, o tempo todo, implicado na dissimulacdo contribuindo
para que o texto resulte na incerteza do que é dito diante da questionavel confiabilidade do
narrador e da verdade dos fatos narrados. Desta feita, tem-se uma narrativa que, a todo
momento, esta sob o julgamento da sua real existéncia.

A busca pela representacao realista do diario é reduzida ao absurdo, considerando
que o narrador e protagonista do memorial, em si pressup@e, a identidade de quem escreve
e a de quem l&. O pronome “nosso”, muito recorrente no estilo machadiano, apreende a
presenca do leitor. “Romeu e Julieta aqui no Rio, entre a lavoura e a advocacia — porque 0
pai do nosso Romeu era advogado na cidade da Paraiba —,” (ASSIS, 1999, p. 15, grifo
nosso). Fica evidente que o narrador aqui ja pressupde a adesdo do leitor diante do que
narra.

O narrador personagem, paradoxalmente, pelo processo analitico reflexivo, busca
na composicdo estética ficcional uma significagdo extensiva. O sujeito da enunciacao
empreende o labor em preencher o real vazio que se encontrava. Uma vez que a condi¢ao

de velho e aposentado, no romance, o impossibilitava de qualquer atividade produtiva, por
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conseguinte, o deixava inapto para concretizar seus impulsos sexuais aflorados pelas
oportunas chances da vida. Dessa forma, Aires esta enredado pela sua dupla condigéo: o
desejo de extravasar seus impulsos sexuais que advém de um homem velho, cansado e
doente e 0 seu discurso que revela um prazer sem prazer que se realiza pelas malhas da
linguagem. Ao deleitar-se no prazer filosofico, no qual prevalece a estética das ideias, o
sujeito que narra autodenomina unico e imprescindivel no discurso. Desta forma, o texto
machadiano, consegue fazer justica pela experiéncia ficcional literaria instaurada de forma
inovadora, pela fusdo de um diario que se legitima como romance. A maxima barthesiana
resume as atitudes de Aires. “A escrita ¢ isso: a escrita das frui¢des da linguagem, o seu
Kamasutra (desta ciéncia, existe um sé tratado: a propria escrita)” (BARTHES, 1973, p.
39).

6.3.3 Aires e Fidélia sob as pulsdes e os dominios de Eros e Thanatos

No romance, Memorial de Aires [1908], ha duas séries de episddios que, ao
mesmo tempo, apresentam uma oposicdo e, em contiguidade aos fatos narrados, se
complementam. E assim, a bibliografia de Marcondes Aires, (paralelamente), sobressai em
meio aos conflitos narrados em detrimento das histdrias dos demais personagens. No inicio
do romance ha uma énfase maior entre as personagens Aires e Fidélia, isto por conta do
fascinio do narrador pela vitva ao vé-la no cemitério. Conforme o entrecho: “Ja perto do
portdo, a saida, falei a mana Rita de uma senhora que eu vira ao pé de uma outra sepultura,
ao lado esquerdo do cruzeiro, enquanto ela rezava” (ASSIS, 1999, p. 11). Em nossa
analise, o romance em interpretacdo pode ser considerado, no que diz respeito as paixdes,
como o exemplo de contencdo, repressao e canalizacdo do sentimento amoroso que €
condensado em um caso passional que poderia ser desenfreado, se ndo fosse colocado em
pratica, pela personagem de Aires, os adjetivos supracitados.

O diario do Conselheiro, nas primeiras paginas, esta ajustado no oportuno encontro
das personagens Aires e a vilva Fidélia. Apesar de a vilva ndo ter consciéncia do referido
encontro inaugura-se, no romance, 0 embate pessoal do narrador entre a onipoténcia dos
desejos e as fronteiras da realidade. Os fatos narrados evoluem e desenvolvem-se nos
limites entre os obstaculos e suas superac@es. O romance trata de renuncias, nas quais o

dominio e apropriacdo da forca realista sufocam e, ao mesmo tempo, liberta as
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personagens. Sendo assim, Aires é liberto das volUpias sexuais (vida) e Fidélia é liberada
das volupias da castidade (morte). Ha, no romance, a tentativa em manter o dominio das
paix0es, ou seja, uma busca pelo equilibrio que se estabelece, na narrativa, pelo objetivo de
propiciar a comedida liberdade de escolha que preserva o ser que a envolve no estado de
suas paixoes efusivas.

No romance, analisamos a evidente perspectiva de fruicdo erotica que trata das
paix0es e que sdo inerentes as duas vertentes das pulsdes: vida e morte. Nesta perspectiva,
a luz da premissa mitologica, fazemos uma associacdo entre as personagens do romance
coligadas as categorias de Eros (pulsdes de vida) e Thanatos (pulsdes da morte). Como ja
salientamos, o romance evidencia a relagéo entre a motivagao da vida em constante embate
com a somatizagio da morte. E sabido, na concepcéo freudiana, que as manifestacdes mais
primitivas das pulsdes vitais sdo as da defesa, da sobrevivéncia do individuo que necessita
manter-se em condic¢Ges que os preserve. O narrador e personagem principal do romance, o
Conselheiro Aires, busca na escrita a fruicdo e, a0 mesmo tempo, a expurgagdo dos seus
reconditos desejos, no entanto, no contexto da realidade, sobrepuja a contencdo de suas
pulsdes erdticas. Assim, ao ver Fidélia no cemitério Aires é acometido pelas motivacoes
vitais atribuidas a (Eros), consequentemente, é erotizado de tal forma que estas funcdes,
proprias da juventude, sdo recuperadas, em seu intimo, de forma efusiva, em véarios
momentos registrados em seu diario.

O romance tematiza o encontro das diferencas que, para o dono do diario, Ihe causa
inquietacbes e promove o seu desequilibrio na narrativa, considerando, pois, que a
exposicdo do (eu) Aires domina a trama em que protagoniza o sensualismo mental de
desejos, sob uma confissdo, apenas refratada nas paginas do diario. No decorrer dos fatos,
no romance, ocorre um deslocamento do narrador pelo fato de haver um cansaco na euforia
amorosa e sexual de Aires que se conforma na sua condicdo de velho e aposentado tanto
para o trabalho quanto para as atividades de projecdo amorosa (sexual). E, entdo, ap6s sua
saida de cena, a narrativa tende a ser ajustada a temética do amor possivel entre as
personagens de Tristdo e Fidélia e na relacdo de amizade e confianca entre Aires e o casal
Aguiar.

A principio, na trama, pelo seu entusiasmo diante do que vé, Aires protagoniza a
vida enquanto Fidélia, ainda sob o jugo da viuvez protagoniza a morte. No entanto, com o
conformismo de Aires de sua senilidade e da perspectiva da morte, antes que ocorra de

fato, o romance promove, nas personagens Aires e Fidélia a inversdo das categorias vida e



250

morte contempladas nas primeiras paginas do diario. Essa inversdo se da pelo fato de
Fidélia encontrar Tristdo e se reconciliar com a vida, enquanto que Aires assenta-se no
conformismo da morte. Em suas anotagdes, no diario, Aires deixa escapar, de forma
confessional, a forte perspectiva de enfado na vida cotidiana, mediante a soliddo pessoal
que se estende também ao casal Aguiar. A condicdo deles é similar pela imposicdo do
inevitavel, em outras palavras, o inexoravel ciclo da vida que é demonstrado entre os
investimentos que ndo foram frustrados, pelo fato de ndo terem sido colocados em pratica,
no que compete aos desejos e a conquista da jovem vilva, a sua irrealizacdo. Talvez, por
isso, 0 proprio Aires dispensa-0 da funcdo de protagonista do texto, da qual recua e
posiciona-se, diante dos fatos, como expectador critico e, as vezes, irbnico e até cruel.

A partir do momento em que ocorre o afastamento do narrador, da funcdo de
protagonista a mero expectador, ha certa disforia nos niveis de narra¢do. Aires recua para
adequar-se a persona ponderada exteriormente social em prejuizo da persona interior com
a libido em ebuligdo. Ao apresentar um comportamento esquivo, o ex-diplomata enquadra-
se ao modelo discursivo que evoca, mediante as caracteristicas aceitaveis, a representacdo
que Ihe cabe como individuo na sociedade.

Como ja anunciamos, destaca-se na andlise deste romance, a oscilagdo da
“condi¢do humana” no conjunto alegdrico, que contempla a obra literaria que compreende
a perspectiva humana e sua injuncdo entre (Eros) e (Thanatos). Ambos o0s
deuses representam, entre 0s gregos, a personificacdo do amor e damorte. Assim,
identifica-se nas figuras destacadas da mitologia grega dois eixos principais do ciclo vital:
a pulsdo em conluio com a vida e a morte. Eros representa o instinto vital e Thanatos
representa o instinto funesto. Ambas as pulsdes aqui descritas motivam, entre si, conflitos
que dinamizam os Vvarios estagios do psiquismo humano. Neste sentido, o romance em
leitura permite-nos, analisar que o psiquismo do Conselheiro é conduzido por um conflito
dinamizador interno ao aparelho psiquico. Tal como salientou Freud a respeito do principio
do prazer, podemos ajuizar que o romance Memorial de Aires apresenta um conflito
interno que tem sua origem nos obstaculos que flagram a personagem que narra e a
efetivacdo de suas pulsdes que refletem a luta entre as instancias decodificadas em pares:
vida/prazer e morte/desprazer. E certo que mitologicamente “Eros” esti coligado as
pulsdes de vida e estimula as relagdes humanas pela busca do contato, pelo embate com o
outro e com a realidade, mesmo que a vida seja uma constante tenséo, ou seja, conduzida

por permanentes conflitos. Eros coloca o ser humano na conjuncao dos afetos conflitantes
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e, é fator preponderante na realizacdo do principio do prazer. Enquanto que Thanatos é o
representante do principio absoluto, no sentido mais profundo, do desejo da néo separacéo,
aquele que preza pela permanéncia na zona de conforto, ou seja, busca o retorno a situacao
uterina ou fetal, que quer a efetivacdo do repouso e a aniquilacdo das tensdes. A condicdo
thanantiana soma-se as pulsfes da morte, pois somente no estado de morte, em vida, 0
individuo podera satisfazer o desejo de busca do equilibrio, do repouso e da paz absoluta.

A inter-relacdo que fazemos entre o romance Memorial de Aires e o estado das
pulsdes, estd apreendida na compreensdo que temos, de que o Conselheiro Aires esta
valorado no principio da realidade. Essa premissa leva o narrador e personagem a
compreender e aceitar que nem tudo o que se deseja é possivel, e que se for possivel nem
sempre pode ocorrer de imediato, e ndo pode ser conservado e, muitas vezes, ndo pode ser
consumado na sua totalidade. “Eros” nada mais € que, o desejar imediato, a busca por algo
satisfatorio que o leva a desejar cada vez mais. O principio do prazer tende a busca da
realizacdo imediata da forca psiquica que compreende a pulsdo erética. Quando diante do
objeto desejado, o desejante ndo quer saber de mais nada, nem do real, nem do outro, nem
mesmo da sobrevivéncia do proprio sujeito. Sob este ponto de vista, 0 ex-diplomata, na
condigdo de aposentado, ndo esta essencialmente ligado a “Eros”, e sim, de forma mais
efetiva, a “Thanatos”, pois 0 Conselheiro, apesar de confessar a sua motivacdo pelos
desejos, termina por apoiar-se na sua anulacdo mediante a escolha do repouso, pelo
imutavel que culmina na fuga do conflito que somente o estado da morte impulsionada por
(Thanatos) pode conté-las, ou seja, consegue moderar as necessidades libidinais advindas
dos desejos.

Como ja observamos, diante do romance Memorial de Aires, as personagens:
Aires e Fidélia, evocam o universo das pulsdes e das forcas que ndo cessam de se
entrelacarem e de se separarem. Aires busca preencher a frustracdo amorosa através da arte
do dialogo, ou seja, pela escrita. Todo o circunléquio de analista do narrador evidencia o
contraste entre o erotismo, 0 desejo, a vida, a morte. Nesta perspectiva humana que
envolvem os fatos narrados podemos afirmar que todos temos, de alguma forma, a
predominancia das duas puls6es entranhadas em nds, considerando que somos capazes de
amar com a mesma intensidade que odiamos. A busca pelo equilibrio, sempre € uma
constante na vida mediante aos sentimentos que somos capazes de desenvolver.

Mitologicamente “Eros” e “Thanatos” sdo os elementos que detém atributos de

divindades e tém o poder de ligar e separar, a0 mesmo tempo, 0s sentimentos opostos
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causando sempre um duelo entre ambos. Tais sentimentos, de alguma forma, estdo
presentes em Aires, coexistindo como hero6i e o anti-herdi na conjuntura ficcional. Tudo se
passa sob uma relacdo de equilibrio entre as duas tensdes, mesmo que adversas, das quais
prevalecem a que melhor define a razdo realista machadiana, ou seja, a nocao aceitavel
dentro de um contexto possivel pelo qual predomina o posicionamento soméatico a morte
em detrimento da vida.

O que torna o encontro de Aires com Fidélia singular e estranho € o fato da vilva
ndo ter consciéncia de tal encontro, ja que provavelmente ndo vira o Conselheiro no
cemitério e, se por acaso tenha visto, ndo consideraria, o circunstancial encontro, como
algo além do natural. Ao deparar-se com a visdo real da vituva o Conselheiro Aires, mesmo
em estado de senilidade, é assaltado pelas pulsdes eroticas, proprias das adjetivacbes
pertencentes a Eros. Por outro lado, no momento do encontro no cemitério, a vilva que
perdera 0 marido, a menos de dois anos, encontra-se acometida pelas pulsbes de
(Thanatos), considerando que seu pacto é, necessariamente, com a morte pelo objetivo de
manter-se fiel ao defunto. Para concretizar a categoria de fidelidade, ela promove um
silenciamento do erotismo. Como ja referimos anteriormente, ha, no romance uma
constante troca de fungdes, pois tanto Aires quanto Fidélia transitam nos limites das
pulsdes erdticas.

Inicialmente, no romance, h4& um condicionamento erético que impulsiona o
diplomata aposentado a projetar mentalmente a eroticidade que o monopoliza, para
posteriormente, confessar a necessidade do contato fisico, cuja ansia busca extravasar 0s
sentimentos eréticos. No entanto, antes que colocasse em acdo suas pretensdes, surge o
vetor mortal impulsionando as motivacdes eréticas ao embate, no qual chama o
personagem a sua realidade de velho, aposentado, que nesta altura da vida encontra-se sem
muitas perspectivas e planos futuros. Por outro lado, Fidélia, pela descricdo do que fazia no
cemitério e a nogdo que D. Rita tinha de sua condigdo de vilva apaixonada encontra-se no
conjunto de motivos que a envolve a morte, pois ha, na sua vida pacata de mulher,
fidelissima ao morto, a abolicdo das pulsdes eroticas. No entanto, no decorrer do romance,
a jovem vilva quando conhece Tristdo, apaixona-se por ele, e migra para a categoria das
pulsdes de “Eros” ajustando-se numa forma de renascimento das pulsGes vitais. Diante
deste fato, o Conselheiro Aires faz o percurso contrario, considerando que ao perceber-se
vencido pela possibilidade de um efetivo encontro amoroso entre os dois jovens, Tristdo e

Isolda e, consciente da sua fragilidade, a personagem e narrador, além de deixar a posigdo
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de protagonista, concilia-se com as pulsdes de “Thanatos” procurando revolver o fervor
erético em grau zero de energia. Diante de sua condicdo passional e dos desejos frustrados,
Aires ndo encontra satisfacdo definitiva e busca a contemplacdo nos impulsos eroticos que,

muitas vezes, surgem nas memorias do diario em forma de sonhos e devaneios.

[...] o estado do sono também significa uma retracdo narcisica das posi¢des
da libido para a propria pessoa, mais precisamente para o desejo de dormir.
O egoismo dos sonhos se enguadra bem nesse contexto. Em ambos o0s
casos vemos, ainda que seja apenas isso, exemplos de mudancas na
distribuicdo da libido gracas a mudanga no Eu (FREUD, 2010, p. 18).

Assim, através de motivagdes opostas tanto Aires quanto Fidélia sdo sobreviventes
de (Thanatos), ou seja, da obscuridade envolta na perspectiva da morte. O narrador,
personagem, ao sair de cena, na qual ocupa o papel de protagonista, consequéncia da sua
desisténcia na tarefa de conquistar a vilva, perfaz, com sobriedade, o percurso da morte
antes mesmo desta se efetivar. Sob este ponto de vista, salientamos a concepc¢ao de Maria
Rita Kehl ao enfatizar: “As atividades da vida nos tiram a vida antes mesmo que possamos
saber qual seria o caminho ideal [...]” (2009, p. 543). O Conselheiro promove, entdo, um
recuo estratégico e sem alardes, ao buscar concretizar, na escrita, a suave acomodacao das
tensOes eroticas fruidas da sensualidade evocada através da visao que ele tem da viGva no
cemitério. Mas a situacdo ndo se resolve, pois, as tensdes eroticas, mesmo com a forcada
negacdo, permanecem em ebulicdo no inconsciente de José Marcondes Aires denunciadas
e representadas nos constantes apontamentos do diario.

E interessante observar que ndo ha vencedores neste embate, pois tanto “Eros”
quanto “Thanatos” imperam, soberanos, através de suas pulsdes, isto ocorre no memorial,
em seu devido tempo, condi¢do e situacdo. Segundo Kehl esta harmonia é possivel pelas

suas aspiracoes desde que cada um reconheca os seus limites.

E porque Eros e Thanatos no limite buscam a mesma coisa — o retorno a
um estado anterior, prazeroso —, gque nao é um, nem outro, que move a
vida, mas a tensdo constante, dialética entre os dois (2009, p. 544, grifo da
autora).

Tanto Aires quanto Fidélia se mantém ligados na trama pelas pulsdes opostas. Ha,
entre ambos, visdes em comum, pois, sd@o conservadores: O Conselheiro alia-se a

“Thanatos” quando busca o repouso e a tranquilidade, dessa forma recusa sair da zona de
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conforto e arriscar-se numa relagdo amorosa com uma viuva jovem. As atitudes de Aires
ndo ocorrem de maneira tdo simples, ao observamos que ele é possuidor de uma espécie de
orgulho narcisista que insiste em recuperar as pulsdes de “Eros” através de angulos
diversos com maior prevaléncia no proprio ato de escrever. Por outro lado, a vilva insiste
no repouso de “Thanatos”, mas, quando apaixona-se por Tristdo ndo se prende no
inevitavel, consequentemente, alia-se as pulsdes de euforia de “Eros”. Nesta perspectiva,
0s contrastes entre os hipotéticos amantes sdo avaliados a medida que o objeto que satisfaz
¢ o mesmo que frustra. “O amado e o odiado sdo um so6, — ambivaléncia que nos
acompanha a vida toda. Ambivaléncia que é da esséncia de toda relacdo amorosa, pois todo
objeto que satisfaz também frustra, [...]” (KEHL, 2009, p. 544-545).

Os entraves sociais que condicionam o personagem do Conselheiro Aires sdo
consequéncias de seus embates entre 0 comportamento narcisista de escritor e observador
dos fatos. O velho experiente que aconselha a todos com a sabedoria narcisista que julga
possuir, ndo pode se deixar abater e ser desmistificado como dono da verdade diante de um
caso passional. Assim, o estado narcisista do autor das memarias repousa no absoluto e ndo
pode ser abalado em sua onipoténcia. A consciéncia que a personagem tem de que a
realidade € inimiga contrapde a onipoténcia do desejo e a obriga a trocar o extravasamento
dos desejos erdticos pela satisfacdo infinita de escrever e, deste modo, imortalizar-se pelos
registros que se eternizardo na escrita, por conseguinte, permanece viva além da morte.

Aires vinga-se de Thanatos por ter se apossado de sua alma. Para o conselheiro a
realidade se coloca contraria a satisfacdo absoluta dos desejos, por isso ha uma
movimentacdo dos desejos que ganham notoriedade na admiracdo que ele busca centralizar
a sua energia e atencdo atraves das personagens D. Carmo e D. Cesaria. Ao constatar que
Fidélia ndo preenchera o espaco do desejo erdtico Aires faz com que o prazer reviva na
satisfacdo que o envolve ao dialogar com D. Ceséria, senhora com instinto de velha
maldizente.

A maxima da vida encontra resposta nas aferi¢des de Kehl:

[...] a vida é tensdo permanente, € movimento permanente: 0 que nao
encontro aqui vou buscar noutro lugar; se ndo encontro o absoluto, sigo
perseguindo tudo o que se aproxima das minhas representacfes de
perfeicéo (2009, p. 546).

O dialogo inicial entre 0 Conselheiro Aires e sua irma Rita endossa, ao leitor, a

possibilidade, no romance, das expectativas de momentos fulgurantes descritos entre o
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amor e a paixd de uma jovem e um velho. A verdade é que as fantasias eréticas do
Conselheiro por Fidélia nada mais sdo que o resultado, ndo confesso, ao leitor, das
tentativas de restauracdo de um narcisismo ferido, por parte do escritor do diario, que
encontra-se na condicdo da falta, ou seja, de uma incompletude inerente a condicao
humana. Mas passado o primeiro momento fantasioso do éxtase erotico, o Conselheiro é
assaltado pela conclusa consciéncia de que a jovem viuva lhe escapard e, dessa decepgao
instaurada na paixdo amorosa, ele aceita a evidéncia de sua impossibilidade. Numa
méaxima freudiana, o conselheiro, na velhice, ainda revive mais uma experiéncia de
“castragdo” por isso aceita o viés da morte fisica: morte do amor, morte do prazer, morte
das perspectivas de realizagcdo em torno da velhice.

E pelo caréter expressivo de Aires, na linguagem escrita, que a personagem escolhe
entre as aspiracdes de satisfacdo total das pulsdes eréticas e a satisfacdo parcial que a vida
Ihe permite. Fica evidente que ele opta por escolher a segunda opg¢éo. Diante desta escolha,
h&d um excedente de energia erética que culmina num ajuste das figuracGes linguisticas,
pois é na ambiguidade das palavras que surge o excedente de excitacdo que ndo se aquieta
por ndo encontrar satisfacdo propria em estado pleno. E manifesto, no diario, a repressdo
dos sentimentos malsucedidos, pois 0 Conselheiro deixa tragos de sintomas canhestros da
sua psique mantida por forca, através dos registros no diario, para além do seu anonimato.
O que Aires reprime ndo ¢ o afeto que sente por Fidélia e, sim, a energia do desejo e a ideia
de luxuria que tal desejo é associado. O afeto que o Conselheiro tem por Fidélia, Tristdo, o
casal Aguiar fica dissociado totalmente da premissa inicial que se restringia na conquista
amorosa da vilva.

Reprimir o desejo é a solucdo vidvel que o Conselheiro Aires encontra para
canalizar a veleidade erética, por isso, 0 personagem narrador e escritor do diario, busca
refigio na escrita como uma estratégia para desviar-se do objeto desejado, isto no sentido
sexual, amoroso. Contudo, ao reprimir o desejo, ele consegue manter a afetividade paterna
ou de mero amigo para com os dois jovens que se enamoram, condi¢des que segundo seus
padrdes de julgamento é o que pode ser socialmente permitido. Desta forma, o Conselheiro
transforma o desejo ou a paixdo interdita em um objetivo contrdrio que consiste na
sublimacéo do desejo que continua a existir.

No caso do diario, as palavras coexistem com a funcdo de negar o desejo, apesar
dos enunciados falseados que tentam esconder-se, por isso permanece incélume. Assim, ha

uma troca de referenciais representados no plano simbélico, ja que os desejos ndo foram
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concretizados na expressdo fisica. Mas, por outro lado, como narrador, Aires consegue
inserir poeticidade nos registros de seu diario, pelo qual a escrita simbélica ndo surge da
frustracdo da paixao e, sim, da expressao semiotizada advinda da paixao reprimida.

Aires e Fidélia experimentam, em alguns momentos do romance, a morte em vida.
Basta observamos que no inicio da narrativa a vilva se encontrava como objeto
assujeitado, em privilégio a pulsdo da morte advinda de “Thanatos”. Assim que é tragada
por uma nova paixao, sem titubear, alia-se a “Eros” que € a representacdo da pulséo vital.
Aires, por sua vez, faz o caminho inverso gque a jovem quando reconhece a impossibilidade
de consumag@o de sua paixdo, decreta a morte de “FEros” e faz as pazes, de vez, com
“Thanatos” considerado-o pulsador da morte. Segundo principio basico de Kehl: “Onde
eros ndo impera, ja se sabe: thanatos ganha terreno. Vivemos num mundo que nega a morte
pela onipoténcia, mas que é permanentemente seduzido para a morte” (2009, p. 560).

Trés fatores nos chamam a aten¢do no comportamento do Conselheiro Aires: a
manutencdo do narcisismo, a negacdo da falta por meio de disfarce, a onipoténcia que o
narrador apresenta. Diante destes fatores podemos perceber, no contexto narrado, que o
amor erotico que permeia 0 romance € visto como uma ameaca, por isso provoca perda e
evidencia a consciéncia e a nocdo da falta. Tem-se o fator de exclusdo dos personagens
mais velhos: Aires, Aguiar e D. Carmo. No entanto, como assinala Saraiva, 0 grande
excluido € o sexo e ndo o amor, considerando que ocorreu um final feliz e possivel entre
o0s jovens Tristdo e Isolda e, por outro lado, 0 contato de Aires como amigo, aconselhador
de vérias personagens, isso demonstra que essa atencdo € o elemento revitalizador, mas
subversivo no sentido que Aires fez um tipo de barganha, pois renuncia a liberdade do
sentimento em busca da seguranca e a manutencao da ordem familiar socialmente aceitavel
em detrimento das mdltiplas faces do erotismo apaixonado.

Marcondes Aires consegue canalizar toda a energia de apaixonado frustrado para
outras formas de sublimac&o. E certo que ao canalizar a forca desejante para as conversas
cotidianas que contemplam conselhos aos amigos e, com énfase no registro dos fatos, se
volta diretamente para o proprio ego. O narrador mantém o enamoramento por si mesmo, a
condicdo do espelhamento narcisista que nega a propria dor da perda.

Ha excedentes no romance, no que diz respeito, da energia erdtica que ndo se
resolve nestas projecdes narcisistas e manifestas como sintomas niilistas, no que compete
ao fato, de reproduzir a linguagem literaria. Aires é sinbnimo do narcisismo e representa a

demanda do amor que ndo encontra o0 caminho do amor, o desejo do contato que ndo se
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realiza. Assim, o narrador ndo aguenta a no¢ao e o sintoma de incapacidade cuja condi¢do
humana é rebaixada no quesito erdtico que podera realizar-se através das energias vitais
que se afastam da sua condi¢do de homem viril para estabelecer-se como conhecedor da
alma humana. A personagem tem absoluta consciéncia que o desejo ndo pode sempre se
realizar. Dai decide que ele precisa ser negado no seu intimo, mas ndo é negado no registro
deste desejo.

O corpo do conselheiro, degradado pelo tempo, € conduzido por um erotismo
simbolico, cuja sexualidade obscura, ndo pode se conhecer, e antes que isto ocorra se
transforma em pura negagdo. Assim, quando o desejo ndo pode se realizar, o narrador
concretiza a sua liberdade, através da palavra que da acesso ao que até, entdo, estava
reprimido. Ha no escritor Aires, no momento em que se lanca ao desafio das palavras, um
poder de atracdo e de distracdo de si mesmo. O seu poder de absorcdo, fascinacdo conjuga-
se ao poder de destruigdo, ndo s6 da paixdo, de tudo que implica no real conjunto.

A personagem esgota a Si mesmo no processo de paixao e da morte desta paixao. O
narrador esforca-se para manter a indefini¢do radical das pulsdes de “Eros” e “Thanatos”,
por isso ndo se define quanto ao seu objeto de desejo, mas lanca mao dessa forca original
para dar intensidade ao que sente e registra. O envolvimento passional ndo adquire a
intensidade que teria se houvesse um investimento libidinal. Porém, a energia desse desejo
é transformada em pura forma de jogo de seducdo a um ato puramente formal que, por
conseguinte, verbaliza o romance ficcional estético. Nas palavras de Baudrillard: “A
seducdo € imediatamente reversivel, e sua reversibilidade ¢ feita do desafio que implica e
do segredo em que se precipita” (1992, p. 92).

No que compete a sensualidade, no Memorial de Aires, apresentamos indices que
pode ser amplamente explorados através de uma reintegracdo do desejo e do inconsciente.
Negar os préprios desejos foi a ardua tarefa do Conselheiro que, ao primeiro encontro com
Fidélia, no cemitério, cria um cenario bem temperado pela fruicdo erética que é mantida a
sombra de uma repressdo pessoal que mediante a escrita abre para a possibilidade inversa
de liberacdo do prazer. A liberacdo do desejo assume tdo facilmente, na linguagem, o
prazer estético, em que Aires acaba por revelar a incapacidade de realizar-se no sentido
pleno e fisico, por isso ocorre a fuga, (escrever) é a escolha ao invés de aprofunda-la no
sentido fisico, real.

Por ora, ndo se trata de maneira alguma de encontrar uma nova interpretacdo para o

romance machadiano, no entanto, em termos da conjuntura libidinal concordamos com
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Meyer, cuja analise pondera que, em Machado de Assis, ha uma perspectiva latente inter-
relacionada a um obscuro desejo er6tico moderado pela repressdo que, eventualmente,
surge ajustada por uma coercdo primaria ou de uma pulsdo de morte. O desejo, no
Memorial é reinventado em toda parte, e pode ser considerado o grande mote lascivo em

sua obra.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao selecionar e analisar a perspectiva erética em contiguidade ao jogo da sedugdo
em Machado de Assis, constatamos 0 qudo sdo variadas as exterioridades comportamentais
do ser humano. Os indices de erotismo no discurso machadiano sdo resultantes de
diferentes intersticios de fruicdo erotica que no discurso do autor, ao nosso entendimento,
com base em tudo que foi lido e analisado, confirmam que a proposi¢do predominante € a
no¢do de uma “Babel Erética”, em que se distingue uma desordem de multiplas facetas que
envolvem variadas circunstancias passionais extensivas aos desejos, jogos de seducdo,
paix0es, deleites, enganos, interesses multiplos, estados eufoéricos (felizes) e disforicos
(infelizes), avancos e recuos, momentos frageis e efémeros em conjunto a outros de
extravasamentos dos ardores eroticos. As condicBes, os estados e as intengdes eroticas
coexistiram, porém, a efetivacdo, na maioria das vezes, ndo atingiu o éxtase final.
Possivelmente por consequéncias de variaveis tensdes advindas de multiplos contextos. A
linguagem da sedugdo machadiana, tanto a verbal quanto a ndo-verbal, esta atrelada a
codigos, simbolos semiotizados que, muitas vezes, ndo se deixam compreender
integralmente. H4, no ato de desejar, um distanciamento entre o sentir, o revelar e o
realizar. O embate erotico, sensual e desejoso estd constituido em Machado de Assis em
meio aos confrontos entre razdo e fantasia. A razdo busca monopolizar os desejos e as
acbes que advém da eroticidade sexual através da repressdo, contencdo das paixdes
desenfreadas. Por outro lado, a fantasia promove indices de erotismo que ascendem,
silenciosamente, de forma paradoxal, pois ndo se mostra em plenitude nem se esconde em
sua esséncia.

H4, nos textos do autor, a polivaléncia erdtica que termina por promover infinitas
possibilidades, no transito das personagens, entre quem seduz e quem é seduzido. Isto, no
que compete aos desejos, entendidos, em nossa leitura, pelas extensdes que os vocabulos
alcancam, em termos de seducdo e em suas variantes erdticas, multiplos sentidos e
culminam em: flagrantes desejos, as vezes, sublime ou morbidos, que avultam na libido,
nos encontros e desencontros amorosos, nas trai¢des, no prazer pelo prazer, na limitagao,
na coibicdo. Todos esses elementos estdo conjugados e inscritos na ficcdo machadiana pela
efervescéncia do paradigma sexual. A busca do prazer no sentido erético se deixa entrever

de modo a promover os entraves ambiguos que envolvem realidade/razdo em embate com
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a fantasia/sonhos/devaneios que ndo se permitem explicar os atos inconclusos por uma
acepcao conclusiva.

H&, em Machado de Assis, no que compete as relagdes psiquicas, a predominancia
de efusdes eroticas que promovem tanto a ponderagdo, o ludico, 0 bom gosto quanto a
promogédo dos recalques, de morbidez, de patologias ndo elucidadas, dos desafios, das
relagBes duais que sdo marcadas por eixos ambiguos e mascarados. As ambiguidades séo,
possivelmente, formas estratégicas do autor para manter o seu discurso sob aparéncias
falseadas e segredos inconfessaveis, cuja pretensdo seria tornar encobertos e
incompreensiveis os estados eroticos latentes.

Na maioria dos textos analisados, neste estudo, ponderamos que o erotismo, a
sensualidade, os desejos e 0 jogo de seduc¢do perpassam os sentidos que resultam de uma
forca que necessita tanto do corpo quanto de poder e outros interesses. O aspecto sexual
vai além do ato contemplativo fisico e estende-se a consciéncia (ideias) que revelam
artimanhas coligadas aos desejos de poder extensivo a necessidade de reconhecimento
social. Esta pesquisa, nos permitiu reconhecer um Machado de Assis que discursa sobre o
prazer que pode ser apreendido no olhar, no insélito, na imaginacdo, no sonho, no
devaneio, no disfarce de interesses dubios e, acima de tudo, numa sensualidade palpitante
que se deixa fluir em detrimento da ansiedade incontida, do prazer extravasado, da nudez
fisica e psicoldgica. Assim, o ser er6tico em Machado de Assis € elaborado no pressuposto
de que a sua efetiva imagem implica numa fusdo do todo: corpo e alma que se
desconectados representariam a supressao da esséncia dos objetos de seus prazeres.

A conjuntura er6tica € promovida de modo que sobrepbe a razdo, mas também
exibe o deslumbramento e contencBes, sem perder os momentos de irremediaveis delicias
que sdo experimentadas por suas personagens ou ficaram por experimentar. Algumas
personagens permanecem no terreno das atitudes contemplativas outras cedem aos
impulsos de um temperamento sensual, outros advém do angulo obsessivo dos sentidos e
seus caracteres. O sensualismo machadiano admite pulsagdes intensas que, por sua vez,
desafiam e tocam fortemente os sentidos. Acresce afirmar que, para Machado de Assis, ndo
basta as palavras evocadas que confirmam os desejos e suas voli¢cdes. O ser erético da sua
ficcdo deve ser inscrito no exercicio imaginativo, no qual pode completar e contemplar a
imagem descrita mediante os desvdos mais excitantes da consciéncia de cada um.

Os paradigmas da seducdo em Machado de Assis permanecem implicados pela

acuidade da indecisdo: os sentidos eréticos “aparentemente” se apresentam precarios,
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vagos e quase nulos. Os espacos sdo recriados sob a condi¢cdo permissiva de uma vazéo a
fruicdo erotica. No entanto, é nesses espacos que essa fruicdo erdtica é contida. Assim,
diante de uma ambientacdo que pressupde a possibilidade de uma dialética dos desejos que
ndo se ajustam ao fruir dos previsiveis e imprevisiveis momentos que, a bel-prazer de seus
narradores, sdo promovidos no jogo da seducdo como melhor lhes convém. Assim, sob a
conjuntura da temaética pesquisada, podemos afirmar que, em muitos momentos, a prosa
machadiana, antes de efetivar a seducao no sentido denotativo, propriamente dito, conota a
seducdo de seus leitores. Uma expressao barthesiana os definiriam bem: sdo textos terriveis
e a0 mesmo tempo galantes. A margem subversiva em Machado de Assis pode parecer
privilégio minimo, talvez porque o autor tenha priorizado a pulsdo erética em conjunto
com a sensualidade, a seducdo e o anulamento do sexo gratuito, da pornografia, do sexo
animalizado, sem histdria, sem o sentido que impulsiona o prazer e a sua permanéncia.

Evidentemente, na ficcdo machadiana, quando o jogo da seducdo parece nitido,
simples, sob a perspectiva de uma materializagdo, apenas lasciva, essa proposi¢do logo é
desconstruida. As performances das personagens, em seus modos ambiguos, ligam-se aos
conceitos do jogo passional que delimita e, as vezes, iguala os atributos sedutor e seduzido.
H4, em seus textos, inUmeras fronteiras erdgenas: ndo se trata, apenas, do prazer corporal,
fisico, pois a excitacdo se refugia também no campo das ideias. Os textos citados, nesta
pesquisa, permitem ser analisados mediante seus contetidos narrativos, as suas estruturas,
mas ndo se restringem as instancias narrativas, pois as frestas eroticas, 0s jogos amorosos
inscrevem-se em um involucro semiético que provoca a necessidade do desvendamento,
mas ndo se deixam interpretar totalmente. As personagens sao desnudadas intelectualmente
para depois se mostrarem em outros angulos fisicos e tateis. E notavel que o momento
sensual e sedutor faz com que as personagens envolvidas se deixem levar pelo olhar tdo
presente na obra do autor. O olhar desnudo, que além do corpo, projeta-se nas ideias, pois a
mente ndo se encontra isolada do olhar-foco machadiano. Evidentemente, os indices
eroticos no discurso machadiano estdo radicados ao corpo tanto horizontal quanto vertical.
As personagens vao sendo despidas intelectual e fisicamente, assim o corpo tem seu
momento de total exuberancia, mas a subjetividade das ideias refina o discurso impondo ao
aspecto fisico sua permanéncia em segundo plano.

A conjuntura erética tematiza dois campos de leitura: os jogos da linguagem né&o-
verbal que se presentifica, sem perda da linguagem verbal. Os momentos de euforia erética

ocorrem, nos textos, por meio da fruicdo dos desejos que protagonizam ganhos e perdas,
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conforto e desconforto e somatizam a crise dos sentidos e do discurso narrativo,
multifacetado. Em alguns contos e romances, conforme analisados, os indices de erotismo
sdo minimos, enquanto que em outros momentos ha uma extensdo dos prazeres envoltos no
maximo, ou seja, em todos os sentidos. H4 uma mistura de fatores organicos, historicos e
empiricos. Os jogos da seducdo sdo perceptiveis, os prazeres sdo flagrados e a fruicdo
precisa ser encontrada, semiotizada e ponderada, pois esta a servico do efeito discursivo
que pressupdem escondé-la mediante uma sintese dialética das contradicdes.

O jogo da seducdo, a sensualidade em Machado de Assis ndo é algo simples,
gratuito, ndo € ingénuo e nem malicioso, ndo se ocupa de uma légica no entendimento das
sensacgdes do sentimento romantico. Mas parece conter o erotismo e tudo que é extensivo a
esse termo, para manté-lo a servi¢o da moral, das regras sociais, dos convencionalismos. O
principio da instabilidade é absoluto, ndo pondera escolhas simplesmente instaura. E, por
mais que pareca disfarcado é flagrado mediante os discursos que desmitificam o interior
em detrimento do exterior. A sensualidade machadiana pode ser entendida mais como
ficcdo das vozes que narram que os fatos em si concretos. As personagens machadianas, no
que Ihes compete a tematica analisada, vivem uma histéria pessoal erotica particular que
ndo sdo, simplesmente, as repetices de outros casos de amor recorrentes de outras
producdes literarias.

Os indices de erotismo na obra machadiana, considerando os textos analisados,
incidem por meio de uma conjectura subjetiva. A apreciacdo de sua concretizacdo e
entendimento depende do olhar e concepcdo das personagens envolvidas. Além do mais, o
narrador machadiano, requer a co-participacdo do leitor para inferi-lo numa provavel
compreensdo dos fatos. Entdo, subjetivamente, apreendemos que sdo instintos em luta que
protagonizam a comica dissimulacdo das relacBes amorosas, seja no seculo XIX, seja em
qualquer época. Além do mais, os impulsos instintivos sdo elementos que abarcam o
sentido complexo da temaética sentimental humana envolta na contradanca dos desejos. O
enfoque er6tico surge aparentemente timido e, & medida que vai sendo desvendado, cresce
numa agilidade extremamente maliciosa. Sucessivamente, desmascara o prazer incauto que
envolve as personagens nos volteios ambiguos, associados a altivez literaria machadiana

que, quase sempre, deixa um fio (indice) solto, em cada enunciado do discurso.
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