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1. Introducgao

Vivemos na cultura da informagdo. Somos o tempo todo estimulados por
mensagens provindas dos mais diversos meios de comunicagdo: vitrines, outdoors,
radio, televisdo etc. Somos chamados a mudar de rotina e de habito em prol de uma
cultura que homogeneiza cada vez mais o comportamento.

O contexto atual exige de nés uma mobilidade adaptativa muito grande e isso
nem sempre € facil. O consumo se insere aqui como um recurso rapido para a
insatisfagéo do ser humano. Nesse sentido o uso das drogas pode ser atraente e se
apresenta como resposta facil e certa para todo o vazio, insatisfagado e anseios de
muitas pessoas.

Entretanto, o vicio na droga pode tomar conta de um individuo de uma tal
forma que o faz buscar sempre mais. Isso acaba gerando alguns problemas para a
sociedade como um todo.

Além de prejudicar a propria pessoa, no seu convivio pessoal, social e
profissional, a droga pode gerar graves problemas como o trafico *e a violéncia.
Esses efeitos negativos causados pela dependéncia da droga afetam a estabilidade
das estruturas e ameagam valores humanos e culturais da sociedade. Isso contribui,
por exemplo, para o aumentos dos indices de acidentes de trabalho, de transito, da
violéncia urbana e de mortes prematuras. Além de gerar um crescimento dos gastos
publicos com tratamentos médicos e hospitalares.

Apesar de tudo isso, somos o tempo todo estimulados pela midia com
propagandas, novelas e filmes voltados principalmente para o publico jovem, que
associam a imagem do alcool uma sensacgao de liberdade, poder e felicidade.

Ha portanto um verdadeiro paradoxo: a mesma sociedade que proibe o
consumo de drogas e exclui o sujeito dominado pelos seus efeitos, € a mesma que
estimula o seu consumo segundo critérios bastante contraditorios.

Diante dessa realidade nao é possivel ignorar esse problema latente que
muitas vezes €& mascarado pela ilusdo de liberdade que a droga provoca,
principalmente nos jovens.

Por esse motivo, € importante discutir o problema que as drogas podem causar

e tentar encontrar alternativas para suas consequéncias.



Dessa maneira busco apresentar a “Fazenda da Esperan¢ca” ndo como a
solugdo para todos os problemas da sociedade, mas apenas como uma das
alternativas possiveis e viaveis para a recuperagdo de pessoas afetadas pela
dependéncia quimica.

Por outro lado, procuro encontrar na comunicagdo um meio para contribuir de
alguma forma com a sociedade. O meu objetivo é usar a comunicagdo e suas
ferramentas como forma de transmitir novos olhares, novas propostas de vida que
muitas vezes se esconde por tras do olhar onipotente da grande midia.

O género documentario, nesse sentido, € uma ferramenta muito importante.
Com ele é possivel formar pessoas, transmitir informagdes e apresentar realidades
de forma muito criativa e atraente. Por esse motivo, o documentario foi a minha
escolha para a apresentagao do trabalho realizado na “Fazenda da Esperancga”.

O material consiste na apresentagcédo da instituicdo “Fazenda da Esperanca’,
que foi o meu objeto de estudo para a producdo de um média-metragem de 25
minutos. Num segundo momento, farei uma breve introdugdo a tematica drogas e
abordarei parte das teorias concernentes ao género documentario. Por fim, farei um
relato da minha experiéncia como realizadora de um produto audiovisual

documental, bem como da minha vivéncia dentro da “Fazenda da Esperanga”.



2. A Fazenda da Esperanga

A Fazenda da Esperanca é um centro de recuperagdo de dependentes
quimicos idealizado em 1983 por Nelson Rosendo.

A recuperagdo dos toxicodependentes’ é desenvolvida sem o uso de recursos
medicinais, no entanto, cada jovem deve adaptar-se ao modo de vida proposto pela
entidade. Segundo seus fundadores, a filosofia da Fazenda da Esperancga se baseia
em trés pontos fundamentais: trabalho, vida comunitaria e espiritualidade.

O trabalho € um meio para o autossustento de cada jovem que entra na
Fazenda. Desenvolvendo os mais diversos servigos, desde cultivar a plantagéo até
confeccionar produtos artesanais, o jovem faz uma experiéncia de viver com
dignidade e enxergar o mundo além de si mesmo e de seus problemas. Segundo os
fundadores da Fazenda, esse fator € fundamental para a recuperacédo do jovem
toxicodependente.

A vida em comunidade é usada como meio para estimular o relacionamento
entre os recuperandos’ e seus responsaveis. Dentro desse ambiente eles devem
colocar em pratica uma regra basica: “fazer aos outros o que gostariam que fosse
feito a si e ndo fazer aos outros o que n&o gostariam que fosse feito a si mesmo.”
Essa regra é estabelecida, segundo seus fundadores, para ajuda-los a construir
relacionamentos verdadeiros entre eles dentro da Fazenda e depois quando saem
para suas realidades particulares.

O terceiro aspecto que auxilia no trabalho da entidade é a espiritualidade. As
missas e meditagcbes auxiliam na metodologia de recuperacdo. No entanto, a
‘Fazenda da Esperanga” é aberta a pessoas com todo tipo de crenca. Apesar de se
fundamentar em valores cristdos, a Fazenda acolhe pessoas de todo tipo de crengas
religiosas e mesmo pessoas sem crenga alguma. A espiritualidade € colocada em
evidéncia para que 0 jovem possa suprir o vazio provocado, entre outros fatores,
pela abstinéncia.

A Fazenda da Esperancga possui hoje mais de 80 unidades espalhadas por

todo o mundo. Cada fazenda é divida em centros de recuperagéo — um masculino e

1 Termo cientifico que se refere ao estado de dependéncia a uma substancia psicoativa.
2 Termo utilizado dentro da comunidade e que se refere aos jovens que estdo em processo de recuperagéo



um feminino. Todas as unidades da “Fazenda da Esperanca” tém um carater de
autossustentabildade, ou seja, cada unidade vive do préprio trabalho para sua
manutengdo. Por exemplo, em Guaratingueta, no centro masculino se trabalha com
uma fabrica de reciclagem de plastico, uma fabrica de agua sanitaria, um centro de
marcenaria, artesanato, horta e criacdo de galinhas. Ja a unidade feminina se dedica
a uma fabrica de alimentos congelados chamada Freezing Point, trabalhos
artesanais e um restaurante na cidade.

Outro aspecto importante dessas comunidades €& o seu carater rural.
Geralmente todos os centros de recuperagao séo afastados dos grandes centros
urbanos, proporcionando um contato com a natureza e suas vegetacdes

preservadas, animais e hortas.
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Figura 1 — Representagéo espacial da distribuicdo das unidades da Fazenda da Esperanga no Brasil
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A historia da Fazenda da Esperanca surgiu a partir de uma amizade de Frei
Hans Stapel, frade franciscano, e Nelson Giovanelli Rosendo dos Santos, um jovem
de 18 anos, na pardquia “Nossa Senhora da Gloria”. Nessa igreja Frei Hans liderava
um grupo de jovens que se reuniam para meditar o evangelho e trocar experiéncias
sobre como conseguiram colocar em pratica o que haviam meditado.

Assim, Nelson, um jovem muito idealista, busca viver de forma radical cada
palavra que lia no evangelho. Realiza, entdo, varias experiéncias de ajuda aos
pobres e doentes, até que passa a reparar num grupo de jovens que usava e
traficava drogas em uma esquina préxima a sua casa.

Resolve entdo aproximar-se deles e acaba surgindo uma amizade muito
grande entre Nelson e os jovens da esquina. Nelson se destacava no grupo por ser
um jovem diferente, que nao precisava das drogas para ser feliz e se divertir. Isso
era notorio entre os jovens da esquina que o apelidaram de “Maninho”. Ele procurou
colocar em pratica ali tudo o que havia aprendido na pardéquia com Frei Hans.
Depois de varias experiéncias e de estabelecida uma relagcdo muito profunda de
confianga, um dos jovens, Anténio, resolve pedir ajuda para Nelson, pois queria se
livrar do vicio das drogas. Passa entdo a conviver mais frequentemente com
“‘Maninho” e a realizar as atividades na pardéquia com ele. Aos poucos, os outros
amigos da esquina foram percebendo a mudanga de Anténio e resolvem também
deixar as drogas.

Apds algum tempo, Nelson e os amigos da esquina resolvem alugar uma casa
na cidade para viverem juntos e se ajudarem a largar o vicio das drogas. Aos
poucos Nelson e Frei Hans foram percebendo como deviam lidar com os jovens e
foram estabelecendo regras que deveriam ser seguidas para que se tivesse maior
sucesso na recuperacgao.

Assim nasceu a “Fazenda da Esperanga”. Os jovens queriam n&o so se libertar
do vicio das drogas, mas encontrar um novo sentido para a vida. Com a ajuda e
doagdo de muitas pessoas, a entidade logo ganhou uma sede e se expandiu ao
longo dos anos. Hoje a “Fazenda da Esperanga” esta espalhada por todo o Brasil e
por varios paises do mundo como Argentina, México, Alemanha, Mogambique,
Russia e Filipinas.
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3. As drogas

“Conforme Delay e Deniker, psicotropicos sdo *substancias
quimicas, naturais ou sintéticas, que possuem um tropismo
psicologico, isto &, sdo capazes de modificar de varios modos a
atividade mental, ora excitando-a, ora deprimindo-a, ora ainda
provocando uma agéo perturbadora do psiquismo.” (SHMIDT; lvan,
1979, p. 41)

Séao esses efeitos que as pessoas buscam nas drogas. Uma fuga para seus
problemas ou um prazer momentaneo que ndo encontram em outro lugar. Ha ainda
a pessoa que apenas por curiosidade pode vir a experimentar e acaba tornando-se
uma dependente quimica.

O farmacodependente € a pessoa dependente de drogas psicotropicas. Elas
agem no sistema nervoso central produzindo alteragées de comportamento, humor e
cognicao.

Do mesmo jeito que as drogas psicotropicas proporcionam uma euforia, elas
sao substancias que tém a capacidade de atuar sobre o cérebro e seus efeitos
negativos vao muito mais além da pessoa que as consome.

Segundo uma pesquisa feita pela Universidade Federal de Sao Paulo —
Levantamento nacional sobre o uso do alcool, tabaco e outras drogas entre
universitarios — quase 49% dos universitarios ja experimentaram alguma droga ilicita
alguma vez na vida. Essa pesquisa também afirma que o consumo de alcool, tabaco
e outras drogas entre eles & mais frequente que na populagdo em geral.

Estimativas ainda revelam que os usuarios de drogas psicoativas sao os
maiores responsaveis pelos problemas de saude e de ordem publica da sociedade.
(UNODC, 2009)°

Por outro lado, o alcool — droga licita - € a causa de 3,8% das mortes e 4,6%
dos casos de doenca em todo o mundo. Ele é ainda apontado como causador de
mais de 60 tipos de doengas. (Anderson et al., 2009; Rehm et al., 2009).

3 UNODC- Escritério das NacBes Unidas sobre Drogas e Crimes.
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Seus efeitos de morbimortalidade tém se estendido para além das
consequéncias de saude de quem bebe, gerando um amplo conjunto
de custos sociais atribuidos aos altos niveis de violéncia interpessoal,
homicidios, comportamento sexual de risco, uso inconsistente de
preservativos, aumento da incidéncia de doencgas *infectocontagiosas
e acidentes com veiculos automotores, resultando em uma perda
significativa dos Anos Potenciais de Vida. (UNODC, 2007; Rehm et
al., 2009).

Partindo para outra pesquisa, no V Levantamento Sobre o Consumo de Drogas
Psicotropicas entre Estudantes do Ensino Fundamental, desenvolvido pelo
CEBRID*, observamos que o primeiro contato com as drogas acontece em média na
faixa dos 12 anos e por meio do alcool e do tabaco.

O alcool é apontado aqui como a principal droga licita utilizada entre os
adolescentes e jovens e 0 seu uso continuo esta associado também a um mau
relacionamento com os pais.

Ainda segundo a pesquisa, 6,3% de usuarios afirmaram ter se envolvido em
brigas apdés o uso de drogas e 52% dos casos de violéncia doméstica tém como
agressor um alcoolista.

E portanto imprescindivel a agdo do governo e da sociedade civil para a
resolugcao desse problema. Seguem abaixo alguns tipos de drogas e seus efeitos

sobre 0 nosso organismo:

* Solventes ou inalantes

O solvente é uma substancia capaz de dissolver varias coisas e é geralmente
altamente volatil. Inalante é toda a substancia que pode ser inalada, isto é,
introduzida no organismo por meio da aspira¢ao pela boca ou nariz.

Outra caracteristica dos solventes ou inalantes € que muitos deles sao
inflamaveis. Exemplos: esmalte, colas, tintas, thinners, propelentes, gasolina,
removedores, vernizes etc.

O inicio dos efeitos ap0s a aspiracao € bem rapido — de segundos a minutos no
maximo — e de 15 a 40 minutos desaparecem. O usuario repete esse processo para

que as sensagdes durem mais.

4 Centro Brasileiro de Informagdes sobre Drogas Psicotrépicas
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Na primeira fase a pessoa fica euférica, aparentemente excitada, ocorrendo
tonturas e perturbagcbes auditivas e visuais. Podem também aparecer nauseas,
espirros, tosse, muita salivagao e as faces podem ficar avermelhadas. Apds esses
efeitos comeca a fase da depressédo e desorientagcdo que vai se intensificando cada
vez mais fazendo o individuo perder a consciéncia. A inalagcdo dos solventes leva

também a destruicdo de neurdnios causando lesdes irreversiveis no cérebro.

* Maconha

E 0 nome dado no Brasil a planta chamada cientificamente de Cannabis sativa.
Os efeitos que a maconha produz sobre 0 homem sao fisicos e psiquicos.

Os olhos ficam avermelhados a boca fica seca e o coragdo dispara, podendo
chegar a 120-140 batimentos cardiacos por minuto: € a chamada taquicardia. Os
efeitos psicotropicos dependem do tipo de maconha utilizada e da sensibilidade
organica de quem a usa. Para algumas pessoas os efeitos sdo uma sensacéo de
bem-estar acompanhada de calma e relaxamento, auséncia de fadiga, vontade de
rir. Em outras pessoas, a maconha pode causar angustia, temor, tremor e sudorese.
Ha ainda evidente perturbac&do na capacidade de calcular o tempo e o espago e um
déficit acentuado de atengao.

Com o uso o continuo, varios 6rgdos do corpo sédo afetados, principalmente

pulmdes e cérebro.

e Cocaina

Droga estimulante do sistema nervoso central, uma das mais consumidas, no
Brasil. A cocaina é introduzida no corpo de trés formas: nasal (aspirada),
endovenosa (injetada) e pulmonar (fumada).

Principais sintomas: excitacdo, aumento da atividade, agressividade, ideias
delirantes com paranoia, palidez acentuada, dilatacdo da pupila, emagrecimento e
congestao nasal.

A substéncia provoca uma sensagdo de euforia e bem-estar, ideias de

grandiosidade, irritabilidade, aumento da atenc&o para estimulos externos, prejuizo
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na capacidade de avaliacéo e julgamento. O usuario passa a falar e a mover-se com
maior rapidez e nao sente sono, fome ou fadiga. Com o aumento da dose podem
ocorrer reagdes de panico, paranoia, alucinagbes auditivas e tateis (escutar vozes,

sensacoes de insetos andando pelo corpo).

e Crack

O crack deriva da planta da coca e é resultante da mistura de cocaina,
bicarbonato de sédio ou amdnia e agua destilada, resultando em grdos que séao
fumados em cachimbos.

O consumo do crack € maior que o da cocaina, pois € mais barato e seus
efeitos duram menos. Por ser estimulante, ocasiona dependéncia fisica e,
posteriormente, a morte por sua terrivel acdo sobre o sistema nervoso central e
cardiaco.

Devido a sua agao sobre o sistema nervoso central, o crack gera aceleracao
dos batimentos cardiacos, aumento da presséo arterial, dilatacdo das pupilas, suor
intenso, tremores, excitagdo, maior aptidao fisica e mental. Os efeitos psicolégicos
sdo euforia, sensacdo de poder e aumento da autoestima. A dependéncia se
constitui em pouco tempo no organismo. Se inalado junto com o alcool, o crack
aumenta o ritmo cardiaco e a pressao arterial o0 que pode levar a resultados letais.

4. Documentario

Pensamento integro (a tdo propalada ética ainda é — e sempre sera - a
tbnica) e senso de linguagem podem constituir um binémio fundamental
a arte do documentario. Nessa medida, criar ndo é forjar situagdes
necessarias aos desejos frivolos de quem esta, por propdésitos outros,
por detrds das cameras. O olho-camera (o diretor é, antes de tudo, um
ser sequioso por informagdes) ndo pode guiar, mas sugerir percursos de
leitura ao *espectador, a montagem ndo deve amordacgar o objeto em
foco, mas amplificar os sentidos/cores de imagens e sons, fazendo-os
ressoar no ouvir-ver do leitor-cooperador da obra. (PRAZERES,
Armando, 2005)
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O documentario é um género cinematografico que, como linguagem, pode se
aproximar das tradicionais reportagens jornalisticas (ha uma estilistica bem diversa
nos modos de fazer), as quais pretendem passar ao espectador algo que acontece
ou aconteceu no mundo. Segundo Bill Nichols, “A tradicdo do documentario esta
profundamente enraizada na capacidade de ele nos transmitir uma impressao de
autenticidade...” (NICHOLS, Bill. 2008, p.20). Essa autenticidade se da a partir da
nocéo do espectador de estar consumindo um produto ndo ficcional. O fato de se
acreditar que o que se vé na tela € algo real contribui muito para a caracterizagao de
um documentario como tal.

Segundo César Guimardes (2006, p.56): “Estamos perante um estimulo
sensorial, ou seja, uma aposta na excitagdo dos nossos sentidos que sao por
natureza, passivos; pelo contrario, o documentario sempre se posicionou como um
género em que o essencial é estimular uma reflexdo sobre o nosso mundo.”

De acordo com a classificagdo de Bill Nichols, podemos agrupar e classificar o
género documentario de acordo com algumas caracteristicas com que se constroi o
discurso. Sdo os modos do documentario:

O modo poético enfatiza o modo de se agrupar as informacdes, as imagens e
os personagens. O mundo historico € utilizado como plano de fundo, mas fragmenta
essa realidade e a transforma em uma matéria-prima. Constrdi-se um estado de
espirito mais do que se explica ou descreve uma ac¢do. Anos 20.

O modo expositivo agrupa fragmentos do mundo histérico numa estrutura
argumentativa e retérica. Usa-se muito a voz de Deus ou a voz da autoridade. No
documentario expositivo pretende-se informar e auxiliar na interpretacdo de um
determinado fato. Dessa forma, a montagem serve para manter uma coeréncia e
continuidade para o argumento. Anos 20.

O modo observativo € uma observagao espontanea da realidade vivida. Olha-
se para dentro de uma realidade no momento em que ela esta acontecendo. O
movimento neorrealista exerce uma grande influéncia sobre esse tipo de
documentario. O cineasta se faz invisivel nesse tipo de produto, ele € comparado
por Nichols com uma “mosquinha pousada na parede”, no entanto, aqui entra a
discussdo das consequéncias da presenca de uma camera na realidade filmada.
Anos 60.
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Ja no modo participativo o cineasta vai a campo para viver a realidade dos
participantes. Ele vira um ator social, pois esta ali interagindo com seu tema. Aqui
nao é necessaria a voz over, nem a camera escondida. Esse modo de filmar € o que
Rouch e Morin denominaram “cinema-verdade”. As entrevistas s&o uma forma de o
cineasta interagir diretamente com as pessoas que aparecem no filme em vez da
utilizacdo da voz over. Entrevistas e imagens de arquivo nos ddo a sensagao de
testemunhar um engajamento, interagdo e encontro com a emogé&o do cineasta com
os atores sociais, que nos aproximam do documentario. Anos 60.

No modo reflexivo o foco da atengdo sao os processos de negociagdo entre
cineasta e espectador. Questiona-se a impressao de acesso desimpedido a
realidade para refletir sobre o processo pelo qual essa impressao é construida por
meio da montagem. Anos 80.

“O documentario reflexivo estimula no espectador uma forma mais
elevada de consciéncia a respeito da sua relagdo com o documentario
e aquilo que ele representa.” (NICHOLS, Bill, 2008,p.166)

Por ultimo, no modo performatico, enfatizam-se os aspectos subjetivos de um
discurso classicamente objetivo. Segundo Bill Nichols, a perda de énfase na
objetividade pode relegar esses filmes a vanguarda e ao uso excessivo de estilo.
Anos 80.

Ja de acordo com o livro “Mas... Afinal o que € mesmo um documentario?”, de
Ferndo Pessoa Ramos, desde os anos 1930-1940, o documentario classico com a
famosa voz-over’ revela o carater da linguagem do cinema verdade/direto que
busca fazer asser¢des sobre o mundo.

A partir dos anos 60, o sujeito-camera comega a se revelar. Trabalha-se muito
em primeira pessoa, 0 eu agora tem sua voz e pode fazer assercbes sobre sua
propria vida.

Finalmente, no documentario contemporaneo todas essas vozes se misturam:
voz over, entrevistas, depoimentos, arquivos; e ainda contam com o apoio dos meios

digitais que contribuem para a estruturagdo do material.

5 Também conhecido como fora de cadmera - técnica de produgdo em que nado se revela a imagem de quem faz
o discurso.
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No Brasil, no periodo anterior a 1960, o documentario era realizado como
forma de mostrar as belezas naturais do pais, 0 exotico e o seu povo. Era quase
como uma promog¢ao do pais no exterior. Exemplo disso sao as produgdes sobre a
Amazodnia realizadas por Silvino Santos no periodo entre 1920 e 1935. A partir de
1960, tomando embalo com o cinema novo, vem a tona a preocupagdo com as
questdes sociais do pais e esse tema se torna recorrente nos documentarios
brasileiros. S&o abordadas questdes regionais, de valorizagao do interior, da cultura
e da religiosidade popular. Desse modo, o documentario toma forma como
linguagem verdade/direta e se distancia da sua fase inicial cuja abordagem era
cientifica e educacional.

Devido a conjuntura politica no periodo em que o cinema documental aflora no
Brasil, muitas produ¢des foram interrompidas ou suas exibigbes foram vetadas pelo
regime militar. Filmes como “Cabra marcado para morrer”’, de Eduardo Coutinho,
que foi concluido 20 anos depois e “Liberdade de Imprensa’ de Jodo Batista de
Andrade, s&o exemplos da perseguigao sofrida pelos diretores nessa época.

Paralelamente a isso, a TV, no final dos anos 60, se consolidava como
importante meio de massa no pais. Surgem experiéncias de jornalismo investigativo
que mais tarde dariam origem ao “Globo Repérter”. O programa surgiu como o meio
de producdo de grandes reportagens e acabou por consolidar grandes diretores
brasileiros como Eduardo Coutinho, Maurice Capovilla e Walter Lima Junior. A
producdo exibia séries de minidocumentarios produzidos por cineastas que
procuravam revelar e focalizar muitos aspectos da realidade brasileira. Hoje em dia
sdo considerados verdadeiros classicos de documentarios nacionais devido a sua
grande qualidade técnica e de conteudo.

Segundo Ramos (2008, p.90) existe na linguagem documental uma tendéncia
de revelar questées éticas e politicas que dizem respeito ao outro. E sempre uma
classe média falando para ela mesma do outro povo, popular. Mistura-se nesse
contexto um sentimento de piedade e preocupagcdo com a realidade do outro.
Apesar do documentarista fazer parte do mesmo mundo desse outro povo popular,
ele ainda é muito distante e estranho a sua classe. Por isso é perceptivel a
exploracéo que se faz das misérias e sofrimentos desse outro popular. A linguagem

e as imagens sao exploradas de uma forma muito mais intensa e chocante quando
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se trata da representacdo daqueles estranhos ao autor do que quando se trata de
um outro pertencente a sua mesma classe. Desse modo essa distancia provoca uma
artificialidade na representacdo desse outro mundo de linguagem, modos e
costumes.

Como ja descrevemos, desde os anos 1960, o popular € uma constante como
tema de produtos documentais no Brasil. E possivel perceber o carater acentuado
de denuncia nos documentarios brasileiros. Aqui a critica social de desigualdade,
injustica, miséria e fome é explorada das mais diversas e criativas formas. Pode-se
dizer que em alguns casos essa exploragdo é exacerbada e apelativa, revelando
imagens que buscam chocar o telespectador.

Da mesma maneira, a partir de 1990, percebe-se que o popular passou a ser
representado vinculado a criminalizag&o. Iniciou-se assim uma onda de preocupagao
com a violéncia urbana no Brasil, produzindo-se muitos documentarios com essa
tematica de pano de fundo.

Portanto & notéria a tradigdo documentaria nacional. E um meio de denuncia
social e € a forma que muitos cineastas encontram para falar e mostrar questdes
criticas da sociedade. Ao mesmo tempo € um meio de dar voz as camadas mais
pobres e marginalizadas.

Entretanto, existem muitos questionamentos em relacdo a essas producgoes.
N&do seriam elas, mais do que denuncia, uma forma de exploracdo da miséria
alheia? Quais as normas éticas que regem os documentarios? Como as imagens-

camera sao tomadas pelo diretor e dialogam com o espectador?

A definicdo do campo do documentario deve extrapolar o horizonte do
eticamente correto, aprofundando e valorando sua dimens&o histérica.
Ao distanciarmos a definicdo de documentario do campo monolitico da
verdade, criamos um espaco onde podemos discutir a distancia de
nossa crenca em relagdo a voz que enuncia asser¢des sobre o mundo,
sem que tenhamos necessariamente de questionar o estatuto

documentario do discurso narrativo. (RAMOS, Ferndo, p. 34)

Portanto, em se tratando desse documentario com carater mais critico e

social, podemos afirmar que, como linguagem, o documentario estabelece uma
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relacdo de verdade com o mundo. Eles sdo uma representagéo social, ou seja,
representam uma parte de uma realidade na qual estamos ou ndo inseridos.

Em relagdo ao formato, ndo existem regras pré-estabelecidas. Ha uma
liberdade bem grande para se criar com as inUmeras ferramentas das quais se
valem, também, os produtos audiovisuais ficcionais. Constantemente novas
abordagens e estilos séo testados.

Muito além de algumas caracteristicas tradicionalmente relacionadas ao
documentario como: locugéo (voz over); entrevistas e/ou depoimentos; imagens de
arquivo; camera na mao; imagem tremida; improvisagdo e roteiros abertos e
semiabertos, a linguagem documental pode se valer de diversos recursos para a
construgdo de seu discurso, pois o limite entre a ficgdo e a nao ficgdo vem se
estreitando cada vez mais. A animagao, por exemplo, passou a ser utilizada por
diversos documentaristas como recurso expressivo para representar uma realidade,
muito embora nem todos os criticos e tedricos creditem tal recurso como passivel no
campo do documentario.

Portanto, a classificagdo de um produto documentario deve se basear no
objetivo de sua producdo. Desse modo, a voz no documentario contribui para a
delimitacédo de seu estilo, pois ela molda a representacdo do mundo de acordo com
um ponto de vista especifico. Ela tem a funcdo de defender uma causa, apresentar
um argumento, ou de persuadir. A voz, na medida em que representa a forma como

se apresenta ou se constrdi a narrativa, esta ligada ao estilo.

“No documentario, o estilo deriva principalmente da tentativa do diretor de
traduzir seu ponto de vista sobre 0 mundo histérico em termos visuais, e
também de seu envolvimento direto no tema do filme. Ou seja, o estilo da
ficgdo transmite um mundo imaginario e distinto, ao passo que o estilo ou a
voz do documentario revelam uma forma distinta de envolvimento no mundo
histérico.” (NICHOLS, Bill, 2008, p.74)

Ela fala, portanto, por meio de todos os recursos técnicos disponiveis para o
criador: os cortes na edi¢cédo, os planos na captacédo das imagens, o som direto ou
dublado, usar ou n&o fotografias de arquivo etc.
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Visto que ha a interferéncia do autor na construcdo do sentido de uma
determinada realidade, mesmo que de forma indireta, as informagdes no
documentario ndo estdo totalmente esgotadas. A partir de uma representacao
relatada na peca audiovisual, ha sempre uma brecha para a reflexdo posterior da
mensagem. Desse modo, é possivel deferir que um produto documentario nunca
esta totalmente pronto, ha sempre espaco para novas interpretacdes e releituras. O
produto, portanto, & construido n&o sé com o autor e a equipe de producéo, mas
também com o espectador que, ciente da linguagem a ser explorada, é capaz de
construir e reconstruir os sentidos.

Ainda segundo Ramos (2008, p. 33), no documentario é possivel distinguir
quatro grandes conjuntos de valores éticos. Essa divisdo nos ajuda a compreender
melhor de que forma o autor faz o seu discurso, de quais ferramentas ele se
apropria e como essa apropriagéo influencia na mensagem final do documentario.

Sao elas:

A ética educativa

)

2) A ética imparcial/recuo
3) A ética interativa/reflexiva
4) A ética modesta

A ética educativa foi predominante nos anos 1920 e 1930. Os documentarios
desse periodo eram usados pelo governo para promover os valores estatais e
colaborar com a educagdo no Brasil. Havia um predominio de caracteristicas do
documentario classico como voz over e encenagdo em cenarios ou locagdo. O

conjunto de valores presente nessa ética eram as asser¢des feitas no documentario.

Se sou de esquerda e veiculo valores socialistas no meu documentario,
estou cumprindo adequadamente com minha fung&o social divulgando
esses valores; se sou cristdo e enuncio mensagens de amor ao proximo
e abnegagdo, também posso considerar a fungdo social de meu filme
realizada; se trabalho para o Ministério da Educacao e veiculo em meu
documentario mensagens sobre como construir fossas secas ou

preservar alimentos em conserva, também estou cumprindo eticamente
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a missdo educativa que se espera do documentario. (RAMOS, Fernao,
p. 35)

Na ética imparcial/recuo inicia-se a preocupagdo com o sujeito-camera que,
mesmo indiretamente, fala com o espectador. Surgida a partir dos anos 1950, os
valores dessa ética tém como objetivo a imparcialidade e questiona-se a posigao do
enunciador na narrativa. A posi¢cao de recuo, obtida entre outros fatores com a fala
no mundo e o som ambiente, é usada para que o espectador tenha uma maior
liberdade e responsabilidade para construir o seu sentido, com a sua visdo a partir
de um documentario.

Ja a ética interativa/reflexiva questiona a imparcialidade pretendida e sustenta
que a interag&o ativa do sujeito da camera com o mundo e o espectador é inevitavel.
O conjunto de valores se concentra na construgao do enunciado, no como fazer um
discurso, como passar determinada mensagem. Dessa forma, abre-se a
possibilidade para a intervencéo direta do autor no documentario, seja por meio das
entrevistas ou mesmo da montagem do filme. A ética interativa vé positivamente a
intervencdo ativa do sujeito da camera com o mundo bem como as articulagdes
metalinguisticas que surgem nessa época: aparicdo dos equipamentos de camera e
som no filme.

A ética modesta surge como fruto do pés-modernismo e questiona todos os
valores descritos até agora. O sujeito modesto nada sabe sobre o mundo, e por isso
nao se propde a fazer assergdes. Desse modo ele restringe o campo discursivo até
chegar nele mesmo. O sujeito modesto sabe apenas sobre si mesmo e é disso que
se constituirdo os documentarios. Na ética modesta, portanto, o sujeito-camera fala
sobre si mesmo e posteriormente da sua condicdo no mundo em que vive. Ele se
satisfaz com os seus discursos restritos, ndo pretendendo analises mais profundas
e reflexivas da sociedade contemporanea, por exemplo.

A partir da classificacdo das quatro éticas, & possivel entender outro aspecto
da linguagem documental: a encenagdo. A encenagao € um procedimento muito
comum nos filmes documentarios. Questiona-se até que ponto a presenca da
camera transforma um depoimento em encenagdo. E preciso entender a
modificagdo que a cadmera causa nos discursos. Para isso Ferndo Pessoa Ramos

distingue trés tipos de encenacéo listadas a seguir:
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* Encenacéo-construida
* Encenacéo-locagao
* Encenacéo-atitude

A encenacado construida revela o espaco fora de campo da camera e se
constr6i uma heterogeneidade entre o espagco de encenacdo e o espago das
circunstancias cotidianas. Apropria-se de cenarios ou loca¢des e desenvolvem-se
atitudes explicitamente para a camera. Desse modo é possivel chegar a uma
estética e técnica a altura das grandes producgdes.

Essa classificagao esta muito presente no documentario contemporaneo, com
o documentario cabo®. Grandes producdes da BBC, em documentarios sobre fatos
histéricos no History Channel ou sobre a vida animal no Animal Planet fazem
assergdes sobre o mundo usando roteiro prévio, ensaios e encenagdes. Utilizam a
voz over, mas ndo como nos documentarios classicos, ela € produzida por multiplas
vozes: entrevistas, depoimentos, material de arquivo etc.

Desse modo, grandes produgdes que revelam uma realidade do mundo, seja
ela histérica ou natural, necessitam de recursos de estudio para serem produzidas.
Hoje é muito comum também o uso de recursos digitais para o tratamento de
imagens e efeitos que, somados, conferem a qualidade técnica e estilistica para
esses documentarios.

Na encenacédo-locacédo exploram-se os limites da encenacdo e do mundo em
seu cotidiano. Aqui o diretor pede a encenagdo de um personagem real no lugar
original de um determinado acontecimento para que um tempo ja passado possa ser
capturado pela cédmera. Essa encenacéo distingue-se da encenagéo-construida,
pois 0 sujeito encena na circunstancia de mundo onde vive a vida.

No documentario “Nanook”’

, por exemplo, as tomadas baseiam-se na
encenacgdo de um esquimé que reconstitui suas agdes para a cadmera. Como diz

Ferndo Pessoa Ramos, (2008, p. 44), “a encenagado-tomada envolve a experiéncia

6 Termo utilizado por Ferndo Pessoa Ramos
7 De Robert Flaherty, 1922.
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do mundo da tomada pelo sujeito da camera, na circunstancia intensa de sua
presenca.”

Filmes de ficcdo também fazem uso desse recurso, no entanto, os
documentarios se diferem deles pelo carater assertivo de sua enunciagao e pela
maneira como € recebido pelo espectador.

Na encenacgao-atitude ou encen-acdo estudam-se os varios efeitos da
presenca da camera e sua apropriagao pelo sujeito. Nessa classificacéo, as atitudes
dos personagens sao as corriqueiras de seu cotidiano. Nao ha a divisdo do espaco
cénico e do espaco real, aqui o espaco é totalmente homogéneo. De acordo com os
valores éticos desse tipo de documentario ndo € possivel que o diretor peca ao
sujeito para refazer uma determinada agao. Aqui, o sujeito cAmera registra as agdes
dos personagens em seu tempo e espago.

Podem ocorrer inflexdes na fala do personagem causadas pela presenca da
camera, no entanto, esses pequenos constrangimentos ndo podem ser classificados
como encenagdo no sentido mais conhecido da palavra. Na verdade, todos nds
encenamos o tempo todo de acordo com as circunstancias e das pessoas a nossa
volta. Do mesmo modo ocorre a encenagao nesse tipo de documentario. Nado € uma
encenagédo como nos filmes de ficcdo em que se tem um roteiro prévio e varios
ensaios para se chegar na entonacdo correta pretendida pelo diretor. Aqui a
encenagdo é encen-agdo, ou seja, comportamentos cotidianos flexionados por

expressoes e atitudes causadas pela presenca da cadmera.

4.1 O roteiro para documentario

O roteiro € uma ferramenta para dar forma a uma ideia, a materializagdo de
todo um processo criativo e de imersdo, e também é um recurso muito importante
para o planejamento de uma produc¢ao, a fim de reduzir custos e otimizar tempo.

No documentario, o controle do universo de representacdo nao esta totalmente
seguro, como nos filmes de ficcdo. Esse controle € uma aquisigdo gradual. O
processo de criagdo de um filme documentario é marcado por uma perspectiva

daquilo que esta por vir, por isso, quando se fala em roteiro documentario deve-se
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ter em mente que ele é aberto ou semiaberto. Isso significa que ele se molda de
acordo com as circunstancias.

A partir do momento em que se define o tema sobre o qual se falara ou a
proposta em si, o roteiro comecga a ser criado. Assim, as escolhas dos entrevistados,
o lugar representado e todas as outras definicdes técnicas vao fazendo parte da

delimitagdo do roteiro.

“E comum, em documentario, a analise do projeto considerar apenas uma
proposta de filme ou um argumento como peca de apresentagdo. Dentro
das etapas de roteirizagdo, a escrita de um argumento seria 0 momento
anterior a escrita do roteiro, uma apresentacdo menos detalhada do filme no
papel.” ( PUCCINI, Sérgio, 2012, p.16)

O argumento €&, portanto, um recurso muito utilizado por cineastas no
desenvolvimento de documentarios. No argumento € possivel visualizar a tematica
do filme, a ideia principal da abordagem que se fara, bem como as pessoas que
seréo entrevistadas.

O Doc TV® desenvolveu um formato para a criagdo de argumentos para
documentario. Ele tem como itens, por exemplo, a vis&o original, a proposta do
documentario, a eleicdo e descricdo dos objetos, sugestdo de abertura *etc. O
argumento do documentario “Preto contra o Branco™, inclusive, foi usado como
base para o desenvolvimento do argumento e do roteiro do documentario “Fazenda

da Esperancga’.

5. O diario de campo

Muito antes de pensar em fazer o documentario sobre a Fazenda da
Esperanga, eu ja conhecia o trabalho desenvolvido e admirava a histéria que
desencadeou o surgimento desse centro de recuperacao de toxicodependentes.

Além disso eu ja conhecia os fundadores da Fazenda e ja tinha tido alguma

vivéncia dentro do centro, pois meus pais trabalhavam como voluntarios ali dentro e

8 Programa de Fomento a Producéo e Teledifusdo do Documentario Brasileiro.
9 Documentario de Wagner Morales.
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eu ja havia trabalhado por um tempo na produtora pertencente a “Fazenda da
Esperanga”. Todos esses fatores me ajudaram a me aproximar ainda mais da
comunidade para desenvolver um trabalho como este.

A principio queria viver um tempo com as meninas que estavam se
recuperando na Fazenda, mas isso nao foi viavel para mim. Assim, depois de
realizadas algumas pesquisas em livros, videos e sites da internet sobre a “Fazenda
da Esperanca’, comecei a frequentar com mais assiduidade os centros de
recuperacao de Guaratingueta.

Fui conhecendo a rotina de vida dos recuperandos, conheci suas casas, 0
ambiente em que vivem e como trabalham. Pude também conhecer e conversar
pessoalmente com algumas pessoas que acabaram de passar pelo processo de
recuperacao.

Queria entender qual o principal fator na recuperacao dos jovens dependentes
na Fazenda. Conversando com varias pessoas que conseguiram se recuperar, notei
que todas elas me contaram historias fortes de uma vida marcada pela violéncia,
pelo abandono e por um vazio que as fez procurar nas drogas uma saida.

O objetivo do documentario e da minha pesquisa era entender como as
pessoas encontraram na Fazenda uma saida para a dependéncia quimica e qual o
principal fator que as fazia perseverar na busca por um modo de vida totalmente
diferente da que estavam acostumados.

Foi muito interessante essa etapa da produgdo do documentario, pois pude
conhecer realidades de diversas partes do Brasil. Eram pessoas muito diferentes
umas das outras, de varias classes sociais e de todas as idades. Encontrei até
criancas de 13 anos. O que me chamou a atencéao foi que todas elas, apesar de todo
o passado dificil que as fizeram chegar até ali, tinham uma facilidade muito grande
em contar as coisas que haviam vivido e experimentado.

O fato de estar sozinha nessa etapa da produgé&o, sem nenhum equipamento,
apenas com um caderno em que eu anotava o nome e a cidade das pessoas,
acabou contribuindo para que fluisse uma conversa muito natural em que eu
acabava me envolvendo com as histérias de vida de cada um. E isso foi muito

importante, pois pude encontrar nessas pessoas a autenticidade que eu buscava
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para o documentario. E, depois, na frente das cameras, essa autenticidade
permaneceu, pois era como se a hossa conversa continuasse ali.

Aqui eu encontrei a razdao do meu documentario. Eram essas pessoas com
suas experiéncias de vida que falavam para mim e posteriormente para o
espectador o que haviam encontrado na “Fazenda da Esperanca”, o que as fazia

mudar de vida de uma maneira tao radical.

6. O processo de produgdo

6.1 Pré-producao

6.1.1 Aideia

O documentario “ Fazenda da Esperanca” surgiu da necessidade de se fazer
um trabalho de conclusao de curso e da minha vontade pessoal de fazer algum
produto que contribuisse concretamente com algum setor da sociedade.

A “ Fazenda da Esperanca” surgiu em Guaratingueta- SP, minha cidade natal.
Desde pequena eu convivi com aquela comunidade, pois meus pais estavam
envolvidos como voluntarios na organizagéo. Além disso, a comunidade segue uma
filosofia de vida baseada no carisma do Movimento dos Focolares, do qual eu
participo ativamente.

O Movimento dos Focolares pertence a Igreja Catdlica e um de seus principais
pontos € o ecumenismo. O movimento tem como principal ideal a Unidade e a
Fraternidade Universal e uma regra, denominada “regra de ouro”, norteia toda a
filosofia do carisma: fazer aos outros o que vocé gostaria que fosse feito a vocé e
nao fazer aos outros o que nao gostaria que fosse feito a voceé.

Ao final do curso de Radio e TV queria fazer um produto audiovisual para
colocar em pratica os conhecimentos adquiridos no decorrer da graduagao e, nao
s0, queria de alguma forma que isso se tornasse util para alguem.

O documentario € um género pouco explorado no curso de Radio e TV da
Unesp. Produzimos muitos curtas-metragens de ficgdo e ndo estamos tao

familiarizados com esse género de fundamental importéncia para a nossa formagéo
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académica e profissional. Esse era, portanto, outro desafio a ser superado. Propus-
me ent&o a trabalhar com a linguagem documental. Faltava apenas escolher o meu
objeto.

Assim me lembrei da “Fazenda da Esperancga”, uma organizacdo muito
conhecida na minha cidade e de facil acesso para mim. Por outro lado, vi que a
Fazenda ja possui varios produtos audiovisuais que contam um pouco a histéria da
comunidade e que divulga os seus centros de reabilitacdo. No entanto, senti a
necessidade de produzir algo mais atrativo, sobretudo para os jovens, pois o
trabalho realizado por seus voluntarios e funcionarios é de fundamental importancia
para a sociedade.

Desse modo ja tinha em mente o que eu queria fazer: um documentario sobre
a “Fazenda da Esperanca” diferente dos videos institucionais que ja existiam. Queria
contar essa historia, que sempre admirei, de uma forma mais atrativa e original. Ao
mesmo tempo fazer com que o material fosse usado para estimular a reflexdo a

esse tema.

6.1.2 O cronograma

No final de 2011 a ideia ja estava estruturada, entdo, montei um cronograma
para tentar me organizar e seguir durante o ano de 2012. Era essencial pedir a
permissdo para gravar o documentario com antecedéncia, porque seus fundadores
estdo sempre viajando pelo Brasil e a alguns outros paises para abrir novas
Fazendas ou visitar as que ja existem. Por isso, desde o inicio do ano, ja marquei
as gravacgdes com os fundadores Nelson e Frei Hans para o més de julho, data em
que eles estariam livres. J& com os recuperandos, os contatos foram sendo
marcados no decorrer do semestre.

Abaixo esta o cronograma de todo o projeto.
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Pesquisa Defesa da
Bibilografica Produgdo Gravagao Edicao Relatério banca

nov/11 X
dez/11 X
jan/12 X
fev/12
mar/12
abr/12
mai/12
jun/12
jul/12 X
ago/12 X
set/12
out/12 X
nov/12 X X
dez/12

X X X X X

>

6.1.3 O roteiro

Quando pensei no documentario eu ja tinha uma ideia de estrutura na minha
cabeca. Basicamente entrevistaria os fundadores da Fazenda e alguns jovens que
se recuperaram ha pouco tempo. Entretanto*, queria inserir algum elemento que
tornasse as entrevistas mais leves e que fosse a marca do documentario.

Depois de ler alguns livros sobre a Fazenda, verifiquei que alguns fatos
ocorridos na trajetéria do fundador Nelson Rosendo foram de fundamental
importancia para tudo o que aconteceu depois. Foram varias as experiéncias vividas
por ele, mas eu percebi um elemento em potencial para ilustra-las: a bicicleta.

A Dbicicleta era apenas o meio de locomoc¢ao de Nelson para o trabalho e do
trabalho para sua casa, no entanto, foi por meio dela que ele estabeleceu um
relacionamento de confianga com os jovens da esquina.

Por isso, desde o comeco do roteiro, eu ja tinha certo o elemento norteador de
todo o documentario. Nao sabia como seriam as entrevistas, nem a ordem com que

eu as encadearia, no entanto, a estrutura da abertura ja estava montada na minha
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cabeca. Coloquei no primeiro tratamento do roteiro uma sequéncia de abertura que
ilustrava a realidade vivida por Nelson na esquina de Guaratingueta-SP em 1983.
Era basicamente uma sequéncia de cenas que remetiam as drogas, intercalada com
a roda de uma bicicleta em movimento na estrada que Nelson percorria para o
trabalho.

Influenciada pelos documentarios que se utilizam do recurso da animacéo,
como “Dossie Ré Bordosa”, de César Cabral, e “O Divino, de Repente”, de Fabio
Yamaji, resolvi experimentar nessa introdugdo uma sequéncia animada por
rotoscopia’. Essa ideia foi amadurecendo e se concretizou por fim no documentario.

Depois de fazer pesquisas nos livros e no acervo de videos que a Fazenda
possui, comecei a fazer periddicas visitas tanto no centro feminino como no centro
masculino, para conhecer um pouco mais a rotina de vida dos recuperandos e
entender um pouco melhor a metodologia utilizada por seus responsaveis.

Ja havia feito o contato com os dois fundadores da Fazenda e eles estavam de
acordo em ceder as entrevistas para mim. Faltava encontrar os jovens que se
recuperaram.

Comecei entdo a pedir referéncias para os responsaveis de cada casa' na
Fazenda e também para os préprios fundadores de jovens que estariam abertos a
compartilhar a experiéncia de vida deles.

Conversei ao todo com 20 pessoas. Dentre elas, algumas que ja se
recuperaram e continuaram na Fazenda trabalhando como voluntarios e outras que
se recuperaram e hoje vivem com suas familias fora da Fazenda. Além delas, tive
contato com jovens que estdo no processo de recuperagdo, no entanto, resolvi nao
entrevista-los para nao intervir no processo de recuperagao natural estabelecido ali
dentro. Apesar disso, entrei nas casas, acompanhei o trabalho desenvolvido por eles
e as palestras que eles ouviam, bem como de todos aqueles que participaram mais
diretamente do documentario.

Nessa fase de conversa, desprovida de camera e equipe, as pessoas estavam
bem a vontade e falaram abertamente sobre tudo. Houve até um momento em que

conversei com dois jovens ao mesmo tempo e surgiu até um minidebate sobre o

10 Tecnica de animacdo em que se desenha por cima do video gravado.

11 Na Fazenda da Esperancga os jovens sao divididos em casas. Cada uma tem um responsavel que acompanha
as atividade desenvolvidas ali dentro.
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tema drogas. Tudo o que eu queria ali era uma camera para registrar esse
momento. Porém, eu optei por ndo chegar de surpresa e avisa-los antes do que se
tratava aquele trabalho. Para mim, foi uma questao de respeito a eles. Ver se eles
nao tinham problema em falar sobre um assunto tdo delicado que envolve um
passado com muito esfor¢co superado. E isso acabou sendo positivo, pois estabeleci
uma relagdo de confianga com eles e criei um pouco mais de intimidade, fatores que
contribuiram para o bom andamento das entrevistas futuras.

Tudo isso serviu de base para eu poder me aprofundar ainda mais na realidade
vivida ali dentro da “Fazenda da Esperancga”.

Pude entéo fazer uma base de roteiro para me direcionar durante a producao
do documentario. O roteiro no documentario &€ semiaberto, ndo é possivel trabalhar
como na ficgdo. O que se tem é mesmo uma base para direcionar as perguntas e o
foco do filme. Baseando-me no formato de argumento do Doc TV, primeiramente
desenvolvi esse argumento que me deu a base de estrutura para o filme, e s6 assim
desenvolvi os tratamentos do meu roteiro.

Consegui a essa altura definir os meus entrevistados. Fiz o contato com eles e
deixei pré-agendados os dias da gravacao. Uma semana antes, fui confirmar com
cada um e descobri que alguns tinham se mudado para outra Fazenda do Brasil e
outros tinham ido embora para suas casas. Eu n&o tinha condicao de ir atras dessas
pessoas. Por isso tive que ir mais uma vez na Fazenda para encontrar outros jovens
para entrevistar. Foram os primeiros imprevistos da produc&o. No fim consegui

encontrar pessoas dispostas a falar do passado e da vivéncia dentro da Fazenda:

1. Nelson Rosendo — Quando jovem resolve olhar para os excluidos da
sociedade/ Guaratingueta- SP/ Fundador da Fazenda da Esperanca;

2. Frei Hans Stapel — Franciscano aleméao que veio em misséo para o Brasil.
Tornou-se paroco da igreja N. S. Da Gléria, em Guaratingueta-SP/
Fundador da Fazenda da Esperanca;

3. Beto — um dos primeiros que se recuperaram com a ajuda de Nelson e
Frei Hans;

4. Anténio — um dos primeiros que se recuperaram com a ajuda de Nelson e

Frei Hans;
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5. Jodo Paulo — jovem de Ribeirdo Preto que se recuperou e hoje trabalha
como voluntario;

6. Fernanda — jovem de Salvador que se envolveu com traficantes e
procurou ajuda na Fazenda de Guaratingueta®, em 2010, onde vive hoje
como voluntaria;

7. Tania — jovem russa que veio para o Brasil especialmente para se
recuperar das drogas na fazenda e hoje vive como voluntaria;

8. Lindinalva — jovem de Salvador que se recuperou em 2008 e hoje é
voluntaria na Fazenda;

9. Cristiano - jovem que se recuperou na Fazenda e hoje vive com a sua
familia na cidade de Guaratingueta;

10.Carlos Eduardo — jovem que estava no ultimo més de vivencia na Fazenda

da Esperanga;

Infelizmente, nem todas essas pessoas puderam entrar no filme. A principio a
ideia era fazer um curta-metragem'? de 15 minutos no maximo. Por ser um tema um
pouco pesado, ndo queria deixar o documentario magante e cansativo, ainda mais
que o publico-alvo sao os jovens. Por isso tive que cortar muitas falas, e até pessoas
entrevistadas.

Durante o processo de edicdo o documentario tomou uma estrutura bem
definida dividida em dois nucleos: o da histéria da Fazenda da Esperanca com os
fundadores e os primeiros jovens a se recuperar, € o segundo nucleo com os jovens
que recentemente se recuperaram.

Portanto, o roteiro foi um processo de construgcdo desde o comecgo da ideia até
a fase final da edig&o. O roteiro foi se modificando e se estruturando durante toda a
producéo. Para fazer a edi¢cdo, o processo previu uma reestruturagéo (reescritura)
dos roteiros que ja havia feito. N&o transcrevi essa estrutura final para o papel em
forma de roteiro, pois adotei um outro método que falarei um pouco mais adiante no
trabalho.

Anexos estéo o roteiro literario e o roteiro técnico feitos antes das gravagoes.

12 Lei do curta- ANCINE ( Agéncia Nacional do Cinema)
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6.1.4 O orcamento

Depois de concebida a ideia e de uma prévia estrutura de roteiro, a primeira
coisa que pensei foi no orgamento que eu possuia para a gravacao e como faria
para arrecadar uma quantia minima que me ajudasse com os gastos de producéo.

Na época nao tinha camera filmadora nem uma ilha de edi¢ado, por isso, inclui
como custo de produgéo o aluguel desses equipamentos. Ndo me preocupei com a
lluminacao, porque o projeto era filmar todas as entrevistas em lugares externos.

Além disso, precisava de no minimo mais duas pessoas para me ajudar nos
dias da gravagao. Queria para tanto uma equipe que tivesse ja algum contato com a
producdo audiovisual. Assim levei para Guaratingueta duas colegas de Bauru do
curso de Radioe TV.

Além desses gastos calculei os custos da finalizagdo do produto: gravagéo dos
DVDs e impressao das capinhas.

Outro elemento necessario para a gravagao era um equipamento para acoplar
a camera a uma bicicleta para gravar a sequéncia de abertura do documentario. A
alternativa mais barata para tanto foi procurar um serralheiro que fizesse tal
equipamento da maneira mais simples e segura possivel.

Tendo como base esses elementos, tentei prever mais ou menos o gasto total
que teria com a produgédo do documentario e cheguei a um valor um pouco alto para
o meu alcance: R$ 3030,00. No entanto, esse nao foi o orgamento definitivo, porque
os dias previstos para a gravacao diminuiram e alguns equipamentos que previ
alugar acabei conseguindo emprestado, além de ter adquirido um computador mais
adequado para a edi¢gdo e uma camera digital para a gravagéo. (Ver anexo, p. ).

Os equipamentos utilizados para as gravacgdes foram:

e 2 cameras CANON T3i;
e 2tripés;
* 2 microfones de lapela.
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6.1.5 A producgao executiva

Como a Fazenda da Esperanca é uma comunidade muito conhecida na minha
cidade, fiz o projeto de producgéo executiva para Guaratingueta.

Procurei as empresas que apoiam a Fazenda da Esperanca e propus uma
parceria com o meu projeto. Ao contribuir com a produgao do documentario, essas
empresas estariam divulgando seus nomes no filme.

Nao foi muito dificil arrecadar a quantia necessaria para a producdo. Esse
processo comecou em abril de 2012, portanto, cada empresa teria um tempo para
se organizar e colocar no proprio orgamento o valor que estava disposta a contribuir.
Precisava arrecadar todo o dinheiro até julho (quando comegariam as gravacdes e
os gastos).

No Anexo esta o projeto apresentado para cada empresa. Ao todo cinco
empresas contribuiram e o valor arrecadado foi o suficiente para a realizacdo do
projeto: R$1200,00.

6.2 Gravagao

6.2.1 Equipe

A equipe era uma dificuldade primordial quando pensei no projeto. Como as
gravacgdes deveriam ser feitas em Guaratinguetd, uma cidade muito distante de
Bauru, 508 Km, seria necessario encontrar pessoas com qualificagdo na area de
audiovisual que se dispusessem a se deslocar e a contribuir com o documentario.

Ao todo estiveram diretamente envolvidas com o documentario apenas seis
pessoas, mas foi o suficiente para a realizag&o do video.

Nas gravacbes eram sempre trés pessoas que compunham a equipe.
Enquanto eu me preocupava em conversar com o entrevistado, as outras duas
pessoas trabalhavam com a camera. A opcéo foi trabalhar com duas cameras para
tentar deixar o filme mais dinamico. Como todos os planos foram feitos com a
camera parada, sem muito movimento, a alternativa foi usar planos diferentes em

cada entrevista. Isso facilitou também na hora da montagem do documentario.
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6.2.2 Entrevistas

Para as gravacbes das entrevistas, a intengdo era usar um microfone
direcional, pois eu ndo queria que o microfone aparecesse no video. Consegui um
boom™ emprestado, mas ele era do tipo phantompower, ou seja, sua fonte de
energia era carregada no proprio aparelhno a que estava conectado. Como as
cameras utilizadas eram do tipo DSLR, esse sistema de energia ndo funcionava
assim. Com esse imprevisto conseguimos tomar emprestados da empresa de
comunicagao da propria Fazenda da Esperancga microfones de lapela'. Eles foram a
nossa alternativa para as gravagdes que comecgariam no dia seguinte de manha.

Também para as gravacgdes fiz um cronograma para organizar os lugares que

eu deveria ir com a equipe e qual dia faria cada entrevista:

13 Microfone direcional muito utilizado no cinema.
14 Microfone que é acoplado a roupa da pessoa.



11/07/12 12/07/12 13/07/12

Manha: Manha Manha:

Pegar boom Tania

Testar equipamento Fernanda Cristiano

Ir ao Sol Nascente Lidia Captagao Pedrinhas
Tarde: Simone Captagdo C.M

Cena Bicicleta

Captacéo C.F.

Captacéao estrada

14/07/12 15/07/12 16/07/12
Manha Tarde

Beto Nelson

Tarde Frei Hans

Antbnio Valdir

Joéo Paulo

Bruno

Wilker
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Para me preparar para as entrevistas, elaborei algumas perguntas que faria

para cada um baseando-me nas conversas que tivemos anteriormente. Elas foram,

no entanto, apenas uma base para me guiar durante as conversas.

Roteiro de perguntas para as entrevistas:

Nelson:

* Quando muito jovem ainda, vocé decide se dedicar a ajudar os amigos da

esquina. O que o motivou a fazer isso? Qual era o seu objetivo?

* Como foi essa aproximagéo?

* A sociedade ndo vé com bons olhos jovens usuarios de drogas. Vocé nao

sentia um certo receio de se juntar a eles?

* O que exatamente vocé fazia ali com eles?
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Vocé pode contar aquela experiéncia que vocé fez quando emprestou sua
bicicleta a um dos jovens usuarios?

Conte mais experiéncias que vocé viveu *no contato com eles.

O que era mais dificil pra vocé na sua decisao de doar a vida por essa
causa?

Quando comecou de fato a “Fazenda da Esperancga”?

Qual a metodologia usada?

O que faz o jovem se recuperar aqui na Fazenda?

Frei Hans:

O que o motivou a dedicar sua vida aos jovens toxicodependentes?

Como foi o inicio da Fazenda da Esperanga?

Fale um pouco sobre a espiritualidade, a vida em comunidade e o trabalho
na Fazenda.

Lendo alguns livros e pesquisando um pouco mais sobre a Fazenda,
descobri alguns termos como “amar concretamente” e “unidade”. O que
eles significam exatamente? Como isso se encaixa na recuperagdao dos
jovens?

Em sua opinido o que de fato faz o jovem se recuperar do vicio das drogas

aqui?

Antonio e Beto:

Quando vocé era jovem se envolveu com as drogas. O que o levou a
busca-las?

Vocés se reuniam na “esquina” em Guaratingueta. Conte um pouco como
era essa experiéncia.

O que vocé sentia em relagdo ao Nelson? Quem era ele pra vocé?

O que o atraiu no modo de vida de Nelson?

O que o levou a deixar as drogas?

Como um dos primeiros a se recuperar, o0 que vocé acha que faz com que
0s jovens consigam deixar o vicio aqui na Fazenda?

Como vocé vé hoje esse passado que viveu?
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Jovens:

* Como era sua vida antes de comecar a usar drogas?

* O que levou vocé a experimentar e se viciar? Qual droga vocé usava
mais?

* Porque decidiu procurar ajuda aqui na Fazenda?

* Como foi chegar aqui? Quais eram suas maiores dificuldades?

* O que o fez continuar aqui?

* Em sua opinido qual o fator principal que faz o jovem superar as drogas na
Fazenda da Esperanga?

e Como foi voltar para casa depois de um ano de tratamento?

* Conseguiu voltar a trabalhar? Foi aceito facilmente na sociedade?

* Como vocé visualiza sua vida antes e depois de vir para Fazenda?

* Quais os seus objetivos daqui pra frente?

No final, mesmo com a presenga dos equipamentos e da equipe ao redor dos
entrevistados, a conversa fluiu naturalmente sem o uso direto desse prévio roteiro.
Em cada entrevista eu encontrava um ponto forte para levar a conversa. O que
facilitou também foi a autenticidade de cada personagem. Na Fazenda da
Esperanga preza-se muito a convivéncia entre o0s recuperandos e seus
responsaveis. Semanalmente acontecem reunides em que cada um fala um pouco
como tem vivido dentro da fazenda. Eles tém, portanto, uma certa facilidade em se

comunicar e contar suas experiéncias.

6.2.3 Cena da bicicleta

Uma preocupacao desde o inicio era com a cena da bicicleta. O objetivo era
gravar a roda de uma bicicleta em movimento e em varios planos. Com a ajuda de
um serralheiro planejamos um suporte que, soldado a bicicleta, seguraria a camera
em frente a roda a uma distancia capaz de gravar planos diferentes.

Para ilustrar melhor coloco abaixo algumas fotos do planejamento do suporte e
dos planos gravados:
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6.3 Pés-produgao

6.3.1 Montagem

A etapa da edigdo do documentario foi a que definiu a estrutura final do video.
Eu tinha gravado mais ou menos dez horas de material bruto. Como mencionado
anteriormente, o objetivo era produzir um curta-metragem de no maximo 15 minutos.
Para iniciar esse processo, fiz uma espécie de decupagem de todo o material.
Assisti video por video e fui anotando o que continha cada arquivo e inserindo a
minutagem. Ao colocar tudo isso no papel e identificar cada entrevista, pude fazer

um esbogo de estrutura para montar o documentario. Assim foi mais facil visualizar o
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que poderia ser cortado, 0 que deveria permanecer e 0 que se encaixava melhor.
Tratou-se de um processo em que foi necessaria uma grande imerséao, valorizar o
processo criativo que s6 foi possivel mediante a analise e reanadlise de todo o
material, reescrever o roteiro antes da edicdo propriamente dita e encontrar a
narratividade, o ritmo, a emocgé&o, os encadeamentos e transi¢cdes, etapas essas que
nem sempre foram realizadas em uma sequéncia logica; muitas foram
concomitantes, outras, fragmentadas.

Desse modo, fui construindo uma narrativa que deu um ritmo para toda a
histéria. Ela ficou nitidamente dividida em trés nucleos: a histéria do fundamento da

Fazenda da Esperanca, os jovens recém recuperados contando suas experiéncias e

os trés pilares fundamentais no tratamento dos toxicodependentes.

Ao organizar toda essa estrutura, percebi que era necessario um elemento que
dividisse de alguma forma esses niveis narrativos para deixar mais claro para o
espectador essa diferengca. A alternativa encontrada foi inserir a bicicleta (da
abertura do documentario), que acabou se tornando um elemento essencial nessas

transicoes.
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Isso acabou enriquecendo a histéria e tornando o documentario mais leve, em
minha avaliagdo. Por esse motivo, consegui me desapegar da ideia de fazer um
curta-metragem (pela Lei do Curta, brasileira, a duragéo para esse formato € de até
15min) e alcancei o tempo total final do video em 27 minutos (média-metragem).

6.3.2 A animagao

Como comentado anteriormente, eu havia decidido fazer a abertura do
documentario em forma de animagdo. Foi uma opgédo para diferenciar o video,
ilustrar a tematica do filme - “drogas” — por meio de icones correlacionados, e atingir
o publico-alvo do documentario: os jovens.

A sequéncia seria basicamente a intercalagdo de flashes de imagens que
remetem ao uso da droga com as cenas da bicicleta. Para a sequéncia das imagens

"15 O filme, entre

das drogas, tomei como referéncia o filme “ Requiem for a Dream
outras coisas, fala sobre o vicio da droga e contém varias cenas abstratas de
fumaca, comprimidos e seringas. Juntei a essas imagens outras que encontrei na
internet e montei uma sequéncia com esses elementos.

Para a animacgao, contei com a ajuda de um estudante de design da Unesp,
Rodrigo Seles. Junto com ele cheguei a conclusdo de que a técnica mais adequada
para o documentario seria a rotoscopia e, assim, levamos adiante a proposta.

A rotoscopia € uma técnica de animagao em que se utiliza como referéncia o
video, considerado um modelo vivo. Dessa forma, cada frame filmado serve para
desenhar o movimento do que sera animado.

Abaixo seguem alguns exemplos do trabalho desenvolvido:

15Requiem for a Dream é um filme de 2000 dirigido por Darren Aronofsky.
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6.3.3Trilha sonora

Foram usadas no documentario duas musicas. A principio queria fazer uma
parceria com alguma banda para compor toda a trilha do video. No entanto, descobri
uma musica da banda “O Teatro Magico” que se encaixava muito bem com a
tematica do documentario.

A musica “ Além, porém aqui” faz parte do ultimo CD da banda “Sociedade do
Espetaculo”. E faz referéncia a mudanca, a dor, a superagao e ao perddo. Segue a

letra da musica:

Além, porém aqui — O Teatro Magico™®

Mudaram o modo de temer

De ceder e saturar!

Da descabida dor (desregrada euforia)... Discordar!
Anuncia teu dissabor!

Renuncia ao paladar!

Dissecando a flor

Dissertando que "o viver é nao pensar!"

Aturando o tom
De vil alegoria
Maturando o bom!

Se acontecendo!

Acorda coragem em si!
Acolhe a verdade
Acode a saudade e se alcanga... Além!

Mudaram o modo de querer

De perder e perdoar!

'® etra da musica tirada do website Terra: http://letras.mus.br/o-teatro-magico/1961170/
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Do descabido ardor (desregrada alegria)... se infestar!
Anuncia teu dissabor!

Renuncia ao paladar!

Dissecando a flor

Dissertando "o que viver é ndo pensar!"
Aturando o tom

De vil alegoria

Maturando o bom!

Se acontecendo!

Acorda coragem em si!

Acolhe a verdade

Acode a saudade e se alcanga... Além!

Semear o amor!

Para usar a musica, no entanto, precisava pedir autorizagdo para a banda. Fiz
um contato com a assessoria de imprensa por telefone e posteriormente via e-mail.
N&o foi algo muito complicado, visto que se tratava de um trabalho académico, sem
fins lucrativos. Logo foi concedida a autorizag&o para o uso da musica.

A segunda musica utilizada na trilha do documentario é apenas instrumental.
Eu a encontrei em uma pagina na internet chamada Freeplay Music. O site
disponibiliza um acervo enorme de musicas gratis para download. Assim encontrei a
musica “Hard Knocks™, que transmitia a emogdo que eu precisava para o0

documentario.
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7. Consideragoées finais

Os meios de comunicagéo em geral tém a capacidade de informar e transmitir
informagdes para toda uma sociedade. Eles podem mobilizar grupos para uma
determinada causa e, se usados de maneira eficaz, tém o poder até de transformar
uma determinada realidade.

O documentario € um género do audiovisual que se caracteriza pelo seu
compromisso com a verdade/realidade e cabe ao seu realizador guiar o olhar do
espectador apontando um determinado fato, acontecimento ou realidade as vezes
desconhecida.

Por mais que o tema do documentario Fazenda da Esperanca tenha sido
“‘drogas e suas consequéncias”, esse nao foi o elemento principal do filme. Além de
atentar para uma realidade problematica na sociedade que € a droga, o objetivo do
documentario foi mostrar uma histoéria, alias, pouco conhecida pela grande midia,
que teve como fruto a transformagao de vida de milhares de pessoas, além de
prestar, ainda hoje, um servigo de utilidade publica.

O documentario pode se utilizar de diversas ferramentas para transmitir sua
mensagem e sao muitas as classificagcbes dadas a eles, variando de autor para
autor. Nao é possivel nem correto enquadrar cada documentario de acordo com
apenas uma classificacéo, pois eles podem conter caracteristicas de determinados
modos de fazer e nem sempre ha uma “pureza’ estilistica e estética. No
documentario “Fazenda da Esperanca”, por exemplo, partindo da classificacdo de
Ferndo Pessoa Ramos, podemos localiza-lo na categoria de ética imparcial pelo fato
de eu ndo me revelar durante as entrevistas, nem intervir de forma muito direta na
conducéo das entrevistas. Por outro lado, podemos observar a presenca da ética
interativa/ reflexiva na medida em que na montagem eu pude direcionar de certa
forma a condugéo do filme — e mesmo nos momentos da tomada.

Ja partindo para a classificagdo segundo Bill Nichols, o documentario “Fazenda
da Esperancga” pode ser enquadrado no modo observativo pelo fato de se olhar de

fora para uma realidade concreta sem maiores intervengdes. No entanto, existem
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muitos elementos proprios do modo participativo: entrevistas, auséncia de narragao,
imagens de arquivo etc.

A animacao é originariamente utilizada em filmes de ficcdo com o objetivo de
entreter o telespectador, mas ela tem sido usada para outros objetivos. No caso do
documentario, esse recurso foi essencial para a transmissao da mensagem final, na
medida em que ilustrou as historias contadas nas entrevistas, tornando o filme mais
leve e interessante principalmente para o seu publico-alvo: adolescentes e jovens.

Portanto, o documentario, assim como todos os outros géneros e formatos de
comunicagdo, tem um potencial muito grande de formar e educar pessoas, ainda
que nao considere o resultado final do documentario “Fazenda da Esperan¢a” como
um género educacional e cientifico, tradicional nos anos 20 em varios paises e
anteriormente aos anos 60 no Brasil. Se usado de maneira adequada, ele pode
contribuir com o Estado atuando junto dele na resolugdo de certos problemas da
sociedade.

A linguagem documental sempre me interessou enquanto objeto de estudo e
pesquisa, mas foi produzindo esse produto audiovisual que eu pude entender
realmente como se desenvolve todo o processo de criacdo técnica e de
enfrentamento humano diante de uma determinada realidade.

E notdria a diferenca do meu primeiro contato com as pessoas da Fazenda da
Esperancga para os contatos que fiz mais adiante no final da producéo.

Muito mais do que aprender sobre os aspectos técnicos da producao
audiovisual, que no caso do documentario € diferente dos filmes ficcionais, eu pude
me envolver diretamente com as pessoas e conhecer uma realidade diferente

daquela a que eu estava habituada.
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Anexo 1 - Projeto Executivo
PROJETO DOCUMENTARIO
RADIO E TV - UNESP - BAURU




2

(D
~ \[ -
Apresentacao ‘ ‘ E

O documentario “Fazenda da Esperanga” é um trabalho de
conclusado de curso. A linguagem documental € pouco explorada no unesp
curso de radio e TV da UNESP. Priorizam-se muito as produgbes de 3010 08 MESQUTA LG
curtas-metragens voltadas para a ficcdo em cinema e televisdo. Por isso proponho-
me a me aprofundar nessa area da comunicagao: para suprir uma defasagem na
minha formag&o académica.

O proposito do estudo é também produzir um conteudo audiovisual que saia
do ambito universitario e de festivais para tentar contribuir de alguma forma com a
entidade.

A “Fazenda da Esperanca” é uma comunidade que atua com trabalhos em
diversos campos sociais, mas o principal & a recuperagdo de jovens dependentes
quimicos. O que me atraiu na comunidade é a forma como é desenvolvido o
trabalho. Os jovens se recuperam por meio da convivéncia em comunidade e da
pratica do amor reciproco.

A divulgacgéo desse trabalho é necessaria, pois muitas familias sofrem com o
problema do alcoolismo e da droga. Dessa forma, o documentario pode ser usado
pela propria “Fazenda da Esperanga” como meio de divulgagao de seu servico.

Sinopse

O documentario abordara um pouco da historia de como tudo comegou. Todo
o esforco e trabalho de seus fundadores para que a comunidade fosse formada.
Paralelamente a isso, ouviremos as experiéncias das pessoas que se recuperaram €

que conseguiram mudar de vida por meio da “Fazenda da esperancga”.



Publico Alvo e Divulgagéao
A dependéncia quimica € um problema presente n&o s6 na realidade dos
jovens, mas em todas as faixas etarias e géneros.
O documentario pretende chegar ndo s6 aos jovens afetados, mas também
em todas as pessoas que de alguma forma lidam com esse
problema: pais, irmaos, familia.

De qualquer maneira, tendo em vista que o jovem tem como

caracteristica a energia e a forga para possiveis mudancgas, o
projeto sera direcionado para ele, pois muito mais do que a
recuperacdo da dependéncia quimica, a histéria da “Fazenda da Esperanga” fala
sobre a possibilidade de grandes mudancas a partir de pequenas atitudes.

Cotas de Oferecimento

As cotas de oferecimento vdo acima de R$200,00. Serdo expostas trés cotas
por tela (antes do inicio do video) com a duragéo de 8 segundos. O nome e o
telefone do estabelecimento seréo veiculados nos créditos finais. Além disso, o logo

do estabelecimento também sera inserido na contracapa do DVD.

DOFERECIDDO FPOR:

=1 ER

sANDCO mEVIATA LAN“HMOUSE

Cotas de Patrocinio

As cotas de patrocinio vao de R$100,00 a R$200,00. Serdo expostas seis
cotas por tela (antes do inicio do video) com a duragéo de 5 segundos. O nome e o
telefone do estabelecimento serdo veiculados nos créditos finais.



CoM O PATROCINIO DE:

=1 [¥] B

BsAaNnNCO REVISTA LiIivVRARIA

Apoio Cultural

A colaboragdo pelo apoio cultural sera equivalente a doagdes e/ou
empréstimos de méveis, objetos de decoragéo, de iluminacao (lampadas especiais
para iluminagdo do cenario), roupas para o figurino, alimentacdo (a ser utilizada

durante as gravacgdes), maquiagem, fitas mini-dv, transporte, entre outros.

Contato

Patricia Fassa(12) 3133 1402
(12) 8141 2794
(14) 81257479

patifassa@agmail.com




Anexo 2- Roteiro Técnico:

DOCUMENTARIO FAZENDA DA ESPERANCA
Patricia Fassa Evangelista

CENA 1- EXTERNA- DIA- ANIMACAO( ROTOSCOPIA)

(plano préximo)

PE DE UM CICLISTA SOBE NA BICICLETA E COMECA A PEDALAR.

CENA 2- INTERNA- ANIMACAO ( ILUSTRACAO)

(Close up)

SEQUENCIA INTERCALADA DE IMAGENS DE DROGAS E/OU SIMBOLOS
QUE REMETAM AO USO DE DROGAS.

CENA 3- EXTERNA- DIA ANIMACAO ( ROTOSCOPIA)
(plano préximo)

A RODA DE UMA BICICLETA GIRA NO DECORRER DE UMA ESTRADA.

CENA 4- INTERNA- ANIMACAO (ILUSTRACAO)

(close up)

SEQUENCIA INTERCALADA DE IMAGENS DE DROGAS E/OU SIMBOLOS
QUE REMETAM AO USO DE DROGAS.

CENA 5- EXTERNA- DIA- ANIMACAO ( ROTOSCOPIA)

(plano préximo)



A RODA DE UMA BICICLETA GIRA NO DECORRER DE UMA ESTRADA.
AGORA E POSSIVEL VISUALIZAR UMA PARTE MAIOR DA BICICLETA E
DOS PES DO CICLISTA.

OFF DE NELSON FALANDO DE SUA

EXPERIENCIA COM A BICICLETA.

CENA 6- INTERNA- ANIMACAO (ILUSTRACAO)

(close up)

SEQUENCIA INTERCALADA DE IMAGENS DE DROGAS E/OU SIMBOLOS
QUE REMETAM AO USO DE DROGAS.

OFF DE NELSON FALANDO DE SUA

EXPERIENCIA COM A BICICLETA.

CENA 7- EXTERNA- ANIMACAO ( ROTOSCOPIA)
(plano préximo)

O CICLISTA PARA A BICICLETA.

CENA 8- ANIMACAO ( ILUSTRACAO)

ABERTURA DO DOCUMENTARIO: "FAZENDA DA ESPERANCA" ( OU OUTRO
NOME DEFINIDO)

CENA 9- EXTERNA- DIA
(plano médio)
NELSON COMECA A CONTAR COMO SE DEU
A SUA INICIATIVA PARA A FORMAQAO
DA FAZENDA DA ESPERANCA

CENA 10- EXTERNA- DIA

(close up)
TANIA FALA DE COMO COMECOU A USAR
DROGAS



CENA 11- EXTERNA- DIA

(plano médio)
NELSON FALA DE SUA EXPERIENCIA

CENA 12- EXTERNA- DIA

(plano detalhe)
MAOS DE FERNANDO QUE CONTA COMO
COMECOU A USAR DROGAS.

(close up)
FERNANDO CONTINUA SUA EXPERIENCIA

CENA 13- EXTERNA- DIA
(plano préximo)

FERNANDA TAMBEM CONTA COMO COMECOU
A USAR DROGAS.

CENA 14- EXTERNA- DIA
(plano médio)

FREI HANS RELATA SUA EXPERIENCIA
NO COMECO DA FAZENDA ESPERANCA.

CENA 15- EXTERNA-DIA
(plano préximo)

LIDIA CONTA COMO COMECOU A USAR
DROGAS.

CENA 16- EXTERNA- DIA

(plano médio)



PERCORREMOS A ESTRADA QUE LEVA A FAZENDA EM GUARATINGUETA.
NELSON CONTINUA FALANDO DE SUA
EXPERIENCIA

(plano médio)
NELSON

CENA 17- EXTERNA- DIA

(plano préximo)
TANIA FALA DE SUA EXPERIENCIA NA
FAZENDA

CENA 18- EXTERNA- DIA

(plano médio)
FERNANDO FALA DE SUA EXPERIENCIA
NA FAZENDA

CENA 19- EXTERNA- DIA

(plano médio)
LIDIA FALA DE SUA EXPERIENCIA NA
FAZENDA

CENA 20- EXTERNA- DIA

(plano médio)
FERNANDA FALA SE DUA EXPERIENCIA
NA FAZENDA

CENA 21- EXTERNA- DIA

(plano préximo)
FRET HANS EXPLICA O QUE FAZ A
RECUPERACAO DOS JOVENS NA FAZENDA



CENA 22- EXTERNA- DIA

(plano préximo)
NELSON FALA SOBRE A FAZENDA

CENA 23- EXTERNA- DIA

(close up)
OLHOS DE LIDIA.ELA CONTA COMO ESTA
SUA VIDA DEPOIS DE RECUPERADA

(plano préximo)
LIDIA CONTA SUA EXPERIENCIA

CENA 24- EXTERNA- DIA

(close up)
TANIA CONTA COMO ESTA SUA VIDA
DEPOIS DA RECUPERACAO

(plano médio)
TANIA CONTA SUA EXPERIENCIA

CENA 25- EXTERNA- DIA

(plano médio)
FERNANDO CONTA COMO ESTA SUA VIDA
DEPOIS DA RECUPERAQAO

CENA 26- EXTERNA- DIA
(plano geral)

CAMINHO RUMO A FAZENDA. NATUREZA. IMAGENS DE ALGUNS
ELEMENTOS PRESENTES NA FAZENDA: MOINHO, RODA D AGUA, ETC.
UM DOS PERSONAGENS FALANDO SOBRE A

FAZENDA



CENA 27- EXTERNA- DIA
(plano préximo)

CADA PERSONAGEM APARECE EM PRIMETIRO PLANO.

CENA 28- EXTERNA- DIA- ANIMAQAO ( ROTOSCOPIA)
(close up)

RODA DA BICICLETA VOLTA A RODAR

FADE OUT (BRANCO)

FIM.



Anexo 3 - Roteiro Literario
DOCUMENTARIO FAZENDA DA ESPERANCA - ROTEIRO LITERARIO
Patricia Fassa Evangelista
1. SEQUENCIA 1: INTRODUCAO E ABERTURA DO DOCUMENTARIO
CENA 1- EXTERNA/ESTRADA DAS PEDRINHAS - DIA-
ANIMACAO (ROTOSCOPIA)
VISUALIZAMOS OS PES DE UM CICLISTA QUE SOBE NA BICICLETA E
COMECA A PEDALAR.
CENA 2- INTERNA- ANIMAQAO ( ILUSTRAQAO)
SEQUENCIA INTERCALADA DE IMAGENS DE DROGAS E/OU SIMBOLOS
QUE REMETAM AO USO DE DROGAS.
CENA 3- EXTERNA/ESTRADA DAS PEDRINHAS- DIA- ANIMAQAO (
ROTOSCOPIA)

A RODA DE UMA BICICLETA GIRA NO DECORRER DE UMA ESTRADA.

CENA 4- INTERNA- ANIMACAO (ILUSTRACAO)

SEQUENCIA INTERCALADA DE IMAGENS DE DROGAS E/OU SIMBOLOS
QUE REMETAM AO USO DE DROGAS.

CENA 5- EXTERNA/ESTRADA DAS PEDRINHAS - DIA- ANIMACAO (

ROTOSCOPIA)

CAMERA SUBJETIVA. VEMOS O CAMINHO QUE O PERSONAGEM PERCORRE
SOB A BICICLETA.

NELSON (OFF)
NELSON FALA DE SUA EXPERIENCIA COM
A BICICLETA.

CENA 6- INTERNA- ANIMACAO (ILUSTRACAO)

SEQUENCIA INTERCALADA DE IMAGENS DE DROGAS E/OU SIMBOLOS
QUE REMETAM AO USO DE DROGAS.

NELSON (OFF)



NELSON FALA DE SUA EXPERIENCIA COM
A BICICLETA.

CENA 7- EXTERNA/ESTRADA DAS PEDRINHAS -

ANIMACAO

(ROTOSCOPIA)

RODA DA BICICLETA NA ESTRADA. O CICLISTA PARA A BICICLETA.

CENA 8- ANIMACAO ( ILUSTRACAO)

ABERTURA DO DOCUMENTARIO:

NOME DEFINIDO)

2. SEQUENCIA 2: ENTREVISTAS- COMO COMECOU

CENA 1- INT.
CENA 2- INT.
CENA 3-EXT.

CENA 4- INT.

ESCRITORIO DE ANTONIO- DIA

ANTONIO
EXPLICA O EPISODIO DA BICICLETA NA
ESQUINA

ESCRITORIO DE BETO - DIA

BETO
EXPLICA O EPISODIO DA BICICLETA.

FRENTE DA CASA DE NELSON- DIA

NELSON
CONTA O QUE O LEVOU A SE APROXIMAR
DAQUELES JOVENS, O QUE FAZIA COM
ELES NA ESQUINA

ESCRITORIO DE ANTONIO- DIA

ANTONIO
CONTA O QUE ELE E OS JOVENS DA
ESQUINA PENSAVAM EM RELACAO A
NELSON.

"FAZENDA DA ESPERANCA"

(

OU OUTRO



CENA 5- EXT./ ESQUINA - DIA

ANTONIO (OFF)
CONTINUACAO: CONTA COMO COMECOU A
USAR DROGAS.

CENA 6- INT. ESCRITORIO DE BETO- DIA

BETO
Beto conta porgque se envolveu com
as drogas e como Nelson o ajudou
naquela época.

CENA 7- EXT. FRENTE DA CASA DE NELSON - DIA

NELSON
Conta outros episddios que viveu
ali no meio daqueles jovens e
porque resolveu procurar Frei
Hans para ajuda-1lo.

CENA 8- INT. CAPELA DO CENTRO MASCULINO -DIA

FREI HANS (OFF)
Fala porque se interessou pelos
jovens gque usavam drogas e porque
resolveu ajuda-los.

CENA 9- EXT. FRENTE DA CAPELA DO CENTRO MASCULINO - DIA
FREI HANS

Conta como foil o inicio da Fazenda
da Esperanca.

3. SEQUENCIA 3: ENTREVISTAS - RECUPERACAO

CENA 1- EXT. CENTRO FEMININO - DIA

TANIA
Fala como vivia antes de se
envolver com as drogas. Como
comegcou a usar.



CENA 2- EXT. PEDRINHAS - DIA

FERNANDO
Fala como vivia antes de se
envolver com as drogas. Como era
sua vida e como comecou o vicio.

CENA 3- EXT. CENTRO FEMININO- DIA

FERNANDA
Conta como era sua vida antes de
se envolver com traficantes.
Porque se aproximou deles.

CENA 4- EXT. FRENTE DA CASA DE NELSON- DIA

NELSON
Conta quando comecou de fato a
Fazenda e o que se fazia ali com
0s primeiros jovens.

CENA 5- EXT. FRENTE DA CAPELA CENTRO MASCULINO - DIA

FRET HANS
Fala sobre a espiritualidade, da
vida em comunidade e do trabalho
como forma de recuperacao dos

jovens.

CENA 6- EXT. CENTRO FEMININO - DIA

FERNANDA
Conta gquando resolveu procurar
ajuda.

CENA 7- EXT. PEDRINHAS - DIA

FERNANDO
Explica a raiva que tinha do pai,
e todo o sofrimento que viveu.
Como resolveu procurar ajuda.

CENA 8- EXT. FRENTE DA CASA DE NELSON- DIA

NELSON



Fala da metodologia usada na
recuperacdo dos jovens dependentes
quimicos.

CENA 9- EXT. CENTRO FEMININO - DIA

LIDIA
Fala de como chegou a Fazenda e
como eram OS seus primeiros dias.

CENA 10- EXT. CENTRO FEMININO - DIA

TANIA
Fala de como resolveu procurar
ajuda, e como chegou na Fazenda da
Esperanca.

CENA 11- EXT. CENTRO FEMININO- DIA

FERNANDA
Conta como foi se confrontar com
um estilo de vida totalmente
diferente. Quais eram as
dificuldades, se teve vontade de
desistir.

CENA 12- EXT. PEDRINHAS- DIA

FERNANDO
Fala de suas dificuldade de
permancer na Fazenda convivendo
com pessoas muito diferentes.

CENA 13- EXT. FRENTE DA CAPELA CENTRO MASCULINO

FREI HANS
Explica melhor alguns termos
usados como "amar concretamente" e
"unidade" e como eles se encaixam
na recuperacdo dos jovens.

CENA 14- EXT. FRENTE DA CASA DE NELSON

NELSON



Explica os termos e a metodologia
usada na comunidade e como ele
vive isso em sua funcdo na
Fazenda.

CENA 15- EXT. PEDRINHAS- DIA

FERNANDO
Conta o que encontrou na Fazenda,
o que o fez mudar. Quais
experiéncias que ele viveu dentro
da comunidade.

CENA 16- EXT. CENTRO FEMININO- DIA

LIDIA
Explica o que de fato ajudou em
sua recuperacao.

CENA 17- EXT. TANIA- DIA

TANTIA
Fala de sua recuperacdao na
fazenda. E como foi sair da
comunidade e voltar a sua
realidade.

CENA 18- EXT. CENTRO FEMININO- DIA

FERNANDA
Fala o que a atrai na Fazenda e
quais os fatores mais importantes
em sua recuperacdo. Como foi sair
da comunidade e se inserir de novo
em sua realidade.

4. SEQUENCIA 4- ENTREVISTAS FUTURO

CENA 1- EXT. FRENTE DA CAPELA CENTRO MASCULINO- DIA

FRET HANS
O que ele sente em relacdo a obra
que criou.



CENA 2- EXT. CENTRO FEMININO - DIA

LIDIA
Quais sdo seus objetivos daqui pra
frente.

CENA 3- EXT.CENTRO FEMININO- DIA

FERNANDA
Quais sdo seus objetivos daqui pra
frente.

CENA 4- EXT. PEDRINHAS- DIA

FERNANDO
Quais sdo seus objetivos daqui pra
frente.

CENA 5- INT. ESCRITORIO ANTONIO - DIA

ANTONIO
Como vé a Fazenda hoje e como vé
sua vida antes e depois da
recuperacao.

CENA 6- INT. ESCRITORIO BETO- DIA
BETO
Como vé a Fazenda hoje e como vé
sua vida antes e depois da
recuperacao.
CENA 7- EXT. CENTRO FEMININO- DIA

TANIA
Como vé sua vida antes e depois da
recuperacdo. Quais sdo seus
objetivos daqui pra frente.

CENA 8- EXT. FRENTE DA CASA DE NELSON- DIA

NELSON



Como vé a obra que criou. Como é a
sua vida antes e depois da Fazenda
da Esperanca.

CENA 9- EXT. ESTRADA DAS PEDRINHAS- DIA

Bicicleta volta a girar pela estrada.

NELSON (OFF)
Continuacédo: Como vé a obra que
criou. Como é a sua vida antes e
depois da Fazenda da Esperanca.

5. SEQUENCIA 5: ENCERRAMENTO

CENA 1- EXT. DIVERSOS LUGARES- DIA

Cada personagem aparece em primeiro plano e suas imagens se
alternam com as imagens da roda da bicicleta que segue
girando.

CENA 2- EXTERNA- DIA- ANIMACAO ( ROTOSCOPIA)

Roda da bicileta continua a rodar e aos poucos se funde com
a imagem do moinho de vento. Aos poucos visualizamos que o
moinho se encontra dentro da fazenda da Esperanca.

FADE OUT (BRANCO)

FIM.



Anexo 4 — Orgamento prévio

Titulo : Orgamento prévio de producao
Diretor: Patricia Fassa
item vcto fornecedor descrigao obs qt il iz
(R$) (R$)
1 Transportes
Reunidas Passagem 4 119,00 476,00
Bauru- Guara
Reunidas Passagem 4 110,00 440,00
Guara- Bauru
2 Equipamentos | Gravador 8 70,00 560,00
(priscila) diaria
tripé para 8 40,00 320,00
camera diaria
Camera com 8 150,00 1.200,00
lente didria
Gravacgdo da 1
trilha em
estudio diaria
3 Distribuicao DVDs 10 0,90 9,00
Capinhas 10 1,00 10,00
Impressdo da 10 1,50 15,00
arte
TOTAL: R$

3.030,00







Anexo 5 — Or¢camento final

Titulo : Orcamento Definitivo
Diretor: Patricia Fassa
fornecedor descrigao obs qt LD etz
(R$) (R$)

Transportes

Passaro Passagem Santo 1 60,00 60,00

Marrom André- Guard

Passaro Passagem Guara- 1 60,00 60,00

Marrom Santo André

Cometa Passagem Campinas- 1 70,00 70,00
Guara

Cometa Passagem Guara- 1 70,00 70,00
Campinas

Equipamentos
Suporte para bicicleta compra 60,00 60,00
Camera Canon t3i 2.500,00 | N&o inclui no

compra orgamento
MacBook pré 1| 3.999,00 | Nao inclui no
compra orgamento

Tripés emprestado 2 0,00 0,00
Microfone de lapela emprestado 2 0,00 0,00

Distribuicao DVDs 30 2,00 60,00
Capinhas 30 0,90 27,00
Impressdo da arte 30 3,00 90,00

Animagao Animacdo Rotoscopia 1 50,00 50,00

547,00







