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RESUMO

Este estudo analisa a representaciio do ateismo nos filmes A4 Meia-Noite Levarei Sua Alma
(1964) e Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (1967), dirigidos por José Mojica Marins e
protagonizados por Z¢ do Caixdo, um coveiro ateu em busca da mulher ideal para gerar uma
crianga livre de influéncias religiosas. Utilizando metodologia de analise de filmes como fonte
histérica, a pesquisa também se fundamenta no conceito de representacdo proposto por
Chartier, tendo sempre em vista o didlogo com a Historia do Ateismo. Ao contextualizar a
producdo e o langamento dos filmes, explora-se o anticomunismo difundido pela Igreja
Catolica, que associa o comunismo ao ateismo, explorando também como isso se relaciona
com a representacdo do ateismo nos filmes, adentrando conceitos como imoralidade,
blasfémia e pseudociéncia. Este estudo preenche lacunas na historiografia brasileira,
contribuindo para o campo da pesquisa historiografica sobre o ateismo e suas representacoes,
um tema pouco explorado no contexto nacional.

Palavras-chave: Ateismo; Historia e Cinema; Cinema Brasileiro; Representacao.



ABSTRACT

This study analyzes the representation of atheism in the films 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma
(1964) and Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (1967), directed by Jos¢ Mojica Marins
and starring Z¢ do Caixao, an atheist gravedigger who searches an ideal woman, in order to
have a child free from religious influences. Applying the film analysis methodology as a
Historical source, this research is also based on the concept of representation, proposed by
Chartier and takes into account the History of Atheism. By contextualizing the production and
release of these films, it is considered the anti-communism spread by the Catholic Church,
which associated communism with atheism, and how this is related to the representation of
atheism in films, delving into concepts such as immorality, blasphemy and pseudoscience.
This work aims to fill the gaps in Brazilian historiography, contributing to the field of atheism
and its representations, a barely investigated subject in the national historiographical context.

Keywords: Atheism; History and Cinema; Brazilian Cinema; Representation.
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INTRODUCAO

Esta dissertacao tem como proposta compreender, do ponto de vista historico, como o
ateismo foi representado em dois filmes do diretor José Mojica Marins, a saber: 4 Meia-Noite
Levarei Sua Alma (1964) e, sua sequéncia, Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (1967). Os
filmes selecionados fazem parte de uma trilogia que conta a historia de Z¢é do Caixao, um ateu
que procura a mulher ideal com quem gostaria de ter filhos, pautando-se na concepcao de que
a unido de dois descrentes geraria uma crianga adepta a razao e nao a sobrenaturalidade, o que
a faria superior ao resto da sociedade. A escolha dos dois filmes, ao invés da trilogia
completa, justifica-se pelo seu contexto temporal compartilhado na década de 1960, momento
histérico marcado por transformagdes socioculturais significativas no Brasil.

Ao selecionar apenas os dois primeiros filmes da trilogia, intenciona-se focar na
andlise de um periodo especifico da filmografia de Jos¢ Mojica Marins, durante o qual foram
produzidos esses filmes que exploram o tema do ateismo de forma mais proeminente.
Optou-se por nado incluir o terceiro filme, Encarnagdo do Demonio, langado em 2008, devido
ao intervalo temporal consideravel entre sua producao e os filmes anteriores. Essa diferenca
de contexto historico pode influenciar significativamente a abordagem do tema do ateismo e
sua representagdo cinematografica, o que justifica a delimitagdo temporal estabelecida nesta
pesquisa. Portanto, a escolha desses dois filmes especificos permite uma andlise mais
aprofundada da representacdo do ateismo dentro do contexto histérico e cultural da década de
1960 no Brasil, contribuindo para uma compreensdo mais precisa das questdes abordadas na
dissertacao.

Sobre dados técnicos dos longas-metragens escolhidos, 4 Meia-Noite Levarei Sua
Alma foi lancado em 1964, dirigido por Jos¢ Mojica Marins, tem duragdo de 84 minutos e
confeccionado em cromia preto e branco. Foi produzido em Sao Paulo pela “Industria
Cinematografica Apolo Ltda.”. Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver, por sua vez, ¢é
continuagdo do anterior, e foi lancado em 1967, também dirigido por Jos¢ Mojica Marins,
com duragao de 108 minutos, em cromia preto e branco e colorido, foi produzido em Sao
Paulo pela Produtora e Distribuidora Cinematografica Ibéria Ltda. e Manuel Augusto Sobrado
Pereira ME. Os filmes estdo disponiveis gratuitamente na internet de forma licenciada, por
meio da plataforma Netmovies, e também podem ser comprados em DVD.

A trama dos dois longas-metragens ¢ ambientada no interior paulista e faz referéncia a
medos muito comuns do imagindrio popular brasileiro. Como afirmou Barcinski e Finotti

(1998), Mojica direcionava sua produ¢do cinematografica para as massas e compreendia que a
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melhor maneira de provocar sua audiéncia era desrespeitar e confrontar sua religiosidade.
Portanto, mesmo que nosso foco seja o ateismo, € crucial considerar a religiosidade presente
nos filmes. Como sera abordado ao longo deste trabalho, o ateismo ¢ frequentemente moldado
nas narrativas em contraposi¢do a crenca, com o ateu sendo retratado em oposi¢do aos
crentes.

A figura de Z¢é do Caixao, o personagem ateu, causa medo nos outros ao confrontar os
principios religiosos, mas em determinadas cenas, ele proprio ¢ confrontado pelas crengas
religiosas que o cercam, colocando seu postulado ateu a prova. Nos filmes de Z¢ do Caixao,
sdo exploradas referéncias de diferentes dominios culturais, incluindo a religido cristd e as
religides afro-brasileiras, permitindo a observag¢ao do sincretismo entre elas. O sincretismo,
alias, ¢ um reflexo do hibridismo étnico decorrente da historia de colonizagdo do Brasil e da
transmissao por tradigdes orais, expressas por meio de simbolismos e rituais caracteristicos,
que estdo presentes nas crengas populares dos habitantes da cidade onde Z¢ do Caixao reside.
Esse entrelacamento de crengas populares e elementos culturais contribui para a riqueza da
narrativa, € para complexidade com que o ateismo ¢ representado na trama, além de contribuir
para a construcao do cendrio mistico € aterrorizante, pano de fundo de ambos os filmes.

Com essa pesquisa, pretende-se colaborar com a Historia do Ateismo no Brasil, visto
que os estudos relativos ao tema sdo escassos na historiografia brasileira, cujos motivos sao
diversos. Segundo Silva (2020), por exemplo, isso se explica quando se considera a forte
tradicdo religiosa que a sociedade brasileira carrega, em decorréncia da colonizagdao
portuguesa entre os séculos XVI e inicio do XIX, o que moldou comportamentos, formas de
pensar e agir em diversos grupos no pais, tendo a religido sempre como protagonista. E
possivel adicionar a esses fatores que o preconceito contra o ateismo, enraizado em
sociedades predominantemente religiosas, pode ter resultado na relutancia de estudiosos em
investigar esse tema por medo de represalias ou devido a vieses pessoais e institucionais.
Outro ponto ¢ que ateismo, ndo cria um sistema de crengas com rituais, textos sagrados ou
praticas codificadas, dificultando sua analise como um fendmeno historico distinto. Junto a
1sso, soma-se a dificuldade de acesso as fontes historicas sobre ateismo, ndo documentadas
sistematicamente ou muitas vezes destruidas, censuradas, acarretando um desafio significativo
para os historiadores. Por fim, pode-se considerar que os ateus, representando uma pequena
minoria ao longo da historia, um estrato pouco representativo socialmente, receberam menos
atencdo, visto que a historiografia do século XX era focada em uma historia social e

econdmica com interesse nas coletividades. Nesse caso, ndo surpreende que os historiadores
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tenham produzido inimeros estudos da religido e das praticas religiosas na Historia do Brasil,
a despeito de ndo terem se dedicado a contento para a reverberagdo do ateismo.

Com efeito, a significativa lacuna na literatura especializada sobre o tema no Brasil
bem reforga a percepcdo da sociedade brasileira como eminentemente religiosa. Atualmente,
vive-se um momento mais propicio para debates académicos sobre o ateismo, impulsionados
por diversos fatores contemporaneos, como: a crescente relevancia das questdes relacionadas
ao Estado laico, que estdo ganhando destaque em muitas sociedades; a busca pela ciéncia
como solu¢do para problemas, especialmente em areas como saude, tecnologia e meio
ambiente; o movimento do neoateismo, que traz o debate sobre o ateismo de maneira mais
aberta e ativa; a mudanga no perfil religioso da populagdo em vérias partes do mundo,
considerando que o niamero de pessoas que se identificam como nao religiosas, agndsticas ou
ateias estd aumentando, refletindo uma transformacao significativa nas crencas e valores da
sociedade; e, por fim, o advento da internet, que tem facilitado a disseminacdo de ideias e
informagdes sobre o ateismo, as plataformas online permitem que individuos compartilhem
suas experiéncias, acessem recursos educativos e participem de comunidades virtuais,
contribuindo para uma maior visibilidade e aceitacdo do ateismo. Esses fatores combinados
criam um ambiente favoravel para o aprofundamento dos estudos académicos sobre a historia,
as implicagdes sociais e as perspectivas futuras do ateismo. Nesse contexto em que
questionamentos sobre a existéncia de Deus estdo em evidéncia, torna-se crucial compreender
como esse fendmeno foi percebido ao longo da historia, inclusive através de produgdes
cinematograficas cujo publico visado era o mais amplo.

Barbieri (2017) chamou ateng@o ao fato de que a tecnologia tem desempenhado um
papel significativo na facilitacio do acesso a filmes e outras formas de entretenimento
audiovisual. A disponibilidade de filmes em sites, plataformas de streaming e a possibilidade
de download pela internet tém democratizado o acesso ao contetido cinematografico. Além
disso, 0 maior acesso as salas de cinema também ¢ facilitado pela tecnologia, seja através de
sistemas de reserva online de ingressos ou de experiéncias de visualizagdo aprimoradas. Esse
aumento no interesse por filmes reflete, de fato, o papel central que a tecnologia desempenha
em nossas vidas cotidianas, juntamente com a televisdo e os computadores. A tecnologia nao
apenas facilita assistir a filmes, mas também influencia a forma como sdo consumidos,
compartilhados e discutidos, através das midias sociais € de outras plataformas on-line. De
maneira que se torna imprescindivel considerar esse aspecto ao estudar a histéria: “[...] filmes
agora sdao reconhecidos como parte da cultura moderna com a qual ird interagir

inevitavelmente” (Lyden, 2003, p. 1).
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A utilizagdo de filmes como fonte historica ¢ viabilizada pelas abordagens da Nova
Historia, que veem a producdo do conhecimento historico como um didlogo entre o
historiador e os documentos que ele utiliza. Com base nessa perspectiva e considerando a
Historia Cultural, a ideia de que apenas documentos oficiais sdo Uteis para a historiografia foi
superada. Agora, qualquer vestigio da atividade humana pode ser considerado fonte historica,
uma vez que a historia busca compreender a trajetdria do homem ao longo do tempo (Bloch,
2001). Isso possibilitou a escolha do cinema como fonte histdrica para esta pesquisa.

Ao adotar a abordagem analitica da Historia Cultural e considerar objetos como filmes
enquanto fonte, a pesquisa histérica estende-se para além dos eventos politicos e econdmicos
tradicionais, abarcando aspectos mais amplos da vida cotidiana e da cultura. Isso enriquece
nossa compreensdo da sociedade e da cultura em diferentes periodos histéricos (Chartier,
2002). Até os anos 1970, a pesquisa historica estava majoritariamente concentrada nos
aspectos econOmicos e sociais, deixando de lado outras dimensdes da vida humana e da
cultura. No Brasil, essa perspectiva comecou a ser questionada e reformulada
academicamente nos anos 1980, situando-se dentro da Historia Cultural, que se tornou um
campo importante de estudo. Essa vertente da histéria retoma questdes e métodos que eram
comuns na histéria socioecondmica, mas de forma critica. Isso ocorreu porque as
metodologias tradicionais ja ndo eram suficientes para abordar a complexidade e a
diversidade das experiéncias humanas ao longo do tempo.

A aproximagdo da relagdo entre Historia e Cinema também aconteceu na década de
1970. O uso de Cinema enquanto fonte histérica ¢ de suma importincia para a Historia
Cultural, ja que, conforme Barros (2012), como uma forma de expressao cultural, tem o poder
de capturar e refletir as nuances de uma sociedade. Esse meio de representacao proporciona
novas perspectivas para compreender a Histéria e exerce um papel significativo como agente
historico na contemporaneidade. Ao mesmo tempo que ¢ influenciado pelos eventos
historicos, ele também interfere nessa narrativa, criando uma relacdo digna de atencdo e
analise. Conforme Barros (2012) enfatiza, o Cinema possibilita novas perspectivas sobre a
Historia do século XX e da contemporaneidade, gerando uma abordagem mais abrangente e
enriquecedora sobre a Histdria.

Para a realizagdo deste trabalho, optou-se por adotar a abordagem analitica da Histéria
Cultural, ao investigar as representacdes do ateismo em filmes. Para isso, recorreu-se a
metodologias associadas ao uso do cinema como fonte historica para o tratamento das fontes,
que orientaram os estagios iniciais da pesquisa (Ferro, 1988; Barros, 2011, 2012; Napolitano,

2011 e outros historiadores desse campo).
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Levando isso em consideragdo, o primeiro passo da pesquisa, como indicam os
autores, ¢ a selecao das fontes, ou seja, a escolha dos filmes. Vale ressaltar, para embasar a
escolha de fonte aqui proposta, que, de acordo com Barros (2011, 2012), os filmes podem ser
analisados em série, ndo apenas através de andlises isoladas de seus discursos e enredos.
Outro passo crucial ¢ que o historiador esteja familiarizado com os aspectos técnicos e
estéticos do cinema, permitindo discernir os elementos durante a analise do filme. Além disso,
¢ essencial considerar a natureza de cada obra cinematografica a ser examinada, pois cada
uma delas possui sua propria linguagem e caracteristicas distintas. Mais um aspecto
fundamental no método de abordagem do cinema como fonte histérica sdo as variaveis
nao-cinematograficas. O historiador deve captar, por meio do método, ndo apenas o que ¢
intencional no documento filmico, mas também aquilo que ¢ ndo intencional, involuntario,
inconsciente. “Trata-se, entdo, de direcionar atengao ¢ método para aspectos casuais, detalhes,
indicios, dimensdes da realidade filmica da qual frequentemente ndo se apercebem mesmo 0s
profissionais envolvidos com sua producao” (Barros, 2011, p. 196).

Conforme mencionado, essa metodologia guiou os estdgios iniciais da pesquisa. No
entanto, ao analisar essas fontes para investigar a representacdo do ateismo, foi pautado como
base o conceito de representacdo de Chartier (2002), utilizando o livro Historia Cultural:
Entre Prdaticas e Representagoes como base teodrica para explorar as fontes cinematograficas
de uma perspectiva historiografica. Embora o livro ndo se concentre especificamente no
cinema, muitos dos conceitos ¢ abordagens discutidos por Chartier podem ser aplicados ao
seu estudo como fonte histérica. Por exemplo, Chartier enfatiza a importancia de analisar as
representacdes culturais para compreender uma sociedade ou periodo historico. No caso do
cinema, os filmes ndo apenas refletem os valores, ideias e preocupacdes de sua €poca, mas
também podem moldar a forma como o passado ¢ percebido. Portanto, estudar filmes como
fontes histéricas pode oferecer visdes valiosas sobre a mentalidade e as experiéncias das
pessoas em determinado momento historico. Além disso, Chartier destaca a importancia da
abordagem interdisciplinar na Historia Cultural. Da mesma forma, ao usar fontes
cinematograficas, ¢ util integrar métodos e perspectivas de outras disciplinas, como estudos
de midia, teoria cinematografica e sociologia, para obter uma compreensao mais completa do
contexto em que os filmes foram produzidos e recebidos.

Somando o conceito de representacdo de Chartier & metodologia de analise filmica e
em dialogo com a histéria do ateismo, busca-se entender a representacdo do ateismo nos
filmes selecionados. De modo genérico, quando se pensa em ateismo, a ele se associa a ideia

de auséncia de crenca na existéncia de divindades, o oposto ao teismo, que em sua forma mais
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geral ¢ a crenga de que existe a0 menos uma divindade. Todavia, uma defini¢do normativa de
ateismo pode ser problematica, pois deixa de considerar as diversas maneiras pelas quais o
termo recebeu significado ao longo do tempo. A palavra ¢ atribuida a negagao de qualquer
divindade, e alguns autores ndo a atribuem somente a negagdo, mas sim a auséncia de fé por
principio. E valido destacar também que o ateismo sofre uma pluralidade de representacdes e
conceitos. Franco (2014) escreve que o ateismo ndo ¢ um fendmeno recente, e pode ser
melhor compreendido através de suas muitas manifestacdes do que em sua forma singular,
que mais parece um constructo que tenta aglutinar ideias com alguma semelhanga, uma vez
que nem todos os ateismos se referem estritamente a auséncia de fé em Deus, ponto que se faz
importante para a pesquisa, ja que se objetiva entender uma representacao bastante especifica
do ateismo.

Pensar tal tema e fonte abre espaco para uma série de abordagens, as quais ndo foram
aqui esgotadas, mas estdo inseridas em um contexto que permite problematizar o cinema
enquanto documento histérico e o ateismo enquanto objeto do historiador. Dentro da base
tedrica utilizada, ¢ importante refletir alguns pontos. Um deles € que as representacdes podem
ser abordadas de maneiras distintas em diferentes géneros cinematograficos, aspecto
importante também na metodologia de andlise de fontes filmicas a que nos referimos
anteriormente. As fontes escolhidas sao do género terror, uma perspectiva que se torna visivel
por meio dos personagens na narrativa, corpo que carrega referéncias de seu contexto
historico, seja o corte de cabelo, a linguagem, indumentaria ou seus comportamentos. Como
foi introduzido, a narrativa das fontes constr6i o personagem ateu em contraposi¢do com 0s
personagens religiosos que o cercam.

No sentido dessa discussao, surge uma pergunta perspicaz “[...] como € que pode se
amedrontar com monstros de ficgdo — monstros que sabe nao existir?” (Carroll, 1999, p. 94).
Com essa questdo, adentra-se outro ponto importante nos certames da base tedrica utilizada e
também no trabalho com as fontes filmicas: a analise do contexto. Ao estudar a representacao,
devemos considerar a relacdo com sua realidade de producdo. Considerando Chartier (1991),
pode-se entender que a maneira como atribuimos sentido a leitura ou ao ouvir ¢ influenciada
pela histdria, pela cultura e pela comunidade em que estamos inseridos. Além disso, as
multiplas interpretagdes de um texto dependem das formas como os leitores ou ouvintes o
recebem, pois lidam com objetos concretos que moldam a maneira como eles leem,
compreendem e apreendem o texto.

Nossa intengdo € pensar os filmes de terror escolhidos como fonte enquanto portadores

de uma representagdo do ateismo em um momento historico, o qual € verossimil ao publico
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que consome tais produg¢des, ja que o proprio diretor cria e atribui crédito a sua narrativa, para
torna-la crivel. Portanto, podemos considerar que na medida em que um tema € presente em
uma sociedade, € possivel pensar o cinema enquanto uma forma de identificagdo de tais
elementos. Nessa mesma linha, ¢ possivel uma dilatacdo da discussdo no sentido de
compreender os motivos que levam a representagdo da tematica ateismo em filmes de terror
ou produgdes proximas com a inten¢do de causar desconforto, medo, agonia ou sentimentos
semelhantes.

A resposta para a questdo levantada anteriormente inicia-se com o questionamento
sobre o que causa medo nos sujeitos historicos de um determinado contexto, porém, ndo cessa
nesta constatacdo. Problematizar os motivos que levam ao medo de tais elementos contextuais
também pode ser alvo de uma pesquisa em Historia, vinculada ao conceito de descrenca.
Certeau (2006) sugere que a cultura ¢ uma forma de expressdo da experiéncia espiritual. Se
entendermos a producdo cultural como uma linguagem que comunica essa experiéncia
espiritual, pode-se seguir a ideia de Chartier (2002) e pensar em um filme como um produto
cultural inserido em um contexto historico. Esse contexto ndo ¢ apenas um marco especifico,
mas ¢ fundamental para a maneira como a experiéncia ¢ expressa. Essa experiéncia pode ser
vista como parte de uma crenga que guia praticas, e, como observado por Certeau (2006), toda
espiritualidade tem uma dimensao historica.

Sao essas experiéncias e praticas de crenca que definem o significado para certos
individuos. Essas crengas podem causar medo e entrar em conflito com outras crencas. E esse
o tipo de elemento que encontra expressdo em narrativas cinematograficas de terror, como as
de Mojica, que estdo historicamente situadas em momentos em que crengas negativas em
relagdo ao ateismo eram difundidas na cultura.

O fato € que o ateismo ¢ relativo a cultura em que esta inserido e pode ser considerado
uma transgressdo em relacdo a certos contextos socioculturais. Ele representa uma quebra em
relacdo a autoridade religiosa ou sistema de crengas predominantes, especialmente em
periodos nos quais ha um declinio visivel de ideologias, filosofias e religides que
tradicionalmente tinham um forte impacto simbolico na sociedade.

Para satisfazer a proposta da pesquisa, optou-se pela divisdo da dissertagdo em trés
capitulos, além da introducdo e considera¢des finais. No primeiro capitulo, aborda-se o
cinema como fonte historica, focando no género terror, explorando suas especificidades e
como o diretor as utilizou para alcancgar seus objetivos, além de discorrer sobre seu potencial
como fonte histdrica. Investiga-se, dessa forma, a trajetdria do cineasta Jos¢ Mojica Marins,

buscando compreender suas intengdes e métodos de produgdo. A partir de um resumo
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analitico dos filmes em questdo, serd esclarecida a trama para possiveis leitores que nao
tenham assistido aos filmes, e tecidos comentdrios que contribuirdo com as construgdes
subsequentes. Aborda-se, ainda, o contexto da década de 1960, tratando de questdes politicas,
do cenario cinematografico e das religiosidades presentes, destacando também as questdes de
censura que permearam a producdo cinematografica brasileira, revelando os desafios e
obstaculos enfrentados pelo diretor ao expressar sua visdo artistica em um ambiente de
restrigdes e limitagdes. Por fim, examina-se a recep¢dao dos filmes pelo publico e pela
imprensa da época, investigando como as obras de José Mojica Marins foram percebidas,
debatidas e interpretadas pela sociedade da época.

Ao considerar fatores como a censura, o contexto social e cultural e as particularidades
do meio cinematografico, estamos caminhando de acordo com a abordagem de Chartier
(2002) em relagdo ao conceito de representacao. Esses elementos sdo fundamentais na analise
da producdo cinematografica, influenciando tanto a sua criacdo quanto a sua recepgdo e
interpretagdo pelo publico. Eles desempenham um papel crucial na forma como as
representacdes sao concebidas e compreendidas pela audiéncia. Essa perspectiva ajuda a
entender os filmes ndo apenas como produtos culturais, mas também como espelhos e
construtores de significados em um contexto social mais amplo.

Com esses eclementos, o primeiro capitulo fornecerda uma base sélida para a
compreensdo da importancia do género terror, a trajetoria de José Mojica Marins e o contexto
em que suas obras foram produzidas. Essa base permitira estabelecer um dialogo consistente
entre as fontes e o contexto em que foram produzidas, aprofundando a compreensdo dos
elementos historicos e culturais presentes nos filmes analisados.

No segundo capitulo, adentra-se, de fato, o universo do ateismo, investigando-se seus
conceitos e definigdes. Visando compreender a historia do ateismo, os movimentos e
pensadores que o moldaram, foca-se também na historia do ateismo no Brasil, pensando suas
manifestagdes e evolucdo ao longo do tempo, até chegar no periodo de producdo e
lancamentos dos filmes em questdo, no qual o anticomunismo ¢ destacado como um
divulgador da nogao pejorativa em torno do ateismo. Reflete-se sobre as crengas populares
para entender de maneira mais profunda como sdo tensionadas no filme, visto que o ateismo ¢
representado em contraposi¢do a elas. Com isso, inicia-se a discussdo sobre a maneira como o
ateismo ¢ representado nos filmes, construindo uma base para a andlise aprofundada do
personagem ateu no capitulo seguinte. Com este capitulo, ao compreender os conceitos € a
historia do ateismo, bem como sua intersecdo com o género do terror, preparou-se o terreno

para examinar criticamente a fonte que aborda essa tematica.
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No terceiro capitulo, concentram-se esforcos em responder efetivamente a
problemadtica central deste trabalho, considerando o didlogo sélido estabelecido nos capitulos
anteriores. Para isso, ¢ importante compreender como foi construido o protagonista ateu Z¢ do
Caixdo, tornando-se uma fonte de medo para os espectadores. Vale ressaltar que Z¢ do Caixao
ndo ¢ um fantasma ou um ser sobrenatural, como muitos pensam, mas sim um descrente
obsessivo, um personagem humano que afirma crer somente na ciéncia. Entrara em pauta a
maneira como Mojica constréi o terror em volta disso, serdo discutidas questdes que
atravessam o personagem, para que, assim, seja possivel adentrar nas relagdes que isso tem
com o contexto de producdo, buscando tensionar a questdo do anticomunismo e a visdo de
ateu que se pregava com a representacdo do ateismo nos filmes. Como o personagem ¢
construido em contraposicdo as crencas, serdo abordados os conceitos de moralidade,
blasfémia e discutida a forma que ele valida o discurso por meio da pseudociéncia.

Portanto, para chegar ao objetivo final, partiu-se da compreensao do cinema como um
produto cultural que estd imerso em praticas e representagoes. Os filmes sdo mais do que
simples reflexos da realidade, sdo criagdes textuais especificas que estdo em didlogo com
outros textos e narrativas. Isso significa que os diretores e outros envolvidos na producdo de
um filme sdo influenciados pelas caracteristicas do meio cinematografico e pelas narrativas
que o cercam. Deste modo, pensar o contexto de producdo das obras, adentrar os conceitos de
descrenca e entender suas pluralidades ao longo da historia e ter ferramentas técnicas de
compreensdo do cinema e a natureza de suas produgdes possibilitam a realizacdo desta
pesquisa. Ao fim, discutiremos também sobre a hipotese de que a maneira como o ateismo ¢
representado nos filmes contribui paradoxalmente para a manuten¢do dos mesmos valores
ideologicos que o personagem Z¢ do Caixao satiriza. Pretende-se que as respostas encontradas
permitam refletir criticamente sobre a representacdo do ateismo nas fontes perscrutadas,

oferecendo novas perspectivas sobre o ateismo ao longo da Historia do Brasil.
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CAPITULO 1 - CINEMA COMO FONTE HISTORICA: JOSE MOJICA MARINS E A
DECADA DE 1960

Este capitulo tem como objetivo estabelecer um didlogo entre as fontes
cinematograficas e o contexto em que foram produzidas, visando enriquecer a compreensao
dos elementos historicos e culturais presentes nos filmes analisados. Para alcancar esse
proposito, explora-se o cinema como uma ferramenta valida para a investigagao historica,
destacando suas potencialidades enquanto fonte documental e as especificidades do género
terror. Também ¢ realizado um exame da trajetéria do diretor dos filmes, investigando como
suas experiéncias pessoais e profissionais influenciaram suas obras. Compreender a historia e
a perspectiva do diretor pode langar luz sobre as escolhas artisticas e tematicas presentes nos
filmes. Adicionalmente, ¢ realizada uma apresentacdo analitica das tramas. Por fim, sdo
abordados diversos aspectos da década de 1960, incluindo questdes sociais, politicas e
culturais, assim como discussdes sobre censura e a recep¢do dos filmes pela sociedade da
época. Essa analise mais ampla proporciona um panorama abrangente que ajuda a

compreender nao apenas os filmes em si, mas também o contexto em que foram produzidos.

1.1 Cinema e terror como fonte historica

Para a execugdo da pesquisa aqui proposta, pretende-se tomar como base as
concepgdes da Nova Histdria, entendendo a producdo do conhecimento histérico como um
didlogo entre o historiador e sua fonte. Desse modo, sdo reconhecidos como fonte historica
quaisquer vestigios da acdo humana, pois, como escreveu Marc Bloch (2001), a histéria € a
ciéncia dos homens no tempo, sendo assim, houve a possibilidade de utilizar como fonte
historica dessa pesquisa o cinema. Contudo, deve-se destacar que, se hoje isso € possivel,
houve todo um movimento que modificou a historiografia para essa viabilidade, ja que antes
apenas documentos escritos tidos como oficiais eram considerados uteis pela historiografia.

Sobre essa aproximagdo da relagdo entre historia e cinema, na década de 1970, Marc
Ferro, historiador da terceira geracdo dos Annales, foi um dos expoentes a utilizar filmes
como objeto de estudo historiografico. Até entdo, cumpre reforcar, os filmes eram
considerados falsificagdes da realidade. Na opinido de Ferro (1988), a imagem
cinematografica era excluida do fazer historiografico em fungao de pertencer ao imaginario da
sociedade que, por sua vez, também ndo era considerado documento confidvel pelos

historiadores anteriores ao movimento francés. Entretanto, com o crescimento do nimero de
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teoricos da Nova Historia, esse pensamento tendeu a perder espaco e o Cinema aumentou seu
estatuto de simples diversdo e entretenimento e desenhou-se como fonte historica.
Atualmente, o filme ¢ abordado na historiografia como um produto, uma imagem-objeto,
cujas significancias ndo sdo somente cinematograficas (Ferro, 1988).

Destarte, “o cinema, incluindo todo o imenso conjunto das obras cinematograficas ja
produzidas e também as praticas e discursos que sobre elas se estabelecem, pode ser
considerado hoje uma fonte primordial e inesgotavel para o trabalho historiografico” (Barros,
2011, p. 178). Com isso, de acordo com Barros (2012), se historiadores partem de uma fonte
filmica para analisar os discursos e praticas cinematograficas dentro dos diversos contextos
contemporaneos, ha de terem a capacidade de compreender a historia do século XX e da
contemporaneidade sob uma nova perspectiva. Além disso, pode-se examinar os variados
usos, recepcdes e apropriacdes dos discursos, praticas e obras cinematograficas. Dessa
maneira, o estudo do Cinema possibilita uma abordagem mais abrangente e enriquecedora
sobre a Historia.

Ao observar a histéria do cinema, percebe-se que os elementos cinematograficos como
a industria, a estética e a linguagem sofrem alteragdes ao longo do tempo e do espago,
acompanhando o fluxo das mudangas politicas, econdmicas, socioculturais, tecnologicas, etc.
Dessa forma, pode-se considerar, que o cinema ¢ produto da historia, ja que é diretamente
interferido por ela e, “como todo produto, um excelente meio para a observagao do lugar que
o produz, isto €, a sociedade que o contextualiza, que define sua propria linguagem possivel,
que estabelece seus fazeres, que institui suas tematicas” (Barros, 2011, p. 180). Procedendo
assim, pode-se afirmar que todo filme ¢ um retrato da sociedade que o produz e, por isso,
serve como fonte historica para o historiador, uma vez que, “partindo do produto, ele estara
apto a decifrar a sociedade que o produziu” (Barros, 2014, p. 28).

Considerando essas reflexdes e reconhecendo que um filme ¢ um produto especifico
de um determinado tempo e lugar, carregando consigo informagdes sobre a sociedade e a
época em que foi produzido, surge o questionamento: de que forma um filme pode ser
empregado como fonte historica? Que tipos de filmes podem ser considerados? Como
devemos abordar essa fonte? E o que um filme revela sobre o contexto em que foi feito? Em
outras palavras, “o que a imagem retrata? Ela reflete a realidade ou ¢ uma representacdao?”’
(Kornis, 1992, p. 237).

A partir dessa contextualizagdo tedrica, serdo discutidas as questdes metodoldgicas do
projeto, o primeiro passo para desenvolver uma pesquisa utilizando o cinema como fonte

historica, de acordo com estudos pautados em Ferro (1988), Barros (2011, 2012) e Napolitano
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(2011) ¢ a escolha dos filmes. E oportuno lembrar, para fundamentar a presente escolha de
fonte, que, de acordo com Barros (2011), os filmes também podem ser trabalhados em série, e
nao apenas a partir de analises individualizadas de seus discursos e de seu enredo.

Depois da escolha dos filmes, ¢ indicado que seja feito um levantamento de materiais
ligados a fonte, seguido de uma sistematizacdo de todas as informagdes disponiveis. Apesar
da fonte ser o filme, as possibilidades de estudos relativas ao cinema ndo se esgotam no
produto audiovisual, pois também sdo passiveis de exame os materiais ligados a ele, como
propaganda, resenhas criticas da época, dentre outros. No caso desta pesquisa, essa coleta de
materiais relacionados aos filmes escolhidos pode facilmente ser feita via internet, haja vista
que os filmes sdo brasileiros. Justamente por isso, foram localizados diversos contetidos em
portugués relacionados a eles e muitos estudos de outras areas, como cinema, comunicagao,
analise de discurso e sociologia, que se referem aos filmes, ao diretor e ao contexto em que
foram gravados.

Para a analise da fonte, ¢ importante adotar uma metodologia interdisciplinar levando
em conta Histoéria, Sociologia, Antropologia, Psicologia e suas respectivas metodologias,
advindas da: historia cultural, histéria das mentalidades, historia das representagdes e tudo
que possa ser util em um viés de complementaridade e compartilhamento para o universo do
historiador na andlise filmica. A andlise deve estar ancorada na compreensdo de que “o
cinema e a obra filmica sdo construidos a partir de diversos discursos distintos que se
entrelacam e interagem entre si”’ (Barros, 2011, p. 192).

Um aspecto de extrema importincia no processo metodologico de abordagem do
cinema como fonte historica sdo as varidveis ndo-cinematograficas (ou elementos
extracinematograficos). Ou seja, a relagdo do filme com aquilo que nao ¢ filme, como, por
exemplo, as intencionalidades do autor, diretor, roteirista, cinegrafista, produtor, assim como
os meios usados para atingi-las, as condi¢des de producdo, a a¢do do Estado, a censura, a
recepgdo, tanto do publico quanto da critica, sempre levando em conta que toda sociedade
recebe o filme em funcdo de seu tempo e espaco. O historiador deve captar, por meio do
método, ndo apenas o que ¢ intencional no documento filmico, mas também aquilo que ¢ nao
intencional, involuntario, inconsciente. “Trata-se, entdo, de direcionar atengdo e método para
aspectos casuais, detalhes, indicios, dimensdes da realidade filmica da qual frequentemente
ndo se apercebem mesmo os profissionais envolvidos com sua produ¢dao” (Barros, 2011, p.
196).

Outro ponto que necessita de destaque na metodologia € sobre, no processo de

abordagem das fontes filmicas, a necessidade de compreendé-las “em suas estruturas internas
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de linguagem e seus mecanismos de representacdo da realidade, a partir de seus codigos
internos” (Napolitano, 2011, p. 236). Isto ¢, deve-se estar atento a tudo: “os personagens, o
figurino, o cenario, a textura de tons predominante nas imagens, o angulo da camera, os
dialogos, a trilha sonora — musical ou ndo —, os efeitos de montagem, etc.” (Napolitano, 2011,
p. 275).

O historiador deve estar munido de informagdes tecno-estéticas em relagdo ao cinema
para que, assim, saiba discernir os elementos durante a analise do filme. Essa metodologia nos
remete a técnica que Carlo Ginzburg descreve na obra que trata sobre o paradigma indiciario,
sobre a semidtica: o historiador deve estar apto para entender sinais que estdo ali, mas passam
despercebidos ao senso comum, desenvolvendo técnicas de chegar a conclusdes nao
utilizando o que esta evidente, mas sim os indicios e sinais que estdo disponiveis a todos, mas
s6 sdo compreendidos por quem tem uma bagagem de conhecimento capaz de nota-la.

Barros escreve que o historiador deve se preocupar também com outra especificidade:
a natureza de cada obra cinematografica a ser examinada. E preciso estar atento para a
singularidade de peca cinematografica, cada uma possui sua propria particularidade
discursiva, diferente do que ¢ tipico da obra filmica em sentido geral. A mesma atencdo
metodologica deve se direcionar para as modalidades que atravessam os géneros
cinematograficos. Na presente pesquisa, os filmes utilizados como fonte integram a natureza
terror, que, conforme Beznosai (2019), o Cinema de terror também serve de instrumento de
reflexdo social, uma vez que proporciona debates importantes para a sociedade, ao
tencionarem seus momentos historicos por meio de narrativas, tematicas, estética e da propria
linguagem. Os filmes de terror, de acordo com Bossone (2017), podem ser usados como fonte
histérica enquanto se apropriam de contetdos miticos, historicos e culturais para produzir
medo, construindo um tipo de realidade que visa representar um ambiente ameacador.

Essa ¢ a marca de afinidade do género terror: construir historias cuja emogdo
caracteristica seja o medo e seus derivados, representagdes do terror, ou de
personagens aterrorizados, com os quais, o espectador € levado a viver, seduzido por

representacdes que por mais desconfortaveis que sejam, o faz abrir mio de si
(Bossone, 2017, p. 6-7).

Assim, com o objetivo de compreender esses filmes de horror como produtos
histéricos e interpretd-los no contexto da materializagdo de discursos, conhecimentos e
poderes de uma época especifica, ¢ crucial analisar o que ¢ apresentado em contraposi¢cdo ao
que ¢ excluido. Dessa forma, serd possivel identificar como a representacdo do ateismo ¢
retratada em ambas as produgdes, bem como sua relacio com a sociedade da época. Isso

implica aprofundar questdes relacionadas ao género terror.
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Antes de adentrar propriamente o tema, torna-se valido esclarecer duas categorias que,
em geral, se mesclam ao categorizar o assunto: “horror” e “terror”. As palavras “terror” e
“horror”, a despeito de terem uma definicdo bastante similar, apresentam diferencas
elementares de significado: O terror refere-se ao sentimento de medo intenso, pavor ou
apreensdo que uma pessoa pode experimentar diante de uma situacdo; ja o horror ¢ mais
focado no impacto emocional que certa situagdo pode provocar. Conforme Santos (2009),
pode-se afirmar que o terror ¢ sentimento € o horror ¢ emocao. Nos parametros do Cinema, o
horror € oculto, porque se trata do que reside, predominantemente, no ambito cognitivo e
psicoldgico, enquanto o terror ¢ o que se apresenta de forma explicita, a partir de choque
visual, exibindo monstros, feiura, sangue e violéncia.

Stephen King, na obra Dan¢a Macabra (2012), destaca uma diferenciagdo interessante
entre terror, horror e repulsa, proporcionando uma visao mais detalhada sobre essas
caracteristicas na narrativa. O terror ¢ descrito como a emog¢ao mais refinada, situando-se no
topo da hierarquia emocional. Ele representa um tipo de medo mais psicologico e sutil, que se
baseia na imaginagdo e no desconhecido. Por outro lado, o horror ¢ posicionado abaixo do
terror, caracterizando-se por uma manifestacdo mais visceral e grafica do medo,
frequentemente associada a cenas violentas ou perturbadoras. Finalmente, a repulsa ¢
apresentada como a emoc¢do mais baixa, representando uma aversdo intensa e fisica a algo
desagradéavel ou grotesco (King, 2012). Essa diferenciagdao ¢ importante para compreender
como 0s escritores € cineastas manipulam as emocdes do publico em suas obras. King (2012)
explica que se ndo conseguir provocar terror no leitor, ele tentard horrorizé-lo, e se mesmo
assim nao for bem-sucedido, recorrera a repulsa.

Contudo, aqui importa destacar que terror e horror partilham a mesma esséncia: o
medo. Nesse sentido, Laura Canepa (2008) define o género que tem como objetivo o medo
como a mistura de “pavor” (medo intenso) e “aversdo” (repugnancia). Canepa (2008)
conceitua, ainda, o medo como uma intensa emoc¢do que causa variadas reacgdes fisicas,
provocadas pela consciéncia de um perigo ou ameaga iminentes, € explica a aversao como a
sensagdao de nojo que se demonstra diante de algo que parece sujo, podre, impuro. Carrol
(1999) argumenta que o género pode ser compreendido a partir de elementos concretos de
reacdo. Ele considera que o horrorifico ¢ produzido por técnicas, regras e mecanismos ligados
a resposta biologica do corpo, resultando em aceleracdo dos batimentos cardiacos e do ritmo
de respiracdo. Nesse contexto, a biologia do horror estaria associada a materialidade que

emerge frente as produgdes, provocando sensagdes de dor e morte.
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Portanto, considerando a diferenciagdo entre horror e terror, classificam-se duas
vertentes importantes dentro do género: uma de natureza psicoldgica, relacionada ao pavor, e
outra de natureza grafica e visual, direcionada a aversdo. Contudo, de acordo com Beznosai
(2019), no Brasil, o género se popularizou com o nome de terror, e o publico, no geral, ndo
efetua distingdo entre um e outro, embora, quando o medo ¢ construido de maneira menos
visceral e mais psicoldgica, ¢ comum o emprego do termo “terror psicoldgico”, apesar de
redundante, considerando as descri¢des apresentadas.

E valido categorizar também outra dimensio que se entrelaga ao terror, a do fantastico.
Em sua exploracdo da literatura fantastica, Todorov, por meio de sua obra Introdugcdo a
Literatura Fantastica, publicada pela primeira vez em 1970, estabelece interessante
categorizagao para narrativas que transcendem os limites da realidade, propondo uma divisao
em trés grupos. O primeiro ¢ o “Maravilhoso”, em que eventos sobrenaturais sdo integrados
de forma natural a trama, dominio dos contos de fadas e narrativas que incorporam um
universo fantastico de maneira inerente a narrativa da obra, onde a aceitacao do extraordinario
¢ intrinseca a experiéncia do leitor. O segundo grupo, denominado “Estranho”, abrange
narrativas cujos eventos podem ser racionalmente explicados pelas leis da razdo, mas ainda
assim permanecem extraordindrios, em que h4 tramas que exploram psicopatas, crimes
insoluveis e fenomenos que desafiam a compreensdo convencional. Por fim, o terceiro grupo
¢ o “Fantastico”, caracterizado por histérias de mistério em que a hesitacao entre explicagdes
naturalistas e sobrenaturais ¢ habilmente mantida ao longo de toda a narrativa. Este ¢ o
territério da incerteza, em que a fronteira entre o real e o imaginario permanece ténue,
proporcionando uma experiéncia intrigante e envolvente ao leitor. Escreve Todorov (2014, p.
48):

O fantastico ndo dura mais que o tempo de uma vacilagdo: vacilagdo comum ao
leitor e ao personagem, que devem decidir se o que percebem provém ou nao da
“realidade”, tal como existe para a opinido corrente. Ao finalizar a historia, o leitor,
se o personagem ndo o tiver feito, toma entretanto uma decisdo: opta por uma ou
outra solugdo, saindo assim do fantastico. Se decidir que as leis da realidade ficam
intactas e permitem explicar os fendmenos descritos, dizemos que a obra pertence a
outro género: o estranho. Se, pelo contrario, decide que € necessario admitir novas

leis da natureza mediante as quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no
género do maravilhoso.

Essa categorizacdo também se aplica ao Cinema. Assim como na literatura, o
fantastico no cinema envolve elementos que desafiam a realidade convencional e muitas
vezes incorporam elementos sobrenaturais, magicos, ou cientificamente impossiveis.

Voltando ao sentimento de medo identificado no género aqui abordado, outro ponto

muito importante considerado por Santos (2009) ¢ que a identificagdo do perigo nao ¢
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padronizada, ja que a cultura, a experiéncia de cada um e a situacdo vigente sdo as variantes
que fazem as pessoas temerem mais uma coisa que outra. As inquietacdes de cada individuo
variam a partir das crengas e convicgdes de suas respectivas épocas, metaforicamente
contextualizadas em medos de cunho social, cultural, politico ou econdmico, e representadas
sob diversas formas. Ou seja, ndo € o estimulo por si s6 que assusta, mas a interpretagcdo que
se faz dele, resultando da diversidade na avaliacdo e interpretagio do ambiente pelos
individuos. Como confirma Ciceri (2001), a resposta emocional nao ¢ desencadeada
diretamente pelo estimulo, mas influenciada pela forma como o individuo o avalia. Destarte,
ao longo da histéria, o0 medo experimentado pelas massas passou por mudangas de objeto.
Santos (2014) aponta que as produgdes de terror sdo discursos em luta pela existéncia material
em redes que lhe permitem produzir sentidos possibilitados pelo encontro entre o contexto da
producdo e a memoria existente no género horror, comparavel ao horizonte de expectativa e
ao espago de experiéncia (Koselleck, 2018).

Essa associacdo se da, pois, de acordo com Koselleck, o horizonte de expectativa
refere-se ao conjunto de expectativas, possibilidades e projecdes futuras de uma determinada
sociedade em um dado momento histérico. Entretanto, o espaco de experiéncia diz respeito ao
conjunto de experiéncias, eventos passados e memorias que moldam a compreensdo e a
interpretagdo do presente. No contexto abordado, Santos (2014) sugere que as produgdes de
terror, como os filmes mencionados, sao discursos que buscam se conectar com o contexto de
producdo e com a memoria existente no género horror. Essa conexdo se assemelha ao
encontro entre o horizonte de expectativa e o espago de experiéncia delineados por Koselleck.
Em outras palavras, os filmes de terror sdo influenciados pelo contexto histérico em que sao
produzidos e pelas experiéncias coletivas passadas, resultando na criagao de significados que
ressoam com o publico de diferentes épocas. Portanto, a analise proposta sugere que a
interpretacdo de um filme de terror pode variar conforme o horizonte de expectativa e o
espaco de experiéncia dos espectadores, refletindo as mudangas culturais, sociais e politicas
ao longo do tempo. Essa abordagem ilustra a importancia do contexto historico na
compreensdo € na recep¢do das narrativas de terror, evidenciando a complexidade das
relacdes entre cultura, memoria e producdo de significados. De modo que pessoas de épocas
diferentes podem interpretar um mesmo filme de maneiras distintas.

Assim, ha relagdo entre crencas, emogdes ¢ a constru¢do de narrativas de terror.
Carroll (1999) destaca como crengas sobre as circunstancias presentes em uma narrativa sao
essenciais para gerar a emog¢ao adequada, seja ela de dor, indignagdo ou medo. Essas crengas

sdo influenciadas pelo contexto histérico em que o filme foi produzido e sdo compartilhadas
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tanto pelo publico quanto pelo diretor, que busca tornar sua narrativa crivel aos olhos dos
espectadores. Essa dinamica ressoa com o conceito de representacdes de Chartier (2002), que
enfatiza a importancia de compreender as crencgas e praticas culturais de uma sociedade para
interpretar suas representagdes. No caso das narrativas de terror, a construgdo de elementos
verossimeis, que refletem medos e discussdes presentes no contexto historico, torna a obra
mais convincente e capaz de provocar emogdes genuinas no publico. Assim, tanto o diretor
quanto o publico estdo envolvidos em um processo de atribui¢do de credibilidade a narrativa
de terror. O publico precisa acreditar na veracidade dos eventos apresentados, enquanto o
diretor busca construir uma historia que seja percebida como real e perturbadora.

Segundo Santos (2014), a produgdo de obras ficticias de horror parte da necessidade
do homem de escrever sua histéria como fuga dos medos que o assombram em determinado
momento de sua vida. A autora afirma que o horror est4 associado a ideia de impureza, ligada
a violacdo cultural, de modo que toma como tema tudo que se mostra contraditério ou
incompleto. Dessa maneira, os objetos culturalmente incompreensiveis sdo apresentados com
muito poder, sendo terrivelmente temiveis em um universo ilimitado de possibilidades de
ameaca ¢ atos maldosos. Percebe-se que as tramas tradicionais de horror revisitam oposigoes
fundamentais, tais como vida e morte ou racional e irracional. O elemento monstruoso ¢
construido por uma soma de relagdes, de modo que certos enunciados produzem sentido de
horror em determinado tempo e espaco. Geralmente, esse elemento tem origem em lugares
socialmente marginalizados, tais como esgotos e cemitérios, os quais, segundo Carroll (1999),
lhe emprestam as caracteristicas marcantes:

Muitas vezes, o horror das criaturas horrendas nio é algo que pode ser percebido a
olho nu ou que aparece na descrigdo da aparéncia do monstro. Com frequéncia, em

tais casos, o ser horrendo ¢ rodeado de objetos que tomamos previamente como
objetos de repulsa e/ou fobia (Carroll, 1999, p. 73).

Ao reconhecer que o medo ¢ historicamente construido, enfatiza-se que os medos
representados nessas narrativas nao sdao apenas produtos da imaginagao, mas também refletem
preocupagdes e ansiedades especificas de uma determinada época ou cultura. A ideia de que o
medo ¢ inerente a nossa natureza, como uma defesa essencial contra perigos, ressalta sua
importancia evolutiva na sobrevivéncia humana, e ¢ reforcada por Delumeau (1989), que
afirma que o medo “inerente a nossa natureza, ¢ uma defesa essencial, uma garantia contra os

perigos, um reflexo indispensdvel que permite ao organismo escapar provisoriamente a

morte” (Delumeau, 1989, p. 19). Esse instinto de autodefesa ¢ fundamental para a preservacao
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da vida e, como tal, influencia como respondemos a estimulos ameagadores, sejam eles reais
ou imaginarios.

Ao contrario de outros animais, os seres humanos tém ainda a capacidade de imaginar
e dar vida a figuras fantasmagoéricas, como bruxas, fantasmas e monstros. Essas
representacdes do sobrenatural, muitas vezes presentes em narrativas de terror no cinema,
refletem uma dimensdo do medo que transcende o simples instinto de sobrevivéncia,
incorporando elementos culturais, historicos e psicologicos mais complexos. Portanto, ao
considerar o medo como um fendmeno historicamente construido, podemos entender melhor
como as narrativas de terror refletem e dialogam com as preocupacdes e angustias de uma
sociedade em um determinado momento historico.

O publico dos filmes de natureza terror vai ao cinema procurando desconforto e
quanto mais incomodado se sente, mais gosta do resultado. Do ponto de vista biologico,
conforme Loiola (2010), quando o cérebro se sente ameacgado, entra em ag¢do um sistema
formado por nticleos cerebrais, como a amigdala e o hipocampo, que libera neuro-hormdnios
e neurotransmissores. Com efeito, endorfina e adrenalina vao para o sangue, preparando o
corpo para a reagdo, mas, no momento em que o cérebro lembra que esta em seguranga, uma
vez que o monstro ndo ¢ real, suspende a produgdo dessas substidncias e o excesso de
dopamina deixada no corpo promove uma sensagao de prazer e calma.

Santos (2009) comenta que a grande popularidade dos filmes de terror nos anos 1930,
quando o mundo colapsava por conta da quebra da Bolsa de Nova lorque, deu-se pelo fato de
producdes dessa natureza possibilitarem a sensag¢do de escape de uma realidade indesejavel.
Segundo o autor, os cinemas se enchiam de pessoas em busca de refugio dos horrores reais, ja
que a realidade demonstrava-se mais cruel que a ficcao. Entretanto, Santos (2009) ressalta que
a possibilidade de escapismo alcangada com os filmes de terror ndo configura a inica razao
do sucesso e impacto dessas producdes. Mesmo em um mundo fantasioso, o Cinema de terror,
assim como os contos do século XVIII, mantém relagdes com a realidade e consegue formar
elos entre o real e o irreal.

O autor em questdo exemplifica sua suposicdo com a década de 1950, quando filmes
como Vampiros de Almas (Don Siegel, 1956) e 4 Invasdo dos Discos Voadores (Fred F. Sears,
1956) expressavam o temor das pessoas em relagdo a Guerra Fria e a Corrida Espacial. Nesse
sentido, Santos (2009) indica a possibilidade de o terror ocupar o lugar de alegoria para os
horrores sociais, de modo que se apresentam como um conjunto de metaforas que
estabelecem conexdes entre o discurso retratado e os eventos da sociedade contemporanea. O

que pode se revelar de formas mais explicitas ou mais cautelosas. De maneira pragmatica, a
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alegoria ¢ usada como um meio para chegar a um fim, cujo uso ¢ comum em épocas de
grande tensdo social, numa tentativa de driblar a Censura e tocar em temas espinhosos (Burke,
1995).

De acordo com Ciceri (2001), sentir medo em relacdo a um objeto ou a um evento
significa ter capacidade de avaliar sua periculosidade e, portanto, por em pratica uma série de
acoes capazes de limitar sua forca negativa e destrutiva, transformando-a as vezes de modo
construtivo. Ainda nesse sentido, Santos (2009) chama atenc¢ao também para o fato do quanto
os filmes de terror podem ser utilizados como meio de doutrinacdo e coesdo social, visando
unir uma sociedade em defesa de um objetivo comum ou bem-estar coletivo. Segundo ele,
isso pode ser explicado, pois 0 medo consegue produzir um impacto Unico e distintivo que o
diferencia de outros géneros, ele proporciona um resultado singular, ndo encontrado em obras
que ndo explorem essa emog¢ao intensa, uma vez que o medo funciona como um alerta, uma
chamada para o perigo e para a necessidade de protecdo. Santos (2009) alega que o medo ¢
um meio usado para alertar e ensinar desde que o terror se tornou uma construgao narrativa,
seja mediante lendas, seja através dos primeiros contos infantis.

O uso do medo para o controle social ¢ recorrente na Histdria, concordante com isso,
Jean Delumeau, em Historia do Medo no Ocidente, examina como o medo foi uma forca
poderosa na constru¢do da identidade e na organizagdo social ao longo da historia europeia.
Ele argumenta que o medo era frequentemente usado pelas autoridades religiosas e politicas
como um meio de controlar as massas ¢ manter a ordem estabelecida. O medo do castigo
divino, da heresia e da desordem social era amplamente explorado para dissuadir as pessoas
de desafiar as normas institucionais e para garantir a conformidade com as autoridades
estabelecidas.

O Cinema revela-se como uma potente ferramenta para disseminar o medo na
sociedade, uma vez que seu poder de sugestdo ¢ imenso. Ao contrario da literatura e das
narrativas orais, o Cinema conta com a significativa influéncia exercida pelas imagens.
Conforme Santos (2009), devido ao seu carater de entretenimento, filmes tendem a diminuir
as defesas dos espectadores, os quais ficam em estado de sensibilizagdo, e até letargia, durante
a projecao da pelicula. Essa condi¢do os torna mais suscetiveis ao medo, visto que estdo
imersos na narrativa e envolvidos pela atmosfera criada pela obra cinematografica. Ao
término da exibicao, mesmo que haja o alivio ao perceber que tudo ndo passou de fic¢do, os
estimulos perturbadores do filme continuam ecoando no subconsciente, mantendo a audiéncia
em estado de alerta em relagdo ao perigo, posto que o medo humano vai além do

momentaneo, ¢ interiorizado, subjetivado, tornando-o mais do que um instante de susto,
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porque “a consciéncia do mal sobrenatural, exclusividade da espécie humana, permite que
uma pessoa veja e viva em mundos fantasmagoricos” (Tuan, 2005, p. 11). Portanto, os filmes
de terror podem mudar as percepcdes das pessoas diante de eventos ou reforcar as ja

existentes.

1.2 A trajetoria de José Mojica Marins (1936-2020)

José Mojica Marins foi autor, diretor e protagonista dos filmes objetos de estudo desta
dissertagdo. E reputado como sendo o pai do terror no Brasil, tanto por A Meia-Noite Levarei
Sua Alma (1964) ser considerado o primeiro filme do género terror no Brasil quanto por suas
obras serem construidas com referéncias nacionais, numa estética autoral. Mojica batalhou
contra a falta de reconhecimento e verbas para seus filmes, mesmo assim foi um dos poucos
diretores brasileiros a alcangar reconhecimento internacional. E considerado, de acordo com
Cénepa (2008), como o unico diretor nacional que contribuiu para um Cinema de horror
legitimamente autoral, de modo que entrou para a Historia do Cinema de horror mundial por
inaugurar tendéncias e trabalhar com o género de um modo diferente do que se conhecia até
entdo. Considera-se importante para o trabalho entender um pouco de sua trajetoria, tendo em
vista que sua autoria nos filmes em analise. Por isso, neste topico, aborda-se vida e carreira de
José Mojica Marins, cuja obra de referéncia de informagdes serd, majoritariamente, Maldito:
a vida e o Cinema de José Mojica Marins, uma biografia escrita por André Barcinski e Ivan
Finotti, publicada em 1998'.

Descendente de imigrantes espanhdis, Jos€ Mojica Marins nasceu em 13 de margo de
1936, em Sao Paulo, coincidentemente uma sexta-feira 13, prenunciando a atmosfera de terror
que mais tarde faria parte de sua vida. De acordo com Barcinski e Finotti (1998), quando
Mojica tinha 2 anos, seu pai assumiu o cargo de gerente do Cine Santo Estevdo, em Vila
Anastacio, distrito da Lapa, cinema que possuia alguns comodos no fundo, onde a familia
passou a morar. Os autores descrevem o cinema como simples, com um unico andar, chao de
tacos e pouco mais de seiscentas cadeiras de madeira, onde os filmes, geralmente, eram
exibidos em sessdo dupla, composta por uma chanchada brasileira e uma aventura americana,
além de se oferecer, aos finais de semana, matinés com desenhos animados.

Desse modo, Mojica cresceu inserido desde cedo no ambiente de cinema, sendo que

logo na infancia, teve suas primeiras experiéncias cinematograficas ao frequentar as matinés

' Ocasides em que a fonte se alterar sera informado. Do contrario, ou seja, caso ndo se indique a referéncia é
porque se trata desta obra de André Barcinski e Ivan Finotti (1998).
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do Cine Santo Estevao. Aos 9 anos ja tinha seu lado artistico bastante aflorado, organizava
pecas de marionete com os seus amigos, andava fantasiado pelo bairro e dirigiu uma peca de
chapeuzinho vermelho na escola. Aos 11 anos, conforme relatam os autores, Mojica ganhou
de seu pai a primeira maquina fotografica, a qual utilizava para criar imagens de terror que
exibia na tela do cinema com a permissdo do pai, quando o local ja estava fechado. Ja na
adolescéncia, Mojica e seus amigos criaram filmes caseiros e exibiam em um lencol estendido
no pordao do cinema, nessa época aprendeu muito sobre técnicas, € o grupo chegou a montar,
inclusive, um estidio para as filmagens, no galinheiro da casa de um dos integrantes.

Outro elemento sempre presente na vida de Mojica, que merece destaque, por mais
tarde transparecer em suas produgdes, foi a relagdo com o misticismo. A familia de Mojica era
catolica, mas como era comum em seu bairro, também frequentava um centro espirita, de
modo que ele demonstrava interesse pelo sobrenatural.

Em 1951, quando Mojica tinha 15 anos, a dona do Cine Santo Estevao alugou o prédio
para uma fabrica de ferragens, o que obrigou a familia a se mudar de casa e, por sua vez, de
profissdao. O pai de Mojica lhe arrumou um emprego, mas ele ndo se identificava com o
trabalho, considerado monoétono, e trocou diversas vezes de empresa, exercendo varias
funcdes e sempre mirando o cinema como meta. Aos 17 anos, teve a ideia de montar uma
cooperativa de Cinema com seus amigos, na qual todos colaborariam com pequenas quantias
e o dinheiro arrecadado seria usado para bancar a producdao de filmes e, em troca da
colaboragdo, cada um poderia escolher sua funcao na equipe. Ele batizou a cooperativa como
“Companhia Cinematografica Atlas”. Um tempo depois, pediu demissao do trabalho e decidiu
dedicar-se apenas ao Cinema, momento em que teve, entdo, a ideia de criar uma escola de
atores para arrecadar dinheiro para a producao de filmes, mudou seu estidio para um galpao
na Freguesia do O e a empresa foi rebatizada de “Industria cinematogréfica Apolo Ltda.”.

Apesar de muita dificuldade, a Apolo langou seu primeiro longa-metragem chamado 4
Sina do Aventureiro (1958), um western, que, mesmo nao tendo sido um grande sucesso, foi
rodado e nao decepcionou. Com esse filme, os autores da biografia contam que Mojica
conheceu, ainda que de forma leve, a implicancia da Censura, além do poder de influéncia dos
padres. O longa tinha uma brutalidade consideravel, que ndo agradou os clérigos. Na época,
nao se pode deixar de relembrar, os religiosos exerciam alto nivel de poder sobre a populagao:
“Hoje pode parecer estranho que um padre tenha o poder de influenciar na bilheteria de um
filme, mas naquela época bastava uma palavra de desagrado durante a missa dominical para

que o publico fugisse do cinema” (Barcinski; Finotti, 1998, p. 86).
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Depois do langamento do filme e sem o devido sucesso, Mojica fechou parceria com o
roteirista Ozualdo Candeias para o proximo longa que produziria, qual seja: Meu Destino em
Tuas Mdos (1963). A intencdo de Mojica era fazer um filme para toda a familia, para obter
maior sucesso de bilheteria. O langamento do longa foi um fracasso, as criangas estavam
vetadas pela Censura de entrar no cinema, ja que o filme recebeu restri¢do a maiores de 14
anos, e os adultos ndo se interessaram pela tematica. Precisando de dinheiro, acabou aceitando
inserir algumas cenas erdticas em A Sina do Aventureiro para langa-lo, dessa vez, em um
cinema erotico.

Tendo sobrado certo dinheiro depois da exibicdo do filme nos cinemas eroticos,
Mojica comecou a produzir um novo, que se intitulou Geragdo Maldita. Dessa vez, estava
decidido a fazer um longa para o grande publico, com cenas chocantes e apimentadas,
contudo, o dinheiro que tinha ndo era suficiente para a producdo do filme. Os autores da
biografia contam que foi nesse contexto que nasceu o personagem Z¢ do Caixdo, pois,
preocupado com as finangas, numa noite de insdnia teve um pesadelo que gerou o ponto de
virada de sua carreira: sonhou que um homem vestido inteiramente de preto o arrastava para
uma cova. Quando conseguiu ver o rosto do homem, identificou a si mesmo. A partir disso,
Mojica teve a ideia de fazer um filme de terror, no qual o protagonista seria um homem
vestido de preto, que ele denominou posteriormente de Z¢é do Caixao.

Animado com a ideia, o cineasta engavetou a producao de Geragcdo Maldita para se
dedicar ao filme de terror. Mojica chegou a contratar um ator para interpretar o protagonista
Z¢ do Caixao, mas dias antes das gravacdes o artista acabou desistindo. Realizou vérios testes
para encontrar um novo ator para interpretar o personagem, mas, nao satisfeito, decidiu que
ele mesmo o faria. O filme ficou pronto, sendo lan¢ado com o titulo 4 Meia-Noite Levarei
Sua Alma. O langamento alcangou sucesso de bilheteria, ainda que, conforme a biografia que
guia esta narracdo, Mojica nada tenha recebido, j& que havia vendido todas as cotas do filme
durante sua producdo para conseguir custed-lo. Ademais, havia vendido a mobilia de sua casa
e até mesmo suas roupas, sem contar o carro que os pais venderam para ajuda-lo na producao
do filme. Contudo, depois do sucesso do filme, muitos alunos chegaram a escola de Mojica,
urgindo novamente a necessidade de alugar um espaco maior, a escolha foi por um prédio de
uma antiga sinagoga, que ja havia sido um centro espirita e também um asilo onde, alias,
houve mortes misteriosas. A fama de mal-assombrado precedia o lugar, € nenhum outro
ambiente seria mais adequado para o objetivo do cineasta.

Barcinski e Finotti (1998) relatam que, nesse contexto, Mojica idealizou criar uma

sequéncia para seu filme de terror, que se chamaria: Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver.
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Dessa vez, dado o sucesso de bilheteria do primeiro, o diretor obteve mais apoio, o filme foi
financiado por dois produtores e ainda que o or¢gamento nao fosse expressivo, era melhor que
o anterior. Os autores da biografia ressaltam que a criatividade de Mojica para fazer muito
com pouco orgamento e recursos escassos era louvavel. Segundo eles, outros jovens cineastas
iam até o estiidio de Mojica para aprender com ele, era uma ligdo gratuita de como aproveitar
a0 maximo os recursos. Suas técnicas para economizar dinheiro surpreendiam até mesmo
profissionais experientes. A biografia aponta que o reconhecido cineasta brasileiro Glauber
Rocha aplaudiu de pé o filme de Mojica, destacando a genialidade do diretor. Pode-se
considerar, consoante os estudiosos da area, que a inspiragdo provocada pelo Cinema
Marginal de Mojica marcou o nascimento do “Udigrudi”, o Cinema underground brasileiro,
atribuido ao idealismo de José Mojica Marins e Ozualdo Candeias.

Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver ficou pronto em setembro de 1966, mas obteve
problemas com a Censura, acusada por Barcinski e Finotti (1998) de subjetiva, conforme sera
abordado com mais profundidade em outro topico. Apds adaptar o filme para conseguir
liberacao para langa-lo, o diretor viu uma possibilidade de publicidade na situagdo e passou a
criticar a Censura em todas as entrevistas que concedeu a partir de entdo. Colocando-se como
perseguido e injusticado, foi apoiado pela imprensa, que dava visibilidade para essas suas
falas. Consoante os autores, Mojica possuia talento em se autopromover, idealizava maneiras
de sempre manter seu nome na midia. Para o langamento do filme, por exemplo, cuidou de
realizar uma pré-estreia numa sexta-feira com convites em formato de caixdo, o que
proporcionou, para seu segundo longa de terror, sucesso de bilheteria. Entretanto, nessa altura,
os criticos de Cinema ainda discutiam sobre Mojica, enquanto uns o tinham como um génio
do primitivismo, outros sequer levavam seus filmes a sério.

Em abril de 1967, Mojica comegou o que pode ser considerada a mais bizarra de suas
jogadas publicitérias: testes a partir dos quais escolheria as estrelas de seu proximo filme. Os
testes eram abertos ao publico e realizados no seu estudio, a antiga sinagoga era decorada com
elementos sombrios. Vestido de Z¢ do Caixao, Mojica realizava as avaliagdes como se fossem
um espetaculo, porque incluiam que as candidatas sofressem agressoes, fizessem stripteases,
tivessem interagdes com animais, como cobras ¢ aranhas, se submetessem a comer insetos,
entre outras atitudes consideradas intransigentes. No primeiro teste realizado, o diretor
terminou a noite convidando a imprensa para um jantar no cemitério da Vila Formosa. A
imprensa foi a loucura e a publicidade que isso rendeu s6 fez aumentar o publico de seus

filmes. Mojica aproveitava do sensacionalismo para atrair publico.
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Como esperado, Barcinski e Finotti (1998) alegam que o governo ndo gostou das
audi¢des do cineasta, pois ndo ficava bem para um governo conservador e moralista ter
alguém ganhando reconhecimento a custa de sadismo e violéncia. Entretanto, ndo havia meios
legais para se proibir as audi¢des, por isso se ocupou em implicar com a falta de alvara para
fazer shows abertos ao publico. Apesar disso, Mojica continuou promovendo os testes, cada
vez mais bizarros, até que o governo trancou a sinagoga a cadeado, ocasionando desespero
geral, menos a ele, cumpre destacar, que ja havia cumprido com sua intencdo de ganhar
publicidade, inclusive para seu programa de TV que, em breve, estrearia no canal
Bandeirantes. O diretor Antonino Seabra, da recém inaugurada TV Bandeirantes, ficou
intrigado com Z¢ do Caix@o ao vé-lo nos programas de Silvio Santos e Hebe Camargo,
oportunidade em que identificou em sua figura a chance de chamar aten¢ao da audiéncia para
a emissora que, por ser nova, estava sem visibilidade e, desta forma, ofereceu a Mojica um
programa semanal.

Em setembro de 1967, estreou o programa denominado Além, muito além do além,
exibido as sextas-feiras, as 23 horas. No programa, Mojica entrevistava supostos
telespectadores que narravam histérias de terror vivenciadas por eles, somado a isso, era
apresentada a encenacdo de cada historia. Na realidade, as historias eram todas criagdes de
Rubens Francisco Luchetti, indicado por Mojica para ser roteirista do programa. Nao
demorou muito para a emissora liderar a audiéncia no hordrio. Segundo os autores da
biografia, “Mojica ficou tdo famoso que ja ndo podia andar na rua sem guarda-costas, quando
arriscava era parado por uma multidao” (Barcinski; Finotti, 1998, p. 201). Nessa altura, os
autores apontam que o nome de Z¢ do Caix@o comecou a ser incorporado no vocabulario
popular como sindnimo de coisas esquisitas € macabras, além disso, a aura mistica de Mojica
fez com que alguns o vissem como curandeiro. Apesar de ndo acreditar nisso, atendia a
multiddo que ia até aos estidios da Bandeirantes “se tratar” com ele.

Nao obstante a fama de Mojica ser crescente, a situacdo ndo se repetia na sua area
financeira, além de ganhar mal, gastava dinheiro com sua equipe, sem poupar. E mesmo com
varias empresas utilizando a imagem de Z¢ do Caixdo para publicidade, ele ndo conseguia
administrar muito bem as finangas. Segundo os autores, em 1968, ele aceitou trabalhar na TV
Tupi, que o procurou oferecendo o dobro de saldrio que recebia na TV Bandeirantes.
Transferiu-se sem qualquer consulta aos colegas. Seu novo programa se chamava O Estranho
Mundo de Zé do Caixdo, era exibido aos sabados a noite, se configurou numa espécie de
teleteatro em que Z¢é do Caixao entrava no cenario durante a historia e fazia intervengoes.

Ademais, era mais refinado e tecnicamente mais complexo em comparacdo com o anterior.
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Conforme escrevem os autores da biografia, o publico da TV Tupi era diferente e por mais
que nas primeiras semanas tenha sido um sucesso, a incompatibilidade entre Z¢ do Caixdo e
os telespectadores da Tupi fez com que o programa fracassasse em apenas 3 meses,
ocasionando a saida de Mojica da emissora. No que se segue, Mojica continuou vendendo sua
imagem para as marcas, ¢ at¢ marchinhas de carnaval inspiradas em Z¢ do Caixdo foram
langadas.

Nesse periodo, a unica produgdo com valor cultural foi a revista em quadrinhos
produzida por Rubens Francisco Luchetti e Nico Rosso, que também levou o titulo de O
Estranho Mundo de Zé do Caixdo. Com uma tematica bastante brasileira, diferia dos outros
gibis de terror e foi um sucesso. A tiragem era feita pela Editora Preludio, como um artigo de
luxo. Segundo Barcinski e Finotti (1998), outras editoras, movidas pelo sucesso da revista,
fizeram ofertas pelo direito de tiragem e Mojica acabou aceitando a proposta da Editora
Dorkas, que ofereceu um percentual mais alto nas vendas, novamente sem consultar os
companheiros de equipe. A nova editora mexeu no formato da revista, e alterou a qualidade
de impressdo, consequentemente as vendas cairam. Arrependido, Mojica até tentou regressar
a Preludio, que, como nao tinha mais o direito daquele titulo, voltou a publicar as revistas em
quadrinhos com o titulo Zé do Caixdo No Reino do Terror, mas ja era tarde, com todas as
alteragdes o gibi caiu no desgosto popular.

Muitos outros projetos de Mojica fracassaram, o que, segundo Barcinski e Finotti
(1998), pode ser atribuido ao seu amadorismo e ingenuidade, uma vez que nunca se
preocupou em contratar um empresario honesto, o que ndo o impedia de ser facilmente
tapeado por qualquer um. Foi a faléncia, sendo que até a sinagoga teve de desocupar. A
associacao da imagem de Z¢ do Caixdo a diversos projetos, tornava Mojica cada vez mais
dependente do personagem para sobreviver, comecou, assim, a fazer aparicdes publicas com
os trajes do personagem: animava festas, bingos e gincanas do suburbio. Os autores apontam
que logo esqueceram do criador e s a criatura aparecia, nao havia mais distingdo entre Z¢ do
Caixao e José Mojica Marins.

Passando por uma das piores fases de sua carreira, Mojica pediu restos de negativo a
seus amigos cineastas e decidiu produzir o filme mais revoltado que j& fizera. O cineasta
queria descontar a raiva que existia em si, surgiu, entdo, O Ritual dos Sadicos, que ndo era de
natureza de terror ficcional, mas mostra terrores sociais. Nele, pela primeira vez, Mojica e Z¢
do Caixdo apareciam no mesmo filme como personagens diferentes. Entretanto, a producao
foi vetada pela Censura, época, alids, em que o Cinema brasileiro passou por uma grande

alteracdo, o que acabou repercutindo negativamente na vida e na carreira de Mojica.
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O fim dos anos 60 marcou o inicio de uma grande mudanga de rumos na politica
cinematografica brasileira, o que viria a ter um profundo e negativo impacto na
carreira de Mojica. Foi nessa época que a ditadura militar passou a controlar mais
atentamente as atividades culturais do pais, incluindo o Cinema (Barcinski; Finotti,
1998, p. 247).

Barcinski e Finotti (1998) denunciam que a criacdo da Embrafilme, que substituiu o
Instituto Nacional de Cinema, representou a estatizacdo do Cinema brasileiro e favoreceu uma
minoria, provocando, segundo os autores, a faléncia dos pequenos produtores independentes.
A hiperinflacdo dos orcamentos de filmes, a redugdo drastica do publico de filmes brasileiros,
o aniquilamento dos cinemas de bairro e o fechamento de quase 60% dos cinemas do pais.
Outros fatores que também colaboraram com isso foram o boom da TV na década de 70, bem
como a disparada da inflagdo. Depois disso, os autores alegam que o Cinema independente
brasileiro passou a sobreviver de espertas trambicagens, valendo-se da obrigatoriedade que as
salas de cinema tinham de exibir uma quantidade alta de curtas e longas-metragens nacionais,
passou a produzir filmes muito baratos com conteido sexual explicito, pois eram altamente
vendaveis. Nessa conjuntura, a partir de 1971, Mojica passou a dirigir filmes por encomenda,
comédias eroticas, pornochanchadas e curtas oportunistas, assinava os filmes que dirigia, com
a intencdo de apenas pagar suas contas, com o pseudonimo de J. Avellar, mantendo a outra
assinatura apenas para filmes que lhe davam prazer de dirigir.

Em 1973, Mojica enfrentou diversas dificuldades, seu trabalho mais lucrativo era de
jurado no programa do Raul Gil, o que ainda ndo era expressivo, fato que o conduziu a aceitar
até propina em troca de ndo reprovar alguns candidatos. Até mesmo o filme 4 Meia-Noite
Levarei Sua Alma havia sido interditado pela Censura em uma reavaliacdo. Segundo os
autores da biografia, foi o ano mais dificil e frustrante de sua carreira, quando, de surpresa,
recebeu a noticia de que O Estranho Mundo de Zé do Caixdo (1968) havia sido premiado no
festival internacional de Cinema fantastico e de horror, em Sitges, na Espanha, um dos
festivais mais importantes do mundo no género. Concordante com os autores da biografia,
Mojica sequer sabia que o filme estava disputando. Augusto de Cervantes, produtor e amigo
de Mojica, foi quem enviou o filme para a Espanha no ano anterior, com a inten¢do de
conseguir despertar o interesse de algum distribuidor. A recepgdo foi positiva, atraindo a
atencao dos espanhdis, que gostaram tanto do filme que o incluiram no festival.

A partir de entdo, a fama de Mojica comegou a se espalhar internacionalmente, sendo
que foi convidado & 3* Conven¢do de Cinema Fantéstico ocorrida em Paris, em 1974, onde
ganhou o troféu L’Ecran Fantastique. O reconhecimento internacional, fez com que Mojica

ficasse novamente em boa fase no Brasil e foi convidado pelo produtor Anibal Massaini Neto
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para dirigir e atuar em um filme que seria uma espécie de versdo brasileira de O Exorcista,
para ser langado na mesma €poca do filme americano. Mojica trabalhou, entdo, no longa que
seria denominado Exorcismo Negro. No langamento de O Exorcista (1973), o diretor se vestiu
de Z¢ do Caixdo e fez uma movimentacdo na frente de um cinema de Sao Paulo pedindo que
o pessoal visse o filme nacional e ndo o estrangeiro, sob o slogan “O diabo ¢ nosso”. Além
disso, mandou que alguns de seus alunos fingissem surtos nas salas de cinema enquanto
assistiam Exorcismo Negro. O filme rendeu um bom dinheiro, que Mojica nao tardou a perder
ao investir em seus negocios.

Em 1979, Mojica foi novamente convidado a ir a Espanha, onde ganhou uma menc¢ao
honrosa pelo conjunto de sua obra e por grandes servigos prestados ao Cinema de horror. No
mesmo ano, também participou, pela primeira vez, de festivais de Cinema brasileiros. Ainda
assim, sua situacdo financeira era bastante precaria e por isso envolveu-se com bebida. Em
1981, a Record chamou Mojica para apresentar um programa intitulado Um show de outro
mundo. Tratava-se de um programa popularesco de terror e esoterismo, que misturava
episodios ficticios com todo tipo de rituais macabros. Foi um sucesso no inicio, mas pouco
tempo depois a falta de disciplina que Mojica estava apresentando devido a bebida fez com
que o programa acabasse. Depois disso, numa ida ocasional a prefeitura, Mojica foi
convidado a se candidatar a cargo publico e, convencido, langou-se a disputa para deputado
federal pelo PTB, usando tanto seu verdadeiro nome quanto o vulgo Z¢ do Caixdo. Nao
obteve sucesso. Tentou também virar pastor, ao fundar uma seita: o templo da divina
concentragdo mental, também sem intento. Na década de 80, passou a dirigir filmes de sexo
explicito, que lhe renderam algum dinheiro. Quando a febre desses filmes passou, iniciou
trabalhos num parque de diversdes, assustando criancas.

Por intermédio de André Barcinski, os filmes de Z¢é do Caixdo chegaram até os
Estados Unidos, onde fizeram bastante sucesso, o personagem ficou conhecido como Coffin
Joe. Mojica foi para os Estados Unidos visitar e participar de eventos, mas, como sempre, sua
vida no Brasil continuava conturbada. De acordo com Soares (2009), Z¢ do Caixdo voltou a
aparecer nas telas da TV brasileira em 1996, quando a Bandeirantes o contratou para
apresentar o Cine Trash, onde apresentava filmes de terror da categoria 7rash. Em 2008,
finalmente, Jos¢ Mojica Marins conseguiu terminar sua trilogia do Z¢ do Caixao, com o filme
A Encarnagdao do Demonio. Conforme Soares (2009), o ultimo filme de Mojica foi a maior
producao de sua carreira de cineasta e encerrou, definitivamente, a historia de Z¢ do Caixao,
colocando fim a sua longa busca por gerar o filho perfeito. A produg¢do visou manter os

elementos presentes nos dois primeiros filmes da trilogia, alids, faz bastante referéncia a cenas
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desses filmes, no entanto, efetua um uso ainda maior de cenas grotescas. Apds o langcamento
de seu ultimo filme, foi contratado pela TV Brasil para apresentar o programa O Estranho
Mundo de Zé do Caixdo, um talk show apresentado pelo personagem.

José Mojica Marins morreu em fevereiro de 2020, aos 83 anos, deixando um legado
para a cultura brasileira. A trajetéria desse criador, que acabou se misturando com a histéria
de sua criatura, passou por altos e baixos, mas, mesmo com essa existéncia paradoxal, em que
alguns o categorizam como génio e outros como louco, ¢ inegavelmente uma referéncia na

memoria cultural do pais.

1.3 A Meia-Noite Levarei Sua Alma e Esta Noite Encarnarei no Teu Caddiver

Como ¢ caracteristica da dire¢cao de Mojica, os filmes se iniciam com um prologo no
formato de monologo, no qual o protagonista, deslocado do contexto da trama, faz um
discurso existencialista em que reflete sobre vida, morte, existéncia e continuidade da
existéncia, fornecendo uma premissa para a conduta que seguird ao longo da narrativa. Josefel
Zanatas, o personagem principal dos filmes, popularmente conhecido por Z¢ do Caixao,
acredita que o sentido da vida reside na continuidade do sangue por meio da procriacao.
Nesse sentido, o enredo principal da sequéncia de filmes gira em torno da busca pela mulher
ideal para conceber um filho perfeito, o que pode ser relacionado a uma espécie de
darwinismo social ligado também a eugenia. Z¢ do Caixdao possui uma ideia de ateismo
pautada em uma pseudociéncia, acreditando que a unido entre ele e uma mulher sem crengas
em Deus resultaria em uma crianga superior.

No entanto, ao longo dessa trajetoria, Z¢ do Caixao, apesar de ser ateu, confronta-se
diretamente com questdes religiosas, tanto devido a forte religiosidade das pessoas ao seu
redor, quanto provavelmente devido a sua propria criacio em um ambiente religioso,
revelando-se interpelado por conceitos culturais da sociedade em que vive. E plausivel
relacionar esse aspecto ao texto “A cultura politica”, de Serge Berstein (1998), em que o autor
propde que a cultura politica seja um conjunto de referéncias que se formalizam no seio de
uma familia ou tradi¢des politicas, ou seja, um conjunto coerente em que todos os elementos
estdo intimamente relacionados, permitindo definir a identidade do individuo que dela
participa.

Dessa maneira, considerando a religido como expressdao cultural, mas também
fortemente politica, pode-se considerar Z¢ do Caixao como esse individuo que teve a forca da

cultura politica como elemento determinante de seu comportamento, tornando-se um
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fenomeno profundamente internalizado a ponto de ser, como afirma Berstein (1998),
impermedavel a critica racional, uma vez que isso suporia questionar parte dos postulados que
constituem sua identidade. Assim, ao longo de sua existéncia, independentemente de suas
escolhas de crenca, ele medird os eventos a partir de sua cultura politica e de sua experiéncia
juvenil. No filme, Z¢ do Caix@o escolhe ser ateu e acreditar na ci€éncia como uma verdade
superior, mas suas percepcdes sobre isso serdo moldadas pela 6tica das religiosidades que o
cercam.

No primeiro filme, A Meia-Noite Levarei Sua Alma, Z¢é do Caixdo inicia a trama
casado, mas percebe a infertilidade de sua esposa e planeja mata-la para poder se unir com
outra mulher, que possa engravidar. Ele a mata em vez de se separar, justificando-se com
argumentos machistas e moralistas, alegando que a mulher deveria pertencer a um unico
homem e que seria desonroso para ela se envolver com outro homem apos ter sido casada
com ele. Apds assassinar sua esposa, ele conclui que Terezinha, a noiva de seu melhor amigo,
Antonio, seria a mulher perfeita para gerar seu filho e, para ter sucesso em seu desejo de
engravida-la, também mata seu amigo. A moga desconfia que Z¢ do Caixao seja culpado pela
morte de seu noivo e se recusa a ter qualquer tipo de relagdo com ele, que diante da situacao a

violenta sexualmente. Sentindo-se “desgragada’™

pela situagdo, promete ao protagonista que
tirard sua propria vida e, apos a morte, retornard a meia-noite para buscar sua alma. Cético e
frio, Z¢€ ndo se importa com as palavras dela, mas ela realmente leva adiante o que prometeu.

A partir desse momento, o personagem comeg¢a a ter confusdes em relacdo ao que
acredita. Em seu primeiro momento de delirio, durante uma tempestade, Z¢é comeca a ouvir
todas as falas que suas vitimas dirigiram a ele antes de morrerem. Enquanto culpa Terezinha
por nao ter lhe dado o filho, grita sobre seu desejo de té-lo e, ainda nessa fase delirante, pede
ao sobrenatural a prova de um castigo, j& que ¢ um completo descrente. Mais adiante, na
floresta, ao se deparar com todos os sinais que uma personagem cigana havia dado em
previsdo sobre sua morte, ele sente medo. Encontra-se com o espirito de Antdnio e também
com a procissdo dos mortos. Ele tenta fugir, mas o filme dd a entender que ele havia
realmente morrido, cumprindo a previsao da cigana e refutando tudo o que acreditava.

O segundo filme, Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver, por sua vez, comega com

texto na tela indicando continuidade em relagdo ao anterior, em que acompanha o seguinte

grifo: “Z¢ do Caixdo obcecado pelo nascimento de um filho perfeito ndo exitou (sic) em

2 E comum o uso deste termo para significar a auséncia da graga de Deus. E interessante pensar o que esse
significado agregaria no contexto do filme, pois transmite a ideia de que o ateu foi responsavel por afastar um
cristdo da graga divina.
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matar. E os seus proprios nervos lhe deram o martirio da alucinag¢do” (Esta Noite [...], 1967).
E constatado que o protagonista, cuja impressio era a de ter morrido no fim do filme anterior,
estava vivo.

A saga em busca da mulher ideal continua. Neste filme, o protagonista opta por
sequestrar 6 mulheres que, na sua visdo, eram potencialmente aptas para gerar seu filho e as
submete a testes para selecionar a melhor dentre elas. O critério para té-las sequestrado foi a
auséncia de fé. Apds os testes, ele escolhe uma delas e decide matar as outras, justificando-se
que esta fazendo um bem a elas, pois assim a beleza delas ndo sera ultrajada pelo tempo e
também porque assim elas nao terdo filhos para a continuidade de uma espécie mesquinha e
sanguinaria. Alega que a morte delas ndo ¢ um sacrificio, mas uma contribui¢do para uma
raga superior, imortal e originada a partir da doutrinagdo do instinto humano. No entanto, ao
perceber que a moga escolhida se compadeceu pela morte das outras, o protagonista
desconsidera que ela seja ideal, pois o sentimento a inferiorizava.

Em seguida, o protagonista conhece Laura, filha do coronel da cidade, durante os
preparativos para a festa de noivado da moga. Laura demonstra ter os mesmos ideais que Z¢
do Caixdo e os dois iniciam um relacionamento. Tudo corria bem para o personagem, até que
ele descobre, ao frequentar um bar, que uma das mogas que matou no inicio do filme estava
gravida, e a partir desse ponto ele entra novamente em embate com aquilo em que diz ndo
acreditar. O protagonista fica estarrecido por matar uma crianga e tem um pesadelo no qual
um corpo sem rosto o arrasta pelas escadas até um cemitério, onde maos de defuntos saem da
terra e tentam puxa-lo para baixo até conseguirem. E bastante interessante o desenvolvimento
dessa cena, pois o filme, que era em preto e branco, neste momento, ganha cor’. O inferno ¢
marcado por gritos, lamentagdes e fogo, com pessoas agoitadas por demodnios enquanto o
diabo ri. No inferno, aparece o rio onde Z¢ do Caixao jogou o corpo das mogas que matou, €
elas se levantam dali e vao ao seu encontro, guiadas pela gravida, repetindo que encarnardao
em seu cadaver. Ao acordar depois do pesadelo, o personagem afirma: “Nao posso evitar as
imperfei¢des de meus pais, as taras, o legado infame de um povo mediocre, moral. Costume
de um povo, apenas costume, porque esses imbecis tentando justificar a propria incapacidade,
tudo isso ainda vive em mim” (Esta Noite [...], 1967).

Laura, com quem Z¢ do Caixdo se relacionava, engravida, mas acaba morrendo e
perdendo o bebé. Diante da situagdo, o protagonista vai até o cemitério com o corpo da moga

no colo. Parece estar perturbado, e mais uma vez entra em estado de confusao mental. Ele tem

3 Aparentemente com a intengdo de dar destaque & cena, ja que devido aos custos, o filme ndo poderia ser todo
gravado em cores.
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uma visdo na qual a gravida que matou o amaldigoa, tenta argumentar que aquilo ndo existe e
chega a suplicar por uma revelagao:
Instinto, for¢a suprema, forga imortal, a quem pertence a terra? A Deus, ao diabo ou
aos espiritos desencarnados? Venham, forcas do além, forcas da mentira, fruto da
imaginagdo doentia de uma raca humana infima que permanece estatica desde os
primoérdios, sem descobrir sequer a procedéncia de suas dores. Venham espiritos, se

¢ que existem, ¢ mudem meu pensamento, mostrem-me a verdade (Esta Noite [...],
1967).

Em paralelo, a cidade descobre os crimes cometidos pelo protagonista e organiza um
motim para maté-lo. O padre o encontra no cemitério e tenta converté-lo, implorando que
salve sua alma e, para isso, lhe entrega um crucifixo, simbolo da religido crista, pedindo que
erga o objeto e grite que acredita em Deus, justamente para que a multiddo ndo o mate. O
protagonista pega o crucifixo, grita que ndo cré em Deus e arremessa o objeto na multidao.
Tentando fugir, porque incitou a ira dos fiéis, acaba caindo no rio onde jogou o corpo das
mocas. Profere palavras que desafiam as crencas, pedindo a verdade. Nesse momento, os
esqueletos das mogas se revelam na superficie do rio e, dessa forma, o protagonista afirma:
“Deus ¢ a verdade, eu creio em tua forga, salvai-me, a cruz, o simbolo do filho” (Esta Noite
[...], 1967)".

Nos filmes, ¢ construida de maneira marcante a personalidade do protagonista ateu.
Ele parece ser uma pessoa imoral. Z¢ € agressivo, sadico, frio e parece nao ter sentimentos.
Nao se importa em matar quem quer que seja para atingir seus objetivos. Percebe-se que o
personagem ndo se identifica com os habitantes de sua cidade. Além de se diferir visualmente
de seus concidaddos, vestindo-se de maneira peculiar, também difere na maneira de agir e
pensar. Mostra-se extremamente frio e cruel, avesso a dor dos outros, indo contra a lei da
Igreja Catolica, que parece ser respeitada pela maioria, naquele contexto. E bastante evidente
o temor que as pessoas tém por ele, e ndo € para menos, pois cenas de assassinato e violéncia,
até mesmo sexual, ndo sao poupadas. Sempre respaldado pelo argumento de estar lutando por
um bem maior, que fica evidente nessa fala proferida durante um assassinato:

Nao sou louco, nem tampouco perverso. Ao contrario, sou a salvagdo tua e de toda a
humanidade, o tnico ser que luta sem exigir paga, pela existéncia de uma raga que
ainda ndo despertou, esperam a ajuda de um Deus. Se assim fosse, meu caro amigo,
eu estaria ai e vocé aqui. Entdo estd provado, ndo existe uma forca justiceira
invisivel. Mas, algo tem que reger a terra, uma for¢a perfeita: [...] a mente do

homem perfeito, livre de sentimentos, guiado pelo instinto, e, eu vou imortaliza-lo
(Esta Noite [...], 1967).

* Mais adiante, neste capitulo, serd observada que essa cena sofreu adaptagdo solicitada pela Censura.
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O protagonista reafirma constantemente sua descrenca, como na cena em que seu
amigo o indaga sobre ndo ter crengas: “De onde surgiu essa descrenga? Parece uma revolta,
contra o qué?” (A Meia-Noite [...], 1964). Z¢ responde a ele:

Vocé tem muita coisa para aprender, Antonio, eu ndo posso ter descrenca quando
nunca tive crenga. Crer em qué? Num simbolo? Numa forg¢a inexistente criada pela
ignorancia? [Pausa] Sim, sou um revoltado com tolos como vocé€ que temem o que
ndo vém e tornam-se escravos daquilo que realmente existe: a vida. [...] Veja esse
povo, qual a razdo para me temerem? Por que uso roupa preta? Por que creio em
mim? Por que rio da crenga deles? N&o, porque eu sou mais forte, porque tenho
inteligéncia suficiente para dominar quem quer que seja, eles sdo fracos porque sdo

escravizados pelo que desconhecem, eu sou livre e por isso tenho mais for¢a (A
Meia-Noite [...], 1964).

Além de expressar sua descrenca verbalmente, Z¢ do Caixdo faz questdo de
manifesta-la por meio de suas agdes. Ele come carne na Sexta-feira Santa, desafiando a
procissdo que passa debaixo de sua janela, desfaz rituais de oferenda, pisando e chutando os
arranjos, bebe pinga direto da garrafa, blasfemando com sarcasmo e afirmando ndo ter medo
de possiveis puni¢des. No entanto, ao mesmo tempo, ele acaba caindo em paradoxos da
descrenca no sobrenatural, colocando em xeque sua racionalidade. Como Eliade (1991)
afirma, mesmo que ndo seja admitido, no subconsciente do homem moderno ainda sobrevive
uma mitologia abundante, um valor espiritual que transcende sua vida racional, um
simbolismo que permanece atual em seu psiquismo e a constru¢do do personagem condiz com
isso.

O filme possui uma cuidadosa construcao de elementos que fazem parte do imaginario
do género terror, bem como muitos outros que representam medos populares caracteristicos
da cultura brasileira. Um bom exemplo ¢ a montagem da casa da cigana, com seu estilo
Kitsch’, com teias de aranha, um relogio cuco, portas que se abrem e fecham sozinhas e
réstias de alho sobre um fogdo a lenha com panelas ao fogo e soltando fumaga. Além disso, o
cenario também € composto por elementos religiosos, como objetos relacionados a rituais de
magia, candelabros, caveiras e caldeirdes, além de simbolos ligados as religides
afro-brasileiras, como estatuetas, e outros catolicos, como uma imagem de Jesus Cristo
crucificado e de outros santos. A composicdo do cendrio nessa primeira cena ja revela o
sincretismo religioso refletido no enredo. Os filmes em questdo, vistos sob a perspectiva de

fonte histdrica, permitem inimeros questionamentos.

> No contexto de filmes, o termo kitsch ¢ usado para descrever elementos visuais, narrativos ou tematicos que
podem ser considerados de gosto duvidoso, excessivamente sentimentais, artificiais ou até mesmo cafonas. Os
filmes kitsch geralmente apresentam uma estética extravagante, melodramatica e, as vezes, exagerada, com o
objetivo de provocar emogoes faceis e superficiais no publico.
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1.4 O contexto historico da década de 1960

O contexto de producao do primeiro filme, langado em 1964, antecede o golpe militar,
enquanto o momento de producdo do segundo filme, langado em 1967, abarca os primeiros
anos da ditadura, o que convida a refletir sobre a importancia de explorar os acontecimentos
sociais, politicos e culturais dessa época para, de fato, entender os eventos que se seguiam no
cenario nacional quando os filmes eram produzidos. Destarte, trata-se, neste topico, de pontos
relativos a politica, ao Cinema e a religiosidade da época. A comecar pelas questdes politicas,
com base no que escreveu Boris Fausto (2013), no periodo, o pais encontrava-se instavel
politicamente, ja que desde a posse de Jodo Goulart, apés a rentincia a presidéncia de Janio
Quadros, em 1961, os setores conservadores da sociedade brasileira estavam inquietos,
temiam uma possivel ameaga comunista. O governo de Jodo Goulart sofria bastante
resisténcia pela estreita relagdo que tinha com o sindicalismo, bem como pelas reformas
defendidas por ele. Conhecidas como “Reformas de Base”, consistiam em transformagdes
estruturais na sociedade brasileira e buscavam realizar modificagcdes em pontos estratégicos
para reparar problemas historicos que causavam desigualdade social e impediam o
desenvolvimento do pais, dentre as quais a reforma agraria chamava maior atengao.

Nacionalmente, o plano de Jodo Goulart desagradava bastante os grupos do alto
empresariado e proprietarios de terra, e, internacionalmente, no contexto da Guerra Fria, os
Estados Unidos viam com desconfianca o governo, cuja tendéncia progressista e
centro-esquerdista incomodava os americanos. Por isso, decidiram prestar apoio aos
opositores do governo, o que incluia financiar campanhas anticomunistas. A conspira¢ao dos
grupos da extrema-direita se desenvolvia energeticamente e Jodo Goulart, que até entdo havia
considerado uma posi¢do conciliadora, pareceu optar por abdicar dela e se aproximar dos
movimentos sociais, confirmando seu compromisso com as reformas, realizando, em 13 de
margo de 1964, o Comicio da Central do Brasil, no qual reafirmou essa posi¢do. A reagdo
conservadora ao comicio foi imediata, organizaram, no dia 19 de margo, uma passeata
chamada “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”, que contou com o apoio da Igreja
Catolica. Vale destacar que nesse momento pré-ditadura, a Igreja Catdlica, que exercia grande
influéncia na populacdo brasileira, também teve um papel importante no apoio ao golpe, por
ser contra as diretrizes ditas comunistas. A passeata mobilizou milhares de pessoas em Sao
Paulo contra o comunismo, reivindicando a interven¢do dos militares na politica brasileira,
deixando clara a extensdo do poder dos grupos golpistas e o temor da classe média com as

reformas e com os movimentos sociais que estouravam pelo pais.
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A movimentacdo causada apds a agdo de Jodo Goulart acabou antecipando o golpe de
10 de abril, data inicialmente planejada para o dia 31 de margo de 1964, quando tropas do
Exército, vindas de Minas Gerais, se deslocaram para o Rio de Janeiro. Recebendo apoio de
alguns politicos civis, os militares promoveram o golpe de Estado que depds o presidente
Jodo Goulart do poder, uma agdo, vale reforcar, contra um governo legalmente constituido. Na
madrugada do dia 2 de abril, Ranieri Mazzilli, presidente da Camara dos Deputados, foi
empossado presidente provisorio pelo Congresso Nacional. Entretanto, quem controlava o
pais era uma junta militar, integrada por representantes das Forcas Armadas. Em 11 de abril,
foi realizada uma elei¢do indireta que colocou na presidéncia o marechal Castello Branco,
momento em que se iniciava a ditadura.

Por meio da aplicacdo de atos institucionais, foram criados aparatos juridicos para
permitir que a ditadura impusesse a repressao € a perseguicao aos seus opositores politicos. O
primeiro ato institucional ndo anulou a Constitui¢do de 1946, mas realizou modifica¢des
pontuais na Carta Constitucional do pais, que favoreciam os interesses dos militares. O
periodo relativo a pesquisa passou também pelo governo de Costa e Silva, que assumiu a
presidéncia no dia 15 de marco de 1967. A intencdo, por parte do exército, de coloca-lo no
poder, era aumentar o aparato de repressao da Ditadura, que até entdo havia se estabelecido de
uma maneira que ndo causasse ruptura do regime com a sociedade civil. Esse governo
consolidou a transi¢do para o periodo mais repressivo do regime militar, tendo decretado o
Ato Institucional n.° 5 no final do ano de 1968, momento em que o filme ja havia sido
langado.

No que diz respeito ao Cinema brasileiro na época de producdo e lancamento dos
filmes em questdo, para entender a situacdo em que se encontrava ¢ importante considerar
todo um historico. A industria cinematografica brasileira passou por dificuldades praticamente
desde que surgiu e, segundo o pesquisador Randal Johnson (1993), existe uma falta de
continuidade crénica que fez com que ela se desenvolvesse erraticamente, tanto em ciclos
isolados quanto em tentativas de industrializacdo. A pesquisadora Valéria Alves (2011)
escreveu que, a partir do ano de 1950, o Cinema brasileiro tornou-se alvo de amplo debate.
Cineastas, produtores e diretores discutiam os rumos da producdo nacional, bem como a falta
de investimentos e a concorréncia estrangeira, identificadas como as principais dificuldades
para o setor.

Dos debates e discussoes realizados em mesas redondas e seminarios, surgiu a
proposta de um novo modelo de producdo cinematografica. Esse modelo envolve orcamentos

reduzidos e prazos curtos, com foco no contetido, especialmente em questdes sociais, € na
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qualidade técnica. Esse movimento ficou conhecido como Cinema Independente. Nesse
sentido, segundo Johnson (1993), a partir de 1960, formou-se um movimento conhecido como
“Cinema Novo”, que optou por recorrer a novos modos de producdo cinematografica,
priorizando um Cinema de autor baseado num modo de produ¢do independente e de baixo
custo, empregando, inicialmente, equipes pequenas, filmando em locacdes e com atores nao
profissionais. De acordo com Andrade (2016), ha de se considerar que esse movimento surgiu
enquanto tentativa de construir uma critica da sociedade, visando destacar seus problemas e
apresentando um carater predominantemente alegodrico, tendo o contexto rural como cenario
predominante de suas narrativas, a exemplo dos filmes Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964), de Glauber Rocha e Vidas Secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos, obras
consideradas representativas desse movimento por abordarem questdes sociais profundas,
como a exploragdo e a pobreza no Brasil rural, utilizando uma estética visual marcante ¢ uma
narrativa engajada. Refletem o estilo cinematografico caracteristico do Cinema Novo,
empregando técnicas realistas e criticas politicas que desafiam as estruturas de poder
estabelecidas. O advento do Cinema Novo representou tanto um novo comecgo para o Cinema
brasileiro quanto uma nova defini¢do do papel social do cinema no Brasil, que passou a ser
ndo mais apenas entretenimento e sim um modo de intervengdo artistica e cultural na
sociedade.

Os filmes trabalhados aqui estdo inseridos nesse contexto da década de 60, contudo,
Mojica ndo pertenceu ao movimento Cinema Novo, embora também ndo integrasse o Cinema
Tradicional. O diretor produzia um Cinema Marginal e foi um dos precursores do que depois
viria a ser um movimento chamado “Udigrudi”. Ao mesmo tempo em que o Cinema Novo
propunha uma nova estética para a produ¢ao do Cinema nacional na década de 1960, outro
grupo de jovens, ainda que sem o cardter de movimento, dava origem ao Cinema Marginal.
Segundo Alves (2011), era caracteristica deles as filmagens em formato mais barato e uma
linguagem experimental, porque exploravam a questdo da marginalidade tanto nos cendrios
onde os filmes se passavam como nos seus personagens, utilizando a violéncia, fosse grafica
ou moral. Com abordagem mais sincera ¢ menos didatica, os roteiros enfocavam os
problemas e evidenciavam a produgdo da contracultura brasileira.

Condizente com Andrade (2016), ao contrario do Cinema de militdncia proposto pelo
Cinema Novo, o Cinema Marginal buscava inspiragdo em uma realidade urbana para compor
suas narrativas, procurando elementos comuns a vivéncia cotidiana de carater cosmopolita.
Segundo esse autor, a decadéncia urbana, consequéncia do desenvolvimento e dos ideais de

progresso, era utilizada por estes diretores como recursos para compor essas novas produgoes,
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sendo notavel o elevado grau de criatividade dos seus realizadores, ao passo que suas obras,
ndo se pode esquecer, esbarravam no entrave financeiro, uma vez que 0S recursos eram
sempre bastante limitados. O centro desse circuito de Cinema Marginal encontrava-se na
Boca do Lixo, uma area do centro de Sao Paulo, onde os estudios coexistiam num ambiente
marcado pelo trafico de drogas e a prostituicao.

Andrade (2016) alega que, de modo geral, os diretores e produtores do Cinema
marginalizado eram egressos de classes populares e responsaveis, na maioria das vezes, pela
producdo, exibi¢do e distribuicdo dos filmes. Os diretores do Cinema Marginal “[...]
assumem um papel profanador no espago da cultura; rompem o ‘contrato’ com a plateia e
recusam mandatos de uma esquerda bem-pensante, tomando a agressdo como um principio
formal da arte em tempos sombrios” (Xavier, 2006, p. 17-18). Era um Cinema simples e de
baixo investimento, que se apropriava de temas voltados ao desvio social e a opressao,
apresentando debates e tensdes proprios das sociedades modernas, experiéncias que ainda
eram recentes no contexto nacional.

Esse tipo de Cinema rompeu ndo s6 com a estética tradicional, a do Cinema Industrial,
pautada no modelo hollywoodiano, mas também com o realismo do Cinema Novo. Baseado
no que escreveu Jodao Luiz Vieira (2000), para os adeptos ao Udigrudi, o Cinema Novo havia
tomado caracteristicas burguesas, preocupado com os temas tratados e cauteloso quanto a
experimentacdo com a linguagem cinematografica. Enquanto o Cinema Novo buscava um
melhor acabamento técnico, visando um esquema de producdo maior, o Marginal também
havia desenvolvido uma identidade visual propria, se alinhava a radicalizagdo da estética da
fome, optando por uma “tela suja” ou uma “estética do lixo” no lugar dos aperfeicoamentos
técnicos. Vieira (2000) complementa afirmando que um estilo do lixo, conforme formulado,
combinava mais com um pais péds-colonial, que transitava entre os detritos de um mundo
dominado pelo capitalismo de monopo6lio do Primeiro Mundo.

Concordante com o que escreveu Angela José (2007), o Cinema Marginal explora as
tematicas culturais do Brasil, procurando uma linguagem genuinamente brasileira para retratar
nossas tradi¢des e costumes. Ele dd voz a personagens completamente desajustados e
marginalizados pela sociedade. Além disso, utilizavam nos filmes universos com seres
bizarros e monstruosos, construidos por imagens sujas e desfocadas. Andrade (2016) alega
que enquanto os cinemanovistas destacavam-se pela presenca constante de elementos
ideoldgicos, vinculados ao discurso de esquerda, em suas tramas, os cineastas do Cinema
Marginal tinham a preocupa¢do de romper com esse viés e criar um Cinema sem

compromisso com qualquer agenda politica ou coletiva. “O foco do Cinema Marginal nio
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estava nas demandas da coletividade, mas sim no individuo inserido em um mundo repleto de
violéncia e sob a censura vigente” (Andrade, 2016, p. 314).

Além dos filmes utilizados como fonte, pode-se citar como outro exemplo do Cinema
Marginal brasileiro a produ¢do cinematografica O Bandido da Luz Vermelha (1968), de
Rogério Sganzerla. O filme destaca-se dentro do movimento por sua estética e linguagem
visual ousadas, que fogem das convengdes tradicionais, utilizando técnicas como edig¢do
rapida e imagens distorcidas para criar uma atmosfera surreal e perturbadora. Além disso, sua
tematica subversiva aborda questdes como criminalidade, violéncia, sexualidade e alienacao
urbana de maneira crua e direta, desafiando o espectador com imagens chocantes e
provocativas. A obra também apresenta uma forte critica social e politica, expondo a
corrupe¢ao, desigualdade social e hipocrisia moral na sociedade brasileira da época, usando o
personagem do bandido como uma metafora para explorar as tensdes e contradi¢cdes da vida
urbana, estando de acordo com o movimento.

Ainda segundo José¢ (2007), o Cinema Marginal acabava se aproximando da
chanchada brasileira, que, nos anos 1940, havia conquistado o publico nacional pela
linguagem simples e personagens populares. A comédia e a sitira a nossa pretensa
“intelectualidade” sdo exploradas notoriamente por aquela cinematografia e, quase 30 anos
depois, através do Cinema Udigrudi. Entretanto, José (2007) alega que, em sua maioria, 0s
filmes do Cinema Marginal ndo alcangaram a mesma popularidade da chanchada. Grande
parte deles nem chegou a ser exibida comercialmente, alguns s6 foram vistos em sessoes
clandestinas. No afunilamento do regime militar, muitos filmes nacionais e estrangeiros
sofriam com os cortes e as proibi¢cdes aplicadas pela Censura Federal para evitar que eles
influenciassem o publico de modo contrario ao que desejavam os militares.

Outro aspecto importante de abordar para entender o contexto de produgdo e
langamento dos filmes ¢ a religiosidade. A abordagem desse assunto torna-se mais
compreensivel quando se observa o contexto historico de colonizagdo do pais: a vinda de
europeus catolicos para o Brasil e o encontro com os habitantes locais. Ademais, a chegada de
africanos escravizados colaborou para a mistura de elementos religiosos diferentes, como o
catolicismo ibérico, a magia europeia, as religides indigenas e africanas, somados mais tarde
ao espiritismo europeu e a alguns poucos fragmentos do catolicismo romanizado (Bittencourt
Filho, 2003). Essa soma de elementos acarretou a constru¢ao de uma religiosidade firmada no
sincretismo, portanto, a matriz religiosa brasileira ¢ formada por relagdes complexas entre as

diversas religides que a constituem.
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De acordo com Couto e Gerbase (2021), apesar de todo esse sincretismo, fica claro
que a religido predominante no pais acabou por ser a catdlica, ja que essa representava a
crenga da classe dominante. O Brasil foi um pais que incentivou muito a imigragao e, nesse
interim, a maior exigéncia foi que esses imigrantes fossem cristaos: “O perigo ndo estava no
estrangeiro nem no individuo disgénico ou cacogénico, mas no herege” (Freyre, 2006, p. 91).
De acordo com Oro (2005), o Brasil adotou o catolicismo como religido oficial até 1889, de
modo que durante todo o periodo colonial (1500—-1882) e imperial (1882—1889) houve uma
correlacdo entre Igreja e Estado.

Entretanto, Oro (2005) também escreve que com a instalagdo da Republica, em 1889,
a situagdo alterou-se, o governo provisorio decretou a separacdo entre Igreja e Estado,
oficializada pela primeira Constituicdo republicana, promulgada em 1891, teoricamente
garantindo a liberdade religiosa para todos os cultos. Contudo, na pratica, a seculariza¢do do
Estado brasileiro ndo retirou alguns privilégios da Igreja Catolica. Na década de 1930, por
exemplo, houve uma reconciliagdo entre Igreja Catolica e Estado, sob o governo de Gettlio
Vargas, que aproximou, novamente, Igreja e Estado, ainda que a relacdo nao fosse tdo
expressiva como anteriormente (Oro, 2005).

Com o fim do governo de Gettlio Vargas, a Constituicdo de 1946 reafirmou os
principios da separacdo entre o Estado e a Igreja e da colaboracdo do Estado com a Igreja na
realizagdo do bem comum. Isso significa, conforme sublinha Mariano (2001), que durante o
periodo republicano, o Estado ndo passou a tratar de forma isondmica os diferentes grupos
religiosos. Ao contrario, apesar dos dispositivos legais, outras religides encontraram
dificuldades para serem socialmente aceitas, entre elas as evangélicas e, sobretudo, as
mediunicas, que incluem afro-brasileiras e espiritas, tendo sido intimeras vezes acusadas de
perturbagdo da ordem publica, de pratica de curandeirismo e de exercicio ilegal da medicina.

Como as demais religides foram formadas ao longo de uma historia na qual o
catolicismo era tido como oficial e Unica manifestagdo tolerada no Brasil, o espaco de
reproducdo religiosa era limitado. Portanto, diante dessa situacdo, essas religides,
especialmente o candomblé, estabeleceram com a sociedade uma relagao de clientelismo, pois
sdo procuradas para prestacdo de assisténcia e ndo como religido oficial. Assim, como diz
Prandi (2003), constituiu-se a concepcdo da politica por parte dessas religides: mais
clientelista e assistencialista € menos representativa e eletiva. E no periodo em pauta neste
trabalho, essa heranga ainda se fazia real: as religides, para além do cristianismo, integravam

o cotidiano das pessoas, mas em segundo plano.
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1.5 Censura

Ao longo de sua carreira, o cineasta Jos¢ Mojica Marins foi bastante cerceado pela
Censura, sendo que os filmes objetos de estudo deste trabalho, por certo, também ndo
escaparam a esse embate. Por isso, neste topico debate-se a agdo da Censura no momento que
antecede o golpe militar e também nos primeiros anos da ditadura, periodo a que se refere a
producdo e lancamento dos dois longas-metragens em questdo. Consoante a pesquisadora
Nayara Vieira (2010), que estudou a Censura no periodo do regime militar, na obra Entre o
imoral e o subversivo: a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas (DCDP) no Regime
Militar (1968 — 1979), a coluna vertebral do organismo censorio federal organizado durante a
ditadura militar foi o decreto 20.493, baixado pelo presidente Linhares, no dia 24 de janeiro
de 1946, para regulamentar o Servico de Censura de Diversdes Publicas, que, mais tarde,
passou a ser identificado como o Departamento de Policia Federal. Ao longo dos anos, o
decreto sofreu alteragcdes por meio de outros decretos e portarias, mas sua esséncia se
manteve.

Entretanto, durante a Republica, mesmo com a existéncia do referido decreto, Vieira
(2010) alega que o Servigo de Censura se encontrava despolarizado por questdes
democraticas, o poder censério ndo estava concentrado em uma figura especifica, o que
causou bastante desentendimento entre as unidades censoras do pais. Segundo Miliandre
Garcia (2014), isso pode ser explicado pelo fato de que com a inaugurag¢ao de Brasilia, em
1960, sob governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961), houve a instala¢ao dos trés poderes
na nova capital, mas nem todos os 6rgaos federais foram imediatamente transferidos da antiga
capital, Rio de Janeiro. Nesse cenario, o entdo ministro da Justica concordou em manter o
Servico de Censura no Estado da Guanabara até que sua transferéncia fosse viabilizada pelo
Governo Federal.

Durante os governos seguintes, de Janio Quadros (1961) e Jodo Goulart (1961-1964),
ainda conforme Garcia (2014), o modo como a Censura estava estruturada pouco mudou. No
governo de Janio Quadros, por exemplo, foram sancionados dois decretos que regulavam a
supervisdo de espetdculos e a aprovacdo de programas, assim como a responsabilidade das
policias em ambito estadual. Esses decretos concediam aos 6rgdos regionais o poder de
exercer a censura sobre a programacdo de espetdculos. Sob a gestdo do presidente Joao
Goulart, por seu turno, houve a transferéncia do 6érgao de censura para a nova capital, em 1°

de janeiro de 1962.
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A transferéncia ndo agradou a todos os estados federativos, pois a censura dava
vantagens para a arrecadagdo local, e, por isso, alguns ndo acataram de imediato a decisao,
como foi o caso de Sao Paulo e Rio de Janeiro, que continuaram prestando o servigo,
desobedecendo ao orgdo central. No ano seguinte, mesmo com a reprova¢do dos servigos
estaduais que eram contra a centralizagdo da censura, o governo Jodo Goulart manteve a
transferéncia do 6rgdo para o Distrito Federal e iniciou um programa de sistematizagdo da
censura no pais, visando consolidar o processo de centralizagdo do 6rgao em Brasilia, pois
naquela ocasido encontrava-se em péssimas condi¢des para seu pleno funcionamento (Garcia,
2014).

A partir de 1964, com a instauragdo da ditadura, o projeto de centralizacdo da Censura
Federal ganhou maior destaque sob os governos militares. Nesse contexto, houve a
concretizacdo burocratica do funcionamento da Censura, por meio da implementagdo de
regulamentos e legislagdo de suporte, admissdo de servidores e criagdo de uma estrutura
especializada. Mesmo que de forma gradual, essa instalagdo da estrutura censora nos moldes
ditatoriais se iniciou logo no primeiro governo militar. Tanto a imprensa quanto as atividades
artisticas, culturais e recreativas, dentre elas o Cinema, foram enquadradas na Censura desde
os primeiros momentos da ditadura. No entanto, Garcia (2014) aponta que a partir de 1967,
momento em que os debates sobre censura estavam em alta, ¢ que a centralizagdo se
consolidou, pautada na necessidade de os governos assumirem o controle nacional sobre a
producdo artistica, que era passivel de transgredir principios ético-morais e também
politico-ideologicos. Portanto, os filmes em questdo sofreram de modo diverso e progressivo
no que diz respeito ao processo censor.

A Censura perseguia Mojica desde o seu primeiro filme, langado antes dos utilizados
pela presente pesquisa, mas que vale a pena ser mencionado para que se entenda a trajetoria
realizada pelo autor. 4 Sina do Aventureiro (1958), primeiro filme do cineasta, apresentou-lhe
a implicancia da Censura, que restringiu a idade minima de 18 anos para o publico frequentar
as salas de cinema, apontando como motivo o exagero de violéncia. Nos seus filmes seguintes
0 mesmo aconteceu, pois Meu Destino em Tuas Maos (1963) ficou com restri¢ao para maiores
de 14 anos e A Meia-Noite Levarei Sua Alma, com restri¢io para maiores de 18. Todavia, o
langamento de Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver foi um pouco diferente, apesar de ainda
ndo estar na pior fase, o controle ja se alinhava com a ditadura militar e comecava a se tornar
emblematica a relagdo conturbada entre Mojica e a Censura. Esta Noite Encarnarei no Teu
Cadaver ficou pronto em setembro de 1966, e seus produtores queriam langé-lo

imediatamente, mas o filme foi interditado pelos censores.
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Na época do lancamento dos filmes, de acordo com Barcinski e Finotti (1998),
qualquer um podia se candidatar ao emprego de censor federal no Servigo de Censura de
Diversdes Publicas (SCDP), bastava que tivesse um diploma de nivel superior. O teste a que
eram submetidos os candidatos a vaga consistia basicamente em assistir a um filme e emitir
um parecer dos trechos que consideravam passiveis de proibi¢do. Desse modo, os autores dos
pareceres mais satisfatorios eram escolhidos como censores oficiais, responsaveis por
escolher filmes, pecas e livros que os brasileiros teriam direito de consumir. Barcinski e
Finotti (1998) relatam que havia um manual de 26 paginas com diretrizes para emissdo de
certificado de censura, as “Normas internas para avaliacdo das matérias submetidas ao
SCDP”, o qual justificava objetivar proteger a saude fisica e mental dos jovens, listando
situagdes em que a obra deveria ser proibida.

Nao se pode deixar de mencionar que a censura de Cinema era realizada por grupos de
3 ou 4 censores que assistiam juntos ao filme em uma sala montada especificamente para o
desempenhar da fun¢do, onde havia uma campainha que deveria ser acionada todas as vezes
que vissem cenas inapropriadas, conforme o manual, para que o projecionista marcasse o
trecho a ser revisto novamente apds o término do filme e debatido entre todos os outros
censores. Geralmente, o corte de cenas era suficiente para o filme ser liberado, mas em alguns
casos o numero de cenas a serem cortadas era tdo alto que ndo justificava a sua liberagdo. A
realidade € que os critérios utilizados pela censura eram subjetivos, pois estavam abertos a
diversas interpretagdes, o que fazia com que a decisdo final partisse da opinido pessoal do
censor.

Quando Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver foi submetido a avaliacao, os censores
votaram sem hesitar por sua proibi¢do, alegando a precariedade do filme, bem como as
referéncias desairosas e ofensivas as religioes, além da falta de decoro publico. Julgaram,
inclusive, que Mojica sofresse de transtornos mentais, chegando a sugerir sua prisdo. Com a
interdicdo do filme, Mojica, junto de seus produtores, iniciou o processo de negocia¢ao com a
Censura. Tentaram cortar trechos de violéncia, o filme foi enviado a Brasilia trés vezes e cada
uma delas voltava mais retalhado. A cena que mais incomodava a Censura Federal era a
conclusdo, na qual, antes de sua morte, o personagem reafirmava sua descrenga em Deus,
renegando a ajuda do padre, que se colocava a beira do pantano com uma cruz,
oferecendo-lhe a oportunidade de redimir-se perante Deus. Nesse contexto, um dos censores
sugeriu que na cena final, a fala de descrenca fosse substituida por uma frase de
arrependimento escrita por ele proprio: “Deus, Deus..., sim, ¢ a verdade! Eu creio em tua

forca! Salvai-me! A cruz, a cruz padre! A cruz, o simbolo do filho”, somada a adi¢do de um
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letreiro com a frase “O homem sé encontrard a verdade quando ele realmente quiser a
verdade”. A alteragdo sugerida transformaria Z¢ do Caixdo em um homem arrependido e
crédulo. Sem outra alternativa, Mojica aceitou alterar o fim do longa-metragem e conseguiu
lanca-lo em 1967.

O diretor foi criticado pela imprensa por ceder as imposi¢des da Censura, mas viu ali a
possibilidade de autopromoc¢do e, a partir de entdo, passou a se colocar, em todas as
oportunidades que tinha, como perseguido pela Censura. Nessa época, de acordo com Senador
(2008), era consideravelmente comum que a imprensa questionasse a legitimidade da Censura
e por anteceder aos chamados “anos de chumbo”, iniciados em 1968 com o decreto do Ato
Institucional n.° 5, criticas diretas ao governo e a seus representantes ainda escapavam na
imprensa. Senador (2008) justifica que, provavelmente, isso ocorria pela preocupagdo dos
censores relativa a imprensa estar excessivamente voltada a publicacdo de editoriais e
matérias de politica e economia, fazendo com que deixassem em segundo plano as sessdes de

cultura e variedades.

1.6 Recepc¢ao dos filmes na imprensa

E importante entender também como se deu a recepgio dos filmes por parte do publico
e da critica no momento de seu lancamento, o que pode ser revelado através de pistas
importantes, a exemplo dos dados sobre bilheteria arrecadada pelos filmes, locais onde entrou
em cartaz e também por criticas e reportagens publicadas pela imprensa da época. Daniela
Senador estudou esse tema durante seu curso de mestrado em Estudos dos Meios e da
Producdo Medidtica, e, justamente por isso, a ideia ¢ basear-se, neste topico do texto, em sua
dissertacdo, denominada Das primeiras experiéncias ao fenomeno Zé do Caixdo: um estudo
sobre o modo de producdo e a recep¢do dos filmes de José Mojica Marins entre 1953 e 1967,
que foi defendida em 2008°. Sobre o primeiro filme, 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma, como ja
dito, foi liberado com restri¢do etaria para maiores de 18 anos, estabelecida pelo Servigo de
Censura de Diversoes Publicas (SCDP) em junho de 1964. Mojica organizou uma pré-estreia
no dia 25 de junho de 1964, no Cine Anchieta, em Sao Bernardo do Campo, ¢ o filme entrou
em cartaz em Sdo Paulo em 9 de novembro do mesmo ano, tendo sido exibido no Art-Palacio,
um dos cinemas mais frequentados na capital paulista na época, famoso pelas enormes filas

que se estendiam para além da entrada do local. Segundo a autora supracitada, foram

® Para casos em que a fonte de informagdes seja divergente, serd apresentada a referéncia. Do contrario, as
informagdes sdo de Senador (2008).
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programadas no Art-Palacio seis sessdes diarias de A Meia-Noite Levarei Sua Alma, com um
folheto de divulgacdo que apelava para o terror e destacava o ineditismo da producdo do
género no Brasil.

A estreia de Z¢ do Caixa@o nos cinemas de Sao Paulo teve pouca cobertura por veiculos
impressos. Entre os que divulgaram o langamento, merecem destaque a revista Cineldndia,
pertencente a Roberto Marinho, e os jornais O Estado de Sdo Paulo, Folha de S. Paulo e
Noticias Populares. Essas publicag¢des, algumas sensacionalistas, cumpre notar, parecem ter
se baseado em informagdes contidas em releases distribuidos a imprensa, pois havia
similaridade no enfoque das chamadas, destacando o género terror para tornar o filme mais
atrativo ao publico e aumentar suas vendas. Algumas noticias continham sinopses distorcidas
do filme, e, embora ndo seja possivel afirmar se os autores as assistiram, acredita-se que
tenham se apropriado de informagdes publicitarias para compor as notas. Essa divulgagdo
chamou aten¢do dos jornais para a receptividade do filme pelo publico. Conforme a
pesquisadora Senador (2008) menciona, ¢ comum que alguns veiculos fagam referéncia ao
filme para influenciar o gosto dos leitores e, consequentemente, o consumo do produto.

Senador (2008) utilizou, por exemplo, dados da avaliagao da Bolsa de Cinema e Teatro
da Folha, divulgada em 12 de novembro de 1964, para compor sua pesquisa sobre o filme.
Segundo essa avaliagdo, A Meia-Noite Levarei Sua Alma recebeu 20,2% de votos na categoria
“otimo”; 25,4% em “bom”; 14,9% em “regular” e 39,5% em “mau”. Essa classificacao
trata-se de resultado das opinides do publico obtidas por meio de um inquérito realizado nas
casas lancadoras apds apuracgdes publicas. No entanto, esses dados podem ndo ser reais, pois
eram manipuldveis pela equipe de publicidade de acordo com seus objetivos de lucro. Apesar
dessa ressalva, o filme obteve um grande sucesso em seu langamento, permanecendo em
cartaz no circuito paulistano por um longo periodo. Jornalistas e criticos também fizeram
afirmagdes sobre a recepg¢ao positiva do publico ao filme. No entanto, em relagdo a recepgao
critica da obra, nao ha muitas manifesta¢des relevantes documentadas, conforme mencionado
por Senador (2008).

Mesmo havendo um amplo debate sobre o filme em Sao Paulo, embalado por
intelectuais do campo cinematografico, como revelou a autora através de suas pesquisas, 1SS0
ndo se estendeu aos jornais que circulavam na capital paulista, nem as revistas especializadas,
nem mesmo os jornalistas que aclamaram as atividades da Industria Cinematografica Apolo
em anos anteriores, sob pretexto de defender o Cinema independente, publicaram criticas ao

filme.
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Uma semana apds a estreia, 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma deixou o Art-Palacio e
emplacou em outros seis cinemas da capital paulista, o filme deixou as telas de Sao Paulo em
24 de novembro, tendo permanecido somente duas semanas em cartaz. Demorou para chegar
as telas do Rio de Janeiro devido a interdigdo da Censura naquele Estado, mas, nessa
circunstancia, percorreu algumas cidades brasileiras, como Curitiba e Salvador, apesar de ndo
encontrar informagdes a respeito da sua repercussao nessas localidades.

Quando chegou ao Rio, entretanto, o filme foi bem mais comentado e gerou mais
debates se comparado ao que ocorreu em Sao Paulo, além de o sucesso de bilheteria parecer
ter sido ainda maior, algo que é confirmado numa nota da propria Folha de S. Paulo: “A
Meia-Noite Levarei Sua Alma, desprestigiado aqui, éxito de bilheteria no Rio” (1967).
Conforme Senador (2008), um fator que pode ter sido importante para o sucesso do filme no
Rio de Janeiro foi o fato de Glauber Rocha, cineasta reconhecido dentro do Cinema Novo, ter
dado um depoimento para o jornal O Estado de S. Paulo que influenciou a opinido de alguns
criticos sobre as obras de Mojica. No depoimento, Glauber Rocha prenuncia a inauguracao de
um “novo ciclo de produgdo explosiva” em Sao Paulo, do qual Mojica seria um dos
expoentes, uma vez que este teria transcendido e ofuscado o Cinema tradicional de Walter
Hugo Khouri. E digno citar que nio s6 Glauber Rocha, mas o grupo do Cinema Novo como
um todo exaltou a iniciativa de Mojica por ser “profundamente autoral” e romper com o
academicismo, a ponto de criar um novo paradigma para o Cinema paulista num momento de
exacerbac¢do do chamado Cinema de autor.

No Rio de Janeiro, 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma estreou em seis salas de cinemas,
em todos foram programadas seis sessdes didrias do filme, com exce¢cdo do Plaza, onde
passava em oito sessOes didrias, que se iniciavam as 10h40. Nao demorou para o filme
conquistar os espectadores cariocas e motivar manifestagdes relevantes de criticos
especializados. O polémico debate acerca do filme colaborou para a controversa discussao em
torno de si e contribuiu para a consolidagdo de Marins como um precursor do Cinema de
horror, além de impulsionar o reconhecimento do personagem no cenario cinematografico e,
consequentemente, sua insercao no mercado publicitario. Alguns cineastas brasileiros, alias,
consideravam A4 Meia-Noite Levarei Sua Alma quase genial, entrando em contraponto com a
Censura, que duvidava da capacidade intelectual de Mojica. Nesse interim, houve cineastas da
época que manifestaram indignagdo diante dos critérios arbitrarios utilizados pelos censores
para censurar ou proibir a exibi¢do de importantes obras brasileiras e estrangeiras no pais.
Houve criticos que destacaram a sensag¢do paradoxal de assistir ao filme, alegando que no

lugar de provocar a sensagdo de medo no publico, caracteristica inerente ao género horror, o
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filme divertiu a plateia. No entanto, a obra nio foi, originalmente, concebida para fazer o
publico rir, mas para ser levada a sério.

A Meia-Noite Levarei Sua Alma alcancou um més em cartaz no circuito exibidor
carioca, periodo bastante consideravel, o que indica, principalmente, o alto indice de
audiéncia que o filme obteve no Rio de Janeiro, algo significativo para avaliar como se deu a
recep¢do do filme pelo publico. Além disso, nesse periodo, o circuito de cinema carioca
reprisou uma série de filmes de terror internacionais, possivelmente na pretensao de tirar
proveito da repercussdo dos debates sobre o género terror, que acompanhavam a obra de
Mojica. Com toda essa repercussao na imprensa carioca, Senador (2008) conta que o nome de
José Mojica Marins foi mencionado novamente na imprensa paulista por meio de duas notas
panfletarias e enganosas publicadas pelo jornalista Moracy do Val em sua coluna no jornal
Noticias Populares, numa tentativa, segundo ela, de tornar o cineasta cult’. Essas notas
alegavam que Mojica era apontado por grande parte da critica cinematografica carioca como
um dos maiores génios do Cinema e que Glauber Rocha teria escrito um extenso artigo sobre
ele, além disso, alegou que a Cahiers du Cinéma, revista francesa, teria dedicado nada menos
do que doze paginas a Marins, o que o teria consagrado como um dos mais importantes
homens do novo Cinema sul-americano.

Quanto ao segundo filme da sequéncia do terror de Mojica, Esta Noite Encarnarei no
Teu Caddaver, Senador (2008) relata que obteve ampla repercussdo na midia impressa. O
rotulo de precursor do género horror, conferido pelos diversos segmentos da critica a Marins
apos a estreia de A Meia-Noite Levarei Sua Alma, contribuiu para manter seu nome em alta,
com publicidades feitas para os mais diferentes perfis de publico. Por mais que a discussao
empreendida por criticos e jornalistas em torno do diretor e sua obra permanecesse restrita ao
eixo Sao Paulo—Rio de Janeiro, Senador (2008) cita alguns vestigios da apari¢do de Esta
Noite Encarnarei no Teu Cadaver em periddicos de outras localidades, ndo apenas brasileiros,
mas também estrangeiros, como a revista francesa Midi-Minuit Fantastique, embora tenha
sido uma manifestacdo isolada e pouco representativa do reconhecimento do cineasta no
exterior, que sO ocorreria de modo efetivo mais tarde.

A primeira reportagem sobre Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver foi escrita por
Maurice Capovilla e publicada no jornal O Estado de S. Paulo, bem antes da estreia do filme,

cuja intenc¢do foi enfatizar os bizarros bastidores das gravagdes, de modo que parecessem uma

7 A palavra cult é frequentemente usada para se referir a algo que € apreciado ou admirado por um grupo seleto
de pessoas, geralmente de forma intensa e entusiasta. Comumente, ¢ caracterizada por ser ndo convencional,
underground e desafiadora das normas estabelecidas pela cultura popular dominante.
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espécie de release do longa, j4 que, mesmo indiretamente, convocava o publico leitor para
assisti-lo. Senador (2008) alega que, ainda no calor do debate criado por A Meia-Noite
Levarei Sua Alma, despontaram, na imprensa, diversas notas publicitarias sobre a estreia do
segundo filme da série de terror, com fotografias das atrizes cobertas por aranhas e cobras,
que, provavelmente, haviam sido divulgadas pelo diretor como estratégia de marketing por
serem de grande impacto. Outro ponto que favoreceu a obra de Marins, por gerar publicidade,
foi a repercussdo do veto da Censura a exibi¢ao do filme.

Em Sao Paulo, desta vez, o filme ganhou maior espago em diversos jornais de grande
circulagcdo, principalmente a Folha de S. Paulo, parte por mérito do proprio Mojica, que
visitava a redagdo dos jornais com frequéncia para cavar matérias. Segundo a pesquisadora,
cuja obra ¢ a fonte principal desta secdo, por volta de 24 de fevereiro de 1967, o material de
divulgacdo de Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver, elaborado pela Produtora e
Distribuidora Cinematografica Ibéria, de Augusto de Cervantes, foi enviado a redacdo dos
jornais paulistas. A partir de entdo, a segunda fita protagonizada por Z¢ do Caixdo ganhou
espaco privilegiado nas paginas dos principais veiculos formadores de opinido em Sao Paulo,
a exemplo de: Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, Jornal da Tarde, Ultima Hora,
Diario da Noite, Didrio Popular, A Gazeta e Noticias Populares. Em menor frequéncia, o
nome de Mojica também compareceu em jornais menos conhecidos, que circulavam apenas
nos bairros.

A Folha de S. Paulo, em suas chamadas, estimulou os espectadores a assistirem ao
filme, apelando para o género e para o argumento de que era uma produgdo nacional, o jornal
buscou ainda atestar a boa indole de Mojica. O cineasta era considerado por muitos como
charlatdo, desde que inaugurou a Industria Cinematografica Apolo, criticas que s6 pioraram
com a criagdo do personagem Z¢ do Caixao, tendo sido rotulado de “débil mental”, sadico e
desequilibrado. Nesse sentido, conforme a pesquisadora, a Folha buscou exaltar sua figura,
colocando-o como um jovem cineasta de carater heroico por conseguir, com toda a sua
simplicidade, superar os grandes estudios paulistas ao prosseguir a realizacao de filmes num
momento em que aqueles fechavam as portas.

A pré-estreia de Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver, em Sao Paulo, foi agendada
para a meia-noite do dia 10 de margo, e Mojica, sagaz, distribuiu convites em formato de
caixdo a imprensa, o que lhe rendeu bastante aclamacdo. A exibi¢do foi programada no cine
Ipiranga, uma sala majestosa, muito prestigiada na Cinelandia paulistana nas décadas de 1940
e 1950. O filme estreou em 13 de margo, em 12 cinemas de S3ao Paulo. Consoante a

fiscalizacdo nas casas exibidoras, vinte e duas copias do filme rodaram por 186 cinemas do
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Estado de Sao Paulo no ano de 1967. Novamente, ¢ valido ressaltar que as informagdes
divulgadas nem sempre eram confidveis, no entanto, mesmo diante da auséncia dos borderos
do filme, € provavel que ele, realmente, tenha obtido um publico significativo na estreia,
motivo pelo qual permaneceu em cartaz. Mesmo com o suposto €xito de bilheteria e
divulgagdo na imprensa, a pesquisadora aponta que, novamente, o filme de Mojica ndo obteve
muitas criticas especializadas registradas na capital paulista. Apesar de as paginas dos jornais
conterem diversas notas e reportagens de divulgagado da fita, as colunas de critica silenciavam,
salvo algumas excegdes que se declaravam com dicotomia. Alguns conservadores criticaram
de modo contumaz a obra de Marins, enquanto os mais liberais o defendiam, concedendo-lhe
a oportunidade de falar, e a esquerda o acusava de nazista.

E interessante refletir sobre o fato de Mojica tirar proveito ndo apenas dos elogios, mas
também dos ataques que recebia, pois ambos colocavam seu nome em evidéncia na midia
impressa e na audiovisual. Conforme a dissertacdo de Senador (2008), além de ter sido noticia
no cinejornal de Primo Carbonari, ndo tardou para que Mojica passasse a frequentar
programas de televisao, acompanhado pelas atrizes de seus filmes. Com a repercussao de Esta
Noite Encarnarei no Teu Cadaver, a pesquisadora indica que Mojica conseguiu emplacar
novamente nas salas de Sdo Paulo seus primeiros trés longas-metragens: 4 Sina do
Aventureiro, Meu Destino em Tuas Méos e A Meia-Noite Levarei Sua Alma. E, neste contexto,
ainda aproveitando toda a atmosfera sensacionalista em que estava inserido, o cineasta decidiu
fazer testes de elenco abertos ao publico em seu estudio, conforme foi apresentado em topicos
anteriores. Neste periodo, o filme completava um més em cartaz em Sdo Paulo e a
repercussdo dos testes aumentou consideravelmente o publico dos filmes, ainda faltava quase
um meés para a estreia oficial da fita no circuito exibidor carioca.

Assim como fizeram as publicagdes paulistas, os mais diversos periddicos cariocas
comegaram a noticiar com entusiasmo o lancamento de Esta Noite Encarnarei no Teu
Cadaver no Rio de Janeiro, sempre com destaque ao realismo das cenas de violéncia. No Rio,
por exemplo, a discussao sobre o filme passou pelas rodas de criticos especializados, mas se
deu principalmente por intelectuais da grande imprensa, que em sua maioria ja haviam se
pronunciado quando Z¢ do Caixao fez sua primeira apari¢ao nas telas cariocas. O interesse da
critica carioca em discutir a nova obra do cineasta contrastou-se com a postura adotada pela
critica paulista, que demonstrou desinteresse e at¢ mesmo vergonha em relagdo a producao
local.

Esta Noite Encarnarei no Teu Caddver completou dois meses de exibi¢do em Sao

Paulo, e Senador (2008) conta que Mojica, para continuar garantindo o éxito de bilheteria e
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seu nome em evidéncia, deu continuidade aos “testes de coragem” na antiga sinagoga,
ambiente tornado seu estudio de gravagdo. Como esperado, enfrentou problemas com a
Censura Estadual. A pesquisadora destaca que embora a Censura representasse o inimigo
comum a ser combatido, a noticia varia o enfoque dependendo do jornal, algumas defendem
Mojica enquanto outras preferem velar sua opinido.

Quanto ao tempo de permanéncia em cartaz do filme, hé de se destacar que no circuito
paulista permaneceu por oito meses, enquanto no carioca apenas um. Senador (2008) acredita
que o sucesso do filme em Sdo Paulo deu-se pela influéncia das reportagens sensacionalistas,
que ndo aconteceram com a mesma intensidade no Rio de Janeiro, onde a critica especializada
se ocupou mais do debate. Portanto, sobre a recep¢do dos dois filmes em questdo,
considera-se que teve ampla adesdo por parte do publico e uma certa falta de consenso e/ou

desprezo por parte da critica.
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CAPITULO 2 - ENTRE CRENCAS E DESCRENCAS: A COMPLEXIDADE DO
ATEISMO

Ao longo deste capitulo, serd explorado o universo do ateismo, examinando seus
conceitos e definigdes e observando sua trajetdria ao longo do tempo. Ao discutir a histdria do
ateismo no Brasil, adentraremos o periodo de producdo e langamento dos filmes que servem
de fonte para esta pesquisa, destacando o anticomunismo como um importante promotor da
percepcdo pejorativa em torno do ateismo nessa época. Além disso, este capitulo busca
analisar a dindmica entre o ateismo e as crengas religiosas ao longo das tramas, procurando

fornecer respostas sobre a representagdo do ateismo nessas narrativas.

2.1 Conceitos e definicoes

A definicdo do ateismo, a primeira vista, parece simples. Genericamente, a palavra
“ateu” sugere uma negacao ou auséncia de crenga em uma divindade. Na lingua portuguesa, o
sufixo “ismo” ¢ frequentemente empregado para denotar uma doutrina, escola, teoria ou
principio, seja ele de natureza artistica, filosofica, politica ou religiosa. Portanto, o ateismo,
em seu sentido mais direto, ¢ utilizado para expressar a condi¢ao daqueles que nao creem em
um deus ou ser divino.

Entretanto, a simplicidade conceitual do ateismo oculta uma riqueza de
complexidades. A definicdo do termo ndo pode ser encapsulada em uma tnica formulagao,
pois a sua correlagdo com o teismo, que por sua vez abrange uma ampla gama de conceitos e
interpretagdes, gera uma variedade de perspectivas. O ateismo, assim, ¢ multifacetado e
interligado a contextos historicos, filosoficos e culturais diversos e intrincados.

O fendmeno do ateismo transcende o mero rejeitar da crenca em um ser divino,
adentrando territorios de profundas implicagdes filosoficas, éticas e existenciais. A negagao
do divino pode ser uma expressao de uma visdo de mundo secular, na qual a religido e a
espiritualidade sdao substituidas por uma €nfase na razao, no empirismo ¢ no humanismo. Para
outros, o ateismo pode ser acompanhado por uma apreciag¢do da ciéncia e uma valorizagdo do
pensamento critico.

Além disso, o ateismo ¢ um fendmeno em constante evolugdo, influenciado por
avangos culturais, cientificos e filos6ficos ao longo da historia. Contextos historicos variados

desempenharam um papel fundamental na moldagem das formas e interpretacdes do ateismo.
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Em algumas épocas, o ateismo foi associado a heresia e persegui¢do religiosa, enquanto em
outras, foi um componente vital do pensamento iluminista e do secularismo.

Em resumo, o ateismo ¢ um fendomeno multifacetado e complexo que desafia
definigdes simplistas. Sua compreensdo exige uma andlise profunda e contextualizada,
explorando as diversas interpretacdes e implicagdes em diferentes culturas e épocas. Isso
torna o ateismo um tema de grande interesse para estudiosos das areas de Filosofia, Religido,
Historia e Sociologia.

O historiador Ricardo Oliveira da Silva (2020) observa que a busca por uma defini¢ao
normativa do ateismo pode ser uma tarefa complexa, uma vez que essa abordagem tende a
negligenciar a diversidade de maneiras pelas quais o termo adquiriu significados ao longo do
tempo. O ateismo tem sido moldado e reinterpretado tanto por aqueles que se
autodenominavam ateus ou produziam obras explicitamente ateistas, quanto por aqueles que
utilizaram os termos “ateus” ou “ateistas” de maneira pejorativa, com a intencdo de
estigmatizar individuos e obras, segregando-os socialmente.

A autora Clarissa Franco (2014) chega a questionar a validade do uso do termo no
singular. Ela argumenta que “ateismo”, ¢ um termo complexo e multideterminado, e ao tentar
reduzi-lo a um conceito Unico deixa-se de observar a extensao de suas aplicagdes. Para Franco
(2014), o fendmeno do ateismo ¢ melhor compreendido por meio de suas manifestagdes
diversas e variadas, que ela se refere como “os ateismos”. Franco enfatiza que, ao discutir o
ateismo, ndo se deve limitar apenas a negacao de um Deus da tradicao judaico-cristd. O
ateismo, de acordo com sua visdo, abrange uma ampla gama de crencas e filosofias, e a
palavra “ateismo” pode ser atribuida ndo apenas a negacdo ativa de uma divindade, mas
também a auséncia de fé por principio. Essas perspectivas destacam a complexidade e a
diversidade do conceito como um fenomeno historico e filosofico. Elas nos lembram que a
compreensdo completa do ateismo exige uma andlise minuciosa das muitas formas em que ele
se manifesta ao longo do tempo, bem como de suas conexdes com diferentes correntes de
pensamento, historicas e filosoficas.

Georges Minois (2014) oferece uma perspectiva interessante, sugerindo que o ateismo,
independentemente das religides, pode ser compreendido como uma grandiosa tentativa do
ser humano de criar significado para sua propria existéncia. E uma busca por justificagdo
pessoal em meio a um universo material, uma tentativa de estabelecer um lugar sélido e
inabalavel dentro desse contexto. Essa visdo desafia a ideia de que o ateismo € meramente a
negacdo de crengas religiosas. Em vez disso, Minois sugere que ele se trata de uma busca

ativa por sentido e significado no universo, uma tentativa de encontrar proposito em um
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mundo material e natural. E uma reflexdo profunda sobre a condigdo humana, na qual os ateus
se empenham em construir suas proprias narrativas e justificativas para a existéncia. Nesse
contexto, o ateismo ¢ visto como uma expressao da busca humana por uma identidade
significativa e uma compreensdo pessoal do mundo, destacando sua complexidade e
profundidade como um fenomeno que vai além da negacdo pura e simples da divindade. O
ateismo nega a existéncia de um ser sobrenatural que intervenha em sua vida, mas seu
comportamento nao se apoia em tal negacdo. Esse ¢ o cerne da descrenga: a tomada de
posicao do individuo que, por sua natureza, inevitavelmente terd repercussdes na sociedade e
nas suas relagdes. Vale destacar, que o ateismo como uma visdo de mundo ¢ um fendmeno
com origem no século XVIII, que, a partir do [luminismo, marcado pela énfase na razao,
ciéncia e progresso, desafiou as tradicionais explicagdes religiosas do universo e da existéncia
humana.

O ateismo, portanto, ndo ¢ apenas uma questdo de nega¢do da divindade, mas uma
perspectiva que langa o individuo em um mundo em que ele é o autor da sua propria narrativa
moral, obrigado a confrontar a vastidao do universo sem o conforto de crengas sobrenaturais,
e ¢ a partir dela que surgem reflexdes profundas sobre o significado da existéncia e a natureza
da moralidade.

A divergéncia em torno da defini¢do de ateismo ¢ evidente at¢ mesmo quando
examinamos seu significado etimoldgico. Quando consideramos a auséncia de fé, pode-se
argumentar que, em certo sentido, todos nds nascemos ateus, pois viemos ao mundo sem
crencgas religiosas inerentes. No entanto, a questdo muda quando pensamos na negagdo ativa
da existéncia de uma divindade. Nesse caso, a negacdo implica que primeiro algo precisa
existir para ser refutado.

Esta questao da ordem dos fatores também ¢ motivo de debate. De acordo com Franco
(2014), a indagacdo sobre o que vem primeiro, a concep¢ao de Deus ou a auséncia dessa
concepgdo, levanta consideragdes intrigantes. Certamente, a auséncia precede, pois antes de
qualquer pensamento sobre algo, existe um estado em que tal “algo” ainda ndo foi concebido.
No entanto, a autora argumenta que se a pergunta se voltar para “o que surge primeiro, a
concepcao de Deus ou a sua negagdo?”, nesse caso, a resposta se inclina para a primeira
alternativa. Afinal, ndo ¢ possivel negar algo que ainda ndo foi imaginado. Seguindo essa
linha de raciocinio, Franco sustenta que, inevitavelmente, a Historia atribuiu ao prefixo “a”,
no caso do ateismo, o significado de negacao.

Para organizar a coexisténcia de perspectivas, Franco (2014) adota uma abordagem

taxondmica. Em sua tese, ela classifica as posturas em relagdo a ideia de divindade e dogmas
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religiosos de acordo com critérios distintos. Ela utiliza o termo “apateismo” ou “ateismo
pratico” para descrever as posturas que envolvem uma atitude de neutralidade ou falta de
interesse em relacdo a divindade. Nesse sentido, os apateistas ndo se preocupam com a
questdo da existéncia ou inexisténcia de divindades, mantendo uma postura indiferente em
relagdo a essa questdo. O agnosticismo, por outro lado, ¢ reservado para aqueles que afirmam
que a possibilidade de conhecimento em relagdo a divindade e ao sobrenatural ¢ inatingivel.
Os agnosticos reconhecem a limitagdo do conhecimento humano e argumentam que a
natureza das divindades ou do sobrenatural esta além da capacidade humana de compreensao.
Finalmente, o termo “ateismo” ¢ aplicado a negacao ativa da existéncia de divindades, assim,
aqueles que se autodenominam ateus afirmam categoricamente que ndo acreditam na
existéncia de divindades ou seres sobrenaturais.

J4 Minois (2014) propds uma distincdo entre duas categorias principais: o ateismo
pratico e o ateismo teodrico. No ambito do ateismo pratico, a auséncia de crenga em um ser
divino ¢ vivida e experimentada sem necessariamente ser conceitualizada de maneira
explicita. Nesse sentido, o ateismo pratico ¢ uma atitude de descrenga que nao ¢
necessariamente articulada em termos filoséficos ou tedricos. Ele representa um modo de
viver a vida sem a influéncia de crengas religiosas.

Por outro lado, o ateismo tedrico envolve uma negagdo consciente da crenga em deus e
¢ conceitualizado de maneira explicita. No ambito do ateismo tedrico, a descrenga ¢ uma
posicdo filosoficamente elaborada e articulada, muitas vezes envolvendo argumentos
racionais contra a existéncia de divindades. E uma forma de ateismo que transcende a
auséncia de crenga e envolve a negagdo ativa da existéncia de uma divindade. E, assim, a
crenca em Deus estaria entre a descrenca irracional e a descrenga racional.

Martin (2010) oferece uma categorizacdo do ateismo que distingue entre duas
abordagens: o ateismo negativo e o ateismo positivo. O primeiro, em sua acep¢ao ampla,
caracteriza-se pela auséncia de fé em qualquer tipo de Deus ou deuses, sem necessariamente
envolver a rejeicdo da ideia de um Deus teista ou antropomorfico. Em termos estritos,
refere-se a falta de f¢ em um Deus concebido dentro do contexto teista, em que Deus € visto
como uma entidade com significado epistemologico e se insere nas discussdes de natureza
filoso6fica, mantendo-se alinhado com a etimologia grega do termo. Nesse sentido, o ateismo
negativo ndo nega definitivamente a possibilidade da existéncia de um Deus, mas opera
dentro do escopo da evidéncia logica, que ¢ essencial para a constru¢do de um sistema de
crengas. Por outro lado, o ateismo positivo, em uma interpretacdo mais ampla, traduz-se pela

auséncia de fé em qualquer forma de Deus, argumentando que tal entidade ndo existe como
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tal. Aqueles que se identificam com essa abordagem sao frequentemente caracterizados como
racionalistas, sendo ao mesmo tempo criticos em relagdo a nogdo de Deus formulada pelas
religides, que julgam logicamente inconsistente (Martin, 2010).

E interessante considerar que a construgdo da identidade ateista é intrinsecamente
relacional. Isso significa que a afirmacdo “eu sou ateu” ganha significado e relevancia na
interagdo com individuos que se autodefinem como religiosos. E nessa dindmica de oposi¢io
e contraste que a identidade ateista se desenha. A atitude subjacente de recusa, rejeicao ou
indiferenca que caracteriza o comportamento do ateu €, em esséncia, uma resposta a presenca
e influéncia das religides (Minois, 2014). A existéncia do ateismo declarado ¢ uma resposta a
crengas religiosas predominantes e uma afirmacdo da autonomia daqueles que adotam essa
identidade. Essa tese encontra respaldo em um trecho do discurso de abertura do Congresso
Nacional de Livre-Pensamento na Franga, em 1896: “Essa ¢ uma dificuldade constante para
os descrentes, que s6 podem se definir em oposi¢ao aos crentes. Todos os termos que servem
para designa-lo sdo baseados nessa oposi¢ao” (Minois, 2014, p. 562). Esse trecho historico
destaca a natureza inerentemente relacional da identidade ateista, que se constrdi no didlogo e
na contraposicdo as crengas religiosas predominantes. A defini¢do historica do ateismo,
portanto, acaba vinculada ao contexto religioso em que surge, o que molda as percepgdes e as
proprias bases do ateismo.

De qualquer forma, ¢ crucial levar em consideracdo a persistente conotagao pejorativa
que o termo “ateu” carrega, o que leva muitos descrentes a hesitarem se autodeclararem como
tal (Minois, 2014). Isso resulta em uma preferéncia por outras denominag¢des com conotacdes
mais positivas ou que permitem certo uso de eufemismos. “Ateu” ¢ um titulo que, até os dias
atuais, ndo ¢ adotado de forma leviana e diante do qual muitos crentes, agndsticos ou céticos
recuam (Minois, 2014, p. 563). Essa hesitacao em se rotular como “ateu” reflete a persisténcia
de estigmas e esteredtipos negativos associados ao ateismo em muitos contextos sociais e
culturais. Muitos descrentes optam por termos mais neutros ou positivos para evitar possiveis
reacOes adversas ou preconceitos por parte de outros. Essa dinamica destaca o desafio
continuo enfrentado pelos ateus em muitas partes do mundo na busca por aceitacdo e
compreensao.

Historicamente, de acordo com as andlises de Silva (2023), ja no século V AEC, a
visdo preconceituosa sobre o ateismo estava associada ao termo "atheos", referindo-se aqueles
que haviam perdido a protecao dos deuses. Com o tempo, o termo passou a designar aqueles
que negam compromisso com a crenca nos deuses. Nesse contexto, Platdo desempenhou um

papel de destaque na constru¢do de uma conotacdo depreciativa do ateismo, indo além da
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mera mencdo do termo na narrativa sobre o julgamento de Sdcrates, estabeleceu um vinculo
indissoluvel entre a descrenga e a imoralidade, um passo crucial na estigmatizacao dos ateus,
marcando-os de maneira indelével.

Conforme Silva (2023), ap6s a morte de Socrates, Platdo alegou que, na verdade,
Socrates acreditava nas divindades da cidade, negando assim sua condi¢do de ateu. Essa
referéncia feita por Platdo ao ateismo ¢ de grande importancia, conforme aponta Jan Bremmer
(2010), pois representa uma das primeiras mencgdes conhecidas da palavra “ateu” nao no
sentido de “sem deuses” ou “abandonado pelos deuses”, mas sim denotando intelectuais que
negavam as divindades da cidade ou qualquer forma de divindade. Nesse novo sentido, o
ateismo passa a ser encarado como um crime, € a crenga nos deuses se torna associada ao
ideal de bondade e justica. Nesse contexto histdrico, a identificacdo de um individuo como
ateu era encarada como um estigma, e isso foi amplificado através da associacdo do ateismo
com a asebéia (impiedade), o que resultava em punicdes legais.

A instrumentalizagdo do ateismo como uma pega acusatdria ganhou forga devido a sua
associacao com a impiedade. Teologos e pensadores viam o ateu como alguém desprovido de
moral, que se opunha a Deus, e a justificativa para isso era a suposta disposi¢do dos ateus para
a pratica de comportamentos imorais. Uma visdo bastante difundida era a de que o ateismo
estava invariavelmente ligado a escolha deliberada de uma vida depravada (Silva, 2023).

Minois (2014) destaca que o ateismo era frequentemente associado a comportamentos
tidos como imorais, como, por exemplo, a homossexualidade ¢ o aborto. Essas associagdes
tinham o objetivo de estigmatizar o ateismo, tornando-o sindnimo de um estilo de vida que
era considerado contrario aos valores religiosos e morais predominantes na sociedade da
época. Esse estigma associado ao ateismo perdurou por muito tempo e teve impactos
significativos na maneira como os ateus eram vistos e tratados ao longo da historia.

Condizente com Silva (2023), a associacao do ateismo com a imoralidade também foi
adotada por alguns lideres religiosos proeminentes ao longo da historia. O termo “ateismo”
era frequentemente destacado mais como impiedade do que como uma postura filoséfica que
negava a existéncia de Deus. Essa caracterizagdo do ateismo pode ser identificada ja no final
da Idade Moderna, especialmente no contexto intelectual que enfatizava o valor do
conhecimento racional promovido pelos iluministas. A constru¢do da narrativa que associava
o ateismo a imoralidade desempenhou um papel importante ao definir o ateismo como um
modelo de austeridade antagdnica aos valores cristdos. Essa representacdo ndo estava apenas

ligada a discursos éticos e teologicos; também levou a condenagdes por impiedade, e os
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julgamentos por impiedade eram frequentemente respaldados por leis que tinham como alvo
direto ou indireto o ateismo.

Um exemplo disso ¢ uma lei espanhola de 1592 que categorizou o ateismo como um
dos instrumentos das for¢as do mal. De acordo com essa perspectiva, o demonio maligno,
mestre das ilusdes ¢ da falsidade, era visto como introduzindo a descrenga nos coragdes das
pessoas. Tal visdao era compartilhada pelos juizes que julgavam casos de bruxaria, indicando
como o ateismo era frequentemente associado a conceitos negativos e demonizados na
sociedade da época (Minois, 2014, p. 144).

Os ateus eram frequentemente vistos como inimigos de Deus e, além disso, eram
considerados uma ameaca politica significativa. Os filésofos contratualistas, como Hobbes e
Locke, também expressaram criticas em relacdo aos ateus. Essas criticas podem ser
interpretadas a luz da importancia que ambos atribuiam a religido como um elemento crucial
para a regulamentagdo da ordem social (Silva, 2023).

Em particular, o ateismo era condenado por Hobbes como ilegalidade, uma vez que
era percebido como uma afronta ao poder soberano. Para Hobbes, o ateismo representava uma
ameaga a autoridade do Estado, ja que negava a base religiosa sobre a qual o poder soberano
era fundamentado. Portanto, o ateismo era encarado como um desafio direto a autoridade do
soberano, o que o tornava passivel de punicdo legal. Segundo ele:

O ateu, com efeito, ¢ punido imediatamente por Deus ou entdo pelos reis que estdo
instituidos abaixo de Deus; mas ndo como um sudito é punido por seu rei, porque
ndo lhe cumpriu as leis, ¢ sim como um inimigo sofre em maos do inimigo, porque
ndo lhe quer aceitar as leis - isto ¢, pelo direito de guerra, assim como sucedeu aos

gigantes em guerra contra Deus. Pois sdo inimigos aqueles que ndo t€ém o mesmo
senhor nem sao suditos um do outro (Hobbes, 2002, p. 231).

Para Locke (1978), o ateismo era considerado um solvente de todos os vinculos
humanos, resultando na falta de qualquer base moral ou social para a coexisténcia pacifica.
Segundo o autor, os ateus ndao deixavam alternativa sendo exclui-los da sociedade,
expurgando-os de seus lagos comunitarios. Essa visao refletia a preocupacao de Locke com a
manutengdo da ordem e da coesdo social, considerando que o ateismo era visto como uma
ameaga a estabilidade das comunidades. Em suas palavras:

Os que negam a existéncia de Deus ndo devem ser de modo algum tolerados. As
promessas, os pactos e os juramentos, que sdo os vinculos da sociedade humana,

para um ateu ndo podem ter seguranga ou santidade, pois a supressdo de Deus, finda
que apenas em pensamento, dissolve tudo (Locke, 1978, p. 21).

Essas criticas filosoficas e politicas aos ateus ilustram como o ateismo era percebido

como uma ameaga a ordem social e ao poder politico em certos contextos histdricos. Isso
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também evidencia como as atitudes em relagdo ao ateismo eram moldadas ndo apenas por

consideragdes teologicas, mas também por consideragdes politicas e sociais.

2.2 Historia do ateismo

De maneira geral, a histéria do ateismo no Ocidente engloba duas principais
perspectivas: uma sustenta que o ateismo tem raizes desde os primoérdios da civilizagdo
ocidental, enquanto a outra argumenta que o ateismo emergiu de maneira mais evidente
somente no século XVIII. O filésofo Julian Baggini (2016) propde uma conciliagdo entre
essas abordagens, sugerindo que o ateismo teve suas origens na Grécia Antiga, mas se
desenvolveu como um sistema de crengas explicito somente no final do periodo Iluminista.
Para compreender a origem do ateismo na Antiguidade, ¢ necessario considerar o naturalismo
como uma forma de ateismo e investigar suas raizes. Segundo Baggini (2016), o naturalismo
surgiu com filésofos pré-socraticos de Mileto, como Tales, Anaximandro ¢ Anaximenes, que
preferiram explicagdes racionais em detrimento das mitoldgicas, isto €, a natureza
autossuficiente, com funcionamento acessivel a razdo humana. No entanto, apesar da
existéncia de obras que insinuassem o ateismo, ¢ amplamente aceito que a primeira
publicagdo explicitamente ateista foi Sistema da Natureza, escrita por Bardo D’Holbach em
1770, o que justifica seu surgimento explicito durante o [luminismo.

George Minois, historiador que escreveu uma obra significativa da Historia do
Ateismo, adere a perspectiva de que sempre houve individuos que ndo compartilhavam de
crengas religiosas, considerando a historia do ateismo como parte integral da historia da
descrenga, e, portanto, como um componente fundamental em qualquer sociedade. De acordo
com Minois (2014), ¢ uma tarefa complexa determinar se o ateismo existia em periodos muito
remotos da historia. Alguns académicos argumentam que povos antigos poderiam ser
considerados ateus, enquanto outros sugerem que suas concepcdes divinas diferiam das
nossas. Isso nos leva ao desafio de utilizar o termo “ateu” para classificar aqueles que
possuiam perspectivas divergentes sobre divindades, de modo que até mesmo um cristao
poderia ser rotulado como ateu por um pagdo politeista, por exemplo. Nos povos antigos, a
religiosidade frequentemente estava ligada a ancestralidade e a outras formas de compreensao
da natureza. No entanto, ¢ complexo determinar se tais praticas se assemelhavam mais a
crengas religiosas ou a uma forma de animismo naturalista. O limite da defini¢ao de ateismo

atual ¢ nebuloso, mas julgar as sociedades antigas ¢ uma tarefa quase impossivel, pois suas



65

concepcdes de divindade podem ter sido significativamente diferentes das nossas,
dificultando nossa interpretacao dessas culturas (Minois, 2014).

Minois (2014) argumenta que os vestigios do ateismo sdo tdo antigos quanto os
vestigios da religido, porém, apenas os aspectos religiosos receberam aten¢do em estudos
especificos. Isso criou a impressdo de que a atitude religiosa era predominante nas sociedades
antigas. De acordo com o autor, em algumas das grandes correntes filoséficas, como o
confucionismo e o taoismo, podemos identificar uma forma de ateismo, caracterizada por uma
abordagem religiosa sincrética que nao envolvia a adoracdo de deuses. No entanto, fora dessas
correntes filosoficas, ¢ mais desafiador encontrar evidéncias do ateismo nas sociedades
antigas, pois a ausé€ncia de cultos, rituais, templos e textos litirgicos tornava dificil para um
ateu comum deixar rastros tangiveis. A existéncia desses ateus € principalmente documentada
por meio de registros deixados por crentes que os condenavam.

Retomando a questdo das origens do ateismo na histdria antiga, conforme apontado
por James Thrower (1971), o ateismo, em suas raizes histdricas anteriores aos filésofos
pré-socraticos, pode ser identificado na racionalizacdo parcial dos mitos da religido
tradicional. Segundo ele, esse processo representa uma fase crucial de transicdo entre os
antigos escritores mitoldgicos e os novos filosofos.

Para a mitologia, os acontecimentos do mundo surgem como resultado da atividade
de vontades superiores ¢ sdo produtos de forgas pessoais que ora se apdem e ora
favorecem a vontade do homem [...] A verdadeira inovagdo introduzida pelos
filésofos jonios consistiu em se desligarem desta interpretacdo do mundo, pelo
menos no que diz respeito aos fendmenos fisicos, substituindo-a por uma explica¢ao

em termos de necessidade, que fez deles os primeiros representantes da concepgao
de mundo em que assenta a cultura contemporanea (Thrower, 1971, p. 22).

De acordo com Franco (2014), ¢ importante destacar que os pensadores pré-socraticos,
que desempenharam um papel crucial nessa transicdo, ndo manifestaram um ateismo
naturalista em sua totalidade. Na verdade, a ideia do “divino” ainda estava integralmente
presente em suas concepgdes. No entanto, ¢ possivel identificar uma transformac¢do no
pensamento desses fildsofos que pode ter estabelecido as bases para o surgimento do ateismo,
uma vez que apontavam para um declinio nas visdes mitoldgicas predominantes até entao.
Como no caso de Sdcrates, Franco (2014) alega que o filésofo demonstrava um ceticismo em
relacdo a metafisica e promovia a consciéncia racional do individuo em relagdo a si, por esse
motivo, enfrentou uma condenacdo a morte sob acusagdes de corromper jovens, promover o
ateismo e a impiedade. No entanto, ¢ importante notar que Socrates tinha representagdes de
divindade, embora sua postura estivesse em confronto com o discurso religioso predominante

em Atenas naquela época.
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Conforme Franco (2014), essa caracteristica de confronto ¢ a base do que alguns
autores consideram como ateismo na antiguidade. A negacdo da existéncia dos deuses
geralmente era menos enfatizada do que a questao dos rituais religiosos. Para ser considerado
um ateu, naquela época, bastava que alguém negligenciasse as praticas religiosas. Em
determinados momentos da historia, o ateismo foi predominantemente percebido como uma
ameacga ao poder e ao controle do Estado. Isso se devia, em parte, ao fato de que a religido
estava profundamente entrelagada com a polis, a vida civica e social da cidade. Aqueles que
se abstinham de participar nos rituais religiosos eram excluidos da comunidade, e ser rotulado
como ateu era considerado prejudicial a sociedade (Zilles, 2008).

No mesmo contexto, Michel Onfray (2007) reitera que na antiguidade, em grande
parte das situagdes, um individuo considerado ateu ndo se limitava a ndo acreditar em Deus;
ele, na verdade, rejeitava os deuses dominantes da época em favor de outras crengas. Silva
(2023) também respalda a ideia de que a historia do ateismo ndo se restringe apenas aqueles
que afirmavam ndo acreditar em divindades, mas também deve considerar as forcas sociais
que os retratam como “o outro”, ou seja, como o oposto da verdadeira fé. Os ateus eram
frequentemente categorizados como um grupo externo, isto €, um grupo cuja defini¢do era
frequentemente atribuida de maneira desfavoravel por terceiros. Era raro que alguém se
autodenominasse como ateu, pelo contrario, o termo ateismo era geralmente usado como um
rotulo para desprestigiar oponentes filosoficos (Bremmer, 2010, p. 31).

Conforme Franco (2014), nas origens do cristianismo, o termo ateismo passou a
representar a negacdo dos deuses como uma forma de desafio ou falta de respeito a uma
divindade local especifica. Durante debates entre cristdos e helenistas, os primeiros
frequentemente usavam essa palavra de maneira pejorativa para se referir aqueles que nao

aderiam ao cristianismo, mas mantinham vinculos com o paganismo.

o

Durante a transi¢do da antiguidade para a Idade Média, conforme Franco (2014),
importante ressaltar as adaptagdes conceituais, éticas e legais que ocorreram devido a
cristianizagdo do Ocidente. Inicialmente, os primeiros cristdos ainda mantinham crengas
pagas ndo oficiais, o que temporariamente os sujeitou ao rotulo de ateus. Além disso, como
complementa Silva (2023), os seguidores de Jesus Cristo se disseminaram pelo Império
Romano com o objetivo de propagar sua fé e, ao manterem a herangca monoteista judaica,
recusavam-se a participar dos rituais religiosos politeistas. Dessa forma, a medida que
ganhavam maior visibilidade, passaram a ser acusados de ateismo, uma acusa¢ao que os
seguidores de Jesus Cristo rejeitavam veementemente. Estes ndo apenas se distanciaram do

rotulo do ateismo, mas, ao longo do tempo, comegaram a caracterizar seus oponentes
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religiosos como ateus, englobando praticas como politeismo, idolatria ou heresia nessa
categoriza¢do. Essa identificacdo, promovida pelos apologistas cristdos em relagdo aos
adeptos das religides politeistas como ateus, perpetuou a conotacao atribuida ao ateismo como
sinbnimo de imoralidade. Assim, aqueles que permaneciam fiéis as antigas religides no
mundo greco-romano foram rotulados pelos cristdos como ateus imorais, adoradores de
demonios, impios e hereges. Nesse contexto, a adoragdo era permitida somente em relagdo ao
Deus cristao (Silva, 2023).

Na Idade Média, a situagdo passou por algumas transformagdes significativas. O termo
“ateismo” ndo fez parte do 1éxico latino até¢ 1501 e sé se tornou comum nos vernaculos
europeus em periodos posteriores. Essa evolugdo linguistica acrescenta complexidade ao
estudo do ateismo durante essa era. Alguns estudiosos argumentam que uma abordagem
abrangente requer dos pesquisadores um esforco para ir além da mera negagdo da existéncia
de Deus. Adicionalmente, ¢ fundamental considerar a rejeicdo de conceitos religiosos
especificos do cristianismo na Idade Média, como a no¢ao da criagdo divina do mundo ou a
crenga na imortalidade da alma. Nesse contexto, as heresias eram frequentemente vistas como
ameagas mais iminentes (Silva, 2023).

Este fato pode ser interpretado como uma evidéncia da improbabilidade de um ateismo
manifesto durante a Idade Média. Conforme observa Silva (2023), historiadores como
Jacques Le Goff argumentam que em uma época profundamente permeada pela religido, o
modelo de ser humano estava inextricavelmente entrelacado com a religido. A religido
desempenhava um papel central na vida e na identidade das pessoas naquele periodo,
tornando desafiador conceber o ateismo tal como entendido hoje, em que a negagdo da
existéncia de divindades ¢ uma posi¢do explicitamente afirmada. Portanto, na Idade Média, o
paradigma cultural estava profundamente enraizado na religido, moldando de maneira
significativa a visdo de mundo e a identidade das pessoas.

Contudo, quando o termo volta a aparecer, sua heranca ainda ¢ perversa. Segundo
Smith e Piva (2012, p. 13):

Foi como ofensa ignominiosa, como estigma, como um crime grave, passivel até de
pena de morte inclusive, que as ideias de ateu e ateismo se consolidaram no mundo
moderno. Como insultos, as palavras ‘ateu’ e ‘ateista’ vinham associadas a tudo o
que havia de mais torpe ¢ hediondo na época. Ateu e ateista tornaram-se sinénimo
de imoral, louco, satanico, devasso ¢ até¢ de sodomita. Isso perdurou até o inicio do
século XVIII, quando o ateismo deixa de ter uma conotagdo vaga e moral para ser

tratado como um conceito filos6fico propriamente dito, isto é, de modo rigoroso e
sistematico.



68

A respeito do ressurgimento do termo, conforme Silva (2023), ele reapareceu no
vocabuldrio durante o contexto da Europa no inicio da Idade Moderna, em meio ao
renascimento cultural que promoveu a redescoberta da cultura greco-romana e durante o
desenvolvimento das reformas religiosas que resultaram na divisdo da cristandade, sob a
lideranca de figuras como Martinho Lutero e Jodo Calvino. No inicio do século XVI, o termo
foi registrado em grego e latim para descrever uma antiga doutrina defendida por aqueles que
nao acreditavam em Deus ou ndo professavam religido. No entanto, em questdo de décadas, a
palavra foi traduzida para os verndculos europeus, adquirindo um significado que se referia
mais a uma forma de teismo ndo ortodoxo ou herético do que a negagdo da existéncia de
Deus. Nao havia um esforco particular para definir conceitualmente o ateismo, pois a
ambiguidade da palavra “ateu” frequentemente proporcionava uma ferramenta 1til para ser
usada contra oponentes politicos.

Durante os séculos XVI e XVII, o termo “ateu” carregava uma carga extremamente
desdenhosa e ofensiva. Autodenominar-se como ateu era algo impensavel, como mencionado
por Armstrong (1999), dadas as duras conotagdes atribuidas a palavra naquela época. Silva
(2023) aponta que a instrumentalizagao do ateismo como uma acusacao se fortaleceu ao ser
vinculada a impiedade. Para os tedlogos dos séculos XVI e XVII, um individuo rotulado
como ateu era encarado como alguém destituido de moral, alguém em oposicao a Deus. Essa
explicacdo era usada para justificar as praticas consideradas moralmente condendveis
realizadas por ateus. Associar o ateismo a escolha deliberada de adotar um estilo de vida
corrupto era um argumento recorrente nesse contexto. Essa associacdo do ateismo com a
imoralidade foi reforcada por alguns proeminentes lideres religiosos. O termo ateismo era
destacado como um sinonimo de impiedade e ndo como uma postura filoséfica de nao
acreditar na existéncia de divindades (Silva, 2023).

De acordo com Silva (2023), a constru¢do da narrativa que equiparava o ateismo a
imoralidade desempenhou um papel crucial em estabelecé-lo como um modelo de austeridade
em oposi¢ao ao cristianismo. Consequentemente, ocorreram condenagdes respaldadas por leis
que direta ou indiretamente tinham o ateismo como alvo. A Inquisi¢ao Catolica, para além de
reprimir os delitos considerados heresia e blasfémia, também concentrou seus esfor¢os na
repressao da descrenga e do ceticismo.

No contexto politico, também se difundiu a visdo do ateu como uma ameaga. Filésofos
contratualistas como Hobbes e Locke expressaram criticas aos ateus, as quais, alias, podem
ser compreendidas pela importdncia que ambos os autores atribuiam a religido na estrutura e

na preservagao da ordem social.
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Porém, o surgimento do Renascimento e do [luminismo no século XVIII, movimentos
que enfatizaram a importancia da razdo, marcou ponto de inflexdo. A redescoberta dos valores
classicos durante o Renascimento colocou o ser humano em um papel central na historia do
pensamento, deslocando a énfase de Deus para o ser humano. Nesse periodo, observamos um
aumento notavel na valorizacdo do ser humano em relacdo a Deus na narrativa histdrica.
Consequentemente, surgiu um movimento crescente de intelectuais que demonstraram
inclinacdes ateistas. Esse movimento ganhou for¢ca gradualmente até culminar no
desenvolvimento do ateismo, como observado por Minois:

Se ha uma época crucial para a emergéncia da descrenca ¢ na transi¢do do século
XVII para o XVIII. Correntes subterraneas, afirmagdes clandestinas, criticas as

escondidas, comportamentos marginais aflora a luz do dia, como uma grande vaga
que ameaga submergir o edificio religioso (Minois, 2014, p. 301).

Silva (2023) indica que ja no final do século XVII, o dicionario da Academia Francesa
trazia a definicdo de ‘“ateu” como alguém que ndo reconhece nenhum Deus. No entanto,
mesmo com a meng¢do ao ateu, considerava-se o ateismo como uma cosmovisao impossivel
para muitos tedlogos e filésofos. Para eles, a existéncia de Deus era uma verdade tdo 6bvia
que nenhum grupo de pessoas jamais deixaria de reconhecé-la.

Contudo, Silva (2023) expde que essa situagdo comegou a se transformar ao longo do
século XVIII, a medida que o método cientifico, o racionalismo e o secularismo ganhavam
prestigio entre a elite educada europeia. Importantes filésofos iluministas defenderam a ideia
de que uma unica realidade, a matéria, dotada de movimento, e cujas diferentes combinagdes
explicam todos os aspectos do universo, incluindo os aspectos inanimados, vivos € pensantes.
O século XVIII testemunhou a consolidacdo desse movimento, com os primeiros individuos a
se identificarem como ateus surgindo nesse periodo (Armstrong, 1999). Dentre os filosofos
que se empenharam em dar fundamentos intelectuais ao ateismo, destaca-se o Bardo de
Holbach, responsavel por obras que abordavam filosofia, ciéncia, religido e moral, tendo
apresentado ideias consideradas radicalmente anticlericais e ateistas para a época. Em sua
obra mais famosa, O Sistema da Natureza, Holbach (2010) defendeu o materialismo e o
determinismo natural, enfatizando a existéncia de leis naturais e advogando a favor da visao
de um universo regido por essas leis, sem necessidade de intervengao divina.

Apesar disso, conforme Silva (2023), a expressdo continuou a ser amplamente
considerada de maneira injuriosa e depreciativa, seja entre a elite letrada ou o publico em
geral, e esses esteredtipos persistem até os dias de hoje. Entretanto, a partir do Iluminismo,

narrativas como a de Holbach emergiram, rompendo com a visdo do ateismo como algo
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pejorativo. Essas narrativas buscaram conquistar espago publico, apresentando cosmovisdes
que permitiam uma concepgao positiva de vida social desprovida de referéncias religiosas.
Elas foram defendidas por criticos das construgdes modernas do espectro do ateismo (Silva,
2023).

A partir do século XIX, o ateismo adquiriu impulso, influenciado pela Revolucao
Industrial, as teorias da evolugdo de Darwin, o socialismo de Marx e as ideias de Nietzsche.
Esses elementos, combinados com o avango do conhecimento cientifico, conduziram o século
XX a questionar a existéncia de um Deus.

Na contemporaneidade, o ateismo tem ganhado cada vez mais espago, marcando uma
transicdo cultural da orientagdo teista e sobrenatural para uma orientacdo naturalista. De
acordo com Thrower (1971), podemos testemunhar a compreensao de que o mundo pode ser
explicado por si mesmo, sem a necessidade de interferéncia de forgas sobrenaturais. Nesse
contexto, a laicidade do Estado tem sido legitimada.

Alguns estudiosos argumentam que estamos diante de um novo ateismo. Clarissa
Franco (2014) elenca cinco fatores que sustentam essa afirmag¢do. Primeiramente, destaca-se a
caracteristica de movimento social, indicando a organizacdo e mobilizagcdo dos ateus em prol
de seus ideais. Em segundo lugar, o Estado secular oferece prote¢do e apoio aos ateus,
fortalecendo sua posicao na sociedade. Em terceiro, ha uma transicdo do paradigma filoséfico
para o cientifico na defesa do ateismo, com maior penetragao no senso comum. O quarto fator
apontado pela autora ¢ o cendrio de terrorismo religioso, que tem gerado maior inquietagdo e
levado pessoas a questionar as crengas religiosas. Os atentados ocorridos desde setembro de
2001 intensificaram essa reflexdo e ampliaram o interesse pelo ateismo. Por fim, a autora
menciona a influéncia da internet como quinto fator. Através dessa ferramenta, ¢ possivel
formar redes e disseminar ideias ateistas, com foco especial no publico jovem.

Estes elementos destacam uma transformagdo significativa na percepg¢do e aceitagdo
do ateismo na sociedade contemporanea, uma vez que ele deixa de ser considerado uma
posi¢do a margem e passa a ocupar espagos cada vez mais proeminentes, influenciando o
discurso publico e as discussdes sobre religido, espiritualidade e valores morais. A crescente
visibilidade do ateismo na atualidade reflete o desejo por uma compreensio do mundo
fundamentada na razdo e na ciéncia, em contraste com explicagdes baseadas em crencas

religiosas.
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2.3 Ateismo no Brasil

A historia do ateismo no Brasil, como j& mencionado, ¢ pouco estudada.
Recentemente, a historiografia brasileira foi agraciada com as pesquisas do professor Ricardo
Oliveira da Silva (2023, 2020), que publicou dois livros sobre o assunto. Suas obras serdo
utilizadas para discorrer sobre este capitulo. Busca-se apresentar, aqui, um historico das
relagdes e interpretacdes experimentadas pelo ateismo ao longo da histéria do pais. No
entanto, no periodo que antecede a chegada dos portugueses no século XVI, existe um
desconhecimento de fontes que permitem afirmar a existéncia de relagdes entre os povos
indigenas e conceitos analogos as conotacdes pejorativas associadas ao ateismo na Europa,
como apontou Silva (2023). Destarte, serao abordadas as configuragdes modernas do ateismo
no Brasil, buscando dar destaque a discussao que se trata do periodo correspondente as fontes
da presente pesquisa, ou seja, a década de 1960.

Segundo Silva (2023), o despertar do temor em relagdo ao ateismo e sua
transformagao em algo a ser combatido deu-se no Brasil apenas a partir do século XVIII,
contudo, ¢ crucial salientar que mesmo que a palavra ateismo nao tenha sido utilizada para
denominar religiosidades distintas ao catolicismo antes desse periodo, a postura religiosa dos
colonizadores portugueses, especialmente dos jesuitas que exploraram as terras indigenas no
inicio da era Moderna, desempenhou um papel crucial na formacdao desse contexto.
Considerando que a ideia da inquestionabilidade da igreja cristd era amplamente aceita pela
maioria dos europeus, seus missiondrios, pertencentes a Companhia de Jesus, se aventuraram
para terras estrangeiras justamente para converter os pagdos. Aqueles que resistiram a
conversao promovida pelos jesuitas nos assentamentos, como os pajés e tribos ndmades que
se opunham aos padres e colonizadores portugueses, foram rotulados como seguidores do
demonio.

Silva (2023) cita Novinsky (1985), para apontar a presenga crescente da palavra
“ateismo” nos documentos das autoridades politicas e religiosas durante a fase final da vida
colonial no Brasil. Isso sugere que o periodo de encerramento da colonizagdo foi
caracterizado por uma nova forma de questionamento, influenciado pelas ideias liberais e
iluministas vindas, sobretudo, da Europa, especialmente da Franca, cujas criticas diziam
respeito a regimes considerados tiranicos e aos métodos utilizados para oprimir € manter a
populagdo na ignorancia. As institui¢des religiosas, devido aos seus lacos estreitos com os
regimes politicos, também ndo escaparam dessa contestacdo. Entretanto, Silva referencia

Jancso (1997) para advertir que comportamentos contestatorios e de viés anticlerical nao
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necessariamente implicavam a auséncia de religiosidade por parte daqueles que os
praticavam.

Silva (2023) destaca que, com o advento da modernidade, para a Igreja catdlica, houve
um movimento de secularizagdo que deslocou a religido do dominio publico para o privado.
Diante dessas transformacgdes, a instituigdo procurou reagir criticamente. No século XIX, o
clero catolico foi ativo na realizacdo de mudangas institucionais para conter as ameagas aos
seus valores. O ultramontanismo, visando a reafirmag¢ao do papado, foi uma dessas posturas.
A narrativa construida em torno do ateismo e da figura do ateu no Brasil do século XIX como
uma ameaca a ordem sociopolitica cristd destacou a associacdo dos termos com ideias
filoséficas do iluminismo, acrescidas de interpretagdes dos eventos marcantes da Revolugao
Francesa. Nas fontes investigadas por Silva (2023), o significado do ateismo nesse periodo foi
moldado com base nos principios do ultramontanismo e na interpretagdo de elementos da
realidade brasileira. Santirocchi (2010), aponta que o ultramontanismo do século XIX pautado
no fortalecimento da autoridade papal sobre as igrejas locais, na defesa da escolastica, na
restauracdo da Companhia de Jesus, definia os perigos que ameacavam a Igreja e dentre eles
constavam o Galicanismo, o Jansenismo, o Regalismo, todas as formas de liberalismo,
protestantismo, magonaria, deismo, racionalismo, socialismo, casamento civil, liberdade de
imprensa, entre outros.

Conforme Silva (2023), a postura ultramontana da Igreja Cat6lica foi personificada
nos papados de Gregorio XVI e Pio IX, e enfatizou a percep¢dao de um mundo hostil a fé
catOlica. A Igreja considerava-se guardid da Unica verdadeira fé e via-se como alvo de grupos
contestadores. Suas enciclicas destacavam a fragilidade da religido, considerada a base da
estabilidade dos reinos e das autoridades. A subversdo da ordem publica, o declinio das
principais instituicdes e a dissolucdo da autoridade legitima eram questdes-chave destacadas
nos textos papais.

Nesse sentido, o autor revela que, na década de 1830, as elites politicas brasileiras
apoiaram o clero para fortalecer o poder central e restaurar a ordem, devido a participagao de
clérigos liberais em revoltas. A corrente ultramontana tornou-se predominante no Brasil
durante o Segundo Reinado, principalmente através do episcopado e da formagdo de um
grupo de padres. Além disso, os clérigos ultramontanos receberam apoio dos representantes
das ordens religiosas reformadas, consolidando sua influéncia.

Resumidamente, de acordo com Silva (2023), o movimento baseou-se em resgatar a
autoridade pontificia, episcopal e clerical, defendendo a autonomia da igreja em relacdo ao

Estado e combatendo o Regalismo. Também buscava reformar o clero, combater o
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concubinato clerical, promover a moralidade, educagdo e seminarios sob a dire¢do de ordens
religiosas reformadas. Ademais, havia um cuidado na nomeacao de clérigos, instituicdo de
ordens religiosas reformadas e um esfor¢o para educar os fiéis, fortalecendo a hierarquia e
incentivando a participacdo nos sacramentos, como a catequese Tridentina.

Nos anos 1850, o autor aponta que mais da metade das dioceses brasileiras ja eram
lideradas por bispos ultramontanos. Isso desencadeou conflitos ndo apenas eclesidsticos, mas
também culturais, com clérigos que ndo compartilhavam dessa visdo. O embate ndo se
restringiu apenas aos clérigos ndo alinhados ao ultramontanismo. O choque entre o modelo
ultramontano e o regalismo do Império brasileiro era esperado, e essa divergéncia tornou-se
realidade na década de 1870. O confronto entre os seguidores do ultramontanismo e o Império
brasileiro ocorreu entre 1872 e 1875, ficando conhecido como a Questdo Religiosa.
Revelando tensdes em um pais oficialmente catdlico, porém, regido por um regalismo
constitucional que conflitava com os principios do ultramontanismo. Bispos condenados pelo
Estado Imperial usaram o discurso do ateismo, atribuindo-lhe significados com a intencdo de
criticar e combater aqueles que se opunham a orientacao ultramontana do Papa Pio IX para a
Igreja.

Silva (2023) destaca a opinido de dois bispos importantes nesse contexto sobre o
ateismo, que valem ser destacadas. A primeira opinido ¢ a do Bispo de Olinda, que salienta
que o embate entre a Igreja Catolica e o Império brasileiro representava apenas mais um
capitulo na longa historia de conflitos entre essas instituigdes, marcada pela hostilidade estatal
em relacdo a Igreja. Interpretando, assim, a Questdo Religiosa no Brasil na década de 1870
como parte desse embate continuo, onde a Igreja € alvo constante de opositores da mensagem
de Jesus Cristo, os quais se associam aos poderes temporais para conduzir uma guerra
considerada sacrilega. O bispo de Olinda rejeita a ideia de separacao entre a Igreja e o Estado.
Para ele, essa separagdo representaria um “ateismo legal”, ou seja, a introdu¢do de um Estado
laico, o que contradiria a vontade de Jesus Cristo. Ele argumenta que sem o catolicismo como
religido oficial, a sociedade estaria sem um guia espiritual. Embora reconheca que
individualmente possam existir catdlicos em um Estado secular, vé a separacdo entre Igreja e
Estado como um risco de anarquia social e a dissolu¢do dos lagos que mantém a sociedade
unida. A ideia de um Estado sem religido oficial ¢ interpretada como um tipo de ateismo que,
na visao do bispo, seria o fim do Estado e ¢ associada a falsidade e a doutrina erronea sobre a
obediéncia a autoridade civil.

A segunda opinido ¢ a do Bispo do Parda Dom Macedo, outra figura importante nesse

momento, pois interpreta o ateismo como o fim do Estado com religido, associando-o a
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separacdo entre ambas as instituicdes. Segundo ele, o ateismo representa uma negagao do
direito divino e sugere desordem e anarquia. No entanto, o bispo oferece outra visao,
definindo também o ateismo como a negacdo da existéncia de Deus e, por consequéncia, a
rejeicdo de uma revelacdo ou de qualquer regra superior ao homem. Isso mostra uma
abordagem mais teologica do ateismo, trazendo um significado contemporaneo mais familiar,
ao se referir a falta de crenca na existéncia de Deus.

Outro ponto abordado por Silva (2023) ¢ que os bispos do Pard e de Olinda viam o
ambiente politico e intelectual desse periodo, século XIX, permeado por revolugdes e ideias
liberais, protestantes e socialistas, como propicio ao crescimento do ateismo, tanto de forma
teoldgica quanto politica. Eles atribuiam o florescimento do ateismo a acdo de grupos que
desafiavam a ordem social estabelecida pela crenga em Deus, conforme mencionado em
documentos papais.

Durante a crise interna que afetou o catolicismo ultramontano, Silva (2023) aponta a
emergéncia de outra expressdo catolica critica ao modernismo no limiar do século XIX para o
século XX, o integrismo. Segundo Pierucci (1992), esse movimento tem como pontos
caracteristicos: a defesa rigorosa da autoridade sacra, especialmente dos pronunciamentos
papais, considerados inerrantes; o zelo militante para proteger valores religiosos ameagados
pela modernidade, que ¢ vista como uma for¢a antagonista que corrdi as tradi¢des; a Igreja
hierdrquica como unico guardido legitimo da boa ordem sociopolitica, numa sociedade
desagregada pelos erros modernos; e a essencialidade de manipular ou exercer o poder
politico para restaurar uma sociedade integralmente cristd, onde a religido permeia todas as
esferas da vida, garantindo que as instituicdes sigam principios e valores cristdos. Portanto,
superando o campo religioso doutrinal catdlico e atingindo uma dimensao ética coletiva, o
integrismo busca impregnar todas as esferas da vida social com o catolicismo, convertendo o
Estado para operar sob um fundamento catélico, focado em combater e coibir os impulsos da
modernidade pluralista.

O movimento encontrou espago na comunidade catdlica brasileira a partir das
primeiras décadas do século XX, representando mais uma forma de resposta da Igreja
Catélica a ascensdo de um regime republicano laico no pais, justificado com base em
principios modernos. A implantacdo da Republica teve um impacto significativo na vida da
Igreja Catolica no Brasil, com efeitos diretos, como a consolida¢do da secularizacdo do
regime republicano, a manutencao da separagdao entre Estado e Igreja e a implementacao de
outras medidas que decorriam dessas. De acordo com Silva (2023), durante o periodo de 1930

a 1945, quando Getulio Vargas liderou o pais, a Igreja Catélica expandiu sua influéncia. Isso
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ocorreu porque Vargas buscou ampliar sua base de apoio politica e social, o que o levou a se
aproximar da Igreja Catolica. Um marco significativo para o catolicismo foi a Constituigdo de
1934, que incorporou varias das demandas da Igreja. Entretanto, essa influéncia diminuiu com
o fim da ditadura do Estado Novo. Além disso, a hegemonia religiosa da Igreja foi desafiada
pelo crescimento do protestantismo e do espiritismo nas areas urbanas, a medida que a
sociedade brasileira se urbanizava e se afastava de suas raizes rurais.

Conforme Silva (2023), havia um movimento de intelectuais catélicos para formar o
pensamento publico. Entre esses influentes intelectuais, Plinio Corréa de Oliveira destacou-se
ao publicar, em 1959, um de seus trabalhos intitulado Revolugdo e Contra-Revolucdo® na
centésima edi¢do da Revista Catolicismo (Oliveira, 1959 apud Silva, 2023). Nesse trabalho,
ele sistematizou a perspectiva integrista catdlica sobre o declinio da cristandade medieval,
identificando, por meio de uma abordagem progressiva, os eventos marcantes que
precipitaram o declinio da supremacia desse ideal de civilizagdo. Silva (2023) referencia
Zanotto (2001), ao apontar que a obra Revolugdo e Contra-Revolugdo inspirou a criagdo da
Sociedade Brasileira de Defesa da Tradicdo, Familia e Propriedade (TFP), que foi
estabelecida em julho de 1960 na cidade de Sao Paulo. Essa sociedade tinha como objetivo
unificar, de forma institucional, os catolicos j4 unidos e liderados por Plinio Corréa de
Oliveira. Durante a década de 1960, a TFP se envolveu intensamente na esfera publica,
mobilizando seus membros e contando com a atuagdo jornalistica de seus lideres. Nos
primeiros anos de sua existéncia, a TFP realizou campanhas contra a reforma agraria, que era
vista como uma medida que poderia abrir caminho para a implantagdo do comunismo no
Brasil. Além disso, a sociedade apoiou o golpe civil-militar de 1964 e defendeu
fervorosamente o regime militar. Ela também continuou a alertar sobre os perigos do
comunismo e a criticar os desvios a esquerda dentro da Igreja Catolica Brasileira.

Na década de 1960, em linhas gerais, diante do crescente ativismo politico tanto nas
areas urbanas quanto rurais, das politicas reformistas adotadas pelo presidente Jodo Goulart,
alinhadas com as reivindicacdes das classes populares, e da preocupagdo com a possivel
ameaca comunista, a Igreja Catolica, representada pela Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), inicialmente deu apoio ao golpe civil-militar que destituiu Jodo Goulart em
1964.

Nesse periodo, Silva (2023) argumenta que foi, principalmente, o anticomunismo
catolico que colaborou para o sentido dado ao ateismo. O autor descreve o anticomunismo

como um conjunto de praticas e concep¢des que se opdoem a ideologia sintetizada pelo

¥ Optou-se por manter a grafia da época, uma vez que hoje se escreve contrarrevolugio.
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marxismo-leninismo. Com a Revolugdo Russa de 1917, o anticomunismo assumiu um papel
de destaque no cenario publico, tornando-se um fator unificador para diversos grupos criticos.
Embora j& houvesse circulacdo de ideias contrarias a esquerda anteriormente, essa oposi¢ao,
que antes era apenas a uma promessa € uma possibilidade tedrica, passou a ser a algo concreto
com a emergéncia do comunismo como uma realidade palpavel.

Silva destaca que, quando se fala de comunismo e anticomunismo, o alvo de combate
no Brasil era a ideologia marxista, tratando da tradi¢do politica e intelectual do marxismo de
vertente leninista, representada pelo Partido Comunista do Brasil (PCB), que surgiu em 1922.
De acordo com Silva (2020), Lenin argumenta que a religido ¢ uma das formas de opressao
espiritual a qual as massas estdo sujeitas. No entanto, como politico, ele advoga que a religido
deveria ser uma questao privada em relagao ao Estado, acreditando que os individuos devem
ter a liberdade de escolher suas crencgas, inclusive de serem ateus, algo que, segundo ele, ¢
comum entre os socialistas. No entanto, Lenin sustenta que o ateismo nao deve ser declarado
como parte do programa, uma vez que a luta revolucionaria da classe oprimida deve ter
prioridade. Essa perspectiva relegou o ateismo a um papel secunddrio ou mesmo ausente em
certos momentos da tradigdo do marxismo-leninismo e na pratica politica dos comunistas.

Conforme Silva (2020), um exemplo disso pode ser observado ao longo da histdria do
PCB. O partido foi fundado com a inteng¢do de ser a expressdo partidaria dos esfor¢os dos
trabalhadores na busca por uma sociedade livre da influéncia do capital, mas enfrentou
criticas ao longo do século XX. Setores da sociedade brasileira o acusaram, entre outras
coisas, de promover o ateismo, uma critica que era frequentemente expressa por individuos e
grupos anticomunistas.

O PCB em si ndo pregava o ateismo, condizente com o que considera Silva (2020), o
que acontecia muitas vezes era que seus membros defendiam a separagao entre a Igreja e o
Estado, fomentando a liberdade religiosa, sem que houvesse qualquer vinculo entre Estado e
religido. A verdade é que o anticomunismo trabalhou para implantar a ideia de um marxismo
ateu. O anticomunismo ajudou a cimentar essa visao do marxismo como materialismo ateu e
o PCB como sua expressao politico-partidaria. Dentre as nuances do anticomunismo, Silva
enfatizou a vertente de natureza religiosa, uma vez que ela se destacou como uma das
principais vozes a evidenciar a associa¢do entre a ideologia comunista, especificamente no
caso do PCB, e o ateismo.

Nesse interim, Silva (2023) alega que o catolicismo representava uma das principais
fundagdes ideologicas do anticomunismo. Para as liderancas catdlicas, o comunismo

representava uma ameaga a sobrevivéncia da religido e constituia o adversario mais recente
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em uma longa lista de forcas hostis a Igreja. O autor cita Motta (2020) para expor que, na
visdo de lideres religiosos, a nova doutrina questionava os fundamentos das instituicdes
religiosas:
Negava a existéncia de Deus e professava o materialismo ateu; propunha a luta de
classes violenta em oposi¢do ao amor e a Caridade cristd; pretendia substituir a
moral cristd e destruir a institui¢do da familia; defendia a igualdade contra as nog¢des
de hierarquia e ordem embasadas em Deus. Segundo essa visdo o sucesso da

pregacdo comunista levaria ao desaparecimento da igreja que seria um dos objetivos
dos lideres revolucionarios (Motta, 2020, p. 45).

Conforme Silva (2023), duas significativas ondas de mobilizagao anticomunista foram
registradas no pais, a primeira delas na década de 1930, seguida pela segunda nos primeiros
anos da década de 1960. A primeira mobilizacdo teve origem como resposta a insurrei¢ao
comunista de novembro de 1935. A segunda onda de intensa mobilizacdo emergiu nos
primordios da década de 1960. Nesse contexto, a Revolugdo Cubana, no cendrio
internacional, trouxe uma concretizacao maior da possibilidade de uma revolu¢ao comunista
na América Latina. No ambito nacional, notou-se um aumento das organizagdes de esquerda,
tais como as Ligas Camponesas, o movimento estudantil e a reestruturacdo do Partido
Comunista Brasileiro (PCB), ap6s anos de isolamento e conflitos internos. Esse cendrio se
desenrolou em meio ao contexto de crescente urbanizagdo, industrializacdo e expansdo da
rede de ensino pelo pais.

Devido ao temor de que seus opositores estivessem ganhando forca, os grupos
anticomunistas comegaram a se organizar. Silva (2023) destaca que, durante esse periodo,
diversas organizacdes foram criadas, incluindo a Liga Feminina Anticomunista, o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB) e a Liga Crista Contra o Comunismo. O catolicismo manteve
sua relevancia no cenario anticomunista, embora sua influéncia tenha diminuido em
compara¢do com os anos 1930. A mobilizagdo anticomunista encontrou uma Igreja Catodlica
mais dividida, com o surgimento de tendéncias reformistas e de esquerda em seu interior. No
entanto, os setores eclesiasticos conservadores, que ainda eram majoritdrios na época,
permaneceram envolvidos nas questdes anticomunistas.

Essa dindmica se intensificou no inicio de 1964, quando o governo de Jodo Goulart
tentou superar sua crise politica aproximando-se dos grupos de esquerda. No comicio da
Central do Brasil, ocorrido em 13 de marco de 1964, como mencionado anteriormente,
Goulart se comprometeu publicamente com as chamadas “reformas de base”. Isso contribuiu
para legitimar a interven¢do militar, vista por alguns como uma a¢do “Redentora”. Silva

(2023) alega que mesmo nunca tendo alcangado a magnitude da ameaca que seus opositores
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propagaram, devido as suas fraquezas internas e a constante repressdo do Estado, foram
constantemente retratados como individuos nocivos, violentos, sem fé religiosa, moral
duvidosa, traidores da patria e tendo inclinagdes tiranicas, e citando Motta (2020), € possivel
alegar que nas versdes mais extremadas, eles foram representados como parceiros do proprio
diabo.

Conforme revelaram as pesquisas de Silva (2020, 2023), a definicdo de ateismo
conferida pela Igreja Catdlica ¢ a de uma concepcdo de mundo materialista, que nega a
existéncia do Sobrenatural e, consequentemente, de Deus. O ateismo encontraria uma de suas
manifestagdes mais marcantes na filosofia marxista e, no contexto do comunismo,
representaria a tentativa mais radical e alarmante de aplicar os principios do ateismo na
sociedade.

Vale destacar que, depois do apoio ao golpe, a Igreja Catdlica muda seu viés
ideoldgico, segundo Silva, entre meados dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, a Igreja
enfatizou a justica social, a comunidade e apoiava mudangas politicas radicais, refletindo o
Cristianismo da Libertacao. Porém, a partir da década de 1980, houve outra transi¢do. O
Vaticano e a hierarquia catélica no Brasil promoveram movimentos religiosos mais ligados a
religiosidade emocional, como a Renova¢do Carismadtica, que compartilha semelhancas em
cerimdnias com igrejas pentecostais. Esse movimento voltou a fortalecer aquelas correntes
mais criticas em relagao ao mundo moderno.

Nas décadas subsequentes, a Igreja Catolica perde um pouco sua hegemonia. Montero
e Dullo (2014), em pesquisa realizada com base em dados do censo do IBGE, por exemplo,
indicam que a década de 1980 foi um ponto de virada significativo para a religido no Brasil.
Pela primeira vez, o catolicismo, que historicamente havia mantido uma grande maioria, caiu
abaixo dos 90%, indicando um declinio acentuado. Paralelamente, houve um rapido aumento
na populagdo protestante, sinalizando um crescimento de 5,2% para 22,2% em cinco décadas.
Segundo os autores, isso demonstra a mudanga na percepcao do catolicismo, que ja nio é
mais considerado inerente a identidade nacional, mas sim uma opc¢ao religiosa entre outras
possiveis. Isso reflete um movimento em que a religido deixa de ser um traco cultural ou
identitario intrinseco e passa a ser vista como uma escolha pessoal.

Além disso, destacam também que o censo de 1980 foi marcante por mostrar, pela
primeira vez, a categoria dos “sem religido” ultrapassando a marca de 1% da populagdo. Nas
quatro décadas seguintes, em paralelo ao crescimento dos que se declaram evangélicos, o

nimero dos que se declararam “sem religido” também cresceu gradativamente, atingindo 8%
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da populagdo em 2010. Esse nimero ¢ consideravelmente superior ao espectro das

“alternativas religiosas” nao cristas, que representam apenas 3% nesse mesmo periodo.

2.4 Tensao entre crencas e ateismo nos filmes

Como Mojica reconhecia que a melhor forma de provocar sua audiéncia era
desrespeitando e confrontando sua religiosidade, ¢ fundamental levar em conta a presenca da
religiosidade nos filmes, mesmo que nosso enfoque seja o ateismo. Na trama das obras
cinematograficas utilizadas como fonte para este trabalho, o ateismo frequentemente se molda
nas narrativas como uma contraposicao a crenga, com o ateu sendo retratado em oposi¢ao aos
crentes, gerando uma tensao entre as crencas pessoais do personagem ateu e o fervor religioso
predominante na comunidade ficticia em que ele reside. A presenga marcante de elementos
religiosos nesse universo filmico ndo se limita a um simples pano de fundo, ao contrario,
constitui uma camada complexa que intensifica o conflito, conferindo um tom de horror as
narrativas, ao passo que o personagem ateu Z¢ do Caixdo desafia e desrespeita as normas
sociais e religiosas estabelecidas.

Dessa forma, o ateismo, nos filmes, ¢ moldado em meio a essas expressoes de
religiosidade popular, sendo interessante ndo o abordar de forma isolada. Por conseguinte,
este topico explorara essa dindmica, procurando compreender a tensdo entre o ateismo e as
crengas apresentadas nos filmes. Buscard, ainda, analisar como as religioes sao representadas
nas obras, considerando a presengca de um sincretismo notavel, onde crengas de matriz
africana, praticas magicas e a fé catdlica se entrelacam em uma configuracdo peculiar de
crengas nos filmes. A intengdo ¢é esclarecer o conceito e a interpretagdo de ateismo presentes
nas tramas. Antes de adentrar a discussdo central, sera feita uma anélise preliminar da religido
no contexto brasileiro de maneira mais ampla, abrangendo os conceitos de religiosidades
populares. Isso proporcionard um entendimento mais profundo do tema em questao.

Para compreender a riqueza da religiosidade brasileira, ¢ essencial remontar as suas
origens durante o processo de colonizagdo no século XVI. Segundo Couto e Gerbase (2021),
esse periodo testemunhou o encontro entre os colonizadores europeus, predominantemente
catolicos, que chegaram ao Brasil, os habitantes locais e os africanos escravizados. Tal
interagdo foi fundamental para a formacdo da matriz religiosa brasileira, caracterizada pelo
sincretismo religioso, emergindo dos encontros e tensdes entre diversas culturas e crengas no

pais.
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Embora o catolicismo, introduzido pelos colonizadores europeus, tenha sido a religido
predominante nesse cenario, outras praticas religiosas, como o candomblé e o espiritismo,
também desempenharam papéis significativos, contribuindo para a complexidade e
diversidade religiosa no Brasil. Couto e Gerbase (2021) ressaltam a influéncia dessas
diferentes tradigdes no processo de formagdo da religiosidade brasileira, moldada pelo
entrelacamento de elementos culturais e espirituais. A analise dos autores destaca como o
sincretismo religioso tornou-se uma caracteristica distintiva da religiosidade brasileira,
refletindo os intercambios culturais e as tensdes entre diversas tradi¢cdes. Assim, ao considerar
a religiosidade no Brasil, ¢ crucial reconhecer a heranga dessa complexa rede de influéncias,
resultando em uma manifestacao religiosa tinica e diversificada no contexto nacional.

Catia Cilene Lima Rodrigues (2015) complementa essa analise ao descrever o cenario
religioso contemporaneo no Brasil como uma mistura de estruturas sociais pré-modernas,
modernas e pés-modernas. A sua visdo adiciona uma camada de complexidade, apontando
para uma situacdo unica de fragmentagcdo religiosa no contexto sbcio-histérico da
modernidade no pais. Rodrigues (2015) destaca a interagdo entre elementos no campo
religioso, revelando a complexidade na configuracdo das crencas e praticas espirituais. A
presenca de tradigdes antigas, adaptadas as transformagdes sociais modernas, e influéncias
p6s-modernas na formacao da identidade religiosa contribui para uma notavel diversidade no
panorama religioso brasileiro. A fragmentagdo religiosa, por sua vez, indica uma pluralidade
de crengas e a coexisténcia de diferentes sistemas de significado. As tradi¢des religiosas,
sejam elas antigas ou contemporaneas, coexistem e interagem em um contexto dinamico.

Portanto, a analise de Rodrigues (2015) também aponta para a compreensdo de um
Brasil onde as influéncias historicas, sociais e culturais se entrelagcam, moldando um campo
religioso que reflete a complexidade da sociedade brasileira contemporanea. A diversidade
religiosa e a coexisténcia de diferentes estruturas de pensamento contribuem para a riqueza e
a dinamica desse cenario, destacando a importancia de considerar abordagens multifacetadas
ao se pensar a religiosidade no pais.

Dado o histérico da religido no Brasil e observando sua marcante configuracao
popular em diversos locais, explora-se agora o significado desse fendmeno. Segundo Rubem
Cesar Fernandes (1984), a compreensdo do conceito de religido popular apresenta-se como
um desafio intrigante, dada a sua complexidade e a falta de consenso em sua defini¢cdo. Essa
complexidade surge principalmente da ampla gama de fendmenos que a expressao engloba,
sendo sua maior diversidade observada em contextos regionais e também na diversidade de

crencas. Quanto ao termo, ¢ interessante considerar que a utilizagdo da palavra “popular”
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adiciona uma camada complementar de ambiguidade. Conforme Fernandes (1984), embora
possa referir-se ao que ¢ comum e predominante entre os individuos, também pode carregar
conotagdes de pertencimento aos estratos inferiores da populacdo. Além disso, o termo
“popular” pode estar associado ao que ¢ extraoficial, destacando sua ligacdo com préticas e
crencas nao necessariamente sancionadas ou reconhecidas pelas instituicdes religiosas
estabelecidas.

A controvérsia em torno do termo ¢ agravada pelo fato de que “religido popular” ndo ¢
uma autodenominag¢do comum. Ao contrario, as pessoas frequentemente se identificam com
denominagdes religiosas mais amplas, como catdlica, por exemplo. Esse fendmeno destaca a
natureza fluida e, em certa medida, subjetiva da expressdao “religido popular”, que ¢
frequentemente utilizada em sentidos diversos e nem sempre coincidentes com a compreensao
académica do termo.

A diversidade de significados e a auséncia de uma autodefini¢do direta criam um solo
fértil para a interpretacdo variada do conceito de religido popular. As dimensdes regional,
individual e social dessa expressdo a tornam uma categoria complexa € em constante
evolugdo, refletindo ndo apenas a diversidade cultural, mas também as dindmicas sociais ¢ as
percepcoes individuais em relagdo a espiritualidade. Nesse sentido, compreender a religido
popular vai além de uma simples categorizagdo, exigindo uma analise profunda das interagdes
entre contexto sociocultural, crencas individuais e praticas coletivas.

Segundo a perspectiva apresentada por Sanchis (1997), a abordagem da “religido do
povo” representa uma maneira de conferir valor a religiosidade popular. Essa expressao
sugere nao apenas a adesdo as praticas religiosas de grupos sociais especificos, mas também
destaca o papel ativo e criativo dessas comunidades na formagdao e manutencdo de suas
proprias formas de religido. A distingao entre “religiao” e “religiosidade”, nesse contexto, ¢
essencial para compreender as diferentes nuances desses termos.

De acordo com Sanchis (1997), o termo “Religido” é abordado como um conceito
sociologico, indicando uma construg¢do coletiva que transcende as experiéncias individuais.
Refere-se nao apenas as crencas e praticas religiosas em si, mas também ao sistema
organizado de rituais, normas e valores que permeiam uma comunidade especifica. Dessa
forma, a “religido do povo” ¢ concebida como uma forma de resisténcia e autonomia frente a
influéncia de sistemas religiosos mais institucionalizados e, por vezes, nao alinhados com as
crengas populares.

Por outro lado, o termo “Religiosidade” ¢ associado a uma experiéncia mais pessoal e

psicossocial. Representa a vivéncia individual das crengas, expressando-se através das
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experiéncias emocionais, valores pessoais e conexdes subjetivas com o sagrado. A distingao
entre “religido” e “religiosidade” enfatiza que, enquanto a primeira ¢, muitas vezes, moldada
por estruturas sociais e institucionais, a segunda ¢ profundamente pessoal e reflete a dimensao
intima da espiritualidade de cada individuo. Assim, a abordagem de Sanchis (1997) destaca a
importancia de reconhecer e valorizar a religiosidade popular como uma forma unica de
expressao espiritual. Ela ndo apenas resiste a homogeneizacdo imposta por formas mais
institucionalizadas de religido, mas também emerge como um fendmeno dinamico e criativo,
enraizado nas experiéncias e aspiragdes das comunidades locais.

Miguel Alexandre Batista Coelho (2017) também contribui para a compreensdo da
religiosidade popular, segundo ele, definir precisamente esse conceito ndo ¢ uma tarefa facil,
uma vez que ela engloba uma série de elementos e manifestacdes que refletem a riqueza das
experiéncias espirituais das comunidades. A associa¢do da religiosidade popular a classes
subalternas, a religiosidade tradicional e folclorica, assim como ao homem médio desprovido
de formacgdo teologica especial, destaca a sua ligacdo intrinseca com as populagdes mais
pobres e marginalizadas. O autor observa que as pessoas que mais intensamente vivenciam a
religiosidade popular sdo aquelas que enfrentam as dificuldades diarias, muitas vezes
habitando o interior do pais, e, lutando pela sobrevivéncia, desempenham um papel central na
formacao e transmissao das praticas religiosas populares.

A religiosidade popular, conforme delineada por Coelho (2017), representa a
sobrevivéncia de crengas e praticas que remontam a tempos anteriores aos processos de
cristianizacdo. O autor destaca a contribuicdo dos estudos etnograficos desde o século XIX,
que tém divulgado praticas que sdo resquicios de mentalidades e vivéncias coletivas
anteriores a evangelizacdo. E interessante pensar essa continuidade pois demonstra também a
resiliéncia dessas expressodes espirituais e a sua capacidade de adaptacao ao longo do tempo.
As caracteristicas fundamentais da religiosidade popular destacadas por Coelho (2017), como
0 magico, o simbolico, o imaginativo, o mistico, o festivo, o comunitario ¢ o politico,
fornecem uma visdo abrangente das dimensdes que a compdem. Notavelmente, o autor
ressalta que a religiosidade popular ¢ sempre protagonizada pelo povo, indicando uma gestao
descentralizada e participativa. Isso destaca a importadncia das comunidades locais como
agentes ativos na definicdo e pratica de sua propria espiritualidade, contribuindo para uma
compreensao mais holistica e inclusiva da religiosidade popular.

Todo esse desdobramento da formacao do pais reflete, igualmente, na formagdo dos
temores que permeiam a sociedade e € essa a conexdo buscada para relacionar e entender

como a tensdo entre o ateismo e a religiosidade brasileira se manifesta nestes filmes de terror.
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Considerando que o medo ¢ a emocdo central em filmes desse género, a busca é compreender
como o diretor Jos¢ Mojica Marins tensiona a religiosidade nacional em suas peliculas para
explorar os medos decorrentes desse contexto.

Como ja citado anteriormente, apesar da diversidade religiosa presente no Brasil, a
religido catolica se estabeleceu como predominante ao longo dos anos. Predominancia que
pode ser atribuida a heranga do processo historico de colonizacao, haja vista que a religido
catolica era oficial do Estado até a promulgag¢do da Constituicdo da Republica de 1891. O
perfil religioso da populagdo, desde os primeiros recenseamentos nacionais até a década de
1970, foi caracterizado pela hegemonia da filiagdo a Igreja Catolica Apostolica Romana,
enquanto as demais praticas religiosas, advindas dos diversos grupos constitutivos da
populagdo, tinham presencas significativamente menores, conforme aponta o IBGE (2010).
Este cendrio destaca a marcante influéncia e papel central da religido catdlica na configuracao
religiosa do Brasil ao longo de grande parte de sua trajetoria histérica, quando o poder
incentivou o catolicismo. Gilberto Freyre (2006) ressalta que no Brasil nunca houve uma
busca pela pureza racial e, ao longo de todo o século XVI, o pais esteve aberto para
estrangeiros que desejassem entrar, contanto que fossem cristdos: “O perigo ndo estava no
estrangeiro nem no individuo disgénico ou cacogénico, mas no herege” (Freyre, 2006, p. 91).

Outro ponto interessante a ser conduzido aqui € o que diz Araujo (2016) ao investigar
os processos juridicos envolvendo a acusagdo de feiticaria no Brasil colonial. O autor destaca
que, no contexto da Inquisicdo portuguesa, as estratégias coercitivas da Igreja eram
predominantemente baseadas no medo, na constante implantacdo do temor e na constru¢do de
um imaginario, em vez de dependerem exclusivamente da forca fisica e tortura violenta.
Nesse periodo, a atuagdo da igreja estava mais centrada na esfera da consciéncia, promovendo
um sentimento de separagao e vigilancia entre as pessoas.

Nesse mesmo sentido, Catia Cilene Lima Rodrigues (2015) também destaca a
influéncia que a religiosidade brasileira sofre pelo traco penitencial do cristianismo,
caracterizado por um caréater sacrificial e a necessidade de purgar o pecado.

Sobre este traco do cristianismo, ¢ comentado por Delumeau (1989), que alega que
durante grande parte da historia ocidental, o0 medo desempenhou um papel significativo na
manuten¢do da ordem social e religiosa. O autor argumenta que autoridades religiosas e
politicas empregavam frequentemente o medo como uma ferramenta para controlar as massas
e fortalecer a autoridade institucional. Por exemplo, o medo do castigo divino era
frequentemente utilizado para dissuadir as pessoas de desafiar as normas estabelecidas pela

Igreja e pelo Estado. O autor destaca como o medo era cultivado e amplificado por meio de
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diversas institui¢des e praticas sociais, incluindo religido, lei e cultura popular. O temor do
desconhecido, do pecado e do castigo apoés a morte era explorado para influenciar o
comportamento das pessoas e consolidar a autoridade das instituigdes dominantes. A
propagagdo do medo também era facilitada pela cultura de boatos e supersticdo, que
alimentava e perpetuava temores irracionais e preconceitos.

Esse fator nao foi diferente na historia do Brasil, pois, segundo Rodrigues (2015),
nacionalmente essa abordagem religiosa, marcada por rituais de peniténcia e sacrificios,
encontra-se vinculada a religiosidade familiar e a cultura familiar, em contraste com as
prescri¢des oficiais das religides institucionalizadas. Essa liga¢do estreita com a religiosidade
familiar revela uma tradi¢do consolidada que orienta ndo apenas a pratica religiosa, mas
também a conduta pessoal de cada individuo. Essa tradicdo tem suas raizes no catolicismo
colonial brasileiro, deixando uma heran¢a duradoura no imaginario religioso popular. Esse
imagindrio ¢ profundamente influenciado pela realidade sofrida, cuja concepcdo da dialética
entre o medo e a esperanga se torna evidente. A religiosidade, assim, ndo € apenas uma pratica
institucionalizada, mas uma expressdao viva e arraigada na cultura familiar, transmitida por
geracdes. Essa abordagem oferece uma compreensdo mais profunda da complexidade da
experiéncia religiosa no contexto brasileiro, onde elementos culturais e familiares
desempenham um papel crucial na formagao das crencgas e praticas espirituais.

Os exemplos acima conduzem a uma reflexao sobre a relagdo entre a religiosidade e o
medo. O panorama que se desenha esta essencialmente vinculado a presenga desse
sentimento. Essa perspectiva ¢ confirmada quando Nietzsche (1998) aborda a moral crista,
assunto que sera explorado mais a fundo no proximo capitulo. Conforme delineado pelo autor,
o elemento central para a fundamentacdo da moral cristd ¢ o “medo”, que se vincula ao
castigo, resultando na ampliagcdo da prudéncia e no controle dos desejos.

O entendimento proposto por Valle (1998) e Otten (1999) oferece uma perspectiva
profunda sobre a natureza das emog¢des humanas e sua relagdo com a religiosidade,
destacando a dualidade inerente entre o medo e a esperanca. Segundo esses autores, 0s seres
humanos reagem de maneira semelhante diante da angustia existencial, expressando emogdes
primitivas que inspiram a religiosidade. Esse didlogo entre a religido, a ciéncia e a
racionalidade ¢ crucial para compreender a complexidade da experiéncia religiosa.

A opcao pela nao religido muitas vezes gera desconforto e até mesmo medo. Weber
(1997), por exemplo, a destaca como um nucleo de comunicagdo, repleto de simbolos,
significados e valores que oferecem seguranca e dignidade na unido. Esse elo ndo se limita ao

sentido individual, estendendo-se a esferas sociais mais amplas. A adesdo religiosa
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proporciona ndo apenas significado a existéncia, mas também um refligio em uma
comunidade que confere pertencimento. O medo associado a descrenca surge da perspectiva
da possivel perda desse elo de comunicagdo emocional e da falta de seguranga e conforto que
a religido oferece. Assim, a opg¢do por uma religido representa a busca humana por
significado, coesdo social e seguranca emocional, demonstrando que a adesdo religiosa
desempenha um papel fundamental na construcao de uma base sélida na vida cotidiana.

No contexto do Brasil contemporaneo, concordante com Rodrigues (2015), o
problema urbano se entrelaca com o campo religioso, especialmente no que diz respeito a
cultura de massa e a necessidade do individuo desenvolver relagdes individuais significativas.
Essa dinamica se intensifica diante da multiplicidade de origens culturais que compdem a
identidade nacional brasileira. A urbanizacdo recente e a ampla imigracdo contribuem para a
caracterizacdo desse campo religioso como um terreno fértil para o surgimento e a
multiplicagdo de uma religiosidade popular centrada em relacionamentos primarios. Nesse
cenario, a religiosidade popular destaca-se como uma resposta a solidao e impessoalidade da
realidade urbana contemporanea. O campo religioso brasileiro configura-se como um
complexo emaranhado de dinamicas historico-sociais, moldando os elementos e o perfil da
religiosidade atual. A interagcdo entre as transformacgdes urbanas, a influéncia da cultura de
massa ¢ a diversidade cultural contribuem para a formagdo de uma religiosidade que busca,
essencialmente, preencher lacunas emocionais e proporcionar um sentido de pertencimento e
significado na sociedade. A religido acalenta, por isso, as pessoas se apegam a ela. Ademais, ¢
passada tradicional e popularmente, entdo, as pessoas ja t€ém esse senso do medo e do castigo.

Apesar de ser um pouco extensa, ¢ crucial tragar essa trajetoria da religido no Brasil,
compreendendo a formacao das religides populares e analisando a relacao das pessoas com
ela, fundamentada no medo e no ato penitencial. Essa dinamica sugere a ideia de que nao
seguir os preceitos orientadores da religido e se alinhar com o que vai contra ela resultard em
punicdo. Nos filmes, o ateismo ¢é representado de forma pejorativa, gerando uma tensdo. Isso
decorre da preexistente concepcao de que o ateu, ao se opor a Deus, serd castigado, derivando
da forte énfase no medo e na peniténcia presentes no cristianismo, sendo este o ideario
vigente, uma vez que 93,1% da populagdo na década de 1960 era catdlica, conforme o censo
do IBGE.

Na perspectiva apresentada, a construgdo do personagem ateu nos filmes torna-se
distintiva, manifestando-se de maneira imoral e blasfema, desafiando diretamente os preceitos
estabelecidos pela igreja. E interessante observar que essa representacdo do ateismo é

frequentemente respaldada por uma pseudociéncia, isto ¢, tentativa de conferir legitimidade as
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convicgdes do personagem. Esse fenomeno serd minuciosamente explorado no proéximo
capitulo, onde serd examinada a construcdo do terror nos filmes a partir da figura do
personagem ateu.

Nao se pode perder de vista a hipotese de que toda essa dindmica ¢ intensificada pelo
contexto de anticomunismo que permeava o imagindrio coletivo da época. A ligacdo entre
ateismo e comunismo era frequentemente enfatizada, contribuindo para a criacdo de uma
imagem negativa do ateismo como uma ameaca a ordem social e aos valores tradicionais.
Esse contexto historico-politico foi abordado anteriormente e adiciona uma camada
significativa a compreensdo da representacdo do ateismo nos filmes, destacando as

interconexdes entre questoes religiosas, ideoldgicas e sociais.
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CAPITULO 3 - DESVENDANDO O PROTAGONISTA ATEU

Com este capitulo, busca-se abordar os ultimos pontos relacionados a representagao do
ateismo nos filmes A Meia-Noite Levarei Sua Alma (1964) e Esta Noite Encarnarei no Teu
Cadaver (1967), focando na analise do protagonista das tramas, o ateu Z¢ do Caixdo. Para
atingir esse proposito, sera examinado como o diretor construiu o terror por meio desse
personagem, analisando suas referéncias, adaptacdes e criagdes. Ademais, serdo exploradas as

caracteristicas do personagem que estdo diretamente relacionadas ao tema do ateismo.

3.1 A construcao do terror nos filmes

Neste topico, aborda-se como o terror foi construido pelo diretor Mojica nas obras em
questdo. Trata-se de observar as influéncias vindas de classicos e da cultura cinematografica
da época e também o que é novo e adaptado a realidade de produgdo dos filmes em questdo.
Para tal, serdo relacionadas teorias importantes do terror aos filmes utilizados como fonte.
Assim, busca-se entender onde estd inserido esse personagem que tem influéncias
perceptiveis das producdes ja existentes, mas, a0 mesmo tempo, esbanja originalidade, ja que
Mojica, ao produzir os filmes, agiu inspirado em atitude antropofagica do espaco de
experiéncia mundial do género de horror, utilizando muitas de suas referéncias, mas também
criou, fazendo uso do cinema de horror na estética do lixo, inspirado em imagens
esteticamente sujas e grotescas, além de um personagem sordido, tudo com caracteristicas
brasileiras.

A principio, serdo explanados alguns pontos do espaco de experiéncia de terror que
influencia os filmes em questdo. Melo (2011) ressalta uma influéncia notavel que merece
destaque ao examinar Z¢ do Caixdo, oriunda das historias em quadrinhos. A biografia de
Mojica revela que, durante sua juventude, ele imergiu-se em revistas em quadrinhos, e tal
experiéncia deixou uma marca significativa em suas producdes cinematograficas. No inicio de
A Meia-Noite Levarei Sua Alma, essa influéncia das histérias em quadrinhos de horror
torna-se clara. A figura da cigana, que evoca a imagem de uma bruxa, inicia o filme
dirigindo-se diretamente ao espectador, uma caracteristica distintiva dos quadrinhos de horror.
Outro elemento que remete aos quadrinhos ¢ o efeito proporcionado pela iluminagao nos
filmes. O trabalho de iluminac¢ao realizado nos dois filmes, contrastando luz e sombra, evoca
de maneira notdvel a estética de producdes expressionistas, além de compartilhar

caracteristicas tipicas dos quadrinhos de horror.
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Além dos quadrinhos, o espago de experiéncia de terror do proprio cinema também
exerceu influéncia na construcao dos filmes, como confirma Santos (2014) em sua tese de
doutorado, na qual estuda as produgdes discursivas do horror, abordando a materialidade
filmica e memoria na trilogia de Z¢é do Caixdo. Para Santos (2014), a constru¢do do
personagem Z¢ do Caixdo tem referéncia de duas figuras classicas do terror, o vampiro € o
médico Frankenstein. Para a autora, elementos da iconografia do vampiro sdo apresentados na
constituicdo imagética de Z¢ do Caixdo. Quanto ao médico, o coveiro relaciona-se por ser
construido como homem superior, de modo que as pessoas o temem, apesar de ndo ser
mostrado como um cientista, tal qual o médico, Z¢é do Caixdo ¢ adepto da objetividade do
método cientifico para conhecer as verdades do ser humano. E vélido destacar que o filme
Frankenstein (1958) pontua a oposicao entre ciéncia e religido, algo sempre reafirmado nas
producdes de Mojica. Nesse sentido, tanto o Dr. Frankenstein quanto Z¢ do Caixdo reafirmam
o lugar do monstro moral, pois ndo ocupam um espago sobrenatural, sio humanos que
transgridlem a ordem. Além dessas duas referéncias, diante da imagem de Z¢ do Caixao, ¢
utilizado do espago de experiéncia que aciona no espectador uma série de saberes que
remetem ao campo do horror. A voz compassada e o jogo entre claro e escuro, por exemplo,
evocam a atmosfera de filmes de terror.

No mesmo sentido, Marcelo Melo (2011), em seu trabalho Autdpsias do horror: a
personagem de terror no Brasil, realiza uma analise abrangente do personagem Z¢ do Caixao,
buscando desvendar os mecanismos que contribuiram para a perenidade desse icone no
imagindrio cultural brasileiro. Sua abordagem se concentra na relagdo da personagem com os
modelos tradicionais de horror, com o propoésito de examinar a possivel inser¢do de Z¢ do
Caixdo em um contexto teodrico-conceitual do género, situando-o devidamente nesse universo.
Melo destaca elementos fundamentais na formagdo do personagem Z¢ do Caixao,
identificando influéncias notaveis provenientes da producdo cinematografica. De acordo com
o autor, uma das influéncias mais evidentes € a dos filmes do ciclo de horror da Universal
Studios nas décadas de 1930 e 1940. Melo (2011) argumenta que, visualmente, Z¢ do Caixao
compartilha semelhangas marcantes com Dracula: desde o traje formal preto, incluindo capa,
até as unhas compridas que lembram versdes do conde Dracula. A postura de superioridade
em relacdo aos supersticiosos moradores da Vila também evoca o comportamento do conde
vampiro em relacdo aos mortais ao seu redor.

O autor chama atencdo ainda para a arquitetura da casa de Z¢ do Caixao,
descrevendo-a como um castelo gotico brasileiro repleto de elementos macabros, como

esculturas de maos e bragos saindo das paredes, animais empalhados, cortinas esvoagantes
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movidas pelo vento, vozes fantasmagoéricas e quadros com olhos falsos que permitem
observagdo do espectador. Esse ambiente remete aos cenarios classicos de filmes de horror,
combinando caracteristicas de laboratorio e masmorra. Ao comparar o castelo de Z¢é do
Caixao ao de Dracula, Melo destaca a inversdo de papéis: enquanto no castelo de Dracula, as
noivas vampiras horrorizam sua vitima, em Esta Noite Encarnarei no Teu cadaver (1967), é o
proprio protagonista quem impde o horror a suas “noivas”, as candidatas involuntérias ao
papel de mulher perfeita.

Além de Dracula, Melo (2011) também destaca a influéncia de Frankenstein (1931),
protagonizado por Boris Karloff e dirigido por James Whale. Conforme o autor, a Camara de
Torturas, onde Z¢ do Caixao conduz suas experiéncias para avaliar a coragem e autocontrole
de suas vitimas em FEsta Noite Encarnarei no Teu Cadaver, assemelha-se ao classico
laboratdrio do cientista louco. Esse cenario ¢ comparavel ao utilizado pelo Dr. Frankenstein
para dar vida ao composto de partes de cadaveres, embora no caso de Z¢ do Caixdo o
laboratério ¢ empregado de maneira oposta, extinguindo a vida, seja por meio de cobras ou
dispositivos mecanicos.

Melo (2011) ainda convida a observar o personagem Bruno, auxiliar de Z¢ do Caixao,
notavelmente inspirado em Fritz, o ajudante do Dr. Frankenstein, conhecido por atormentar o
monstro com fogo. As cenas em que o coronel convoca os moradores da pequena cidade para
atacarem Z¢ do Caixdo, em Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver, € as sequéncias dos
habitantes com tochas invadindo o cemitério, em A Meia-Noite Levarei Sua Alma, também
evidenciam clara influéncia do filme de James Whale. Essas situagoes evocam lembrancas das
cenas de Frankenstein, nas quais o burgomestre mobiliza os aldedes para atacar o monstro,
culminando em um confronto no Moinho de Vento, onde, empunhando tochas, os aldedes
aparentemente destroem a criacdo do Dr. Frankenstein.

Outro aspecto digno de exploragdo ¢ o elemento fantastico’. Melo (2011) aponta que,
em Dracula, o fantastico revela-se por meio da propria personagem, um vampiro, um ser
sobrenatural que encarna a esséncia do fantastico maravilhoso. Por outro lado, a figura de Z¢é
do Caixao difere ndo apenas de Dracula, mas também da maioria dos monstros ficticios, pois
ele ndo ¢ a personificacdo do elemento fantdstico na narrativa. Z¢ do Caix@o encara o
sobrenatural como um homem, ao passo que Dracula personifica o sobrenatural humanizado
enfrentando o homem. Quanto a instancia em que o fendmeno fantdstico se revela, Melo

(2011) defende que, ao longo da narrativa de Z¢ do Caixdo, ele transita pelas trés

? Conceito explicado no primeiro capitulo.
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possibilidades, estranho, fantastico e maravilhoso, enquanto Dracula mantém uma inser¢ao
consistente na categoria do fantastico maravilhoso.

No filme 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma (1964), a primeira incursdo no universo do
fantéstico ocorre na cena em que Z¢ do Caix@o, em sua residéncia, escuta as vozes de
Antonio. Nesse instante, uma incerteza paira sobre a origem do fendmeno: sdo realmente
vozes provenientes do além ou meras alucinagdes do protagonista? Isso evidencia a presenca
do fantastico puro. Contudo, nas cenas finais, Z¢ do Caixao vé o espirito de Anténio e se
encontra com a procissdo dos mortos. Apesar da fuga delirante de Z¢é do Caixdo, o fantastico
maravilhoso esta estabelecido. J& nas primeiras cenas do filme Esta Noite Encarnarei no Teu
Cadaver (1967), essa complexidade se desvanece, apresentando o texto de forma clara em
formato de legenda: “Z¢ do Caixao, obcecado pelo nascimento de um filho, nao hesitou em
matar, sendo seus proprios nervos os protagonistas do martirio da alucinagdo”. Nessa
situacdo, evidencia-se o fantastico estranho, acompanhando Z¢ do Caixdo em suas visdes e
tormentos. Contudo, no desfecho, o fantastico maravilhoso ressurge quando o coveiro desafia
a existéncia de Deus. Um raio cai proximo a ele e, ao solicitar mais uma prova, os corpos de
suas vitimas, ocultos no lago, emergem, revelando sua culpa perante os habitantes da cidade.

Mais um ponto significativo do espaco de experiéncia do terror, utilizado por Mojica
na constru¢do do horror em seus filmes, ¢ a técnica do close nos olhos do protagonista.
Tradicionalmente, essa estratégia resulta na superexposi¢ao das emogdes do personagem, uma
pratica observada em historias em quadrinhos e desenhos, especialmente os japoneses, que
buscam através do exagero aplicar maior visibilidade para as emog¢des. Dentro do contexto do
género de horror, essa abordagem representa uma tentativa de envolver o publico nas
convencdoes do cinema de terror, notadamente influenciado pelo expressionismo
cinematografico, cujas raizes teatrais se refletem de maneira marcante nos rostos e olhos dos
personagens.

No ambito dos filmes em analise, Primati (2010) sugere que Mojica recorreu ao close
nos olhos do vildo para retratar o estado de firia que precede cada ataque de Z¢ do Caixao.
Para Primati (2010), o olhar decidido, direcionado de maneira a formar um angulo reto em
relagdo a lente da camera, integra o conjunto de elementos que compdem Z¢é do Caixao,
contribuindo de maneira discursiva para a representacdo de um homem altivo. O efeito do
close nos olhos parece obrigar o espectador a focalizar e observar as revelagdes sobre quem ¢
0 coveiro e seus sentimentos, conduzindo-o pelo universo horrifico do personagem. Primati
(2010) argumenta que a formulag¢do do plano fixo, em enquadramento fechado e de duragdo

exploratoria, revela o sujeito através do olhar fixo, apresentando o homem horrifico por meio
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de detalhes. Nesse contexto, a constru¢do do olhar do coveiro antecipa suas praticas horrificas
diante da vitima, formando uma moldura de sentido conjugada com a figura do vampiro.

Melo (2011) vé nesses closes referéncias de filmes ja citados. Conforme observagoes
do autor, os closes nos olhos de Z¢ do Caixdo, tingidos de sangue e com as sobrancelhas
arqueadas, que precedem seus surtos de furia, evocam a memoria de Drdcula (1931), em que
os closes nos olhos do protagonista, Bela Lugosi, destaca os poderes hipnodticos do vampiro
antes de seus ataques. Além disso, estabelecem uma relacdo com planos semelhantes em
Horror of Dracula (1958), produ¢do da Hammer Films, onde os olhos do protagonista,
Christopher Lee, também sdo tingidos de sangue.

Aproveitando essas associagdes com personagens de terror, somos levados a pensar no
livto A4 Personagem de Fic¢do (2007) de Antonio Candido, Paulo Emilio Sales Gomes e
Décio de Almeida Prado. Nessa obra, ¢ abordada de maneira analitica a construgdo e
desenvolvimento de personagens na literatura de ficcdo. No que diz respeito a questdo da
proximidade ou fidelidade ao real, os autores estabelecem sete categorias de personagens que
transitam entre dois extremos ideais: ou s@o uma transposic¢ao fiel de modelos, ou sdo uma
invencdo totalmente imaginaria. Concordante com Melo (2011), na classificagdo referida,
observa-se que Z¢é do Caixdo estd situado na primeira dessas categorias, que envolve
personagens transpostas com alguma fidelidade a modelos que foram apresentados ao autor
por meio de experiéncias diretas, seja interna ou externamente. No caso da experiéncia
interna, a personagem acaba incorporando as vivéncias e sentimentos do romancista. No que
diz respeito a experiéncia externa, a constru¢do da personagem requer a incorporagdo de
caracteristicas de individuos com os quais o escritor teve contato direto. Em outras palavras,
embora Z¢é do Caixdo, como demonstrado anteriormente, também se baseie em modelos
ficticios em sua concep¢do, como Dracula e o Dr. Frankenstein, sua identidade ¢
predominantemente moldada pela perspectiva do proprio autor, Jos¢ Mojica Marins.

Segundo Melo (2011), uma das qualidades dos filmes analisados reside na habilidade
de adaptar os clichés do cinema de horror a realidade brasileira, sem tentar replicar modelos
anglo-saxodes. Lugares como o bar, onde Z¢ do Caixdao joga cartas e bebe, a floresta, a
residéncia da bruxa e o cemitério sao autenticamente brasileiros. Em frente ao cemitério, ha,
inclusive, oferendas, as quais Z¢ do Caixdo nao hesita em profanar. Além disso, na casa da
bruxa, a diversidade religiosa brasileira se expressa claramente na selegdo de objetos que
enfeitam as paredes. Essa adaptacao de elementos do cinema de terror a cultura brasileira
destaca os filmes de Z¢ do Caixao, conferindo-lhes uma distingdo em relacdo a outras

producdes do género realizadas fora dos Estados Unidos na mesma época.
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Os filmes ambientados no interior paulista fazem referéncia a medos muito comuns do
imaginario popular brasileiro, utilizando estimulos que causariam medo em seus espectadores.
Conforme Acom e Moraes (2017), as obras em analise podem ser categorizadas como “terror
caipira”, um termo poético que, de acordo com eles, ndo tem a inteng¢do de diminuir o género
ou a obra de José Mojica Marins, mas sim situd-las em um cendrio imaginario do interior
brasileiro. Nesse contexto, historias sombrias envolvendo homens de preto, almas penadas e o
horror aos cemitérios eram parte do cotidiano, especialmente ao anoitecer. Os autores
destacam que o termo caipira evoca a no¢do de cultura popular dessas regides do Brasil e,
embora associado aos habitantes de areas rurais, também remete a pessoas € suas crencas,
frequentemente caracterizadas como supersti¢ao. A obra de Mojica, ainda dentro da esteira da
contracultura, busca capturar a for¢a da realidade ao apresentar crimes brutais por meio de
imagens explicitas e exibicionistas.

Ao analisar a construgdo do terror, ¢ fundamental considerar que José Mojica Marins,
conhecido como Z¢ do Caixdo, ¢ um dos poucos diretores de cinema do Brasil que ndo
provém da classe média ou da elite intelectual do pais. Autodidata, Mojica ndo teve acesso a
uma formagdo tedrica em cinematografia. Cresceu junto as massas, consumindo produtos
culturais populares, influenciado por meios de comunicacdo e géneros destinados ao grande
publico, como histérias em quadrinhos e filmes de horror.

Conforme destacado por Barcinski e Finotti (1998), Mojica direcionava sua producdo
cinematografica para o lumpemproletariado - sua comunidade no Bras, Vila Anastacio e Casa
Verde -, para os motoristas de Onibus, operarios e faxineiras frequentadores de sua escola.
Conhecia profundamente sua audiéncia e compreendia que a melhor maneira de os provocar
era cutucar sua religiosidade, desrespeitar os mortos € menosprezar suas crengas, desafiando,
assim, os conceitos mais basicos da bondade humana e confrontando o conservadorismo
cristdo da massa. Mojica conseguia estabelecer um antagonismo entre seu personagem € o
publico mesmo antes de Z¢é do Caixdo ter cometido qualquer assassinato. Em apenas duas
cenas, ele deixava claro para a audiéncia o tema central do filme: este homem ¢ diferente de
nos; ele ¢ o inimigo. A figura do coveiro, com sua vestimenta luxuosa, composta por capa,
cartola e ornamentos no pescoco, contrastava com os demais trajes, sugerindo uma tentativa
de distanciamento do local e das pessoas da pequena cidade que servia de cenario para o
filme. Essa atitude de enfrentamento, empafia e superioridade era evidente.

De acordo com Senador (2008), dentre todos os atributos que compdem a
personalidade de Z¢ do Caixao, destaca-se, para reflexdo, o fato de ele ser um iconoclasta

convicto. O personagem menospreza as crengas populares e as religides, considerando-as
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fontes de alienacdo para o povo. Z¢é do Caixdo frequentemente ridiculariza os valores
estabelecidos pela Igreja Catolica, alinhando-se a uma perspectiva que se assemelha a
filosofia anticristd de Nietzsche. Ele descarta o dualismo maniqueista entre céu e inferno,
assim como a crenga na existéncia de um Deus.

Um ponto a ser considerado com relagdo ao terror ¢ sobre as respostas afetivas dos
personagens humanos nas historias de horror e como essas respostas podem refletir as
emogdes do publico. Carroll (1999) destaca que as reagdes emocionais dos personagens
principais diante das ameacgas monstruosas sdo o que distingue as obras de horror. Essas
reacdes ndo apenas contribuem para o desenvolvimento da trama, mas também sdo projetadas
para provocar respostas emocionais semelhantes no publico. Ao acompanhar as emocdes dos
personagens nas historias de horror, os espectadores sdao convidados a sentir o mesmo medo,
terror e ansiedade experimentados pelas personagens. Essa identificagdo emocional ¢
fundamental para o sucesso do género, pois permite que o publico se envolva emocionalmente
com a narrativa e experimente uma sensacdo de suspense e tensdo semelhante a dos
personagens.

Nos filmes estudados, de acordo com Senador (2008), a presenga de Z¢ do Caixao
gera repulsa entre seus conterraneos e, consequentemente, no espectador, por meio de
aspectos visuais. Essa aversao ¢ inicialmente provocada tanto por sua aparéncia fisica quanto
pelo ambiente e elementos associados a sua figura, como cemitérios, uma funeraria repleta de
caixdes e a presenca de um ajudante debilitado, corcunda e com o rosto desfigurado, como
evidenciado em FEsta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (1967). Ademais, animais
naturalmente repulsivos, como aranhas e cobras, contribuem para essa atmosfera morbida que
o envolve. Contudo, a repulsa mais intensa que ele provoca ¢ do ponto de vista moral,
especialmente devido ao seu sadismo e as blasfémias direcionadas contra os preceitos
cristdos. Pontos que serdo aprofundados neste capitulo.

Conforme observado por Couto e Gerbase (2021), o coveiro ¢ descrito como um
emissario do capeta, e o temor que se desenvolve no filme estd intrinsecamente ligado a
questdo da crenga. Zé, enquanto personagem, destaca-se por ndo temer nada, exercendo
dominio sobre os demais moradores ao empregar sua for¢a, independéncia e inteligéncia para
alcangar seus objetivos. Os habitantes locais, por sua vez, sdo retratados com frequéncia
excessivamente apreensivos, enxergando Z¢ como alguém associado ao demodnio. As
mulheres receiam suas maneiras, enquanto os homens que o desafiam sdo prontamente
subjugados e humilhados. Z¢ ¢ percebido como uma figura semi-demoniaca, sempre pronta

para causar infortiinios e facilmente capaz de subjugar suas vitimas, infligindo-lhes diversas
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formas de maus-tratos. No entanto, ¢ importante destacar que o proprio Z¢ do Caixdo, apesar
de seu ceticismo, também ¢ afetado pelo medo, reforcando essa tensao com a crenca.

A questdo da puni¢ao também desempenha um papel significativo na construgdo do
terror nos filmes em questdo. Como vimos em Delumeau (1989), no capitulo anterior, o medo
desempenhou um papel significativo na manutencdo da ordem social e religiosa e muitas das
vezes se dava por meio de possibilidade de castigo por transgressao das normas cristas, isto €,
o medo da puni¢do divina ou sobrenatural. Nos filmes A Meia-Noite Levarei Sua Alma (1964)
e Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver (1967), a ideia de punig@o por transgressdes morais €
explorada. O protagonista que desafia as normas sociais e religiosas ¢ retratado como
merecedor de castigo, muitas vezes nas maos de forgas sobrenaturais ou divinas.

A ameaca de punicao por parte de entidades sobrenaturais ou divinas contribui para a
construcdo do clima de terror nos filmes. Os espectadores sdo confrontados com a ideia de
que o desrespeito as normas estabelecidas resultard em consequéncias terriveis e inevitaveis,
intensificando o suspense e o medo ao longo da narrativa. Essa representagcdo do castigo como
uma consequéncia inevitavel das transgressdes morais ressoa com temores ancestrais e
preconceitos enraizados na sociedade ocidental. Ao longo da histodria, a ideia de puni¢do por
violar as normas cristds foi uma fonte significativa de medo e ansiedade, e essa associagdo ¢
habilmente explorada nos filmes de José Mojica Marins para aumentar o impacto emocional
sobre os espectadores.

Assim sendo, enquanto o género do horror configura-se como uma esfera que amplia
as possibilidades narrativas através de recursos como a exacerbacdo, a ambiguidade e a
violagdo das estruturas convencionais, Z¢ do Caixdo adentra o reino da monstruosidade ao
almejar ultrapassar limites e desafiar as proibigdes. Sua presenga, nesse cenario, simboliza
uma subversdao da ordem vigente, buscando redefini-la. A moral judaico-cristd estipula as
praticas socialmente aceitas, e desrespeitd-la implica transformar-se em um monstro moral,
onde toda forma de resisténcia visa alcangar o dominio do poder, conforme analisado por
Foucault (2007). Essa incursao nos terrenos do horror ndo ¢ apenas uma quebra da norma,
mas também uma tentativa de reconfigurar as fronteiras entre o permitido e o proibido,

desafiando as estruturas que regem a moralidade estabelecida.

3.2 A moralidade

A constru¢do do personagem Z¢é do Caixdo dé-se muito pelo afronte a moral crista,

isso pode ser relacionado a concepgao que se tinha do ateu diante do quadro anticomunista do



95

contexto de produgdo dos filmes. A inten¢do deste topico € analisar como essa relacdo se
desdobra, para tanto, ha de se comecar pela reflexdo a respeito do o conceito de moral.

Em termos amplos, a moral pode ser definida como o conjunto de valores, tanto
individuais quanto coletivos, que sdo geralmente aceitos como orientadores nas interagdes
sociais € no comportamento humano. Segundo Couto (2020), as normas morais surgem
quando sdo colocadas questdes éticas pelos individuos, considerando suas consequéncias.
Nesse sentido, €tica pode ser definida como parte da filosofia que se dedica a analise dos
principios que motivam, disciplinam ou orientam o comportamento humano. Ela reflete sobre
a esséncia das normas, valores, prescricdes e exortacdes presentes em qualquer contexto
social. Ao investigar esses aspectos, a ética busca compreender ndo apenas o que ¢
moralmente correto ou errado, mas também as razdes por tras dessas distingdes € como elas
influenciam as decisdes ¢ agdes humanas. Por ser uma disciplina que se concentra em
questdes praticas relacionadas ao comportamento humano, a ética busca fornecer respostas
para perguntas sobre o que o individuo deve fazer, como deve agir e como deve ser. E a partir
de entdo, segundo Couto (2020), surgem as normas morais.

Entretanto, moral, conforme definido pela tradicdo filosofica, engloba diversos
conceitos. Ela pode se referir a temas relacionados aos bons costumes ou normas de
comportamento aceitas em uma sociedade em determinada época, também pode ser entendida
como conjuntos de preceitos fundamentados na justica e equidade, além de abranger o
dominio espiritual e material, representa uma certeza baseada em grandes possibilidades mais
do que em provas absolutas, e esta associada ao que ¢ decente. Além disso, a moral ¢ vista
como uma parte da filosofia que se ocupa dos atos humanos, bons costumes e deveres sociais
do ser humano, sendo uma ¢€tica que estuda o comportamento disciplinado por normas. No
contexto da moral crista, conforme delineado pelo direito canonico, ¢ compreendida como o
conjunto de preceitos contidos no evangelho (Diniz, 2008).

Para Immanuel Kant (2009), a moral estd centrada no conceito de imperativo, ao
indicar a maneira como se deve ou ndo agir, ou seja, por ser livre nao significa que deve fazer
algo que lhe dita a consciéncia de modo irrefragavel. A moralidade kantiana ¢é caracterizada
como a conexao das agdes com a autonomia da vontade, definida como a possivel legislacdo
universal por meio das maximas correspondentes. Segundo Kant (2009), uma agdo que seja
compativel com a autonomia da vontade ¢ permitida, enquanto aquela que ndo esteja em
concordancia com tal autonomia ¢ considerada proibida.

O fato ¢ que, assim como o ateismo, o conceito de moralidade também apresentou

variagdes durante os periodos historicos e se apresentou multiplo nas diversidades sociais,
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sendo dificil uma tnica definicdo. Uma vez que a abrangéncia total do tema esta além do
escopo deste trabalho, o foco ¢ direcionado para a delimitagdo da moral crista. Este enfoque ¢
justificado justamente porque a moral crista estd atrelada ao contexto historico de produgao
dos filmes e as influéncias culturais vigentes na época, considerando que a religido cristd, em
particular a catdlica, exerceu forte dominio sobre o pensamento ocidental ao longo da histdria.
Nesse sentido, a moral preconizada por ela influenciou o comportamento do homem
ocidental. Embora em muitos aspectos essa influéncia seja nebulosa e compartilhe o palco
com outros segmentos € grupos sociais, seu papel ¢ crucial na formac¢do do ethos humano
nessa parte do globo (Vidal, 1978, 1979).

A relagdo com a moralidade ¢ primordial no contexto do cristianismo, de modo que
Rachels (2013) enfatizou que a questao da moralidade se confunde com a da religido. Para os
cristdos, Deus lhes teria revelado certas regras de conduta a serem rigorosamente obedecidas.
Apesar de serem agentes livres, os cristdos sdo orientados a aderir a essas regras para agir
moralmente, alinhando suas agdes com os principios de sua fé, visto o ndo cumprimento
dessas regras ser considerado um desvio do modo de vida esperado. Essa perspectiva ¢
conhecida como a teoria do mandamento divino, “a ideia basica ¢ que Deus decide o que ¢
certo e o que ¢ errado. As agdes que Deus comanda sdo moralmente requeridas; as acdes que
Deus proibe sdo moralmente erradas” (Rachels, 2013, p. 57-58). Portanto, ser cristdo e
professar a f& em Deus implica adotar um modo de agir especifico, o que significa abragar
uma filosofia moral inerente as crencas e valores cristaos.

Também ¢ relevante considerar a perspectiva de Nietzsche sobre a moral,
especialmente a cristd. O autor possui uma visdo incisiva que caracteriza a moral como um
conjunto de regras estabelecidas pelos dominadores. Suas criticas persuasivas o posicionam
como uma op¢ao tedrica consistente ao tentar compreender a condi¢ao moral atual, sendo
vital considerar ndo apenas seu diagnostico da condi¢gdo moral predominante desde a
modernidade, mas também as solugdes que ele propde. Em sua abordagem, Nietzsche define a
moral como normas fundamentadas em eventos passados, visando preservar a coexisténcia do
rebanho dominado no presente (Nietzsche, 1998). Ele argumenta que tais normas morais,
especialmente as advindas da tradicdo cristd, sdo construg¢des criadas pelos dominadores,
representados por poderosas autoridades e instituicdes, com o proposito de manter o controle
sobre as massas e preservar a ordem social estabelecida.

Nietzsche explora as origens dos conceitos de “bom” e “mau” para desvendar a
esséncia da moralidade. Ele postula que o valor moral atribuido ao “bom” tem suas raizes na

perspectiva dos poderosos, que julgavam suas agdes como virtuosas. Ao analisar a moral
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cristd, Nietzsche a interpreta como uma estratégia de subverter as virtudes humanas,
domesticando os fracos e transformando os fortes em seres moralmente condenaveis. Nessa
perspectiva, conforme a visdo nietzschiana, a mentira ¢ chamada de bondade, a impoténcia ¢
rotulada como humildade, a submissdo forgada justificada como obediéncia a Deus. A
covardia, sempre proxima do fraco, ¢ adornada com o nome pomposo de “paciéncia” e, por
vezes, € apresentada como virtude sob o disfarce do “ndo querer vingar-se” e do “perdao das
ofensas” sob a alegacdo de que “eles nao sabem o que fazem” (Nietzsche, 1998).

A moral do rebanho, segundo Nietzsche, carrega consigo todos os deméritos do
homem fraco, buscando transforma-los em méritos e, de maneira mais grave, tenta transferir a
culpa pelos deméritos alheios para aqueles que optam por viver fora do rebanho. Ao se
autodenominar anticristo, Nietzsche defende a ideia de que tudo o que ¢ considerado bom
amplifica o sentimento de poder, enquanto tudo o que ¢ tido como mau deriva da fraqueza
(Nietzsche, 2012b).

Dentro da perspectiva cristd, a condicdo humana é concebida como possuidora de
liberdade, carregando a responsabilidade de moldar o proprio destino. Contudo, ao longo da
jornada existencial, o individuo nem sempre se deixa orientar pela sua consciéncia moral, que
naturalmente inclina-se para a virtude. Seduzido por impulsos imediatistas, ele sucumbe a
acdes que contradizem os principios do amor a Deus e ao proximo, resultando em vicios ou
pecados. Esse desvio configura um evidente desrespeito as leis naturais e eternas que emanam
da ordem divina. Na visdo cristd, o pecado ¢ uma transgressdao contra o divino e o sagrado,
mas também contra os outros seres humanos.

Nietzsche considera o cristianismo como a forma acabada da perversdo dos instintos,
caracteristica do platonismo. De modo que essa religido repousa em dogmas e crengas que
permitem a consciéncia fraca escapar da vida, da dor e da luta, impondo a resignagao ¢ a
rentincia como virtudes. Ao refletir sobre a doutrina crista e a historia da Igreja com um olhar
isento e livre, Nietzsche expressa opinides contrarias as ideias geralmente aceitas,
reconhecendo as dificuldades inerentes ao questionamento de habitos, preconceitos e
impressoes da infancia na formagdo do temperamento € no julgamento sobre a religido e o
cristianismo:

Se pudéssemos contemplar a doutrina crista ¢ a historia da Igreja com olhar isento e
livre, teriamos de expressar opinides contrarias as ideias geralmente aceitas. Porém,
desde os nossos primeiros dias estreitados no jugo do habito e dos preconceitos, ¢
pelas impressdes da infancia inibidos na evolugdo natural de nosso espirito e

condicionados na formagdo de nosso temperamento, acreditamos dever considerar
quase um delito, se escolhemos um ponto de vista mais livre, a partir do qual
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possamos emitir, sobre a religido e o cristianismo, um juizo imparcial ¢ adequado
aos tempos (Nietzsche, 1998, p. 67).

O principal fator de fundamentagdo da moral cristd em Nietzsche se constitui no
“medo”, acrescido do castigo, que intensifica a prudéncia e o controle dos desejos. Em vista
de nosso tema, procuraremos aprofundar essa relagdo do medo com o castigo, uma vez que
esta estreitamente ligada a moral crista.

O filésofo argumenta que o medo, como sentimento, ¢ responsavel por instigar a
angustia que as pessoas sentem diante da existéncia. Nesse contexto, surge a necessidade de
buscar o perddo divino como uma forma de aliviar a afligdo. No entanto, Nietzsche ressalta
que a figura do sacerdote, encarregado de administrar esse perdao, se torna problematica. O
dilema esta relacionado ao fato de que o sacerdote, ao proferir a lei de “Deus” e conceder o
perddo, acaba estabelecendo e perpetuando a moral cristd como norma predominante na
sociedade. Dessa forma, a lei divina, conforme interpretada e transmitida pelo sacerdote,
transforma-se na base da moralidade cristd, influenciando a visdo de certo e errado, bem como
as normas éticas aceitas pela comunidade religiosa. Essa dindmica levanta questionamentos
sobre a origem e a validade dessa moralidade, considerando o papel do medo e do perddo na
sua formulagao e perpetuacao.

A moral crista, de acordo com Nietzsche, desempenhou um papel crucial ao incorporar
a pratica religiosa na rotina diaria, introduzindo a ideia de culpa para aqueles que
transgrediam seus preceitos e estabelecendo padrdes de comportamento nas relagdes
comerciais e afetivas baseados em castigos. Ao instituir determinados valores, a humanidade,
segundo Nietzsche, interpretou a realidade a luz de um significado sobrenatural, uma postura
que ele enxerga como sintomatica de uma infidelidade a Terra, impoténcia e recusa do mundo
e da propria vida. Nesse cendrio, em meio a incerteza, ao medo e a tristeza inerentes a
existéncia, os sacerdotes prescreveram um remédio: a sensagdo de culpa. O autor sugere que
esse mecanismo proporciona uma maneira de lidar com a complexidade da vida, mas, ao
mesmo tempo, perpetua uma visao negativa e restritiva do mundo e da experiéncia humana.
Essa analise critica ressalta a dualidade entre a funcionalidade adaptativa da culpa como
mecanismo de enfrentamento e sua contribuigdo para uma perspectiva limitada e
desencorajadora do ser humano em relagdo a sua existéncia

Ao contextualizar essa discussdo no ambito da pesquisa, ¢ notavel que, apesar da
reducdo da influéncia catdlica no Brasil ao longo do século XX, a ideologia crista manteve-se
presente e ativa em nossa sociedade. Mesmo em regides onde as praticas religiosas possam

parecer menos proeminentes, 0s principios €ticos fundamentais do cristianismo perduram, ja
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que como delineado por Nietzsche, essas nocdes estdo imortalizadas pelo principio da
moralidade crista. Nietzsche (2012a) questionou quais seriam os sentidos da morte de Deus,
se sua existéncia ainda afligia a vida dos homens. Percebe-se que a compreensdo dessa
transformagdo ainda ndo foi plenamente absorvida pela sociedade, requerendo tempo para
assimilagdo. Sendo assim:
Entre os varios respiradores artificiais nos quais Deus tem sido mantido vivo, um
dos mais eficazes ¢ a moral. [...] Nossas concepcdes de verdade, virtude, identidade

e autonomia, nosso senso da historia como algo bem configurado e coerente, tudo
isso tem profundas raizes teologicas (Eagleton, 2016, p. 145).

Ap0s essa introdugdo, convém pensar a relagdo dos filmes com a moral de maneira
interna ao enredo. Volta-se a ideologia de Nietzsche, destacando que a inten¢do ndo ¢ insinuar
que Mojica tenha sido influenciado pelo filésofo, mas demonstrar pontos convergentes. Serao
selecionados, agora, alguns pontos da ideologia nietzschiana sobre moral e relacionados ao
protagonista e ao enredo dos filmes.

Na perspectiva de Fink (1983), a “morte de Deus” destaca-se como o cerne central na
primeira parte de Assim Falou Zaratustra, tornando-se o ponto de referéncia essencial para a
compreensdo de todos os discursos contidos na obra. A morte de Deus implica que o ser
humano perde a seguranca de sentido e propdsito previamente proporcionado por essa
divindade, resultando na urgéncia de uma transvaloracdo radical de todos os valores
estabelecidos. Nesse novo cenario, o homem se vé diante da imperativa necessidade de
assumir o controle de seu proprio destino, demandando a emergéncia de um novo tipo de ser
humano. E nesse contexto que Zaratustra assume a crucial tarefa de orientar o caminho em
direc@o ao super-homem (Nietzsche, 2008).

A compreensdo dessas premissas revela que o envolvimento proposto por Nietzsche,
ap6s a morte de Deus, pode ser interpretado como um processo de autodescobrimento. Este
ato implica em criar a si mesmo, emancipando-se completamente de todas as determinagdes
transcendentes. O super-homem, portanto, representa a jornada desse mergulho interior,
proporcionando a elevagdo necessaria para a transformagdo do proprio ser. Nesse contexto, ¢
imperativo que o homem transcenda suas realizacdes anteriores, alcangando um ponto de vista
para além das categorias convencionais de bem e mal, possibilitando-lhe alcangar verdadeira
autenticidade.

Dizer sim ao homem, conforme proposto, implica em uma aceitacdo integral e
incondicional do mundo em sua realidade presente. Essa atitude implica em renunciar a busca

por um “mundo verdadeiro”, que corrija o estado atual das coisas, ou por um futuro que
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compense as dificuldades presentes (Paschoal, 2009, p. 169). O projeto de transvaloragdo,
nesse contexto, ¢ entendido como uma jornada em dire¢do a redeng¢do do ser humano,
representando um caminho para sua completa realizagdo e conquista da liberdade interior.
Essa aceitagdo plena e incondicional do mundo como ele ¢ se torna, assim, uma via para a
verdadeira emancipacdo e plenitude do individuo.

Ao proclamar a “morte de Deus”, Nietzsche ndo celebrava a auséncia de uma
divindade, mas alertava para as consequéncias culturais e existenciais dessa perda. Ele
argumentava que a moralidade tradicional, baseada em valores religiosos, estava perdendo sua
validade e que os seres humanos precisavam encontrar novos fundamentos para a ética € o
sentido da vida. Nesse contexto, Nietzsche explorou a ideia da “vontade de poder” como uma
forga motriz fundamental na existéncia humana. Ele propds que os seres humanos deveriam
buscar seu proprio significado e criar seus proprios valores, em vez de depender de sistemas
éticos pré-estabelecidos. A “ascensdo do homem” refere-se, assim, a capacidade do ser
humano de superar as antigas estruturas de valores e criar sua propria moralidade e sentido
para a vida. Nietzsche também discutiu o conceito de Ubermensch, ou super-homem, que
representa um individuo capaz de transcender as limitagdes impostas pelos valores
tradicionais e criar seu préprio conjunto de valores. O Ubermensch ¢ alguém que abraca a
liberdade e a responsabilidade pela propria existéncia, criando seu proprio caminho em meio
ao vacuo deixado pela “morte de Deus”.

Em resumo, a “morte de Deus” em Nietzsche ¢ uma metafora para a perda de
influéncia das crengas religiosas tradicionais na sociedade. A ascensdo do homem envolve a
busca por novos valores, a superagao das limitagdes impostas pela moralidade convencional e
a capacidade de criar significado e proposito de maneira independente.

Em outras palavras, segundo Nietzsche, o objetivo €, partindo da desconfianga de que
todo valor ¢ uma criagdo humana, conceber uma nova moral na qual os valores associados
oferecam uma opg¢ao afirmativa em relagdo ao mundo e a vida. Portanto, a proposta ¢, a partir
da experiéncia do super-homem, orientar a sociedade em direcdo a uma nova cultura. Pode se
observar as convergéncias com relacao a Z¢ do Caixao, que a partir de uma ideia de filho
perfeito também pretende encaminhar a humanidade para uma nova cultura. Ele ¢ contra a
moral cristd, mas também parece ter uma propria moralidade, baseada na continuidade do
“sangue perfeito”, para a ascensdo da humanidade a um nivel elevado de consciéncia,
justificando seus atos com uma finalidade que em sua concepgao ¢ positiva. Quando, por
exemplo, escolhe entre as mulheres sequestradas aquela que considera mais apta para gerar

seu filho perfeito, decide matar as outras em beneficio delas. Z¢ do Caixao justifica que, dessa
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forma, as mulheres ndo teriam sua beleza ultrajada pelo tempo e que também ndo teriam
filhos para perpetuar uma espécie que considera mesquinha e sanguinaria. Alega que a morte
delas nao ¢ um sacrificio, mas uma contribuicdo para uma raga superior, uma rag¢a imortal
originada a partir da doutrinagdo do instinto humano.
Em outro momento, ao matar o irmdo da moga que considera perfeita para gerar seu
filho, para que ele ndo impeca a consumacao do ato, Z¢ do Caixdo afirma:
Nao sou louco e nem perverso, ao contrario, sou a salvacdo tua e de toda a
humanidade, o unico ser que luta sem exigir paga pela existéncia de uma raga que
ainda ndo despertou, esperam a ajuda de um Deus, se assim fosse, meu caro amigo,
eu estaria ai e vocé aqui, entdo esta provado, ndo existe uma forga justiceira
invisivel. Mas, algo tem que reger a terra, uma forca perfeita: a mente do homem

perfeito, livre de sentimentos, guiado pelo instinto, e, eu vou imortaliza-lo (Esta
Noite [...], 1967, 51 min 8 s).

Sua propria moralidade consiste na finalidade de extinguir a religido para liberar o
homem de suas amarras teologicas e morais. Essa concepgao parece alinhar-se com a critica
nietzschiana a moralidade tradicional baseada em valores religiosos.

Ao buscar criar uma prole de humanos perfeitos e que ndo sao pautados na religido, Z¢
do Caixdo assemelha-se a ideia de Nietzsche sobre a necessidade de superar os antigos
valores e criar novas formas de existéncia. A busca por um “filho perfeito”, “o homem puro, a
raca imortal a mente sa e perfeita no corpo perfeito”, oriundo da unido de dois ateus pode ser
interpretada como uma tentativa de gerar uma nova geracao livre das influéncias religiosas,
onde a moralidade seria construida com base na autonomia individual e na autorreflexdo. A
criagdo do filho perfeito proposta por Z¢é do Caixdo, através da morte simbdlica de Deus,
reflete a ideia nietzschiana do Ubermensch, o ser capaz de determinar seus proprios valores e
encontrar sentido na propria existéncia. O afastamento da religido, nesse contexto, representa
uma libertagao das concepgdes morais impostas e a busca por uma autenticidade individual.

Vale ressaltar que a intengdo ao estabelecer essa conexdo entre as mentalidades de
Nietzsche e o personagem Z¢ do Caix@o ndo implica afirmar que José Mojica Marins tenha
lido as obras do filésofo alemao e se inspirado nelas. Pelo contrario, o que se destaca ¢ a
capacidade das ideias de transcenderem seu contexto original e permanecerem ao longo do
tempo. A compreensdo de Mojica sobre 0 que mexia com as pessoas ao seu redor, suas
angustias, medos e revoltas, fornece uma representacdo complexa e interessante. Z¢ do
Caixdo, através da abordagem de Jos¢é Mojica Marins, pode oferecer uma perspectiva
provocativa e desafiadora, refletindo os anseios e tabus da sociedade brasileira em seu tempo.
As mentalidades, como sugere essa conexdo, ndo morrem; elas evoluem, se transformam e

persistem através de diferentes discursos e pensamentos. O que Nietzsche explorou no século
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XIX sobre a morte de Deus e a necessidade de uma nova moralidade encontra eco para
horrorizar nas representacdes de Z¢ do Caix@o no século XX. Isso demonstra como certos
temas continuam a ressurgir, adaptando-se aos desafios e inquietacdes de diferentes periodos
historicos. Em resumo, a ideologia de Z¢ do Caixao, ao rejeitar a religido e buscar a criagdo
de uma nova prole de humanos independentes das amarras religiosas, pode demonstrar o
quanto as ideias sobre a morte de Deus e a necessidade de os individuos criarem seus proprios
valores e significados ainda assusta.

No entanto, ¢ importante considerar que Z¢ do Caixdo, como personagem de ficgdo,
incorpora elementos de horror e subversdo que podem ir além das ideias filos6ficas. Sua
narrativa muitas vezes explora extremos e provocagdes para chocar o publico, o que pode
inserir camadas adicionais a interpretacao de suas agoes.

Tendo visto as questdes relativas a moral de maneira interna ao roteiro do filme, agora
devem ser destacadas as questdes extracinematograficas relativas a moral. Como a moral
cristd continua presente, imbricada, em grande parte, nos valores da sociedade
contemporanea, Couto (2020) aponta os filmes de horror como grandes expoentes dessa
moral no cinema, o que da aporte para pensar os filmes em questao. No periodo em que os
filmes foram produzidos, a questdo da moralidade cristd estava em alta, visto que o
anticomunismo pregava a ideia de que o comunismo era associado a um ateismo imoral que
devia ser combatido.

A recepg¢do dos filmes de Mojica, frequentemente barrados pela censura da Ditadura
Civil-Militar Brasileira (1964-1984), reflete muito essa relagdo do contexto com a questdo da
moral. Tanto por conterem cenas de violéncia quanto por ferirem a moral em vigor na época,
os longas tinham cenas cortadas ou mudadas, chegando at¢ mesmo a serem completamente
proibidos. Mais a frente, serao examinados os pormenores dessas questdes, ilustrando também
a maneira como os processos de censura se davam pelo viés moral. A principio, uma das
explicagdes para isso, ja introduzida no capitulo anterior, era o combate ao comunismo. Ele
era visto como uma ameaga a moral e aos bons costumes, acreditava-se que deveria ser
combatido antes que se tornasse irreversivel. Um exemplo disso € a citacdo de Doberstein
(2007) sobre a fala do padre Hermenegildo Carvalho, de Conselheiro Lafaiete-MG. Ele
afirmou que o comunismo niao comecava pela subversdo politica, mas sim pela deterioragao
das for¢as morais. Isso enfraqueceria as bases sociais, permitindo que o comunismo desse o
seu golpe fatal.

Como ja foi tratado anteriormente, durante boa parte do século XX, o comunismo

emergiu como um dos principais antagonistas da Igreja Catolica. Em sintese, a luta contra o
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“diabo vermelho”!® tornou-se uma causa constante para a institui¢do catdlica. Vale destacar
que, conforme os estudos de Napolitano (2014), a classe média de 1964, periodo de
lancamento do primeiro filme, foi uma das mais influenciadas pelo discurso anticomunista,
muito propagado por entidades religiosas.

Portanto, ao examinar a relagdo entre a moralidade e os filmes de Z¢é do Caixao,
torna-se evidente a conexao com o temor ao comunismo, refletido no imaginario coletivo
como um elemento que desperta o medo da imoralidade. Isso € corroborado pelo controle
exercido pela censura, que busca preservar os principios tradicionais da moral como resposta
as transgressdes provocativas e, frequentemente, chocantes apresentadas nos filmes. Nesse
sentido, José Mojica Marins, cineasta astuto, soube explorar os receios ¢ as sensibilidades de
sua audiéncia, utilizando tanto o contexto moral quanto o contexto politico da época para criar
narrativas que desafiavam e, ao mesmo tempo, brincavam com as expectativas e os tabus

sociais.

3.3 Blasfémia

Ao analisar a figura de Z¢ do Caixdo como um notdrio antagonista da moral crista, ¢
crucial destacar como suas apari¢cdes cinematograficas transcendem a mera representagao
ficcional. Sob a perspectiva de Couto (2020), Z¢ do Caixado tornou-se uma figura iconica que
critica fervorosamente os crentes, proferindo blasfémias contra Cristo e outros simbolos
religiosos. O carater blasfemo do personagem, marcado por uma afronta continua a religido, ¢
uma manifestagdo deliberada que desafia os preceitos morais tradicionais.

Portanto, no contexto da transgressdo da moral crista, emerge a blasfémia como um
trago distintivo na constru¢ao do personagem. Pieroni (2000) destaca a etimologia desse
termo, remetendo as palavras gregas blaptein (lesar, ferir, danificar) e pheme (reputagdo). Essa
jungdo de palavras implica diretamente em “a¢do contraria & imagem”, representando um
comportamento que prejudica a reputacdo por meio de palavras ou gestos ofensivos. Segundo
a definicdo da Igreja, a blasfémia ¢ percebida como desprezo por Deus, manifestado por
pensamento, palavra ou agdo (Pieroni, 2000).

A blasfémia, portanto, representa uma contraposicao direta e desafiadora ao ethos

cristdo. Ao longo da historia, € perceptivel como os cristdos € as institui¢des respondiam aos

19 “Diabo Vermelho” é uma expressao historicamente utilizada de forma pejorativa para se referir aos comunistas
ou aos simpatizantes do comunismo. A expressao reflete hostilidade e preconceito, pois carregada de conotagdes
politicas e ideologicas adversas ao comunismo.
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individuos que desafiavam a moral religiosa, procurando puni-los por suas acgdes. Esse
confronto entre a moralidade cristd e a blasfémia revela ndo apenas uma discordancia
ideoldgica, mas também um embate entre aqueles que desafiam os valores religiosos
estabelecidos e as autoridades que buscam manter a ordem e a integridade da fé. A blasfémia,
portanto, ndo se limita a um simples ato de transgressdo, mas carrega consigo o peso de
desafiar e ferir a reputacdo sagrada. Esse fendmeno, ao longo da histéria crista, foi alvo de
censura e punicdo, evidenciando a sensibilidade das comunidades religiosas diante de
ameagas percebidas a sua fé e moralidade.

No universo cinematografico, a blasfémia emerge como uma ferramenta provocativa, e
Mojica adota essa abordagem de maneira contundente. Conforme Couto (2020), o periodo
abrangendo os anos 1960 e 70 ¢ profundamente marcado pela presenca da blasfémia no
horror, especialmente ao trazer o demdnio como um personagem central. Nesse contexto, a
blasfémia por meio das imagens parece desempenhar o papel de chocar ndo apenas os
espectadores, mas também as instituicdes, desafiando diretamente seus dogmas mais
arraigados. O gesto monstruoso do demoénio, que amaldigoa a Deus, perpetua-se como uma
expressdo impactante. A utilizagdo da blasfémia no cinema, com a representagao direta do
demonio, instiga um impasse emocional nos espectadores, entre a curiosidade e a repulsa.
Esse embate cria uma experiéncia cinematografica intensa, levando o publico a confrontar
seus proprios limites morais e religiosos. A blasfémia, nesse contexto, ndo ¢ apenas uma
transgressao narrativa, mas um gesto ousado que desafia as normas e valores estabelecidos.

A moralidade, ao estabelecer tabus, inadvertidamente proporciona temas que alguns
filmes exploram, como a blasfémia. Essas produgdes cinematograficas, ao lidar com a
blasfémia e seus desdobramentos, provocam supressoes e distensdes no imaginario do
publico. A dualidade entre curiosidade e aversao despertada pela representacdo ousada desses
temas desafia as fronteiras do que ¢ aceitavel, levando os produtores a se aventurarem cada
vez mais no tratamento destes temas, ao mesmo tempo em que disputam a atencdo e
preferéncia do mercado. A blasfémia, assim, ndo apenas persiste como um elemento
cinematografico impactante, mas também como um meio de questionar e redefinir os limites
da expressdo artistica. Conforme evidenciado por Couto (2020), o discurso blasfemo
desencadeia mecanismos de controle e punicdo, entrelacando religido e direito e revelando a
imbricacdo entre Igreja e Estado na reafirmac¢do da moral.

Considerando que a moral exerceu uma influéncia significativa no cinema, levando-o
a explorar territorios diversos, num contexto em que era muito valorizada, pode-se pensar na

ideia de Foucault (2007) sobre como o controle social opera de maneira mais sutil e poderosa
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quando ndo proibe completamente a expressdo, mas sim direciona e molda o discurso de
acordo com certos padrdes aceitaveis. Em outras palavras, a repressao nao se da apenas pela
censura direta, mas também pela orientacdo do discurso dentro dos limites estabelecidos pela
moralidade vigente. No contexto cinematografico, isso implica que, mesmo quando certos
temas sdo considerados tabus pela moral dominante, o cinema pode abordéa-los de maneiras
que nao desafiem completamente as normas, mas, ao contrario, as moldem de acordo com os
parametros aceitdveis. Assim, o cinema pode explorar temas controversos, desafiando
levemente as fronteiras estabelecidas, mas sem ultrapassar completamente os limites da
aceitacdo social. Esse processo permite que o cinema aborde questdes complexas e, a0 mesmo
tempo, evite uma repressao direta por parte da sociedade ou das autoridades morais.
Ao longo das narrativas estudadas aqui, a blasfémia emerge como um elemento central
e, de certa forma, inextricavel de seu personagem principal. A transgressdo religiosa,
abordada de maneiras diversas nos filmes, consolida-se como o impeto primordial contra a
moral cristd, desempenhando um papel fundamental nos processos de censura. Cada ato
blasfemo encenado por Z¢ do Caixdo torna-se, assim, uma ferramenta de questionamento e
desafio aos limites éticos impostos pela sociedade.
Na propria biografia de Mojica ¢ destacado o carater blasfemo dos filmes aqui
trabalhados:
A essa altura, ndo pode haver divida de que A Meia-Noite Levarei Sua Alma é um
filme radical, tanto na forma como no conteudo. E nada é mais radical no filme do
que sua blasfémia. A Meia-Noite é carregado de uma viruléncia anticristd extremada
até para os padrdes atuais. Z¢ do Caix@o zomba de padres, ri da procissdo santa e
chama cristdos de ‘idiotas’. Quando v€ um crucifixo na parede, diz que aquilo ndo
passa de um ‘simbolo da ignorancia’. Nao ¢ dificil de imaginar o choque que deve

ter sido para o publico suburbano paulista ouvir um personagem vomitando injlrias
como essas (Barcinski; Finotti, 1998, p. 128).

Como ja tratado anteriormente, a presenca de cenas violentas e blasfemas tornou-se
motivo recorrente para a interdicdo das obras no contexto da censura imposta aos filmes de
José Mojica Marins. Essa proibicdo, frequentemente respaldada pelo veredito dos censores,
alegava que tais representacdes atentavam contra a moral e os principios cristdos. Um
exemplo ilustrativo desse embate entre a ousadia de Mojica e as normas vigentes ¢
evidenciado na modificagao do desfecho do filme Esta Noite Encarnarei no Teu Cadaver.
Neste longa-metragem, o desfecho original, no qual Z¢ do Caix@o blasfemava contra o
cristianismo, foi alvo de reprovagao por parte dos censores. A solu¢ao encontrada foi redublar
o final, transformando-o em um desfecho que punisse o personagem pelas blasfémias

proferidas. Esse episodio reflete a estratégia de conducdo do discurso conforme proposto por
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Foucault (2007), em que, ao invés de proibir completamente a discussdao de determinado
tema, os censores optavam por direcionar o desenlace da narrativa, impondo uma puni¢ao ao
vildo em consondncia com os preceitos morais vigentes.

A conversdo for¢ada de Z¢ do Caixdo no desfecho redublado ndo apenas revela a
tentativa de restringir as representacdes artisticas consideradas transgressoras, mas também
denuncia a reagdo do cineasta face as imposi¢cdes normativas. A conducdo do desfecho nao
apenas se conformava a logica da censura, mas também ilustrava a complexidade da relagao
entre a liberdade artistica e os limites éticos estabelecidos pela sociedade e pela moral
predominante

Ao analisar a figura de Z¢ do Caixdo como um notdrio antagonista da moral crista, ¢
crucial destacar como suas apari¢cdes cinematograficas transcendem a mera representacao
ficcional. Sob a perspectiva de Couto (2020), Z¢ do Caixdo tornou-se uma figura iconica que
critica fervorosamente os crentes, zomba de procissoes e profere blasfémias contra Cristo e
outros simbolos religiosos. O carater blasfemo do personagem, marcado por uma afronta
continua a religido, ¢ uma manifestacdo deliberada que desafia os preceitos morais
tradicionais.

A andlise de Couto e Gerbase (2022) nos leva a refletir sobre a complexa relagao entre
blasfémia e a sociedade ocidental, destacando dois arquétipos distintos que desempenham
papéis cruciais nesse contexto: o bébado de classe baixa e o intelectual de classe alta. O
bébado blasfemo, figura recorrente, emerge nos reconditos da taverna e, embriagado, se
liberta das amarras morais, ousando amaldigcoar Deus e desafiar os preceitos religiosos. Esta
expressdo de rebeldia provoca preocupacdes, especialmente por parte da inquisicdo, que
identifica a bebida e o jogo como fatores desencadeadores da blasfémia (Pieroni; Sabeh;
Martins, 2012). Nesse sentido, Nash (2007) destaca que, em alguns casos, a acusagdo de
blasfémia serve como pretexto para reprimir modos de vida considerados inadequados,
evidenciando a complexidade das relagdes entre vicios, liberdade e controle social.

Por outro lado, surge o intelectual de classe alta, um critico da religido que, ao
contrario do bébado, expressa sua blasfémia por meio de obras literarias, tratados, poemas e
outras formas artisticas. Essa manifestacdo ganha destaque a partir de 1500, quando editoras e
universidades internas passam a proibir a blasfémia em livros e pecas teatrais. Couto (2020)
sugere que a origem do pensamento revolucionario pode residir nesse encontro entre o
pensamento refinado da alta cultura e o discurso e pratica que emergem nas ruas. Para Couto
(2020), no filme, o protagonista parece encarnar uma fusdo dos dois arquétipos blasfemos: o

bébado de classe baixa furioso e o intelectual de classe alta provocador.
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Também no contexto do filme, Couto (2020) considera que a Mentalidade da
Blasfémia se manifesta por meio de dois modos distintos: o personagem blasfemo e as
imagens blasfemas. O autor esclarece que, embora a blasfémia seja tradicionalmente
vinculada a palavra, sua conexdo com a agdo também ¢ evidente. Dentro do &mbito blasfemo,
essa agdo parece desdobrar-se em duas formas distintas: uma consiste no ataque direto contra
imagens, enquanto a outra se manifesta por meio do ataque realizado através das imagens. A
primeira parece remontar aos periodos em que a Igreja Catdlica estava em processo de
estabelecimento, enfrentando persegui¢cdes e profanagdes frequentes em seus templos e
objetos de culto. Por outro lado, a segunda forma de blasfémia, o ataque através das imagens,
configura-se como um desenvolvimento mais tardio. Apesar de vestigios anteriores, essa
abordagem parece consolidar-se com a gradual flexibilizacdo das leis e penalidades,
proporcionando certa liberdade aos blasfemos na expressao criativa. Assim, enquanto o
primeiro movimento ¢ reativo, impetuoso e imediato, o segundo ¢ resultante de reflexdo e
observagao, manifestando-se através das artes.

A blasfémia por meio das imagens representa um movimento intrinseco a arte, e, por
conseguinte, historicamente associado as classes burguesas e mais privilegiadas. Esse tipo de
blasfémia exige um processo de meditacdo e observagdo mais prolongado, seguido pelo ato
criativo, diferenciando-se, assim, da simples destrui¢cdo. No decorrer do século XX, contudo,
essa dindmica deixou de ser predominantemente liderada pelas elites, democratizando-se
principalmente por meio do cinema, de performances artisticas e de charges.

Nos filmes, a blasfémia manifesta-se por duas abordagens distintas: através das
palavras e das imagens. A partir da primeira, o personagem blasfemo encarnado em Z¢ do
Caixdo constantemente profere palavras ofensivas. Por exemplo, em uma cena a mesa, Z¢ do
Caixao solicita a sua esposa que traga carne para ele comer. Ao ser informado de que ndo ha
carne cozida devido a sexta-feira do Triduo Pascal, ele reage com irritacdo, saindo para
comprar carne de carneiro. Nesse momento, de maneira provocativa, ele declara que comeria
carne naquele dia mesmo que fosse humana. Em outra ocasido, ao matar um personagem, Z¢
do Caixdo faz comentarios irreverentes, como: “Se passar pelo céu, manda lembranca aos
anjos, mas, se teu destino for o inferno, dd meu endereco ao diabo” (Esta Noite [...], 1967,
54 min 32 s). Essas atitudes de amaldigoar santos e brincar com o diabo sdo recorrentes ao
longo da narrativa filmica. Através dessas brincadeiras com as crencas alheias e da falta de
seriedade ao abordar o diabo, Z¢ do Caixao demonstra sua propensao a blasfémia por meio

das palavras. Seus discursos, marcados por uma atitude irreverente e desrespeitosa em relagao
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ao sagrado, adicionam uma dimensdo de provocagdo e transgressdo a sua caracterizagdo
blasfema.

E, a partir da segunda abordagem, a blasfémia manifesta-se através das imagens, seja
pela profanagdo de simbolos religiosos por parte de Z¢é do Caixdo ou pela criagao de imagens
cinematograficas blasfemas por José Mojica Marins. Retornando a cena da compra de carne,
ap6s adquiri-la, Z¢ do Caixd@o aprecia a carne da janela de sua casa enquanto observa uma
procissao passando na rua e ri dela. Outro exemplo ocorre durante uma discussao em um bar,
quando o personagem retira a coroa de espinhos de uma estatueta de Cristo e com ela golpeia
seu oponente, configurando uma blasfémia de imagem. No catolicismo, a coroa de cristo ¢ um
objeto bastante simbdlico por estar associado a narrativa da Paixdo de Cristo, portanto utilizar
esse simbolo para machucar um homem também se mostra simbolico nos ambitos da
profanacao.

Ademais, a representacdo visual da coroa de espinhos cravada no rosto do homem
configura uma blasfémia através da imagem para o espectador cristdo que assiste ao filme.
Esse gesto altera significativamente um simbolo cristdo essencial, convertendo-o em uma
ferramenta de agressdo. Novamente, Z¢ do Caixdo revela-se como um personagem que
incorpora ambos os arquétipos blasfemos da Idade Moderna, profanando imagens e
blasfemando por meio delas.

Foi abordado sobre a puni¢do e o medo dentro do cristianismo, nos filmes, os crimes ¢
atos blasfemos cometidos pelo personagem também sdo punidos, Couto (2020) fala sobre a
punicdo mixti fiori, envolvendo as duas grandes instituicdes, a Igreja e o Estado. Essa a¢do
fica evidente em diversas cenas em que estd o coronel e o padre juntos, mas em especial em
uma cena em que o padre alega que pela gravidade do problema seria mais prudente
solicitarem ajuda do governo do estado. Ele mesmo toma iniciativa, dizendo que ira até a
capital fazer a solicitacio o quanto antes. E interessante pensar essa cena, pois ressalta a
relevancia de um membro da Igreja em uma investigacdo criminal completamente alheia a
essa instituicao, espelhando o contexto vivenciado e a confusdo histdrica entre o poder sacro e
secular.

Z¢ enfrenta as consequéncias de suas agdes € as puni¢des sobrenaturais ndo devem ser
esquecidas. Em 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma, 7Zé do Caixdo reage a ira dos espiritos de
suas vitimas, um castigo que emerge diretamente do sobrenatural. JA& em Esta Noite
Encarnarei no Teu Caddver, a comunidade se une para encurralar Z¢ em um pantano, sendo
essa uma forma de puni¢do, mas também ocorre uma revelacdo divina dos corpos que ele

havia descartado no pantano, evidenciando a influéncia do sobrenatural.
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Essas atitudes blasfemas de Z¢é do Caixdo contribuem para a constru¢do de um
personagem complexo que desafia convengdes e normas sociais. A constante provocacao as
crengas religiosas e o desrespeito pelas figuras divinas destacam a subversao deliberada do
personagem em relagdo ao contexto moral da sociedade. A abordagem ousada e provocativa
de Z¢é do Caixdo em relagdo a religido e aos simbolos sagrados destaca-se como uma
expressao de sua rebeldia frente as normas sociais estabelecidas. Essa dualidade de blasfémia,
manifestada através de agdes e imagens, adiciona uma camada de complexidade a narrativa e
a caracterizagdo de Z¢é do Caixao, destacando-o como uma figura desafiadora e controversa
no cendrio cinematografico brasileiro. Essas puni¢des sao modos de o filme ser aceito
socialmente, mas também ¢ uma maneira de coagir a populagdo. Conforme Couto (2020),
mesmo com o desfecho moralista dos filmes, nos quais Z¢ do Caixdo ¢ punido, as falas
contrarias a religido causaram desconforto entre os espectadores, especialmente aqueles mais

fervorosos em suas creéncgas.

3.4 Pseudociéncia

“Sadismo ndo, minha cara. Ciéncia!” (Esta Noite [...], 1967). Ao se debrucar sobre as
narrativas cinematograficas de 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma e Esta Noite Encarnarei no
Teu Cadaver, depara-se com a peculiar perspectiva do protagonista em relacdo ao
conhecimento. A figura central, Z¢ do Caixao, ao afirmar que o sentido da vida estd vinculado
a procriacdo para dar continuidade ao seu sangue, acaba evidenciando que nao acredita em
significados espirituais, mas sim bioldgicos. Partindo dessa premissa, o personagem mergulha
em uma aura de suposto conhecimento cientifico ao sustentar a crenga em uma prole superior.
Contudo, esse aparente embasamento cientifico revela-se como uma teoria enraizada em
pseudociéncia, delineando uma mistura entre mito, ciéncia e convic¢des pessoais.

A reveréncia humana pelo conhecimento, evidenciada pela devogao a scientia, palavra
latina para conhecimento, surge como uma caracteristica distintiva. Por esse destaque da
relacdo com o conhecimento, o discurso cientifico ¢ usado como validacao. No entanto, ao
explorar a intrincada natureza do conhecimento, deve-se ter o cuidado de discernir entre a
verdadeira ciéncia, representando o auge do entendimento respeitdvel, e a pseudociéncia.
Conforme apontado por David Margal (2016), esta ultima configura-se como qualquer
informacao ou atividade que alega fundamentar-se em fatos cientificos, mas carece da

aplicacdo valida de métodos cientificos.
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Nesse topico serdo exploradas questdes relacionadas a pseudociéncia, para pensar
como o protagonista a utiliza para validar seu discurso, transitando por territdérios que
tangenciam a eugenia. A medida que a narrativa se desenrola, torna-se patente que Zé do
Caixdo instrumentaliza a pseudociéncia como uma ferramenta para conferir uma fachada de
legitimidade as suas convicgdes eugenistas.

A convicgdo de Z¢ do Caixdo de que a unido com uma mulher de crencgas semelhantes
resultard em uma crianga superior aos outros humanos ¢ pseudocientifica, com elementos que
podem ser associados a ideias distorcidas relacionadas a eugenia, teoria que propde melhorar
a qualidade genética da populagdo por meio de praticas seletivas de reprodugdo. No caso de
Z¢ do Caixao, sua crenga pode se assemelhar a uma forma de eugenia, ao passo que acredita
que sua linhagem ¢ superior € que, ao unir-se a uma mulher com as mesmas crengas, podera
criar uma crianga superior aos outros humanos. O personagem afirma: “[...] meu sangue se
eternizard, o homem perfeito ird nascer e com ele um instinto doutrinado, depois o instinto
dominara com a mente, o pensamento reinara € o0 homem sera imortal” (Esta Noite [...], 1967,
82 min 12 s). Essa visdo, no entanto, diferente do que ele afirma, ndo segue principios
cientificos validos.

Ao analisar mais a fundo as crencas do Z¢ do Caixdo a luz da eugenia, pode-se
destacar as distor¢des que tendem a ocorrer por meio da pseudociéncia. O personagem, por
vezes, d4 a entender em suas falas que € pautado na ciéncia, pois se considera livre de crengas
religiosas. Além disso, a atmosfera criada nos filmes, com elementos como seu laboratério,
contribui para uma estética que evoca o ambiente cientifico. E isso valida seu discurso, faz
com que ele se sinta superior aos religiosos.

Imre Lakatos (1998) fornece uma perspectiva esclarecedora sobre a razao pela qual a
ciéncia muitas vezes ¢ percebida como superior a religido. Ele argumenta que, no contexto
anterior ao surgimento da ciéncia no século XVII, o conhecimento mais relevante estava
profundamente enraizado na teologia, abrangendo assuntos como Deus, Diabo, céu e inferno.
No entanto, a teologia demandava uma certeza inquestionavel, uma vez que erros de
interpretagdo nesses temas poderiam resultar em condenagdo eterna. Nesse contexto, o
iluminismo, que marcou a transi¢ao para a era cientifica, reconheceu a falibilidade humana e a
ignorancia em questdes teologicas. A conclusdo logica foi que ndo havia uma teologia
cientifica, e, portanto, ndo poderia haver conhecimento teoldgico no sentido cientifico. O
conhecimento valido passou a ser aquele derivado da observagdo e compreensao da natureza.

Assim, a ciéncia, para afirmar-se como um conhecimento genuino e digno de confianca,
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buscou uma certeza plena que escapava a teologia. Os cientistas, seguindo essa nova
abordagem, eram obrigados a comprovar cada afirmacao recorrendo aos fatos.

Nesse sentido, ao introduzir as ideias de Imre Lakatos (1998) sobre o comportamento
cientifico, pode ser ressaltado que a crenga cega, mesmo em ideias pseudocientificas, ndo ¢
uma virtude, mas um crime intelectual. O autor argumenta que o valor cientifico de uma
teoria independe da adesdo e compreensdo humanas, sendo determinado pelo suporte objetivo
dos fatos. Assim, relacionando praticas de Z¢ do Caixao e as ideias de Lakatos (1998) pode se
destacar que, mesmo que aparentemente negue crengas religiosas, Z¢ do Caixdo nao adota
uma atitude cética e objetiva em sua busca por uma prole superior. Sua abordagem reflete
mais a pseudociéncia do que a verdadeira ciéncia.

A apresentagdo da eugenia no filme ndo ¢ uma surpresa, dado que a ideia de eugenia
foi bastante comum no Brasil, podendo se dizer que fez parte do imaginario popular
brasileiro. O projeto eugénico infiltrou-se em diversos setores da sociedade, permeando os
meios escolares, profissionais e sociais. No contexto nacional, as concepc¢des de Saude
Publica foram marcadas pela presenca do eugenismo, que se alinha a teorias racistas
positivistas, propondo o branqueamento da populacdo. O eugenismo na América Latina,
especialmente no Brasil, México e Argentina, envolveu a busca por legislagdo que permitisse
a separagdo e, em alguns casos, a proibi¢do da prole daqueles que nao contribuissem ou que
fossem considerados “degenerados”. Essa categoria abrangia pessoas portadoras de moléstias
infectocontagiosas, taras hereditdrias como loucura, criminalidade, alcoolismo e até mesmo a
pobreza, visto pelos eugenistas como resultante de doenga e vicios, sendo considerada
patoldgica. Essas perspectivas refletem a instrumentalizagdo do eugenismo como uma agao
politica que visava moldar a composic¢ao da sociedade conforme determinados padrdes raciais
e sociais, revelando uma abordagem profundamente enraizada em ideias distorcidas e
preconceituosas.

Conforme Ducatti (2015), a eugenia, enquanto pseudociéncia, ganhou prestigio no
Brasil e na América Latina a partir da década de 1930, quando se buscava estabelecer uma
estrutura organizacional que desse suporte ao capital monopolista em ascensao. Essa logica
foi particularmente adotada na Satide Publica brasileira, que, entre as décadas de 1920 e 1940,
viu o desenvolvimento de teses pseudocientificas voltadas para a ideia do corpo sadio para a
producao.

No contexto de agudas desigualdades sociais, pobreza estrutural e relagdes informais
de trabalho, a Satde Publica brasileira orientou-se pelos pressupostos eugénicos. A eugenia,

concepgdo racista, foi instrumentalizada para justificar o atraso econdmico do pais pela
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presenga de uma grande populagdo negra e pobre, considerada ndo adaptavel ao
desenvolvimento econdmico (Ducatti, 2015). Essa concepcdo incluia a busca pelo
“melhoramento da raca”, envolvendo praticas como aprimoramento genético dos genitores
com base em estudos da hereditariedade. A eugenia ndo se limitava apenas a hierarquizacdo
racial. Pessoas com doenga mental, portadores de “impulsos criminosos” e, posteriormente,
sindicalistas e agitadores politicos também foram alvos dessas praticas discriminatorias. A
ideia era criar uma hierarquia social, promovendo a esterilizacdo e a segregacao dos
considerados “inferiores”.

Antes mesmo do desenvolvimento explicito da eugenia, a intelligentsia brasileira ja
difundia a crenga de que a populacdo negra, trazida para o trabalho escravo, era responsavel
por disseminar epidemias que degeneravam o Brasil. Esse pensamento racista encontrou
justificativa pseudocientifica quando se materializaram instituicdes e agdes para eliminar
doencas por meio de medidas eugénicas e higienizadoras. O ato de ‘“‘higienizar” tornou-se
sinbnimo de “eugenizar”, sugerindo que, para modernizar o pais, era imperativo primeiro
promover a sua sanidade. Conforme Prior (2013), como programa politico-institucional, a
eugenia no Brasil passou por um processo intenso de propaganda, sendo Renato Kehl,
fundador da Sociedade Eugénica de Sao Paulo, seu principal articulador. Acreditavam que
havia pessoas aptas e inconvenientes para a sociedade. E, assim, esterilizar e segregar os
inconvenientes eram regras basicas a serem seguidas na satude publica.

Essa ideologia eugénica permeou as politicas publicas no Brasil, contribuindo para a
forma¢do de uma narrativa que justificava a esterilizacdo e segregacdo de grupos
considerados “inferiores”. A eugenia, como teoria, foi muitas vezes instrumentalizada para
justificar praticas questionaveis e discriminagdo, alertando-nos para a necessidade de
discernimento entre ciéncia genuina e representagdes distorcidas. E relevante considerar que,
em alguns contextos internacionais, o discurso eugenista, abordando a eugenia como uma
“ciéncia da selecdo artificial para a melhoria da espécie humana”, j& chegou a defender
medidas de eugenia preventiva. Essa abordagem argumenta que alcoolistas, doentes e outras
pessoas consideradas inaptas deveriam se abster de ter criangas. Além disso, destaca-se a
énfase na eugenia positiva, que encorajava individuos considerados supostamente superiores a
terem mais filhos (Sonn, 2005).

Ducatti (2015) destaca que a eugenia, como pseudociéncia, na historia, sustentava a
no¢ao de que determinados grupos sociais eram considerados “ndo adaptaveis” ao progresso,
incluindo negros, criminosos, doentes mentais, militantes, entre outros. A proposta subjacente

era transformar esses individuos, dependendo de sua condi¢do social, por meio de processos
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como embranquecimento, esterilizacdo, isolamento e educacdo moldada pela logica do
progresso capitalista. No contexto dos filmes, aqueles que aderiam a convicgdes religiosas
eram considerados nao adaptaveis ao progresso, por isso deviam ser salvos. Em um de seus
discursos afirma: “O homem em sua imbecilidade congénita ndo percebe a existéncia da inica
verdade da vida: a imortalidade do sangue" (Esta Noite [...], 1967, 8 min 34 s), ao utilizar o
termo “congénito” nessa declaragdo, insinua-se a visdo pseudocientifica de que a religiosidade
seria uma caracteristica inata do individuo, presente desde o ou antes do nascimento, portanto,
de natureza bioldgica.

Diante desse entendimento, Z¢é do Caixdo justificava a necessidade de praticas
eugénicas para criar uma raca superior. Como evidencia essa fala: “O povo continua o
mesmo, ignorante, supersticioso, inferior, mas a verdade sera aceita, ainda que para isso seja
necessario fazer de seus olhos verterem lagrimas de sangue” (Esta Noite [...], 1967), a
justificativa de salvar a populagdo e leva-las para um nivel de superioridade, embasava suas
acoes consideradas prejudiciais, uma vez que ele acreditava que, em ultima instancia, estava
agindo para o bem maior. Essa perspectiva moldava sua propria moralidade, onde os fins
supostamente benevolentes justificavam os meios aparentemente cruéis.

E interessante perceber que, ao renegar suas convicgdes religiosas, Zé do Caixdo busca
validar suas ideologias por meio de um discurso aparentemente embasado no conhecimento
cientifico. Ao rejeitar suas crencas religiosas, Z¢ do Caixdo parece recorrer ao verniz da
ciéncia para conferir credibilidade as suas convicgoes. Essa tentativa de respaldo em uma
suposta base cientifica denota ndo apenas uma estratégia retérica, mas também evidencia uma
busca por aceitagdo social e autoridade intelectual. Entretanto, ¢ imperativo compreender que
tais ideias se configuram como pseudociéncia, revelando nuances profundas relacionadas a

eugenia, um fendmeno que ndo € estranho a historia brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os apontamentos ao longo do trabalho, ¢ possivel afirmar que o ateismo
¢ um fendmeno multifacetado, que se manifesta de diversas maneiras e adquire diversos
significados ao longo da histéria. Devido a sua heranca pejorativa, o tema tem sido pouco
estudado historicamente, deixando lacunas importantes a serem preenchidas. Este estudo
buscou explora-lo através de filmes, reconhecendo o cinema como uma fonte importante para
a analise histdrica sob novas perspectivas proporcionadas pela Historia Cultural. Ao examinar
filmes como fontes historicas, ¢ possivel obter percepcdes valiosas sobre a mentalidade e as
experiéncias das pessoas em determinados periodos historicos.

Considerando que os historiadores partam de fontes cinematograficas para analisar os
discursos e praticas em diversos contextos, podem oferecer uma compreensao renovada da
historia do século XX e da contemporaneidade. Além disso, ¢ possivel examinar os diversos
usos, recepgoes e apropriacdes dos discursos, praticas e obras cinematograficas. Dessa forma,
o estudo do cinema proporciona uma abordagem abrangente e enriquecedora sobre a Historia.
Ao abordar essa fonte com foco na compreensao do ateismo, pretendeu-se contribuir para a
Histéria do Ateismo no Brasil, lancando luz sobre um aspecto muitas vezes negligenciado e
pouco explorado.

Assim, para elucidar as consideracdes finais deste trabalho, retoma-se o problema de
pesquisa que consiste em compreender, do ponto de vista historico, como o ateismo foi
representado nos filmes 4 Meia-Noite Levarei Sua Alma (1964) e sua sequéncia, Esta Noite
Encarnarei no Teu Cadaver (1967), dirigidos por José Mojica Marins. A realizagdo deste
estudo se baseou no conceito de representacoes de Roger Chartier como uma lente teodrica
para analise. A combinagdo desse conceito com a metodologia para analise de filmes como
fonte histdrica mostrou-se eficaz ao longo desta pesquisa.

Ao destacar a importdncia de analisar as representacdes culturais, ¢ ressaltada a
necessidade de compreender a relagdo entre essas representacdes € o contexto histérico em
que foram produzidas. Nesse sentido, a percep¢ao de sentido na leitura ou audicdo de uma
representacdo €, de fato, influenciada por fatores como historia, cultura e comunidade, como
mencionado. Ao lidar com objetos concretos de representagdo, os receptores aplicam suas
proprias vivéncias, conhecimentos prévios e perspectivas para compreender e dar significado
ao conteudo. Isso significa que em diferentes contextos um mesmo texto pode ser interpretado

de maneiras distintas, devido as diferentes bagagens pessoais e culturais. No contexto
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especifico do cinema, essa ideia também ¢ relevante. Os filmes refletem os valores, ideias e
preocupacoes de sua época, € podem influenciar a maneira como percebemos o passado.

Dessa maneira, pode-se considerar que a analise de uma obra fornece indicios sobre
como certos aspectos se interconectam dentro do sistema religioso que fundamenta uma
determinada cultura. Em um filme de terror, € possivel discernir as relagdes entre os medos de
grupos especificos € como certos temas atraem esse publico. Nos filmes abordados nesta
dissertacdo, os medos e crengas do publico-alvo sdo continuamente confrontados, explicando
o &xito e a subsequente consolidacdo do personagem Z¢é do Caixdo como um simbolo do
horror no contexto nacional.

Deste modo, este trabalho realizou uma imersao no estudo do contexto de producao
dos filmes, abordando-o sob multiplos vieses, incluindo aspectos politicos, sociais, culturais e
cinematograficos. Reconhecendo a importancia da interdisciplinaridade na anélise historica,
buscou-se integrar a pesquisa conhecimentos de outras disciplinas, como sociologia, analise
de discursos, comunica¢do e cinema. Também foi conduzido um esfor¢o para situar no
trabalho um contexto amplo do ateismo, investigando seus conceitos ¢ as definigdes que lhe
foram atribuidas ao longo dos tempos, analisando sua presenca na Historia e abordando de
forma mais especifica a relagdo do ateismo na historia do Brasil.

A partir desses estudos e analise dos filmes, observou-se que o ateismo de Z¢ do
Caixdo se assemelhava ao ateismo pregado pelo anticomunismo, presentes no contexto
historico em que os filmes foram produzidos, dado que diante do governo de Jodo Goulart, o
alerta da ameacga comunista foi fortalecido, e a Igreja, instituicdo detentora de bastante poder
no momento, foi uma dos maiores veiculos da propaganda anticomunista, e utilizava como
um dos argumentos a ideia de que o comunismo estaria associado ao ateismo, critica
comumente expressada no anticomunismo.

Nesse contexto, para as liderangas catolicas, o comunismo representava uma ameaca a
sobrevivéncia da religido e constituia o adversario mais recente em uma longa lista de forgas
hostis a Igreja. Na visdo de lideres religiosos, a nova doutrina questionava os fundamentos das
institui¢des religiosas, negava a existéncia de Deus e professava o materialismo ateu,
propunha a luta de classes violenta em oposi¢do ao amor e a caridade cristd, pretendia
substituir a moral cristd e destruir a institui¢ao da familia e defendia a igualdade contra as
nog¢des de hierarquia e ordem embasadas em Deus. Segundo essa visdo, o sucesso da pregacao
comunista levaria ao desaparecimento da Igreja, que seria um dos objetivos dos lideres
revolucionarios. Pode-se perceber, portanto, o ateismo sendo definido pela Igreja Catolica

como uma concep¢do de mundo materialista que nega a existéncia do sobrenatural e,
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consequentemente, de Deus. Nessa concepg¢do, o ateismo encontraria uma de suas
manifestagdes mais marcantes na filosofia marxista, € no contexto do comunismo
representaria a tentativa mais radical e alarmante de aplicar os principios do ateismo na
sociedade.

Assim, os adeptos ao partido comunista, mesmo nunca tendo alcangado a magnitude
da ameaca que seus opositores propagaram, devido as suas fraquezas internas e a constante
repressao do Estado, foram constantemente retratados como individuos nocivos, violentos,
sem fé religiosa, de moral duvidosa, traidores da patria e tendo inclinagdes tiranicas, nas
versoes mais extremadas eles foram representados como parceiros do proprio diabo. Portanto,
percebemos uma convergéncia dessa defini¢do com a construgdo do ateu Z¢é do Caixdo. O
personagem ateu foi retratado como individuo nocivo, violento, de moral duvidosa e tendo
inclinagdes tiranicas.

Nota-se que, nesses filmes, o ateismo ¢ retratado como contraposto a religiosidade,
especialmente ao cristianismo, € que, embora a historia do ateismo seja independente da
histéria da religido, a compreensdo da representacdo do ateismo nestes filmes exigiu uma
analise das crengas, demonstradas a partir dos personagens que cercam o protagonista ateu, Z¢
do Caixdo. A narrativa dos filmes analisados coloca em oposi¢do os crentes € o ateu,
retratando este ultimo como um “outro”, transgressor dos principios religiosos, especialmente
os principios cristdos catolicos. O personagem ateu ¢ frequentemente caracterizado como
imoral, blasfemo e cruel, servindo como uma figura de contraste em relacdo as crengas
predominantes na sociedade retratada nos filmes. Essa constru¢do da narrativa se baseia na
tensdo entre as religiosidades presentes na comunidade ficticia dos filmes.

O terror nas producgdes cinematograficas emerge da conflituosa relagdo entre a
religiosidade predominante e a figura do ateu. E importante considerar que, nos contextos
historicos em que os filmes foram produzidos, a religiosidade desempenhava um papel
significativo na vida do publico-alvo idealizado por Mojica. Portanto, tensionar as crengas
religiosas ¢ fundamental para o estabelecimento do clima de terror, visto que o personagem
ateu ¢ frequentemente retratado como uma ameaga a ordem religiosa estabelecida. A
representacdo do ateismo como algo oposto e transgressor em relagdo a religiosidade reforca a
tensdo narrativa e contribui para a constru¢ao do medo e da tensido no enredo dos filmes.

Alguns aspectos da personalidade do personagem merecem destaque, como a questao
da moralidade. A partir das analises dos filmes, pode-se compreender que o personagem nao
segue os principios da moral cristd, mas parece ser guiado por uma moralidade propria,

centrada na perpetuagdo de sua linhagem por meio da procriagdo. Nesse sentido, todas as
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maldades que ele pratica sdo justificadas pela sua intencdo de preservar sua linhagem e,
consequentemente, a humanidade. O personagem acredita estar agindo para o bem maior,
salvando a humanidade de um pensamento considerado inferior. Entretanto, como na narrativa
dos filmes, o personagem ¢ contraposto a religiosidade predominante, ele ¢ construido como
transgressor da moral cristd de maneira impactante, por meio de cenas agressivas que
provocam choque no espectador. A blasfémia € um recurso bastante utilizado para delinear
essa transgressao, e ¢ retratada tanto em suas agdes quanto em suas palavras, desafiando
diretamente os preceitos religiosos estabelecidos. Isso reforca a oposi¢do entre o ateismo e a
fé nos filmes. Os pontos destacados até aqui contribuem, nos filmes, para a constru¢do de um
tipo de ateismo que guarda semelhangas com o ateismo alertado pelo anticomunismo.

Outra questao interessante, ¢ que para legitimar esses comportamentos citados e suas
ideologias, Z¢ do Caixdo apoia-se na pseudociéncia, utilizando-a como uma forma de
justificar suas agdes. Nessa pseudociéncia, o personagem exerce um tipo de eugenia,
acreditando que ao criar uma prole superior, que sera ateia, promovera a extingao das crengas
religiosas. Essa abordagem também remete aos alertas feitos pela Igreja Catolica em relagao
ao comunismo, que era visto como uma ameaca a propria existéncia da Igreja.

Isso nos permite identificar os motivos pelos quais o ateismo foi representado nesses
filmes de terror, visando provocar desconforto, medo, agonia ou sentimentos similares. As
experiéncias e praticas religiosas de uma sociedade podem atribuir significados especificos a
certos individuos, resultando em conflitos e medos em relagdo a outras crencas. Esses
elementos sdo frequentemente explorados em narrativas cinematograficas de terror, como as
de Mojica Marins, situadas historicamente em periodos nos quais a Igreja Catolica, associada
a questdes politicas, promovia uma narrativa negativa em torno do ateismo. Dessa forma,
percebe-se que, ¢ importante considerar que o terror se apropria de alegorias para, com
eficiéncia, retratar os acontecimentos de sua propria maneira. Usando o medo como
inesgotavel fonte de ideias, o terror se fortaleceu como género narrativo ao mesmo tempo
envolvente e repulsivo, gerando historias que se equilibravam na corda bamba do socialmente
aceito e do tabu.

Nesse ambito, coube refletir sobre como os filmes eram recebidos pela censura,
especialmente por conterem contetidos considerados tabus na época. Conclui-se que, ao invés
de serem proibidos, esses temas eram muitas vezes abordados de forma a se enquadrarem nos
padrdes aceitaveis da época, uma pratica comum na industria cinematografica. Nos filmes de
Mojica Marins, essa adaptacdo do discurso, para ser aceito frequentemente, envolvia a

punicdo do personagem ateu, seja de forma natural ou sobrenatural.
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O personagem ateu, retratado como imoral e cruel, ¢ consistentemente castigado ao
longo das narrativas. Considerando que o castigo ¢ um elemento central na moral crista, essa
abordagem narrativa quase assume a forma de uma licdo moral: aqueles que se comportam
dessa maneira serdo inevitavelmente punidos. Essa representacdo refor¢a os valores morais
predominantes na sociedade da época, transmitindo uma mensagem de conformidade com os
preceitos religiosos e sociais estabelecidos.

Dessa forma, a narrativa refor¢a a concepcao de que o lado correto ¢ aquele oposto ao
do protagonista, que ¢ retratado como mau e indigno de pertencer a sociedade. Isso intensifica
o temor do castigo para aqueles cujas atitudes ou crengas se assemelham as do personagem
ateu. Através da interpretagdo dessa representacao, ¢ confirmada nossa hipdtese, os filmes nao
apenas promovem uma visdo negativa do ateismo, mas também reforcam os valores e normas
sociais estabelecidos, incentivando a conformidade e a adesdo as crengas predominantes.

Em suma, os filmes analisados serviram ndo como um reflexo das percepcdes sociais e
culturais do ateismo no Brasil da época, mas puderam ser compreendidos a partir do conceito
de representagdo. De modo que esta pesquisa oferece uma contribui¢do para a compreensao
das representagdes do ateismo no cinema brasileiro e para o entendimento de como essas
representacdes moldam e sdo moldadas pelo contexto historico e cultural em que era vigente

um regime politico autoritério.
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