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VASCONCELOS, C.R.C. Os ratos, de Dyonélio Machado: uma leitura
alegorica. Sao José do Rio Preto, 2002, 226 p. Dissertagdo (Mestrado em
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Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista

“Jalio de Mesquita Filho”, cAmpus de Sao José do Rio Preto.

RESUMO:

O presente trabalho procura explicar, num primeiro momento, o significado
da alegoria, desde a Retorica Antiga até os conceitos atuais de Walter
Benjamin. Procura também oferecer dados sobre o autor e sua obra. Depois
de fornecer um pequeno resumo de alguns estudos ja realizados sobre a

obra Os ratos, de Dyonélio Machado, faz, em seguida, uma andlise do

romance sob uma perspectiva alegorica, com a finalidade de desvelar

significagdes outras.

PALAVRAS-CHAVES: alegoria, fragmento, historia, modernidade, leitor,

metafora, simbolo.
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VASCONCELOS, C.R.C. Os Ratos (The Rats), by Dyonélio Machado: an

allegorical reading. Sdo José do Rio Preto, 2002, 226 p. (Dissertation of

Arts, Area of Concentration: Brazilian Literature) — Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista

“Julio de Mesquita Filho”, campus of Sao José do Rio Preto.

ABSTRACT:

The initial aim of this research is to explain the meaning of allegory, from
Ancient Rhetoric to the modern concepts of Walter Benjamin. An attempt is
also made to present some data about the author and his work. After
presenting a short summary of some studies on Dyonélio Machado’s The
Rats, the novel is analysed from an allegorical perspective, with the aim of

revealing other meanings.

KEY-WORDS: allegory, fragment, history, modernity, reader, metaphor,

symbol.
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INTRODUCAO

“Os ratos, em sonho, aumentam as angustias e desesperos do dia
de busca de Naziazeno, intensificando e ampliando o seu presente ja
dilacerado.”

“Os ratos representam o universo degradado de Naziazeno
Barbosa.”

“Os ratos sdo os individuos ‘vigaristas’, ‘marginais’ que agem
clandestinamente na noite para a obten¢do do dinheiro.”

“Os ratos simbolizam os roedores dos valores maiores de
Naziazeno.”

“Os ratos representam o resultado de uma formagédo historico-
social paternalista que preconizou a cordialidade como forma de
relacionamento humano para garantir, ndo uma verdadeira cidadania, mas
apenas a subsisténcia por meio das migalhas do poder.”

Esses enunciados formam um condensado mosaico das sentengas
Ja dadas, por importantes pesquisadores, sobre o romance Os ratos, de
Dyonélio Machado, quanto ao significado desses roedores, a partir da
analogia com o enredo e as personagens. Observamos que sdo analises
apoiadas na Psicandlise, na dimensdo social e nas raizes historicas da

formagdo do carater nacional brasileiro. Abordados na terceira parte deste
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trabalho, esses laboriosos estudos provam, comprovam e convencem. Mas,

quando lemos o romance, fica-nos ainda certa sensagdo de que o discurso

literario dyoneliano parece dizer muito mais do que aparenta.

Foi exatamente por conta dessa sensagdo, de que a obra remete a
significagdes outras, que o interesse para uma maior fruigdo do texto foi
agugado. O resultado foi a descoberta de uma singular pesquisa, realizada
por Maria Zenilda Grawunder, em 1994, na Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul, que analisa a presenga da alegoria nos romances, do mesmo
autor, O louco do Cati, Desolagcdo, Passos perdidos ¢ Nuangas. Motivos
simbolicos como a luz, o homem-cio e a metafora da viagem, ja
embrionarios em Os ratos, e recorrentes nessa tetralogia, possibilitaram a
visdo de que um “dizer outro” poderia emergir. A confirmagdo de que o
jogo alegorico também subjaz a leitura de Os ratos € possivel a partir do
momento em que se passa a focalizar o /eite como objeto do desejo a ser
alcangado pela personagem central Naziazeno, e ndo a busca do dinheiro
para pagar o leiteiro, como sugerem as pesquisas até entdo realizadas.
Assim, verificamos que o /eite desencadeia uma rede metaforica de
simbolos e imagens que, disseminados pelo tecido textual, vdo convergindo
a uma configuragdo final totalizadora, isto €, a uma visdo da totalidade que,
segundo Kothe (1986, p.17) € caracteristica inerente a leitura alegorica por

desvelar aspectos que, de outra maneira, tenderiam a ficar ocultos.
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Por meio das pesquisas ja realizadas sobre Dyonélio Machado,
podemos confirmar o carater inovador da modernidade que sua obra
apresenta quanto a tematica, a condigdo da trama e ao estilo utilizado. E o
fato de possibilitar reflexdes sobre questdes de estética e poética reveste sua

obra de universalidade no contexto da literatura. A presente pesquisa,

partindo da hipotese de que a leitura alegorica em Os rafos € também uma

possibilidade, pretende colaborar para que sejam salvos pelo texto aspectos
efémeros da realidade historica, disseminados em fragmentos e ruinas, a
partir da constelagao de elementos histdricos, miticos, oniricos, simbdlicos,
figurativos, imagéticos, conceptuais e outros elementos em que se funda o
estatuto da elegoria. Se a alegoria se instala, segundo Benjamim (1984),
onde o efémero e o eterno coexistem, e se a preocupagdo maior do texto
alegorico ¢ salvar as coisas em seu momento de transitoriedade, entdo
estaremos atingindo nosso objetivo maior que ¢ o de resgatar elementos do
texto que, sem uma leitura alegorica, poderiam continuar no reprimido da
Historia.

Para que esse objetivo seja alcangado, a presente pesquisa se
desenvolveu seguindo a seguinte ordenagdo metodologica:

1. No primeiro capitulo, sdo observadas consideragdes tedricas
sobre o conceito de alegoria, desde suas primeiras manifestagdes na

Retorica Antiga até a modernidade. A opgdo por essa trajetoria, apesar de

11
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um pouco exaustiva e até considerada, por muitos, desnecessaria, serviu

para fundamentarmos melhor a alegoria no seu conceito dialético como

fenomeno de criagcdo, arte de representacdo e interpretagdo e,
principalmente, de, na atualidade, servir pra inverter padrdes consagrados
da arte pela Arte e recuperar a questdo das fungoes artisticas, que parecem
apontar para aspectos asseguradores da permanéncia e transcendéncia de
textos (Grawunder, 1994, p.10). A poética da modernidade que coloca o
artista como observador reflexivo e critico de sua época, em pleno mundo
que se apresenta fragmentado, ¢ a teoria difundida por Walter Benjamin e
na qual nos apoiamos para a conceituagdo da alegoria. Origem do drama
barroco alemdo ¢ a sua obra na qual nos baseamos para o desenvolvimento
dessa conceituagdo, especificamente em seu capitulo Alegoria e drama
barroco. Outras obras de Benjamin também foram utilizadas como apoio,
como Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo e Documentos
de cultura e documentos de barbdrie. Foram ainda imprescindiveis as
interpretagdes e elucidagdes das teorias benjaminianas feitas por Flavio
René Kothe, em Para ler Benjamin, Benjamin e Adorno: confrontos e A
alegoria. E, por fim, utilizamo-nos da teoria de Paul Ricouer para uma
rapida diferenciagdo entre metafora, simbolo e alegoria.

2. O segundo capitulo traga uma trajetoria da vida e obra de

Dyonélio Machado. Tal procedimento justifica-se, porque, na visdo

12




alegorica de mundo que se configura em Os ratos, os nicleos imaginarios

que caracterizam o espago € personagens sugerem informagdes do espago e

do tempo historico do autor. O objetivo, no entanto, sera mostrar, num dos
momentos da analise da obra na quarta parte, que o alegdrico confirma-se
exatamente por partir do plano individual econdémico, social, politico,
filosofico, psicanalitico profissional e ideoldgico para deixar transfigurar,
no texto, o eternamente universal obtido pelo jogo analitico-alegorico do
proximo-distante.

3. No terceiro capitulo, sdo feitos comentarios resumidos das
pesquisas e estudos mais importantes ja realizados sobre o romance Os
ratos, de Dyonélio Machado, com a finalidade de servir de apoio e
referéncia para algumas constatagdes em nossas analises e para também
mostrar que o discurso alegérico ¢ complemento e enriquecimento € nio
negagdo de idéias e concepgdes;

4. No quarto capitulo, por fim, faz-se a analise da obra a partir de
uma leitura de concepgdo alegorica. Concepgdo que, na peregrinagdo do
hero6i romanesco, a localizagdo espago-temporal mediada pelo fendmeno do
olhar leva ao afloramento da estrutura profunda do texto e, assim, realidade
e verdades vdo sendo desveladas. A ajuda de outros autores com seus
pressupostos teoricos foi necessaria. O dialogismo de Mikhail Bakhtin, por

exemplo, ajuda-nos a entender o texto como um espago em que podem
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ocorrer polémicas do escritor com o Qutro e do eu com o ndo eu. A teoria

sobre o profano e o sagrado, de Mircea Eliade, socorre na concepgdo do

mercado como trajetoria de morte e ressurreigdo e a de Gaston Bachelard
ajuda, a partir de uma concepgdo simbolica embasada na psicanalise, a
entender que a casa é simbolo de acolhimento e consagragdo do heroi.
Significativas foram também contribuigdes dos estudos sobre a
fenomenologia do olhar, do ponto de vista filosofico, psicanalitico e
literario.

Espera-se, assim, por meio da concepgdo historico-alegorica
eleita por Dyonélio Machado como forma de dar maior sentido a existéncia
humana, contribuir para o estudo da literatura no Brasil e, particularmente,
para os estudos sobre a obra desse autor gaucho, da primeira metade do
século XX que foi um dos grandes responsaveis na constru¢do do ideal de
modernidade na literatura nacional, tal qual preconiza Walter Benjamin:
ndo se pode aceitar um conceito ingénuo de literatura como copia da
realidade e, sim, € preciso procurar mostrar como a ndo-copia do real é
que leva a literatura a um grau mais alto de conhecimentos da realidade
(Kothe, 1976. p.95). Isso quer dizer que a literatura € mais artistica e

verdadeira, quando diz o “outro”, quando potencia seu momento alegorico.
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CAPITULO I

1. Arte alegédrica: consideragoes

Iitimologicamente, alegoria deriva de allos, outro, ¢ agorenein, falar
na 4gora, usar uma linguagem publica. Falar alegoricamente
significa, pelo uso de uma linguagem literal, acessivel a todos,
remeter a outro nivel de significacio: dizer uma cotsa para

: by B2 1
stgniticar outra'.

Assim define alegoria Sérgio Paulo Rouanet no ensaio
introdutorio da obra Origem do drama barroco alemdo, de Walter
Benjamim. Entendemos, assim, que a alegoria consiste num discurso que
faz entender outro, numa linguagem que oculta outra. Podemos, entdo,
considerar alegoria toda concretizagdo, por meio de imagens, figuras e

pessoas, de idéias, qualidade ou entidades abstratas, ou revestimento, do

i \ A 2
aspecto moral, ideal ou ficcional”.

A narrativa, por implicar um enredo, teatral ou novelesco, e por
ser expediente também do desenvolvimento da metafora, constitui-se como

forma adequada a concretizagdo do mundo abstrato. Auto da alma, de Gil

' ROUANET, 8. P. In: BENJAMIN, W. Origem do drama barroco alemdo. Sao Paulo: Brasilicnse, 1984.
_ (texto de apresentagdo). p. 37.
* MOISES, M. Diciondrio de termos literarios. Sio Paulo: Cultrix, 1999. p 45-6.

15
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Vicente, A divina comédia, de Dante, sio exemplos de produgdes
alegoricas.
A fabula, em que os personagens animais revelam, por meio de

suas falas ou atos, supostas verdades sobre a humanidade, também é uma

. . i 3 - [T D
forma de alegoria desenvolvida’. A parabola, historia que tem como

objetivo exprimir uma verdade religiosa, é alegoria, assim como também
pode constituir-se como alegoria a satira, como acontece com As viagens
de Gulliver, de Swift, por exemplo®,

Com esses exemplos, podemos confirmar que a alegoria,
geralmente, é vista como figura de linguagem, portanto como parte da
retorica>. No entanto, a linguagem verbal ndo é a tnica forma de
representagdo da alegoria. Muitas obras da escultura e da pintura sugerem
muito mais do que aquilo que nelas vemos. Kothe (1986) cita como
exemplo a figura da Justiga, em que cada elemento (os olhos vendados, a
espada, a balanga) diz alguma outra coisa daquilo que parece a primeira
vista (a igualdade de todos perante a lei, a forga de poder impor as decisdes,
o sopesar dos atos postos em julgamento).

Essa representagdo concreta de uma idéia abstrata é uma atitude

* KOTHE. F. R. A alegoria. Sdo Paulo: Atica, 1986. p.13
‘ SHAW. H. Diciondrio de termos literarios. Lisboa: Publicagiio D. Quixote, 1982. p. 22-3.
5, KOTHE. F.R. Op. cit.. p. 6.
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humana muito antiga. No desejo de dar formas aos conteudos mentais, o
homem, desde a sua origem, tem deixado marcas como as inscrigdes
rupestres, no interior de grutas, e os hierdglifos. Mas o termo alegoria pela
primeira vez aparece entre os gregos, como Platdo e Aristoteles. Depois, a
discussdo ¢ retomada por Cicero e Quintiliano. A alegoria fo1 empregada
pelos antigos persas, arabes e judeus e aparece empregada também no
Antigo Testamento. Atingiu o apice, na modernidade, na época cavaleiresca

e cristd da idade Média e no séc. XVI, quando as doutrinas biblicas

: \ ’ y 6 .
entraram a mesclar-se com as mitologias cldssicas’. No século XVII, o

cerne da visdo alegdrica consiste na exposi¢do barroca, mundana, da
historia como histéria mundial do sofrimento’. Com regularidade, os
séculos seguintes também exploram a alegoria.

Mas se “dizer o outro” foi sempre uma pratica da habilidade
imaginativa humana, ndo significa que o conceito de alegoria tenha sido
igual em todas as épocas. Filosofos e intérpretes da Arte, em suas
discussdes a respeito desse fendomeno artistico, tém mostrado que a alegoria
conserva, no proprio conceito, certa abstragdo, dada a ambigiiidade de
significagao.

Jodo Adolfo Hansen, por exemplo, afirma que ndo se pode falar

°. MOISES, M. Op. cit.. p. 16.
. BENJAMIN. W. Origem do drama barraco alemao. Sio Paulo: Brasilicnsc, 1984. p. 188.
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simplesmente de a alegoria, porque ha duas: uma alegoria construtiva ou

o . . . g e IR
retérica, uma alegoria interpretativa ou hermenéutica’. Segundo ele,

mesmo que simetricamente inversas, sdo complementares. A alegoria dos
poetas, construtiva ou retérica, ¢ uma maneira de falar e a alegoria dos
tedlogos, interpretativa ou hermenéutica, ¢ um modo de entender.
Interpretando essa conceituagdo de Hansen, Grawunder esclarece
que os casos se apresentam ndo exatamente como duas alegorias, mas
como diferentes momentos de visao alegorica, ambas exigindo criagdo e
interpretacdo ou entendimento’. E acrescenta, citando consideragdes feitas

por Kothe sobre W. Benjamim:

Como conceito, alegoria pressupoe sentido hermencéutico no seu
momento da criagio ¢ no momento de reinterpretagio do
discurso, que pode conter ou revelar um universo contextual outro
que nio o formalmente manifesto. A distingdo talvez esteja no
carater da intencionalidade de tendéncia estética, ou outra, o que ¢
dificil detectar, s6 explicivel, em relagdo as condigcdes historicas
que cercam o momento da criagio ¢ atribuicio de sentido
alegorico, na emergeéncia de obras. Relaciona-se a um possivel
referencial — significativo  para  os  autores, analogicamente

desencadeador da criagdo, apenas parcialmente apreensivel pelos

8 HANSEN, J. A. Alegoria: construgdo e interpreta¢do da metdfora. Sdo Paulo: Atual, 1986. p. 1.

? GRAWUNDER, M. Z. Arte alegérica na literatura brasileira: a letralogia opressio ¢ liberdade, de
Dyonélio Machado. Porto Alegre, 1994. 399p. Tese (Doutorado em Letras). Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, p. 16-7.
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ntérpretes, se resgatadas certas condicoes e significados de scu
p , 2 £

aparecimento ou desaparecimento'’.

Na experiéncia hermenéutica, o sentido é um construto a ser
engendrado no processo interpretativo, criado pelo intérprete, de acordo
com as suas circunstancias e os seus propositos, sua bagagem, seus pontos
de vista etc.. (Koch, 2002, p. 18). O homem, segundo Ricoeur (1988, p. 2-
4), utiliza uma linguagem interpretativa criadora de sentido e, numa atitude
filosofica do compreender, procura elucidar as maltiplas fungdes do

significar humano. E, se o simbolo faz pensar, propde, entdo, uma

hermenéutica que visa a uma decifragdo dos comportamentos simbalicos do

homem. Esse ¢ trabalho de pensamento que faz aflorar o sentido oculto no
sentido aparente.

Walter Benjamim, na sua tese sobre o drama barroco alemao,
decifra a alegoria como expressdo, assim como a linguagem e a escrita
também o sdo. Enquanto escrita, ¢ entendida como um sistema
convencional de signos, que expressa algo que ¢ diferente, que é o outro
daquilo que representa. E é neste revelar e esconder, desvelar e velar o
Outro, que Benjamim ressalta o carater dialético aparente da alegoria,

mostrando que ela implica num relacionamento e num julgamento da

1% Essas consideragdes, utilizadas por Grawunder, foram extraidas de KOTHE, R. O sentido da alegoria. In:
Benjamin e Adorno: confrontos. Sdo Paulo: Atica, 1978. p. 62.
19
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historia''. Assim, Benjamim decifra a historia na propria escrita alegorica,

_— : . 12
que significa o seu outro, a escrita que é o ndo-ser do que ela representa’”.

Atingir, entdo, o objetivo pretendido na presente pesquisa exige
consideragdes mais detalhadas dos estudos feitos por Benjamin sobre o
sentido da alegoria. Antes, é preciso fazer um resgate da presenga e fungdo

expressiva da alegoria em alguns momentos historicos.

1. 1. A alegoria na Retérica Antiga

A Retorica Antiga foi a unica pratica, antes da Gramatica,
através da qual a nossa sociedade conheceu e observou a linguagem e seu
funcionamento. A arte da palavra estava ligada a reivindicagdo de
propriedade. E foi ao nivel do conflito social que nasceu um primeiro
esbogo da palavra fingida. Corax langou a primeira retérica, puramente
sintagmatica, isto €, do discurso e ndo do trago, da figura. Instituiu as cinco
partes da oratio (o exordio; a narragdo ou agdo; a argumentagdo ou prova, a
digressdo e o epilogo). A poesia era a unica literatura e a palavra fictiva, a
dos poetas, ndo tinha acesso a esse estatuto. Foi entdo com Gorgias, que
veio para Atenas em 427 e foi o interlocutor sofista de Socrates no Gorgias,

que se deu a passagem do verso para a prosa. Ao passar 0s versos dos

'l. Idem, ibidem, p. 66.
" KOTHE. F. R. A alegoria. In: . Para ler Benjamin. Rio de Janciro: Francisco Alves, 1976. p. 29.
20




trenos (elogios funebres) para a prosa, fez nascer o género epidictico ou
demonstrativo. Surge, assim, uma prosa decorativa, prosa espetaculo. A arte
retorica, que tinha um polo sintagmatico, isto €, uma ordem das partes do

discurso, a faxis ou dispositio, passa a ter também um polo paradigmatico,

que sdo as “figuras” de retorica, a /éxis ou elocutio®

O discurso retorico, de persuasdo, busca, entdo, o requinte da
forma de linguagem e mescla recursos da linguagem comum e da lirica,
como as imagens e alegorias, por exemplo.

O homem sempre teve necessidade de criar imagens, totens,
objetos e simbolos para assegurar a sobrevivéncia, ativar a memoria, atingir
o sobrenatural, harmonizar-se com o universo ou compreender e participar
dos mistérios da vida e da morte. Para isso, o homem vale-se do
procedimento analdgico, isto €, representa 0 mundo criado pela imaginagao
por analogia ao dos homens. Ao construir simbolos pelo método analdgico
de raciocinio, o homem mostra uma capacidade de pensar para além do
método indutivo e dedutivo'®. Filosofos e poetas usam a analogia como
recurso hermenéutico. Transpdem a analogia mitico-religiosa para a
filosofica, funcional, mecanica, cientifica e matematica. Platdo, por
exemplo, vé a analogia como uma necessidade para o conhecimento do

estranho, do obscuro ou ndao dado sensivel da natureza humana. O método

* BARTHES, R. A Retorica Antiga. In: . A aventura semiologica. Lisboa: Edigdes 70, 1985. p. 234.
" GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., p. 30.
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analogico é uma das leis gerais do conhecimento humano e, por ele,
estabelecem-se as categorias do Bem e do Mal, do Belo e da Verdade,
nogdes de deveres e fungdes da Filosofia, Arte, ensino e politica. O

impossivel de conhecer passa a ser possivel, sob determinadas condigdes

que, para o filosofo, sdo preenchidas pela mediagdo das imagens'”.

Na dialogica platonica, o método para alcangar o conhecimento é
colocar, entre o pensamento humano e o objeto a apreender, a mediagdo de
uma imagem mais facil. Na alegoria da Caverna, por exemplo, a condigdo
de prisioneiro da caverna ¢ analoga a dos mortais encerrados no mundo das
aparéncias, o que leva a discussio filoséfica da nogdo do ser e do ndo ser'’.

A metafora, a imagem e a alegoria foram consideradas por
Platdo como recursos dialéticos e pedagogicos, mas o filosofo desprezava-
as como corpo do discurso. Como eram analogias preferidas pelos poetas (e
Platdo desprezava-os em oposi¢do aos filésofos), vaticinava que serviam
apenas como roupagem de uma idéia.

Na retorica aristotélica, encontramos a oposi¢do de dois
sistemas: um retdrico e outro poético. Arte Retorica trata da comunicagdo
cotidiana, do discurso publico e a preocupagdo ¢ regular a progressdo do
discurso, de idéia em idéia. Arte Poética trata de uma arte da evocagdo

imaginaria e a preocupagdo ¢é regular a progressdo da obra, de imagem em

s - .
. Idem. Ibidem, p. 35
'° PLATAO. A repiiblica. Sao Paulo: Dif. Européia do Livro, 1965. v.1, p. 35-6.
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: 7 . ; " ;
imagem'’. Temos entdo a arte que busca o efeito de persuasdo, por meio da

emogao e intelecto e efeito das palavras, e a arte apenas emotiva, mimética.

Se retorica é uma técnica da eloqiiéncia e a sua importancia € a
propria eloqiiéncia e persuasdo e se a poética, como arte de compor
poemas, principalmente tragicos, produz a purificagdo das paixdes, do
terror e da piedade, entdo esta e aquela delineiam dois universos distintos
do discurso'®. Mas, para efeito de verossimilhanga e adequagdo ao piblico,
a elocugdo verbal, tanto retorica quanto poética, deve valer-se dos muitos
artificios oferecidos pela linguagem (antiteses, metaforas, imagens, escolha
de termos e jogos de palavras). Assim, Refdrica e Poética aproximam-se
como arte, devem seguir regras de cria¢do (/exis) e considerar também as
analogias. Aristoteles propde, por exemplo, que a narrativa retorica seja
adequada ao espirito a quem se dirige e tenha carater moral e intencional, o
que implica no uso de ilustragdes, argumentos, maximas e entimemas
entremeados. Temos, entdo, uma arte de linguagem sob critério funcional e
uma concepg¢do da metafora como ornato util ao estilo, fropo conveniente
para dar clareza e agrado na transposicdo de sentido’”.

Aplicando a analogia ao problema da identidade dos principios e

"7 BARTHES, R. Op. cit., p. 27.
' RICOUER, P. A metdfora viva. Porto: Rés, 1983. p. 19.
1 GRAWUNDER, M.Z. Op. cit., p. 44.
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dos elementos pertencentes a categorias diferentes, Aristoteles permite

. . (X B ~ 2() -4
perceber uma igualdade ou uma similitude de relagdes”™. Observagdo

importante para nosso estudo, pois ¢ dessa faculdade humana de estabelecer
relagdes entre as significagdes multiplas do ser que a produgdo de Arte se
vai valer para a sele¢do e uso das formas simbolicas e alegoricas.

Ja os estoicos, no séc. 1V, influenciados por Heréclito, Platdo e
Aristételes, destacam a alegoria como mecanismo para sugerir ou expressar
o significado de um discurso, wunindo varios significados num so, cuja
interpretagdo depende da descoberta dos sentidos ocultos’. Mas a
concepgao aristotélica da retorica como arte do discurso deixou por varios
séculos de ter influéncia, s reaparecendo na Idade Média.

Os retores gregos, no século I antes de Cristo, afluem a Roma.
Surgem as escolas de retdrica, onde se ensinam as dissertagdes persuasivas
(as suasoriae) e o género judicial (as controvérsias)”. Os romanos se
beneficiam, na tradi¢gdo forense e pragmatica, com a arte decorativa € a
retorica dos gregos. A valorizagdo da eloqiiéncia, do discurso oral, permite
que figuras, imagens e alegorias continuem sendo buscadas na analogia,

ndo como valor estético, apenas como tropos da linguagem, ornatos, nogao

' RICOUER, P. Op. cit., p. 406.
"' _.GRAWUNDER, M. Z. Op.cit., p. 45.
2 BARTHES, R. Op. cit., p. 29.
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que caracteriza a heranga latina para o pensamento ocidental, pelo ensino
da Retérica e da Gramdtica™ .

Cicero € o grande orador latino que, de certa forma, pragmatizou
a teoria aristotélica e colocou a retorica como Arte. De oratore, Brutus e
Orator sdo obras que reafirmam a importancia dos tropos, entre os quais a
alegoria, como fatores de brilho da elocutio, ornatos persuasorios do
discurso forense e atratividade dos ropoi, enfatizando a aproximagdo entre
ornamento e contetdo””,

No final do paganismo e inicio da era cristd, prosa retorica e
poesia versificada e métrica se separam. Agora, além do prestigio dos
discursos dos oradores, ricos em imagens e alegorias, também a poesia de
Luciano, as tragédias de Séneca, as fabulas de Fedro e as Odes de Horacio
oferecem exemplos de parabolas e alegorias.

Tomando como exemplo a Ode [V de Horacio, que se inicia por
uma seqiiéncia de metaforas, o retor romano M. Fabio Quintiliano, que
viveu no primeiro século da era cristd, em sua /nstituicdo Oratoria I,

analisa a alegoria em sua etimologia, definindo-a no latim como inversio e

25
tropo™.

= GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., p. 47 (Grawunder faz também, citando JEANROY, A. et PUECH, A.
Histoeire de la litterture latine. Paris: Mellottee, s/d., um breve inventirio da literatura latina ¢ do
universo religioso romano desta ¢poca).

' Idem. Ibidem, p. 48.

¥ 'HANSEN, I. A. Alegoria: construgdo e interpretagdo da metdfora. Sio Paulo: Atual, 1986. p. 13.
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Sob o angulo da primeira forma, apresenta um sentido diverso do
das palavras, e as vezes até contrario. Ela pode apresentar: a) uma coisa
(res) em palavras e outra em sentido (caso em que estio a metafora, a
comparagdo, o enigma) e b) algo totalmente diverso do sentido das palavras
(como o sarcasmo, o provérbio, a contradi¢do e até a ironia). Quintiliano
pensa a alegoria como ornamentagdo oratoria ou poética, ao passo que a
metafora € tropo lexical. Assim, a alegoria continua sendo vista como
“metalogismo” ou “simbolismo proporcional”®.

Sob o angulo do tropo, a alegoria, segundo Quintiliano, ¢ uma

transposi¢do de relagdes de enunciados, o que implica em um sentido

proprio, que pode ser literal ou ausente, e também em um sentido figurado,

resultado das interpretagdes das redes de relagdes associativas®’

Assim, em Quintiliano, a alegoria, de acordo com a maior ou
menor clareza da relagdo sentido proprio/sentido figurado, retoricamente,
. .28
classifica-se em:
a. Tota allegoria ou alegoria perfeita ou enigma: que € a alegoria
fechada sobre si mesma, sem marca lexical do sentido préprio
representado. O efeito ¢ a obscuridade, o hermetismo. O que

certamente levou Kothe a afirmar, a partir de consideragdes

% Idem. Ibidem, p. 13.
*’ Idem. Ibidem, p. 14-9.
% Idem. Ibidem, p. 24-31.
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sobre a alegoria no citado poema de Horacio: o que numa
certa época pertence ao repertorio convencional de uma

sociedade torna-se ininteligivel para outras, obrigando a

; - i it g2 90
buscar explicagdes na erudi¢do historica™.

b. Permixta apertis allegoria ou alegoria imperfeita: alegoria em

que pelo menos parte do enunciado se encontra lexicalmente
ao nivel do sentido proprio. A coexisténcia do proprio e do
figurado indica mais clareza e, por isso, ¢ considerada mais
didatica. Hansen (p. 30) lembra que Cicero alude a esse tipo,
quando mostra que a alegoria ¢ uma transi¢do do proprio para
o figurado.
Mala affectatio ou inconsequentia rerum ou incoeréncia:
alegoria em que ocorre a mescla de metaforas de campos
semanticos disparatados e que ndo se ordenam num unico
feixe de significagdes. A incoeréncia esta no fato de, na livre
substituigdo do proprio pelo figurado, este, passando muito
evidentemente para o primeiro plano, compromete a ordem
l6gica das idéias.

De um modo geral, e sumariamente, a alegoria, na Retorica

Antiga, manifesta-se como tropo de pensamento, uma ampliagdo da

¥ KOTHE, F. R. A alegoria. Siio Paulo: Atica, 1986. p.20.
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metafora, consistindo na substituigdo, mediante uma relagdo de
semelhanga, do pensamento em causa, do qual aparentemente se trata, por
outro, hum nivel mais profundo de contetido. Pode oscilar, portanto, entre
dois pontos: por um lado, pode apresentar sinais que revelem e explicitem o

pensamento intencionado e, por outro, pode mostrar-se, fechada, o que

dificulta a apreensdo do sentido pretendido™.

1. 2. A alegoria na Idade Média

Segundo Huizinga, a frase de Sao Paulo porque agora vemos
através de um espelho, obscuramente; mas depois veremos face a face ¢ a
verdade que melhor exprime o espirito medieval’'. Pressentia-se estar em
face de um enigma, mas apesar disso continuava-se a procurar discernir as
figuras do espelho, explicando imagens por outras imagens. Assim, 0
simbolismo era como um segundo espelho que se opunha ao do prdprio
mundo dos fenomenos’”.

Durante a Idade Média, reinado da alegoria, a emogdo religiosa
tendia a transformar-se em imagens. E o excesso de imagens em que o

pensamento religioso se aventurava a dissolver-se teria produzido apenas

* 1dem. Ibidem, p. 19.
! HUIZINGA, 1. O declinio da Idade Média. Sio Paulo: Verbo/USP, 1998. p. 184.
2 Idem. Ibidem, p. 193.
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uma fantasmagoria cadtica se a concepg¢do simbolica ndo a tivesse

; ; ” : 3
envolvido num vasto sistema onde cada figura tinha o seu lugar”.

O homem medieval via a manifestagdio de Deus em todas as
coisas ¢ o seu mundo era povoado de significados, referéncias e supra-
sentidos. A tendéncia, quase que primitiva, era a de incorporar no conceito
de uma determinada coisa, tudo o que com ela tinha uma relagdo qualquer
de semelhanga. E a atividade mitopoética do homem classico, na verdade,
via-se prolongada na tarefa de elaborar novas figuras e referéncias em
harmonia com o ethos cristdo. Essa sensibilidade ao sobrenatural e essa
tendéncia mitica levam a pensar o simbolismo medieval como uma fuga da
realidade da época, que era caracterizada pelo deterioramento dos campos,
pelas pestes, pela decadéncia das cidades, pelas carestias e pela mortalidade
precoce. E, ao lado do Estado monacal que era uma espécie de garantia da
ordem e tranqiiilidade sociais, 0 apego ao simbélico pode ter sido uma
reagdo imaginativa ao sentimento de crise™”.

Assim, através da visdo simbolica, Deus fala ao homem sobre o
modo como o mundo deve ser organizado. Em meio a um mundo caético,
as coisas podem gerar desconfianga mas a coisa ndo é o que aparenta, é
signo de algo diverso e a esperanga pode, portanto, retornar ao mundo,

porque o mundo é o discurso que Deus dirige ao homem. O homem

*. 1dem. Ibidem, p. 183.
M ECO, U. Arte e beleza na estética medieval. Rio de Janeiro: Globo, 1989, p. 72.
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medieval simples, de um modo primitivo, traduzia em imagens as verdades
que conseguia compreender: o peixe, por exemplo, representava a figura do
Salvador. Mas o fazer continuo desse processo imaginativo leva os proprios
tedlogos e mestres do pensamento cristdo a educar (teoria didascalica) os
mais simples a transformar em imagens certas nogdes que ndo conseguiam
compreender”’. Essa pedagogia tentava mostrar que todas as coisas seriam
absurdas se o seu significado limitasse a sua fungdo imediata e a sua
fenomenalidade e se, pela sua esséncia, ndo alcangasse um mundo para
além deste. O ato de simbolizar provém, entdo, da psicologia de que todas
as coisas devem ser vistas em Deus e com Ele serem relacionadas. Ha em
tudo uma significagdo transcendente a tal ponto de serem lidas significa¢des
de ordem superior nas coisas mais comuns. Assim, em volia da figuras da
Divindade cristaliza-se um imponente sistema de figuras simbolicas todas

com Ela relacionadas, visto que todas as coisas d’Lla extraem o seu

significado’.

A concepgdo de mundo ¢ a de que ha em tudo uma analogia,
uma relagdo essencial, em que as propriedades afins de dois entes sdo
abstraidas e confrontadas. A identificagdo por esséncia (curto-circuito do
espirito) baseia-se em uma relagdo de proporgdo. A rosa, por exemplo, esta

para os espinhos assim como o martir para seus perseguidores. Os entes nio

¥ Idem. Ibidem, p. 73.
* HUIZINGA, I. Op. cil. p. 184.
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sdo 1guais, mas ai esta o prazer do processo alegorico: descobrir, segundo

Pseudo Dionisio, que é da incongruidade do simbolo em relagdo a coisa

simbolizada que existe a relagdo proporcional e que nasce o esforgo
- ~ 37

prazeroso da interpretagdo”’, processo esse que se configura como arte. E

como hermenéutica, a alegoria ¢ uma técnica de interpretagdo, é wma

semdntica de realidades reveladas na palavra, ndo importa que esta seja de

« I . . &
sentido proprio ou figurado®™.

Gragas ao esforgo interpretativo, as correspondéncias sdo feitas,
uma alegoria ¢ entendida, ha fruigdo estética de tal relagdo e constata-se,
desde ha muito tempo, que o texto diz sempre algo de diferente do que
parece dizer. Umberto Eco cita como exemplos: o fato de os gregos
interrogarem alegoricamente Homero, de nascer em ambiente estéico uma
tradi¢do alegoristica que aspira a ver na épica cldssica o travestimento
mitico de verdades naturais, de haver uma exegese alegoria da Tora
hebraica e do fato de Filon de Alexandria, no século 1, tentar uma leitura
alegorica do Antigo Testamento. Mas apesar de antiga, essa constatagdo foi,
indistintamente, até o século XVIII, rotulada ou de alegoria ou de
simbolismo™. Para os medievais, os termos alegorizar e simbolizar eram

usados quase como sinonimos. Essa tendéncia, em parte, pode ser explicada

7 ECO, U. Op. cit. p.p. 74-5. (Sobre curto circuito, ver também HUIZINGA, J. Op. cit., p. 185).
% HANSEN, J.A. Op. cit. p. 43.
¥ ECO, U. Op. cit., p. 75-6.




pela concepgdo de mundo que foi influenciada pelo espirito primitivo e pelo

neoplatonismo da teologia medieval e que se chamou realismo. Assim

explica Huizinga:

‘Todo realismo, no sentido medieval, conduz ao antropomorfismo.
Tendo atribuido uma existéncia real a uma idéia, o espirito tem
necessidade de ver esta 1déra viva, e s6 0 consegue personificando-
a. Assim nasce a alegoria. Nao ¢ o mesmo que stmbolismo. Este
exprime uma relagio misteriosa entre duas idéias, ao passo que a
alegorta da uma forma visivel a concepgao de tas relagoes. O
simbolismo ¢ uma relagdo profunda do espirito, a alegorta ¢
superficial. Ajuda o pensamento simbolico a exprimir-se, mas ao
mesmo tempo compromete-o substituindo uma déia viva por uma
figura. A forca do simbolo consome-se na alegora.

De modo que em st mesma a alegoria implica, logo de imicio, a
normalizagio, a projegao em superticie, a cristalizagio. Além disso
a literatura medieval tomou-a como um tema gasto na antigtitdade
decadente ... No entanto o uso dela fot muito do gosto do espirito

4 40
medieval ™.

Uma perigosa relagdo entre a alegoria e o simbolismo ja ¢
determinada por Dionisio Aeropagita (O Pseudodionisio). Inspirado no
neoplatonismo cristdo sobre o processo analdgico de pensamento,
fundamenta a produgdo de alegoria no principio da dessemelhanga das

imagens. Em todas as coisas visiveis ha significagdes das coisas invisiveis,

Y HUIZINGA, 1. Op. cit. p. 186-7.
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isto é, o mundo é uma grande manifestagdo de Deus. A revelagdo do reino
inacessivel do uno faz-se, muitas vezes, mediante imagens improprias,
diferentes, enigmaticas com a obscuridade das coisas inexprimiveis"'.

A passagem do discurso sobre Deus (simbolismo metafisico)
para o discurso sobre sua escritura ¢ observada na adaptagdo que Origenes

fez dos métodos de Clemente de Alexandria os quais expunham relagdes

figurativas entre o Velho e Novo Testamento'’. Origenes distingue trés

niveis de sentido nas escrituras: o literal, o moral e o mistico ou espiritual.
E € tipoldgica a leitura que faz das escrituras, isto €, os acontecimentos €
personagens do Antigo sdo vistos como prefiguragdes do Novo.
Representante maior desse alegorismo escritural € Santo
Agostinho que, influenciado pelo dualismo neoplatonico, que opde mundo
sensivel e inteligivel, desenvolve uma teoria do signo. Interpretativamente,
os signos podem ser naturais e instituidos (ou intencionais); retoricamente,
podem ser préprios e translatos™. Sem entrar nas teorizagdes e
exemplificagdes de cada um, o que nos interessa é que Santo Agostinho
contribui, assim, para a identificagdo do sentido proprio e figurado de um
signo e para a elaboragdo de regras semidtico-lingiiisticas para o

reconhecimento da expressdao figurada. Umberto Eco explica que, quando

"' 'ECO, U. Op. cit., p. 80-1.
* Idem. Ibidem, p. 82.
" HHANSEN, 1. A. Op. cit. p. 51-2.
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na passagem biblica em que Madalena lava os pés de Cristo por exemplo,
mesmo que literalmente muitas coisas fazem sentido, é preciso reconhecer
o sentido figurado e verificar que a passagem simboliza, ndo um ritual
pagdo e lascivo, mas, com certeza, outra coisa™.

Uma das conseqiiéncias desse conhecimento (saber identificar o
sentido figurado por meio de regras) ¢ o alegorismo enciclopédico. As
enciclopédicas acumulavam informagdes do saber naturalistico tradicional
sobre os significados das coisas, dos animais etc. O ledo, por exemplo, ¢
simbolo da ressurreigdo, quando ressuscita com seu félego o ledozinho
natimorto; mas também ¢ simbolo da garganta do inferno diante do fato de
Sansdo e Davi lutarem com um ledo e abrirem as mandibulas. Assim, seres,

coisas e fatos adquirem, pelas suas caracteristicas, significados que fornam

, 45
o mundo um imenso ato de palavra™.

A representagdo do Universo ¢é feita, entdo, como um grande
sistema de relagdes simbolicas. Nesse alegorismo universal, o modo fabular
de ler o universo ja ndo é de dominio apenas da arte sacra e das sagradas
escrituras, mas também se estende a Arte em geral. Dos séculos XI a XIII,
na literatura por exemplo, consagram-se do imaginario popular aventureiro
as narrativas relacionadas a fatos historicos como cangdes de gesta, lendas

do Santo Graal e do Rei Artur, o romance de Tristdo e Isolda, a lirica sobre

" ECO, U. Op. cit. p. 84-5.
5 Idem. Ibidem, p. 86-9.
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El Cid, poemas alegéricos com imagens elaboradas como A Divina

Comédia, de Dante Alighieri, e O Romance da Rosa”

Esse periodo de alegorismo cdsmico, em que as coisas valiam
por aquilo que significavam, viu o seu fim a partir das teorizagdes da
linguagem alegorica de Sdo Tomas de Aquino. Comega a surgir a estética
do organismo concreto’”. Ha o simbolismo das palavras e o simbolismo das
coisas. Assim, a arte teologica, divina, é a unica que apresenta o sentido
espiritual, concep¢do que hipervaloriza a alegoria factual, ja as ficgdes
poéticas, por sua vez, tém apenas a finalidade de significar, sdo alegoria

verbal, de sentido literal, proprio ou figurado™

1. 3. A alegoria no Renascimento e Barroco

No século X VI, as preocupagdes com o refinamento e o gosto —
conseqiiéncias das doutrinas filosoficas do conhecimento, do mercantilismo
e das atitudes dos literatos humanistas e helenizantes que reavivaram a
retorica de Cicero e Quintiliano e das categorias aristotélicas — deixaram
para segundo plano as imagens, as alegorias e representagdes simbolicas

associadas a Religido, as ciéncias ocultas ou usadas apenas como recursos

. GRAWUNDER, M. Z. Op. cit,, p. 61-3.
" ECO, U. Op. cit., p. 100.
% IIANSEN, J. A. Op. cit., p. 59.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



de estilo para pregagao religiosa. Entram, assim, em descrédito as alegorias

literarias com fungdo pedagdgica e persuasiva, tipicas da Antigiiidade, e as

com fungdo doutrinal e analdgica, tipicas da Idade Média®.

Os motivos da Arte sdo, agora, as ciéncias naturais, 0 nu
humano, formas e objetos do classicismo greco-romano, imagens de
sarcofagos, colunas e arcos, retratos, escudos e emblemas. Influenciada pelo
racionalismo, a arte religiosa também passa a fazer representagdo mimética
dos elementos do cotidiano.

Como conseqiiéncia da Reforma Protestante, condena-se o uso
de imagens e alegorias pela religido. A desvalorizagdo da arte retorica e das
alegorias no discurso literario também se faz sentir a partir do
desenvolvimento da poesia influenciada pela poética aristotélica, de
imitagdo ou aproximagdo intuitivo-espiritual da natureza. O politico, o
social e o filosofico revelam-se na literatura, como nas obras de W.
Shakespeare e de Edmund Spencer. The Faerie Queene, deste tltimo, €, por
exemplo, narrativa alegdrica sobre doze dias de festa em honra a Elizabeth
I, onde se entrelagam os planos do romance cortés, dos personagens
historicos e do alegorico, como o Ideal Cristdo, a Verdade, a Falsidade, os

Pecados Capitais™.

" GRAWNDER, M. Z. Op. cit., p. 67.
% Idem. Ibidem, p. 71.
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Mas, segundo W. Benjamin, o Classismo via a alegoria como
forma de ilustragio e ndo como forma de expressio’. Os artistas e
pensadores ndo percebiam a falta de liberdade, imperfei¢do, caducidade do
corpo belo e sensual. Ndo tratavam daquilo que consideravam uma
deformacgado e, portanto, ndo se reconhece a dialética da forma de expressao,
nio se reconhece a ambigiiidade™.

A doutrina contra-reformista, a partir da segunda metade do
século X VI, com sua postura de oposi¢do ao racional, passa a valorizar tudo
o que eleve os sentidos e acentue o sobrenatural e a respeitar a interpretagdo
dos objetos religiosos e seus simbolos. Desenvolvem-se as alegorias rumo
aos céus das igrejas e mosteiros.

Nesse periodo, em meio aos conflitos de fé e reagdes
racionalistas, sabios e artistas ficam a servigo da ars inveniendi e se
utilizam da técnica da alegoria, da transposi¢do e interpretagdo. Eruditos

patrocinados pelos Medici, como Marcilio Ficino e Pico de la Mirandolla

por exemplo, reléem Homero, Virgilio e Ovidio™. O pensamento religioso,

a Astrologia, a Alquimia, a Cabala, o Zoroastrismo, o exoterismo judaico

alexandrino também aproveitam-se de todas as formas e concepgdes ja

' BENJAMIN, W. Alegoria ¢ drama barroco. In: . Origem do drama barroco alemédo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1984 .p. 184.
2 BENJAMIN, W. Antinomias da alegorese. In: ___. Documentos de cultura/ documentos de barbarie. Sio
Yaulo; Cultrix / Iid. USP, 1986. p.30.
% HANSEN, J. A. Op. cit. p. 66-7.
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imaginadas (teologicas, miticas, zodiacais, matematicas, astrais, por
exemplo) com seus respectivos significados.

Conseqiiéncia da técnica alegorica da Academia de Ficino € a
Iconologia, de Cesare Ripa, de 1593, que prescreve o uso de imagens

adequadas, em especial as alegorias, que vai se tornar o fundamento da

" : 54
emblematica e da alegoria barroca™.

Algumas transformagdes, na época, facilitam a veiculagdo de
simbolos e formas. Por um lado, o neoplatonismo, que associa a experiéncia
da beleza aos sentidos superiores, e o estudo de correntes como o
estoicismo, o epicurismo e a cabala renovam, nos séculos XVI e XVII, o
cultivo de simbolos e formas. Por outro lado, o desenvolvimento da
imprensa ¢ do teatro possibilita maior acesso a leitura, como D. Quixote, de
Cervantes, A tempestade, de Shakespeare ou a Biblia. Também a
reinterpretagdo de classicos da literatura grega, principalmente das tragédias
de Sofocles e Euripedes — influenciada pelo ideal de liberdade e
racionalismo neoclassico de René Descartes — e o fortalecimento do Estado
permitem o aproveitamento dos motivos da vida cotidiana, de cenas
domésticas de camponeses ¢ da classe média e dos objetos das tradigdes e

folclore™.

*' Idem. Ibidem p. 87.
* .GRAWUNDER, M. Z. Op. cit. p. 75.
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Havia espago, entdo para sentir a arte como possibilidade de
lazer, por focalizar o cotidiano de classe média, por afirmar a existéncia
terrena e colocar a pintura a venda para a aristocracia. Mas,
contraditoriamente, ndo havia, no século XVII, espago para temas como o
momento histérico, a miséria, opressdo e tragédia dos camponeses e da
classe pobre. Assim, o processo de criagdo, a partir dos extremos e dos
contrastes, vai exigir sentimento e intelecto do artista para a capacidade de
unir opostos, o que ¢é viabilizado pela sensibilidade e pensamento analégico.
A alegoria do Barroco, ao contrario da do Classicismo, apresenta a

imperfeigdo e a deformagdo ocultas pela ostentagdo. Dai o carater ambiguo,

B i . AL LS . - . ~ 56
dialético, polissémico e de riqueza de significagdes™. Recupera-se e

revaloriza-se, entao, a alegoria. A essa busca da Arte nas oposigdes, abrem-
se, séculos depois, novas concepgdes da Arte para uma estética da

modernidade.

1. 4. A alegoria no Romantismo

Segundo W. Benjamin, a filosofia da arte tem sido dominada

por um usurpador, que ocupou o poder durante o caos provocado pelo

romantismo>’. Esse usurpador é o conceito de simbolo que, distorcido,

* BENJAMIN, W. Op. cit., 1986. p. 30.
7 BENAJMIN, W. Op. cit., 1984. p.181.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



chegou ao poder no reino da estética e precedeu o deserto da moderna
critica de arte™®.

Para entender o porqué da desvalorizagdo da alegoria como
modo de realiza¢do artistica nesse periodo, € preciso verificar algumas
consideragdes estéticas dos romanticos. Kant, por exemplo, ao entender a
teoria estética como parte de um sistema filosofico, para uma metafisica da

imaginagdo, com acentuagdo do carater subjetivo, simbolico e psicologico

do pensar, aliado ao de julgar’’, acaba definindo o simbélico como modo de

representagdo intuitiva. Goethe segue o pensamento de Kant e introduz a

oposigao entre simbolo e alegoria:

Existe uma grande diferenca, para o poeta, entre procurar o
particular a partir do universal, ¢ ver no particular o universal. Ao
primeiro tipo pertence a alegorta, em que o particular s6 vale como
exemplo do universal. O segundo tipo corresponde a verdadetra
natureza da poesta: ela exprime um particular, sem pensar no
universal, nem a ele aludir. Mas quem capta esse particular em toda
a sua vitalidade, capta a0 mesmo tempo o universal, sem dar-se

. : : o
conta disso, ou dando-se conta muito mais tarde”.

Conceituagdo que, segundo Benjamin, ndo atribui grande

importancia ao objeto alegorico, por este estar ligado, assim, ao conceito € 0

8 Idem. Ibidem. p. 182.
¥ GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., p. 83. (Grawnder faz essas consideragdes a partir dos conceitos teéricos de
KANT, E. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1993.)
% Goethe citado por BENJAMIN, W. 1984, p. 183.
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simbolo, a idéia. E ndo se aprovava a pratica de usar uma obra de arte para

a expressdo de um conceito. Aprovava-se a arte como expressdo de uma

o o ¥ . T - :
idéia e, entdo, apenas o simbolo podia ser um fim artistico®'. Tais

concepgoes acabam contribuindo para que a alegoria seja vista apenas como
uma relagdo convencional entre uma imagem ilustrativa e sua significagdo.
Os contemporaneos de Goethe, como Hegel e Schelling por
exemplo, também comprovam que o centro dos pensamentos da época eram
as relagOes da expressao individual com a totalidade, ao tragarem distingdes
entre simbolo e alegoria como signos de representagdo. Schelling valoriza a
realidade proteiforme do Absoluto, em que real e ideal se identificam®.
Para ele, é alegorica a representagdo em que o particular significa o
universal ou pelo qual o intui. E esquematica a representa¢do em que o
universal significa o particular ou pela qual este é intuido do universal. E é
simbdlica a sintese de modos opostos, do esquematico e do alegérico, onde
ha unidade absoluta, caracteristica que torna o género superior. E, ao
situar que o discurso mitico € revestimento poético, alegorico, de eventos
reais ou imagindrios acaba admitindo que € possivel a alegorizagdo de tudo

’ i rq* (‘3
que € simbolico ™.

' BENJAMIN, W. Op. cit., 1984. p. 183. (Consideragdes a partir de comentarios de Schopenhwer).
2 GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., p. 86-7. (Consideragdes feitas a partir de FRANCA, P. M. Historia da
Filosofia. Rio de Janeiro: Agir, 1965. p. 182-3.)
** .GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., p. 88. (Consideragdes a partir de SCHELLING, S. Allégorie, Symbole. In:
Textes Isthétiques. Paris: klinksieck, 1978. p. 45-9.)
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Hegel faz uma distingdo entre simbolismo consciente e
simbolismo primitivo. Considera o primeiro, o simbolismo reflexivo, uma
forma superior de elevagdo ao sublime, por ser uma forma de arte em que
ndo so a idéia é compreendida em si mesma como também apresentada
distinta da forma sensivel que representa. Ja o simbolismo ingénuo constitui
um género superior, porque nao tem consciéncia de si e o artista conhece
tanto a idéia que quer desenvolver como a imagem de que se serve. Quando
o processo de representagdo essencializar comparagdes que comecam pela
imagem sensivel, temos a fabula, a parabola, o apdlogo, o provérbio e as
metamorfoses. Quando o primeiro termo da representagdo que se apresenta
ao espirito for a idéia, temos o enigma, a alegoria, a metafora, a imagem e a
comparagdo. Nessa ultima forma de representagdo, a imagem ¢ sO um
acessorio, espécie que quase ndo pode produzir obras artisticas
independentes. Assim, Hegel desqualifica a alegoria por ndo ter uma

personalidade verdadeira, wma individualidade viva; é sempre uma

concepgdo abstrata, em que a forma esvazia-se da personalidade®.

A alegoria ainda aparece desvalorizada nos estudos de W. Von
Humboldt, em que o simbolo sintetiza todas as categorias que caracterizam
a doutrina romantica da arte: € simultaneamente produgdo, intransitividade,

motivagdo, sintetismo e expressdo do indizivel. E também nos estudos de

* HEGEL, G. W. F. El simbolismo reflexivo. In: . Estética. Buenos Aires: El Atenco, s.d.., p. 251-66.
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Friedrich Ast, para quem a relagdo entre o sensivel e o inteligivel €

motivada no caso do simbolo, imotivada no da alegoria®.

Mas, em meio ao clima de uma arte romantica que estava
interessada em valorizar produgdes geniais de artistas influenciados pelas
poténcias cosmicas, estudos de dois autores primam (mesmo retomando
algumas vezes idéias de seus contemporaneos) por alguma originalidade:
Creuzer e Solger®. Creuzer, por exemplo, define simbolo como elemento
de carater momentaneo, podendo ser visto, na imagem, em si mesmo, e de
forma imediata. Ja na alegoria existe uma progressdo, numa seqiiéncia de
momentos®’ . Esse carater de sucessividade da alegoria nos leva a respeitar e
a seguir a evolugdo que toma o pensamento oculto na imagem. Dai Creuzer
dizer que ¢ a alegoria que compreende o mito, pelo fato de harmonizar de
maneira mais perfeita a epopéia em progressdo. Assim, a relagdo entre o
simbolo e a alegoria compreendida, de forma persuasiva e esquematica, a
luz da decisiva categoria do tempo, introduz a questdo, segundo Benjamin,
na esfera da semiotica®.

O simbolo, como ndo poderia deixar de ser, é também o conceito
principal da estética de Solger: é coextensivo ao belo e, portanto, a arte e

opde-se apenas a outras relagdes significantes, tais como o signo, a

% TODOROV, T. Teorias do simbolo. Campinas: Papirus, 1996. p. 269-71.
* Idem. Ibidem. p. 271.

°" CREUZER citado por BENJAMIN. Op. cit., 1984. p. 187.

% BENJAMIN, W. Op. cit., 1984.. p.188.
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imagem ou o esquema. Mas o que ha de inovador na teoria de Solger € que
usa as mesmas categorias familiares a estética romantica que definem o
simbolo para definir também a alegoria. Desaparece, assim, a depreciagdo.
Os dois aparecem com direitos iguais: os dois sdo feitos de contrdrios e
devir, mas a alegoria se caracteriza por apresentar dualidade mais

’ . ~ A+ 69
acentuada, enquanto no simbolo ela se faz mais ténue e harmonica™.

1. 5. Modernidade na Poética de Baudelaire

A partir da industrializagdo, as multidGes, atraidas pelas

oportunidades de trabalho e de educagdo, concentram-se nas cidades.

Desenvolve-se um novo modus vivendis em que, na multidao, o individuo
torna-se apenas um nuamero €, na produc¢do, desempenha sempre um papel
substituivel por outro ator. Tem prego apenas a sua forga de trabalho.
Aumenta-se a produtividade, aumenta-se o consumo e as mercadorias sdo
facilmente substituidas. Com o capitalismo industrial, a exploragdo do
homem pelo homem, a asticia, a gandncia, a prepoténcia, a indiferenga
passam a predominar no “carater” humano. Uma das conseqiiéncias é a

descrenga na possibilidade de melhor organiza¢do social, que, segundo

“ TODOROV, T. Op. cit., p. 275-6.
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Kothe, faz surgir o niilismo, que constitui o que se tem chamado de visdo
alegorica da modernidade™.

Tal visdo da modernidade ja aparece no século XIX delineada na
estética do poeta e critico Charles Baudelaire. Por fazer ressurgir a forma
alegorica, Walter Benjamin, no século XX, considera Baudelaire o grande
poeta lirico da modernidade e dedica-lhe um elaborado ensaio, que focaliza
a preocupagdo com a arte e com as relagdes do artista com um publico
numa época de massificagao.

Segundo Benjamin, a modernidade, para Baudelaire, ¢ como um
quadro onde aparece uma populagdo doentia, que ndo s6 engole a poeira das
fabricas e inala as particulas de algodao, mas também deixa penetrar seus
tecidos pelo chumbo, zinco, mercurio e por todos os venenos necessarios as
realizagdes das obras-primas. Sente o sangue correr nas veias, mas o olhar

¢ carregado de tristeza e melancolia, parecendo estar sempre a espera de

milagres. Esse cenario é pano de fundo para a figura do herdi, a grande

expressio e tema da modernidade’'. E nas existéncias desordenadas,

vivendo nos submundos das cidades que o poeta deve reconhecer o heroi,
aquele que precisa de formagdo herdica para viver a modernidade. O

assalariado, por exemplo, que realiza o seu trabalho diario ndo ¢é menos

i“ KOTHE, F. R. A alegoria. Sio Paulo: Alica, 1986. p. 50-2.
" BENJAMIN, W. A modemidade. In: ___. A modemidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1975. p. 11-12
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importante que o aplauso ¢ a gloria do gladiador na Antigiiidade”. E o

trabalho do heroi (do poeta) de dar feigdo a modernidade se aproxima da
tarefa do heré1 antigo dos “trabalhos” de um Hércules. Assim, a
modernidade caracteriza uma época e, simultaneamente, a forga que age
nesta época ¢ que faz com que seja parecida com a Antigiildade. A ameaga
constante das grandes aglomeragdes, as catastrofes meteorologicas ou
sociais, as preocupag¢des de rotina, a resignagdo, o vestuario funebre do
desespero sdo motivos da cidade que a revelam como uma nova
Antigiiidade. Baudelaire quis reconhecer nesse cenario a imagem do heroi
moderno que, na verdade, ndo é her6i. E apenas representante. Assim, a
modernidade heroica revela-se como tragédia em que o papel do heroi esta
disponivel . Na verdade, para Baudelaire, a imagem do artista aproxima-se
da imagem do her6i’*. O esforgo fisico do trabalhador e a for¢a de vontade
parecem-se com o esfor¢o do trabalho poético. E a metafora do esgrimista.
O trabalho ¢ um duelo em que a violéncia acaba ficando em segundo plano
e o que acaba aparecendo é o encanto do resultado final. Isso porque o
heroismo do artista é possuir uma imaginagdo privilegiada e conseguir
extrair beleza do banal, do caos, da desolagdo e da melancolia da grande

cidade. Para isso, primeiro precisa ser curioso, observador apaixonado.

Idem. Ibidem, p. 12.
;'1 Idem. Ibidem, p. 28.
" Idem. Ibidem, p. 7.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



Precisa, solitariamente, olhar e admirar a multiddo, perceber as imagens
instaveis e fugidias. Benjamin associa esse observador solitario ao flaneur
figura tipica na época de Baudelaire, de aparente indoléncia e alienagdo,
que circula em meio as multiddes, mas sempre vigilante, para ndo perder de
vista o malfeitor”. Depois, precisa ter consciéncia de que numa sociedade
de massas exige-se demasiado do produtor em nome de um principio
criador™. Assim, na flanarie, segundo Benjamin, ja havia a consciéncia da
fragilidade da sua existéncia’’. A terrivel realidade é que as ruas das
multiddes sdo também labirintos de mercadorias e a obra de arte assume
cada vez mais o carater de mercadoria. A arte que, como valor de uso, tinha
carater de algo transcendental por possuir uma aura, agora, como valor de

troca, dessacraliza-se pela destitui¢do da aura. Por isso Benjamin defende a

figura do colecionador por este tentar livrar a arte do seu valor de uso’®,

Nutrido pela melancolia, o discurso alegorico de Baudelaire,
segundo Benjamin, vai mais longe ao destacar os monumentos da cidade,
principalmente as construgdes burguesas, como um amontoado de ruinas’’.
E a tarefa da histéria literaria € a de ndo so apresentar os textos no contexto

de sua época, mas também de mostrar — através da época em que surgiram

* BENJAMIN, W. O flaneur. In: . Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sio Paulo:
Brasiliense, obras escolhidas II1, 1994, p. 38.
" BENJAMIN, W. Op. cit., 1975. p.10.
:T Jddem. Ibidem, p. 9.
8 KOTHE, F. R. O trabalho das passagens. In: . Benjamin & Adorno: confrontos. Sédo Paulo: Atica,
- 1978.p. 78-7.
" Idem. Ibidem, p.82.
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a época que os conhece: a nossa® . Assim, supera-se, por meio do critico
engajado, a distancia, a fim de que o texto recupere a sua eficacia e deixe de
ser a “ruina” que ela é em relagdo & sua origem®'.

Para o artista, narrar os encontros com a multidao e suas ruinas é
uma experiéncia incansavel. E a experiéncia do choque que Baudelaire
inseriu no amago do seu trabalho de criagdo, momento em que, pelo poder
de captar e produzir semelhangas e correspondéncias, o ser humano faz do

incidente uma vivéncia. E, segundo Benjamin, é 0 momento em que o poeta

.. G o - 82
trava o combate pela presa poética, em meio a multidao das palavras’™.

Podemos, entdo, dizer que foi com Baudelaire, em um momento
histérico em que o sujeito comegava a perder os seus contornos, os objetos
comegavam a adquirir o carater de efémeros e transitorios, € o universo
comegava a oferecer uma paisagem devastada e desintegrada, que ocorreu o
ressurgimento da alegoria. Mas o mérito de sistematizar os conceitos
idealizados por Baudelaire e desvendar as nuangas da representagdo
alegorica e tentar formular uma teoria sobre a estética da modernidade

coube a Benjamin, no inicio do século XX.

% Idem. Ibidem, p. 83.
Ri Idem. Para ler Benjamin. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p. 80.
# BENJAMIN, W. Sobre alguns temas de Baudelaire. In: . Op. cit., 1994. p. 11-2.
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1. 6. A alegoria nos estudos de Walter Benjamin

Em seu célebre ensaio Origem do drama barroco alemdo,
Walter Benjamin define, a luz das vanguardas do inicio do século XX, o
novo lugar da alegoria. Baseando-se no principio do mosaico, que ¢é
constituido por pastilhas dispares e coloragdes diversas que representam
uma totalidade, Benjamin constréi seu livro com centenas de citagdes que
nao chegam a definir a alegoria, sugerem-na como a figura bdsica
necessdria ao entendimento do drama barroco. Mas percebe-se também
que o drama alemdo ndo ¢ a preocupagdo do autor e, assim, a alegoria
transcende as dimensdes do proprio drama barroco e o texto acaba sendo

fruto da absor¢do e transformagdo de outros textos, dos quais ele é o

duplo®.

A figura alegorica fundamental analisada por Benjamin é o
quadro Melancolia I, de Diirer, em que a tarefa consiste em valorizar cada
pedago (cada pastilha do mosaico) como expressdo do todo. Isso mostra
que a técnica de Benjamin para alcangar o objetivo € o desvio e se
caracteriza por valorizar detalhes, pormenores aparentemente pouco
importantes, mas cheios de significados. Tenta demonstrar, a partir de uma

perspectiva semiotica, que a alegoria ndo é frivola técnica de ilustra¢dao

¥ KOTHE, F. R. Op. cit., 1976. p. 26.
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por imagens, mas forma de expressdo, como a linguagem, e como a

escrita®. Configura-se assim, como um sistema convencional de signos.

Mas o signo alegérico possui certa natureza icOnica e prenuncia o seu
significado em seu significante. Isso significa que, a primeira vista, o
carater convencional do signo alegorico parece dar a alegoria uma
aparéncia de conservadorismo e imobilismo, a medida que, como expressdo
concreta de uma idéia abstrata, refor¢a, expressa e demonstra, a nivel de
[SIC] linguagem, a natureza auto-idéntica, permanente e conservadora da
‘idéia’ que nela se pretende exprimir. A medida, porém, que avanga o
esforgo hermenéutico para entender o que realmente esta sendo dito numa
alegoria, salta-se do significado aparente e primeiro para outro significado
mais profundo e verdadeiro, transcendendo, assim, o significado
convencional. No esfor¢o interpretativo, verifica-se que a 'idéia’ € apenas
abstrata e a alegoria traz, entdo, uma inquietagdo movadora e se mostra
como um rico instrumento de expressao.

Na concepg¢do benjaminiana, ¢ exatamente no movimento entre
0s extremos que se consuma a apoteose barroca alegorica e, portanto,
dialética:

Na perspectiva alegorica, portanto, o mundo profano ¢ ao mesmo
tempo exaltado e desvalorizado. A dialética da convencio e da

expressdo ¢ o correlato formal dessa dialética religiosa do

1 BENJAMIN, W. Op. cit., 1984. p. 184.
8 KOTHE, F. R. Op. cit., 1986. p. 16.
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conteudo. Pois a alegoria ¢ as duas coisas, convengio e expressio,
¢ ambas sdo por natureza antagonisticas ... a alegoria do século
XVII nio ¢ convengio da expressiao, mas expressao da convengio.
Por 1sso era a expressio da autoridade, secreta em vista da
dignidade de sua origem, puablica em vista de sua esfera de

. B8O
validade®™.

Nesse sentido, Kothe esclarece que o fato de o publico aceitar,
sem questionamento, determinada verdade mostra como a alegoria tem
servido como processo de dominagdo ideoldgica. E, para que isso ndo se
instale, € preciso fazer uma releitura da alegoria tradicional, isto é, a leitura
alegorica da propria alegoria, pratica que é uma das expressoes culturais

da divergéncia e do conflito entre as classes e que mais se intensifica

quanto mais excerbado o antagonismo®’.

Por 1sso, tentar definir a alegoria € impor limites, € pressupor que
haja um ser, uma idéia universal eterna. Numa visdo idealista e analitica,
por exemplo, privilegia-se uma concep¢do vazia no conteiido e repeltitiva
na forma, facilitando, assim, a manipulagdo. Numa visdo materialista
vulgar, privilegiam-se apenas alguns significados de uma alegoria de
acordo com determinados interesses. De acordo com Kothe, ndo faz sentido

uma exegese que ndo consiga explicitar um maximo de componentes

% BENJAMIN, W. Op. cit., 1984. p. 197.
8 KOTHE, F. R. Op. cit., 1986. p. 23-5.
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significativos da alegoria ou que ao formar e formular uma alegoria, ndao

; - ; : 88
consiga apreender e demonstrar niveis profundos de realidade™.

Para superar as antinomias, a abordagem da alegoria deve ser, ao
mesmo tempo, universalizante e capaz de desvendar o maximo de
significagdes de cada uma das alegorias. Deve-se sempre levar em
consideragdo que a alegoria ndo € capaz de apreender toda a idéia que nela
se procura expressar, nem de expressar loda a idéia que nela se manifesia.
Formular e explicar a alegoria sdo processos complementares; um nio
existe sem o outro. Na alegoria, sdo mantidos distintos os niveis de forma e
contetdo. Ela se propde a fazer a explicagdo do real, tarefa alcangada pela
propria exegese da alegoria. Desvelar a alegoria, entdo, implica entender a
resposta que ela arma no jogo de tensdes entre as classes sociais, entre as

3 : o
contradi¢des de grupos, camadas e ideologias®.

1. 6. 1. Ruina, morte e fragmento

Segundo Benjamin, quando a histéria, no drama barroco, entra
em cena, ela o faz enquanto escrita™. A palavra historia ja traz os caracteres
da transitoriedade. A expressdo do prematuro, do sofrido e do malogrado

ndao se mostra no rosto, mas numa caveira. Essa figura, por ndo apresentar

% Idem. Ibidem, p. 36-7.
% Idem. Ibidem, p. 38-9.
" BENJAMIN, W. Op. cit., 1984. p. 199.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



nenhuma harmonia classica na forma e nada de humano, exprime, de modo
natural e enigmatico, a existéncia humana e a historia biografica do

individuo. E nisto estd a concepgdo da alegoria como a histéria do

sofrimento dos homens’'. Benjamin mostra uma visdo nada otimista da

histéria, pois é uma visdo que prega que ela ndo foi tudo aquilo que poderia
ter sido. Ainda ndo se realizou como historia. Dai a figura da caveira ser o
que sobra da historia: ruina. A historia constitui-se, entdo, um processo de
declinio. Resta a contemplagdo melancélica dessa natureza decaida. E o que
se abarca, o que dura na contemplagdo é o estranho detalhe das suas
referéncias alegoricas. O estranho, o enigmatico detalhe, ¢ um objeto de
saber que esta aninhado em ruinas’.

O olhar do alegorista, entdo, ¢ de perplexidade diante do
transitorio, do efémero, que vai deixando restos, ruinas. Pressente, entdo, o
desaparecimento, a morte. A historia parece sem sentido. O olhar alegoério
faz-se desorientado diante da coisa morta. Mas € aqui, neste momento de
perecimento que, de acordo com Benjamin, nascem as grandes

significagoes:

Se o objeto se tormna alegorico sob o olhar da melancolia, cla o
priva de sua vida, a coisa jaz como se estivesse morta, mas scgura

por toda a ctemidade, entregue incondicionalmente ao alegorista,

! Idem. Ibidem, p. 188.
2 Idem. Ibidem, p. 203.
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exposta a seu bel-prazer. Vale dizer, o objeto ¢ incapaz, a partir
desse momento, de ter significagdo, de irradiar um sentido; ele s6
dispoe de uma significagio, a que lhe ¢ atribuida pelo alegorista.
Ele a coloca dentro de si, e se apropria dela, ndo num sentido
psicologico, mas ontologico. Em suas mios, a coisa se transforma
em algo diferente, através da cotsa, o alegorista fala de algo
diferente, ela se converte na chave de um saber oculto, e como

93
emblema desse saber ele a venera™.

Todo fragmento, entdo, é significativo. O olhar melancélico do

alegorista é apaixonado pelo pormenor, pelo fragmento. Seu divertimento €

apreender alegoricamente os detalhes amorfos que vao surgindo. Através da

estrutura alegorica, as coisas olham o mundo sob a forma de fragmentos. Se
o real aparece em ruinas, em cacos ¢ de forma desconexa, a alegoria, entdo,
- . A . . ()4

¢ expressa no fragmento e denuncia a falsa aparéncia da totalidade™. O
fragmento significativo, o estilhago, que jaz nas ruinas ¢ a matéria nobre da

criagdo alegérica, e fica na incansavel expectativa de um milagre™.

1. 6. 2. A aura, a obra, a leitura alegorica

Do conceito de alegoria, dizer o outro, ja se prenuncia o conceito

de aura: a aparigdo tnica de algo distante. Conceito exemplificado por

* Idem. Ibidem, p. 206-7.
' Idem. Ibidem, p. 207-9.
% Idem. Ibidem, p. 200.
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Benjamin com a auréola que se forma brandamente em redor de um ramo
ou de uma cordilheira, quando olhados contra o sol. O sol representa o
distante, e o ramo ou a cordilheira, o proximo. £ o sol é uma velha metafora
da divindade — ou, vice-versa, a divindade é uma metdfora do sol. Extraido
da esfera religiosa, o conceito foi usado por Benjamin para mostrar que a

modernidade se caracteriza precisamente pela destruicdo da aura na

o 96
experiéncia do choque™ .

Aura e alegoria, assim, tém um trago em comum enquanto
significagdo do “outro”, mas o outro que a aura representa ¢ de algo
superior, de carater unico, inacessivel, e o outro alegérico € pleno de
possibilidades. O auratico torna-se a representag@o do poder e o alegorico, a
representagdo do oprimido.

Esses polos so parecem antitéticos, mas guardam ente si um jogo
dialético. Isso pode ser apreendido a partir dos dois tipos de narradores
idealizados por Benjamin: o marujo que, ao contar suas historias, traz para
perto terras distantes, e o camponés que, ficando na terra, traz lembrangas
de tempos antigos. Um torna proximo o que esta distante no espago; o
outro, o que esta distante no tempo. A experiéncia de tornar préoximo o
distante traz a historia uma aura; e a experiéncia de trazer o passado para o

presente torna aquele iluminador deste. Mas, na auratizagdo, ha o seu

% KOTHE, F. R. Op. cit., 1976. p. 50.




contrario: aquilo que esta proximo também se torna distante. Entdo, o
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alegorico € o reverso do auratico .

Na verdade, o jogo de tensdo ente aura e alegoria, proximidade e
distancia, ¢ um dos pontos benjaminianos para a reflexdo sobre a obra
literaria. Diante da percepgdo auratica, o escritor usa a alegoria para fazer
os choques do exterior significarem, com uma certa iridescéncia, mesmo
que por um breve instante.

Interpretando Benjamin, Kothe afirma que a alegoria € a propria
ontologia da obra literaria e, dizendo o outro, a obra manifesta uma abertura

que ¢ vedada a historiografia oficial. E acaba mostrando que

O texto literario ¢, portanto: 1) a ruina de uma ruina, a ruina da
historia enquanto ruina de suas possibilidades; 2) a alegoria de uma
ruina, a0 apontar para outras historias que poderiam ter sido e ndo
foram; 3) a ruina de uma alegoria, ao tornar ainda mais estatica a
relativa rigidez da historia; 4) a alegoria de uma alegoria, ao dizer o
outro de todos os outros possiveis a historia, tomando “possiveis”

; . g o i OB
ate mesmo o0s 1IMpOossivess a historia™.

O desvelamento de todos esses mecanismos € proporcionado
durante a leitura alegdrica. Nesse processo é que se descobre a estruturagio

profunda do texto, descobre-se a realidade e compromete-se com a verdade.

7 Idem. Op. cit. p., 1986. p. 50.
% Idem. Ibidem, p. 70.




A leitura alegorica do texto, como reverso de seu processo de auratizagdo,
conduz o seu gesto semantico a relagdo das forgas existentes no meio de
produgdo e de consumo do texto. A questdo do proximo/distante acaba
desvelando a sua relagdo com a hierarquia social. O processo de
auratizagdo, entdo, pode estar a servigo de interesses de determinados
segmentos sociais dominantes. A leitura alegorica, de visdo "totalizadora” e

anti-autoritaria, proporciona o desvelamento desses aspectos e acaba

tornando-se palco de luta de classes no plano do espirito’”.

1. 6. 3. O texto, o sonho

Por meio da leitura alegérica, Benjamin quer, entdo, a
compreensdo da obra como totalidade, como signo, participante da série
literdria e correlacionado com outras séries'™ .

O texto literario alegorico é hermético, em que cada significado
se inclina no sentido de se tornar um significante de novos significados. E
cada elemento do texto é também o outro de si mesmo, da mesma maneira

que a fic¢do, enquanto parte da realidade, é um novo modo de dizer por

meio de deslocamento e condensagdes em que o “puro fato” (que é fic¢do)

* Idem. Ibidem, p. 76-7
1% Idem. Op. cit., 1976. p. 31.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



consegue aflorar com sua for¢a total’”’. Para esse novo modo de dizer,

Benjamin procurou mostrar que o texto literario acaba sendo uma
historiografia inconsciente. O trabalho do leitor (do critico, do analista) é

— 5 . : 102
eliminar o /n e torma-lo consciente .

Para isso, € preciso fazer um
levantamento da época histdrica e literaria do surgimento da obra, para
verificar o horizonte de expectativa entdo imperante e mostrar qual o grau
de inovagao introduzido pela obra. Deve-se examinar também qual tem sido
o nivel de consciéncia atingido pelo autor dentro das relagdes de produgio
vigentes em sua época. Sempre visando, no entanto, a uma compreensao
mais aprofundada do texto literario, pois ndo se pode esquecer de que ele ¢
resultado de forgas contraditorias e conflitantes e, por isso mesmo, a
compreensdo ¢é, muitas vezes, seletiva, incompleta. O processo de
condensagdo €, muitas vezes, indeterminavel e, assim, é sempre possivel
descobrir mais de um sentido nos elementos do texto'”.

Nesse sentido, Benjamin compara o trabalho de interpretagdo do
texto alegorico ao do psicanalista diante da analise de um sonho. Assim

como no sonho, na escrita alegorica o conteudo latente pode significar

eventualmente o contrario do conteido manifesto. Tanto o trabalho do

""" Idem. Op. cit., 1986. p. 67.
"2 Ydem. Op. cit., 1978. p. 67.
1% Idem. Op. cit., 1976. p. 68.
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psicanalista quanto o do analista literario é um trabalho hermenéutico de
descoberta do sentido verdadeiro daquilo que aparece'™.
Segundo Kothe, o sonho em si ja é uma interpretagdo, e

interpretar um sonho, entdo, significa fraduzir noutra linguagem a

i " s 5. 510 .
interpreta¢do que o proprio sonho ja é'”. Mostra que Freud examinou o

sonho como se fosse um texto duplo, constituido pelo conteiido manifesto e
pelo contetudo latente e que, para Lacan, o conteado manifesto corresponde
ao conceito de significante e o conteudo latente, ao de significado. Ao
interpretar o sonho, partindo do significante e determinando o seu
significado, o psicanalista procura atingir o inconsciente para, por fim,
alcangar a cura do paciente.

Na tentativa de tratar o sonho como um texto e um texto como
um sonho, Benjamin se apéia no trabalho desenvolvido por Lacan, que € o
de aproximar a metafora da condensagdo e a metonimia do deslocamento.
Cada uma das categorias s6 ocorre concomitante com a outra. Assim Kothe

interpreta essa concepg¢do benjaminiana:

A condensagao no trabalho do sonho, assim como a estilizacio
literaria, enfatiza o aspecto da convergéncia; o deslocamento

onirico, assim como a parddia, enfatiza os fatores de divergéncia.

1% Idem. Ibidem, p. 30. (A aproximagdo de Benjamin com as teorias psicanalisticas de Freud se d4 a partir do
livro surrealista Rua de mdo tinica, mas ji se percebe alguma “aproximagdo e fecundagiio™ no livro
Origem do drama barroco aleméo.)

195 Idem. Ibidem, p. 31
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Os varios deslocamentos acabam, porém, se encontrando em um
determinado elemento, isto ¢, aqueles fatores de divergéncia
acabam redundando em convergéncias. Por outro lado, a analise da
condensagio mostrara a diversidade que a compde: ela ¢ composta
de “outros’. Neste processo de mostrar o ‘outro’ do fator de
divergéncia descobre-se a forca da censura e o grito do
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censurado .

Outra relagdo entre o texto onirico e o literario feita por
Benjamin é a de mostrar que aquele s6 adquire sentido pelo contexto da
vida psiquica do sonhador. Uma mesma cena em sonhos de pessoas
diferentes pode ter significados diversos e, que, no texto literario, € preciso

verificar que um mesmo elemento, em situagdes diferentes, pode adquirir

sentido e significados diversos'”’.

O sonho também denota um esfor¢o pela reconquista do
dominio dos estimulos e da prote¢do da consciéncia. Quando os choques
do mundo externo sdo registrados pela consciéncia, o efeito traumatizante
fica reduzido. O choque transforma-se, assim, em estimulo. A neurose
deriva da auséncia desse registro. Para que isso ndo ocorra, € preciso um
grande esforgo para o dominio do que parece estar relegado ao

esquecimento. Afinal, o verdadeiro objeto da alegoria é o esquecido'”®.

1 Idem. Ibidem, p. 35.

197 Idem. Ibidem, p. 66.

1% MERQUIOR, J. G. Arte e sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro,
1969. p. 118-9. (segundo o autor, Benjamin faz correlagdo entre memoria involuntaria e consciéncia,
estabelecida por Freud em Além do principio do prazer).
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1. 6. 4. A metafora, o simbolo, a alegoria

A partir da trajetoria feita com o conceito da alegoria através de
algumas épocas e da estética moderna de Walter Benjamin, podemos
confirmar que a alegoria € aberta, polissémica. E que apreender o sentido,
isto €, interpretar uma alegoria € tirar 0 maximo proveito dos seus
componentes significativos, que vao sendo desvelados aos poucos. Esse ato
ndo depende s6 da posse de conceitos e imagens simbdlicas ja existentes,
mas, principalmente, da habilidade pessoal, tanto do artista quanto do
intérprete, de criar e recriar, por analogia, imagens, metaforas, simbolos,
alegorias etc. Depende também de uma leitura contextualizada, pois ndo
podemos nos esquecer de que a alegoria diz o outro que € o reprimido da
historia e que, pelo processo hermenéutico, vai se revelando.

O caminho para chegar a dupla significagido da alegoria tem que
ser feito sem preconceito, sem uma rigorosa separagdo entre simbolo e
alegoria, como bem lembra Walter Benjamin. Nesse sentido, ¢ bom ndo
esquecer que, segundo Paul Ricouer, o proprio texto literario é uma grande

metafora, pelo fato de por em relagdo um sentido explicito e um sentido

3 . .. 109 ¥ . 5 s i
implicito™™". Ricouer explica a metafora como resultado da tensdo entre dois

termos numa enunciagdo metaforica, que so faz sentido por meio de um

1 RICOUER, P. Teoria da interpretagio. Lisboa: Edigdes 70, ¢/d. p. 58.
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processo de interpretagdo. Ndo ¢ ornamento de discurso, por ter valor
emotivo e oferecer uma nova informagio, algo novo acerca da realidade. /-
criag¢do instanidnea, uma inova¢do semdntica que ndo lem estaluio na
linguagem ja estabelecida e que existe em virtude da atribui¢do de um
predicado inabitual ou inesperado"’.

Ja o simbolo, segundo Ricouer, pode ser entendido pela reunido

de dois universos: 0 ndo semantico e o semantico. A atividade simbdlica no

seu momento nao semantico carece de autonomia, por ser ligada e constituir

tarefa de muitas disciplinas (do discurso do simbolismo do sagrado, do da
psicanalise, por exemplo). Assim revela as linhas que prendem a fungdo
simbdlica a esta ou aquela atividade ndo-simbdlica ou pré-lingiiistica.
Ligados no interior de um universo, os simbolos s6 vém a linguagem na
medida em que os proprios elementos do mundo se tornam transparentes. E
esse carater ligado dos simbolos que constitui toda a diferenca entre um
simbolo e uma metdfora. A ultima é uma inven¢do livre do discurso; o
primeiro estd ligado ao cosmos'"".

A identificagdo do simbolo no seu momento semantico é
proporcionada pela relagdo entre o sentido literal e o figurado de uma

expressdo metaférica. A dimensdo semantica de um simbolo ¢é o resultado

de uma abordagem teorética enquanto confundimos ainda a natureza

1% Idem. Ibidem, p. 61-4.
"' Idem. Ibidem, p. 69-73.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



semdantica dos simbolos com os seus outros tragos, que resistem a qualquer
transposi¢do para a linguagem. O que permite dizer que o simbolo so6
origina o pensamento se, antes, originar a fala. Assim, a metafora é o meio
adequado para trazer a luz o aspecto dos simbolos que tem uma afinidade
com a linguagem. Também ¢é preciso lembrar que, assim como na teoria da
metafora, ¢ pelo processo de interpretagio que nos apropriamos da
significagdo simbolica e que percebemos que sO podemos atingir a
significa¢do secunddria mediante a significagdo primdria. Esta é o meio de
acesso ao excedente de sentido, fornece a significagdo secundaria como
que o sentido de um sentido. E, segundo Paul Ricouer, ¢ esse trago que
marca a diferenga entre um simbolo e uma alegoria. 4 alegoria, diz ele, ¢

um procedimento retdrico que pode eliminar-se, logo que realizou o seu

trabalho. Facilita a aprendizagem por ser um procedimento didatico, mas

pode ignorar-se em qualquer abordagem diretamente conceitual. Ja o
conhecimento simbolico ndo se constitui se o conceito ndo puder ser
apreendido diretamente, instantaneamente''”.

Na elucidagdo da teoria dos simbolos a partir da teoria da
metafora, Ricouer faz ainda uma reflexdo sobre o funcionamento das

metaforas numa cadeia ou rede. Se o texto literario € uma grande metafora,

isso significa que as metaforas fazem parte de um conjunto de inter-

"2 Idem. Ibidem, p. 66-7.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



significagdes. Cada metafora exige o sentido da outra e tem o poder de
evocar toda a rede. Esta gera as metaforas de raiz (que garantem o
equilibrio das metaforas parciais e um vasto nimero de interpretagdes
conceituais) que congregam as imagens subordinadas e dispersam os
conceitos a num nivel superior. Tudo isso nos leva a entender que ¢é a partir

do trabalho que a metafora oferece por meio de sua rede organizacional que

- » . g . - . . 3
a experiéncia simbélica vai também organizando o seu sentido' . Infere-se

dai, como bem assinalou Grawunder, que, a partir da reflexdo que Ricouer
faz sobre a organizagdo das metaforas em rede, é que situamos também a
alegoria como forma ou modo alegdrico de interpretar o mundo historico
expresso em uma metdfora viva que é o texto. Isso porque, em sua esséncia,
a alegoria funciona como um conjunto de metdforas, imagens e simbolos
remetentes sempre a uma ‘outra realidade’, que pode ser uma realidade
historica concreta ou outra, simbdélica ou ficcional e

A polissemia alegdrica €, entdo, um modo de dizer nas relagbes
do eu com o mundo e do eu com os outros, alertando o homem, a partir de
questdes sociais, politicas e artisticas em um tempo passado, para o seu

compromisso com o futuro.

'3 Idem. Ibidem, p. 75-6.
""" GRAWUNDER, M. Z. Op. cit, p. 120,
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CAPITULO II

2. O autor e o seu tempo

Minha vida foi marcada pela soliddo do pampa,
aquele aprisionamento de horizonte aberto for
uma cotsa tremenda. Me obrigon a voltar-me para

dentro de mim mesmo, a procura de alpuén.

Dyonélio Machado '

Os ratos, assim como todo classico da literatura, é um texto
legado pelo passado. Ao ser observado do ponto de vista alegorico,
constitui-se uma ruina transformada em monumento, que tem como
intengd0 ndo uma mera reconstituigdo do passado mas, sim, a sua
significagdo no aqui e no agora da leitura. Principalmente numa leitura que
localiza, no texto, o conteudo latente de todos os conteidos manifestos.
Afinal, como diz Kothe (1986, p. 89), esse é um gesto semantico e todo
gesto semantico é fundamentalmente politico. Decifrar esse enigma é objeto

da leitura alegodrica. Por isso, é preciso fazer uma pequena “viagem” pela

' MACHADO, D. Dyonélio Machado. O escritor e seu tempo. Movimento, Porto Alegre, 24 de out. de 1975.
p. 17. Em comemoragdo aos 100 anos de nascimento de D.M., em 1995, Maria Zenilda Grawunder reuniu,
num livro (Dvenélio Machado — O cheiro de coisa viva) preciosos trechos de entrevistas como o citado,
reflexdes dispersas e um romance inédito O estadista, editado pela Graphia Editorial, do Rio de Janeiro. Os
dados biograficos do autor aqui expostos tém como base esse livro. Por isso, para facilitar, quando formos
nos referir a ele, citaremos as seguintes iniciais do titulo — C.C.V. — 0 ano — 1995 — e o nimero da pagina de
onde foi extraida a referéncia).

65

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“ 11 12 1s 44 1s 16 17



vida e obra do autor, para verificarmos os outros possiveis daquilo que
poderia ter sido e ndo foi e que podemos estar continuando a olvidar. A
alegoria, entdo, estara assumindo a sua fung@o: de continuamente lembrar o

que ndo podemos esquecer.

2. 1. Uma trajetdria de vida politica e literaria

Dyonélio Machado nasceu na cidade de Quarai, regido da
Campanha, na fronteira do Rio Grande do Sul com o Uruguai, em 21 de
agosto de 1895 e, nessa época, a classe pecuarista, de oligarcas rurais,
comandava a politica regional.

A Revolugdo Federalista, luta de facgdes oligarquicas entre 1893
e 1895, ocorreu no cendrio de Quarai. Nos seus arredores, perto do arroio

Cati, foi construida, sob o comando da figura do general Jodo Francisco

Pereira de Sousa, uma prisdo a céu aberto em que, segundo a lenda, as

degolas eram freqiientes.

A infancia do escritor foi povoada de “causos” dos horrores
praticados durante a Revolugdo Federalista e a Guerra do Paraguai e
relatados por ex-combatentes nas rodas de chimarrio, durante as noites frias
da Campanha gaucha. Esses relatos foram, mais tarde, transformados em

ficgdo, no romance O Louco do Cati.
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Além desses fatos, o que mais marcou a infancia do autor foi o
assassinato do pai, o agente aduaneiro Sylvio R. Machado, quando
Dyonélio Machado tinha sete anos. Desde entdo, comegou a trabalhar para
ajudar a mde, ao irmdo e a custear os estudos. Foi vendedor de bilhetes de
loteria, balconista e monitor de “classes atrasadas”, na escola onde ele e o
irmdo freqiientavam. Fundou, com outros garotos, jornaizinhos
manuscritos; um deles foi O Martelo. Aos dez anos, fez sua estréia literaria
com 0s versos “As cal¢as do babaddo”. Conta Grawunder’ que os versos
surgiram a proposito de umas bombachas muito largas que a mae reformou
para ele ir a escola e que o envergonhavam e que, por respeito, ndo rejeitou.

E, sobre o fato, o proprio Dyonélio Machado comenta: A poesia seria uma

" i o i, ; 3
Jforma de sublimagdo das angustias infantis, nessa fase’.

Em 1912, Dyonélio Machado foi para Porto Alegre estudar na
escola de Afonso Emilio Meyer, tio do ensaista e poeta Augusto Meyer.
Nessa época, fez parte de um grupo de jovens, como Jodo Leopoldino
Santana, Herminio Freitas, Celestino Prunes, De Sousa Junior e Alceu
Wamosy, que discutia filosofia, arte, literatura e musica, mas o tio que o
ajudava nas despesas passa por necessidades financeiras e Dyonélio

Machado. retorna a Quarai, em 1914.

2 C.C.V., 1995. p. xiii.
3. C.CV,1995.p.7.
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Em Quarai novamente, foi diretor do jornal O cidaddo e
professor do Colégio Municipal, onde conheceu sua futura esposa, a
pianista Adalgiza Wagner Martins.

Depois do término da primeira guerra, em 1920, voltou para
Porto Alegre, para trabalhar. Lecionou Portugués para estrangeiros. Fez
concurso na Secretaria de Obras Publicas, no governo de Borges de
Medeiros. Em margo de 1921, casou-se por procuragdo, com Adalgiza e o
casal foi morar na Rua do Arroio, 124 (hoje General Bento Martins). Neste
mesmo ano, fundou e passou a dirigir o jornal 4 informagdo, 6rgdo do
Partido Republicano. Em 1922, em uma espécie de diario — Narrativas
diarias dos fatos mais importantes que se passam comigo — , de forma
detalhada entre 1922 e 1923 e mais esparsa até 1926, Dyonélio Machado
retrata a agitagdo no Rio de Janeiro, a prisdo de opositores do governo de
Epitacio Pessoa e, entre eles, a de um militar, colaborador de 4 informagao.
O jornal caracterizou-se, pois, pelo carater politico e ataques constantes ao

bernardismo, a Epitacio Pessoa, Hercilio Luz e Washinghton Luiz, levando

Borges de Medeiros a pedir-lhes mais moderago”.

Fechado A4 informagdo, em 1° de margo de 1922, Dyonélio criou,
junto com seu grupo, um tabloide semanal, Farrapo que, desde o primeiro

namero, renovou os ataques a Epitacio Pessoa e ao governo central. Foi

1 C.CV., 1995, p. xv.
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nesse tabloide, na edi¢do de 12 de julho de1922, que se noticiou a rebelido
dos tenentes do Forte de Copacabana contra as forgas legalistas, elogiando-
lhes a bravura e exaltando a figura do gaucho Otavio Corréa, morto entre
eles. Nas eleigdes estaduais gauchas, em novembro deste ano, Borges de
Medeiros saiu-se vitorioso sobre Assis Brasil, para o governo do Rio
Grande do Sul.

Essa foi a época em que Dyonélio Machado esteve muito
envolvido com a militdncia partidaria. Trocou correspondéncia, em 1923,
com correligionarios do Partido Republicano em todo o Estado e
informagdes sobre os oposionistas, chefiados por Hondrio Lemos e os
levantes em Lagoa Vermelha, Alegrete e Sdo Gabriel. Para combaté-los, foi
formada a guarda Republicana, a qual se filiaram voluntarios. Dyonélio

Machado, no dia 21 de margo, fez parte da lista dos voluntérios, sob o

namero 501, no 1° Batalhdo da Brigada Militar. Foi neste ano que publicou

o primeiro livro, Politica Contempordnea: trés aspectos ¢ também € neste
ano que ingressou na Faculdade de Medicina, a pedido da esposa. A
militdncia politica continuaria, agora, lado a lado com os estudos e sem
perder o ritmo. Colaborou com revistas e jornais, como A mdscara,

Horizonte, Kodak, Correio do Povo e Didrio de Noticias, por meio de
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ensaios, cronicas € contos. E desta fase também O estadista, inédito até

1995°.
O primeiro livro de contos, Um pobre homem, foi publicado em

1927, pela editora Globo, de Porto Alegre. Na época, a poesia gatiicha

.. revela que o elemento revolucionario do Modernismo nio fot

absorvido até as Gltimas consequéncias no Sul, na medida em que

se manteve presente o vinculo com as técnicas e o ideario

simbolista’.

Além disso, a prosa também estava presa ao regionalismo
conservador, estética e ideologicamente. Dyonélio Machado, portanto,
destoa dessa literatura desde o primeiro livro, cultivando uma tendéncia que
iria vingar s6 a partir dos anos 30: uma prosa associada mais de perto a
realidade vigente no contexto gaicho e que explora os veios relativos a
condi¢gdo marginal e alienada do homem e as transformagdes por que
passou a economia gaiicha a fim de poder sobreviver enquanto assunto
literdrio’.

Formou-se, em 1929, pela Faculdade Porto Alegrense de

Medicina (que integra, hoje a Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

5.0 estadista, como foi dito na nota 1, foi publicado em O cheiro de coisa viva — Entrevistas, reflexdes
dispersas ¢ um romance inédito O estadista. Organizagdo, introdugfio ¢ notas de Maria Zenilda Grawunder.
Rio de Janeiro: Graphia editorial, 1995.

°. ZILBERMAN, R. 4 literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992. p. 75.

7. Idem. Ibidem, p. 79-80.
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e, desde o quinto ano, havia prestado Concurso e sido nomeado para o
Hospital Psiquiatrico S. Pedro. Completou sua formagdo médica no Rio de
Janeiro, especializando-se em Neurologia e Psiquiatria. Ao voltar para
Porto Alegre, continuou trabalhando no hospital Sao Pedro e ministrou
aulas de Neurologia e Psiquiatria, na Santa Casa de Misericordia. Resultou
dai, em 1933, a sua tese doutoral: Uma defini¢dao biolégica do crime.

A prosa gatcha, a essa época, menos ufanista e mais engajada,

conseqiiéncia das mudangas na economia agropecuaria, com a expulsdo do

homem do campo para as cidades, conta com nomes como o de Erico

Verissimo e Viana Moog. Na poesia, Mario Quintana e Heitor Saldanha
trilham também novos rumos. Foi Erico Verissimo que, em 1934,
incentivou Dyonélio Machado a disputar o Prémio Machado de Assis da
Academia Brasileira de Letras.

Assim relata Dyonélio Machado no artigo “Surpresa para
Dyonélio Machado”, de Jairo Ferreira, na Folha de S. Paulo, p. 27, de 3 de

fevereiro de 1979%

Os ratos for escrito em dezembro de 1934. Nas noites de dezembro,

porque ele ta concorrer ao Préemio Machado de Assis e o trabalho

deveria ser entregue até 31 de dezembro. Como aqui, estou tomando no
sentido ‘o que é que me levou’ a escrever Os ratos, posso dizer uma coisa

para voces, eu escrevi em vinte noites, mas eu penset no livro nove anos.

8 C.C.V., 1995, p. 234,
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Escrevi com muita rapidez, com muita facilidade, porque era uma coisa
que vinha mastigada ja ha muito tempo. Eu cheguet a fazer primetro um
conto, que depois transtormei em romance, que também era uma espécie
de conto. Era uma coisa fora de moda. A moda ndo era fazer um
romance com ag¢io ambientada em 24 horas, embora tivesse surgido
naquele tempo um romance assim, chamado Vinte e quatro horas na vida de

uma muiher. Fra um conto, um conto grande.

O que levou Dyonélio Machado a pensar na tematica do livro
por nove anos foi a preocupagdo que sua mie, depois de um sonho,
demonstrara, num domingo em que ela o visitara, com a possibilidade de
ratos roerem, a noite, o dinheiro - de tdo dificil aquisi¢do — que o irmdo
deixara embaixo da panela em que se recebia o leite. Foi a partir desse
trivial dramatico que surgiu o motivo da ficgio.

Os ratos foi vencedor do concurso, mas dividiu o prémio com

mais trés ganhadores: Jodo Alphonsus, Marques Rebelo e Erico Verissimo.

A noticia da premiagdo, entretanto, Dyonélio a recebeu quando ja estava
preso.

A prisio de Dyonélio Machado aconteceu depois de ter
articulado uma greve, nas oficinas graficas dos matutinos, em protesto
contra a agdo do Governo de Getalio Vargas de cassar as atividades da

Alianga Nacional Libertadora (ANL), presidida por Luis Carlos Prestes.
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Libertado trés meses depois, Dyonélio Machado foi a Taquari
atender a uma sobrinha doente. Foi quando, no Nordeste e Rio, estourou a
Intentona Comunista. Sem ter sequer participado da rebelido, Dyonélio foi
preso novamente e, meses depois, enviado para a casa de detengdo, no Rio
de Janeiro. E nesta fase que adere ao Partido Comunista.

Libertado em 1937, volta ao Sul, mas, com a implantagdo da
ditadura do Estado Novo e com medo de ser preso novamente, foge para
Lages, em Santa Catarina sob o nome de Paulo Martins. Recebeu anistia
durante a intervengdo de Cordeiro de Farias no Estado e voltou a Porto
Alegre, onde tornou a clinicar no Hospital Sdo Pedro. Retomou também
suas atividades literarias, escrevendo critica literaria para o Correio do
Povo, em 1939.

A publicagdo do conto “Noite no acampamento”, do livro Um
pobre homem, na Revista do Globo, de 17 de outubro de 1942, traz
novamente dissabores para Dyonélio Machado que teve que prestar

esclarecimentos e chegou a sofrer ameagas.

E da experiéncia do carcere que surgiram os livros O louco da

Cati (1941), editado em 1942 pela Globo, Desolagdo, editado pela José
Olympio do Rio de Janeiro em 1944, e Passos Perdidos, editado pela
Martins Editora, de Sdo Paulo, em 1946. Escreveu, também Nuangas, que

s0 fo1 editado em 1981, pela Moderna, de Sado Paulo. O conjunto dos quatro
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romances foi motivo de laborioso estudo de Maria Zenilda Grawunder, em
sua tese de doutorado A arte alegdrica na literatura brasileira: a tetralogia
opressdao e liberdade, de Dyonélio Machado, em 1994, defendida na
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.

Em 1945, Dyonélio Machado foi um dos lideres e redatores do
Manifesto do Primeiro Congresso Nacional de escritores, realizado em Sdo
Paulo e recebeu, neste mesmo ano, junto com Graciliano Ramos, o Prémio
Felipe D’Oliveira. Depois do fim da ditadura de Vargas, Dyonélio elege-se
deputado estadual constituinte, pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB),
que foi considerado ilegal pelo Presidente da Republica. Cassado, encerra
sua carreira partidaria.

Durante vinte anos, ficou distante do cenario publico, o que pode
ser explicado, em grande parte, pelo descontentamento com a critica
literaria. Mas foi nesse periodo que escreveu Deuses economicos (0
primeiro de uma trilogia que foi completada com So/ subterrdneo (1981) e
Prodigios (1980)) e publicado em 1966, ano da reedigdo de Os ratos. E, na

década de 70, mesmo considerado pela imprensa, intelectuais e escritores,

¢ . . . rys . e C
‘era pouco lido e pouco discutido pela critica e meios académicos™. No

final da década, em 1979, comegou a trajetoria de reconhecimentos:

recebeu o Grande Prémio da Critica de Sdo Paulo, concedido pela

? . C.C.V., 1995. p. xxvii.
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Associagdo Paulista dos Criticos de Arte, foi homenageado com o curta

metragem Dr. Dyonélio, por Ivan Cardoso, no VII Festival nacional de

Gramado e pelo Camara dos Vereadores de sua terra e reconhecido pela
instituigdo literaria gaicha com a posse na Academia Rio-Grandense de
Letras.

Em 1981, recebe o Prémio Jabuti pelo livro Endiabrados, escrito
entre 1959 e 1961 e editado em 1980. Em 1982, foi a vez do prémio
Fernando Chinaglia, da Unido Brasileira de Escritores, pelo livro Nuangas.
Neste mesmo ano, foram publicados os seus ultimos romances: Fada e Ele
vem do funddo.

Paris traduz em francés, em 1983, Os ratos (L’Argent du
Laitier). Foi homenageado, em 1984, pela Assembléia Legislativa do
Estado e, em 1985, pela Secretaria de Saide e Meio-ambiente do Estado,
através da diregdo do Hospital Sdo Pedro, pelos servigos prestados a saide
mental.

Dyonélio Machado morreu no dia 19 de junho de 1985. Cinco
dias depois, fo1 homenageado com a comenda Ordre des Arts et des Lettres,
grande condecoragdo no mundo das artes do governo francés. Deixou,

ainda, Memdrias de um pobre homem, publicado postumamente.

AVA
AVAVAY
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2. 2. A época: condigdes em que foi produzida a obra

Levando em consideragdo que a originalidade, que define uma
literatura, como o instrumento de expressdo, que € o seu veiculo, ndo surge
por acaso, sendo no periodo proprio, quando as condi¢des sociais
permitem' e que a publicagio de Os ratos, em 1935, classifica-o
pertencente a geragdo de 30 ou romance de 30 e levando também em
consideragdo a concepgdo de Walter Benjamin de que certos momentos
histérico-sociais s6 sdo salvos pelo modo alegérico de ver o mundo'', ¢
importante fazermos uma breve incursio nas condi¢des da época em que foi
produzida a obra.

Apesar do papel relevante da renovagdo e pesquisa estética, da
atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira e de uma consciéncia criadora
nacional, herdada dos entusiastas da vida moderna urbana que comegava a
se desenhar, como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel
Bandeira, Raul Bopp, entre outros, A. Bosi diz que somos, hoje,

contempordneos de uma realidade econémica, social, politica e cultural

que se estruturou depois de 1930".

' SODRE, N. W. Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Civilizagio brasileira, 1976. p. 522.

"' BENJAMIN, W. Alegoria ¢ drama barroco. In: __. Origem do drama barroco alemdo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 246.

"2 BOSL. A. Histéria Concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, s.d. p. 431.
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A década de 30 comega com a crise de 29 que abalou a
economia mundial, provocando mudangas nas estruturas dominantes e o
aparecimento de novas classe sociais, intensificando, principalmente, o
processo de proletarizagdo e pauperizagdo que, em paises sub-
densenvolvidos, deixou a populagdo sem o minimo necessario para as
necessidades basicas da existéncia.

No cenario brasileiro, a década de 30 caracteriza-se pelo
progresso da industrializagdo que provocou o éxodo rural € um novo
desenho da populagdo urbana. Essa reestruturagdo social compreende a
burguesia industrial, comercial e financeira, os funcionarios e os
empregados e faz a classe média ficar em constante mobilidade, ora
ascendendo a burguesia, ora proletarizando-se.

Com o progresso industrial da década de 30, ganha espago o
aparelho estatal, a burocratizagdo do servigo pilblico e das empresas
privadas. O funcionario piblico foi incluido, de acordo com o sociélogo M.

Vinhas, no mesmo contingente do proletariado, por viver de sua forga de

trabalho e ser explorado e mal remunerado'?.

Em 3 de outubro de 1930, eclode o movimento revolucionario de

30, no Rio de Grande do Sul, sob o comando civil de Getalio Vargas, que

'3 VINHAS, M. Estudos sobre o proletariado brasileiro. Rio de Janeiro: Civilizagdo, 1970. p. 42,
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culmina com a deposi¢do de Washington Luis, no Rio de Janeiro, em 24 de
outubro, e com o poder nas mios da Vargas em 3 de novembro.

Fruto das dissidéncias oligarquicas, a Revolugdo de outubro de
1930 ndo inicia nem termina o processo de decadéncia das oligarquias

dominantes na Republica Velha: ¢ o ponto culminante desse processo, um

marco historico que separa a Primeira da Segunda Republica.

As instituigdes da Repuiblica Velha enfraquecem e os
movimentos operarios, os levantes tenentistas e as agitagdes de artistas
influenciados pela Semana de Arte Moderna atestam a emergéncia de novos
setores que reivindicam mudangas e exigem 0 novo. A cisdo nas oligarquias
dominantes, atestada pela quebra da politica do café-com-leite, tornava
viavel a ascensdo desses novos setores. Os oligarcas dissidentes souberam
ver essa realidade e colocaram as rédeas no movimento de 30, mas nio
conseguiram assumir a diregdo do pais, o que abriu espago para que o
Estado, forte e autoritario, assumisse a dire¢do do pais com um projeto de
reconstrug¢do nacional voltado para o desenvolvimento industrial.

A classe operaria, que vinha se manifestando desde a década de
1910, e que se dividia em grupos diferentes (anarquistas, socialistas,
comunistas e grupos cristdos independentes), aproveitou-se das
reivindicagdes iniciais de melhores condi¢des de trabalho e comegou a

amadurecer idéias revolucionarias. Mas essas idéias foram aos poucos
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sufocadas pelo nascimento do Partido Comunista que tentou se firmar como
unica voz legitima do operariado. Elas foram sufocadas também por uma
politica de aliangas entre as oposi¢des (postura revolucionaria defendida
pelos tenentistas e por setores dissidentes das classes dominantes) e, assim,
a classe operaria perdeu a condugdo de um projeto proprio de revolugio e,
reprimida pelos proprios parceiros nas aliangas, deixou de participar do
movimento de 30.

A 1déia de Revolugdo de 30 seria, assim, uma imagem para
ocultar a memoéria da derrota da classe operaria diante da burguesia
vitoriosa, estando o Estado comprometido com um projeto burgués que
favorece o avango do capitalismo. Podemos considerar, também, a
Revolugdo de 30 como um movimento urbano, liderado pela nascente
burguesia industrial, contra o setor agro-exportador ou liderado pelas
classes médias representadas pela “vanguarda” tenentista.

No Rio Grande do Sul, terra natal de Dyonélio Machado, o
progresso também se fez sentir: criou-se o Banco do Estado, construiram-se

ramais ferroviarios, industrializaram-se artigos e frios (sdo desta época as

instalagdes dos frigorificos Anglo, Swift do Brasil e Armour)', e a

industrializagdo também chegou a Porto Alegre. No cenario urbano em

constante crescimento, mesclavam-se habitantes vindos da zona rural com

" _FAUSTO, B. A revolu¢do de 1930 historiografia e historia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1970. p. 39.
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os descendentes de teuto-italianos que comandavam os empreendimentos,
cresce o movimento comercial, desde os mais sofisticados como o dos
atacadistas e de grandes lojas até os miudos como tabacarias, lojas de
penhoras, casas de loterias e agiotagens, corridas de cavalos, os cafés do
Mercado. Os bondes lotados testemunhavam todas essas transformagdes.

O progresso de Porto Alegre, no entanto, estava ainda muito

longe das complexas estruturas atuais. Por isso, assim como atestou

. 415 . . .
Maciel °, costumes moderados e simples, leite conduzido em carrogas e

ainda certo sentimento de solidariedade e espirito de vizinhanga faziam
parte do comportamento do individuo.

Os efeitos de todas essas transformagdes sociais, politicas,
culturais e ideoldgicas da década de 30 também se fizeram sentir na

literatura. Assim explica Zilberman:

A narrativa de 30 se diferencia bastante da produgio que lhe
antecedeu. Retorna, é certo, a vertente localista, como ocorrera no
pré-modernismo, mas agora com outros olhos, querendo rasgar o
véu protetor que lhe langou o ufanismo remanescente, ainda no
comeco do século XX, do Romantismo. E incorpora dois
procedimentos modemistas: vé de dentro a realidade retratada,
rejeitando a Otica de turista condenada por Lucia Miguel-Pereira a
prop6sito da prosa do inicio do século; da margem a assimilagio

entre o0 assunto ¢ a técnica literaria; e, por essas razoes, valoriza

'S MACIEL, L. G. O universo degradado de Naziazeno Barbosa. Porto Alegre, 1989, 90 p. Dissertagio
(Mestrado em Letras), Pontificia Universidade Catoélica do RS, p. 37.
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uma linguagem atual, sintética ¢ atinente ao contexto das
personagens, como fazem Graciliano Ramos, José¢ Lins do Rego ¢
Jorge Amado.]...] Embora ndo tenham sido radicats, essas
mudangas dirigiram a atengdo para a realidade brasileira do
momento, desequilibrado e desproporcional no que dizia respeito
a piramide social. O fortalecimento de novas camadas na sociedade
revelou a condi¢io atrasada e primitiva das antigas, pobres ou
ricas. Em vista disso, a narrativa encontrou novos assuntos e

* £ ~ x 16
renovou também os rumos da fic¢do nacional °.

A narrativa gaucha de 30 também trilhou os mesmos caminhos.
A nova composig¢do social forneceu assuntos originais aos ficcionistas, que
colocaram a paisagem urbana em pauta e aproveitaram as novas situagdes
como pretexto para o desenrolar dos eventos literarios. Nesse sentido,

esclarece, ainda, Zilberman:

Em decorréncia disto, o romance urbano que surge acompanha o
processo por que passa a narrativa regionalista de seu tempo:
focaliza de modo renovador o cenario social ndo porque introduz

Porto Alegre na literatura, mas porque desvela ¢ questiona as

contradi¢oes existentes. Através dos romances de Iirico Verissimo,

Dyonélio Machado, Souza Junior e Reynaldo Moura, a literatura
do Rio Grande do Sul afirma-se a0 movimento da prosa nacional,
acompanhando sua trajetéria rumo a investigagio do lugar do

" A . 17
homem na sociedade e estrutura econdémica. .

' ZILBERMAN, R. Op. cit., 1992. p. 82.
17 Idem. ibidem, p. 94.
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Mas o que diferencia Os ratos dos romances seus

contemporaneos €, sem duvida, o modo como essa investigacgdo ¢ feita. Os

significados ndo foram articulados para serem entendidos de modo literal.

Um dizer remete a outro. Cada discurso diz outro discurso e a fungdo do

leitor € participar da construgdo da obra, buscando, interpretando verdades

ocultas, engendrando-se numa teia de alegorias.
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CAPITULO 111

Estruturando-se  ambignamente em  relagdo ao
cddigo e transformando  continnamente  suas
denotacdes em conolagoes, a mensagem eslélica
compele-nos a experimentar sobre si léxicos e
cdigos sempre diferentes.

(Umberto FEco, 1976. p. 68.)

3. Os ratos: leituras

Desde o seu langamento, em 1935, Os ratos tem merecido
consideragdes, comentarios e analises de criticos, escritores e amigos. O

critico gaucho Moysés Velhinho, em 1944, foi um dos primeiros a fazer

el -~ I » ro* -
consideragdes sobre a obra . Vianna Moog e Mario de Andrade enviaram,

por carta, breves elogios. No ensaio 24 horas na vida de um ma.s'oquis(az :
Cyro Martins, também psicanalista e escritor como Dyonélio Machado,

utilizou-se dos conhecimentos da psicanalise para a analise da obra:

Vejo-o (o livro) como um corte transversal no processo

psicoldgico de um pequeno grupo social. O que esta acontecendo

"' O critico gatcho Moysés Velhinho, em Letras de Provincia, fez comentarios nada animadores sobre Os
ratos. Foi cético em relagdo a estrutura e linguagem usadas, o que levou Dyonélio Machado a certo
descrédito para com a critica literaria durante um longo periodo.

?. Ensaio publicado pela Editora Globo, de Porto Alegre, em 1964, em Do mito a verdade cientifica. Estudos
Psicanaliticos.
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hoje é o seguimento necessario de sua etapa anterior e provoca,

por sua vez, uma posterior. (p. 167)

Fabio Lucas considerou o romance como drama pequeno-
burgués’ Eliane Zagury propds-se a analisar o tema, o tempo, a narrativa, a
linguagz;,em4 . Com mais profissionalismo critico, Regina Zilberman analisou

. - - i . Far 5
a obra levando em consideragdo a dimensdo social e estética’.

Poderiamos citar, ainda, muitos outros criticos, como Afranio
Coutinho, Antonio Candido e Alfredo Bosi, mas o que nos interessa sdo
pesquisas fundamentadas em conceitos tedricos que comprovam o carater
artistico da obra e, por extensdo, a importancia da dimensdo literaria de
Dyonélio Machado. Apesar de no presente estudo ndo partirmos das

mesmas hipoteses nem chegarmos aos mesmos objetivos, ¢ importante a

verificagdo de algumas dessas analises, pois, muitas vezes, nos valeremos

delas para conduzir, apontar e aprofundar dados pertinentes ao conceito de

alegoria.

3 LUCAS, F. Do campo para a cidade. In: ___. O cardter social da literatura brasileira. Sdo Paulo: Quiron,
col. Logos, 1976. p. 89.
. ZAGURY, E. A novela classica do modernismo brasileiro. In: . A palavra e o ecos, Petropolis: Vozes,
1971 p. 11.
5 ZILBERMAN, R. A literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992. p. 94-8.
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3. 1. A leitura da homologia entre a estrutura social e a estrutura

romanesca

Desenvolvida, em 1977, na Universidade Federal do Rio Grande

do Sul, de Porto Alegre, a dissertagdio de mestrado de Lucie Didio

Michalski, Configura¢do da visdo de mundo em Os ratos®, tem como

objetivo pesquisar e compreender as estruturas significativas da obra
dyoneliana e explicar sua inter-relagdo com a sociedade da qual emergiu
para chegar a capta¢do do seu universo (p. 14). Para revelar a verdadeira
significagdo da visio de mundo em Os ratos, a pesquisa alicerga-se no
método de Lucien Goldman (s.d.) numa tentativa de interpretagdo
estrutural-genética.

Ao analisar a presenga de duas estruturas significativas globais
de conteado, Michalski faz interessante estudo sobre a constante mutagdo
das classes sociais no Brasil da década de 30. Devido a fatores economicos
e politicos, ha uma proletarizagdo da classe média e uma pauperizagdo do

proletariado, como se constata na passagem:

Apesar de ser funciondrio, o que equivale a dizer, ‘tipo ideal’ da
classe média, Naziazeno proletariza-se, 1sto €, parte rumo ao

processo de proletarizagio porque econdomica e culturalmente se

® MICHALSKI, L. D. Configura¢do da visdo de mundo em Os ratos: tentativa de interpretagdo estrutural
genctica de Os ratos, de Dyonélio Machado. Porto Alegre, 1977. 130 p. Dissertagio (Mestrado em Letras) —
Universidade Federal Rio Grande do Sul.
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insere ndo na estrutura da classe média, mas na do proletariado ( p.

21).

Em seguida, munindo-se do principio fundamental do

estruturalismo genético de Goldman, Michalski faz um estudo, do ponto de
vista sociologico, das estruturas mentais de Naziazeno e das outras
personagens em relagdo a Naziazeno. Enquadra, pois, Naziazeno na grande
maioria dos individuos: conformista com os meios institucionalizados.
Lembra-nos de que Naziazeno ¢ de um conformismo social no plano
coletivo. Ja, sua mulher, Adelaide, ndo aceita a pauperizagdo, questiona o
marido. Suas frases, de acordo com Michalski (Despachar o leiteiro?, Mas,
e se nos deixa sem leite... (por exemplo)), denotam inconformismo. E,
diante disso, Naziazeno langa-se em busca do dinheiro para pagar o leiteiro,
desvelando em sua trajetoria um inconformismo que se manifesta no plano
puramente individual e ndo social (p. 33). Além do conformismo social,
outros comportamentos de Naziazeno foram analisados: a passividade, a
humildade, a humilhagdo, o misticismo, a ingenuidade, a esperanga e a
confianga nos outros. E, a partir dos estudos feitos por Lucien Goldman
sobre valor de uso e valor de troca, Michalski, analisa também as
microestruturas das relagdes entre as personagens em que verifica a
existéncia de dois grupos bem delineados: de um lado, ha Duque,

Naziazeno e Alcides que manifestam microestruturas de compreensio,
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fraternidade, solidariedade ao negociarem com o anel, com vistas a atender
a uma necessidade (valor qualitativo) e ndo com vistas a intengdo de gerar
lucros; e, por outro lado, ha o diretor, agiotas, Mondina e outros que
apresentam microestruturas de incompreensao, indiferenga e individualismo
por estarem preocupados com o lucro, com o valor quantitativo (de troca) e
ndo com uma necessidade do outro. Isso leva Michalski a avaliar que o
comportamento de Naziazeno e das demais personagens é subjugado e
derivado do social (p. 53).

Depois de provar que Os ratos apresenta elementos estéticos do
modernismo e, de acordo com a estética de Lucien Goldman, que a obra
comporta novos elementos estéticos (como coeréncia funcional, riqueza do

imaginario, carater ndo conceitual do imaginario e densa unidade interna),

Michalski faz uma minuciosa e importante analise sobre o tempo, inserindo

o romance na filosofia da temporalidade merleau-pontiana. Segundo

Michalski,

O tempo psicolégico de Naziazeno constitui-se no tempo de sua
consciéncia em relagdo as cotsas que o cercam. Por 1sso que o
tempo cronologico de 24 horas corresponde a um tempo
enormemente alargado que € o tempo da consciéncia de
Naziazeno. F, por estarem presentes na consciéncia da
personagem o passado e o futuro, pode-se afirmar que somente

existe tempo presente na consciéncia de Naziazeno (p. 71).
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Assim, a mitificagdo do passado da infancia, ou seja, o fato de
Naziazeno lembrar-se de acontecimentos da infancia, acaba informando

melhor sobre o presente da personagem.

Michalski (p.77) ndo mostra seguranga, no entanto, quando se

propde a interpretar o episodio dos ratos, no final do romance. Nega
possiveis interpretagdes simbolicas e prefere estuda-lo do ponto de vista
formal, mostrando que os roedores apenas aumentam as angustias e
desesperos do dia de busca de Naziazeno intensificando e ampliando o seu
presente ja dilacerado. E conclui que a visdo de mundo configurada em Os
ratos é a visdo de mundo da classe média proletarizada, em particular, a do
proletariado urbano, em geral, da década de 30.

Calcado também nas teorias de Lucien Goldman, o estudo
realizado por Laury Gonzaga Maciel, em O universo degradado de
Naziazeno Barbosa’, propde-se, assim como o de Michalski, a confirmar a
histéria de que a forma romanesca é homoéloga a estrutura social e, no caso
de Os ratos, a estrutura social da década de 30. Mas, com o objetivo de
provar o carater problematico do personagem Naziazeno, Maciel prioriza a
analise das estruturas mentais: valor de uso e valor de troca.

Inicia explicando que nos grupos sociais em que predomina o

valor de uso ha apenas uma ruptura acidental entre o heréi e o mundo.

7 MACIEL, L. G. O universo degradado de Naziazeno Barbosa. Porto Alegre, 1979. 90 p. Dissertagio
(Mestrado em Letras) — Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.
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Mostra, por exemplo, que ¢ 0 que acontece na epopéia em que O escritor
exalta os efeitos herdicos da(s) personagem(s) que vivia(m) numa sociedade
em que era facil a superagdo do conflito eu x mundo. A relagdo do homem
com os bens era natural, a distribui¢do dos bens era mais humana e social, o
consumo era voltado para a utilidade e necessidade. Assim, o valor de uso é
qualitativo, pois mantém-se um elo organico com a sociedade.

A partir da industrializagdo, no entanto, nasce a sociedade da
produgdo para o mercado e o que a caracteriza € o valor de troca. A relagdo
do homem com o meio, portanto, torna-se mais complexa, mais
problematica. O homem, na vida moderna, procura valores qualitativos (de
uso), mas por meio de valores de troca que sdo quantitativos. A forma de
procura € degradada, porque ndo ha outra forma. E isso termina produzindo
homens degradados, principalmente nas cidades em que a hegemonia dos
valores de troca se exerce com toda a sua plenitude, colocando as pessoas
perante problemas insoliveis (Maciel, p. 21).

Na segunda parte da pesquisa, Maciel traga também uma visdo
da estrutura histérico-social da década de 30 para melhor explicar a
homologia que ha entre esse periodo e a estrutura romanesca de Os ratos.

Destaca, principalmente, o progresso industrial, comercial e urbano no sul

do pais, a presenga do imigrante e seu papel de vanguarda na ascensdo da

burguesia, o Rio Grande do Sul como o terceiro maior estado na produgio
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do pais, o fendomeno da inflagdo na década de 30, e a proliferagdo do
comércio miudo (tabacaria, lojas de penhoras, agéncias de loteria etc.).

Nesse processo de urbanizagdo de Porto Alegre, cresce também a
desumanizagdo, mas ndo com as propor¢des de hoje que levam ao crime.
Naziazeno age resignadamente, passivamente ao meio. O que transforma
Naziazeno em heroi problematico é a procura que faz da qualidade, valor
de uso, de um modo degradado, isto é, pela mediagdo da quantidade, do
valor de troca (p. 37).

A trajetoria de Naziazeno em sua busca degradada, em apenas
vinte e quatro horas” (p. 44) se faz numa paisagem urbana em que nada
escapa ao narrador: o tempo e o espago publico, principalmente. Assim,
Maciel comprova que no mundo econémico de Naziazeno, ainda ha lugar
para os valores qualitativos; embora ndo tenha consciéncia de que vive
numa sociedade regida pelos valores de troca, ele confia nos valores
(solidariedade, bondade) dos homens. Trata-se de uma sociedade em que

tudo se mede pelo dinheiro. Naziazeno ndo tem dinheiro e restringe a

aquisi¢do dos bens de acordo com o dinheiro. E neste momento que Maciel

lembra o significado no nome Naziazeno: “pobreza, humildade, mansiddo”,
o que lembra a figura biblica Nazareno. (p. 55). Classifica-o também como
proletario, mas que idealiza os valores burgueses e ndo os do proletariado.
E, moldado pelo ambiente social em que vive, o seu mundo € reduzido, seus
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horizontes, limitados (p. 72). Tem consciéncia de que os bens possuem um
valor em dinheiro, de que seu salario ¢ insuficiente para pagar suas
despesas, mas ndo tem consciéncia das causas de tudo isso. Essa falta de
consciéncia das causas dos problemas faz com que Naziazeno ndo consiga
resolvé-los por meio de ideologias explicitas e, segundo Maciel, que explica
citando Goldman, caracteriza-se como problemética a personagem cuja
existéncia e valores o situam perante problemas insoluveis dos quais ndo é

capaz de adquirir uma consciéncia clara e rigorosa (p. 79).

3. 2. A leitura do discurso eu x outro

Naziazeno e a submissdo ao discurso do outro em Os ratos,

analise de Vera Lucia Rodella Abriata, publicada na Revista Letras, da

Unesp®, é uma tentativa de aplicar o percurso gerativo da gramatica

semidtica e de apontar semelhanga entre o discurso de Naziazeno e o
“discurso” dos herdis dostoievskianos, de acordo com a teoria de Mikhail
Bakhtin.

Abriata tenta demonstrar que o discurso de Naziazeno sobre si
mesmo se constrol sob a influéncia direta do outro sobre ele. Naziazeno se

auto sanciona negativamente por ser impotente: diante da mulher que o

8 ABRIATA, V. L. R. Naziazeno e a submissdo ao discurso do outro em Os ratos. Rev. Letras, v. 31, 1991.
p. 127 - 36.
91

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



intima a pagar o leiteiro, diante do leiteiro que o pressiona com a

possibilidade de corte de fornecimento de leite e diante do médico que

salvara o seu filho e a quem ndo pudera pagar. Essa auto-san¢do negativa ¢

que o impelira a se deixar manipular.

Para provar Naziazeno como destinatario sujeito manipulado,
Abriata enquadra-o nos subcddigos de honra, nomeados por Greimas,
Courtés (Abriata, 1991. p. 133) que sdo: submissdo, obediéncia e
impoténcia. Mas, para que o programa narrativo de uso se realize, ha
necessidade da ajuda dos amigos, Duque e Alcides, que sdo os detentores
de um saber e de um poder/fazer.

Segundo a autora, esses individuos, Alcides, Duque e o proprio
Naziazeno, sdo “vigaristas”, pois agem clandestinamente na noite para a
obtengdo do dinheiro. Associa-os com as nogdes de “parasitismo” e de
“privagdo” que buscam condigdes de subsisténcia a sombra do poder. Isso,
a primeira vista, qualifica-os como humilhados sobrevivendo das migalhas
do poder econdmico, absorvendo a sangdo desses manipuladores.
Simbolizam, assim, os ratos dessa sociedade. Mas, finaliza a autora, se o0s
ratos, no pesadelo de Naziazeno, roem o dinheiro do leiteiro, acabam-se
confirmando também em simbologia dos outros ratos: os roedores dos
valores maiores de Naziazeno, os anti-sujeitos agiotas (o rabula Mondina, o
diretor da reparti¢do publica). Sdo os roedores da sua auto-confianga, da sua
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crenga na propria condigdo humana, assim como a de seus amigos. Dai a

necessidade da sansdo do outro (p. 136).

3. 3. A leitura do discurso psicanalitico

A obsessdo minda em Os ratos de Dyonélio Machado, trabalho
realizado por Cleusa Rios Passos, em 1979, durante o curso de pos-
graduacdo na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da

Universidade de Sao Paulo e publicado, em 1995, como parte de uma

coletinea de ensaios literarios’, recorre ao discurso psicanalitico para

investigar os miltiplos elementos do texto.
Fazendo associagdes de elementos recorrentes, como leiteiro,

dinheiro, Ratos, com outros elementos como figurinha marrom. figurinha

da mde. Passos mostra que sintomas obsedantes pontilham a jornada de
Naziazeno (p. 119): a impoténcia, a condenagdo de uma possivel
testemunha, o olhar anonimo ou familiar, a soliddo, a luz, a auséncia, o
bonde, os ruidos, os ratos, o anonimato etc. A conseqiiéncia dessa fixagdo
em pormenores, segundo a autora, é a perda da nogdo do todo e da

causalidade.

® PASSOS, C. R. P. A obsessdo mitda em Os ratos de Dyonélio Machado. In: Confluéncias — critica
literaria e psicandlise. Sdo Paulo: Nova Alexandria/ Ed. da Universidade de S. Paulo, 1995 (série

pensamento universitario).
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O objetivo de Passos é “trilhar” esses pormenores. Interessante €
o meio utilizado por ela: recorrer ao jogo de figuras, principalmente a
metafora e a metonimia. Assim, os multiplos simbolos extraidos dos
elementos fazem o social integrar-se ao psicanalitico e o texto ser

valorizado do ponto de vista estético.

3. 4. A leitura dos elementos do espaco romanesco e da relacio entre

autor, instituicao literaria e historia.

Com uma proposta de oferecer uma alternativa que visualize o
texto como pratica significante e que seja trajetoéria para a apreciagdo de

obras literarias durante a formagdo educacional do jovem, Maria Helena

Albé, em Uma leitura de Os ratos de Dyonélio Machado", faz uma

interessante analise dos elementos descritivos para identificar o espago no
emaranhado do texto. Depois de verificar a presenga dos elementos da
sociedade e da cultura, analisa a sociedade de referéncia e o produtor
textual.

Apoiada nas teorias de Philippe Hamon (1972) e Gérard Vigner
(1979), Albé analisa o espago romanesco do ponto-de-vista geografico,

social e psicologico, dando especial importincia aos objetos (por

" ALBE, M. . Uma leitura de Os ratos de Dyonélio Machado. Porto Alegre, 1983. 127 p. Dissertagéio
(Mestrado em Letras) — Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.
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constituirem o estatuto socio-estético do texto), aos sons, as cores, aos
odores, as linhas e ao estado de tensao.

Verifica Albé que a presenga ou auséncia de objetos criam uma
rede de significantes, cujo significado ¢ reconstruido na leitura. Por
exemplo, os objetos ligados a area profissional (sala pequena, carimbos
etc.) permitem o reconhecimento do tipo de trabalho exercido por
Naziazeno. Os ligados a0 mundo exterior (bonde, carrogas, jardins etc.)
permitem o conhecimento da personagem no todo textual e da sua condi¢do
social.

A concepgdo de espago romanesco também foi analisada a partir
de seus elementos sensoriais. Luz e sombra por exemplo, segundo a
pesquisadora, assinalam a passagem do tempo. A cor, na relagdo homem /
espago € manifestagdo de um estado psicologico. Vale registrar, aqui, as
interessantes associagdes das cores branca e amarela (e suas relagdes
semanticas) com alimentagdo e dinheiro. As anotagdes sonoras (palavras,
passos, ruidos) sdo reveladoras da angustia e desespero da personagem. As

tateis mostram o tipo de contato entre 0 homem e o0 espago: mais organico,

e menos intelectual. As olfativas permitem diferenciar o espago: o da

infancia, o do presente, o da tabacaria etc. As gustativas conduzem aos

sintomas da dor, mal-estar e nausea.
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Pela linguagem dos objetos e sensagdes, portanto, o estudo de

Albé evidencia a busca, a rejeigdo, a necessidade, os anseios do individuo

na sociedade. A descrigdo da localizagdo dos elementos também ¢ indicagdo

de possibilidades e de marginalidade e, assim como a do vestuario,
confirma a inclusdo da personagem no mundo dos marginalizados.

Assim, a autora comprova que: 1) as relagdes humanas sdo
substituidas por relagdes de objetos e Naziazeno se torna prisioneiro da
reificagdo e 2) se o contraste entre os objetos estabelece situagdes de
impossibilidade / possibilidade, verifica-se, entdo, a geragdo constante de
tensao.

Depois de fazer essa leitura do texto, configurada
descritivamente por meio do homem / espago, Albé realiza a leitura do
espago extratextual, ocupado pelo autor. Declara que o texto ¢ manifestagdo
de discursos, ndo pode ser tratado como objeto fechado, e dai a necessidade
de conhecer a histéria do escritor, a Historia e Institui¢do literaria. Faz,
entdo, uma longa exploragdo sobre o significado de produgdo artistica,
sobre as condig¢des historicas da década de 30, sobre a biografia do autor e
sobre o sistema politico-estético da Instituigdo literaria. Conclui, entdo, que
Dyonélio Machado foi isolado, esquecido, ndo aceito pelas circunstincias

politicas e sociais e pelos criticos literarios. Completa Albé:
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Os nicleos 1maginarios que constituem e caracterizam o espago da
personagem sio metaforas do espago do autor. O primeiro,
Naziazeno Barbosa, vive as incoeréncias do sistema sécio-econdomico;
o segundo, Dyonélio Machado, vive as incoeréncias do sistema

politico-estético da Instituigdo Literaria. (1983, p. 113).

A relagdo do discurso literario de Dyonélio Machado e a sua
relagdo com o discurso da Instituigdo literaria, também foi motivo de estudo
de Grawunder, em Curso e discurso da obra de Dyonélio Machado: uma
andlise da legitimagdo''. A autora acaba provando também que o discurso

das obras de Dyonélio Machado é construido sobre o espirito do discurso

desse outro sujeito (p. 154), numa troca constante de mensagens, formando

o dialogo de duas enunciagdes em oposigdo.

E bastante pertinente o estudo de Grawunder (1989) para
entender as causas do descaso, por décadas, da critica literaria para com as
obras de Dyonélio Machado. Tenta provar também que, apesar da
legitimagdo tardia, sua obra apresenta de fato aspectos inovadores de
tematica e forma e reafirma a fung¢do do texto literdrio e da Arte, como
espelhos multifacetados de momentos da trajetéria e historicidade humana,

processo literdrio e processo social sempre em evolugdo e didlogo (p. 164).

"' GRAWUNDER, M. Z. Curso e discurso da obra de Dyonélio Machado: uma analise da legitimagéo. Porto
Alegre, 1989. 171 p. Dissertagiio (Mestrado em Letras) — Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande
do Sul.

97

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“ 11 12 1s 44 1s 16 17



Grawunder, no entanto, ndo analisou em profundidade Os raios,
pois, para comprovar suas hipoteses, utilizou-se também de outras obras do
autor.

O espago urbano percorrido por Naziazeno também ¢ analisado
por Claudio Cruz em Literatura e cidade moderna - Porto Alegre 1935".
Junto com outras duas obras, Caminhos Cruzados, de Erico Verissimo, e A
ronda dos anjos sensuais, de Reynaldo Moura, Cruz faz m estudo sobre o
modo como a cidade se transforma de ambiente em personagem ou como
ela carrega, acolhe ou hostiliza os seres de acordo com suas condigdes
econdmicas, sociais e culturais.

Quatro outras pequenas mas importantes analises da obra de
Dyonélio Machado foram realizadas a partir das idéias sobre cordialidade e
paternalismo na fungdo historico-social brasileira, teorizadas por Sérgio
Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil. Esses estudos estdo numa

coletanea, Leituras cruzadas: didlogos da historia com a literatura,

organizada por Sandra Jatahy Pesavento'’. Sdo eles: Raten | ratten: a

cidade obsessiva em Os ratos, de Ettore Finazzi-Agro; Ratos cordiais e
raizes daninhas: formas de formagdo, de Roberto Vecchi; Ratos mansos,

cidades sem raizes, de Monica Raisa Schupun e Papel moeda | papel

12 CRUZ, C. Literatura e cidade moderna - Porto Alegre 1935. Porto Alegre: EAiPUCRS/IEL, 1994. p. 89-
145.
' PESAVENTO, S. J. Leituras cruzadas: didlogos da historia com a literatura. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2000,
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engraxado: o dinheiro das relagdes sociais. Uma leitura de Os ratos e de

Raizes do Brasil, de Chiara Vangelista.
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AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespw 11 12 1s 44 1s 16 17



CAPITULO IV

4. Os ratos: uma leitura alegérica

Depois das exposi¢des resumidas sobre algumas pesquisas feitas

de o romance Os ratos, de Dyonélio Machado, verificamos que, apesar dos

angulos diferentes de focalizagdo na interpretagdo do texto dyoneliano, tais

pesquisas apontam, umas com menor € outras com maior intensidade, para
significagdes simbolicas, principalmente diante do surgimento de ratos, em
sonho, no final da narrativa. Essas significa¢des, no entanto, ndo foram as
notagdes mais relevantes, se levar em conta o objetivo particular de cada
uma das analises. Apesar disso, elas serdo importantes, muitas vezes, como
ponto de referéncia durante a nossa interpretagdo alegérica do romance que
pretende ver a leitura como possibilidade de sugerir algo novo. E que, entre
tantos valores ja existentes, pretende somar mais um na riqueza do discurso
ficcional de Dyonélio Machado.

Para a configuragdo do alegdrico em Os ratos, ¢ importante, em
primeiro lugar, enveredarmos pelos aspectos formais constitutivos do texto

que ja pré-determinam tal visdo.




Este é o enredo trivial de Os ratos: Naziazeno Barbosa,
funcionario publico, esta em débito com o leiteiro, que lhe da apenas um dia

para arranjar dinheiro e saldar a divida. Sai de casa logo cedo e, na parte da

manhd, tenta, sem sucesso, um empréstimo junto ao diretor da repartigdo. A

tarde, ausenta-se do trabalho e comega uma peregrinagdo pela cidade para
conseguir o dinheiro: vai a casa de jogos e, sem sucesso, negocia com
corretores e agiotas. Fim de tarde e parte da noite, por intermédio de amigos
(Duque, Alcides e Mondina), continua a peregrinagdo principalmente em
lojas de penhoras. A noite, volta, com o dinheiro para casa. Depois do
jantar, tenta dormir, mas ndo consegue, porque, por meio de sonhos
agitados, ouve barulho de ratos e imagina-os roendo o dinheiro do
pagamento do leiteiro. SO consegue se tranqiiilizar de madrugada, quase ao
amanhecer, quando ouve o leiteiro pegando o dinheiro e deixando o leite, o
alimento do filho.

Essa epopéia de Naziazeno é contada num ciclo exato de vinte e
quatro horas. Para narra-la, foram utilizados vinte e oito capitulos, curtos,
compactos em sua maioria. Do primeiro ao capitulo vinte, a narrativa,
apesar das constantes lembrangas passadas e projegdes futuras feitas por
Naziazeno, caracteriza-se mais por seguir certa ordem cronoldgica e linear.
O primeiro capitulo inicia-se com o pega com o leiteiro, as primeiras horas

da manh3, que ameaga cortar o fornecimento caso ndo seja saldada a divida
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no prazo de um dia. A partir de entdo, at¢ o capitulo 20, Naziazeno
peregrina em busca do dinheiro.

A partir do capitulo 21, ha uma ruptura na ordem linear da
narrativa, pois, sem mostrar o itinerario de volta ao arrabalde, depois de
conseguido o dinheiro, o narrador ja coloca Naziazeno entrando em casa,
com algumas compras na mdo, como a manteiga, o queijo, o sapato da
mulher que estava no sapateiro para alguns reparos, o brinquedo para o
filho, e com o dinheiro do leiteiro. As cenas que envolvem a trajetoria de
volta para casa vao ser narradas em forma de flash back, no capitulo 26.

Essa ruptura no modo de narrar marca a passagem de uma
situagdo notadamente tensa para um situagdo distensa. Nos capitulos 21 e
22, vemos Naziazeno tranqiilo em casa, jantando, conversando com a
mulher, arrumando-se para ir dormir e consciente de um merecido
descanso. Marca também, como veremos na nossa analise, um intervalo de
intensas e grandes significagdes alegoricas para desenvolvimento das
significagdes finais. Do capitulo 23 em diante, instala-se novamente a
tensdo narrativa com a insonia de Naziazeno, que chega ao auge nos

capitulos 27 e 28 com a apari¢do, em sonho, dos ratos.

Como vimos nos estudos de Benjamim sobre Baudelaire, o

trabalho do heréi moderno é tdo importante quanto o do gladiador antigo,

quanto o de um Hércules. E, levando em consideragdo a relagdo entre o
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esforgo fisico do trabalhador moderno e o do trabalho artistico, podemos
dizer que a trajetoria de Naziazeno € uma trajetoria de luta. Trabalhador,
funcionario publico de escaldo inferior, de classe média baixa, Naziazeno
luta vinte e quatro horas, para conseguir o /eite. Simbolo da abundancia, da
fertilidade, do conhecimento, é o fim a ser alcangado. Os meios para chegar

a esse fim, expressdo do desejo maximo do nosso heroi, sdo verdadeiros

embates que se travam no cotidiano e exigem esforgos fisicos e mentais até

a conquista do objetivo final. Nos embates e nos seus interludios, instalam-
se as metaforas, as imagens, os simbolos, as alegorias que conduzem a
alegorizagdo final da narrativa.

Concebendo o /leite como elemento central do desejo a ser
alcangado, e o dinheiro como o meio, o arduo caminho para chegar a essa
conquista, podemos analisar a narrativa dyoneliana a partir das lutas
instaladas no cotidiano do herdi. Assim, os 28 capitulos possuem uma
seqiiéncia de fatos, agdes, sentimentos, lembrangas, proje¢des que serdo
agrupados em trés seqiiéncias, alegoricamente correspondentes aos grandes
embates pelos quais Naziazeno precisa passar para chegar a posse do
desejo. Denominaremos essas seqiiéncias de: o olhar, o mercado e a casa.

E, por meio delas, faremos uma leitura alegorica de Os ratos.
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4. 1. O olhar

De manha
Acordo; esperto o olbar de sono
— do meu leito deenfermoonde hd tanto desvivo —
Solto pela janela  os olhos de cativo: ver €o
supremo bem
Surpreendo-me a cismar se alma serd, lalveg, nma
Sungao do olhar ...
E: com os olbos que eu sinto ¢ compreendo — ou
suponho
A vida ¢ para mim como a névoa de um sonho
malerial
A que somente o olhar, de certo modo e mal

. - . *
Da, com as formas e a cor, expressdo e sentido.

Olhemos para alguns segmentos/fragmentos dos primeiros

paragrafos do capitulo I de Os ratos:

Os bem vizinhos de Naztazeno Barbosa assistem ao pega com o
lettetro. |[...]

Depois, a hora da saida, eram aquelas caras curiosas as janelas,
com os olhos fitos nele, enquanto ele cumprimentava. |[...]

O letteiro diz-lhe aquelas coisas, [...] e sat a galope fustigando o
animal, furioso, sem olhar para nada. [...|

Um ou outro olhar de crianga fuzila através das frestas da cerca. [...]
A mulher havia-se sentado defronte dele, olhando-o enquanto cle
toma café. |...]

- - 1
Ele engole o café, nervoso, [...| sem olhar a mulher'.

* Poema de Dyonélio Machado, niio publicado. Foi comentado por M. Z. Grawunder na sua dissertagdo de
mestrado Curso e discursos da obra de Dyonélio Machado: uma andlise da legitimagd@o. 1989, p. 145.
' . MACHADO, D. Os ratos. Sio Paulo: Circulo do livro, s/d, p. 7. (Para facilitar, em todo excerto
extraido deste livro, colocaremos apenas o numero da pagina).
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Olhamos o assistem, os olhos, o olhar, o olhando-o. E ¢é
olhando todo o texto que notamos que o olhar compreende uma grande
esfera de significagdes. Nos oito primeiros capitulos, principalmente,
momentos epifanicos da percepgdo alegdrica sio manifestados pelo olhar.
Simbolo e instrumento de revelagdo, o olhar tem um compromisso com o
desvendamento do mundo pelo qual Naziazeno precisa passar, vivenciar.

A primeira etapa deste mundo realiza-se na parte da manha,
quando Naziazeno procura obter dinheiro com o diretor da reparti¢do onde
trabalha. Mas o encontro com o diretor ndo se faz de imediato. E, enquanto
o0 espera, Naziazeno faz uma série de deslocamentos entre a Reparti¢do € o
Mercado Piablico.

A ida a Repartigdo e os breves deslocamentos de Naziazeno

ocupam, de inicio, o foco central da narrativa. Ndo ha pressa. E como se

Naziazeno fosse um fotografo que, nessa arte, olha, vé, contempla e

vislumbra pontos que, imbuidos de informagao, vdo se desvelando.

Quando tirava o olhar dum foco para coloci-lo num outro,
fechava habitualmente os olhos, como quem faz um ‘entreato’

entre as duas visadas. (p. 33)

Acompanhar Naziazeno nos seus primeiros deslocamentos é

ingressar na constelagdo alegérica do olhar. Nessa constelagdo, o olhar é
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sair de si e, a0 mesmo tempo, trazer o mundo para si. E expor interior e
exterior, o interior ao exterior € o exterior ao interior. Os olhos, entdo, sido
“janelas da alma” que espelham o mundo. As sensagdes do tato, do olfato e
do gosto operam como metaforas da visdo. O olhar, metafora de raiz,
apropria-se dessas outras sensagdes e faz-se canone. O olhar sai de si, viaja

no meio das coisas e das pessoas, apalpando-as, cheirando-as, degustando-

: in
as e, depois, volta para si”.

Mas o olhar de Naziazeno também ¢ o ver em profundidade: vé
0 si-mesmo, vé o tempo, vé a luz. E laborioso trabalho mental de
agucamento do olhar, necessario para estimular o ouvir. O olhar,
estimulando o ouvir, faz pensar. Pensar nasce do olhar. Do olhar atento,
demorado, investigativo, que vigia, que considera, que julga, que examina,
que analisa, que reflete. A atencido é exigéncia de um olhar que demora no
tempo, que ndo tem a angustia da pressa. Olhar com ateng¢do é uma escolha

srag & 5
e um sacrificio , que cansa:

Naztazeno disfarga o cansago, porque tem uma esperanga. (p. 46)

* .CHAUI, M. Jancla da alma. espelho do mundo. In: NOVAES, A. (Org). O olhar. Sio Paulo:
Cia das Letras, 1988. p. 33-40.
*  BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. (Org.). Op. cit., p. 65.
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O olhar com atengdo €, no entanto, sacrificio necessario. SO esse
modo de olhar o mundo ¢ que leva a um saber. Naziazeno atentamente vé e
se faz visto para tomar conhecimento e ter conhecimento. Tarefa primeira,
entdo, ¢ descobrir quais palavras/alegorias fazem ver o vinculo secreto entre

. 4
o olhar e o conhecimento’.

4. 1. 1.0 olhar e 0 eu X o outro

Segundo Alfredo Bosi, quando olhamos, dirigimos a mente para

um ato de intencionalidade, esséncia dos atos humanos’. Quando Naziazeno

sal de casa, do arrabalde, em diregdo a cidade, ao centro, sua intengdo ¢é
conseguir dinheiro para pagar o leiteiro. Essa tarefa, no entanto, ndo sera
muito facil. Acuado, ndo s6 pelo leiteiro, mas principalmente pelos olhares
e curiosidade dos vizinhos, Naziazeno se embrenha por uma ‘viagem’
povoada de imagens que, de inicio, se caracteriza por uma antinomia: ndo
ter dinheiro e ter dinheiro.

No contexto que o rodeia, de enredamento econdmico e social, o
olhar de Naziazeno ¢ melancolico. O bem alheio provoca-lhe tristeza. O
olhar dirige-se para o outro para a percep¢do daquilo que o outro tem,

possui:

' CHAUI, M. Op. cit., p. 34-5.
°.BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. (Org.). Op. cit., p. 65.
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1.4 esta ele na porta da casa, do outro lado da rua [..] Da a

impressdo, o Fraga, de ter uma vida bem arrumada. ( p. 10)

Com efeito, o amanuense da prefeitura ¢ madrugador, tem galos,

todas as exterioridades dum sujeito como o Fraga. (p. 11)

Naziazeno observa melhor o individuo: ele tem mesmo o ar de
pessoa de fora, de gente da campanha. A pele ¢ trigueira, cheia de
rugas.|...] Certamente ndo mora na hnha do bonde. Habita uma
pequena chacrinha, onde possui a sua criagdo. Tudo é relativa
fartura l4.[...] A casa produz: galinhas, um que outro porco, frutas,

etc. (p. 14)

E, quando o olhar ‘volta’ para si, desnuda-lhe um eu angustiado

pela constatagdo de tudo aquilo que ndo tem:

La ha de estar outra vez o Horacto conversando a uma das portas
com o Clementino, conversa lenta de cotsas passadas, passetos, ...

O encanto que tem essa vida, que ele ja supunha extinta,... (p. 12)

[--]: 0 jardm que os seus olhos afloram e mal enxergam na
disparada do bonde faz um traco com um plano antigo e ingénuo
dum jardim para o filho, para o filho, ‘o pobre do nosso filho que

nao tem onde brincar’... (p. 18)

Na verdade, a peregrinagdo que Naziazeno faz com o olhar pelas

ruas da cidade é marcada pelas relagdes eu X outro. Os elementos e
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pormenores espaciais, associados a algumas falas dos outros personagens,
sdo, de inicio, fragmentos que, as duras penas do herdi-trabalhador, vao
sendo desvelados para que, alegoricamente, sejam percebidos como partes
de um todo significativo. O texto, assim, confirma-se consonante com a
teoria de Bakhtin, na medida em que cada elemento é importante para a

revelagdo do todo e na medida em que vai se revelando, por isso, como um

fenomeno plurilingiiistico, plurilingiie e plurivocal.®

E por meio do olhar de Naziazeno que o cenario da cidade
moderna vai se configurando com seus vendedores, consumidores,
trabalhadores. Vai se caracterizando, principalmente, como cenario apenas
cordial para os bem nascidos, os mais privilegiados. Para os demais, como
Naziazeno, ela, no entanto, vai se mostrando com seu clima de indiferenca e
hostilidade, conseqiiéncia de uma sociedade que privilegia os que fazem
parte do discurso econdmico, social e politico dominante. E Naziazeno ja

sabe disso desde sempre, pois, logo no inicio, o faz de forma declarada:

—_ Aqui n3o! E a disciplina. E a uniformidade. Nem se deixa
lugar para o rosto de cada um. Pois fica sabendo que nio se ha de

fazer aqui cegamente o que os outros querem. (p.9)

¢ . BAKHTIN, M. O plurilinguismo no romance. In: __. Questaes de literatura e de estética — a
teoria do romance. S3o Paulo: Unesp/Hucitec, 1988. p. 107-33.
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Aqui sugere o referencial alegérico inicial. E a cidade que, no
inicio do século XX no Brasil, comega a se modificar pelo desenvolvimento
industrial, publico, comercial. Aqui parece referir-se a cidade de Porto
Alegre, do Rio Grande do Sul, que, como vimos no capitulo 2 deste
trabalho, € lugar que, por um lado, se apresenta como oportunidade de
trabalho aos empobrecidos que vém do interior do Estado, mas, por outro,
caracteriza-se por ndo oferecer condigdes humanas dignas aos menos
favorecidos, por estar mais preocupada com uma burguesia em ascensio.

O figural instala-se, porque em nenhum momento do texto a
cidade ¢ nomeada e, no entanto, a reconhecemos como Porto Alegre. Pelo

olhar de Naziazeno, os pormenores, as pequenas notagdes, como diz Roland

Barthes’. vao dando o efeito de real. Os olhos peregrinam pelas pessoas, por

ruas, casas comerciais, bancos, pontos arquitetonicamente demarcados que,
mesmo muitas vezes ndo nomeados, referencializam o real. E, como vimos
no terceiro capitulo desta pesquisa, o estudo de Claudio Cruz sobre Os ratos
ja configura o espago da cidade, com o seu mercado, como simbolo da
cidade moderna. Com sua multiddo indiferente aos interesses do outro

necessitado, abandona-o numa flanerie angustiada e angustiante.

’. BARTHES, R. O cfcito de real. In: ___. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Brasilicnse, 1988. p.
158-65.
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Naziazeno constitui-se, assim, como um vigjante, caracteristica

que, segundo Grawunder®, é tipica dos personagens dyonelianos, porque,

historicamente, o viajante é um herdi natural das alegorias. Durante o seu
caminhar, vai-se defrontando com situagdes novas que fazem despontar
novos aspectos de si mesmo, refragdes de si proprio como homem-qualquer
ou outras, como alter- egos.

O olhar que langa para o ambiente e para os companheiros do
proprio trabalho, por exemplo, pelo comportamento ansioso, atemorizado,
contrito, alegoricamente parece desvelar a vivéncia pequena, limitada,

monotona, repetitiva e sem perspectiva:

Ele se dirige para a sua carteira. Na sala, pequena, trabalham mais
dois: o primeiro escriturario confere contas. F. um servi¢o que faz
ha muito tempo... Bate muitos carimbos. Depois, quando tem ja
um grupo de contas respeitavel, ergue-se e repassa-as uma a uma
(com todas as suas ‘primeiras’, ‘segundas’ e ‘terceiras’ vias) nos
dedos — que ele a cada passo molha nos labios com um certo
ruido. O datil6grato, quando nio esta ‘batendo’, 1¢ um livro, aberto

dentro da gavetinha ao lado. (p. 26)

*. GRAWUNDER, M. Z. Arte alegorica na literatura brasileira: a tetralogia opressio e
liberdade, de Dyonélio Machado, 1994. 339 p. (Tese de doutorado) - Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.
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A angustia instala-se, entdo, pela consciéncia de que o estar-no-
mundo ¢ ato de coexisténcia de olhares. A identidade do eu agoniza ante a

invasdo do olhar do outro:

O olhar do ‘leiteiro’ ameagando-o, insultando-o, e que ele sustenta
mal, aparece com nitidez na face atriguetrada, sobre o pescogo

forte que emerge da camiseta muito justa... (p. 14)

Pega da bengala ¢ dos jomais que colocara numa carteira ao lado ¢
se levanta, relanceando um olhar pelo café, olhar que vem ferir o
rosto de Naziazeno, que estremece, como se um jato de holofote

subitamente o fluminasse. (p. 32)

A identidade do eu agoniza ainda mais pelo significado, ja ha

muito introjetado por meio do olhar do outro:

Naziazeno tem medo que lhe kiam na cara essa compreensao de tudo,

essa inteligeéncia das cotsas, miseravel e aviltante... (p. 14)

I s6 a existéncia vaga e dolorosa duma cwisa que ele sabe que

existe, como uma vasa, depositada no fundo da consciéncia, mas

que ndo distingue bem, nem quer distinguir ... um sofrimento

contuso ¢ indistinto... (p. 18)

As camadas viciosas e degradadas de uma sociedade
transparecem em vasa. A dor de Naziazeno ndo €, entdo, so sentir no olhar

do outro a constatagdo daquilo que o eu ndo possui, mas, principalmente,
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daquilo que conscientemente sente ao saber, compreender, que ndo ¢
reconhecido como ser, como individuo, nem nos objetos ¢ muito menos
nos outros.

Outros sugere uma conotagdo infindavel de referentes, que nos
cabe desvelar. Se, segundo Benjamin, o inferno do homem moderno ¢é a
dificuldade de se reconhecer nos objetos e nos outros, entdo ¢ preciso
comegar introduzindo essa problematica: a necessidade de um olhar que
possa ser correspondido, de um olhar nos olhos, para superar o olhar
desviante”.

Naziazeno parece que esta aprendendo a olhar. Como se fosse
um estrangeiro que, pela primeira vez, caminha pela cidade, parece ndo

querer ver imagens sem sentido, lugares sem sentido, porque se recusa a

admitir que ali ndo ha mais identidade. Quer livrar, portanto, a paisagem da

representa¢do que se faz dela, retratar sem pensar em nada ja visto antes.
Anda pelas ruas com sua historia simples, respeitando os detalhes,
- e 10

deixando as coisas aparecerem como realmente sao"".
Essa € a técnica cinematografica que Dyonélio Machado usa: o

olhar estrangeiro toma tudo como mitologia, como emblema, e aguca a

imaginagdo e a linguagem onde ha o vazio e a mudez. Como viajante

’ . PEIXOTO, N. B. O olhar cstrangciro. In: NOVAES, A. (Org.). Op. cit.. p. 362.
' Idem. Ibidem, p. 363.
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alegorico, Naziazeno volta para resgatar figuras e paisagens banalizadas do
nosso imaginario, para descobrir identidades. Os olhos de Naziazeno tém a
mobilidade de uma camera que flutua cineticamente contra as imagens-
clichés. Eles véem as imagens do sublime que nds ndo podemos mais
enxergar. O herdi alegérico parece possuir a capacidade de olhar os
cenarios em ruinas, e procurar saida, oferecer respostas, ou pistas. Afinal, a
exposi¢do da intimidade da miséria do individuo ndo pode ser gratuita.
Grande extensdo do texto de Os ratos ¢ arte pedagogica: educa
pelo olhar. Nessa pratica, porém, o leitor ¢ o maior aprendiz. E a filosofia
da aten¢do de Simone Weil: o olhar atento € atividade superior da mente e
€ principio estratégico para lutar contra a maquina social, o platonico
Grande animal. De visdo socialista, essa filosofia apregoa que a divisdo
rigida e crescente do trabalho (mecdnico vs intelectual; dirigido vs
dirigente) aumentou, sem duvida, a produgdo, mas, por outro lado, deixou
como heranga a opressdo a que é submetido todo ser humano quando

impossibilitado de pensar a sua a¢do no mundo. Deixou limitada a vida do

espirito que sofre na sociedade rachada por dominagées culturais''.

A luta mais importante do herdi-trabalhador Naziazeno, durante
toda a sua viagem, ¢ abrir caminho para o livre exercicio da liberdade e da

inteligéncia que ainda lhe restam. Suprir tal necessidade é trabalho de

"' _BOSI. A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. (Org,). Op. cit.. p. 83-6.
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superagdo interna, mediante o pensamento que concebera um modo ndo

brutalizante de olhar e agir. A superagdo da opressdo deve ser feita na

arena politica e no cotidiano. Mas, para isso, € preciso comegar educando a

atengdo, conhecendo as figuras recorrentes do mundo e, a0 mesmo tempo,
empreender um plano de transformagdo sistémica, executando-o em plena
consciéncia até o seu limite historico. O olhar atento, que educa, deve se
caracterizar pela perseveranga (deve enfrentar e vencer a angustia da
pressa), pelo despojamento (a ateng¢do que tudo sacrifica para ver e saber),
pelo trabalho (deve também agir: construir uma ponte entre a consciéncia
e a agdo eficaz) e pela contradi¢do (deve se exercer no tempo: colher as
mudangas que sofrem homens e coisas. SO a visdo diacronica revela o
processo, tantas vezes conflituoso, que formou a aparéncia).

Assim, caminhar com Naziazeno € perceber que ¢ do olhar
dirigido com atengdo no jogo antimdnico inicial que ha a sugestio do

primeiro indice alegdrico:

O datilégrato ha de estar lendo o livro metido na gaveta. O
primeiro escriturario, a cabega quase rogando os papéis, passa ¢
repassa as suas contas, molhando as pontas dos dedos nos labios
com um certo ruido. Nem ha como interessa-los ‘naquele’ caso. 1
se, porventura, os abordasse, la haviam de vir aquelas evasivas,
aquele desviar de olhos, a maior ou menor pressa de

desconversar, de se libertar daquele assunto, de fazer valer os
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secus direitos de a ecle ficarem tranquilamente estranhos...
estranhos!...

Naziazeno ‘vé-se’ no meto da sala, atonito, sozinho olhando pra os
lados, pra todos aqueles fugitivos, que se esgueiram, que se

somem com pés de ratos... (p.38).

E a mesma sensagdo surge logo em seguida, quando o diretor

nega-lhe o dinheiro:

Ele o sabe agora, ele teve acuidade para, a despeito da emogio

daquele instante, notar o seu olhar fugitivo e de justificagdo. ( p.43)

A partir dos segmentos por nds destacados nos excertos

anteriores, notamos que, pela primeira vez, ¢ feita a referéncia aos ratos.

Em O homem dos ratos, caso clinico de neurose obsessiva, Freud aponta
para os varios significados simbolicos que os ratos adquirem. Um deles, por
exemplo, ¢ o da associagdo dos ratos com o dinheiro, a riqueza. Outra
associagdo ¢ a dos ratos com sinal de perigo, por serem portadores de
doengas. E, de grande valia, na analise final do caso clinico, Freud atenta
para o carater ambiguo do simbolo: por possuirem dentes afiados e serem
devoradores e sujos, sdo tidos tanto simbolo dos ladrdes dos bens materiais

e espirituais do ser humano como simbolo dos perseguidos e
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impiedosamente mortos pelos homens'>. J. Chevalier e A. Gheerbrant
também apontam o carater ambiguo do signo ao lembrarem que, na //iada,
Esminteu (nome com o qual Apolo € evocado), do grego sminthos (rato),
tem tanto o carater de malfeitor, vingativo e eliminador como o de
benfeitor, protetor. Na tradi¢do indiana, Ganega (o deus rato) também tem o
poder de trazer doengas e de as curar. Apontam ainda para uma

interpreta¢do valorizadora do signo: no Japdo e na China, significam, pela

; e - : 5 3 g 3
intensa procriagdo, abundancia e prosperidade’”. H. Lexikon, além de,

resumidamente, falar sobre os mesmos significados, lembra ainda que, na
China e na Sibéria, a auséncia de ratos em casa e no quintal é considerada
um sinal inquietador. E o fato de os ratos abandonarem a casa ou o navio
pode indicar o fim das provisdes ou o inicio de algum mal'*,

Levando em consideragdo essa rede de significagdes, podemos
entender por que os dois ultimos excertos de Os ratos transcritos registram
um grande momento alegorico .Na busca da identificagdo do eu e do outro
pelo olhar, “vemos™ que os ratos podem representar o outro. Representam

os que tém dinheiro, tém condigdes econdmicas e sociais mais dignas. No

entanto, ndo tém solidariedade e, sim, indiferenga a miséria, a necessidade,

. FREUD, S. O homem dos ratos. In: ___. A interpretagio dos sonhos — duas histérias clinicas.
Rio: Imago, v. X, s/d. p. 214-19.
" . CHEVALIER, J.: GHEERBRANT, A. Diciondrio dos simbolos. Rio: José Olympio, 1996. p.
770-1.
" . LEXIKON. H. Diciondgrio dos simbolos. Sdo Paulo: Circulo do livro, 1990. p. 171.
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a caréncia do eu/Naziazeno. Pelo olhar atento de Naziazeno, desvela-se no

alegorico a verdadeira identidade do outro: os detentores de mais posses e

poder fogem do “seu” contrario. Abandonam “o navio”, “o quintal”, quando

estes ndao tém mais “provisdes”, mais nada a oferecer. Os ratos,
inicialmente, sdo os “sujos” e “asquerosos” opressores dos bens materiais e
espirituais de Naziazeno, herdi este que se configura sob o signo da
caréncia, “do navio abandonado”, “quintal repudiado”, alegoria do
oprimido.

O jogo antindmico revela ao heroi a sua luta constante com
forgas em tensdo: o eu/oprimido e o outro/opressor. Ao olhar frente a frente
a contradi¢do experimentada, o ser transfigura-se em dilaceramento, mas se
recusa, apesar da crucificagdo, a anulagao do eu, enquanto sujeito. Segundo
Simone Weil, o trabalho da percepgdo vigilante leva o individuo ao uso da
consciéncia. Quando o olhar atento revela a contradigdo, mostra que o
individuo pensa, faz reflexdes sobre esse estar-no-mundo e tenta
reconquistar a unidade de corpo, alma e mundo.

“Tomar consciéncia” através do ato da contemplagdo atenta
merece aqui algumas consideragdes. Do ponto de vista social e politico, o
saber adquirido ¢ o de que, numa sociedade caracterizada pela divisdo do
trabalho e pelo Estado totalitario, o individuo esta so e ndo pode contar com

a solidariedade dos homens. Antes de ver os amigos de trabalho e o diretor
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como ratos, Naziazeno acreditava que podia contar com eles na aquisi¢do

do dinheiro:

Iile estava certo, certissimo, que era sO agarrar-se com o diretor (p.
20)
O seu plano sempre é simples: é o recurso amigo, a solidariedade.

(p- 21)
Naziazeno se julga “em débito” com os homens, desde que vat ser

salvo pela bondade dos homens. (p. 25)

O discurso filosofico ja ndo ¢ tdo simples e pode estar
oferecendo multiplas significagdes. Por um lado, lembra-nos de que “tomar
consciéncia” € reconhecer (pelo menos) que antes se vivia nas trevas. A
exposigdo do individuo a luz platonica arranca-o de seu estado de
ingenuidade, de inconsciéncia. E o momento de ter a oportunidade de
reconhecer que seu ‘saber’ era um falso saber. Assim, podemos dizer que

sua conversdo do olhar tera perturbado a ‘geografia’ ingénua que fora a

sua anteriormente® . Por reportar-se assim a alegoria da caverna, podemos

dizer que o momento epifanico de Naziazeno ¢ alegoria de uma alegoria,
como bem nos lembra Kothe (1989. P.70).
Por outro lado, o discurso filoséfico nos lembra também de que

“tomar consciéncia” € ver com reflexdo, o que implica o uso da mediagio

'* 'LEBRUN, G. Sombra ¢ luz ecm Platio. In: NOVAES, A. (Org). O olhar. Op. cit., p.26-9.
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da linguagem. A palavra pode ser vista, ou ser ouvida. E ainda ¢ Platao que
nos diz que estamos destinados ao conhecimento quando sabemos ver e
ouvir'®. Verificamos, assim, que a sensagdo visual é um privilégio para o
momento da aquisi¢do do conhecimento, mas a transmissdo e conservagao
do saber se faz pela memoria e pela experiéncia articuladas a palavra. Dai a
necessidade de a visdo ndo ficar apenas nos limites do olhar carnal, mas,
principalmente, no do olhar espiritual. A percep¢do do mundo pela audigéo,
pelo som, amplia 0 nosso conhecimento ou, pelo menos, nos torna mais
sensiveis a percepgdo de outros segredos do estar-no-mundo na relagio
eu/outro.

Até o capitulo VII, quando Naziazeno recebe a negativa de
“empréstimo” do diretor e deriva na enxurrada, o texto sobreleva as

imagens visuais. No capitulo VIII, no entanto, observamos que a percepgao

sonora comega a ser coextensiva ao olhar do personagem. E quando

Naziazeno, por sugestdo do amigo Alcides, vai procurar o corretor Andrade
para receber uma comissdo de uma transagao feita entre Alcides e Andrade,
como uma forma de aquisi¢ao do necessitado dinheiro para pagar o leiteiro,

€ ouve uma aria:

'* CHAUI, M. Jancla da alma, espelho do mundo. In: NOVAES, A. (Org.).0 olhar. Op. cit.. p. 47.
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Uma “4ria’ (ou qualquer coisa desse género). Vem de longe e de
dentro de casa. Tem o som um tanto velado. Vai-se definindo
melhor a medida que Naziazeno avanga. Pouco a pouco, aumenta
de intensidade e de clareza. F uma voz masculina, de tenor. Coisa
conhecida... Soa muito forte, quando ele defronta a casa onde o
radio esta tocando. Todo o bangalé parece estar vibrando —
enorme caixa de musica... A aria depots diminui, quase se apaga no
intervalo das casas. Mas agora vem crescendo... crescendo... Até
que ressoa com toda a forga outra vez defronte doutro prédio,
doutra janela entreaberta ... E dessa forma ela nunca se extingue.

(p- 48-9)

A aria se caracteriza por ser uma musica para uma so voz; faz

parte de uma pe¢a musical maior, como a cantata, ¢ exprime o sentimento

inspirado por esta. A aria s6 faz pleno sentido dentro da pega musical na
qual esta inserida. Interessante notar que, no capitulo VIII, a passagem
acima transcrita esta separada graficamente por espagos em branco,
constituindo-se como uma cena menor dentro de uma cena maior. Assim,
podemos considerar a ocorréncia de uma duplicidade de significagdo.
Depois da frustrada experiéncia junto ao diretor, podemos
entender a passagem, levando em consideragdo o significado do termo 4aria,
o isolamento espacial da cena e a sugestdo de algumas palavras como (ou
qualquer coisa desse género), Coisa conhecida... e dessa forma ela nunca

se extingue, como uma alegorizagio que reforga a soliddo e o abandono em
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que se encontra Naziazeno. Mas, por se tratar de musica, ciéncia da
harmonia, ndo podemos nos esquecer de que seus movimentos sdo parentes
das revolugdes da alma que se encontra dentro de nos e que foi dada pelas
musas aquele que com elas se relaciona guiado pela inteligéncia e como
aliada contra a discordia interior, que revolve a alma, para trazé-la a

17 5
. Chevalier e

ordem e colocd-la em consondncia consigo mesma
Gheerbrant (p. 627) também assinalam que o recurso a musica, com seus
timbres, suas tonalidades, seus ritmos, seus instrumentos diversos, é um dos

meios de se associar a plenitude da vida cosmica. [sm todas as civilizagdes,

os atos mais intensos da vida social ou pessoal sdo decompostos em

manifestacoes, nas quais a misica desempenha um papel mediador para

alargar as comunicagdes até os limites do divino.

Diante dessas significagdes, ao acompanhar Naziazeno na sua
procura pelo corretor, observamos que, de inicio, marcado ainda pela
visualizag@o do outro por sua ostentagdo e posse, vai tecendo consideragdes

antecipadas do modo de viver e ser do Andrade:

Imediatamente antes, porém, se ergue uma casa assobradada, com
jardim, isolada e aristocratica... (p. 48)

Cem mil réis pra um homem desses ndo ¢ nada... (p. 49)

'" PLATAO. Citado por CHAUI, M. In.: NOVAES, A. (Org.). Op. cit., p. 47.
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Mas a casa luxuosa que acreditava ser do Andrade ndo coincide

com o niamero 357 que procurava:

Quando encara de novo a casa ¢ a placa, eis que se deu uma
transmutagio: o que tem na sua frente ¢ o 317, duro e impessoal.

(p- 50)

Entdo vem a descoberta: Andrade também ¢ pobre:

. todo o resto também mudou...

O Andrade habita uma daquelas casinhas iguais — talvez a terceira.

(p- 50)

Tal constatagdo decepciona Naziazeno, claro, pois ja sente a
impossibilidade de conseguir o dinheiro. Mas, no capitulo IX, a cena
focaliza a conversa entre os dois de forma mais horizontalizada, apesar de o
Andrade nao ter o dinheiro. Os dois vivem sob o signo da caréncia. A
visualizagdo do outro sofre, pela primeira vez, uma mudanga de percepgao.

Assim, dentro do contexto de toda a narrativa, o capitulo VIII, com a cena

da musica, parece funcionar, com sua imagem auditiva, como uma pista,

uma imagem textual, para antecipar a ocorréncia de que ha também um
outro modo — e mais verdadeiro — de olhar: menos brutalizante. Um olhar
que v€ ndo so as contradigdes e ruinas provocadas pela divisdo do trabalho

e pelo Estado totalitario, mas também que vé a si mesmo, ser que carecé de
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uma unidade. E, como veremos no desenrolar na narrativa, as imagens,
metaforas, simbolos e alegorias que vdo aflorando vdo denunciando a
presenga desse olhar em profundidade, que vé a necessidade do dentro-de-si
e dos outros. Assim, comegamos a perceber que essas seqiiéncias narrativas
comecgam a alegorizar o encontro do individuo consigo mesmo, isto €, o
encontro da desilusdo com a propria época e ao mesmo tempo uma total
identificacdo com ela'. E a constatagio da crise econémica, da opressio e
também da necessidade de se preparar para a sobrevivéncia, sem anular o
sujeito. E esse processo sO € possivel se a luta cotidiana se processar por

meio do olhar que respeita a harmonia entre corpo, alma e mundo. E o tdo

= \ £ e 19
necessario olhar fenomenologico .

Do que acabou de ser exposto, pode estar causando incomodo a
forma de expressdo das passagens: “a cena da musica parece funcionar”,
“como veremos no desenrolar de narrativa” e “comeca a alegorizar”.
Apesar de, a primeira vista, sugerirem incerteza na interpretagdo, foram
expressas com a finalidade de mostrar que a apreensdo de um significado
ndo se esgota na imediata ocorréncia das imagens. Ha um imbricamento de

relagdes que demanda tempo e “preparo” para que as “descobertas” sejam
P para q )

' BENJAMIN, W. Experiéncia ¢ pobreza. In: . Documentos de cultura, documentos de
. barbdrie. Sio Paulo: Cultrix: USP, 1986. p. 196.
'” WEIL, S. Citado por BOSI, A.In.: NOVAES, A. (Org,). Op. cit., 86.
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feitas. Isso significa a ocorréncia da superposi¢do de outro discurso: o da
psicanalise.

Na Psicanalise, fala-se em “tomada de consciéncia” para
descrever o que acontece quando o reprimido vem a tona: um “insight”,
isto é, uma “visdo” subita. Ao “falar por imagens”, que é um dos
componentes da interpretagdo psicanalitica, ocorre um movimento interior
com o paciente, em que algo ¢ destacado da “massa” confusa do
inconsciente, “eliminando-0” de si a fim de que deixe de constituir um
grupo psiquico isolado, e ou bem se integre as demais correntes

associativas, ou bem seja eliminado definitivamente, caindo no limbo do

; 20 ; 5 s 2 .
esquecimento”. ApOs a “visdo”, ocorre uma admissdo, aceitacdo do

conteudo reprimido no espago do Eu. Nesse processo de conscientizagao,
ndo ocorre uma sucessao de atos distintos uns dos outros, mas, sim, um
processo em que as etapas vdo se sucedendo e se imbricando umas nas
outras, originando os significados e as re-significagdes. Ao analista compete
o cuidado de “olhar” as imagens transmitidas pelo paciente e de ndo invadi-
lo com a propria proliferagdo visual, isto é, no processo de interpretagdo, o
analista ndo pode cegar o paciente com suas proprias transferéncias. Precisa

respeitar o “tempo” do paciente na apreensdo dos significados: o tempo de

** _MESAN, R. A medusa ¢ o telescopio ou vergasse 19. In: NOVAES, A. (Org.). O olhar. Op.
cit., p. 473.
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o paciente realizar, a partir da movimentagdo do proprio eu, o processo da
percep¢ao, a metafora mesma da “tomada de consciéncia”. Assim, deixando
as imagens emergirem aos poucos no palco do analisando, o analista
contribui para devolver ao paciente a capacidade de amar e trabalhar.

A morosidade com que Naziazeno vai, nas suas reflexdes,
recortando e destacando as imagens de cada cena faz-nos configura-lo
como um paciente que estd sendo analisado, e suas atitudes de sujei¢do ao
outro ndo podem ser entendidas apenas como resultados de um processo de
alienagdo e inépcia diante da opressdo exercida pelas instituigdes oficiais.
Devem, sim, ser consideradas também no ambito do processo terapéutico

em que, para ter um viver menos sofrido, o individuo precisa

vagarosamente suportar ser o objeto da analise, precisa se implicar na

analise. Assim, o fendmeno do olhar, que se processa em toda a narrativa, ja
comega a se delinear, desde essas primeiras cenas, também como a
alegorizagdo do proprio trabalho terapéutico realizado na psicanalise. Resta-
nos verificar se se pode identificar do outro lado do palco, isto €, na platéia,

quem ocupa a cadeira do analista.
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4. 1. 2. O olhar e o leitor, o autor e a obra

No jogo de tensdes entre 0 Eu e o Outro, apreendido pelo
fenémeno do olhar, observamos que a compreensdo do ser s6 ¢ possivel
através das relagdes que ele mantém com o outro. A tomada de consciéncia
de si mesmo requer sempre a existéncia de um interlocutor, que € o olhar

que o outro deposita sobre nos. Essa € a alteridade, a logica que determina

a mente®'. Mas, num texto alegdrico, segundo Kothe (1986. p.67), em que

tudo significa outra coisa que ndo o seu sentido mais literal e imediato, a
busca da alteridade semantica acaba se contrapondo a sua
convencionalidade. Entdo a leitura alegorica da propria alegoria vai tecendo
uma série de significados complementares que vdo apontando para aquilo
que a propria alegoria suspeita que ¢ a realidade e sua historia. A leitura
denuncia que a alegoria, enquanto convengdo, tem por fim expressar a
linguagem da repressdo e, enquanto alteridade, destina-se a ser a linguagem
da subversdo. O “outro” que se desvela nesse processo, vai aflorando o
reprimido da historia e trazendo as marcas da represso.

A obra ¢ a alegoria, o dizer outro do autor, que ndo a gera

sozinho. H4 uma estreita relagdo entre autor e leitor, e cada um tem o

*' MACHADO, I. A. O romance e a voz: a prosaica dialogica de Mikhail Bakhtin. Rio de
Janciro: Imago, Sio Paulo: FAPESP, 1995. p. 309.
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impulso de assumir integralmente o outro que se mantém entretanto em sua

alteridade (Kothe, 1986. p.71). O autor ¢ leitor de si mesmo, 0 que instaura

uma contradi¢do so superada na propria obra. O leitor, por sua vez, instaura

novamente a contradigdo ao reconstruir o texto. A “re-construgdo” ¢ feita a
partir das ruinas do texto sem o verdadeiro original e, assim, um outro que é
dito dificilmente pode ser apreendido em sua totalidade

A tarefa do leitor, entdo, ndo ¢ facil. Ele dispde da escrita visual
da alegoria que escraviza as coisas nos amplexos da significagdo
(Benjamin, 1984. p. 224.) Isso significa que a leitura alegorica depende do
olhar investigativo, curioso, profundo do leitor sobre o texto.

Vimos, no item anterior, que o olhar do personagem €é um ver
com reflexdo e ¢ um “ver” que proporciona o reconhecimento de
superposi¢do de discursos. Para apreender isso do texto, o leitor “vé”, de
imediato, que o narrador, em terceira pessoa, ndo tem a tarefa de apenas
narrar os acontecimentos. A for¢a do discurso esta no olhar perplexo do
personagem diante das ruinas, do caos da existéncia e na repercussio
interior desse olhar. O narrador, dotado de onisciéncia, empresta a voz a
personagem e penetra na sua interioridade, traduzindo com fidelidade
possivel o mundo ou a realidade tal como dramatizada na consciéncia do

outro (CINTRA, 1. A., 1993. p. 91-8). O instrumento usado para isso é o
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discurso indireto livre que permite fundir as duas vozes, do narrador e do

personagem, numa aparente unidade discursiva:

“O Duque ... Sim: O Duque, por exemplo, um batalhador. Tem a
experiéncia ... da miséria. Nao recomenda a sua companhia (¢ o

proprio Duque o sabe). Mas como acompanha com solicitude o

amigo em situagdo dificil ao agiota ou a casa de penhores. E ele

quem fala. Se hd uma negativa dura a fazer, o agiota nio se
constrange com o Duque: diz mesmo, diz tudo, naquelas ventas
sovadas de cachorro sereno. Uma providéncia, o Duque ... |[..]
Mas, espera: que horas serdo? Nio ha mats tempo agora; ¢ preciso
ir direto a repartigio. Foi o seu primeiro plano, e € for¢a segui-lo.”

(p. 19-20)

Essa fusdo de vozes, entre narrador e herdi, no entanto, ndo
significa identificagdo obrigatdria de visdes, no plano cognitivo. O narrador
funde a sua voz, mas, a0 mesmo tempo, conserva a sua autonomia. O uso
do discurso indireto livre, empregado por Dyonélio Machado, para a
focalizagdo interna de Naziazeno, superficialmente calcada na unifica¢do
de vozes, como se fosse um jogral, na verdade traz em seu bojo a
duplicidade de enunciadores, constituindo uma modalidade de discurso
polifonico (CINTRA, p. 97). E se lembrarmos que discurso s6 se constroi
no contexto das relagdes de alteridade, veremos que o olhar do leitor vai
percebendo a ambigiiidade inerente a esse tipo de discurso. Isso porque a
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lingua, segundo Mikhail Bakhtin (1986. p.194), ao apreender a palavra de
outrem e a personalidade do falante, numa ou noutra época do seu
desenvolvimento, ndo pode perder de vista o fato de que as vicissitudes da
enunciagdo e da personalidade do falante na lingua refletem as vicissitudes
sociais da intera¢do verbal, da comunicag¢do ideoldgica verbal nas suas
tendéncias principais.

Do confronto do olhar do leitor com a palavra escrita do artista,

observa-se um processo de estratificacdo da lingua que faz emergir as

enunciagdes abafadas pela dominagdo da linguagem unica. E o

plurilingiiismo que, segundo Bakhtin:

“... introduzido no romance (quaisquer que sejam as formas de sua
introdugio), ¢ o discurso de outrem na linguagem de outrem, que
serve para refratar a expressdo das intencdes do autor. A palavra
desse discurso ¢ uma palavra bivocal especial. Ela serve
simultaneamente a dots locutores e exprime ao mesmo tempo duas
intengdes diferentes: a intengio direta do personagem que fala e a
intengdo refrangida do autor. Nesse discurso hd duas vozes, dois
sentidos, duas expressoes. Ademats, essas duas vozes estio
dialogicamente correlacionadas, como que se se conhecessem uma
a outra (como se duas réplicas de um didlogo se conhecessem e
fossem construidas sobre esse conhecimento mutuo) como se

conversassem entre si. O discurso bivocal sempre ¢ intemamente

22 9

dialogizado™.

> BAKHTIN, M. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. Sio Paulo: Unesp /
Hucitec, 1988. p. 127,
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As vozes aparecem fragmentadas na prosaica textual e, pelo
olhar atento, o leitor vai percebendo que os recursos espaciais e simbolicos
empregados pelo autor multiplicam ou alteram os significados, criam ou
dissolvem ambigiiidades. A alegoria, assim fortalecida pelo vinculo
dialogico entre o autor, texto e leitor, acaba acentuando ainda mais as vozes
discursivas, aumentando o dialogo entre a ficg¢do e a realidade histdrica.

Bakhtin nos lembra ainda que o sujeito que fala no romance é

sempre, em certo grau, um idedlogo e suas palavras sdo sempre um

: 3 s : F : %
ideologema™. E, como ideologema, o discurso ¢ objeto de representagdo no

romance e, por isso, este ndo corre o risco de se tornar um jogo verbal
abstralo.

A polifonia discursiva que caracteriza o romance sugere, entdo, a
presenga de uma outra voz, a do autor. Entende-se, a partir dos preceitos
tedricos do dialogismo bakhtiniano, que o sujeito perde o papel de centro e
¢ substituindo por diferentes vozes sociais, que fazem dele um sujeito
histérico e ideoldgico. Nao podemos afirmar, no entanto, que a voz do
personagem ¢ a voz do autor com a sua posi¢do ideoldgica. No romance
polifénico o personagem exprime a sua propria voz e ideologia. Mas, se
entendemos que toda enunciagdo é um fazer coletivo, social, como apregoa

Bakhtin, e que o monologo pode ser um dialogo dissimulado, observamos,

2 Idem, ibidem. p. 135
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no romance, o seu carater dialogico, isto €, o encontro de vozes
diferenciadas que se somam, se interenunciam, se contradizem, se
homologam e se infirmam umas as outras — em sintese, se relativizam
mutuamente. Se entendemos, também, o discurso presente como uma
constru¢do montada, observamos um fextual de natureza intertextual, 1sto
€, o discurso do eu encontra o discurso do outro em todos os caminhos que
conduzem ao seu objeto e ndo pode deixar de entrar em intera¢do viva e
intensa com ele. Entdo, é pela sugestdo da presenga do discurso parddico
que se pode falar da voz do outro, do autor. (E. Lopes, 1994. p. 63-80).
Como um palimpsesto, a trajetoria de dificuldade econdmica e psiquica de
Nazianeno subjaz sugerida a trajetoria do proprio penoso fazer literario do
artista. A leitura, assim com o autor-implicito (Booth, 1961) faz perceber
uma relagdo dialdgica entre um elemento in praesentia (sintagmdtica) e um
elemento in absentia (paradigmatica) (Lopes, p. 79).

Essa “presentificagdo” do autor implicito pode ser decifrada

quando comegamos a refletir sobre a propria linguagem. No texto alegorico,

cada palavra ¢ somente um fragmento de outras e de outros discursos que,

mesmo nem sempre compreendidos em sua totalidade, vdo clareando uma
melhor compreensdo da época de repressdo politica e social na década de
trinta e da propria concep¢do do autor sobre a militAncia socialista,

ideologia que impregna todo o texto dioneliano de Os ratos.
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Uma das formas de deciframento do alegorico ¢ “olhar” as
palavras que aparecem com escrita diferenciada. Segundo Benjamin, as
palavras, expressoes, segmentos livres do contexto significativo tradicional
desfilam como coisas, livremente exploraveis pela intengdo alegdorica.
Fracionadas, fragmentadas, elas vdo sendo pulverizadas pelo texto e,
mesmo segmentadas, continuam, contextualizadas, significando. Inibem o

fluxo inocente da linguagem e, com a mesma dignidade de divindade

fulguram sua importancia no alegérico®”.

Nos excertos abaixo de Os ratos, por exemplo,

“O “seu” lettetro Zem um ar de decisdo e mnsoléncia ...” (p. 10)

“O olhar do “leiteiro” ameagando-o, insultando-o ...” (p. 14)

“Idéa de desembarcar no mercado, imagem do Duque rondando o
café — o leiteiro” ... 0 leiteiro ...” (p. 18)

“Longe do bonde (que ¢ um prolongamento do bairro e da casa)
nao tem mais a “morrinha” daguelas idéias ...” (p. 15)

“Quando pensa em pedir ao diretor sessenta mil-réis emprestado —
sessentdl ...” (p. 22)

“O seu plano comega a abalar-se.” (p. 23)

“Depots a mulher sabendo tudo pelas criangas e contando-o 2o
marido ...” (p. 31)

“O  Alcides “esta  diferente”, com aquele casado marrom.

Naziazeno ja pensou #isso, horozidado” (p. 33)

* BENJAMIN, W. Alcgoria ¢ drama barroco. In: ___. Origem do drama barroco alemdo. Sio
Paulo: Brasiliense, 1984, p. 229-32.
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observamos palavras que sdo destacadas das outras com o uso de aspas e do

italico. Apesar de, em sua maioria, serem endoféricas (anaféricas e

cataforicas), isto €, reportarem-se a termos ou situagdes imediatamente

identificaveis dentro do contexto da personagem, elas acabam dizendo
muito mais do que apresentam. As palavras em italico, por exemplo, sdo
exoforicas, ou seja, sugerem, dentro do contexto histérico e politico do
autor, o vinculo da palavra com a autoridade. Sdo as palavras autoritarias,
no dizer de Bakhtin (1988. p.143-4), que, destacadas, entram na nossa
consciéncia e confirmam o estado de opressdo ndo s6 do personagem de
ficgdo, mas também do outro, do personagem historico real, oprimido pelo
poder politico e pelas instituigdes, principalmente a literaria. Ndo se
consegue representar a verdade e a virtude oficialmente autoritaria, por
1sso 0 mecanismo usado é a confirmagdo da palavra como ruina, como
estilhago que alegoriza o indizivel estado de espirito desgracadamente
vivenciado pelo oprimido.

Discursos diretos, em italico, que constantemente aparecem
repetidos ao longo da narrativa, como por exemplo: Lhe dou mais um dia!,
concretizam, no plano da expressdo, a presenga do discurso autoritario e,
pela marca verbal do tempo presente, tém angustiada ressondncia na

consciéncia do individuo. Reforgam, alegoricamente, os diversos tipos de
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emparedamento a que o individuo esta exposto: social, econdmico,
temporal, politico, psicoldgico.

Outras vezes, termos em italico denunciam estrangeirismos
incorporados a linguagem do cotidiano, como bettings, porte-monnaie,
limousines e croupier, que acabam mostrando como os menos privilegiados
social, econdmica e culturalmente deixam-se influenciar pelo discurso

lingiiistico dos mais privilegiados. A identificagdo com o outro da-se

apenas no plano lingiiistico o que, no plano alegérico, refor¢a o poder da

palavra no processo de manipulagéo.

O uso do italico aparece ainda em expressoes como brique (de
bricabraque, do francés bric-a-brac), quite, ganja. Sdo termos cujos
significados (brique = estabelecimento comercial; quite = estar quite, livre
das contas, desembaragado; ganja = dar importancia) aparecem de modo
diferenciado no Rio Grande do Sul, configurando uma duplicidade de
sentido: a0 mesmo tempo que parecem valorizar o discurso regionalista e,
por extensdo, a riqueza da variagdo lingiistica, podem também denunciar o
afastamento da cidadania pelo ndo compartilhamento, em todo territério
nacional, da riqueza da diversidade oferecida pela lingua.

O leitor precisa, no entanto, tomar o cuidado de ndo desviar o
olhar das outras palavras escritas de modo normal. Ele ndo pode se esquecer

de que o alegorista é um grande manipulador, e aquilo que parece desprezar
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pode ser um imenso reino da significagdo. Por isso ¢ interessante observar
que as palavras que se apresentam no estilo oral aparecem quase que

timidas diante daquelas escritas de forma especial: Trezentas gramas,

xaropado, para flanar, espicha, pra um lado, pra outro, - Desistiu de cavar

esse dinheiro?, - A comida ainda esta meia quente. Mas ndo deu nem bola,
etc.

Vistas assim, naturalmente impregnadas de oralidade, atestam o
estilo do modernismo de vanguarda da obra. A relagdo com outros trechos
da narrativa, no entanto, provoca uma reflexdo sobre a propria obra e a

criagdo artistica.

"Iista outra vez na sua infancia ... Uma tia - romantica! - lhe Ié
Panlo e Virginia, e chora ... chora quantas vezes 1¢ ..." (E ela s6

possui esse livro ...). (p. 144)

"Nio querem livros género livre? Temos aqui Rabelais ... (Ra-be-

la-is) Minha esposa e seus amantes ..." (p. 145)

"Lembra-se 'do' livro, e como que o perorre todo, todas as paginas,

de tdo lidas, de tio sabidas, de tio 'claras' que se acham." (p. 144)

A critica ao consumo de obras com caracteristicas romanticas,
como Paulo e Virginia, de Bernadim de Saint-Pierre, aflora nitidamente. E

a referéncia a Rabelais aponta para o género livre, isto é, o método literario
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usado em suas obras, cheio de originalidade, de destruigdo do velho e das
formulas convencionais da aristocracia, e da elaboragido do novo, da cria¢do
influenciada pelo folclore, pelo popular e pela Antigiiidade, com seus
eternos mitos. Rabelais constréi personagens reais como o bufdo, o
trapaceiro € o bobo e, principalmente, é o autor da valorizagdio da
manifestagdo oral da linguagem?®.

Por tras da historia de Naziazeno, esta a historia do autor/artista,
o idedlogo e critico do seu tempo. A reflexdo derivada da relagdo que
fazemos entre os excertos e as palavras em estilo oral, anteriormente
transcritas, refletem uma reagdo contra a leitura descontextual e consumista

presenciada pelo autor em sua época. O método historico-alegdrico, em que

cada um dos detalhes do romance faz alusdo a fatos precisos™, empregado

por Rabelais, ¢ 0 mesmo empregado por Dyonélio Machado. Podemos dizer
que, se o romance dialdgico € auto-reflexivo, como diz Bakhtin, estamos
diante de uma obra que faz reflexdo sobre si mesma - pura metalinguagem -

e que emprega de modo consciente, € como de natureza superior e

** . BAKHTIN, M. Op. cit. p. 289-5.
** _MACHADO, I. A. Op. cit. p. 202.
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necessaria ao fluxo do alegorico, o discurso parédico.

Os discursos parédicos, critico-literario, do ideolégo / autor, do

trabalhador assalariado, psicanalitico, sdo percebidos, em Os ratos, de

modo mais intenso, num momento de coexisténcia de olhares. Da-se
quando Naziazeno, numa das tentativas de se conseguir o dinheiro para

pagar o leiteiro, esta jogando numa casa de jogos de azar:

"Ja joga ha muito tempo.

Ao seu redor aquela multidio tem-se renovado, sem se alterar
todavia. A cada momento espera ver entrar o Alcides ou o Duque.
Sobre um dos lados, sentado numa cadeira (na unica cadeira que
talvez exista ali), estd um sujeito - com o ar imbecializado, um
pobre-diabo que ele conhece muito por ver constantemente na
rua, nos cafés. Nunca pdde entretanto saber quem seja. O sujeito
olha muito para ele, com a expressdo de conhecido, de quem esta
prestes a entabular uma conversa. Ele nio joga. Que estara

fazendo al? .." (p. 72)

Esta cena nos faz lembrar do poema O jogo, de Baudelaire,

analisado por Walter Benjamin®’.

"Fis a cena de horror que num sonho notumo
Ante meu claro olhar eu vi se desdobrando,
Fu mesmo, posto a um canto do antro tacitumo,

Me vi, sombrio e mudo, imovel, invejando,

7 BENJAMIN, W. Sobre alguns tcmas em Baudelaire. In: ___. Charles Baudelaire: um lirico no
auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasilicnse, 1994. p. 127-31.
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Invejando a essa gente a pertinaz paixao.”
§

Para Benjamin, a jornada do trabalhador assalariado pode ser
comparada a ociosidade do jogador. As duas ocupagdes se caracterizam
pela falta de sentido: tanto o trabalho assalariado quanto o jogo sdo
repetitivos e inconclusos. Os dois, trabalhador assalariado e jogador, vivem
existéncias de automatos. O tempo do instante da bolinha de marfim ou da
carta na mesa € o tempo infernal, porque exprime a avidez, sentimento que
nunca faz concluir o que foi comegado e néo leva a experiéncia alguma, isto
€, ndo pode se traduzir em conhecimento. O tempo do conhecimento é
aquele que se projeta em um desejo distante no tempo (igual ao que se

exprime diante de uma estrela cadente) e que se converte de fato em uma

realizagdo. E um tempo que ndo destréi e, sim, aperfeigoa.

Ao analisar o poema, Benjamim conclui que o poeta é também
um lutador moderno espoliado em sua experiéncia, mas que se recusa a
participar do jogo, pois sabe que este ¢ um entorpecente que engana a
consciéncia e torna mais fragil o individuo. O pobre-diabo, sentado num
canto da sala de jogo que troca olhares com Naziazeno, apresenta-se, entdo,
como signo ambiguo. Por um lado, ha a possibilidade de o homem de
idéias, isto €, o autor-artista, introjetado implicitamente na obra para

construir, paralelo a do outro, a sua propria historia, estar querendo
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polemizar com o heréi trabalhador o instante de 6pio e alienagdo ao qual

esta se entregando, momento em que ndo se registra nenhuma experiéncia e,

conseqiientemente, ndo leva a nenhuma realizagdo de fato. E momento de

tensdo, em que a consciéncia do artista introjetada na obra luta por um
espago na formagdo de uma consciéncia mais politizada do trabalhador,
responsavel pelas transformagdes econdmico-sociais.

Como a alegoria € plurissignificativa, podemos deduzir por outro
lado que, no seu drama interior, Naziazeno esta dialogando com o seu
duplo, o outro da sua propria consciéncia que o reprime e se nega aquele
instante inconsciente e degradado. Os conflitos interiores do her6i
desagregam a sua consciéncia, fazendo com que fique preso na tragica
desgraga de sua propria existéncia.

Apesar de diferentes, as duas possibilidades de deciframento
parecem sugerir, no plano alegorico, o desejo de que haja a instalagdo de
uma conscientizagdo do trabalhador. Naziazeno ndo a alcanga. As tomadas
de consciéncia se ddo no plano extra-narrativo autor-leitor. O narrador € o
instrumento de linguagem, e a personagem continua sendo — como sempre
o foi na tradigdo romanesca — objeto de uso do aprendizado burgués (do
artista/escritor ao comprador/leitor).

Assim, a obra literaria ganha também espago discursivo

alegorico:
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"Naztazeno mete também a mao no bolso dos niqueis. Sdo dez tostdes:
uma garrafa, dois vidros de trezentas gramas (alcool) e dois menores (das
porgdezinhas).

Parece incrivel que na sua casa s6 havia uma garrafa vazial

Ele guardava aqueles vidros de trezentas gramas. Sem propdsito definido
... Colectontsmo ... [..]. Nunca lhe ocorrera vendé-los, troca-los por

alguns niqueis: 1sso fot expediente de mulher." (p.12)

O vidro, segundo Benjamin®®, ndo tem "aura", e ¢ inimigo do

mistério, pois caracteriza-se como espago em que ndo deixa rastro. Ja a
garrafa, segundo J. Chevalier e A. Gheerbrant®, como simbolo, associa-se
ao segredo, por portar um saber (mensagem dentro da garrafa langada ao
mar), por portar revelagdes que hdo de vir. E como toda palavra é, no
alegorico, significativa, ganha também expressdo a palavra "colecionismo",
por lembrar a tdo estudada figura do colecionador por Benjamin™. A obra
de arte, na sociedade moderna, transforma-se também em mercadoria com o
seu poder de troca valorizado. Ela encontra refugio na vida privada
burguesa apenas como capricho de diversdes e ilusdes. Assim, Benjamin
defende o colecionador por este tirar a mercadoria desse valor de uso e
coloca-lo no mercado, fazendo a arte se adequar as novas exigéncias e

chegar a um publico maior.

* BENJAMIN, W. Op. cit., p. 460-1.
“. CHEVALIER, J. ¢ GHEERBRANT, A. Op. cit., 1986. p. 460-1.
* KOTHE, F. R. Benjamim e Adorno: confrontos. Sdo Paulo: Atica, 1978. p. 77.
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O excerto anterior, extraido logo do inicio da narrativa, ndo
parece sO mostrar as formas mais inusitadas e infimas de o herdi
necessitado conseguir dinheiro. Feito palimpsesto, por debaixo da historia
de Naziazeno, ha outro texto, ha outra historia, que ¢ a trajetoria da relagdo
do artista com o mercado literario na sociedade moderna. Na trajetoria de
Naziazeno, o autor parodia a sua propria, também de lutador por causas
politicas, partidarias e por uma Instituigdo literaria contextualizada.

Portanto, sendo discurso com dialogismo interno, polémico e
dialético que duplica a natural duplicidade discursiva, a alegoria revela ndo
s6 vozes sociais em interagdo, mas também outros discursos: do proprio
autor, da histéria e do mito (que ainda veremos mais adiante). Ao leitor,
também participante do dialogo, cabe a tarefa de saber que o caminho
escolhido para a interpretagdo, diante de tantas possibilidades, nem sempre

¢ 0 unico.

4. 1. 3. O olhar e o tempo

Vimos, no terceiro capitulo do presente trabalho, que,

principalmente pelo fato de a narrativa de Os ratos transcorrer num
intervalo de tempo de 24 horas, grande parte dos estudos ja feitos sobre a

obra tem analisado, sob os mais variados angulos, a questdo temporal, como
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por exemplo em 24 horas na vida de um masoquista, de Cyro Martins, A4
novela classica do modernismo brasileiro, de Eliane Zagury, em
Configuragdo da visdo de mundo em Os ratos, de Lucie Didio Michalski e
em O universo degradado de Naziazeno Barbosa, de Laury Gonzaga
Maciel.

O fato de Naziazeno ter um tempo limitado pelo leiteiro (““Lhe
dou mais um dia!”) para saldar a divida, a sua trajetéria em busca do
dinheiro ¢ marcada, realmente, pela preocupagdo constante com a passagem
do tempo. Para a presente analise, é importante, em primeiro lugar,

observarmos bem os periodos que expressam essa preocupagao:

“ - Que horas sio?

- Sete e meta passadas.” (p. 19)

“O relogio da prefeitura marca pouco mais de oito horas.” (p. 20)
“Este relogio ainda esta marcando oito e dez.” (p. 21)

“Sdo oito e meia quase no relogio do café.” (p. 23)

“Nove horas.” )p. 24)

“E a segunda vez que consulta o relogio da prefeitura essa manha.

Esse relogio, 1a no alto, na torre, parece-lhe uma cara redonda e

impassivel.” (p. 30)
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“Da uns passos até a porta; consulta o relégio 1a dentro: duas

menos um quarto!” (p. 57)

“...; ja s30 quase duas e meia naguele rel6glo.” (p. 65)

“O relégio da prefeitura |[...] estd marcando seis e vinte.” (p.94)

Num total de quase quarenta ocorréncias diretas as horas,
registramos apenas algumas, mas em todas elas percebemos alguns
elementos significativos. Em primeiro lugar, ¢ interessante observar que
Naziazeno vé as horas, o que significa a apreensdo do tempo pelo olhar, e,
em segundo lugar, ha o uso do tempo verbal no presente em todas as
ocorréncias. E, ao somarmos isso com as palavras “no café”, “da
prefeitura”, “na torre”, verificamos que o heroi/trabalhador vivendo em
meio as massas numa sociedade urbana, possivel depois da industrializagao,
constatamos a sua limitagdo espacial e temporal. A presenga da “torre da
prefeitura” marca, nesta sociedade moderna, o simbolo do poder. Esse
poder € visivel e também olha com “a cara redonda e impassivel” que é
mais um ato de vigiar que parece querer “neutralizar o perigo da multiddo.”'

O tempo presente, para Naziazeno, registra na sua consciéncia a

sua miséria, a sua escraviddo as condigdes de trabalho que mal da para

pagar as necessidades de sua sobrevivéncia. E o tempo da desordem, do

' _MURICY, K. Os olhos do podcr. In: NOVAES, A., (Org.).Op. cit., p. 484.
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desalinho, do inferno. A circulagdo do olhar de Naziazeno pelo tempo e
espago presentes € a experiéncia infernal de estar subjugado ao poder. A
presentificagdo ¢ a metafora da ordem politica e burguesa que
permanentemente “vigia” o individuo, diminuindo-lhe a possibilidade de
ser o sujeito da comunicagdo. Essa angustiada prisdo do herdi/trabalhador
no aqui e no agora é a propria configuragdo alegorica da opressdo.

Ndo podemos nos esquecer, porém, de que o olhar do

hero6i/Naziazeno € o olhar da atengdo que, ao ver o tempo, o faz procurando

14

- i LI I3 | 3
olhar também “para tras”, “para frente” a procura de um “bom auspicio™,

isto €, em suas reflexdes, Naziazeno volve os olhos ndo sé para o presente,

mas também para o passado e para o futuro:

“I, a segunda vez que consulta o relégio da prefeitura essa manhi.
[..] O Alcides ‘esta diferente’, com aquele casaco marrom.
Naziazeno ja pensou nisso, horrorizado! Nio teria coragem de
envergar um casaco assim. Porque esses judeus parece que
arranjam sempre umas ‘coisas’ incriveis, que nunca ninguém usou,
que a custo a gente admite que alguém as tenha feito. [...] Longe,
muito longe, na sua infancia, uma vez aconteceu-lhe um caso assim
[--] S6 se recorda da febre ¢ do abatimento do primeiro dia ... [...]
‘Meu filho, tu estiveste as portas da morte. A mie fez uma
promessa, se tu sarasse .. Era andar um ano vestido de Santo
Antonio. E ele se recorda bem daquela figurinha marrom, no colo

da maie, encolhida .. [..] Pagar o leiteiro, entregar-lhe a

3 CHAUI. M. Janela da alma, espelho do mundo. In.: NOVAES, A. (Org.). Op. cit., p. 36.
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importancia: “T'ome, ¢ o seu dinheiro’. Virar-lhe as costas sem
dizer mais nada, sem mesmo querer reparar na sua cara espantada,
surpresa ¢ o seu tanto arrgpendida agora. Outra vida ira comegar. Ira
direto a caminha do filho, cranga brincando com cranga. |...|
Depots (horas depois!), a viagem de bonde pra a cidade, com a
fresca batendo-lhe na cara, aberta ¢ exposta, teria mesmo o

encanto duma viagem ...” (p. 30-45)

: 33
Em romance de fluxo, segundo Benedito Nunes™, em O tempo
na narrativa, o encadeamento temporal € de duragdo interior e o0 entramar o

passado ao presente e preparar o futuro ¢ condi¢do para que a consciéncia

dé liberdade ao Eu. A tensdo vivida pelo herdi problematico, como

Naziazeno, ¢ percebida por meio do confronto entre os tempos, mas,
contraditoriamente, ¢ em meio a esse conflito que o heréi moderno permite
ao seu Eu viver. Essa mobilidade temporal na consciéncia permite, ao
mesmo tempo, o reempossar-se de si € o desenvolvimento da existéncia
humana como ser historico.

Nos excertos transcritos, observamos que o momento presente de
Naziazeno ¢ de opressdo, de perigo: esta sem agdo, enclausurado por mais
uma vez encontrar-se em dificuldade para conseguir dinheiro. A visdo que
tem do casaco marrom do amigo judeu, Alcides, reaviva, no presente, a

eterna condigdo humana de emparedamento de todo um povo e faz-lhe

3 _NUNES, B. O tempo na narrativa. Sio Paulo: Atica, 1988. p. 58-63.
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recordar uma infancia ndo menos diferente: a crianga “encolhida” na
figurinha marrom, resultado da autoridade materna. “Reatualizar” o
passado, assim, acentua o perigo do cotidiano. Estranhamente, porém,
Naziazeno vé o futuro com os seus objetivos conquistados com esperanga.
Na concepgdo de Benjamin®, esse ¢ o salto dialético — e necessério — da
histéria que, como vimos no primeiro capitulo deste estudo, propdoe uma
volta ao passado ndo so para reatualiza-la, mas fazendo-o também com os
olhos no futuro com perspectiva diferente e revoluciondria, que ndo
perenize a injusti¢a do passado. Benjamin propde que é importante voltar-se
para o passado, ndo so pelo fato de ele ja conter o presente, mas porque este
ndo pode invejar o que ainda podera ser. O que pode ¢ lamentar a felicidade
que ndo ocorreu e, exatamente, o que o passado ndo realizou é que aparece

como redengdo, como possivel felicidade. Sua realizagdo poderia ndo trazer a

felicidade almejada, mas sua frustragdo dd a dimenséo da felicidade que poderia ter sido™.

E, nessa concepgdo de Benjamin, verificamos que a perspectiva tematica do
tempo abarcada pela obra alegoriza ndo s6 a opressio mas também a
liberdade do heroi/trabalhador moderno.

Benjamin, no entanto, ndo v€ a questdo s6 do ponto-de-vista do

ser historico. V€ principalmente, do ponto de vista da arte. Esta, para ele, é

* KOTHE, F. R. Op. cit.,, 1978. p. 1134,
¥ Idem, ibidem, p. 115.
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a ruina das potencialidades que a historia ndo realizou. Mas, mantendo este

registro da felicidade que poderia ter sido e ndo foi, ela ainda ndo esta

perdida, ainda pode aguardar seu momento de realiza¢do™. Ressuscitando

ruinas, as obras de arte enviam mensagens do passado e que nds, no
presente, ameagamos ndo entender. A fungdo de fazer ressurgir a esperanga
de felicidade enterrada pelo passado é da critica literaria. O conhecimento,
o entendimento € proporcionado pela evolugdo historica. Dai Benjamin
dizer que a literatura ¢ uma historiografia inconsciente.

Uma vez mais notamos a presenga do discurso parodico-
alegorico no texto dyoneliano: por tras da alegorica trajetoria da opressio e
liberdade do herdi/trabalhador/Naziazeno esta a propria trajetoria alegorica
da opressdo e liberdade do herdi/artista/Dyonélio Machado. Mas, feito
palimpsesto, o texto dyoneliano possui superposi¢do de historias e,
raspando mais uma camada, esta la a propria trajetoria da obra literaria,
numa sociedade de visdo estética e artistica retrograda e de censura de
idéias pelas instituigdes politicas. Nesse cenario, a recuperagdo da obra
literaria so € possivel pelos fragmentos do tempo que compdem o alegorico

mosaico espago-temporal da opressdo e liberdade.

% Idem, ibidem, p.115.
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4.1.4. 0 olhare a luz

A alegoria da opressdo e liberdade é observada de modo mais
intenso, no texto dyoneliano, pela presenga da luminosidade. A luz ¢
metafora constante em toda a narrativa. O percurso do herdi/Naziazeno ¢
uma trajetoria de luz, ora proporcionada pelo sol, ora, por uma nuvem, ora,
pelas luzes do bonde, das lojas, dos reflexos nas vidragas e ora, por uma
lamparina e, ora, pelos proprios olhos da personagem. E por meio da luz
que as cores sdo distinguidas, os seres € 0s objetos sdo vistos, reconhecidos
e podem ser interpretados. O conhecimento do outro s6 pode ser possivel,
porque estava visivel pela luminosidade. Para o conhecimento de si mesmo
foi necessaria uma luz interna. Pela iluminagdo dos instantes e espagos do
presente, foi possivel redimir o passado e realizar um futuro.

A transparéncia social, desejada pelo herdi/trabalhador moderno,

exige, como vimos, um olhar atento e, agora, completamos: ele depende da

presenga da luz. E o olhar que ilumina, conhece e liberta. Isso porque o

alegorista vai disseminando fragmentos extremamente significativos no
caminho do her6i, for¢ando ndo s6 este mas também o leitor ao

conhecimento, ou, pelo menos, tenta dizer-lhes que o texto € uma
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oportunidade unica que tém para acederem a palavra humana e a historia™’,

o caminho mesmo da libertagdo do ser.

Na sociedade de aspecto degradado em que vive Naziazeno,
mundo onde a alegoria se instala, a luz se caracteriza pela ambigiiidade: ora
oprime o heroi, ora encaminha-o a libertagdo. Simbolo duplice, como o ¢ a
imagem dos ratos.

Durante o periodo da manhi e o periodo da tarde, a luz aparece
em sua forma natural, gerada pelo sol. E o espago de tempo em que
Naziazeno transita no mercado sozinho tentando conseguir o dinheiro entre
agiotas, corretores e casas de jogos. O sol ¢ forte, sua luminosidade castiga,

¢ desagradavel:

“O sol esta quente. A rua ¢ longa. Num momento lhe vem uma
fraqueza ... um amolecimento das pemas ... Ele sente que lhe foge
o sangue da cara. Passa-lhe por um instante o medo da nsolagio!
Mas ¢ rapido. Cose-se mais contra a parede.

‘Isto ¢ de estar cansado e sem almoco!” demais, estd nervoso, na

expectativa ...” (p. 49)

A luz solar, neste periodo, aparece com valor negativo, oprime e

esta associada ao poder econdmico, politico e social:

*7_ AGUIAR, F. Visdes do inferno ou o retorno da alma. In: NOVAES, A (Org.), Op. cit. p. 322.
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“..; la ainda estd aquela moeda em brasa ... [...] As firmas, que ele
vai lendo escritas nas paredes ou nas placas de metal, soam

diferente, com outro prestigio ... Souza, Azevedo & Co ...” (p. 83)

Ao amanhecer, com a chegada do leiteiro no final da narrativa, a
luz do sol, no entanto, opde-se aquele estado de incomodo e de forga
controladora. A luz do sol-nascente se apresenta com valor positivo e marca
a transfiguragdo do ser, ndo sO pela sugestividade da formagdo de uma
auréola que o envolve mas também pela referéncia a cor vermelha, que

insinua a presenga do marxismo:

“Entra com ele uma luz esbranquigada de madrugada. Ilumina a
ponta da mesa. E um livido ainda sujo. Ja no chapéu, na cabeca

do leiteiro ha um raio de sol vermelho e fraco ...” (p. 156)

Este aspecto da luz solar ja comega a ficar definido, quando as
casas comerciais ja estdo fechadas, e a sua luz vai ficando “mortiga” e o

calor se abranda. A partir desse instante em que se inicia a noite,

verificamos que a trajetoria noturna de Naziazeno é marcada pela presenca

da luz indireta, criada por meio de efeitos especiais do espetaculo da
natureza, no entardecer, ou pela luz criada pelo proprio homem, para

iluminar-lhe a noite:
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“Uma nuvem esgarcada, dessas nuvens claras e enormes, encheu
toda a parte do céu que fica sobre as suas cabegas. O sol — quase
oculto ja — envia-lhe uma estranha luz amarela, que ela derrama
sobre a cidade. As pessoas, os edificios, tudo fica luminado com

uma luz mnesperada e fabulosa ...” (p. 100)

“... Duque levou-os a todos para debaixo dum lampiao na outra
calgada, n3o muito longe da vitrina da forma de sapato. Fez-se um
pequeno circulo. Duque ergue um pouco a mio, mete-a em cheio
debaixo da lampada. A luz ilumina um pequeno macgo, que ele

desfolha com o dedo, como folhas dum livro ...” (p.150)

Comego da noite, no lusco-fusco, e por durante toda a noite, a
luz conota beleza, envolve mistérios, € guia para o fim da jornada ligada a

libertagdo.

. i 5% 3
Ao analisar o mito do heréi nos sonhos, Carl G. Jung®® afirma ter

significado psicologico o esfor¢o desprendido pelo her6i em sua trajetoria
de luta, como por exemplo, no de encontrar ou afirmar sua personalidade
tanto para si mesmo quanto para uma sociedade como um todo, na sua
necessidade de estabelecer uma identidade coletiva. A compreensdo do
mito do herdi ¢ possivel, segundo Jung, gragas a caracteristica que este
carrega que € a de estar envolvido, durante toda a sua odisséia, por figuras

poderosas. Sdo os seus tutelares ou guardides que o ajudam a realizar

* _JUNG, C. G. O homem e seus simbolos. Rio de Janciro: Nova Frontcira, s.d. p. 110-2.




tarefas que sozinho, ndo conseguiria. Na Psicanalise, essas figuras sdo
vistas como representagdes simbolicas da psique total, que supre o ego da
for¢a que lhe falta, e que tém como fung¢do lembrar que o mito do herdi €
importante para desenvolver a consciéncia do ego no individuo, de maneira
a deixd-lo preparado para as dificeis tarefas que a vida lhe ha de impor.

No texto alegdrico, essas figuras se multiplicam e, muitas vezes,
possuem significados ambivalentes. Além disso, elas podem se corporificar
tanto por meio da figura de seres animais — o homem e outros bichos -
como por meio das sensagdes, dos elementais, dos astros, dos arquétipos,
dos objetos ou de qualquer circunstincia espago-temporal a disposi¢do
imaginativa do alegorista.

Maria Zenilda Grawunder mostra, a partir dos conceitos de
Edwin Honing™, que o heroi alegorico apresenta sinais alegdricos como a
inicia¢do, o talisma, objetos especiais que carrega, sinais fisicos (que sdo 0s
mais perceptiveis) ¢ um padrdo labirintico de agdo. O herdi/Naziazeno

apresenta trés desses simbolos. O cansago constante que sente o faz abrir e

fechar os olhos de um modo tipico que demonstra sono (¥ um sono agora

que tem Naziazeno. I sé um sono ... (p. 118)) que simboliza a fadiga diante
das infinitas complicagdes do dia-a-dia. O cansago leva ao sono e,

conseqiientemente, ao sonho no final do dia. Sonho este que acaba

¥ _GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., 1994. p. 255-7.
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revelando uma existéncia simples e grandiosa que supera, de improviso e
sem recursos técnicos e muitas vezes por meio de situagdes miraculosas que

envolvem companheiros e perseguidores, a tristeza e o desanimo do dia. De

maneira simples, acaba conotando uma existéncia redentora®.

Caminhar e agir em meio a labirinto ¢ outro sinal alegorico de
Naziazeno e que esta diretamente relacionado a questdo da luminosidade. A
trajetoria labirintica, no centro da cidade, feita por Naziazeno foi, como
vimos, grandiosamente representada por Claudio Cruz, em Literatura e
cidade moderna. Porto Alegre, 1935, (1994. p. 110-2) para analisar o
homem e o espago urbano moderno. Cruz prova que, s6 no centro da
cidade, o herdi circula por pelo menos quase quinze quilometros,
perfazendo um total de vinte e sete deslocamentos. O que nos interessa
aqui, porém, ¢ verificar os elementos que contribuem para a configuragéo
da alegoria opressdo e liberdade a partir da presenga da luz.

Durante o periodo da manhad e as primeiras horas da tarde,
momento em que o sol castiga, observamos que a sensagdo de opressio é
reforgada por seres, objetos e circunstancias ‘demoniacos’, que funcionam
como entraves com a intengdo de dificultar a circulagdo do hero6i. Nesse
sentido, ¢ impossivel esquecer-se do carater universal da luz de ser dual,

isto €, de ja trazer em seu bojo as trevas, a obscuridade. Luz e sombra (ou

' BENJAMIN, W. Op. cit., 1986. p. 198.
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trevas) compdem essa trajetoria ao herdi. Na maior parte da odisséia de

Naziazeno, a sombra existe para dificultar ainda mais a circulagdo do heréi

pelo labirinto e, normalmente, estd associada a portas escuras e sujas,

. 41
muros, paredes que isolam™ .

“Segue a trilha estreitissima e quebrada da sombra das casas na

calgada, bem junto das paredes.” (p. 46)

“Naztazeno esta defronte duma porta inteiri¢a, pintada dum gris

»”

sujo, ¢ um pouco empenada ...” (p. 51)

Funciona também como perseguidora do heréi a ‘sombra’
projetada pela mente que, segundo Jung® denuncia aspectos ocultos,
reprimidos e desfavoraveis da sua personalidade, que atuam para a sua
destrui¢do, como determinadas sensagdes provocadas pela visio de roupas
escuras e fechadas, como a do palet6 marrom do amigo Alcides e a da
roupa de Santo Antonio que fora obrigado a usar na infancia, ou sensag¢des

provocadas pelo desanimo diante das respostas negativas e das ofensas:

“O seu ‘nevoeiro’ s6 lhe permite ver um raio muito pequeno,

muito chegado.” (p. 45)

"' . GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., p. 256-7.
*JUNG, C. G.Op. cit., p. 118.
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A hostilidade do ambiente é ainda ameagadora, quando, junto a
intensa e quente luz solar, sente sensagdo tatil exatamente oposta. O vento,
a aragem, neste momento, provocam no heréi sensagdo de imobilidade e

impoténcia:

“Uma pequena aragem que sopra levemente nesta parte alta da rua
passa-lhe pelas mios e esfria-as ... O seu corpo, suado fica como
que um bloco gelado e da-lhe a sensacido de que se encolhe, se
retrai dentro da sua roupa quente e assoleada, que dela se despega

como duma carapaca.” (p. 49)

Por mais que procuremos por esses elementos ligados ao ‘mal’,
isto €, a aniquilagdo do herodi/trabalhador na sua missdo, encontramos, no

entanto, muito mais seres, objetos, circunstancias ligados a sua protegdo e

5 o . . . ~ 43
ajuda. E esses entes estdo sempre envolvidos pela iluminagdo®. A nuvem

que surge, de repente, com uma luz esgar¢ada e fabulosa que envolve os
personagens no inicio da noite, a lampada do cinema e do corredor do
Boldo que inunda os seres, a luz fraca na casa do comerciante Martinez, os
retangulos de luz projetados pelas vitrines que iluminam os pés das pessoas,
o olhar brilhante e quente do Duque, o bonde iluminado que leva Naziazeno

de volta para casa, a lamparina do quarto que jorra uma luz amarela sdo

 GRAWUNDER. M. Z. Op. cit.. p. 256-7.
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todos eles ‘seres’ guardides que objetivam conduzir o herdi a realizagio de

R . . 44
sua missdo, ajudando-o a superar os obstaculos™.

A alegoria da libertagdo configurada pela presenga da luz € a que
mais contribui para a dindmica interna do texto, principalmente pelo fato de
estar associada a outros simbolos que ajudam a reforgar a idéia psicanalitica
de que a peregrinagdo é simbolo de libertagdo, de transcendéncia. Esses
simbolos fornecem os meios para que conteidos inconscientes se tornem
conscientes”. O circulo, por exemplo, que envolve a luz da lampada, do
bonde e da lamparina ¢ também formado pela unido dos quatro personagens
(Mondina, Duque, Aldices e Naziazeno) e que fica ainda sugerido pela
forma de anel de ouro (que ¢ o elemento que vai proporcionar 0 acesso ao
dinheiro): ¢ o simbolo da totalidade da psique, da perfeigdo humana, da

protego e do esclarecimento™.

“Vat fixar a atengdo numa coisa s6: num circulo ... por exemplo.
Um circulo claro, luminoso. Esta ali, ¢ aquele.
Ali tem um circulo luminoso, amarelado, quase brilhante ...” (p.

197)

E muito significativo ainda o valor simbélico do som. A partir do

momento em que Naziazeno ouve a aria no capitulo VIII, os ruidos

" Idem, ibidem, p. 279.
* JUNG, C. G. Op. cit., p. 151.
® Idem, ibidem, p. 240-1.




provocados por diversas fontes, como assobio do vento, o guincho da lata, o
barulho do portdozinho, do bonde, como o “crepitar fininho das fichas™ na
casa de jogos, o chiado dos ratos, rumor de carrogas, zumbido de mosquito,

a respiragdo do filho, vdo se tornando cada vez mais freqiientes. Segundo

Gaston Bache]ard‘”, para tornar o ambiente menos hostil, o barulho deve

ser visto como que natural. Assim, os ruidos funcionam como elementos
que “despertam” o herdi afugentando os “maus elementos/espiritos” que

poderiam desviar o heroi, da luminosidade do seu objetivo:

“Através das rajadas do vento, comega a perceber um ruido
uniforme, parclho, que cresce, cresce progressivamente, se

avoluma. I o bonde! (p- 134)

A visdo da cor branca nas roupas das pessoas que circulam pelas
ruas e cafés da cidade associada a sombra, que também aparece com valor
positivo oposto aos dos elementos demoniacos do mal, e a espagos abertos
ajudam Naziazeno a ter momentos de alivio diante da opressdo do sol, da

luz forte:

“As roupas de linho dos homens, brancas |..], parece que

11}

‘refrescam’ mats a sombra agradavel do cafté ...” (p. 69)

" BACHELARD, G. A poética do espago. Rio de Janciro: Livraria Edorado Tijuca Ltda, s.d. p.
3.
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A cor branca configura-se de extrema significagdo simbolica
principalmente nos capitulos finais, quando esta associada a cor vermelha.
Segundo Maria Zenilda Grawunder, os seres ligados a luz branca
representam o ideal de mudanga e da “intelectualidade”®®. Frincha de luz
vermelha numa incisdo na porta da casa de Naziazeno, vista ao chegar da
sua ardua missdo, o bonde aconchegante que traz consigo uma grande
mancha de luz, vermelha, com vida configuram a cor que “convida” as
pessoas a sairem da escuriddo, das sombras (como simbolo relacionado a

opressao):

“Depots, mats longe, em todo aquele vasto circulo negro que
circunscreve a mancha vermelha da luz do bonde, sombras de
arvores e de casas, sombras, sombras ... O olhar deixa de existir

nessa sombra ...” (p. 148)

Jung mostra que o problema da sombra exerce papel relevante
nos conflitos politicos, situagdo em que tanto o funcionario como o
negociante prosperos sdo avidos de poder e se esquecem dos reais valores

coletivos. A sombra nesse sentido é uma forga hostil e perigosa para a

. 49 4 TN
sociedade™. Por isso, a associagdo com a cor vermelha lembra-nos a luta de

uma intelectualidade para impedir o poder individualista, opressor. Lembra-

* . GRAWUNDER, M. Z. Op. cit. p. 83.
* JUNG, C. G. Op. cit. p. 172.
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nos da propria luta do heroi/artista/escritor na sua trajetoria em favor do
ideal marxista no Brasil. A cor branca, assim, ligada a vermelha configura a
libertagao pela posse do conhecimento, simbolizado, no final da narrativa,
pela luz esbranqui¢ada da madrugada entrando junto com o leiteiro e com o
proprio leite que possui um jarro forte, cantante e que vem de muito alto.

A percep¢do dessa claridade, luminosidade “cantante”, e que

“vem do alto”, sugere a aquisi¢do de uma conscientizagdo e de “uma for¢a

espiritual” do herdi/trabalhador/Naziazeno e do leitor, proporcionada pela
palavra “reinventada” do heroi/artista/escritor - condigdo verdadeira para
construir um espago proprio de resisténcia aos mil olhos do poder

. - 0
constituido.’

4. 2. O mercado

O flanenr ¢ um abandonado na multidao. Com isso,

partilha a sitnacdo da mercadoria.

(Benjamin, W. Pans do segundo império. In:
- Charles Bandelaire: wm lirico na ange ao
capitalismo. p. 51.)

Constatamos que, ao palmilhar a cidade, Naziazeno faz de cada
modo de olhar fragmento que cai significativamente em sua mio, a¢do que,

associada a “qualidade” de cismador e de assustado, transforma o heréi em

** . GRAWUNDER, M. Z. Op. cit. p. 157.
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personagem alegorica’. Os fragmentos sdo as ruinas, os estilhagos que
povoam o cenario urbano que, como vimos apesar de ndo nomeado,
podemos identificar como Porto Alegre.

Dyonélio Machado privilegia o espago da pdlis e tem um grande
cuidado com a verossimilhanga de carater realista, mas, apesar disso, o

romance se diferencia por esfumar a realidade no momento da

representagdo’. Assim, é por meio dos ‘pormenores concretos’, de que fala

Roland Barthes (1988, p. 164), em que se faz o simples encontro de um
objeto e sua expressdo, que identificamos, na cidade ficticia, a cidade real.
As pequenas ‘notagdes’ caracterizam o surgimento de uma moderna cidade
a partir das transformagdes advindas da Revolugdo de 30. Com os
deslocamentos de Naziazeno, referenciais vdo emergindo e vdo
contribuindo para a configuragdo da imagem da cidade que acaba se
configurando também como personagem.

Bonde, consumidores, banco sdo referentes de um espago urbano
que comega a se desenvolver como sociedade capitalista e industrial. Praca,
mercado, café demarcam o espago central da cidade que, apesar de ndo
serem nomeados, pela disposigdo geografica em que aparecem na trajetoria

de Naziazeno, segundo Claudio Cruz, podemos identificar como a Praga da

*'_ BEMJAMIN, W. Op. cit., 1994. p. 169.
%2 . CRUZ, C. Literatura e cidade moderna - Porto Alegre — 1935. Porto Alegre: Edi PUCRS/IEL.
1994. p. 89.
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Alfandega, o Mercado Publico e o Café do Mercado’®. Em oposigdo, fim da

linha, carrogas de leiteiro, carretas de lenha e armazém sao referentes do
arrabalde que, na época, ainda conservava costumes simples ¢ moderados
como o “leite”, conduzido por carrogas, que era entregue nos domicilios, e
o combustivel do fogdo ainda era a lenha™.

Muitas outras pequenas “nota¢des” ficcionais, em muitas
passagens da narrativa, mesmo ndo nomeadas, denotam o real,
significando-o, como por exemplo, a referéncia as casas de jogos de azar e
de penhoras e as corridas de cavalo que, além de caracterizarem também o
espago urbano central, sdo representativas das condi¢des econdomicas de
algumas camadas sociais em crise, na época, em Porto Alegre. Outros
exemplos s3o a referéncia a poluigdo do rio Guaiba, a constru¢do do porto
que se deu entre as décadas de 20 e 30, aos sobrenomes de personagens que
destacam a presenga do imigrante europeu no pais (Konrad, Mr. Rees,
Rocco, por exemplo). Todos esses referentes tornam-se significantes do
realismo, o que produz um efeito de real, fundamento desse verossimil
inconfesso que forma a estética de todas as obras correntes da

) 55
modernidade™ .

' Idem, ibidem. p. 98.
* MACIEL, L. G. O universo degradado de Naziazeno Barbosa. Porto Alegre, 1979. 90p.
Disscrtagdo (Mestrado cm letras) PUC-RS, p.37.
> BARTHES, R. Op. cit., 1988. p. 164.
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Simbolo da modernidade, a cidade ocupa, em Os ratos, papel
central em relagdo ao personagem, mas em vez de representar o espago do
seu desenvolvimento pessoal proporcionado pelo desenvolvimento
industrial, econdmico, cultural e das relagdes humanas heterogéneas,
representa muito mais o espago que reforga a circunstancia de hostilidade,
de bestializagdo, de luta pela sobrevivéncia a que constantemente € exposto.
O trabalhador urbano tem como propriedade s6 a sua for¢a de trabalho e,
socialmente e culturalmente, acaba ficando escravo daqueles que detém a
propriedade, as condi¢des concretas de trabalho®®.

Nessa visdo, o trabalhador esta fadado a decadéncia. Precisa ir ao
mercado da cidade vender a sua forga de trabalho, e as condigdes com que
realiza essa via-crucis ¢ de penuria. Dominada pelos emblemas modernos,
como as ruas com suas multiddes, o bonde, o comércio e as obras publicas,
a cidade se caracteriza também por ser dominada pelos valores de troca.
Cidade e protagonista se confundem, ambos apresentam-se exaustos,
desiludidos, desgastados e abandonados, pois o que tem valor é a
mercadoria, o objeto, e ndo o ser. O que sobressai é a multiddo, é o tumulto

das ruas, onde os seres passam uns pelos outros, como se ndo se

conhecessem, como se nada tivessem em comum. Segundo Benjamim, hé

um acordo em comum entre as pessoas que circulam pelas ruas que € o de

** . MARX. Citado por BENJAMIN, W. Paris do Segundo Império. In.: . Op. cit., 1994. p. 71.
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que cada uma conserve a sua direita, na calgada, para que as correntes da

multiddo que caminha em sentido oposto ndo precisem de deter

mutuamente’’. Em muitas passagens de (s ratos, percebemos esse

“desviar-se” do outro (Vai se esgueirar pela direita ... p. 65.),
comprovagdo de que o ser humano sofre um isolamento insensivel em seus
interesses privados. A massa urbana isola o individuo, apaga todos os
vestigios de sua privacidade. Por isso, ele sabe que, quando vai ao mercado,
precisa expor-se publicamente. O olhar ¢ a metafora dessa exposigdo: para

conseguir alguma coisa sabe que vai ter devassada a sua vida:

“Depois de pouco tempo, toda a sua vida — Naziazeno reconhece

— esta devassada: a doenga, a mulher, o filho.” (p. 12)

A referéncia aos vidros que colecionava, e dos quais a mulher de
Naziazeno se dispds para conseguir alguns trocados para a passagem do
bonde, ja prenuncia alegoricamente a invasio da privacidade do ser
humano. E nesse sentido que Benjamim considera a cidade como a alegoria
da ameaga®™. Para conseguir dinheiro, o herdi/trabalhador oferece sua

intimidade no mercado. A sobrevivéncia, no capitalismo, depende dessa

*"_ BENJAMIN, W. Paris do Segundo Império. In.: . Op. cit., 1994. p. 54 - 8.
¥ Idem, ibidem. p. 83.
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exposi¢do publica a que o sujeito se submete para vender a sua forga de
trabalho.

Apesar de, em Os ratos, a cidade desempenhar essa condigdo
capitalista moderna, uma questdo intriga: como herdi dessa modernidade,

ndo teria Naziazeno que conseguir dinheiro “via” trabalho? Sim, mas néo ¢

isso que acontece. O dinheiro é possibilitado por meio da cordialidade:

quando o filho esteve doente, foi o diretor quem proporcionou a quantia
necessaria para as despesas com o médico e, agora, a solugdo se da pela
ajuda do amigo Duque. Roberto Vechi, em Ratos cordiais e raizes
daninhas: formas da formagdo, lembra que a sociedade capitalista aqui no
Brasil se travestiu de aparéncias. Fazendo uma relagdo com Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda, lembra que Dyonélio aplica a
ideologia da cordialidade, mostrando que as relagdes sociais de Naziazeno
ndo condizem com um sistema capitalista moderno e, sim, se ddo entre
homens cordiais. A figura de Duque lembra a aristocracia que marca a
formagdo social brasileira, e atua, em relagio a Naziazeno, com
paternalismo responsavel (sistema da Casa Grande) que entrou na cidade:

resquicio de outro tempo que se projeta no presente”™”.

59

.VECCHI. R. Ratos cordiais ¢ raizes daninhas: formas da formacdo. In.: PESAVENTO, S. J.
(Org.) Leituras cruzadas: didlogos da historia com a literatura. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2000. p. 102.
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A aquisi¢do do dinheiro ndo é, entdo, vista como produto natural
do trabalho, mas como um fruto conseguido a duras penas por meio de uma
rede de mendicancia e favores, situagdo em que todas as praticas sdo
validas, principalmente a da esperteza, caracteristica marcante na formagao
do carater nacional.

Por meio de uma leitura alegérica, em que fazemos um
movimento em busca do outro, compreendemos que ela mesma — a leitura
alegorica — acompanha a ‘economia do mercado’, situacdo de constante
troca de mercadoria por dinheiro e vice-versa. E que o diferencial € o fruto
do trabalho. Kothe nos lembra que essa peculiaridade da leitura alegorica
ndo pode fugir a questdo historica fundamental subjacente a toda assertiva:
a definig¢do diante do socialismo. Assim, pela leitura alegorica, podemos ler

0 lexlo no contexto e o conlexto no texto, sem elimmarmos texto nem

contexto e, sim, realizarmos um didlogo superador de ambos®. Isso sugere

que outros significados podem ser buscados para entender a trajetoria que
Naziazeno realiza no mercado da cidade em busca do dinheiro. Para isso,
vamos analisar a ‘viagem’ do herodi / Naziazeno em dois momentos: quando
realiza, durante o dia e sozinho, a busca, e quando a realiza, a noite,

acompanhado dos amigos.

% KOTHE, F. R. Op. cit., 1986. p. 75.
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4.2.1. O mercado e as “penas no inferno”

Assim que chega a cidade, logo de manha, Naziazeno tem como
intengdo primeira conseguir o dinheiro junto ao diretor da Reparti¢do.
Como ndo o encontra de imediato, ocupa boa parte da manha deslocando-se
entre a Repartigdo, a espera do diretor, e 0 Mercado Publico, a procura do
Duque. Como ndo encontra logo nenhum dos dois, vemos Naziazeno
circulando pelos cafés da cidade e indo até o cais do porto. Abordada, nos

varios estudos sobre a obra, como um momento em que Naziazeno “faz

hora” até que o diretor chegue a Repartigdo, esta passagem pelo cais é,

porém, de extrema importancia para a significagdo alegorica da relagdo do

heroi/trabalhador com o mercado:

“Fu ja saf vinte e duas vezes a barra.” O sujeito dizia isto como
testemunho da sua experiéncia. Sair a barra ... Depots, o mistério
do oceano .. Os marinheiros do grande cargueiro alemado,
debrugados la em cima na amurada, olham para o sujetto ca
embaixo e para a “estranha luzinha”, alternativamente. Tém um
sorriso  sereno. O individuo fala com eles em alemio. Esta
certamente  em  ‘visita’. Naziazeno viu-se inopinadamente
interpelado ao passar: ‘Nio pode me dizer o que ¢ aquilo 1a no
céu? Uma luz, uma estrelinha um pouco acima da Igreja das
Dores; parece um contacto de fios. “Naquela altura! ... Olhe, aqui

onde estou ja sai vinte ¢ duas vezes a barra. Nao penso que seja
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um simples contacto.” A luzinha as vezes se apaga. I livida, na

manha “luminosa. Que sera mesmo?” (p. 24-5)

A passagem caracteriza-se por ser uma breve pausa distensa
dentro de uma seqiiéncia narrativa marcadamente tensa. E a primeira pausa,
numa série de trés registradas no percurso ficcional. Essas passagens nos
lembram dos interludios, trechos que se intercalam entre as diversas partes
de uma composi¢do musical, ou os entreatos, intervalos entre atos de pega
teatral (Quando tirava o olhar dum foco para coloca-lo num outro, fechava
habitualmente os olhos, como quem faz um ‘entreato’ entre as duas
visadas'. (p. 33)). Ao analisar o drama barroco alemdo, W. Benjamim
mostra que € no interludio que a estrutura alegérica emerge com mais
intensidade e que sé olhos mais adestrados é que conseguem visualizar o
jogo de imagens. Atenta para o fato de que o interlidio ndo pode ser visto
como uma ocorréncia isolada dentro dos episédios, mas sim como uma
catastrofe natural, inscrita na ordem do mundo. Pode ainda ser visto como

o mundo dos sonhos e das significagdes que ponderam sobre sinais e sobre

o futuro®. E neste sentido que a passagem do cais aflora significagdes

reveladoras para a trajetoria do heréi/Naziazeno.

A referéncia ao numero vinte e dois, por exemplo, ndo parece ser

' BENJAMIN, W. Alegoria ¢ drama barroco. In.: . Op. cit.. 1984. p. 215-8.
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gratuita, assim como a referéncia a outros numeros que aparecem na

narrativa. Vinte e dois, segundo J. Chevalier e A. Gheerbrant®?, simboliza a

manifesta¢do do ser na sua diversidade e na sua historia, isto €, no espago
e no tempo; um periodo entre o comego da criagdo até o fim da organizagdo
do mundo. O oceano, por sua vez, além de ser compreendido como a
origem de toda vida e se ligar a primordialidade por causa da relagdo com a
agua, significa também o conhecimento, so atingido por meio do sentido
secreto da linguagem que € a pérola, guardada dentro da concha. Simboliza
também o mar das paixdes, isto é, o mundo psiquico, cujo conhecimento
exige uma travessia por etapas”. Numa outra analogia, pode, ainda,
representar o oceano das existéncias, a vida de hostilidades no século
presente e que, para atravessa-lo, ¢ necessario um navio sélido, simbolo,
por sua vez, da vida dedicada®. Chevalier e Gheerbrant fazem referéncia as
lendas das sociedades secretas chinesas que falam do Grande Navegante, o
dedicado Buda, que conduzia a navegagdo a cidade da Paz, ou ao Mercado
da Paz. Sugere que atravessar o oceano da existéncia ¢ passar pela
experiéncia das paixdes até chegar a trangiiilidade. “Grande cargueiro

alemdo”, no trecho transcrito de Os ratos, lembra embarcacdo forte. Navio

. CHEVALIER. J.: GREERBRANT. A. Op. cit.. p. 959.
” . Idem, ibidem, p. 650.
. Idem, ibidem, p. 593.




simboliza, nesse sentido, a idéia de for¢a e de seguranga numa travessia
dificil em que a salvagdo esta na corajosa aceitagdo da realidade® .

A referéncia a Igreja das Dores sugere o fato de que o espago
interior desse tipo de construgdo lembra a forma de casco do navio

invertido — a nave da igreja — lugar que simboliza a circula¢do da vida

espiritual e, principalmente, o convite para a grande viagem®. A esse

conjunto, soma-se também o significado da /uz, uma estrelinha sobre a
igreja. Chevalier e Gheerbrant mostram que a estrela na abobada de uma
igreja possui, especificamente, relagdo com o significado celeste desse astro
e, assim, simboliza o conflito entre as forgas de luz (espirituais) e as forgas
das trevas (materiais); no seu momento de brilho, representa 0 momento em
que o herdi [...] deve aproveitar esse instante paradoxal para penetrar no
Além. Evoca ainda a idéia de cria¢do que esta em vias de se realizar e,
assim, simboliza a inspiragdo que vem traduzir os desejos até entdo
inexprimiveis do artista®”

Esse entreato, pleno de imagens, figuras e simbolos, parece
anunciar alegoricamente o que ha por vir: o herdi/trabalhador/Naziazeno
ira, a partir deste instante, comegar realmente a sua ‘viagem’, marcada por

hostilidades, dificuldades, por conflitos de forgas opostas (mar das

% Idem. ibidem, p. 632.
* . Idem, ibidem, p. 632.
" Idem, ibidem, p. 404 - 9.




paixdes). Ira comegar a travessia infernal, experiéncia necessaria para quem
quer ir além. Esse além parece figurar ndo sé o objetivo a ser alcangado no
mercado — o dinheiro — mas também o lugar (ou o modo) verdadeiro de se
consegui-lo — o Mercado da Paz.

O heroi, o Grande navegante, precisa Ser corajoso, Seguro,
dedicado. Diante dessa imagem, vale, agora, lembrar o significado do nome
Naziazeno. Nos estudos de Grawunder (1989) e de Maciel (1979), vimos
que foi feita a relagdo entre Naziazeno e nazareno, levando em
consideragdo a identidade de som das palavras e da vida sofrida dos dois
personagens. Apesar de ndo ocorrer, em nenhuma das analises, uma
verificagdo da etimologia da palavra, realmente Naziazeno parece ter, e
muito, relagdo com nazareno. Mas néo € s 1sso.

Em hebraico, nazir significa viver como nazireu (aquele
pertencente ao partido nazareno), aquele que faz abstinéncia, jejum.
Significa ainda dedicado, consagrado (a uma divindade), alienado,
separado, afastado®. 1sso, porém, ndo diz tudo, pois Naziazeno é uma

palavra composta; segundo W. Benjamim, compor palavras ¢ um habito

- - r - C r
que procura apresentar visualmente tipos alegoricos™. Azen, também de

origem hebraica, significa armamento (apetrechos de guerra). Da

*® Diciondrio hebraico-portugués & Aramaico — portugués. Sdo Leopoldo: Sinoda / Vozes, 1987.
p. 159.
> BENJAMIN, W. Op. cit., 1984. p. 219.
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aglutinagdo Nazir + azen, podem ser abstraidas muitas possibilidades. E,
entre elas, podemos inferir: aguele que estd armado com a dedicagdo”. A
palavra armamento lembra também a referéncia que Benjamim faz sobre a

concep¢do de modernidade que Baudelaire possuia: para este, a

modernidade ¢ uma conquista e possui uma armadura’'. Naziazeno

configura-se, assim, como o herdi sobrecarregado com fungdes de
seguranga. Na vivéncia diaria dos choques urbanos, paga-se um prego
muito alto para ser moderno. Travestido, porém, de alegorias, ele, esta, sem
davida, preparado para essa vivéncia infernal.

Numa primeira etapa, Naziazeno tenta, sozinho, conseguir o
dinheiro. Primeiro aborda o diretor da repartigdo. Frustrada a primeira
tentativa, procura o corretor Andrade, em nome do amigo Alcides. Na sua
solitaria peregrinagdo, aborda o subgerente do banco, Mr. Rees; procura o
Dr. Otavio Conti para pedir cinco mil réis para o almogo, mas acaba
conseguindo-os com o agiota Costa Miranda. Em vez do almogo, gasta o
dinheiro no jogo. Ao sair de mios vazia da casa de jogos, verifica que
também havia perdido em outro jogo que fizera com o amigo Alcides.

Como ultima tentativa, no final da tarde, depois do fracasso na

roleta e no jogo do bicho, procura uma firma fornecedora, onde ja tinha

" . Diciondrio hebraico — portugués ( ...). Op. cit., p. 7.
' BENJAMIN, W. Sobrc alguns temas. In.: . Charles Baudelaire (...).Op. cit., p. 155.
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uma divida, para tirar mais um vale. Ocorre, neste momento, a cena mais
impressionante da narrativa, marcada pelo desespero de Naziazeno. A sua
determinagdo em conseguir o dinheiro faz com que sua atitude seja

impulsiva, caracterizando a cena como tensa e tragica. Claudio Cruz lembra

Lone, g . .72
que essa cena desmente a idéia de que Naziazeno € passivo'”. E realmente

podemos perceber 1sso pelos insistentes pedidos:

113

- Queria pedir-lhe mais um favor — diz Naziazeno.”
“ - 86 a grande necessidade me traz aqui na sua casa, antes de
resgatar aquele vale.”.
- O senhor ndo imagina o que tem sido ultimamente a minha
vida ... As dificuldades ...”
‘- Hoje, aqut onde me vé - ... - , ainda nao almocet1.”
- Nio tenho a quem recorrer, ¢ preciso com urgeéncia de ... de ...
sessenta mil réis ...”
¢ - Assino-lhe um vale. Venho pagar no fim do més.”
- Pra o senhor ndo lhe custa - ... — e pra mim € tudo, acredite.”
- Tem medo que ndo lhe pague?”
‘- O senhor pode ter confianga ...”

- Antes de me resolver a vir incomodar o senhor esgotet todos os

outros mei0s.” (p. 78-80)

Essa cena dramatica marca o fim da trajetoria de mendicancia
solitaria do heroi/trabalhador/Naziazeno. Desde o inicio de sua

peregrinagdo, o heroi acredita na solidariedade, na justi¢a entre os homens

2 CRUZ, C. Op. cit., p. 155.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 313 14 L& A& dd



(O seu plano sempre é simples: é o recurso amigo, a solidariedade. (p.
21)), mas numa sociedade de economia de mercado e de valores de troca, a
relagdo harmonica entre os individuos ndo existe. O heroi/Naziazeno tem
seu drama intensificado exatamente porque sente que os valores auténticos
que busca sdo impossiveis de se realizarem numa sociedade de estruturas
incapazes de fomenta-los. Numa analise goldmaniana, como vimos nos
estudos de Maciel e Michalski, na primeira parte do presente trabalho, é
assim que nasce o “heroi problematico”, exatamente porque procura valores
qualitativos através dos valores de troca, que sdo quantitativos. Essa ¢ uma
maneira degradada de procura, o que acaba colocando o her6i diante de
problemas insolaveis e, pior, torna-se incapaz de adquirir uma consciéncia
clara dos préprios problemas. Nao podemos nos esquecer de que o drama
também beira o tragico, porque o herdi, apesar de representante da
modernidade urbana brasileira, continua repetindo o histérico modo
paternalista de sobrevivéncia.

A leitura alegorica leva-nos um pouco mais além. O
hero6i/Naziazeno, apesar de armado de elementos de seguranga, de seres e
objetos que o ajudam e protegem, ainda ndo adquiriu a consciéncia de que a
existéncia embasada na individualidade, na sociedade capitalista, ndo faz

sentido para a escoria dessa sociedade. O dia de trabalho digno ndo ¢

projetado para os que subsistem com migalhas ou com trabalhos mal
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remunerados. Para eles, a vida diurna s6 existe com a luz cegante e
escaldante do sol, com a opressdo e as extenuantes e continuas negativas
dos patrdes, com o estdmago vazio e o cansago. O que ¢ dramatico, e
alcanca o apice nessa cena do final da tarde, € perceber que essa escdria ndo
tem o direito de realizar-se plenamente como ser. A cria¢do ndo se realiza
sem o alcance dessa plenitude. Alegoricamente, o herdi/Naziazeno
representa essa escoria que, dessacralizada e desauratizada, caminha errante
quando a classe social dominante esta desperta e operando.

Em entrevista ao jornal A razdo, de Santa Maria, Rio Grande
do Sul, em 20 de novembro de 1935, ¢ o proprio Dyonélio Machado que
diz: A coluna vertebral de Os ratos é a tragédia do homem que ainda se
definia. Naziazeno Barbosa — o personagem central — esta com um pé na
“direita e com o outro na “esquerda”. I sente que precisa dar um passo,
que ndo pode continuar naquela posi¢do. Mas ndo da o passo. I o romance
se desdobra em torno dessa indecisdo”.

Relacionada com a economia de mercado e, historicamente,
com o Marxismo, como prova Kothe (1986. p. 75-7), a leitura elegérica

acaba mostrando que a auratizagdo € um processo de legitimagdo do

dominante. A auratiza¢do de esquerda pode ocorrer, mas s6 quando tiver

> GRAWUNDER. M. Z. (Org.) Dyonélio Machado. D. O cheiro de coisa viva: entrevistas,
reflexdes dispersas e um romance inédito. O estadista. Rio de Janciro: Graphia, 1995. p. 27.
7 5]
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for¢a para fazé-lo e, assim, legitimar-se”. Pela leitura alegorica,
descobrimos que a propria leitura acaba se tornando um palco onde ocorre,
no plano do espirito, a luta de classes. SO assim, compreendemos e sentimos
que tragica, entdo, € a luta que se trava na consciéncia do her6i/Naziazeno,
porque, com uma esquerda ndo legitimada, s6 tem acesso ao seu modo de
agir e se relacionar com o mercado e amenizar, pelo menos
temporariamente, o seu problema, quando os que detém os meios de

produgdo estdo descansando, estdo ausentes.

4. 2. 2. O mercado e a Ressurreicio

A humanizagdo da mercadoria s6 pode existir num mercado em

que haja um elo organico e harménico entre os envolvidos™. A

possibilidade da existéncia desse “mercado da paz” ¢ também pré-
anunciada alegoricamente na ocorréncia do segundo interladio ou entreato.
Depois da dramatica negativa no final da tarde, Naziazeno vai
até as docas em construgdo. Oposta a anterior, esta cena caracteriza-se pela
visualizagdo descritiva que calmamente revela parte da cidade com suas

ruas. Vamos verificar alguns momentos relevantes:

™ BENJAMIN, W. Parque Central. In.: . Op. cit., 1994. p. 164.
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“As costas de Naziazeno se acha uma pequena rua transversal que
vai ter as docas em construgio. I% uma rua inacabada, que, poucos
passos depois da esquina, se perde na areia.

Ele toma essa rua.

Dum lado ¢ doutro ela ¢ margeada agora de umas construgdes de
madeira, compridas, baixas, pintadas de negro. Dois ex-trapiches. |...]
A cidade se recorta sobre a claridade avermelhada que tem o céu
para os lados onde esta escondendo o sol. O semicirculo do
horizonte que Naziazeno abraga com o olhar estd pesado de
vapores. [...|

Naziazeno vé-se rodeado de areia, perdido naquele pequeno deserto.
Ensaia safar-se pela esquerda, alguns metros mais abaixo. |[...]

Volta pelo mesmo caminho e vem sair outra vez na grande rua

comercial. [...|

A rua assim, com as casas todas fechadas, parece outra. |...]

Com as portas cerradas, assim silenciosas, mudas, as casas e as
‘firmas’ assumem um carater de maior respeito, de maior importancia
. [.]. E de estarem as casas fechadas, eretas, mudas. [-]

Ao chegar as esquinas, o seu olhar se enfia nas ruas transversais ... |...|
O triho ocupa bem o meio. Olhando pra o bonde e a0 mesmo
tempo pra o vao da rua, com casas altas dum lado ¢ doutro, sente-
se um certo eguilibrio ... Mas a rua ha de ter uma »do s6, com toda a
certeza. [...| Através das pérgulas e dos arbustos da praga la no
fundo, distingue a esquina do mercado. [..] ... avanca na meia

penumbra como uma aresta.” (p. 81 — 5).

Ao analisar a obra, Maria Helena Albé (1983) observa que o
cenario aqui descrito tem a fungdo de fazer correspondéncia com o estado
interior da personagem. “Rodeado de areia” e “perdido naquele deserto”
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sdo, entre outras expressdes dessa passagem, metaforas do sufoco que
oprime o funcionario Naziazeno. Outras imagens, porém, parecem dizer
muito mais. Claridade avermelhada, Ensaia safar-se pela esquerda contém
termos (“avermelhada”, “esquerda”™) que lembram o socialismo. E, quase ao
final, quando lemos o trecho Mas a rua ha de ter uma mdo sé a referéncia
parece ndo deixar dividas. Para Benjamin, rua de mdo unica ¢ o marxismo
e € exatamente Rua de mdo unica o titulo do seu livro surrealista, dedicado
a Asja Lacis, sua segunda companheira e membro do Partido Comunista’.
O alegorista, por meio do olhar de Naziazeno principalmente, relaciona
imagens sugestivas. As portas, as casas, as ‘firmas” do comércio estdo
“fechadas”, “mudas”, o que significa que a burguesia, os seres detentores
dos meios de produgdo, estdo “fora de circulagdo”, estdo em suas casas e,
portanto, ndo estdo oprimindo diretamente. O trilho ocupa bem o meio, com
casas altas dum lado e doutro, sente-se um certo equilibrio conotam mais
seguranga pela possibilidade de solugdo via outra forma de ag¢do e sob uma
outra ideologia.

Nas quatro paginas em que se passa esta cena, as imagens se

caracterizam muito mais por tentar representar uma “abertura” e leveza do

espago. A beleza brota do olhar de Naziazeno: abraca com olhar, I um

enorme automovel, aberto, Através das pérgulas e dos arbustos da praga, I

™ _KOTHE, F. R. Op. cit. 1978. p. 85.
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larga, bonita. Todo esse “entreato” sugere, alegoricamente, uma mudanga
no curso da viagem do heroi, plena de possibilidades.

Naziazeno volta, entdo, ao mercado. Encontra Alcides e o tdo
procurado Duque, que estd acompanhado do rabula Mondina. Depois de

falar sobre o seu “aperto” ao Duque, este sugere ir procurar o agiota Rocco.

Alcides, vendo que Naziazeno esta cansado, vai em seu lugar, mas nada

consegue. Duque chama Naziazeno e os dois vdo tentar ainda conseguir o
dinheiro com o agiota Fernandes e, depois, com o Assung¢do, sem nenhum
sucesso. Em seguida, abordam o proprio Mondina, que se esquiva. Duque
sugere a Alcides que este desempenhe um anel de sua propriedade e
penhore novamente com a finalidade de melhorar o valor e, assim,
conseguir o dinheiro. Retiram o anel, depois de uma longa caminhada entre
a loja, a casa e novamente a loja do seu Martinez. Tentam empenha-lo
novamente no joalheiro Dupasquier, mas ndo conseguem. Duque aborda
novamente Mondina que, desta vez, resolve dar o valor do anel, com a
garantia de que fosse feito o penhor no dia seguinte com a ajuda do Duque.
Depois de trocar o dinheiro no Boldo e na bilheteria do cinema, Duque
divide-o e da a cada um a sua parte. Sdo oito horas da noite.

O primeiro elemento diferenciador que percebemos nesta etapa
da ‘viagem’ do heréi/Naziazeno € que, ao chegar ao centro da cidade, no

mercado, ja ndo estd s6. O seu problema, agora, sera ouvido, partilhado e
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resolvido. Tudo o que ndo conseguiu resolver num dia inteiro de
peregrinagdo sera solucionado em duas horas, com a interferéncia do
Duque, principalmente. Enquanto componente da escoria, € por meio da
ajuda e solidariedade dos outros seus componentes € amigos que a saida €
viabilizada.

Sdao seres isolados, marginalizados porque suas condigdes
econdmicas € sociais ndo sdo as legitimadas. Como, porém, a figura do
autor/politico militante confunde-se com a do heréi/Naziazeno, podemos
dizer que os seres que trilham a cidade, nesta etapa, podem configurar-se
também como os assinalados pelo comunismo emergente no pais, condi¢do
politica ndo legitimada e, por isso mesmo, 0s seus representantes, assim
como os da escoria economica e social, vivem como marginalizados, e

ambos precisam realizar seus negdcios nas horas em que os burgueses se

76 :
entregam ao sono’". Os seres se caracterizam por andarem curvados (O seu

tronco marrom se encurva sobre ele ...(p. 101); O dorso meio curvo um
tanto baixo, (p. 151)) e comunicarem-se com cuidado (..., Duque confabula,
confabula (p. 159)) como forma de protegdo e seguranga para néo
“incomodarem” e, conseqientemente, ndo sofrerem as represalias.
Escondendo-se na noite, que ao mesmo tempo camufla e protege, os seres

marginalizados configuram-se também como ratos. Conotando o outro

' . BENIAMIN, W. Paris do Segundo Império. In.: . Charles ... Op. cit., p. 79.
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valor simbélico descrito por Freud, no caso clinico O homem dos ratos, os
ratos agora sio a alegoria dos impiedosamente perseguidos pelos homens e
que, com um minimo de dignidade, tentam ainda fazer “circular” a sua
liberdade e existir como seres que sabem negociar — mesmo que de forma
degradada — e que sabem e querem pensar.

Na passagem do tempo diurno para o nofurno ocorreu, porém
um mistério, algo numinoso que nos traz significagdes outras. Naziazeno,
na sua trajetoria pela cidade, passou de um tempo sem perspectiva para um

tempo de realizagdo, de solugdo. E a passagem de um tempo profano para

um tempo sagrado que, segundo Mircea Eliade”’, significa o esforgo

humano de sair da vivéncia comum de um ‘presente historico’ para unir-se
a um tempo sagrado que, de certo ponto de vista, pode ser equiparado a
Eternidade.” O tempo sagrado é primordial, ¢ original, pois ¢ 0 momento
em que o homem participa da “recriagdo” do mundo depois de ter
participado, ritualmente, do “fim do mundo”. E assim que o ser torna-se
contemporaneo, nasce de novo e recome¢a a sua existéncia. Ele sente
necessidade da reatualizagdo, quando deseja criar algo pessoal, quando

quer um ‘reinado’ (governo) mais feliz, quando quer salvar (curar) alguém,

' ELIADE, M. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 63-98.

* Nzo se pretende aqui entrar no mérito do estudo do sagrado e do profano de forma detalhada, pois, por si
$0, 0 tema, em Os ratos, de Dyonélio Machado, ja exigiria uma interessante, mas profunda e extensa
andlise. Apenas estamos utilizando o conceito para mostrar como chegamos a algumas conclusdes.
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salvar um povo ou os seus proprios alimentos, quando quer preparar-se para
a morte ou quando precisa incitar a inspiragdo poética.

O tempo noturno, na cidade, em Os ratos, alegoricamente,
recupera a importancia do momento santificado para o sentido da existéncia
humana. Naziazeno, ao lembrar nazareno, lembra também o partido do qual

Jesus fez parte e que tinha como fundamentos basicos buscar a renovagao

.. . ,o. 78
de algumas praticas, certas reformas e certas mudangas politicas™. Por

1sso, era, em Jerusalém, considerado subversivo. Lembrando C. Jung,
podemos dizer que o Jesus que subjaz no texto dyoneliano existe no ser
como uma realidade psicoldgica, isto €, torna-se um arquétipo e, assim,
episodios como ‘as penas no inferno’ e a ‘Ressurreigdo’ tornam-se
componentes de um padrdo arquetipico que é partilhado por toda a
humanidade™. A reatualizagdo dos episodios na figura de Naziazeno
configura-se, assim, como a necessidade de ndo nos esquecermos de certas
verdades duradouras e universais.

De acordo com a Cabala, é também tempo sagrado o momento
de fazer um negocio, uma troca. E sagrado, porque, de acordo com a
imaginagdo dos rabinos, ¢ ato em que se coloca a prova todo esfor¢o da

cultura, da espiritualidade e do senso de que a responsabilidade do

" BAIGENT, M. ; LEIGH, R. ; LINCOLN, H. A heran¢a messidnica. Rio de Janciro: Nova
_ Fronteira (Trad. de Maria Luiza X. de A. Borges), 1994. p. 71.
? . Idem, ibidem. p. 180.
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. . r . . - ’ s 5 T 80 T H ~ ~
individuo vai muito além do proprio individuo™. A utilizagdo ndo

predatoria do dinheiro e a satisfagdo das necessidades dos envolvidos na
transagdo, de acordo com a Cabala, instauram uma nova natureza em que 0s
conceitos de justiga ¢ a capacidade humana de “perceber” o outro acabam
introduzindo a presenga do sagrado na realidade, tornando, assim, o
mercado mais humano, o Mercado da Paz. Essa verdade universal,
existente desde um tempo primordial é reatualizada na transagao feita entre
os amigos Naziazeno, Duque, Alcides e Mondina. E interessante observar
que 0 “negdcio” so se realiza ndo sé com a participagdo de todos eles mais
o joalheiro Martinez, mas também com a gerac¢do de dinheiro para todos os
envolvidos.

Outros elementos permitem o reconhecimento do sagrado no
tempo e no espago. Um deles, por exemplo, ¢ a presenca de um sinal
provocado pelo homem, isto é, uma espécie de evocatio, com a ajuda de
animais® . O animal, como um sinal do sagrado, ajuda na orientagio e na
homogeneidade do espago, ajuda na diminuigdo da tensdo e ansiedade e
oferece-se, portanto, como um apoio. Essa é, sem duvida, a fun¢do do
personagem Duque, que lembra nobreza e também lembra o nome comum

para cachorro.

¥’ BONDER, N. 4 cabala do dinheiro. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 14-5.
' ELIADE, M. Op. cit., p. 31.
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Ser geralmente caladdo, solitrio e noturno, que aparece nas
sextas-feiras em noites de lua cheia, o homem-cachorro € figura
caracteristica do lendario das coxilhas e campos do pampa gaucho e aparece
em outro romance de Dyonélio Machado, O louco do Cati, que foi
analisado por Grawunder (1994, p. 295). E dessa forma que aparece em Os
ratos: ser quieto, sempre disposto a ouvir e s6 falar o necessario (O Duque
ouve, ouve, numa atitude respeitosa, (p. 89)) e € o individuo que surge para
amparar (Ampara-o o Duque ... Vem-lhe por vezes, de novo uma confianga.
(p, 96)), para guiar “pelo faro” e com fidelidade o rebanho (Duque volta-se
um focinho sereno e atento. (p. 91)). Nao ha duvida de que o simbolismo do
cdo, em Os ratos, é visto pelo seu aspecto positivo: € simbolo de luz, ¢
ancestral mitico que circula entre a luz e as trevas e acompanha os seres
especiais no espago entre o mito e a infernal realidade historica
(Grawunder, 1994, p. 326).

Configuram-se também como sinais do tempo coésmico a luz e a

circularidade espago-temporal, verdadeiros guardides que acompanham os

assinalados na vivéncia do sagrado®. Como ja vimos, a luz em Os ratos

transmuta-se e, alegoricamente, como a fungdo do fogo no tempo sagrado,
colabora, junto com a imagem do circulo, para a renovagdo do mundo. O

retorno as situagdes primordiais € a reatualizagdo do mesmo tempo sagrado,

¥ Idem, ibidem. p. 68.
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isto €, a reatualiza¢gdo dos mesmos mitos fazem com que o homem, nesse

eterno retorno as fontes do sagrado, antes de lhe darem uma visdo

§oni = SRR -
pessimista, alimentam a esperanga de transfigurar sua existéncia®. E s6 a

partir dessa concepgdo que entendemos a esperanga alegorica de que fala
Benjamin, e que esta associada a satisfag@o final de Naziazeno (4 volia a
casa foi exatamente como a que ele sonhara. Pode comer em paz,
trangiiilo, o olhar no dinheiro... (p. 141)).

A imagem do circulo, no texto dyoneliano, associada a luz,
simboliza, segundo C. Jung, a orientagdo espacial e que também, associada
ao numero quatro (a quantidade dos personagens em relagdo no mercado), €
considerado simbolo de necessidade de orientagdo psiquica do homem. A
consciéncia ¢ quadripartida, isto €, possui quatro fungdes (o pensamento, o
sentimento, a intui¢do e a sensagdo) que preparam o homem para lidar com
as impressdes que recebe do exterior e do interior™. A associagdo do
circulo (simbolo da psique) com o quadrado (simbolo da matéria terrestre,
do corpo e da realidade, da totalidade, da plenitude do ser) significa,
segundo C. Jung, que a alma ndo perdeu as raizes. Se essas figuras ndo
estivessem relacionadas, significaria que o homem moderno estd ameagado

de dissociagdo, o que geralmente acontece dadas as circunstancias do

¥ Idem, ibidem. p. 94.
" JUNG, C. Op. cit., p. 240.
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mundo politico de hoje®. O homem moderno faz um enorme esforgo para
ndo perder sua alma ou, na sensagdo da perda, faz um enorme esforgo para
busca-la no centro interior da sua psique (self). Por isso, a figura do
homem-cachorro, isto é, do personagem Duque, pode ser também a
personificagdo desse Quiro “eu”. A crenga ancestral de que a alma pode ser
depositada fora do corpo, por meio de um animal, seu Outro, confirma essa
possibilidade® (Entretanto, quando reflete no trabalho do Duque, acha-o
superior sobretudo como esfor¢o, como combate ...” (p. 29); ... 0 Duque é o
agente, o corretor da miséria. (p. 21)).

Todo esse imbricamento de discursos parodicos — entre a
historia, o sagrado, o lendario, o mitico e o psicanalitico —, tipico da visdo
alegorica de mundo, culmina com a simbolica presen¢a do anel que, sem
davida, é o elemento central provedor da solugdo. J. Chevalier e A.
Gheerbrant, entre os inaimeros significados, apontam, levando em
considera¢do a imagem do circulo que ele contém, para o seu poder de

alianga, associagdo de destinos e para o simbolo de poder, principalmente.

O poder simbolico do anel parece estar referindo-se aqui ao do saber”’. O

olhar apreende a identidade daquilo que se vé e de si mesmo, revela o

¥ Idem, ibidem, p. 249. (Jung lembra a Cortina de Ferro. como exemplo dessa dissociagdo
provocada pela politica moderna)

% GRAWUNDER, M. Z. Op. cit., 1994. P. 323.

¥ . CHEVALLIER. J.; GREERBRANT, A. Op. cit., p. 53-6.
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mundo enquanto portador de um segredo (enigmatico ou ndo), coloca-nos
além do conhecimento latente e chega a revelar a verdadeira existéncia, que
¢ a de viver em presenga carregada da imagem. Quem assim vive estrutura
a memoria enquanto saber. Esse viver em sabedoria é um anel de
significagoes emanador de imagens. Assim, refere-se ao horizonte da
linguagem, por meio da qual o saber é adquirido. Circundado por ricas
imagens, que so a linguagem pode oferecer, esse anel do saber é simbolo do
sentido literario, que se superpdoe ao mundo do mito, mas dele guarda
residualmente a for¢a original de fonte do saber ..**. No jogo alegérico,
percebido na proliferagdo de imagens durante a realizagdo noturna da
viagem do heroi/trabalhador/Naziazeno, sobressai a referéncia ao discurso
literario, que coloca o fazer literario como o circulo emanador desse saber.
O heroéi/artista/militante de esquerda/escritor, na persona do
heroi/trabalhador/Naziazeno caminha pela cidade e por seu mercado. Por
um lado, essa missdo ¢ um dialogo com o leitor de todos os tempos que
mostra que arte se ensina, se aprende e se transmite: verdadeiro anel do

saber, verdadeiro papel da escrita literaria engajada, moderna, em que as

, . - . n ~ ~ : FARR rcis
metaforas e as sinestesias Ingenuas nao sao mais possivels 9; caso contrario

o conhecimento fica emperrado.

** AGUIAR, F. Visdes do inferno ou o retorno da aura. In.: . NOVAES, A. (Org.) Op. cit.. p. 318.
¥ KOTHE, F. R. Op. cit., 1978. p. 106.
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Por outro lado, todo o contexto do mercado é uma alegorica
representagdo do papel do artista/escritor diante do proprio fazer literario e

da dificuldade de fazer circular e vender a obra.

Para W. Benjamin, o artista que quer ser moderno precisa sair de

sua primeva torre de Marfim e se ‘jogar’ na multiddo. Ao escapar dos
atropelamentos, pode até perder a sua auréola, mas s assim, depois de
circular pelas ruinas da cidade e de seus seres, é que pode voltar para casa e
compor a sua obra, adequada, agora, a um publico de percep¢do modificada
e procurando ensinar-lhe o caminho da sua libertagdo e, principalmente,
tirando-o da indiferenga. Em sintese, esta ¢ a visada alegorica da produgio
artistica: precisa viajar no reino da morte, para encontrar o
verdadeiramente novo™.

Como, porém, o intelectual esta comprometido com a cultura
burguesa, e ndo é o proprietario dos meios de produgdo, precisa vender a
sua forga de trabalho no mercado. Sua posi¢do no mercado, entdo, ¢ analoga
a do operario, do trabalhador assalariado. A for¢a de seu trabalho, a obra
literaria, ¢ negociada pelo seu valor de troca, como qualquer objeto de
consumo na sociedade moderna. Dai o esfor¢o do heroi/artista/escritor

tentar negociar num mercado mais sagrado onde se luta pela qualidade e

oferece-se o produto artistico como um valioso anel, com inovagdo, de fato,

% Idem, ibidem. p. 79-101.
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no conteudo e linguagem, “j6ia” para a transmissdo do verdadeiro saber, e

ndo uma mercadoria fetichizada pelo excesso de auratizagdo proporcionada

pela publicidade.

4. 3. A casa

A casa, mais ainda gue a paisagem, € um estado de
alma

(BACHEILARD, G. A poética do espago. p.65)

Terminada a “transagdo comercial” e conseguido o dinheiro,
Naziazeno faz o caminho de volta para casa. Ao chegar, entra pela porta da
cozinha, trazendo o sapato da mulher que estava no sapateiro para reparos,
um brinquedo para o filho (Com efeito, sdo dois ledezinhos de borracha
branca, ... (p. 120)), a manteiga e o queijo. Toma vinho, que a mulher pediu
para o filho da vizinha comprar, janta calmamente e come um pedago do
queijo. Apesar de cansado e com sono, ndo vai dormir logo. Brinca com os
ledezinhos, pensando no filho Mainho que ja esta dormindo, ajuda a mulher
a fechar a casa, coloca o dinheiro do leiteiro embaixo da panela sobre a
mesa da cozinha e vai deitar-se.

Todo esse ritual de chegada caracteriza-se pela representagio da
tranqiiilidade doméstica, depois de um exaustivo dia de “trabalho” (Estd

cansado. Mas é um cansa¢o bom (p. 123)). Depois da tensa transagio,
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estamos diante de outra passagem distensa. E o terceiro “entreato”, que
focaliza Naziazeno chegando carregado de simbolos significativos para a
alegorizagdo desta etapa final da narrativa.

E interessante observar o momento anterior a entrada na casa,

em que Naziazeno faz um movimento de subida:

“Ja se distingue o oitdo da sua casa. O terreno € alto. Um valo
fundo corre entre a faixa de cimento e as casas. Pinguelas,

defronte dos portoezinhos. Escadinhas, de tdbua, de cimento,

que sobem o barranco, fazem uma mancha clara na terra negra.

[}

Galga a escadinha numa trcpidagﬁo.’.’ (p- 152-4)

Se voltarmos ao inicio da narrativa, podemos observar o

movimento da descida:

“O lettetro diz-lhe aquelas coisas, despenca-se pela escadinha

que vai do portio até arua, ...” (p.7)

Observamos, pelas passagens por nos grifadas, que a casa de
Naziazeno ¢ situada numa parte alta da cidade. Esse pequeno pormenor,
associado a outro, na seguinte cena quando espera o bonde de volta para

casa, configuram importantes significados:
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“O bonde vinha cheio de gente. Bondezinho fechado, igual a0 da
manhi. Agora estdo pondo desses bondes nesta linha ... Fechado,

agasalhado, cheio de luz. Como uma casa ...” (p. 147)

A casa é espago importante e significativo para Naziazeno. E

lugar da protegdo, de acolhimento, de estabilidade. Bachelard, em 4 poética
do espacgo, a partir de conceitos de Jung, faz uma analise psicoldgica da
casa, considerando-a como a alma do ser humano. E na sua parte mais alta,
no sotdo (teto, telhado) o lugar de aconchego, de claridade, de racionalismo,
de abertura. No pordo, ao contrario, reside a irracionalidade, a obscuridade,
de “drama emperrado’'”. A casa ¢ um cosmos, centro de um cosmos maior
que, no caso, consideramos a cidade. Nesse sentido, o pordo simboliza o
exterior, as ruas, a cidade mesma. O sotdo, a propria casa. A Vvisdo
psicoldgica verticalizada da casa é a mesma que encontramos na narrativa
dyoneliana.

Fora de casa, na cidade moderna e no seu mercado, Naziazeno
contempla primeiro um inferno dantesco: a opressdo, a tirania, 0 inumano, a
falta de justica e de solidariedade, a luz cegante do sol ... A superagdo dessa
condigdo infera de origem histdrica, pela oportunidade da contemplagdo de

um outro tempo, por meio de outra ideologia e mais sagrado, da-se com a

' BACHELARD, G. A poética do espago. Rio de Janciro: Eldorado Tijuca Ltda, s.d. p. 31.
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ajuda de amigos — seus tutelares. Cumprida a missdo, vencido o obstaculo,
Naziazeno, como “herdi”, volta para casa esperando pelo reconhecimento.

A casa, entdo, é o lugar onde se dara esse reconhecimento. E os
simbolos e imagens do interludio configuram-no. Percebemos que Dyonélio
Machado, mesmo construindo uma trama com recursos da modernidade — a
partir do capitulo vinte e um, por exemplo, ndo ha mais linearidade e, sim,
intensas reflexdes —, reatualiza, de modo original, as importantes categorias
do universo semidtico que estruturam a personagem de ficgdo na sua
trajetoria: manipulagdo, competéncia, “performance” e sangdo.(Greimas e
Courtés, p. 300-2 e 328-30)

No inicio, o her6i/Naziazeno foi induzido pelo leiteiro (Lhe dou
mais um dia!) a fazer alguma coisa. O autor, na persona do herdi, também
recebeu uma imposi¢do. Nesse caso, o leiteiro é a voz da propria
consciéncia que o chama a cumprir o dever para com a literatura: buscar na
propria modernidade o motivo artistico. A saida de casa e a “ viagem” ao
centro da cidade sdo a fase em que se adquire competéncia, isto €, um saber

e um poder. O herdi “sabe” as condigdes de opressdo econdmica e social

em que vive e adquire o “poder” de supera-las. E certo que é por meio das

formas degradadas, mas sdo as Gnicas que conhece e que sdo as formas de
libertagdo que ainda lhe restam. O autor, por sua vez, sabe que caminha

pela opressdo, ndo s6 econdmica e social, mas também politica e literaria de
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um determinado periodo historico do pais. Mas adquire o poder de superar
o pessoal, o biografico, o historico e transitério por meio da habilidade de
manifestar o poder e a riqueza da linguagem na busca da liberdade e
recriagdo de um mundo particular e transforma-lo em experiéncia universal
do homem em todos os tempos. Dentro de uma ideologia
socialista/marxista, ou de luta pela valorizagdo das relagdes humanas, a fase
da performance ndo fica de todo caracterizada. Nao houve ganho com a
perda do outro. A ultima fase caracteriza-se pela sansdo positiva das
atitudes do heréi. Esse momento, na trama dyoneliana, da-se quando
Naziazeno chega a casa.

O proprio ato de chegar a casa, isto €, de ser acolhido, ja é para
Naziazeno uma recompensa. Ao entregar, a mulher, o sapato que estava no
conserto (Vem de la com um pé do sapato ... (p. 152)), observamos que
trouxe sO um pé, o outro ja estava em casa. Proporcionou, assim, a
reabilitagdio da harmonia do casal, cuja relagdo no inicio havia sido

perturbada pelo conhecimento de uma “falta” do heréi para com suas

obrigagdes. Perturbagdo instalada pela provocagio do leiteiro (/e ndo pode

perder o prestigio de marido ...” (p. 25)). A reabilitagdo da harmonia

simbolizada pelo sapato lembra, segundo Chevalier, o sapato da Cinderela
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que une duas pessoas pela prova da sua identidade ou da identificagdo entre

~ duas pessoas (até mesmo sexual), como fator de diminuigéo de angustias’ .

Adelaide, a mulher de Naziazeno, figura misteriosa, ¢ também
uma alegoria. Grawunder (1994, p. 308) tem analisado, de modo
fundamentado e convincente, o papel da mulher na literatura de Dyonélio
Machado. Tradicionalmente, a mulher tem exercido a fung¢do de ser
subserviente ao sistema social e religioso e de modelo do pecado, pela
valorizagdo, desde a mitologia greco-romana, da sua fertilidade, beleza e
amor. A partir desta visdo restrita de sua fungdo ¢ que Dyonélio Machado a
transforma em alegoria da propria literatura, arte que, também conhecedora
da discriminagdo e opressdo, o ampara no enfrentamento com o principio
autoritario e no restabelecimento da ordem psiquica e social. Podemos,
entdo, dizer que a cena, alegoricamente, sugere o restabelecimento da
harmonia entre autor e literatura: o artista voltou “transbordado” de motivo
(o tema) e modo de fazer poético (a opgdo pela alegoria).

O brinquedo que traz para o filho, “dois ledozinhos de borracha”,
além de, pelo tipo de animal, tradicionalmente simbolizar coragem, forga e
poder material e espiritual, apresenta-se duplicado. Segundo Chevalier”, na

mitologia egipcia, os ledes, aos pares, eram colocados um de costas para o

> CHEVALIER, J.; GREERBRANT, A. Op. cit., p. 801-3.
? Idem, ibidem. p. 539.
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outro, representando horizontes opostos, o do nascer e do por-do-sol.
Simbolizam o Ontem e o Amanha, isto €, o rejuvenescimento constante da
alternancia do dia e da noite, do esforgo e do repouso. E ao contemplar os

ledezinhos, imagina o filho enchendo-os com agua

“ — O Mainho vai encher isto d"agua ...” (p. 127)

E um pormenor que poderia passar despercebido, se ndo
fossemos levar em consideragdo o nome do filho de Naziazeno e a relagdo
com a agua. Durante toda a trajetoria do her6i em busca do dinheiro, ndo ha
referéncia a0 nome da crianga. Alias, é mencionada apenas quando ficou
doente, porque isso traz a lembranga de Naziazeno, a forma como
conseguiu o dinheiro para pagar o médico. A partir do momento em que
chega a casa, o filho é mencionado constantemente, seja por causa do

presente, seja por causa da forma como se mexe e respira na sua caminha e

que Naziazeno, na sua insonia, percebe. E claro que Mainho deve ser um

apelido, mas lembra a palavra hebraica Main (Maain) que significa fonte
(ou lugar) de agua™.
Como a agua é simbolo da vida e da purificagdo”, podemos

entender que a luta do her6i € luta pela vida que ele mesmo originou e,

"' Dicionario Hebraico-Portugués (...). Op. cit.. p. 134.
% _CHEVALIER, J. (...) Op. cit., p. 15.




gragas a circularidade do tempo césmico, ganha forgas para reatulizar essa
atitude original ndo s6 do homem, mas também de todo e qualquer ser
animal. Como forga vital fecundante, esta ligada, segundo J. Chevalier”, ao
simbolismo veiculado pelos dogons e os seus vizinhos bambaras de que a
agua ¢ sémen divino e, por isso mesmo, € /uz, é a palavra verbo gerador,
mas que sO se manifesta se estiver “amida”. Quando ainda “seca” existe s6
no pensamento, indiferenciada, sem consciéncia ainda do seu papel.
Interessante, portanto, a cena em que Naziazeno imagina os ledezinhos
cheios d’agua. E o proprio filho, Mainho, palavra umida, existindo além-
pensamento, circulando por todos os tempos. Mainho parece configur-se,
assim, como a alegoria da palavra, instrumento vital por meio do qual a arte
literaria se manifesta.

Os outros dois elementos deste terceiro entreato, que também

reconhecem o herdi na sua chegada, sdo a manteiga e o vinho. Manteiga

possui um valor religioso indo-europeu muito antigo que ¢ o da un¢do® .

Alegoriza a consagragdo do personagem como herdi que, tal qual um
Hércules ou um profeta biblico, ndo é menos merecedor de gléria. A sua
luta ¢ uma luta outra em outro tempo: o da problematica modernidade que

faz o problematico heréi lutar/”safar-se” como pode. A manteiga simboliza

{’f . Idem, ibidem. p. 20.
77 Idem, ibidem. p. 588.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 313 14 L& A& dd



também a concentragdo de forgas e energia vitais. Nesse sentido, aproxima-
se de um dos significados do vinho. O nazirita, ou nazineu, pertencente ao
partido nazareno nos tempos biblicos, fazia voto de abstinéncia. No final da
peregrinagao, isto €, do cumprimento do voto, podia tomar o vinho, como

forma de consagragdo por ter resistido aos pecados do mundo e também

. . C
como forma de repor e revigorar as energias”.

Dada a duplicidade de significagdes desses dois simbolos — a
manteiga ¢ o vinho consagram e também concentram e revigoram energias
vitais —, percebemos que todo o ritual de chegada ndo alegoriza s6 o
reconhecimento dos “feitos” de Naziazeno. A alegorizagdo da reposi¢do de
energia, por meio do vinho e da manteiga, parece sugerir também o preparo
do hero6i para a outra parte da conquista: a apropria¢do do leite. Dai o fato
de falarmos que a apropriagdo do leite ¢ o objeto central. A luta pela
obtengdo do dinheiro é um arduo meio para se chegar ao objeto do desejo.
Isso significa que a casa exerce fungdes outras, além de cosmos de

aconchego e recepgdo do heroi, que so a leitura alegorica pode desvelar.

*® .0 NTERMAN, A. Diciondrio judaico de lendas e tradi¢oes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992. p. 190.
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4.3.1. A casa e a alma

Fechada a casa, Naziazeno tenta dormir, mas ndo consegue.

Tenta de todas as formas “ajeitar-se” melhor na cama, mas o sono

desaparece de todo (/X estranho: um cansago tdo grande, e ndo conseguir

conciliar o sono ... (p. 136)).

E nesse momento de insonia (resto da noite e quase toda a
madrugada) que vai “tirando” da memoria, de forma extremamente
fragmentada, os acontecimentos “daquele” dia: a ida a repartigdo, os
colegas do trabalho, o tipo do trabalho, o pedido ao diretor, a conversa com
o Andrade ... Até chegar aos acontecimentos mais recentes: o final da
“transagdo comercial” no mercado com os amigos, a luz estranha das ruas,
vidragas e lampides, a chegada a propria casa, as coisas que trouxera, 0
dinheiro deixado para o leiteiro ... Alternadamente, sobrepde elementos do
passado recente e do futuro imediato esperado: a chegada do leiteiro e do
leite ... Faz o mesmo jogo, ja realizado durante sua peregrinagdo, entre
tempo passado e futuro, mediado pela presentificagdo atormentada pela
insonia e pela presenga em sonho, no final da madrugada, dos ratos, que
imagina roendo o dinheiro deixado para o leiteiro. Essa imagem s6 se
dissipa, quase ao amanhecer, com a chegada do leiteiro e o ruido do leite

caindo, em “jorro cantante”, na panela.
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Vimos na maioria dos estudos ja realizados sobre Os ratos, de
Dyonélio Machado, no terceiro capitulo desta pesquisa que, apesar de
constituirem mecanismos um pouco diferenciados de analise, chegam quase
que as mesmas conclusdes sobre o significado do desenrolar do final do

drama de Naziazeno. Regina Zilberman, em A literatura no Rio Grande do

v 199 . : .
Sul””, confirma-as ao dizer que os ratos representam a constante inquietude

de Naziazeno e a impossibilidade de obtengdo de paz, pois o pesadelo
significa o seu aniquilamento como ser. O dinheiro € preocupagdo constante
na sua trajetoria, assim como os ratos também sao elementos de limitagao.
Vive “intensamente” o cotidiano na busca de meios minimos: atividade
incessante mas improdutiva. E a vivéncia da reificagdo que degenera em
divisao da personalidade e que atinge os individuos de salario insuficiente.
Essa falta “de riqueza” produz cada vez mais sua aderéncia ao sistema, o
que impede sua revolta ou a procura de outro tipo de solug¢do. De modo
geral, conclui-se, portanto, que a perseguicdo do dinheiro e do leite ¢
preocupagao tdo miuda que ndo o deixa perceber onde se situam as raizes
do mal.

Sdo importantes conclusdes feitas a partir da percepgdo da
verossimilhanga, da observagdo das pequenas notagdes que vao dando o

efeito de realidade e caracterizando a obra por sua modernidade. Momento

% ZILBERMAN, R. A literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992. p. 96-8.
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politico, econdmico e social do pais, nas primeiras décadas do século XX,
associado ao proprio modo de vida do autor, de formagdo filosofica e
psiquiatrica e de militancia politica de esquerda, é elemento consideravel
para entender a visdo de mundo do artista, que ¢ a de ndo aceitar o0 mundo
da forma como ele se apresenta. E a construg¢do da sua obra é reflexo dessa
visdo, quando a “porta de entrada” é o mundo degradado e o ser é
aniquilado e alienado. W. Benjamin confirma essa visdo quando diz que s
o artista que ndo aceita a sociedade como ela se apresenta é capaz de
apresentd-la em suas obras'”.

Uma primeira leitura alegorica leva-nos um pouco mais além.
Vimos, por exemplo, que a “obten¢do” do dinheiro é meio, condigdo para se
chegar ao objeto de desejo que é o leite. Numa sociedade de mercado
capitalista, a “viagem” em busca do dinheiro realizada pelo herdi é, sem
davida, desgastante tanto fisica quanto mentalmente. A {ltima etapa da
trajetoria constitui-se muito mais pelo desgaste mental. A luta, agora, é para
alcangar o equilibrio da sua alma, que foi esfacelada no mundo 14 fora. O

her6i entra em casa com o mundo exterior dissociado em fragmentos e

ruinas. A casa, ao contrario, ndo permite dissocia¢des. A alma, como uma

casa que abriga 0 homem, também nio permite dissociagdes'’'. O que nds

' KOTHE, F. R. Op. cit., 1978. p. 111.
'“! ' BACHELARD, G. Op. cit.. p. 161
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vemos, entdo, na “empreitada” final, é a casa assumindo valores de
protegdo e resisténcia na tarefa de “remodelagdo” do homem'’%,

Segundo C. Jung, esse é o “trabalho” da consciéncia. O monstro
da eterna opressdo e limitagdo, a que Naziazeno ¢ exposto cotidianamente,
projeta em sua mente uma sombra, isto €, uma parte da sua consciéncia que
“contém” esses aspectos ocultos, reprimidos e desfavoraveis da sua

03 : .
19 Podemos dizer que o combate final, na trama dyoneliana,

personalidade
¢ aquele que se trava, agora, entre 0 ego e a sombra, numa “batalha pela
libertagdo” dos fenomenos regressivos. Ao homem moderno, limitado
econdomica, social, politica e culturalmente, foram diminuidas as
possibilidades de suprir o desencantamento e a exaustdo de suas vidas pelas
proprias saidas oferecidas pela modernidade: cinema, espetaculos e
agitagdes publicas saudaveis. Naziazeno nem sequer podia comprar jornais!
(Mas é um jornal, dois tostdes apenas. (Quantas coisas se pode fazer com
dois tostdes ... O valor de dois tostoes numa situagdo assim ...) (p. 147)). A

inica aventura a que de fato o homem moderno ainda tem acesso, diz C.

Jung, esta no reino do interior da sua psique inconsciente'”. E essa a

“aventura” a que se submete Naziazeno no final. A riqueza de imagens e

simbolos parece comprova-la.

. Idem, ibidem. p. 49-50.
. JUNG. C. Op. cit., p. 118.
. Idem, ibidem. p. 212.
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A imagem do circulo, cada vez mais constante, anuncia a
“redondeza” do ser, isto €, a sua conjungdo, a sua necessidade de unidade,

refor¢ada pela imagem da luz que, no caso, vem da lamparina.

“Vai fixar a aten¢do numa coisa s6: num circulo ... por exemplo.

Um circulo claro, luminoso. [..] Ali tem um circulo luminoso,

amarclado, quase brilhante ... [...] O circulo amarelo as vezes

parece que gira, gira ...” (p. 137)

A concentragdo ¢ a continuidade da consciéncia ¢ defendida,
pelo homem, com o motivo do circulo, da mandala, como forma de

restabelecer o equilibrio interior perdido. As civilizagdes orientais, segundo

Jung, contemplam a mandala como forma de adquirir paz interior, para dar

a sensagdo de que a vida voltou a encontrar sua ordem e seu significado.'”

Assim protegido é que Naziazeno enfrenta a sombra interior eterna de sua
vivéncia — a opressdo, a alienagdo, a limitagdo, o aniquilamento —

representada, na narrativa, pelos ratos em sonho:

“Al estd o sen chiado! [da respiragio do filho ¢ dos ruidos da casa

de modo geral|.

O seu chiado o envolve. Dentro dele, esta como dentro duma esfera ...
O seu chiado ¢ uma bola, ocupando todo o quarto...

Um rufar — um pequeno rufar — por sobre a esfera do chiado, no forro ...

Ratos ... sdo ratos!” (p.157)

105

. Idem, ibidem. p. 219

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 13 14 1s 1k

1]



Vemos nitidamente, no excerto acima, a sugestdo da protegdo e

unidade pela imagem do circulo. A casa, de acordo com Bachelard, também

utiliza outros mecanismos de protegdo. Os ruidos, por exemplo, afastam os

“maus espiritos” e, como vimos, atuam como tutelares e guardides na
“peregrina¢do” final do heroi, ndo o deixando dormir sem alcangar o
objetivo final: a chegada do leite. Assim, os ruidos e barulhos sdo um
imenso proliferar de imagens auditivas que cooperam com o herdi e sua
missdo: o ruido metéalico do bonde, o zumbido do mosquito, a respiragdo do
filho, o latido do céo, o canto dos galos e assim por diante. A casa ¢, assim,
uma conjun¢gdo em um corpo sonoro, o ser que defende, que /uta
bravamente pela grandeza do ser que protege e, no caso, até a chegada do
leiteiro e do leite'*.

Esses dois elementos, leiteiro e leite, sugerem, alegoricamente, a
conquista do equilibrio da alma. A figura do leiteiro, por exemplo, por
vezes aparece associada ao adjetivo embesourada (Ele se aproxima da
mesa, da panela, a cara embesourada (p. 156)). Segundo Chevalier, o
besouro (escaravelho) é simbolo egipcio ciclico do sol, da ressurrei¢do, do

Deus que retorna. Era usado como amuletos eficazes pelo fato de o inseto

guardar em si o principio do eterno retorno. E, numa cena de psicostasia (na

1% BACHELARD, G. Op. cit., p. 47-8.
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mitologia egipica, significa “avaliagdo da alma”), o coragdo do individuo
era o seu testemunho moral, a sua consciéncia. Colocava-se, entdo, um
amuleto, representado pelo escaravelho, sobre o coragdo, para decidir sobre
sua salvacdo ou condenagao. E, entdo, simbolo da consciéncia, que dirige e

censura 0 homem e, por isso mesmo, € tido como ser independente e

. 07
Sll])f!['lOl'l s

O leite, como vimos, desde o inicio do presente trabalho, ¢
simbolo da fertilidade e do conhecimento e, segundo Herdes Lexikon, € o
alimento psiquico e espiritual. E, por irradiar a luz suave e branca, de
acordo com a crenga em algumas regides da Asia e da Europa, os raios do
Sol s6 podem ser apagados com leite'’®.

Numa primeira leitura alegdrica, podemos observar que
realmente restabeceu-se a harmonia entre o herdi e sua consciéncia. De
inicio, Naziazeno tinha ojeriza pelo leiteiro (O “seu” leiteiro tem um ar de
decisdo e insoléncia ... (p. 10)), no final, porém, o que era hostilidade

transforma-se em receptividade:

“E Naziazeno sente que quer bem ao leiteiro pela felicidade que
ele lhe proporciona com essa sua satisfagio... com a satistagio que
tem, quando abre a porta da cozinha e se lhe depara com tudo

aquilo ...” (p. 142)

7 CHEVALIER, J.: GREERBRANT., A. Op. cit.. p. 382-3.
' LEXIKON, H. Op. cit., p. 121-2.
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Nessa batalha para restabelecimento do equilibrio interior, o
heroi convence-se de que a sombra existe € de que dela pode tirar sua forga.
Quando assimila sua sombra, o her6i sente-se mais preparado para entrar

109 » .
. Isso significa que

em contato, isto €, lutar contra o seu poder destrutivo
toda a opressdo e o aniquilamento a que é exposto constantemente sO €
superado se enfrentado por uma mente preparada, remodelada dia e noite.
Nesse sentido é que podemos falar em uma visdo otimista em Os ratos, de
Dyonélio Machado. E a visdo benjaminiana de que a humanidade sempre
busca uma saida, mesmo quando o olhar langado sobre o mundo é de
desengano sobre a mentira da civiliza¢gdo, sobre a saturagdo dos
privilegiados e sobre a liquidagdo do patrimonio cultural. Essa saida da-se
por meio do novo conceito de barbdrie. Em sua pobreza de experiéncia, “o

"% 1

barbaro comega do comego”, “comega de novo”, aprende a “se virar com

110

pouco”, sem olhar para a esquerda nem para a direita''’. E a tentativa,

segundo Benjamin, do eterno retorno unir os dois principios antindmicos da

felicidade: ou seja, o da eternidade e o do "‘mais uma vez ainda™"'. E uma

idéia especulativa, até mesmo fantasmagorica, da felicidade que o eterno

retorno faz surgir da miséria do corpo.

1% JUNG, C. Op. cit., p. 120.
""" BENJAMIN, W. Experiéncia ¢ pobreza. In:. . Documentos Op. cit., p. 196.
""" Idem. Parque central. In.: . Charles ... Op. cit. p. 174.
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4.3.2. A casa e aobra

Numa releitura desta cena final da trama dyoneliana, um Outro
alegorico afirma a sua possibilidade e a sua existéncia. De acordo com

Kothe (1986, p. 64-6), a modernidade tem se caracterizado pelo surgimento

freqilente da obra que reflete sobre si mesma e que se reflete, como num

espelho. O leitor acaba lendo a si mesmo através do texto, e o texto do autor
e o texto do leitor acabam, por ndo serem idénticos, sendo um alegoria do
outro. O texto do autor acaba, entdo, “dizendo o outro” de si mesmo,
possibilitado pela leitura do leitor, que €, no caso de Os ratos, a visdo
reflexiva do autor sobre a propria condigdo existencial do personagem da
narrativa e sobre o proprio fazer literario.

Essa ¢ uma leitura possivel, quando “se 1€” o proprio autor no
texto. Bakhtin lembra-nos de que constitui-se uma contradictio in adiecto o
fato de autor e her6i coincidirem, pois autor nao pode coincidir no todo com
o0 herdi, que representa outro momento constitutivo do todo artistico. Mas a
coincidéncia pessoal, “em vida”, da pessoa de quem o texto fala e a pessoa
que fala ndo anula a disting@o entre os dois constituintes, pelo fato de ser

possivel perguntar “como eu me imagino” em oposi¢do a questdo “quem
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sou eu”''>. A obra de arte ¢ um universo axiologico em que autor e heroi,
apesar de ndo coincidirem, também ndo estdo totalmente contrapostos.
Grawunder (1994, p. 397) assim sintetiza a questdo do her6i e autor

articulada por Baktin:

“Como condutor da unidade de forma que se realiza, o autor nao
precisa ultrapassar a resisténcia da vida governada pelo significado
(ético-cognitivo) do heroi. Por outro lado, este ¢ possuido pelo
possivel axiologico autor/outro. Ambos autor e her6i sio Outros ¢
pertencem a um mesmo mundo axiologico dos Outros. Desse

modo, elementos autobiograficos sio matéria-prima para o efeito

da obra, ato performativo simples, estetizado e organico, no

mundo aberto e auto-suficiente do conjunto, forma estilizada pelo
autor critico, e os dados, em principio, ndo tém significancia, mas a

empatia tem.”

Podemos, assim como diz Kothe (1986, p. 76) levantar a saia da
estatua da justica e descobrir que, na estruturagdo profunda do texto
encontra-se um horizonte além do horizonte do texto, isto é, uma realidade
desvelada pela alegoria que tem um compromisso radical com a verdade.

A reflexdo que fazemos sobre o estado de insonia de Naziazeno
permite-nos esse “horizonte além”. Bachelard diz que a insonia é, muitas

vezes, sindbnimo de devaneio poético. E um estado de alma que ndo

"' BAKHTIN, M. Author and heroe in Acsthetic Activity. In.. HOLKIST, M. Art and
answerability. Farly philosophical essays by M. Bakhtin. Austin: Univ. of Texas Press. 1990.

p. 150.
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adormece nunca, fazendo com que o individuo fique o tempo todo

. . : i s 3 . 3
irradiando ondas de imaginagdo'". Se vimos que o autor, na modernidade,

precisa retirar das “penas do inferno” os fragmentos, as ruinas, que vao
servir de inspiragdo para os motivos do fazer artistico, podemos dizer que a
“luta” que se trava ao final da narrativa é alegoria do préprio trabalho do
artista no momento da concepgédo da obra. Quando todos os acontecimentos
do dia vdo passando pela memoria de Naziazeno, sentimos o proprio
esfor¢o que o artista faz com a imaginagdo para promover sua conjungdo
entre os fragmentos e ruinas coletadas para que déem, em estado de arte,
um sentido. E sugestivamente alegorico o-quarteto Naziazeno, Adelaide, o
leite ¢ Mainho, na medida em que parece conotar 0 compromisso entre
autor, literatura, obra literaria e a palavra, a linguagem. Fazer essa viagem,
da inspiragdo até a produgdo, compromissada ndo s6 com a realidade mas
também com o que prega a modernidade literaria, ndo € tarefa facil. Mas s6
assim € que o artista ndo se mancomuna com a repressao, com a ideologia
dominante, com uma arte sem sentido, e deixa aflorar os reprimidos da
historia e os de si mesmo e acaba, entdo, dormindo em paz, isto &,
reconcilia-se, a cada fazer poético, com a prdpria consciéncia que, no texto

dyoneliano, aparece sugerida pela presenga do leiteiro.

'3 'BACHELARD, G. Op. cit., p. 42.
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A casa € que abriga o fazer artistico, protegendo-o e estimulando
com seu corpo de imagens. A luz, na casa, ¢ simbolo do homem em vigilia,
no seu trabalho com a palavra (Num quarto com crianga pequena sempre
deve haver luz (p. 139)) e, segundo Bachelard, quanto mais fino € o filete de
luz, mais simbolo ela se torna da criagdo artistica (Ld estd a lamparina
ardendo a sua chamazinha amarelada ... livida ... fininha como um pingo ...
(p. 137)) e mais “inspeciona” o proprio processo (Mas parece que o espiam
nessa posigdo ... (p. 146))''.

A profusdo de simbolos, imagens e analogias outras utilizadas
para a alegorizagdo desta etapa da narrativa leva-nos a “olhar” para o
proprio ato da criagdo e verificar que, por meio de uma consciéncia critica
do criador, ndo ¢ nada alentador aquilo que se desvela. E certo que ao
assimilar a sombra, o individuo liberta o seu ego da negatividade social e
“continua” a olhar o mundo com um pouco mais de harmonia e beleza. E
necessario reconhecer que esse ¢ um trabalho terapéutico realizado de modo
herodico por Naziazeno, que, apos cada exposi¢do aos choques do cotidiano,

luta consigo mesmo na imensiddo do seu cosmos pessoal, isto é, da sua

3 ” A . - ]]5 = ofERA
‘casa”, da sua consciéncia. Mas até quando, pergunta Jung ", o individuo

conseguira manter-se estruturado e, sozinho, empreender essa jornada, se

" Idem, ibidem, p. 41.
3 JUNG, C. Op. cit.. p. 95.
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ele cada vez mais perde contato com a significagdo dos simbolos, das
imagens e dos mitos que vém do passado e até com os que estdo a sua volta
no aqui e no agora? Até quando, se as proprias palavras estdo muitas vezes

destituidas de valor e luminosidade?

O que vemos é pura desolagdo. O mundo de Naziazeno ¢

povoado de significagdes que vdo sendo espargidas em seu caminho pela

consciéncia do autor, verdadeira arte pedagogica, mas dela ndo se beneficia

pois ndo as apreende:

“E verdade: ndo conseguiu saber o que era aquilo daquela luzinha!

Amanhi ...” (p. 132).

Na pobreza da sua experiéncia, a visdao de mundo faz-se limitada
e, pior, limitada € a possibilidade de mudanga e transformagio. A desolagédo
¢ do autor. Essa frustragdo ¢ explicada, segundo Benjamin, porque os
intelectuais de esquerda da década de 30 tinham como tarefa aproximar-se
das massas proletarias e derrubar a dominagdo burguesa. Conseguiram,
grandemente, romper as barreiras impostas pela burguesia, mas isso ndo fez

116

com que suas idéias fossem entendidas pelos operarios' . O fazer poético

revoluciondrio ndo chega as massas, que nem sequer podem adquirir

''® KOTHE, F. R. Op. cit., 1978. p. 88.
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consciéncia quando nem mesmo tém dinheiro para comprar um jornal e,
pior, nem sabem o que fazer com um jornal.

O cenario de desolagdo ndo predomina s6 porque o intelectual
tem consciéncia da sua incapacidade de “ensinar as massas” o que elas
deveriam fazer para modificar de fato o cenario de hostilidade para
promover também de fato a tranqiiilidade da propria consciéncia. A maior
desolagdo origina-se do fato de que a fungdo dos intelectuais de esquerda é

a de saber que o seu fazer artistico sera para fornecer novos suceddneos

p a ’ : A 117 . . e
para a diversdao do publico burgués'''. Se assim tem que ser, isto €, se a

arte € geralmente didlogo com os leitores das elites, entdo que estas
encontrem uma arte que leve a reflexdo e afaste-os da indiferenga. E esse é,

sem davida, um dos objetivos da arte alegorica.

"7 Idem, ibidem, p. 89.
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CONCLUSAO

Como meio de expressdo, a alegoria teve, através dos tempos, o

seu periodo de aura no Cristianismo. Da Idade Média, passou por um

processo de democratizagdo no Barroco, e chegou na modernidade com a

fung¢ao de critica social e politica e de permitir a arte ser auto-reflexiva. Ao
se estruturar de modo ambiguo, a mensagem atrai o leitor para “ver” como
ela “esta feita”, construida, e realizada, portanto, a tarefa de auto-
reflexividade, exercendo a sua fungdo estética (Eco, 1976. p. 51). Cabe ao
artista, de consciéncia critica e reflexiva sobre os conceitos de politica,
identidade, tradigdo e vanguarda, realizar essa fung¢do estética que, no
espago textual alegorico, provoca mais cosmicidade, pela possibilidade que
os elementos do texto, ao “dizerem o outro”, tém de dialogar entre si e com
o leitor. O texto torna-se, entdo, plurivocal e plurissignificativo.

Ao acompanharmos, entdo, no primeiro capitulo, o percurso da
alegoria em algumas épocas, tivemos acesso, ndo sd aos seus construtos,
mas, principalmente, a idéia benjaminiana de que a leitura alegdrica
pressupde, contrariando os tedricos do Romantismo, uma maior
flexibilidade na distingdo entre simbolo e alegoria. Assim, as imagens,

comparagdes, metaforas, simbolos, figuras, mitos sdo postos em conjun¢do

212

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespm 1L 12 313 14 L& A& dd



e convergéncia, encerrando significados que, por analogia e

reconhecimento da duplicidade informativa, evocam outro significado em
extensdo, geralmente uma referéncia ao mundo social em desequilibrio e
disjungdo (Grawunder, 1994. p. 131). A alegoria, por acentuar as
ambigiiidades, tira proveito de todas as possibilidades semanticas para fazer
o leitor/intérprete refletir sobre uma outra realidade, que pode ser a
realidade historica concreta ou outra, simbalica e ficcional (p. 120).

A alegoria, nos estudos de W. Benjamin, é forma e modo de ver
o mundo. Dyonélio Machado utiliza-se desse gesto semantico para exprimir
o mundo das relagdes Eu/Outro. Para isso, vislumbra, na simples
experiéncia transitoria e passageira, o eterno, o universal. Por isso €
importante o conhecimento da trajetéoria de vida econdmica social,
politica/ideoldgica, profissional e artistica do autor, nas primeiras décadas
do século XX, para percebermos em que condigdes sdo travados os embates
cotidianos da personagem e quais os efeitos na sua psique.

Utilizando-se dos estudos ja elaborados sobre a obra dyoneliana,
a leitura alegorica reitera-os e transcende-os, na medida em que elege
elementos de significagdo mais ambiguos, contraditérios e polissémicos que
estdo inseridos de forma dindmica no cotidiano do personagem. O olhar
melancdlico, como uma camera, registra, por exemplo, imagens do

sublime. Por meio dele, percebemos: a presenga da relagdo entre o eu e o
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outro, ora em disjungdo ora em conjungdo; a marca infernal do tempo

presente, suportavel apenas pela mobilidade que a consciéncia tem de fazer

projegdes futuras, principalmente, e a forte percep¢do da luz que, como uma
das alegorias mais importantes da trama dyoneliana, contrapde a sua
claridade quente, perseguidora e cegante o seu poder de transcendéncia e
libertagdo. Ja, o mercado, espago citadino por exceléncia e alegoria mesma
da modernidade, ¢ o lugar onde o individuo esta exposto aos choques que o
assolam econdmica, social, politica e culturalmente. Ao mesmo tempo, no
entanto, que paga ali suas penas, € nesse mesmo inferno que, num esforgo
hercileo e com as armas que possui, cria a possibilidade de ressurreigdo. A
casa, ponto final da odisséia do personagem, acaba configurando-se como o
lugar de acolhida, consagracdo e, num trabalho terapéutico, de sua
regeneragao psiquica.

A lettura alegérica do texto dyoneliano inicia-se, portanto, no
deciframento das ruinas e fragmentos de um circunstancial cotidiano social
na vida do ser humano. Numa sociedade que comega a se modernizar, o
homem trava constantemente um embate para poder fazer continuar a sua
experiéncia mesmo sendo apenas a da pobreza econdmica, social, politica e
cultural. A sociedade hostil e a politica desumana fazem o homem
animalizar-se, a coisificar-se, mas, mesmo assim, encontra forgas para

buscar “sua identidade” e reconciliar-se consigo mesmo. Assim, a leitura
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elegorica acaba mostrando que o ser historico esforga-se para encontrar o
seu outro, numa tentativa constante de continuar “ser humano”, apesar de
todas as adversidades. A leitura alegdrica reatualiza esses significados
humanos, eternizando-os na obra.

A configuragio da obra como depositario do eterno ¢é

possibilitada em Os ratos pela sensibilidade estética que Dyonélio Machado

possui em conceber o romance a partir de uma linha dialdgica, permeado de
elementos psicologicos, miticos, histdricos, simbdlicos, parddicos e
alegoricos, extraidos da sua transitoria experiéncia. A sua passageira
existéncia parece ter sido encarada constantemente como provocagdo para
participar, seja por meio da opgdo pelo marxismo, de uma politica mais
social, mais preocupada com o povo e contra o poder autoritario, seja como
profissional da medicina psiquiatrica, para a acolhida das teorias freudianas
no pais num esfor¢o de desvendar ao homem do seu tempo o mais novo
personagem da modernidade: a mente humana, seja cultuando,
constantemente, a cultura greco-romana e a filosofia, seja escrevendo,
fazendo arte.

Mas a arte literaria dyoneliana transcende os transitorios
instantes. O momento histoérico e social opressivo é apenas ponto de partida,
inicio de uma viagem que, pela palavra, transfigura-se e projeta-se, no

futuro, como possibilidade de redengdo. A palavra ndo é mero artificio de
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relato e documental, mas de criagdo e recriagdo artistica; € instrumento de
interpretagdo plurissignificativa. O pessoal e o transitério anulam-se no
tempo e fica o texto alegdrico. Essa ¢ a tarefa do alegorista: formular
alegorias para conseguir transformar experiéncias individuais concretas em
experiéncia coletiva universalizante (Kothe, 1986. p. 38).

A grande saida dyoneliana é a concepgdo de que no transitorio
deve sempre coexistir o eterno, porque o eterno € o espago onde se instala o
sagrado, que oferece ao homem a possibilidade de equilibrio da alma, corpo
e mundo. O eterno, para Dyonélio Machado, ¢ a arte da palavra que, criada

e criativa, esta acima de qualquer forma de opressio e, assim, pode oferecer

ao homem de todos os tempos e de toda a eternidade a esperanga de superar

as proprias limitagdes.
Oferece ao homem a esperanga de que a vozes do passado
possam encontrar alguém disposto a ouvir os seus apelos. Na arte da

palavra esta, pois, a esperanga da libertagdo do homem.
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