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RESUMO

O tema desta dissertacdo é a andlise critica da obra de danca Inspiracdo a Dois uma vez
estruturada como linguagem hibrida, entre a danca e a performance, dialoga com a
modernidade. Esta fase da histdria segundo Alain Touraine tem no sujeito o operador das
mudancas onde a liberdade individual aciona as mudangas no meio social. A obra
Inspiracao a dois ao envolver na sua formalizacao diferentes meios de expressao com seus
signos proprios: ora som, ora movimento, ora imagem, ora gestual, ora palavra constréi uma
simbologia cénica onde os contelidos sdo codificados nas linguagens da danca e da
performance, a expressao do sujeito e a materialidade expressiva da obra conversam numa
dialogia com a tradi¢do sendo potencializadora da criacdo. A reflexdo sobre pontos da
poética do espetaculo que tem os temas: da identidade do intérprete, Neoconcretismo e
Tropicalia também se baseia nos textos convergentes dos seguintes autores: Celso Favaretto,
Antonio Calado, Alain Touraine, Luigi Pareyson, Umberto Eco, Thierry de Duve, Herbert
Read, Charles Harrison e Licia Maria Morais Sanchez que formam o corpo bibliografico

principal deste estudo.

Palavras-chaves: danca, performance, modernidade, arte contemporanea, estética.



ABSTRACT

The theme of this dissertation is the critical analysis of the work of the dance called
‘Inspiracdo a Dois’ which is structured with an amalgam of hybrid languages, between
dance and performance, dialogue with modernity. During this phase of the 20" century,
Alain Touraine in his book Critica da Modernidade tackled the subject matter that
involves the process of changes where one’s own individual liberty gives rise to actions
that change in a social environment. The work ‘Inspiracdo a Dois’ involves the
familiarization of different forms of expression with your own senses, sometimes sound,
sometimes movement, sometimes image, sometimes gesture and sometimes word
building a scientific symbolism where everything is classified as the medium of dance
and performance, an expression of the subject content and an expression of the material
of the work expressed as dialogue with a tradition having the potential of creation.
Themes which are highlighted in the show °s presentation include interpretation of
identity, Neoconcretismo and Tropicélia, the dissertation is based on the theories, ideas
and texts of the following authors; Celso Favaretto, Antonio Calado, Alain Touraine,
Luigi Pareyson, Umberto Eco, Thierry de Duve, Herbert Read, Charles Harrison and
Licia Maria Morais Sanchez which form the body of the major bibliographic of this
study.

Key words: Dance, performance, modernity, contemporary art, aesthetics.
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INTRODUCAO

Caminhando contra o vento
Sem leng¢o sem documento
no sol de quase dezembro

Eu vou

O sol se reparte em crimes
Espaconaves guerrilhas
Em cardinales bonitas

Eu vou

Alegria Alegria,Caetano Veloso 1968

Esta dissertacdo discute o aspecto de cria¢do na danga contemporanea que em
Seu processo criativo tem na teoria da formatividade, no construtivismo e na estética
da tropicélia sua fundamentacdo e aproximacao de andlise. A caracteristica de um
procedimento que se inclui na modernidade da arte e na formatividade como
Pareyson (1993:31) expbe é que 0 exercicio da formatividade se encontra presente
em todas as atividades humanas e também nos informa que “ [...] em todo ato de
formar ha implicito a inven¢do do modo de fazer.” Constituem os eixos de analise
nesta empreitada os principios tidos como diretrizes da modernidade segundo Duve
(2003:101) “ [...] o modelo da Bauhaus criatividade/ meio/ invencdo substituido na
p6s-modernidade por atitude/ prética/desconstrucdo” que ja estdo sendo revisados
uma vez que a segmentacéo e a funcionalidade que a sociedade de informagdo impde
nos coloca paradoxos enquanto valorizacdo da mera atitude ao invés da subjetivacao

artistica.

A estrutura do espetaculo de danca e performance Inspiracdo a Dois no qual 0s
movimentos se processam, em criagao instantanea ou improvisacdo, sobre um roteiro
pré-definido denominado procedimento cénico coreogréafico é também composta de
performances individuais criadas pelos intérpretes do elenco. Na fase de produgéo do
espetéaculo a construcdo das cenas se deram a partir de: pesquisa bibliografica sobre o

Neoconcretismo e a Tropicalia; jogos draméticos criativos do corpo sobre ideias de



presenca e memoria no espaco da cidade; reacdo ao corpo do estrangeiro no espaco

publico; e ainda a dialogia com outras linguagens artisticas.

A obra de dancga Inspiracdo a dois formou um léxico durante 0 processo
criativo que abrange Vvarios conceitos e aqui apresento dois como pardmetros
comparativos: o de mapa cénico coreografico e o do procedimento cénico
coreogréfico. O primeiro é o mapa geral da concep¢do da obra com as fases de
producdo, criacdo e apresentacdo, o segundo é o roteiro de apresentagdo o qual
estabelece a sequéncia e nomeia as cenas coletivas do espetaculo. Cada
procedimento coreogréfico obedece a uma determinada elaboracdo de imagens e
oferece ao intérprete meios de concentracdo no argumento, na atmosfera e na
dramaturgia das cenas. O mapa cénico coreografico consiste no desmembramento
das etapas do processo criativo pré-producdo, producéo, apresentacdo e pos-producdo
assim fica estabelecida a estrutura do trabalho como um todo, envolvendo o
cotidiano dos artistas, técnicos, produtores e administradores; jA o procedimento
cénico coreografico € o guia da performance para o intérprete, € o roteiro para a
inteleccdo da sequencialidade das etapas em cada cena, este segundo conceito é mais
amplamente discutido neste estudo critico. Vai ser utilizada a abreviatura prcc. para

procedimento cénico coreografico no texto devido a grande recorréncia do termo.

A experiéncia da criacdo da obra Inspiracdo a dois produzida em 2006 em
Curitiba envolveu a hibridizacdo de linguagens e teve como temas: a Tropicalia
enquanto movimento artistico de masica que fez uma reavaliacdo e resgate da cultura
popular brasileira ao propor novos temas da brasilidade inserindo tanto os aspectos
da modernidade como da tradicdo popular, dentro de uma perspectiva de cultura de
massa, contudo elaborou um contelddo critico e alegorias sobre a tradicdo e a
modernidade brasileira e internacional; o Neoconcretismo movimento das artes
visuais reviu os parametros do concretismo ao dar um carater de significacéo e
subjetividade as obras obedecendo a materialidade construtiva mas sem o rigor da
forma pura geomeétrica; e a critica ao Ethocentrismo conceito que serviu para as
multifacetadas proposicfes durante 0s ensaios no processo de criagdo. Estes trés
grandes temas desencadearam 0s seis procedimentos cénicos coreograficos, estes

podem ser entendidos como guia para a leitura desta obra de danca.

O roteiro para improvisar difere de uma partitura convencional de musica

assim como dos sistemas de leitura do movimento codificado em danca como a



Labanotation ou 0 método Feuillet. A abordagem deste conceito de procedimento
cénico coreografico se refere ao método encontrado e adotado para a criacdo da obra
de danga Inspiracdo a dois. Além destes procedimentos coreogréaficos fazem parte do
espetaculo dez performances individuais em que ha interatividade com o publico,
estas performances seguem a ideia de colaboragdo entre os artistas, pois cada uma
tem a assinatura do intérprete que a criou, tanto em termos de movimentos,
dramaturgia, espacialidade, sonoplastia e figurino, toda a criacdo contou com

discussdes em grupo sobre a estruturacdo da montagem.

A dindmica de conceitos partiu tanto dos estudos bibliograficos quanto dos
questionamentos em equipe, teve na racionalidade e na expressdo artistica 0s
objetivos maiores e se fez a opcdo de revisdo dos movimentos brasileiros artisticos
dos anos sessenta Neoconcretismo e Tropicalia, estes tem referéncias nas vanguardas
como Cubismo, Suprematismo Russo, Concretismo e da Semana de Arte Moderna

no Brasil em 1922; assim fundamentou-se a pesquisa que gerou esta obra.

Houve recortes especificos para diferentes espacos onde ocorreram
apresentacdes, estas em locais diversos em Curitiba como: espago cénico, museus,
escolas publicas e centros de educacao especial. Da-se relevancia a intercomunicagéo
no processo criativo de linguagens diferentes para a elaboragdo de um projeto
criativo de performance, ou de danca contemporanea tanto ao vivo como em outras

interfaces.

A pesquisa adotada neste recorte de atualizagdo de uma obra de danca é o de
pesquisa qualitativa dentro do enfoque hermenéutico-histérico da epistemologia que
tem sua énfase no sujeito ndo havendo a separacdo entre 0 objeto e o sujeito. O
pesquisador pode assim configurar a partir de sua percepcdo do objeto uma
interpretacdo. “As principais caracteristicas dos métodos qualitativos sdo a imerséo
do pesquisador no contexto e a perspectiva interpretativa de conducdo da pesquisa”
(KAPLAN & DUCHON apud DIAS, 2000:1). Este trabalho ao invés de observar
reproducdes pictoricas de grupos dancando ou pessoas pousando em atitudes de
danca enquanto estilo de passos homogeneizados, tem a intencdo de aprofundar a
reflexdo sobre: a motivacdo da equipe, a pesquisa que embasou a criacdo e 0s meios
de construcdo dos procedimentos cénicos coreogréaficos, estes aspectos sdo capazes
de situar o contexto de reflexdo e a convivéncia onde os artistas produziram a obra de

danca, e refletem também a aproximacdo com 0s movimentos Neoconcreto e a



Tropicalia, no caso deste enfoque nos aspectos artisticos e culturais na modernidade,
ambos movimentos mantiveram unidos diversos criadores que tinham suas

producdes individualizadas na area das artes visuais, da poesia e da musica.

Suma tropicalista, este disco integra e atualiza o projeto estético e o
exercicio de linguagem tropicalista. Os diversos procedimentos e efeitos da
mistura ai comparecem - carnavalizacao, festa, alegoria do Brasil, critica da
musicalidade brasileira, critica social, cafonice, compondo um ritual de
devoragdo. (FAVARETTO, 2007, p.78)

As linguagens artisticas citadas no texto desta dissertacdo com signos proprios
podem ser elencadas em grandes areas e em alguns casos desmembradas em
categorias especificas como: danca: danga-performance e danga-teatro; artes visuais:
pintura, desenho, escultura, cerdmica, gravura, assemblage, performance-visual,
instalacdo, happening, cenografia; teatro: teatro-performance, teatro-fisico; literatura:
poesia, cordel, romance, romance-histdrico, biografia; arquitetura; paisagismo;
fotografia; audiovisual: cinema, videoarte, documentério; musica: musica-incidental,
musica popular brasileira, musica-instrumental, musica erudita; circo; performance;
novos meios: arte digital, web-arte e arte eletrdnica. Detectam-se nas cenas do
espetéaculo linguagens que sdo privilegiadas definindo as poéticas com algumas das
categorias como aqui sdo apresentadas. Ao reunir mais de uma linguagem como é o
caso da danga-performance que envolve elementos do audiovisual, das artes-
plasticas, da danca, do teatro, da musica e da literatura ha a caracterizacdo de

linguagem hibrida.

Henry James diz “ler um romance é olhar pelo buraco da fechadura”
(RIBEIRO, 1999:130). Esta condic&o de entrar no universo do particular do intimo e
pessoal, nas agruras e nos prazeres singelos de cada um, numa equanime valéncia
dos géneros, é uma postura dialética sem exclusdo que a arte da danga
contemporanea assume em algumas poéticas, ao propor que 0s intérpretes criem

cenas a partir de suas visfes de mundo codificando o0 novo a partir das linguagens
apropriadas no seu ato criativo.

O ato de atuar tem a presenca do intérprete na danca-performance remetida ao
espaco dialético, onde a presenga € efetiva e reconhecivel, gerada por distanciamento

e interacdo nas situacOes de performance e de objetivacdo para com o roteiro nos



procedimentos cénicos coreograficos. A critica trata da forma como se processa a
emissdo do tema para que possa gerar o entendimento. A imagem se torna
reconhecivel pela expressao, a leitura de mundo é questionada e ndo pode ser tratada
como ato de voyeurismo pois ao articular diferentes aproximacdes pelo contato
sensivel e intelectual através de interac@es lGdicas confrontam-se as ideias que foram
geradas em equipe de criagdo, estas se transformam em alegorias que ao serem

reunidas em simbolos codificados geram novos sentidos.

O estudo do simbolo e significado é um ponto inicial da filosofia e ndo um
derivado de premissas cartesianas, humeanas ou kantianas; e o
reconhecimento de sua fertilidade e profundeza pode ser alcancado a partir
de vérias posicdes, embora seja fato histérico que os idealistas o alcangaram
primeiro e nos deram a mais esclarecedora literatura sobre simbolismos ndo
discursivos mito, ritual e arte. (LANGER, 2004, p.8-9)

O cotidiano dos ensaios e dos intérpretes serviu como base de pesquisa para as
experiéncias de criagdo, envolveu a repeticdo de exercicios dentro de uma
metodologia para se construir a obra que organizou-se em poética. A equipe de
producdo do projeto pode ser dividida em: intelectual-artistica, técnica-operacional,
administrativa-comercial. Da interacdo da equipe formou-se o substrato da pesquisa,
um compromisso gque aproximou as poéticas através da producdo e administracdo

burocrética numa unido afetiva permanente.

O resgate do ambiental da cidade de Curitiba e das memérias individuais
através de gravagOes externas em video geraram aproximagOes tanto socioldgicas,
histéricas e culturais como arquitetbnicas com a realidade e embasaram as
configuracBes espaciais em danca e nas performances e apontaram o compromisso de
reverter 0 medo da realidade pelo reconhecimento de espacos humanizados na cidade
e de critica ao etnocentrismo. A poética emotiva criada neste espetaculo se propds a
ser uma retérica de combate subjetivo ao condicionamento cultural em termos de
espacialidade e de linguagem pura sem ser enunciativa de exclusdo ou valoracéo

diante de linguagens tradicionais.

As diversas cenas escolhidas para os diferentes locais de apresenta¢fes como
espacos alternativos: sala de exposi¢cdes no museu, patio de escola e mesmo no local
das apresentacdes noturnas na Casa Vermelha proporcionaram formas instigantes de

interagdes. No Espago alternativo da Casa Vermelha para indicar os deslocamentos e



interacdes, diferentes meios foram utilizados como pistas, tais como: sorteios;
informacdes transmitidas por sinais gestuais, painéis com imagens que contavam a
trajetdria dos ensaios denominadas Cartas Dramaticas, videos contendo a evolucéo
do processo de criacdo e cartdes coloridos apontando as performances onde ocorreria

a interacdo de publico e elenco.

A partir da observagdo e a representacdo do mundo ap6s saltar do 6nibus ou
trem num ponto qualquer da cidade formou-se a primeira cena do espetaculo.
Resgatada esta lembranga, apresenta-se 0 mundo com todas as leituras e afetos pela
danca em situacdes de sincronicidade. Esta é uma chave de leitura da obra

Inspiragédo a Dois.
O espetaculo é dividido em seis prcc. e dez performances individuais.

No espago Casa Vermelha havia a variacdo de linguagem, com o inicio das dez
performances individuais que foram denominadas Car0es, estes com temas
diversificados nos quais eram efetivadas divisdes da audiéncia em grupos que
itineravam simultaneamente por diferentes espacos. Em cada espago com seu grupo
especifico acontecia uma performance e ao terminar a performance reuniam-se 0s
grupos que assistiam juntos aos procedimentos cénicos coreograficos, estas
alternancias e deslocamentos pelo espaco ocorriam em VvAarios momentos da
apresentacdo que tinha duragdo em torno de duas horas. Em espagos de escolas e
museus o roteiro sofria cortes para adaptar-se ao tempo de apresentacdo e publico ao

qual era dirigido o espetéculo.

A apresentacdo cénica faz assim a convergéncia de diversas acles
dramatdrgicas: representacdo-apresentacdo,  depoimento-ficcdo, realidade-
imaginacao. As agdes tém um mesmo objetivo que é despertar a reacdo percepto,
memorio intelectiva e emocional tanto pela ideia que a estrutura propde como
pelos deslocamentos e mudancas de &ngulo de visdo que se tem das diferentes cenas
tanto dos prcc. como dos carfes. Esta é a elaboragdo estética designada experiéncia

do sensivel onde a reacdo do publico é a condicdo da existéncia da obra.

Noel Carroll define estética da seguinte forma:

Se entendermos ‘estética’ como um termo que indica ‘relativo ao
observador’ ou * relacionado com o receptor’, ha pelo menos uma distingéo
possivel entre ‘estética’ e ‘arte’. Em principio, poderia imaginar-se uma



teoria da arte sem referéncias ao objeto artistico e a sua funcdo sem aludir a
um publico. Talvez os povos pré-histéricos vissem o que hoje chamamos
arte - bisontes pulando em pinturas rupestres de grutas neoliticas-como
dispositivos mégicos, que povoariam os seus territorios com abundancia de
caca. Talvez o importante para eles ndo fosse a experiéncia que as imagens
proporcionavam aos espectadores, ou as propriedades que lhes
disponibilizavam, mas a funcdo do objeto para sua sobrevivéncia. Se houve
uma teoria pré-historica da arte, talvez tenha identificado a arte como uma
espécie de tecnologia. (Carroll, 2010, p.179)

Os espectadores podiam selecionar as performances que desejavam assistir e
o local de onde queriam visualizar o espetdculo, a itinerancia pelo espaco permitia
que o publico se sentisse livre para ficar em pé ou sentado para assistir as cenas. Esta
caracteristica de movimento itinerante na apresentagdo permite que a fruicdo fique
aberta, tanto da obra como do ambiente, fica implicita a aproximagdo com a arte
informal, o fundo e a forma da cena se tornam opcdes e oferecem possibilidades de
recortes bastante subjetivos criados pela movimentacdo dos corpos tanto do elenco
como do publico, se bem como pelos efeitos visuais de figurino, iluminagdo e da
arquitetura da sala de apresentagbes. O espago se modificava constantemente na
recepcéo devido aos fatores tanto de acomodacao como de percurso itinerante, a cada
cena esta ia se reconstruindo, assim aconteciam novas percep¢des da obra, do espaco

e do outro.

O desenvolvimento da obra com performances simultaneas pelos espagos do
teatro iniciavam-se no sagudo de acesso, onde o espectador escolhia entre duas
possibilidades de roteiros de performances individuais incluidas na obra, eram
disponibilizados quatro cartbes com cores diferentes que definiam os percursos
distintos. Esses momentos de divisdo do grupo eram alternados com momentos em

que todo o0 grupo assistia aos prcc. dangados pelo elenco em conjunto.

Promover a interacdo ao tornar explicita em alternadas cenas danca e
performance que remetiam a dados ficcionais e dados presenciais numa dialética da

criacdo na obra artistica, foi o partido tomado na obra Inspiragédo a Dois.

A linguagem corporal nas dancgas étnicas propde movimentos significativos de
coesdo social, a danga-performance revela outro aspecto cultural, tem projecdo da
escala humana em grupo e individual em dimensdes variadas. Ao explicitar e

resgatar lacos identitarios que se apoiam em dados e metodologias que traduzem



experiéncias concretas estudadas e testadas durante varios debates e aproximacdes
por tentativas légicas, e algumas intuitivas, define-se uma ontologia em que a

presenca do intérprete se consolida quando ha interagdo com o publico.

A nova ontologia parte da afirmacdo de que estamos no mundo e de que o
mundo é mais velho do que nos (isto é ndo esperou o sujeito do
conhecimento para existir), mas, simultaneamente, de que somos capazes de
dar sentido ao mundo, conhecé-lo e transforma-lo. (CHAUI, 2011, p.258)

Heidegger discorre sobre a metafisica segundo o conceito de mundo e de
conhecimento através da analise da Critica da Razdo Pura de Kant com as definicdes
de intuicdo e de pensamento diz que a esséncia do conhecimento € a intuigdo e todo
pensamento como meio tem por finalidade a intuicdo. “Sabemos que ele diz: o
conhecimento é determinado por intuicdo e pensamento. O conhecer finito ndo é
apenas intuicdo como sensibilidade, mas também ¢é dependente do pensar”
(HEIDEGGER, 2009:279). Imaginar significa criar para si uma imagem de um
género tal qual que essa visdo seja formada por nos mesmos (lbid., p. 288). A
intuicdo tem o carater da receptividade, intuicdo é sempre um deixar que algo se dé
(Ibid., p.382).

Esta pesquisa esta estruturada em trés capitulos no capitulo 1 intitulado Arte na
Modernidade — Poéticas Recorrentes nas artes visuais e na dancga, apresentam-se
diferentes aspectos do conceito de poética e trabalha-se sobre alguns artistas na
histéria das vanguardas nacionais como 0s modernistas e 0s construtivistas
brasileiros, e também alguns artistas estrangeiros sdo discutidos enquanto
formuladores de rupturas de poéticas em relacdo ao academicismo e ao pos-

modernismo.

No capitulo 2 Neoconretismo e Tropicalismo enquanto dialogia na criagédo
danca-performance, discute-se a influéncia na cultura brasileira destes movimentos
artisticos nos anos sessenta. Sdo apresentadas referéncias histéricas que foram
desencadeadoras da linguagem hibrida que estruturou a espetaculo Inspiracédo a dois.
As linguagens da performance e de danca fazem nascer a poética do uso
desestabilizado do espaco pela forma de itinerancia e divisdo do publico que assiste a
partes diferentes em alguns trechos da apresentacdo. Aqui 0 espaco é tratado como

internalizacdo e configuracdo pessoal do observado.



A discussao dos temas do roteiro da obra que surgiu de desmembramentos do grande
tema Tropicalia e Neoconcretismo e o interesse em aspectos da internalizacdo e da

escuta corporal do intérprete é evidenciada.

No capitulo 3, As agBes cénicas coreograficas no espetaculo Inspiracdo a
Dois, analisam-se as cenas do espetaculo a partir de uma metodologia de pesquisa
descritiva dos procedimentos cénicos coreograficos e de algumas performances. Ao
mapear a sequéncia das cenas fica implicito o processo de cria¢cdo da Companhia de
danca Ha mais um e a assertividade do grupo ao gerir suas questBes artisticas e
particularidades de linguagem. Este mapeamento tem entre outras caracteristicas
apontar as relages da metodologia de natureza exploratoria empregada para unir as
diferentes linguagens tanto cénicas como danga, performance e teatro como de
multimeios envolvendo video-cenografia e video-documentério. Durante a criagdo da
obra Inspiracdo a Dois houve a filmagem de locais escolhidos na cidade que
transmitiam estranhamento e memdrias, estas ajudaram a interpretar a cidade de

Curitiba através dos percursos que cada bailarino efetuava no seu cotidiano.

Os procedimentos cénicos coreograficos sdo numerados de 1 a 6, cada qual
possui um titulo a saber: prcc. 1- Cama Mesa e Banho, prcc. 2- Cangaco, prcc. 3-
Urbano 1 Urbano 2 e Urbano 3, prcc. 4- Memoria Arte Infancia / Memoria ficgéo
Escola, prcc. 5- Neoconcreto, prcc. 6- Tropicalia. As performances foram apelidadas
de carBes e sdo em nimero de dez. Durante 0 processo de criacdo as cenas surgiram a
partir de pesquisas em : laboratorios de sensibilizagdo pelas sensagdes das formas e
cores, aulas de consciéncia corporal, improvisagdes de movimentos sob estimulos
musicais, depoimentos orais e escritos ocorridos durante 0s ensaios para resgatar
memorias, e as interpretacbes individuais de temas selecionados pelo diretor e pelos
intérpretes criadores.

A confluéncia entre linguagens é apresentada em termos de apresentacdo cénica
em danga-performance envolvendo direta ou indiretamente referéncias de: danca,
performance, escultura, pintura, video, figurino, cendrio, teatro, arquitetura,

literatura, cinema e musica.

Neste estudo parte-se de principios configurados nos textos: A Obra aberta de
Umberto Eco, Os Problemas da Estética de Luigi Pareyson, e Critica da
Modernidade do socidlogo Alain Tourauine, e o artigo Quando Forma se

Transformou em Atitude de Thierry de Duve para 0 processamento das analises



10

criticas de aproximacfes com o espetdculo com seus seis prcc. onde diversos
processos de simbolizagcdes construiram as cenas. Diferentes formas de pesquisar
foram desenvolvidas durante o processo de construcdo a saber: intuicdes,
sensibilizacdes da forma geométrica e da cor estimulando o movimento
abstratamente, estudos sobre a histéria politica e cultural do Brasil, histéria da

evolucdo da arte no Brasil desde as vanguardas e filmagens da cidade.

Por Gltimo cabe destacar as cenas prontas que cada um dos dancarinos
individualmente apresentava, origem dos carfes esta era a denominagdo que 0
elenco dava as performances elaboradas por cada um dos trés participantes do elenco
de dancarinos. O material dos carGes era elaborado livremente em casa e serviam
como aquecimento para cada dia de ensaio, apds o dancarino-intérprete apresentar
sua cena em carater de experimento, havia uma conversa onde o seu material era
submetido a anélise critica pela equipe do projeto, a cada dia era apresentada uma
cena de apenas um dancarino. Os cardes se transformaram nas dez performances

individuais apresentadas no espetéaculo.

Os laboratorios dramatlrgicos geraram experimentos corporais e nao
necessariamente cada experimento entrou no prcc. ao qual seu tema pertencia, como
foi 0 caso do experimento sobre a Bossa Nova, movimento anterior ao Tropicalismo,
e que serviu para a elaboracdo da cena do prcc. Cangaco. Devido ao carater da
languidez percebida na musica se associou ao ritmo lento e constante aqui referindo-
se ao calor do interior do nordeste do Brasil. O tratamento das manifestacdes
corporais dos laboratérios foi assim esbocando a cena. Os ensaios e os laboratérios
de sensibilizacdo constituiram o material de construcdo da obra de danca. A
aproximacdo com a linguagem da danca formada para o espetaculo e a aproximagao

com outras linguagens e a histéria da arte constituem assim uma filosofia analitica.

Vemos assim o esfor¢o da filosofia analitica colocar-se por trés da obra, ndo
em seus ‘fundos’ ou seus abismos inconsciente, mas dentro dos
pressupostos logicos, constitutivos de sua identidade de objeto singular
entre todos os outros objetos do mundo. (COUQUELIN, 2005 p.121)

Como se auferem significados artisticos na linguagem, como atua efetivamente

é a questdo da analise como filosofia analitica segundo Couquelin.
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Essas duas propriedades — simbolizacdo e exemplificacdo sdo suficientes
para identificar uma obra como sendo de arte. (a exemplificacdo é a
interpretagdo metafdrica de uma qualidade expressiva pertencente a obra; o
trabalho conceitual que realizamos para fazer a distingdo entre uma obra
que é e outra que ndo é consiste em apresentar a vista a simbolizacdo e
colocé-la se exemplificando na obra). (COUQUELIN, 2005, p.122)

Antonio Gramsci ao tratar da influéncia da 6pera lirica no século dezenove na
Italia diz que esta forma melodramatica desenvolveu uma sensibilidade enfatica e
pomposa no povo italiano, diversa da influéncia que o romance proporcionou em

outros povos da Europa na mesma época.

Assim o gosto estético formou-se ndo através da agdo profunda e intima
desenvolvida pela leitura, mas mediante a exterioridade superficial e vazia
das manifestacdes publicas (dos tribunais, da igreja, das oragdes flnebres e
dos espetaculos. (PERNIOLA, 1998, p.131)

A consciéncia geral do processo artistico esta contextualizada na midia
de difusdo da obra. O video é uma das midias que rompe com separacBes de
linguagens e hierarquias e que tem sua inser¢cdo no panorama artistico intelectual
contemporéneo das produgdes das artes cénicas assim como nas instalagdes. O que
nas artes instituidas se categoriza como popular, nas proposicoes intermidiaticas se
apresenta como ambivaléncia e ocorre a superacdo desta categoriza¢do bastante
distante do que é reconhecido como p6s-moderno, onde as fronteiras entre erudito e
popular ficam dissipadas. Acompanha junto com esta dissertacdo em apéndice o
video da apresentagdo editada da estréia do espetaculo, gravada na Casa Vermelha,

ocorrida em 22 de julho de 2006 em Curitiba.
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Eis 0 que estamos tentando fazer: reunir um poema, uma melodia e
uma danca, de modo que ndo se escute a mlsica, veja a dangarina ou
ouga 0 poeta, mas se viva ha cena e no pensamento o que eles estdo
expressando. (Isadora Duncan apud ROSEMONT,1985,p.52)

Sou contra o saldo de maio. Sou contra o saldo de maio porque teria vontade
de protegé-lo com a inteligéncia, com meus bragos, com meu dinheiro. A
inteligéncia, gato comeu; meus bragos estdo pra |4 de exaustos, dinheiro,
sou pobre. Sou favordvel ao saldo de maio porque diverte
desinteressadamente e ndo tem medo de errar. Se me diverte
desinteressadamente, é arte. Se é arte, procura a expressdo. Se procura a
expressdo, ndo tem medo de errar. SO ndo sou é indiferente ao saldo de
maio. Mario de Andrade apud ALMEIDA, 1976, p.95)

Foto: Mario de Andrade e Anita Malfatti



13

1.1 Principios da poética da obra Inspiracdo a Dois

As analises das diversas poéticas recorrentes nesta dissertagdo sobre o projeto
Inspiracdo a dois perpassam cinco decadas. A andlise inclui os temas desde o
Neoconcretismo cujo manifesto foi publicado em 1959, depois a Tropicalia que
eclodiu com o langamento do disco Tropicalia em 1968, as referéncias sdo pautadas
no espetaculo cujas apresentacfes se deram em 2006 em Curitiba e nos estudos de
2009 a 2011 quando analiso teoricamente o processo criativo da obra de danca
relacionada a modernidade. O conceito de poética inacabada que envolve interacéo
de equipe para a construcdo da obra e permite a performance dialogar com a danga

denota tanto a opcédo pela linguagem hibrida como o referencial da histéria da arte.

Partir do principio de que o continuo da investigacdo da poética declarativa no
espetéaculo Inspiracdo a dois teve seus motes nos seguintes aspectos filoséficos: o
conhecer, o intuir, o sensibilizar, 0 necessitar, todos esses conceitos geraram as
questBes: sobre o reconhecimento de como se habita a cidade, a critica ao
etnocentrismo, o resgate da memoria pessoal dos intérpretes, a revisdo da cultura
brasileira e a conversa com as artes visuais, assim a abrangéncia da pesquisa se

estruturou.

O paradigma da danca enquanto linguagem cénica foi expandido ao reconhecer
estruturalmente pontos convergentes entre as artes visuais e a danca. O novo e a
carpintaria dramatdrgica como fomento a atencdo na arte brasileira dos séculos XX e
XXI, sdo colocadas pela poética em cenas ora improvisadas ora coreografadas e
também com acdes definidas a priori, todos estes meios obedecendo ao roteiro do

espetaculo.
1.1.1 O conhecer

Os desfechos eram estruturados durante a acdo, a inser¢do do publico gerava
uma dindmica de pertencimento na excursdo pelos percursos propostos a plateia ao
mesmo tempo desestabilizava a recepcdo linear e diacrbnica ao intercalarem-se
performances, danca e projecdo de videos. O pensamento artistico da obra cénica em

que a dialogia se faz pela memdria, flexibilidade gerada pelo improviso. e tem pelo
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estudo as apropriacbes de outras criaces artisticas fizeram a obra propor uma

relacdo diagonal entre a equipe e com a audiéncia durante as apresentacoes.’
1.1.2 O intuir

Ao criar e expressar pelo revisado e ser questionada a no¢do de assinatura ao
dar autonomia aos intérpretes-criadores na constru¢do da poética do espetaculo,
ocorre a opgdo da formatividade da linguagem hibrida, vem a tona a discussdo das
nogbes de: apresentacdo, representacdo, da imaginacdo, da abstracdo e da
materialidade, mas sem perder de vista as motivacGes e as condi¢bes econdmicas que
definiram os parametros iniciais da pesquisa do projeto cénico. Houve além dos
temas outros fatores que entraram nas premissas da criagdo, o fator decisivo e que
definiu os pardmetros de producéo foi o fato de ter sido contemplado com a lei de
incentivo cultural da prefeitura municipal de Curitiba, este fator definiu o tamanho da
equipe e o tempo de duracdo do projeto. A reflexdo estética, nestas condigcdes se
consolidou pelo constante e direto contato entre equipe de criagdo, producdo e

administracdo, cada equipe fomentou afetivamente o projeto.

A pesquisa dos movimentos artisticos culturais, 0s ensaios e as apresentacdes
ocorreram em 2006 em Curitiba. A producdo local curitibana é a contingéncia que
definiu a poética pois cada artista que a construiu residia em Curitiba. A criacao tinha
a discussdo envolvendo o resgate da cultura brasileira que teve as preocupac@es com
a identidade e a transformacdo da linguagem das artes visuais, da mdsica e assim
projetaram uma mudanc¢a de comportamento do publico acostumado a visualidade
concreta ou a tradicional figuracdo ou a abstracdo na pintura, as novas proposicées
neoconcretistas queriam mudar 0s suportes como meio de atingir o espectador
rompendo os padrdes de recepcdo e assim também em musica 0 samba cancdo, a
bossa nova, o ié ié, ié viriam a ser questionados pela nova forma de expressao que
envolvia mudancas de comportamento; todos estes temas eram imperativos na

cultura da época no inicio dos anos sessenta no Brasil.
1.1.3 A sensibilizacdo

Construir o mapa da cidade durante o processo de criagdo e apresenta-lo a

plateia é a validacdo do esforco e tem o carater identitario, pois a revisdo fica

! Arelagdo diagonal é aquela em que néo se posiciona de anteméao o espectador num determinado espago
para observar a cena, nem tampouco o intérprete se desloca com locais fixados rigorosamente pelo
espaco, 0 mapa da cena € construido pela tensdo que é convergida durante cada apresentacgao.
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registrada em especificos pontos simbélicos em imagens apresentadas ao publico. Ha
convergéncia do espectador assim como da equipe de artistas. Durante 0s varios
percursos executados na apresentacdo, a obra deixa de pertencer somente ao artista,
pois tanto a arquitetura, as emocgOes suscitadas e 0s recorrentes insights das
performances ddo um continuo criar tanto em espacialidade como em dramaturgia.
As reconfiguracdes que se processam durante a apresentacdo ddo aos sentidos a

gestalt da obra em tempo presente, além de intensificar a nogao de coautoria.

A imaginacdo e a criacdo em arte até atingir sua forma de expressdo e
configuragdo estética € uma determinacao criativa validada pela cultura. A definicdo
de cultura para Laurent Fleury no sentido antropoldgico engloba maneiras de sentir e
pensar de um grupo social, na sociologia trés sentidos de cultura sdo distinguidas: “a
cultura como estilo de vida, a cultura como comportamento declarativo e a cultura
como corpus de obras valorizadas®.(Passeron apud FLEURY, 2009:14 grifo do

autor)

Em um dilogo entre Socrates e o sofista Hipias de Elis, que tem por assunto o
belo. “E ndo sera também gracas ao belo que todas as coisas belas sdo belas”(
PLATAO, 2000:61). Nos textos de Protigoras e Gorgias ha o ataque a um
personagem eminente sofista por Platdo. Em Hipias Maior, Hipias é tido como
enciclopédico e que visa apenas o ideal pratico da realidade. E preciso lembrar que
para um grego, o belo ndo é apenas um valor estético; a beleza possui uma dimenséao
moral. Sdcrates em dialogo com Hipias mantém um tom irbnico e tem grande
dificuldade em explicar-lhe as diferengas nas questfes de universalidade do belo,
pois Hipias da exemplos bastante especificos de beleza. Hipias ao perceber da
necessidade de abstrair deixa-se conduzir a cada observacdo critica de Socrates. O
recurso no texto € sugerido por Socrates, que ha uma terceira personagem gue nao
aceita o fim de uma explicacdo sem colocar um porém. O didlogo entre ambos
envolve o carater hedonistico da beleza. “[...] reside em associar pela primeira vez, o
aspecto visual e o auditivo: é como diz Gube, ‘ um avango sobre a beleza homérica,

que quase sempre faz apelo a vista’.” (PLATAO, 2000: 40)

2 Jean-Claude Passeron, “Figures est constestations de la Culture: legitimité et relativisme

culturel”, em Le raisonment sociologique( Paris: Nathan, 1991), pp. 324-334.
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Ora do mesmo modo nos referimos também a totalidade do corpo: falamos
num << belo fisico>>, se ele se presta a corrida e a luta, como falamos em
geral da beleza dos animais, sejam eles potros, galos ou codornizes. Ou
ainda da beleza dos utensilios, dos veiculos, tanto terrestres como
maritimos- caso dos barcos e das trirremes, dos instrumentos mais variados
que se utilizam na musica e nas restantes artes: enfim, se queres, das
ocupagdes e das leis. A tudo isso aplicamos o epiteto de ‘belo” segundo o
mesmo critério: para cada coisa tomamos em conta a sua natureza, feitura e
estado de conservacdo, e aquela que é (til, consoante 0 seu processamento,
os fins em vista e as circunstancias, chamamos bela; feia, pelo contrario, a
que em nenhuma destas perspectivas revela utilidade. N&o te parece
também que ¢ assim, Hipias?( PLATAO, 2000, p.83)

Com esse uso ndo estético do termo coincide o testemunho de Xenofonte,
que, em muitos passos fundamentais, parece subscrever um conceito
pragmatico do belo, por ele atribuido ao Sdcrates historico: o belo como tal
ndo existe, define-se apenas em funcdo da ‘utilidade’ (chreia), do
“apropriado’, (prepon), ou do ‘bem’ (agathon) >.

(Xenofonte apud AZEVEDO, 2000, p.37)

1.1.4 As necessidades

A arte (Techne) é transformacdo e projecdo, expressdo e conflito, criacdo e

conhecimento. Na a¢do (praxis) e na fabricacdo (Poiesis) efetiva-se a sua busca por

comunicacdo e manter-se como linguagem: todo objeto estético constitui um signo

que comunica pensamentos e sentimentos que suscitam ideias, emogdes e sensacdes

dentro deste ambito pode causar ao espectador prazer, desconforto e reflexdo tanto

pela exaltacdo quanto pela critica a realidade. Nota-se que a preocupa¢do com a

funcdo da arte percorreu a filosofia desde a época de Platdo no Hipias maior a

questdo dos aspectos morais e sociais do belo foram bem discutidos e chega-se a

concluséo que o belo é carregado de complexidade.

Por outras palavras, em oposi¢do a um belo estético, isto é, sensualista e
individualizante, centrado na nogéo subjetiva de prazer ou deleite que os *
objetos belos’ suscitam, encontramos um belo ndo estético, que congloba
valores sobretudo externos- morais e/ou sociais — na continuidade da
conhecida férmula kalos kai agathos, que em lingua grega adoptou para
exprimir o seu ideal de perfeicéo social e espiritual. (PLATAO, 2000, p. 37,
grifo do autor)

* E.g. Memoraveis 111.8.4.
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Ha& no contingente artistico contemporaneo a abstracdo e a interpretacdo. Ao
aproximar-se do objeto a forma se torna contundente ao sujeito, que ao realizar
abstracGes enquanto espectador digere-o fluindo em seus pensamentos as imagens.
Na década de sessenta a arte performética norte americana e europeia foi
influenciada pelo movimento anti-arte Fluxus. A renovagdo conceitual pelos
procedimentos de jogos, colecdes de objetos do dia a dia, caixas games conceituais,
iniciou-se em 1960 reunindo diversos artistas plasticos e musicos em: manifestos,
acOes urbanas com demonstragdes de posteres na rua, acdes de sabotagem a eventos
culturais, concertos-performances de musica. A cooperativa Fluxhouse foi fundada

por George Maciunas em Nova York em 1965.

Um sistema de arte doentio que havia sido reduzido a uma diversao
burguesa deveria ser reduzido pelo senso de humor drastico, ilogismos e
anticlimax reducionistas. Relativamente anénimo, o trabalho resultante
deveria esvaziar o vanglorioso egoismo da profissdo artistica Na andlise
marxista de Maciunas, o trabalhador produtivo se tornaria ativo por conta
propria apenas apds uma jornada de trabalho de oito horas. Entdo entre 5 e
10 da noite, ele ou ela assumiria a luta contra artistas e colecionadores
0ciosos e improdutivos em nome do Fluxus.” * ( Maciunas apud KELLEIN,
2002, p. 54)

(...) Os da ‘anti-arte’ estdo dirigidos principalmente contra a arte como
profissdo, contra a separacao artificial entre artista e plateia, ou criador e
espectador, ou vida e arte; é contra as formas ou padrdes artificiais ou
métodos da prdpria arte; é contra o sentido de propodsito, de forma e de
significado da arte. Antiarte € vida, é natureza, é verdadeira realidade é um
e todo. A chuva é antiarte, o burburinho da multidao é antiarte, um espirro é
antiarte, o voo de uma borboleta, ou movimentos de micrébios sdo antiarte.
Eles séo tdo lindos e tdo dignos de serem percebidos quanto a prépria arte.
Se 0 homem pudesse ter uma experiéncia do mundo concreto que o cerca
(de ideias matematicas a substancia fisica) da mesma maneira que tem a
experiéncia da arte, ndo haveria necessidade de arte, artistas e de elementos
igualmente ‘ndo-produtivos’.> (HENDRICKS, 2002, p.90)

Segundo Puls (2006: 13) “Toda obra de arte é um signo, mas nem todo signo é

uma obra de arte.”

4 George Maciunas para Thomas Shimt, 1964 in Jon Hendricks, ed., fluxus etc/ Addenda 11, the Gilbert
and Lila Silverman Fluxus Collection, baxter Art Gallery/California Institute of technology. 1983, 166 f.
% Versdo de um ensaio manifesto de George Maciunas( 1931-1978) , lido por Arthur C. Caspari em
alemao, concerto fluxus chamado Apres John Cage, Wuppertal, Alemanha Ocidental, 9 de junho de
1962. [...]. O texto publicado aqui foi transcrito de um microfilme do archiv Sohm, Staatsgalerie Stuttgart.
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O homem € o objeto especifico da arte, ainda que nem sempre seja 0 objeto
da representagdo artistica. Os objetos ndo humanos representados
artisticamente ndo sdo pura e simplesmente objetos representados, mas
aparecem em certa relagdo com o homem; ou seja, revelando-nos néo o que
sd0 em si, mas o0 que sdo para 0s homens, isto &, humanizados.® (A. S.
Vasquez apud PULS, 2006, p.13).

1.2 A poeética da relagdo entre a imagem e a temporalidade

Alguns topicos possiveis de analise, sdo 0s resultados obtidos e desencadeados
pela construcdo dos prcc. e performances no espetaculo, as cenas elaboradas levam
ao espectador as informacdes e simbolizagbes por meio de imagens projetadas em
video causando um distanciamento do ambiente e configurando os conceitos de
temporalidade presente, passado, de espaco intimo e espaco publico. Existem
estratégias adotadas por grupos para dar acesso ao processo de criacdo do publico
antes de apresentacdes através de cadernos de anotagdes exibidos nos sagudes de
teatro, fotografias projetadas, narracbes em off, memoriais apresentados como
distanciamento da acdo cénica, estes dispositivos determinam novas temporalidades

a obra.

Os gestos adotados assim como os dispositivos de cendrio, figurino e objetos
constituem-se em signos, que determinados em agrupamentos servem para compor a
poética; neste caso a energia ao envolver-se qualitativamente com ideias pouco
usuais de espacialidade, e cenas ligadas por performances podem causar
desbloqueios emocionais, pelo inusitado e pela atividade de percorrer o espaco
cénico. Ao deparar-se com 0s cddigos gestuais explicitos por repetigdes, ou ser
colocada em choques ideoldgicos com determinada poética é outorgado ao

espectador a possibilidade de aprofundamento pelo que difere da regra usual.

A assertividade cognitiva do corpo ao tema se processa em tempo real na
sequencialidade das acOes e a cada nova cena organicamente vao ligando-se a outras.
Ao se propor um tema existe um valor a ser expressado, ora sdo 0S pensamentos, ou
emocgdes em outros momentos estados corporais que abstraem-se em regras como
jogos fisicos que conectam-se ora huma linha formal ora informal. H& conjugacédo de
temas durante a apresentacdo dos procedimentos cénicos coreograficos e das

performances ambos remetem a mobilizar o pensamento da acdo presente e acessar

8 (A.S, Vésquez, 1,p.35) VASQUEZ,Adolfo Sanchez. As Idéias Estéticas de Marx I. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1978.
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também a memoria da sensacdo interna do movimento desenvolvida durante a

pesquisa. Criam-se sempre novas formas, forma aqui entendida aliada ao conteudo.

Forma e conteldo séo vistos na sua inseparabilidade: o contetdo nasce
como tal no proprio ato em que nasce a forma, e a forma néo é mais que a
expressdo acabada do conteddo. [...] fazer arte significa ‘formar’ contetidos
espirituais, dar uma configuracdo a espiritualidade, traduzir o sentimento
em imagens, exprimir sentimentos. ( PAREYSON, 2001, p.56-57)

O espetaculo de danca-performance Inspiragdo a Dois apresentou a
disposicdo itinerante entre encadeadas cenas que iam alternando salas, mezanino,
jardim externo, sagudo , foi concebida para o espaco da Casa Vermelha, um grande
sobrado antigo que se tornou local de apresentages artisticas no Centro Histdrico
de Curitiba. A estreia do espetaculo ocorreu em 22 de julho de 2006. Houve na
concepcdo do projeto a opcdo por ndo definir-se frontalidades de observacéo, pois foi
pensado em uma linguagem expressiva do movimento onde eram raros 0S momentos
em que se desenvolviam movimentos coordenados em conjunto. O espaco alternativo
possibilitou a plateia estar em diferentes locais assim o publico escolhia o ponto de
visdo da cena. As disposicOes da audiéncia sempre modificavam-se entre: semi-

arena, arena, sentado ou em pé, ao movimentar-se acompanhando as cenas.

A alternancia de coreografias de grupo e de performances solos gerou uma
complexidade que ajudou a desenvolver um mapa do local e foi delegado escolher
por cada intérprete o local para suas cenas solos, as cenas coletivas foram definidas
em grupo ou sugeridas por mim enguanto diretor. As coreografias definidas como
prcc. formavam estruturas com acgbes sequenciais com danga coreografada, danca
improvisada e textos. As movimenta¢des coreografadas ndo obedeciam contagem
musical tradicional. Esta caracteristica de organizacao de elementos pode remeter aos
acasos do expressionismo abstrato, onde se & o percurso do gesto do artista além do

conteudo significativo.

A Tropicélia enquanto movimento se prenunciou em 1967 quando Gilberto
Gil foi classificado em segundo lugar no  3° festival de musica da Record com a

musica Domingo no Parque.

Juliana seu sonho, uma ilusao

Juliana e 0 amigo Jodo

O espinho da rosa feriu Zé
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E o sorvete gelou seu coragdo

O sorvete e a rosa (0, José)

A rosa e o sorvete (0, José)

Foi dangando no peito (6, José)
Do José brincalhdo (6, José)

O sorvete e a rosa (0, José)

A rosa e o sorvete (0, José)

Oi, girando na mente (6, José)

Do José brincalhdo (6, José)
Juliana girando (oi, girando)

Oi, na roda gigante (oi, girando)
0i, na roda gigante (oi, girando)
O amigo Jodo (Jodo)

O sorvete é morango (é vermelho)
Oi girando e a rosa (& vermelha)
Oi, girando, girando (é vermelha)
Oi, girando, girando...

Olha a faca! (olha a faca!)

Olha o sangue na méo (&, Jos€)
Juliana no chéo (&, José)

Outro corpo caido (&, Jos€)

Seu amigo Jodo (&, José)

Amanha ndo tem feira (&, José)
N&o tem mais construgéo (&, Jodo)
N&o tem mais brincadeira (&, José)

N&o tem mais confusdo (&, Jodo) (Gilberto Gil” apud FAVARETTO, 2007,
p.151)

" CALADO, Carlos (2004) , Tropicélia: A Histéria de uma revolucdo Musical. Sao Paulo, Editora 34,
2004, p. 312. Letra da cangdo domingo no Parque de Gilberto Gil gravada em LP em 1968, a capa do
disco foi feita pelos artistas plasticos Rogério Duarte, Antonio Dias e David Drew Zingg. Arranjos de
Rogério Duprat. Participacdo especial: Os Mutantes. Reedigdo em CD 1993.
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Fig. 1. Disco LP Gilberto Gil (1968), capa Rogério Duarte, Antdnio Dias, David Drew

Zinggs.

Enquanto movimento a Tropicalia transformou a informacéo dada pela cultura
de massa em suas musicas, incorporou 0 antigo ao contempordneo e mostrou
realidade em poéticas como esta cronica que Giberto Gil apresenta em Domingo no
Parque a diversidade onde simultaneamente se encontram: a denlncia do
conservadorismo e 0 resgate e preservacdo das obras antigas, misturavam-se 0
fatalismo, subliminarmente nas cang¢bes havia o ataque as condi¢Bes politicas

brasileiras que vivia sob a ditadura militar, ao deboche e a carnavalizacéo.

O Neoconcretismo movimento nas artes visuais brasileiras que teve inicio em
1959 onde se confluiu a abordagem sensorial a visibilidade de formas em
movimento, conforme Gullar enuncia sobre a valorizacdo do significado na obra
neoconcreta. H& no movimento uma confluéncia de artistas plasticos, pintores e
escultores, com poetas. Criam-se obras sensoriais como: os livros poemas® de
Ferreira Gullar, Reinaldo Jardim e Lygia Pape; as esculturas manipulaveis de Lygia
Clark Bichos( 1960), as pinturas bilaterais (1959) e relevos espaciais (1960) de
Hélio Oiticica abandonam os suportes tradicionais, as esculturas de Amilcar de
Castro e Franz Weissmann se propde a redimensionalizar as perspectivas, Lygia
Pape e Reinaldo Jardim criam o Balé Neoconcreto | em 1958 e o Balé Neoconcreto
Il em 1959.

® Ferreira Gullar apud MACHADO , 2010, p.79. Ferreira Gullar traga a genealogia dos livros poemas
citando as obras Livro-Universo ou Livro sem Fim de Reinaldo Jardim, o Livro- natureza de Lygia Pape
e 0 seu Poema Enterrado que foi construido no quintal da casa de Hélio Oiticica .



Fig. 2 Hélio Qiticica, Relevo Espacial 26 (1960 )

6leo sobre madeira, 120x152x19,5cm, Col. Luiz Buarque de Holanda.

Fig. 3 Lygia Clark, Bicho (1960), MAM Rio de Janeiro.
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Fig. 4 Amilcar de Castro, Terra (1958), 45x45x25 cm, MAM Rio de janeiro.

Hélio Oiticica (1937-1980) e sua obra Bdlide caixa 9 de 1964 tornou-se
referéncia essencial para o Inspiracdo a Dois , onde gavetas de mesas foram
adaptadas como objetos cénicos no inicio do espetaculo sugerindo: separacdo para
analise intelectual, individualizacdo, exploracdo das memorias, explosdo do fixo,
metafora do contido, expressdo pelo espaco ao ser utilizada como meio de
deslocamento ao colocar-se um pé sobre a caixa e arrasta-la pelo chdo. As caixas e
gavetas continham cor na obra Boélide de Oiticica eram a metafora da explosdo da

cor no ambiente.

Fig. 5 Hélio Oiticica, Bélide caixa 9 (1964) madeira pintada, vidro pintado, pigmentos, 50 x
34 x 50,5 cm, Projeto Hélio Oiticica, Rio de Janeiro.
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O corpo solidario do elenco resgatado na cena inicial do prcc. 1 Cama Mesa e
Banho se relacionava ao espirito contido da juventude na resisténcia na época da
ditadura do Brasil iniciada em 1964. A forma de rever e praticar conceitos de
performance foi a itinerancia por diversos espagos da cidade sem a protecdo da caixa
preta e das luzes do teatro convencional. As apresentaces em museus e escolas de
Curitiba e regido metropolitana, e uma palestra no Grupo de estudos em danca no
Centro Cultural Maria Antonia da USP em S&o Paulo em 2008 fez com que a difusdo
do projeto entrasse em diferentes estruturas institucionais, para as apresentagdes nao
eram efetuadas mudancas de conteldo apenas havia uma sele¢do de cenas com as

adaptacgdes espaciais praticas de entradas e saidas.

As fases do projeto envolvidas no processo de criacdo definidas aqui como
mapa cénico coreografico envolvendo as etapas da criagdo servem de esclarecimento
deste projeto cénico. A motivacdo pelo estudo dos movimentos artisticos em meu
trabalho artistico iniciou-se em 2000 com o espetaculo Cambio que tratava da poesia
modernista brasileira. Dentro desta mesma linha de pesquisa da cultura brasileira, o
projeto Inspiracdo a Dois reviu 0s movimentos artisticos no Brasil dos anos sessenta,
Tropicélia e Neoconcretismo, em dois anos de construgdo do trabalho, um ano em Séo
Paulo onde a primeira fase da pesquisa se iniciou com a leitura do livro Verdade
Tropical de autoria de Caetano Veloso®, isto ocorreu em 2005. A conclusdo do projeto
se deu em Curitiba em 2006 com a continuacdo da pesquisa com a equipe. Muitas
reunides de mesa, no chdo, até iniciarem-se 0s ensaios para a realizagdo das
apresentacdes. O projeto Inspiracdo a dois foi realizado de 18 de abril até 26 de agosto
de 2006 em Curitiba.

1.3 O Mapa Cénico — Coreografico

Consiste na listagem de etapas do desenvolvimento para a criagdo da obra de

danga-performance.
1.3.1- Pré-Producéo

Captacdo de recursos, contratacdo da equipe, locacdo de sala de ensaios,

° VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sio Paulo: Companhia da Letras, 1997.
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cronograma de producéo.
1.3.2- Produgdo:
Fase de Ensaios
1.3.2.1 Estudos e a pesquisa do roteiro

Para haver dialogias deve existir disponibilidade de pesquisar outros trabalhos
para implementar um diédlogo de aproximagdo com outros artistas e obras que se
insiram no campo de tratamento de cria¢cdo. Em termos de méo dupla pois ocorre a
mediacdo da criacdo por outras obras com linguagens artisticas diferentes. O que
abre as possibilidades para uma maior exploragdo e implementacdo de novas leituras
do contetdo, além do que a bagagem pessoal carrega. E imprescindivel tomar tempo
para momentos de interiorizacdo e elaborar exercicios onde a espontaneidade do

inconsciente seja acessada.
1.3.2.2 Cardes

Preparacdo artistica consistindo de cenas executadas individualmente em casa e
apresentadas todos os dias por um participante do elenco para aguecimento no ensaio.
Era de livre escolha o formato da cena com movimento, poderia ser uma performance,
a manipulacéo de objetos, uma cena em algum local escolhido fora da sala de ensaios,

havendo a abertura para haver texto falado ou gravado.
1.3.2.3 Aquecimento corporal

Vaérios exercicios de consciéncia corporal entre 0s quais: deslocamento pelo
espaco com a articulcdo dos vetores 6sseos, a mobilizacdo do centro de gravidade para
transferéncia do peso do corpo, as alavancas mobilizadas pelo acionamento do 0sso
sacro para efetuar as direcbes do movimento do corpo sendo manipulados pelo
companheiro testando diversas formas de locomocao, ritmos de locomocdo alternando
prontiddo e velocidade, foco de movimento dado pelo olhar, articulagdes dsseas dando
direcdo ao movimento e experimento com eixos descentralizados como as espirais. Ao
aquecimento do corpo seguiam-se as experimentac@es e ousadias com o movimento do
corpo com finalidade de estimula-lo em partes desconhecidas pela forma, pela cor,
pela palavra, pelo toque, pela arquitetura, pelo som, pela relagdo simbdlica do gesto

com o tema.

1.3.2.4 Dramaturgia na danga contemporanea



26

Variados temas de discussGes e conversas faziam parte da pauta do ensaio:

Etnocentrismo: preconceito diante do diferente. Qual a sensacdo corporal que sente na

rua diante de um estrangeiro?
Tipos de preconceitos que sofreu e como os sentiu na escola?

Como se processou na familia o contato com a arte e a definicdo da profissdo de

bailarino?
1.3.2.5 Laborat6rios, Workshops:
lluminacéo

O estimulo foi pesquisar em casa e trazer para 0 ensaio objetos que
produzissem luz. Selecionados os objetos eram apresentados aos demais componentes
da equipe durante o ensaio. No workshop da iluminadora Nadja Flugel foram
levantadas questdes relativas: tanto a propagacdo das ondas eletromagnéticas como a

significacdo da presenga ou ndo da iluminacgdo cénica para criar um campo expressivo.
Cenario
A cenografa Cristine Conde prop6s resgatar memorias através de objetos
selecionados, criar um ambiente e apresentar uma cena individual para o elenco.
Figurino

A figurinista Cristine Conde propds a montagem de um personagem relativo ao
tema do espetaculo e a apresentacdo deste ao elenco argumentando as escolhas de

vestimenta.
Video

Foi montada um roteiro onde a biografia dos intérpretes, com trés perguntas a
serem respondidas. Meu nome é..., Nascido em... (data, cidade, maternidade), local em

que estudei...

Mdsica

O mdsico Luis Otavio de Almeida orientou a experimentacéo e sensibilizagdo a
partir da manipulagdo de objetos escolhidos e trazidos de casa para o ensaio. A

vivéncia foi formulada como um jogo em grupo para a produgdo de um campo sonoro

num determinado tempo definido.



27

1.3.2.6 Discussdes em grupo para construcao do espetaculo:
Itinerancia

Tomada a decisdo apds a escolha do espaco alternativo como espaco para as

apresentacoes.
Difusdo critica

A difusdo das artes contemporaneas em escala social atinge sua visibilidade

através da importancia que receptores ddo a linguagem artistica.

Nisto a televisdo e a educacdo estdo distantes em articular as questdes. Para tal
0 artista se faz premente, como o interlocutor tanto do pedagogo, do professor assim
como do critico e historiador da arte. Ao elucidar as informacbes ocorre a
transformacdo da recepcdo que se torna eficiente ao gerar conhecimento pela
apresentacdo dos meios utilizados na criacdo e no apanhado das etapas criativas e

assim estimulando novas criagdes.
Selegdes de temas

Os temas foram se acumulando por associa¢des: videos, leituras, depoimentos,

conversas de grupo, laboratorios.

1.3.2.7 Filmagem
Metodologia

Reconhecimento no espaco urbano conceituando dois pontos: o estranhamento
urbano e a memoria de infancia. Filmagem individual na cidade de Curitiba dos
pontos escolhidos. Visita do grupo aos locais escolhidos e filmados com

performances na rua durante a visitacao.

1.3.2.8 Procedimentos Cénicos Coreograficos
Montagem das cenas durante o periodo de ensaios.

1.3.2.9 Cartas Draméticas

Assemblages feitas em casa sobre qualquer tema e apresentados ao grupo todos

os dias por um integrante do elenco escalado.
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1.3.3 Pés-Producéo

1.3.3.1 Divulgagéo:

Constando da preparacéao de release com ficha Técnica e texto para imprensa.
Confeccéo de cartazes para afixacdo por pontos na cidade, filipetas como
informativo para distribuicdo, programa para ser distribuido no local das
apresentacdes, banner para afixar em frente a Casa Vermelha onde se realizaram as

apresentaces, video documentando a apresentacao.
Ficha Técnica do espetéaculo:
Concepcéo tematica e coreografica: Julio Silveira

Criadores intérpretes: Andréa Serrato, Julio Silveira, Déborah Atherino,

Rogério Halila.
Cenério e figurino: Cristine Conde
Producéo: Ailton Galvdo
lluminagdo: Nadja Flugel
Criacdo da trilha Sonora: Luis Otavio de Almeida e Ary Giordani
Design grafico: Thiago Ganter
Operacéo de luz: Erica Takahashi
Operacéo de som: Meco de Almeida
Administracdo: Dalcia Lessnau e Eliane de Almeida
Video-arte, video-documentacéo: Marlon de Toledo
Contra-regragem:Jodo
Confeccéo de figurino: Rose Mary de Castro
Bilheteria: Sirlene
1.3.3.2 Apresentagdes:

Foram 20 apresentacdes e 2 palestras, no capitulo 3 desta dissertacdo discorro

sobre o espetéculo.

20 espetaculos:
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10 espetéaculos Casa Vermelha estreia 22 de julho de 2006

MON Museu Oscar Niemeyer - 3 apresentagbes, Espaco Cultural BRDE - 1
apresentacdo, Escola Vivian Marcal - 2 apresentacfes, Escolas Municipais da
Prefeitura de Curitiba - 4 apresentacdes: Escola Municipal Herley Mehl, Escola
Municipal Jodo Siqueira Batista, Escola Municipal Monsenhor Bolislau Falarz,

Escola Anita Gaertner.

1.3.3.3 Palestras Publicas e Apresentacfes em diferentes contextos.
MON Museu Oscar Niemeyer - 1 palestra.

Centro Cultural Maria Antonia USP- 1 palestra.

Além do espago cénico de apresentagdes instituido, o artista como
instrumentalizador dos contetdos no espaco social, d& chaves de leitura ao publico
para a variedade de significados que propde. A discusséo a respeito da mediacéo por
textos e ou palestras onde o artista revela a contextualizacdo, a aproximacdo da
materialidade até a formagdo da obra, é um fato relevante para esclarecimento tanto
da construcdo de espetaculos e performances como é instrumentalizadora de novos
processos de organizagdo criativa que possam vir a se desenvolver. As estruturas de
criagdo expostas auxiliando o desenvolvimento e estimulando a memoria na (da)

arte.

Leitura das partes/etapas do espetaculo: observacdo, participacéo,
representacdo em arte. A necessidade de comunicacdo com a audiéncia pode se
tornar mais eficiente quando se da na danca e na performance esta refracdo de
referéncias signicas de outras linguagens: artes visuais, literatura, cinema, masica,

teatro tornando a linguagem hibrida.
1.3.3.4 Aluguel de aparelhagem: video projetor.

1.3.3.5 Prestacdo de contas e relatorio final do projeto.
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Fig.7 Espaco Cénico Casa Vermelha (2006), Centro Historico, Curitiba.

1.4 Poeticas Recorrentes: entender o conceito de poética

A atitude de processar elementos diversos faz com que cada obra tenha um
carater de unidade. O artista tem, ao propor a pesquisa e a criacdo, uma objetividade
que se torna especifica pelos atos e 0s questionamentos que advém da materialidade,
da subjetividade ou da fantasia na elaboracéo e confeccdo da obra. Ao aprofundar as
semanticas configurando o acesso a obra ampliam-se as leituras, este propdsito

fundamenta a criacéo e a forma de recepgéo.

A poética segundo Luigi Pareyson difere da estética, pois segundo o autor a
estética trata das questbes da arte em termos de recep¢do como unidade onde as
particularidades sdo analisadas e o tratamento dessas particularidades é remetido a
todas as outras obras. A experiéncia critica do filosofo em contato direto com a obra
ou através de relatos de terceiros sejam criticos, historiadores, artistas ou técnicos

dentro da historicidade se refere a estética, jA a poética trata de questbes de
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programas e operacOes artisticas particulares baseadas em opc¢des de gosto de cada

artista.

Em primeiro lugar, cabe ao fildsofo definir o conceito de poética: poética é
um determinado gosto convertido em programa de arte, onde por gosto se
entende toda a espiritualidade de uma época ou de uma pessoa tornada
expectativa de arte; uma poética, de per si, auspicia mas ndo promove 0
advento da arte, porque fazer dela o sustentaculo e norma de sua prépria
atividade depende do artista. (PAREYSON, 2001, p.18-19)

As linguagens hibridas se configuram pelas dialogias e podem ser consideradas
multimidias e a epistemologia do conhecer e do conhecido se dao pela aproximacao do
objeto de linguagem e no contato de equivaléncia entre sujeitos artistas. As categorias
de linguagem artistica dialogam entre si: o happening, a assemblage, a instalacdo, a
performance, a intervencdo, a danca-performance, o teatro-performance. Nestas trocas
e apropriacOes por dialogias das linguagens na contemporaneidade ha ligacbes com as
expressdes artisticas iniciadas no inicio do século XX pelos dadaistas, cubistas e
surrealistas o que foi resgatado nos anos sessenta nos happenings, nas performances da

Nova Objetividade Brasileira e nas obras sensoriais heoconcretas.

No hibridismo da danca-performance estdo presentes a multiplicidade de
materiais e midias empregadas. Tem no corpo presente na cena, ha voz falada ou na
imagem articulada ao discurso implicito da obra, as formas de apresentar poéticas com
suas concepcOes pautadas na reunido de cédigos de variadas linguagens, e de materiais
com suas significacfes claramente ou dissimuladamente expostas o que torna a relacéo

entre significacdo e a forma passiveis de analise.

Ao categorizar a arte analégica com seu simbolismo consciente, Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) no capitulo terceiro da segunda parte na
primeira se¢do de sua obra O Belo na Arte, publicado a partir de cursos ministrados

entre 1820 e 1829 na Alemanha, tratou de trés classes simbolicas.

A primeira envolvendo o fenbmeno concreto e na qual inclui: fabula, parabola,
apologo, provérbio e metamorfoses como categorias unitarias. A outra ndo permite a
representacdo como obra de arte independente sendo secundéria diante de outras
formacdes artisticas, os principais géneros sdo o enigma, a alegoria, a metéfora, a

imagem e a comparagdo. As formas de poesia didatica e a poesia descritiva se colocam
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numa categoria especial, pois exprimem uma independéncia de significacdo e forma. A
poesia e a pintura estdo nesta terceira categoria. Hegel (1996:427) declara que a

pintura consiste em expor o “contetdo interno da forma exterior”.

As imagens, as alegorias e as metaforas ao proporem simbologias em transito
se inserem no conceito de analogia com base na significacdo. Ao tratar arte simbdlica
e géneros poeéticos discorre sobre o fendbmeno da hibridizagdo das categorias.
Somente trata como verdadeiros géneros poéticos: o épico o lirico e o dramatico.
(HEGEL, 1996)

Ao pensar que é através da inter-relacdo simbdlica nas linguagens que a

leitura aberta da obra acontece, caracteristica tdo presente na arte contemporanea.

A analogia assim estabelecida entre a significacdo geral e o caso
individual ainda néo se apresenta, porém expressamente como o produto da
atividade subjetiva, e toda a representacdo, longe de se apresentar pelo que
é, quer dizer, como simples ornamento, tem a pretensdo de constituir um
todo, uma obra independente que ndo carece de nenhum ornamento.
(HEGEL, 1996, p. 426)

O periodo histérico é sempre impresso nos simbolos utilizados nas
elaboragdes plasticas e cénicas. Para além da concepcdo de Jean Paul Sartre de que a
imaginacdo é a capacidade de elaborar simulacros de objetos apreendidos na
materialidade, o imaginario é a capacidade mesma de fundar o real e percebé-lo.
Como objetividade da fenomenologia diz Sartre que a funcdo principal da
consciéncia mais do que ser, é conhecer. “Sartre nota que nao se pode confundir o
imaginado e o rememorado”. ( DURAND, 2002: 22)

1.5 Poética da dialogia com a estética.

No periodo da Grécia classica séc V a.C. até Il a.C. e inicio do periodo
denominado helenistico que envolve os sec Il a.C. até o século VI d. C. a poética
dramaética estava ligada segundo Aristoteles (384 a.C.- 322 a.C.) ao papel religioso e

politico.
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O publico ia aos teatros vestindo roupas brancas e participavam com aplausos e
batiam os pés e assobiavam quando as ac¢fes que imitavam a realidade, ndo os
agradava. No periodo da historia da arte dramatica na Grécia antiga e classica por
volta do século V a.C., havia dois festivais em Atenas um em janeiro no inverno
onde sé cidaddos assistiam as pecas de teatro, onde eram apresentadas as comédias,
as Leneias, com deboches da prépria condicdo do governo, e outro em marco, as
Grandes Dionisiacas, quando muitos estrangeiros vinham a Atenas assistir aos
espetaculos, neste festival eram encenadas as tragédias que tinham carater solene. Na
sociedade ateniense a representacdo dos seus conflitos de ordem moral se dava
através da arte, pois esta se baseava em valores religiosos. Os poetas draméticos
eram autores e atores e contratavam atores para 0S CONcursos em que era premiada
uma entre trés tragédias apresentadas. Nas tragédias se debatiam os temas morais da
sociedade onde as catastrofes através do terror e da piedade eclodiam nos conflitos e
no desfecho da obra se induzia a catarse.(BERTHOLD, 2000)

As comédias diferenciavam-se destes cénones e tinham as estorias
representadas por personagens como: fanfarres, esposos traidos, aduladores,
parasitas, alcoviteiros e bébados que ridicularizavam os herdis e deuses numa
transgressdo as normas. Houve trés fases das comédias: antiga, onde na comédia
politica usavam-se mascaras grotescas que satirizavam e atacavam a classe politica e
seus feitos; a comédia média, onde eram abordados temas cotidianos com o povo
como substrato; e a comédia nova, que fazia a avaliagcdo do certo e do errado. As
Leneias eram tipos de carnavais, onde o humor licencioso e a palhacada liberada pela
bebida, a danca e 0 amor serviam para liberar as emocdes e pulsdes. (BERTHOLD,
2000)

Segundo a definicdo de Theodor W. Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (
1895-1973) ao conferir o sentido de coparticipacdo na sociedade, exclui-se a nogao
de que a sociedade é um todo com as barreiras de dimensdes e significados dos
diversos grupos. Outra consideracdo que alguns autores fazem como é o caso dos
autores anglo sax0es que colocam a sociedade estudada no sentido biolégico dentro
do campo de estudo da antropologia cultural. Estes consideram as fases bioldgicas de
crescimento e reproducdo onde as individualidades controlam o seu interior e 0

exterior de forma analitica e assim situam os conflitos e as formas de dominacéo.
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Adorno e Horkheimer ndo compactuam com esta viséo, estes auferem a sociedade o

sentido de coparticipacao.

No seu mais importante sentido, entendemos por ‘sociedade’ uma espécie
de contextura formada entre todos os homens e na qual uns dependem dos
outros, sem excecdo; na qual o todo s6 pode subsistir em virtude da unidade
das fungdes assumidas pelos coparticipantes, a cada um dos quais se atribui,
em principio, uma tarefa funcional; e onde todos os individuos, por seu
turno, estdo condicionados, em grande parte, pela sua participacdo no
contexto geral.” (HORKHEIMER e ADORNO, 1973, p.25)

A obra artistica contemporanea na realidade brasileira tem através da percepcao
de criadores sobre as mdltiplas realidades, a implementacdo e modificagbes em
discurso hibrido envolvendo poéticas visuais. O mapa das fronteiras existentes entre a
linguagem cénica com as artes plasticas vai se tornado borrado o que é interessante

sobre o ponto de vista de estimular poéticas inovadoras.

As aproximacdes de linguagens se fizeram prementes desde os inicios das
vanguardas brasileiras e europeias quando ocorreram rupturas dos academicismos e
das tradicionais formas de apresenta¢des das obras artisticas, que ocorriam em salGes
de arte académica e as apresentacfes de danga eram configuradas para palco italiano.
A manifestacdo poética visa ultrapassar o lugar de conformidade e passar diante das
marcas tidas de indeléveis e intransponiveis, porque na multiplicacdo das
simbologias difundidas com a hipertextualidade contemporanea as alegorias e as

poéticas ultrapassam fronteiras culturais e barreiras sociais e morais.

A difuséo tem na mediagéo intelectual uma diferente aproximacéo cognitiva da
obra, que ampliam-na na percepcdo. As obras de arte sdo mediadas tanto por livros,
como por ensaios em revistas cientificas, dissertagbes e teses. Os programas
entregues nas apresentacdes e catalogos de exposicdes suprem esta fungdo de mostrar
0 corpo das obras mediado por algum critico ou pelo préprio artista. Em programas
de entrevistas nos jornais, na televisdo ou na internet se conhece 0s meios de
produgdo e o contexto da elaboracdo da obra de arte. Outros meios como 0s
documentérios, os estudos, cadernos de artista, programas de teatro, catalogos das
exposicdes enfim onde se tenha a possibilidade de ampliar os parametros para a

leitura da obra. A acdo cultural implicita nesta difusdo de meios articula 0 acesso as
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informacBes dos processos expressivos. As poéticas de cada artista evoluem em

confronto com a difusdo e frui¢do das obras.

Vérios conceitos sdo apresentados por Umberto Eco dando relevancia e
pertinéncia ao estudo da significacdo da obra de arte. Na teoria da informacédo séo

distinguidos os conceitos de significado e informagcéo.

O significado de uma mensagem (e também é mensagem comunicativa a
configuragéo pictorica que comunica exatamente ndo referéncias semanticas
mas uma certa quantidade de relacBes sintaticas perceptiveis entre seus
elementos) se estabelece na propor¢do da ordem, da convencionalidade,
portanto, da ‘redundancia’ da estrutura. O significado torna-se tanto mais
claro e inequivoco quanto mais observa as regras da probabilidade, as leis
organizativas prefixadas e reiteradas através da repeticdo dos elementos
previsiveis. Ao contrario, quanto mais a estrutura se torna improvavel,
ambigua, imprevisivel e desordenada, tanto mais aumenta a informacao.

(ECO, 2010, p. 162)

As areas das ciéncias sociais como a historia da arte e a filosofia aparecem
como procedimentos metodoldgicos aplicados na investigacdo da obra artistica,
infundem um carater de multidisciplinaridade e no que tange a estética, segundo
George Santayana(1863-1952), tem um fim em si diferente da ética moral que existe

para evitar algum mal ou sofrimento.(PERNIOLA, 1998)

A rigor, a continua demarcacdo, diferenciacdo e especializagdo nunca deixaram de
inquietar uns e outros, no curso dos tempos modernos. Mas a for¢a das instituicoes,
da divisdo do trabalho intelectual, das equipes, dos aparatos tecnoldgicos e dos
vultosos recursos financeiros oriundos de agéncias governamentais e privadas,
alimenta a indiferenca ou mesmo a hostilidade com relacdo aos debates
fundamentais, de cunho ontoldgico e epistemoldgico. Sdo muitos 0s que estranham
ou menosprezam as inquietacOes, os debates e as reflex6es com 0s quais 0 cientista,
o filésofo e o artista buscam questionar-se, aprofundar interrogacdes, refletir sobre
fundamentos e possibilidades de conhecimento e esclarecimento, ou explicacao,

compreensdo e revelacdo.

Chega a afirmar que, num certo sentido, todos os valores sdo estéticos,
porque estética é a apreciacdo positiva enquanto tal: na realidade, o feio
entendido como desvalor estético ndo existe. Quando este da origem a um
desprazer efetivo, regressa ao campo da moral, a qual, efetivamente, ndo se
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ocupa do prazer e da alegria, mas da prevencdo dos males. No fundo tudo é
belo, porquanto, em certa medida, cada coisa e capaz de suscitar atencéo e
interesse. Mas tal ndo quer dizer que tudo seja igualmente belo: as coisas
diferem enormemente na sua capacidade de agradar e, por conseguinte, no
seu valor estético. (Perniola, 1998, p.20).

Conhecer e intuir sdo associados na definicdo de estética como enuncia
Heidegger na obra Introducdo a Filosofia. O papel de desenvolvimento sensivel cabe
ao artista e a cultura em suas politicas difusoras. Em A origem da Obra de Arte,

Martin Heidegger, trata da fenomenologia da arte.

A origem da obra de arte e do artista é a arte. A origem € a proveniéncia da
esséncia, onde advém o ser de um ente. O que é a arte? Procuramos a sua
esséncia na obra real. A realidade da obra determina-se a partir do que na
obra estd em obra, a partir do acontecer ( Geschehen) da verdade. Pensamos
este acontecimento como o travar do mundo e terra. No movimento
congregado deste combate, advém o repouso. Aqui se fundamenta o
repousar-em-si (Insichruhen) da obra. (HEIDEGGER,1977, p.46)

Heidegger em sua ontologia divide a existéncia do ser em trés instancias: a
afetividade que tras as coisas do passado, valores transmissiveis que afetam seus
sentimentos; a fala que trata das coisas como sdo traduzidas no presente; o
entendimento onde o projeto que define 0 homem nédo lhe da garantias, 0 homem

encontrara a morte.

A filosofia de Heidegger transpde o ser para a luz e para a alegria, consciente
da angustia e da alienagdo, o estar fora das coisas. A angustia revela a finitude da

existéncia humana.

“Croce definia a arte como pertinente ao campo da intui¢éo e do sentimento,

ndo a qualificava como moral nem cognitiva.” (ECO, 1995, p.15).

A formalizagdo ao transportar simbologias para o movimento e para a
expressdo de significados faz pelas escolhas tanto de sintaxes quanto de semanticas,
a obra artistica projetar-se. Luigi Pareyson confere a arte da formatividade um carater

especulativo que envolve pensamento e moralidade. (ECO, 1995)

Assim, tal como numa atividade especulativa existe empenhamento ético,
paixao da pesquisa e uma sabia artisticidade que orienta o desenvolvimento
da atividade de investigacdo e a forma como se dispdem os resultados,
também numa operagdo artistica intervém uma moralidade (ndo a maneira
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de uma tabua exterior de leis vinculativas mas como compromisso que leva
a sentir a arte como misséo e dever, e impede totalmente que a formacéo
siga outra lei que ndo seja a da propria obra a realizar); intervém o
sentimento (entendido ndo como ingrediente exclusivo da arte, mas como
colaboracdo afectiva que o compromisso artistico assume e no qual se
desenvolve); e intervém a inteligéncia, como juizo continuo, vigilante,
consciente, que preside a organizagdo da obra, controle critico que ndo é
estranho a operacdo estética (< logo que a reflexdo e o juizo se
desenvolvem, a arte desvanece-se e morre...>, advertia Croce) e que ndo € o
suporte da ac¢do criativa, fase de repouso e de reflexdo heterogénea de um
pretenso momento puramente fantastico, mas movimento inteligente em
direcdo a forma, pensamento realizado no interior da actuacdo formante e
destinado & realizagdo estética. (ECO, 1995, p.15-16)

1.6 A convergéncia da poética declarativa com a histdria da arte

A poética é um conceito utilizado tanto na filosofia quanto na teoria literaria.
Da Arte Poética de Aristdteles chegaram até nossos dias 26 capitulos, perdeu-se o
livro Il que provavelmente tratava da comédia. A poética consistia em anotagdes
prévias e notas de curso das aulas professadas pelo filosofo. As notas conservam os
vestigios de exposicdo oral. Aristételes em sua poética apresenta a poesia como
imitacdo da vida pela agdo, como meio de trocar 0s aspectos reais pela

verossimilhanga que seriam estados ideais.

Avristételes : “Nascida, em seus inicios, da improvisacao, a tragédia como alias,
a comédia, aquela precedendo dos autores de ditirambos, estas dos cantos falicos, de
que todavia persiste 0 habito em muitas cidades[...]” (ARISTOTELES,2007:32)

Aristoteles descreve as disposi¢des de: ritmo, linguagem e harmonia nas formas
epopeia, nomo, ditirambo, comédia e tragédia. Destas formas artisticas distingue na
imitacdo os procedimentos efetuados ou pelos atores ou pela narrativa, a imitagédo de
uma acdo é o mito ou fabula. Caréter ou costume consiste nas qualidades do
personagem, 0 pensamento é a expressdo que a palavra contém. As composicdes das
acOes das tragédias sdo 6: 0s mitos, os caracteres, a elocucdo, 0 pensamento, 0
espetaculo e o canto. O reconhecimento pode ser visto como a passagem do ignorar
ao conhecer, que se faz para amizade ou inimizade das personagens que estdo
destinadas para a dita ou para a desdita. Os poetas sdo divididos em elegiacos que
imitam em tom triste e terno e 0s poetas épicos gque imitam os feitos épicos e fora do

comum.
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Seguindo a ordem natural, comegaremos pelos mais importantes. A epopeia
e a poesia tragica e também a comédia, a poesia ditirhmbica, a maior parte
da aulética e da citaristica, considerados em geral, todas se enquadram nas
artes de imitagdo. [...] Do mesmo modo que alguns fazem imitacOes
segundo um modelo com cores e atitudes, uns com arte, outros levados pela
rotina, outros enfim com a voz; assim também, nas artes acima indicadas, a
imitacdo € feita por meio do ritmo, da linguagem e da harmonia,
empregados separadamente ou em conjunto. Utilizam a harmonia e o ritmo
sO a aulética e a citaristica, bem como as demais artes analogas em seu
modo de expressao, por exemplo, a flauta de pa. No ritmo, sem o concurso
da harmonia, consiste a imitacdo pela danca; com efeito, é por atitudes
ritmicas que o dancarino exprime os caracteres, as paixdes, as agdes. A
epopeia serve-se unicamente da palavra simples e nua dos versos, quer
mesclando diferentes metros, quer atendo-se a um s6 tipo, como o tem feito
ALE 0 PIESENTE. ..ottt sttt et st et Ha
géneros que se utilizam de todos os meios de expressdo acima indicados,
isto é, do ritmo, do canto, do metro; assim procedem os autores de
ditirambos, de nomos, de tragédia, de comédias; a diferenca entre eles
consiste no emprego destes meios em conjunto ou em separado. Tais s&o as
diferencas entre a arte que se propde a imitacio. (ARISTOTELES, 2007, p.
23-25)

A poesia dramética é objeto de analise dentro da teoria da literatura na
semiotica e no estruturalismo. Sdo quatro campos de estudo da teoria da literatura, a
saber: a analise da técnica narrativa, a analise tematica, a retérica e a estilistica. No
texto, na imagem, no movimento ficam expressas temporalidades e espacialidades

que para uma ontologia incitaria a reflexdes.

Mario de Andrade em Pauliceia Desvairada faz uma referéncia a harmonia das

palavras no texto:

Comentério a frase de Hugo. Harmonia oral nédo se realiza, como a musical,
nos sentidos, porque palavras ndo se fundem como sons, antes baralham-se,
tornam-se incompreensiveis. A realizacdo da harmonia poética efectua-se
na inteligéncia. A compreensdo das artes do tempo coordenados actos de
memdria consecutivos, que assimilamos num todo final. Este todo,
resultante de estados de consciéncia successivos, d4 a compreensdo final,
completa da masica, poesia, dansa terminada. Victor Hugo errou querendo
realizar objectivamente o que se realiza subjectivamente, dentro de nos.
(ANDRADE, 1922, p.27)
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Fig. 7 Di Cavalcanti Pierrete (1922), 6leo sobre tela, 78 x 65 cm.

Nas artes brasileiras 0 modernismo tem um historico percorrido em literatura
e critica de arte antecedentes a semana de 22. O Modernismo foi iniciado com o
romance de Graca Aranha Canad (1901) e o verso livre de Mario Pederneiras, a
exposicdo expressionista de Lasar Segall em 1913, a exposi¢do também com obras
expressionistas de Anita Malfatti sofreu severa critica de Monteiro Lobato publicada
em 20-12-1917 no jornal Estado de Sdo Paulo. Acorreram em defesa de Anita,
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia e Guilherme de
Almeida. O simbolismo foi 0 movimento precedente ao modernismo no Brasil,
cidades como Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Recife tinham os valores artisticos
pautados no ensino em conservatdrios, a cultura valorizava ainda o parnasianismo na
poesia e a Opera. A informacdo tradicional vinda da Europa balizava os valores
nacionais contra este estado da cultura brasileira e para operar um resgate de valores
nacionais e das vanguardas europeias alguns artistas brasileiros pensaram um modo

de escandalizar as convencdes artisticas.

Influenciados pela bagagem artistica que Tarsila do Amaral obteve no contato
na Franca ao estudar com Fernand Leger e Anita Malfatti em sua temporada de estudos

na Alemanha onde sofreu influéncia do expressionismo, o grupo dos cinco de Arte
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moderna brasileira tomam as iniciativas do movimento modernista brasileiro. O grupo
dos cinco era formado por Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade,
Mério de Andrade e Menotti del Picchia. No Teatro Municipal de S&o Paulo a semana
de 22 ocorreu nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, a qual simbolicamente serviu
para comemorar o centenario da independéncia do Brasil. Os artistas participantes da
semana de 22 foram: Emiliano Di Cavalcanti(1897 -1976), Graca Aranha (1868-1931)
que foi o patrono da semana, Mério de Andrade (1893-1945), Oswald de Andrade
(1890-1954), Victor Brecheret (1894-1955), Plinio Salgado (1895-1975), Anita
Malfatti (1899-1964), Menotti Del Pichia (1892-1988), Guilherme de Almeida (1890-
1969), Sérgio Milliet (1898-1966), Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Tarsila do Amaral
(1886-1973), Técito de Almeida ( 1889-1940), e Rubens Borba de Moraes (1899-

1986) que, entretanto, por estar doente, ndo compareceu

Na semana, impressionaram o discurso de Graga Aranha. As mdsicas de
Villa Lobos, a a¢do de Mario de Andrade, o nosso Apollinaire, o tumultuar
de Oswald, a pintura ‘maluca’ de Anita, os desenhos de Di Cavalcanti, as
telas de Vicente do Rego Monteiro e as de John Graz. O pUblico ndo sabia
enquadra-las nas férmulas correntes na praga. E de fato era impossivel pois
a diversidade do acervo era por demais desconcertante. Foi apontado como
pout-pourri. Ninguém comentou a auséncia do pintor mais ilustre e mais
modernista do Brasil, Eliseu Visconti. ( BARDI, 1974, p.17)

(...) Para eles ( passadistas), somos um bando de bolcheviques das estéticas
correndo a 80 HP, rumo a paranoia. Somos o escandalo com duas pernas, o
cabotinismo organizado, na escola julgam-nos uns cangaceiros da prosa, do
verso, da escultura, da pintura, da coreografia, da muisica amotinados da
jaguncada do Canudos literario da Pauliceia Desvairada. Que engano. Nada
mais ordeiro e pacifico que este bando de vanguarda. Menotti Dell Picchia,
conferéncia, 17-2- 22. ( Menotti del Picchia™ apud BARDI, 1974, p.33)

10 Conferéncia de Menotti del Picchia 17-2-1922 na Semana de Arte Moderna em S3o Paulo
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Fig. 8 Cartaz de divulgacdo da Apresentacéo de 17 de fevereiro de 1922

da Semana de Arte Moderna, Teatro Municipal de S&o Paulo.

Oswald de Andrade escreveu e langou dois manifestos: o manifesto Pau-brasil
publicado no Correio da Manha em 18 de marco de 1924 e o manifesto Antropoféagico
publicado na Revista de Antropofagia, ano 1 n° 1, em maio de 1928. Ao envolver a
valorizacdo e redescobrimento do espirito do Brasil com seu multiculturalismo
implicito e ndo se deixar isolar das tendéncias mundiais, relativiza e absorve algumas

das referéncias das artes vindas da cultura europeia principalmente.

A internacionalizacdo da arte brasileira no inicio do século XX se deu por
diversas maneiras como: professores estrangeiros lecionando no Brasil como George
Fisher Elpons (1865-1939), as viagens para estudos na Europa dos artistas Anita
Malfatti, Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti, a imigracdo dos artistas Lasar Segall e
Alfredo Volpi, as apresentacfes de companhias estrangeiras de danca no inicio do
século, culminaram com a criacdo da Bienal de S&o Paulo que teve sua primeira mostra
inaugurada em 20 de outubro de 1951 numa iniciativa do MAM com Francisco
Matarazzo Sobrinho na sua presidéncia, lancando um programa internacional de arte

para o Brasil inspirada na Bienal de Veneza fundada em 1895.
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Figura 9 George Fisher Elpons, Rosas (1913), 6leo sobre tela, 76,5 x 53 cm, Pinacoteca de S&o Paulo.

Fig. 10 Di Cavalcanti, ilustragdo da Capa do livro Pauliceia Desvairada de Mério de Andrade (1922).
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Fig. 11 Di Cavalcanti, Roda de Samba (1929), 6leo sobre tela, 64 x 49 cm.

1.7 A obra de danca conversa com a historia das artes visuais do

século XX

No espetaculo Inspiracdo a Dois as referéncias que desencadearam a pesquisa
dramatargica foram baseadas sobre os movimentos Neoconcreto e a Tropicalia,
estes foram entendidos como movimentos de ruptura na tradigao artistica brasileira.
A arte figurativa foi atualizada pela abstracdo geométrica com o desenvolvimento
concretista que se deu no inicio dos anos 30 do século XX através do idealizador do
Neoplasticismo Van Doesburg, “Van Doesburg comegou a introduzir a linha
diagonal em seu trabalho, uma modificacdo do Neoplasticismo que ele denominou
elementarismo, o que levou Mondrian a abandonar o grupo”( DEMPSEY, 2003:123).
No Brasil a evolu¢do viria a partir de grupos como o Frente liderado por Ivan Serpa
no Rio de Janeiro, desencadeador do Neoconcretismo e do Ruptura em Séo Paulo. O

grupo Ruptura foi iniciado com a mostra Ruptura no MAM Sé&o Paulo em 9 de
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dezembro de 1952, Waldemar Cordeiro (1925 — 1973) liderou 0 movimento junto
aos artistas brasileiros e imigrantes como: os poloneses Anatol Wladyslaw (1913 -
2004) e Leopoldo Haar (1910 - 1954), o austriaco Lothar Charoux (1912 - 1987), o
hingaro Féjer (1923 - 1989), Geraldo de Barros (1923 - 1998) e Luiz Sacilotto (1924
- 2003), participantes da exposicdo que fez emergir o Concretismo em reacdo ao

Expressionismo.

Na histéria da arte desde o impressionismo como refere Janson, ao retirar o
homem do mundo romantico dos sentimentos imperativos e do saber-se fantastico,
para recolocar o sujeito na realidade, houve estudos de novos meios para reformular
a configuraracdo espacial do quadro como bem fica demonstrada nas obras de
Camille Pissarro (1830-1903) e Edgar Degas (1834-1917). O sujeito perde o
destaque fica enquadrado numa linha ténue quase esmaecido pela paisagem ou pela
situagdo em que se encontra no mundo real em profissdes e circunstancias nada
herdicas. O lirico é a fragilidade do humano no realismo urbano representado pelo
impressionismo, poética inédita até entdo, uma vez que 0 meio artistico era pautado
pelas incursdes neoclassicas de temas herdicos e mitologicos e ainda dos retratos
bem definidos. Gustave Coubert como protesto de sua pretericdo pelo saldo de Paris
de 1855 redige 0 manifesto realista. (JANSON, 2001)

Este rompimento nas artes plasticas européias foram desencadeadas numa
evolucdo no inicio do século XX. As origens destas mudancas nas concep¢fes de
visualidade podem ser notadas na figuracdo do realismo e na andlise das estruturas

biolégicas do naturalismo.

O impressionismo pelo deslocamento da figuragcdo como tema principal, além
de colocar a luz natural observada como operante da transformacéo da cor como seus
principais fundamentos, desestabilizou a tradicdo composicional. Qutros fatores
também influenciaram o desenvolvimento do impressionismo como a descoberta da

fotografia e o contato com gravuras japonesas.

Do pos-impressionismo pode-se notar que 0 expressionismo, o fauvismo e a
abstracdo deram a continuidade desta mudanca de paradigma do artista interiorizado

e colocando a obra no contexto da modernidade.

Quando em danca existe a opcdo por uma postura mais performética dando ao

tempo sua funcionalidade construtiva de expressdo e manifestacdo em tempo
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presente atualizam-se as relacdes humanas para a acéo pelo filtro da circunstancia.

As dindmicas da performance sdo uma pratica que tem na histéria da arte
referéncias especificas como os procedimentos adotados por Oskar Schlemmer,
professor na Bauhaus, é o caso da obra Meta de 1924, na qual durante as
apresentacdes utilizavam-se placas para orientagdo do ritmo e estados de animo dos
atores dangarinos. Esta obra tem movimentos orientados numa estética entre a
ginastica e a danca segundo enunciado por Jorge Glusberg no livro A Arte da
Performance. Outra referéncia em performance € a obra A visitagdo de dez dadaistas
a Igreja de Saint-Julien-le-Pauve que consistia em uma incursdo urbana feita pelo
grupo dadaista francés que em 1921 saia pelas ruas de Paris, e ao pararem diante de
estatuas abriam aleatoriamente o dicionario Larousse e liam um trecho enquanto
André Breton e Tristan Tzara faziam discursos provocantes ao publico. Logo apos
Breton saia do movimento dadaista. (GLUSBERG, 2009)

Mesmo assim, deve-se fazer uma mencdo a estreia do balé Relache em
1924. O espetaculo ndo contou com a aprovacdo dos surrealistas. Apesar
disto, o espetdculo, que continha elementos dadaistas, mostrava uma
sintonia muito maior com 0s novos conceitos surrealistas. Picabia era o
responsavel pelo roteiro e pelo cendrio, atuando também junto com
Duchamp, Man Ray e o Ballet Suédois de Rolf Maré. A musica foi
composta por Satie. No intervalo do primeiro para o segundo ato o publico
assistiu a Entr’acte, um filme de René Clair, que ja continha,
embrionariamente, o estilo dos futuros filmes de Bufuel, Dulac e Man
Ray.” (GLUSBERG, 2009, p. 20-21)

Em seu prefacio a autora Amy Dempsey divide em estagios a Arte Moderna
dos séculos XIX e XX, suas divisdes sdo Arte para o Povo, Arte e Estilo e Arte e

Mente nesta Gltima subdivisdo faz a seguinte citagao:

A partir do simbolismo, passando pelo dada e pelo surrealismo, até chegar a
arte conceitual, os artistas declaram que a verdadeira funcdo da arte ndo era
retratar a realidade, mas representar o mundo interno da emocédo, dos
estados de espirito e da sensibilidade. (Dempsey, 2003, p.7)

A Roda de Bicicleta de 1913, o Porta garrafas de 1914 e a Fonte de 1917,

nominados como ready made por Marcel Duchamp, surgiram como paradoXxos.
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Duchamp afirma: “No ato criador, o artista passa da intencdo a realizacdo, através de

uma cadeia de reacdes totalmente subjetivas. ”. (Duchamp®* apud MALUF, 2007: 9)

O Surrealismo convergiu sua atencdo para os procedimentos, dos acasos
objetivos e a descoberta do maravilhoso cotidiano. O movimento fez com que se

renunciasse a qualquer planificacdo e se ficasse a mercé das impressfes instantaneas.

A dissidéncia ao naturalismo é o abstracionismo que a partir do inicio do século
XX foi também denominado ndo figurativo, esta linha de formar foi influenciada
pela aproximacdo com a arte oriental que tinha nos ideogramas a gestualidade
implicita

O expressionismo abstrato tem como fundamentos o gesto, a forma a textura e
a cor definindo seu carater simbdlico e expressivo. “Ndo sou um artista abstrato,
apenas interesso-me em expressar as emocdes humanas”. (Mark Rothko apud
DEMPSEY, 2001:189)

Na action painting que é definida como poética dentro do expressionismo
abstrato ocorreu a renuncia da imaginagdo subjetiva, em favor de um entregar-se ao
acaso da construcao pelo dominio dos materiais e a execu¢do com acuidade com que
se materializava a obras artistica. “Da utilizacdo do acaso até aqui examinada deve-se
distinguir uma outra, na qual o momento do ocasional tem o seu lugar na obra de arte
e ndo na realidade, e na qual se trata de um acaso produzido e ndo de um acaso
percebido.”(BURGER, 2008:136)

Na década de cinquenta, na Europa repercutem novas formas de arte baseadas
na abstragdo como o Tachismo representado por Pierre Soulages que tem
caracteristicas de expressividade gestual na pintura, na Arte Informal Michel Tapiés
tem em sua pintura a carcteristica abstrata gestual, na Abstracdo Lirica com
caracteristicas de velocidade intuicdo e excitacdo é representativo Georges Mathieu,
a Pintura Matérica designa as aproximagdes da materialidade na obra de Jean
Dubuffet como as Hourloupe (1962), estas sdo esculturas formadas por placas
desenhadas como campos informais e fixadas sobre rodizios. Os artistas ndo
prescindem mais de apreender diretamente o real, ndo tendem a representacdo de um

dado natural ou afetivo. O exemplo destes movimentos surgidos na década de 40 e

" DUCHAMP, Marcel, O ato criador. 1975,p.73. In: BATTOCK, Gregory (org.). A Nova Arte. Trad
Cecilia Prada e Vera Campos Toledo. S&o Paulo: Perspectiva, 1975
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perdurando até a década de 50 tem como caracteristicas a colocacdo de grandes
massas sobrepostas sobre a tela e o gestual colocado como expressividade na obra.
Estes artistas foram influenciados pelo existencialismo po0s-guerra e se dispuseram

contra o concretismo também denominado abstracionismo geométrico.

Fig. 12 Jean Dubuffet ,Escultura “Jardin d’émail”( 1974), Sculpturepark Musée
Kroller-Muller, Otterlo- Holanda.

O vocabulério do realismo e o intelectualismo da abstracdo geométrica (ver
Arte Concreta, De Stijl e Elementarismo) foram considerados inadequados
para a tarefa de lidar com as realidades da experiéncia do pés-guerra, com a
pobreza, o sofrimento e a raiva que, segundo eles, ndo podiam ser retratados
apenas expressos. (DEMPSEY, 2003, p.184)

Como nos informa Pierre Restany (1979:80) “Fautrier, Dubuffet, Burri e Tapiés
desempenharam por suas pesquisas sobre a matéria, um papel importante na

definicdo histérica de uma nova expressividade”.
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Ao findar a Gltima guerra, essas pesquisas de matéria traduziam uma
profunda desafei¢do pelas artes culturais (classicas bem entendido); o
esgotamento do poder expressivo dos meios tradicionais era manifesto e
fazia-se necessério inventar outros. E para quebrar a cadeia dos idiomas
mortos que os homens ddo vida a linguas novas. Fautrier, o primeiro
experimentador da massa grossa, motiva claramente sua pesquisa: ‘A
pintura a 6leo me aborrecia. E um processo empregado h& quatrocentos
anos e no qual quase tudo havia sido experimentado’. A ideia ganha
continuidade em Dubuffet: © A verdadeira arte esta sempre onde ndo a
esperamos’. Certos processos da arte bruta, as mineralizagfes de um Tapies
ou de um feito, os multiplos efeitos de matéria de um Burri, das telas de
saco até as pranchas de madeira queimada e os ferros oxidados: sdo estas as
primeiras manifestacdes de uma tendéncia socioldgica na criagdo artistica. (
RESTANY, 1979, p.80)

No Brasil, a matéria como suporte da cor é discutida e apresentada por
Hélio Oiticica, ele atuou em alguns movimentos desde a década de cinquenta,
todavia, as obras contendo as concepgdes ambientais iniciam a partir de 1960 quando
cria 0 Grande Ndcleo. Participou de diversos movimentos artisticos no Brasil: grupo
Frente (1953), movimento Neoconcreto (1959) e movimento da Nova Objetividade
Brasileira (1967), todos no Rio de Janeiro. E o autor das estruturas ambientais:
Bolide B57 Bolide cama 1 (1968) e Ninhos (1969-1970), que contém a funcdo de
penetrabilidade e individualizagdo no contexto do coletivo no espacgo expositivo. A
insercdo do individuo na obra transfere a este uma coautoria. O corpo pela
reorganizacao que sofre pela nova configuracdo do espaco expositivo o transforma e

este adquire um novo status na relacéo de recepcéo.

Fig. 13 Hélio Oiticica, Grande Nucleo, NC3, NC 4, e NC 6 (1960),

6leo sobre madeira PS1 Museum Long Island, Nova lorque, 1988.
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A anélise de Oiticica elabora o tumulto desse momento de fratura da
modernidade, associando 0s elementos presentes aos pressupostos da
vanguarda brasileira. Para ele, os principios que regem a posicéo critica e
criativa da vanguarda brasileira sdo o resultado dos desenvolvimentos
construtivos no Brasil: antropofagia oswaldiana, arquitetura moderna, arte
concreta e neoconcreta, a experiéncia de Lygia Clark e a sua. Assim, a
estratégia adequada ao momento é a ‘antiarte’ [...].” (FAVARETTO, 2000,
p. 154)

Partindo dos principios de que o artista deve mobilizar sua energia para operar
mudancas no contexto social e definir proposi¢des, foi criado o movimento de
vanguarda brasileira em 1967 denominado Nova Objetividade Brasileira com uma
exposicdo no MAM Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro onde o penetravel
Tropicélia, obra Hélio de Oiticica foi exposto pela primeira vez. As ideias do
movimento Nova Objetividade Brasileira partiram do desdobramento de outras
conceituacdes anteriores denominadas ‘nova fundacdo objetiva da arte’ as quais

continham uma plataforma:

1. Vontade construtiva geral; 2. Tendéncia para o objeto ao ser negado e
superado o quadro de cavalete; 3. Participa¢do do espectador (corporal,
tactil, visual, semantica etc.); 4. Abordagem e tomada de posicdo em
relacdo a problemas politicos, sociais e éticos; 5. tendéncia para proposicoes
coletivas e consequente abolicdo dos ‘ismos’ caracteristicos da primeira
metade do século na arte de hoje [...]; 6 ressurgimento e novas formulagdes
do conceito de antiarte.”? (Qiticica apud FAVARETTO, 2000, p. 155)

O “‘Esquema Geral a Nova Objetividade” desenvolve e precisa os ‘principios
bésicos da vanguarda’, declarados no manifesto de janeiro de 1967, do qual
Oiticica € um dos signatarios (juntamente com Antonio Dias, Carlos
Vergara, Rubens Gerchman, Lygia Clark, Ligia Pape, Glauco Rodrigues,
Escosteguy, Mauricio Nogueira Lima, Frederico Morais e outros).
(FAVARETTO, 2000, p.156)

A histdria da arte contemporanea confere abertura aos procedimentos nos quais
as materialidades estdo implicitas e afetam os sentidos. A reunido de materiais com
pintura e escultura formaram as assemblages de Robert Rauschenberg (1925-2008)

como um dos artistas que produziu obras nesta poética a partir de Cama (1955), ele

2 OITICICA, Hélio. Aspiro ao Grande labirinto. Rio de Janeiro : Rocco, 1986. p.84
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afirma: “Uma obra de arte assemelha-se mais ao mundo real se for executada com os
elementos do mundo real.” (FARINA, 2009: 242). Rauschenberg participou em
diversos happenings, e também elaborou cenarios para a coreografia Minutiae
(1954) do norte americano Merce Cunningham. Em Pelican (1963) atuou como
artista plastico e performer junto a Carolyn Brown e Alex Hay, suas esculturas de
grandes asas faziam parte da movimentacdo na danca, executada sobre patins,

servindo como objetos figurinos.

Fig. 14 Robert Rauschenberg Cardboard I (1971).

Na arte conceitual ocorrem novas descobertas que vao transgressivamente
opondo-se aos padrbes ao expor significados onde o externo afeta o interno e vice-
versa através da leitura dos signos, que ficam explicitos e aptos a percorrerem a obra

como metalinguagem.

A arte ao deslocar hierarquias de materiais, tornar as disparidades sociais
evidentes e por em questdo o que é artisticamente validado como nobre, dado
fornecido pela tradicdo, faz com que a estética se torne pauta na discussdo artistica .
Os movimentos Hiper-realista e Pop expdem suas estéticas em organizagOes
simbolicas e icdnicas em que a tematica apresenta a realidade da sociedade de massa.

O Pop aborda a questdo dos maultiplos, ao imprimir a reproducdo e a iconicidade da
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sociedade. O hiper-realismo como expbe Annateresa Fabris trata da imagem como

duplo do real sem dar garantias de transformacdo da realidade. Segundo Orlandini:

Sujeito a avaliagbes dicotdmicas nos estados Unidos, O Novo Realismo,
rebatizado de Hiper Realismo na Europa, recebe severas criticas quando de
sua apresentagdo na Documenta 5 (1972). Para Marisa Volpi Orlandini com
excecdo de Chuk Close e Paul Sarkisian, que lembravam a tradicdo
americana de Ivan Albright e Wyeth, e das evocages hopperianas do *
deserto’ das cidades e do sublrbio americano de Estes e Paul Staiger, o
restante das obras apresentadas sob o rotulo de Hiper-realismo parecia
confiar no choque mais banal, no Trompe-L’oil mais académico (Franz
Gertsch), na pornografia (John de Andrea), no funebre (Jean Olivier
Hucleaux) etc.”*( apud FABRIS, 2006, p.46 )

1.8 A linguagem do corpo dialogia com as artes visuais

A criacdo subsidiada nas artes visuais e na filosofia das vanguardas brasileiras
dos anos 60 para a construcdo de um imaginario pela prospec¢do do discurso do
corpo, constroi a linguagem em danga sem codigos técnicos aprioristicos, retine
elementos fundamentais como gesto, expressividade, deslocamento, ritmo e deciséo.
A concepcdo cénico dramaturgica que fundamenta a pesquisa e se transforma em
poetica pode ser baseada em dialogias com outras linguagens artisticas assim como
investigacdes da memoria e do espago circundante e mesmo das relagdes de poder na

sociedade para citar algumas.

Julio Plaza faz uma diferenciagdo pertinente em seu texto Arte e Interatividade,
quando conceitua: a poética do artista como a instauracdo da obra, e a estética como
0 processo de dar conta da recepcdo pelo publico. Ao citar os simbolistas 0s
caracteriza por ndo terem a preocupacdo de nomear objetos, mas por sugerir sem
indicar sentidos, aqui entendidos como finalidades “Mallarmé disse que nomear um

objeto é suprimir trés quartos do gozo de um poema”. (PLAZA, 1990:9)

A Linguagem da danca que baseia sua poética em dialogias tem como
caracteristica propor recortes teméticos ao se interessar por cddigos construidos por

pesquisas e obras de outros artistas, estas apropriacdes ao sofrerem reflexGes séo

¥ ORLANDINI, Marisa Volpi. Documenta 5: autobiografismo, trompe I’oeil, conceptualismo e violenza.
Qui Arte Contemporanea , n°9, Roma, out. 1972, p.53
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transformadas e aplicadas ao movimento gerando uma nova linguagem. As
apropriacfes dos codigos ao serem elaboradas e convertidas em frases e expressdo
gestual na cena, diferem das caracteristicas da danca que apoia seus temas

preocupando-se na elaboracédo de codigos de movimentos prefixados pelos estilos.

Gisele Falbo ao discutir a performance de Marina Abramovic Rythm 0 (1974)
enuncia sua consideracdo colocando sua performance na ordem de ritualidade e
limites fisicos e psiquicos, a artista dispde 74 objetos para serem manipulados pela
audiéncia sobre seu corpo. Segundo Abramovic a “Performance é quando o artista

caminha em suas construcdes fisicas e mentais em publico” ( FALBO,2009:52) .

O primeiro ponto concerne a dissolugdo da moldura que configurava boa
parte da Arte Moderna. Interrogando a obra como janela através da qual se
contempla uma realidade forjada, ilusdo criada pela Arte Renascentista
através das leis da perspectiva. A Arte Moderna langou méo de dispositivos
diversos para fazer valer outra realidade: a realidade do quadro em
detrimento da proposi¢do da obra como espago ilusorio. (Giselle Falbo apud
COSTA MOURA, 2009, p.47)

No inicio do século XX Isadora Duncan (1878-1927) dilatou as
possibilidades da expressdo do corpo em temas que traduziam a natureza, através de
sua pesquisa gestual nas imagens da ceramica do periodo helenistico, desta pesquisa
elaborou uma linguagem de movimentos ao codificar passos para coreografias como

as mazurcas e as polonaises.

Na Alemanha a danga-teatro de Pina Bausch é caracterizada por uma
linguagem em que o movimento da danga surge da dialogia com o teatro 0 que
também proporciona ao intérprete gerir sua expressdo baseado em convergéncias ao

tema e a estrutura definida pela coredgrafa.

No teatro-de-danga pina bauschiano, essa fusdo desenrola-se em um
processo criativo que parte de uma matriz-estimulo- pergunta (a¢do motriz),
da qual pode nascer a agdo-movimento do canto, da fala, da musica, do
cenario, compondo uma dramaturgia e sugerindo a busca de uma ‘arte
total’, que ndo é exatamente a que Wagner idealizou no seu projeto, e que
ele proprio ndo conseguiu realizar. (SANCHEZ, 2010, p.42)
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As novas dancas representativas na contemporaneidade a partir dos anos
sessenta trouxeram novos codigos baseados em pesquisa de corporalidades
especificas é o caso do Butoh no Japdo, da nouvelle danse francesa, e da pos-modern
dance nos Estados Unidos. O Butoh surge em um contexto onde o Jap&o procura sua

identidade pois estava num processo de ocidentalizacdo avancado.

Expressar a anglstia da bomba atbmica, explicitar a sexualidade,
demonstrar a crueza e delicadeza da vida, questionar valores existenciais,
apresentar 0 corpo como instrumento para outros seres eis alguns propositos
deste género. (SILVA, 2005, p.120)

Também na década de oitenta, na Europa, movimentos como o Danse
Actuelle na Franga e Canada, o New Dance na Inglaterra e principalmente o
Tanztheater na Alemanha firmavam-se como tendéncias fortes e
eminentemente diferentes do movimento americano ou oriental. ( ibib.,
p.122)

A aproximacdo entre o conceito de espetaculo e obra de danca tem na
materialidade a definicdo auferida. Ha mediacdo na danca pelo gesto, pelo
movimento, pelo simbolo e pela materialidade construida tanto por todos estes

elementos reunidos assim como pelo objetos, figurinos e cenério.

Ao gerar 0 movimento em cena pelo improviso, pode-se remeter por
associacao as imagens compostas ao acaso, como a abstracdo expressiva. Numa outra
instdncia a danca que se mobiliza pela memdria traz significados subjetivos que
incluem a danca na modernidade. E em uma terceira possibilidade de leitura ha na
construcdo espacial baseada na articulagdo do corpo baseado nos componentes
essenciais da danca, gesto, expressividade, deslocamento, ritmo e decisdao com
atitudes de temporalidade no presente sem afastamento causado pelo phatos da
representacdo, ha assim o surgimento de uma danca hibrida, porque entra no

territorio da performance.

Ritmo, espaco, decisdo onde ndo se preconiza a representacdo mas a apresentacdo do
corpo em movimento, gerando a abertura de leitura ao espectador livre da
subjetivacdo, ndo existe uma ficcdo que narra mas a leitura do corpo se faz em

comunicacdo em igualdade de poder com o espectador. Atingir e emocionar pela
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abertura de significados no tempo presente e poder transitar e deslocar para a ficcdo
em diferentes ocasies amplia a leitura da obra. Dangarino e expectador estdo em
processo continuo de construcdo em que 0 corpo estd presente e articulando o
movimento tanto da cena, como da movimentacdo em cena como na imagem que

chega pelo movimento e se constréi pela imaginacao.

Uma vez que a acessibilidade a reproducdo visual em bibliografia de danga é
pequena, no imaginario da populacdo é mais facil existir uma obra como a
Antropofagia de Tarsila do Amaral do que uma peca de danga como o Grande Circo
Mistico, obra do Balé Guaira com composic¢Ges de Chico Buarque e Edu Lobo, esta
com codigos de balé classico aliado a uma narrativa de musica popular brasileira. Ha
0 desconhecimento do conceito de danca contemporanea a média da populacéo
brasileira. As referéncias continuam sendo a acrobacia, o circo, o carnaval, os ciclos
das festas populares com suas dancas . Tracar a aproximacdo a realidade nas artes
visuais e na danca contemporanea sem convencdes engessadas, para a promocao de
uma assimilacdo propedéutica onde a intuicdo e a emocdo do artista implicitas na
percepcdo da obra de danca como linguagem hibrida, tornam-se objetivos como

derivacdo de pesquisa estética que revelam a intencdo motivadora da criag&o.

. —_————— _—

Fig. 15 Tarsila do Amaral, Antropofagia (1929), dleo sobre tela, 126 x 142cm, Colecdo Nemirovsky,
Estacdo Pinacoteca de S&o Paulo.
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A possibilidade de abrir os campos de observacdo como no caso da escultura
e tornar o resultado da observacdo em forma ambigua, onde os campos das escolhas

de formar sdo abertos ndo caracterizam a obra como aberta.

Mas a ambiguidade do signo ndo torna indeterminada a visdo das formas
representadas: sugere como que uma conatural vibratilidade delas, um
contato mais intimo com o ambiente, pde em crise 0s contornos, as
distingdes rigidas entre forma e forma, entre formas e luzes, entre formas e
fundo.(ECO, 2010, p.151)

A terminologia cientifica pode ser apropriada pelo artista 0 que configura
uma aproximacao dos léxicos, o pressuposto de que a evolugdo da arte parte do ideal
para o possivel passando pelo real e abstrato, cabendo ao artista o papel de

metaforizar, de criar.

Trata-se de estruturas que se apresentam como metaforas
epistemoldgicas como resolucdes estruturais de uma consciéncia teorética
difundida ( ndo de uma teoria determinada, mas de uma convicg¢do cultural
assimilada) : representam a repercussao, na atividade formativa, de
determinadas aquisicfes das metodologias cientificas contemporaneas, e a
reafirmacdo, na arte, daquelas categorias de indeterminacdo, de distribuicéo
estatistica, que regulam a interpretagdo dos fatos naturais. (ECO, 2010,
p.154)

Nas décadas de 70 e 80 no Brasil a danga cénica se mantinha influenciada por
estilos: moderno, cléssico, jazz , Flamenco, break dance além das dancas populares e
dramaticas do Brasil, assim as influéncias se davam em sua maioria pelas poéticas
tradicionais, o que a fazia defasar da poética das dialogias da anti-arte dos
happenings e performances. O potencial criativo nas obras de danca cénica
contemporénea no inicio dos anos 70 e 80 ndo receberam grande influéncia das
estruturas, e das a¢des dos grupos de arte conceitual, como o grupo Fluxus, o que ja
se percebe nas artes visuais nos anos sessenta como é o caso das influéncias que o
grupo Neoconcretista e da Nova Objetividade Brasileira no Rio de Janeiro, e dos

happenings de Wesley duke lee ja apontavam. Nota-se a influéncia pelas esculturas
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tateis e manipulaveis que remetiam ao didlogo com as obras conceituais de artistas
como Marcel Duchamp e do norte-americano Jasper Johns. Percebe-se o
aprofundamento destas poéticas na evolugdo das obras penetraveis de Helio Oiticica
e Lygia Pape e as obras sensoriais de Lygia Clark. O percurso destas novas poéticas

convergiram para a exposicao da Nova Objetividade Brasileira em 1967.

Outros artistas contemporéaneos tém uma aproximagdo com o movimento de
renovacdo das poéticas como é o caso de Wesley Duke Lee (1931-2010), que em
1963 criou 0 movimento Realismo Magico com Marcia Cecilia, Pedro Manuel-
Gismondi, Otto Stupakoff e Carlos Felipe Saldanha. Duke Lee é um pintor brasileiro,
gue atuou junto ao grupo REX em S&o Paulo em 1966, com Nelson Leirner , Geraldo
de Barros (1923-1998), José Resende, Carlos Fajardo e Frederico Nasser, fundam, o
movimento que surgiu como reacdo ao mercado de arte, e atuou até 1967.
Pretendiam tornar mais acessivel ao publico a arte, assim promoviam eventos
culturais. Algumas das obras de Duke Lee sdo: Macaco Campanha do Ouro para o
bem do Brasil (1964), Cedric Ferrugem (1964), Save dire Que Ce de La Nao(1964),
Carissimo Wesselman (1964), A Zona (1965), A Zona: a Vida e a Morte (1965).

Fig. 16 Wesley Duke Lee O Helicoptero (1968), didmetro 400 cm,
colecdo do MASP, Sédo Paulo.

Caracterizado estruturalmente pela dualidade entre uma forga anarquica de
negacdo, destruidora das formas existentes, e outra formadora, que tende a
construir novas organizagBes artisticas, o espirito pop teve um papel
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determinante na introducdo de atitudes expressivas desse embate, como o
uso de material pré-codificado, as apropriagdes, a ideia de interacdo com o
pablico e uma evidente postura critica. Essa tensdo estava presente na obra
e na atitude de artistas formados em diferentes mundos artisticos (aos quais,
em certa medida, mantiveram-se ligados), como o realista magico Wesley
Duke Lee, introdutor da nova figuracdo; Waldemar Cordeiro, recém-saido
do concretismo; Nelson Leirner, de formagdo abstrata; e Antonio Dias, que
se ligava a abstracdo expressionista. (COSTA, 2006, p.25)

A experimentagdo com o0 corpo em happenings e na arte ambiental
desestabilizam os conceitos de ocupar 0 espaco e expor a obra. Em 1963 com a
utilizacéo de lanternas para visualizar a série de desenhos Ligas, Wesley Duke Lee se
torna o precursor do Happening no Brasil, Wesley Duke Lee é também considerado

um dos pioneiros da arte ambiental segundo Hélio Oiticica.

1.9 A poética inserida na performance

A arte da danga com a formalizagdo em cddigos e recepcao tradicionais, ndo é
potencializada ao vitalismo do informal, por exemplo coloca-se o problema do tema
mas a estrutura é pautada na técnica ou no narrativo , 0 espaco tridimensional ndo gera

as dialogias com as artes visuais.

O espaco da performance faz a construcdo da identidade coletiva, na revelagao
das identidades individuais, numa perspectiva da filosofia da linguagem.

A plateia se faz cimplice em que medida nas apresentacdes artisticas?

A revelacdo da meméria do performer se faz guia para a comunicacdo em
determinadas escolhas de encenacdo e surge disto um paradoxo, pois incluiria um dado
da tradicdo onde as regras da recepcéo se fazem de maneira passiva.

A memdria em uma ficcdo, como recorte social onde o enredo define um
estilo de montar uma cena; a temporalidade é composta pela profusdo de imagens
sequenciadas em flashbacks onde estard imbuido de personagens.

O performer tem outros desafios pois rejeita a ficcdo e tem uma postura e presenga sem
a personagem, a meta pessoal de revelacdo de crenca moral ou de ideologia estabelece
a projecao baseada nos aparatos cénicos ou das linguagens que tem em maos, 0 tempo

reinventa os topos de atuante e recepcao.
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Ao optar-se pela acdo performéatica dando ao tempo sua funcionalidade
construtiva de expressdo e manifestacdo em tempo presente atualizam-se as relagbes
humanas pelo filtro da circunstancia.

O tema do espaco como protagonista da criagdo artistica insere-se na
fenomenologia que tem como principios: a observacdo e analise para o posterior
postulamento de formas e propriedades universais destes fen6menos. Nascendo dai
categorias universais a qualquer experiéncia e pensamento, ndo imbuidos de
julgamento avaliativo. Sinalizam classes de caracteristicas, as mais universais
presentes as experiéncias.

A trajetéria construtivista com as propostas relacionadas: ao espago, a
arquitetura, a racionalidade e a funcionalidade na época do Modernismo europeu tem
continuidade ap6s o Cubismo e o Dadaismo, movimentos que se propuseram a pensar
rupturas a condicionantes de formalizacdo e via ja na reproducédo técnica e na cadeia
produtiva a aliena¢do do homem.

E referente a0 modernismo onde existiu 0 grande mito da arte total que
definiu muito das pesquisas desenvolvidas na Bauhaus.

Na época da reprodutibilidade técnica onde o individuo convive com diversos
niveis de producgdo e reproducdo a existéncia de um espago de pesquisa se torna
fundamental para a aquisi¢do de conhecimentos a partir das relacdes de troca, muito da
producdo em arte é feita sobre demandas de uma cadeia produtiva que supre as
tendéncias do mercado cultural.

A denotacdo que encontramos na mensagem da fotografia exerce um parametro
bastante adequado ao considerar o olhar do receptor como culturalmente condicionado,
neste sentido a mencdo de uma arte tdo conotativa da imagem objetiva ja carrega este
nivel de contextualidade histérica. As artes cénicas e plasticas também por serem
culturalmente fomentadas denotadas por condicGes politicas, econdmicas e historica
que sdo passiveis de questionamento, de que o0 gosto seria um condicionamento
cultural.

O papel da liberacdo da imaginagdo na construcdo do espago cénico em termos
de rompimento de estruturas repressivas, nos tedricos da semiética que veem a
construcdo da cultura embasada pelos signos, os diversos enfoques da tecnologia que
apontam para uma arquitetura mais voltada ao envolvimento organico e da
convivéncia, a biografia e 0s conceitos fundamentais da psicologia analitica de Carl

Gustav Yung deram uma nova perspectiva para o entendimento de diversos estudos
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gue sdo configurados nesta perspectiva de humanizacéo da arte e das relagdes humanas
com o rompimento de fronteiras da mera racionalidade funcional.

A configuragdo de um estudo de espacialidade em diversos niveis desde a arquitetura
e seu historico, a tipologia do espaco urbano e suas diversas dimensdes existenciais
convergidas pelo espago diferenciando da espacialidade cheia e a vazia é elaborado por
Santiago Barbuy. O autor estrutura diferenciacfes possiveis para o entendimento do
espaco no plano de correlacdo. O texto de Barbuy aponta o espaco na dimensao

socioldgica e da agdo humana, a relagdo entre o cidadao e a cidade:

A cidade é o lugar onde a relacdo social se converte em uma realidade
ineludivel. A cidade é uma complexa combinacdo de cheios e vazios. O
cidadao é também uma complexa relacéo de cheios e vazios interiores. Os
vazios do cidaddo sdo ocupados pelos cheios da cidade, e suas partes cheias
cobrem os vazios da cidade: Publicidade, ruidos... projetos, desejos... Se 0
ser humano ndo suporta o vazio interior, necessitara que a realidade exterior
da cidade seja um pleno total. Se o ser humano nédo suporta o vazio interior,
necessitara que a realidade exterior da cidade seja um pleno total. Se o ser
humano busca esvaziar-se interiormente, necessitara que o espaco citadino
exterior conte com grandes vazios. (BARBUY,1980, p.8)

Na cidade atual ndo h& uma consciéncia de forma de vida; a cidade, o
espaco da cidade é ocupado e preenchido com o produto de uma atividade
que carece das condigcbes minimas necessarias para que se possa falar de
uma consciéncia comunitaria aonde a singularidade, a criatividade e a vida
animica possam expandir-se livremente. (BARBUY,1980, p.12)

A Performance pode ser colocada numa linha histérica como sendo posterior ao
Happening assim como a arte ambiental (environment) pode ser considerado anterior
a Instalacdo. Um precursor da performance no Brasil foi Flavio de Rezende Carvalho
(1899 -1973)
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Fig.17 Flavio de Carvalho, Experiéncia n°3 (1956).

Flavio de Carvalho realizou a Experiéncia n°® 2 em 1931 atravessou
caminhando em sentido contrario e de chapéu uma procissdo de Corpus Christi. Em
1933, criou o Bailado do Deus Morto, espetaculo experimental de cenografia,
trabalho incluido no teatro da experiéncia que desenvolveu com Oswald de Andrade.
Em 1947 desenhou a polémica Série Tragica ou Minha Mae Morrendo, que lhe
rendeu mais uma alcunha, a de “pintor maldito”. Em 1950 representou o Brasil na
Bienal de Veneza. Em 1953, elaborou os figurinos e o cenario para o bailado A
Cangaceira, de Camargo Guarnieri. Langou o “traje de verdo masculino”, intitulado
Experiéncia n°® 3 em 1956, como conclusdo da série de artigos "A moda e 0 novo
Homem", Flavio faz o famoso langcamento de seu "traje de verdo" - o New Look, em
passeata pelas ruas da cidade de S&o Paulo onde reuniu uma multiddo utilizou a

televisdo para divulgar sua performance.

Existem variacGes na conceituacdo de performance, pois existem objetos
performéticos como os utilizados por Artur Barrio na situagdo T/T1, uma experiéncia
realizada em 1970, na mostra Do Corpo a Terra, onde espalha trouxas
ensanguentadas em um rio em Belo Horizonte. A sequéncia da performance aparece

no site do museu virtual de artes plasticas (MUVI).

No Brasil a performance teve um longo desenvolvimento a partir dos
anos sessenta com o artista lvald Granato (1947) que em 1979 publica o livro 14
anos de Performance foi o organizador do happening/evento de intervencao artistica
intitulada Mitos Vadios (1978).
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Houve no Brasil o afluxo de filmes de danca de jazz e competicGes de danca
produzidos em larga escala na década de 80 esta difusdo pelos meios de comunicacao
de massa carregada de ideologia, apontava 0 modismo convergente & um status do

estrangeirismo na cultura representado pelo estilo comercial “artistico”.

O estruturalismo diz em relacdo a cultura de massa, que esta propde a
liquidagdo do significado ao invés do deslocamento da narrativa para uma leitura
imbricada. Somente entendendo onde as diferentes linguagens criam escrituras

moldaveis a revelia ou ndo da pré-organizacdo podemos situar a arte moderna.

Por outro lado, o ecletismo substitui a vontade globalizante, numa sociedade
cada vez mais mediatizada, em que os eventos devem ceder o lugar as
‘noticias’. Toda uma linguagem que visa atingir o maior nimero e se limita,
portanto, por principio, aos estere6tipos reconhecidos por todos inunda os
poderosos meios de comunicacdo e acentua a serializagdo da sociedade em
individuos cada vez mais isolados uns dos outros, ‘sem pertenca’ como diz
0 psicanalista Gérard Mendel. (DOSSE, 2007, p.339)

O resgate da iconografia de outros artistas remete a abrangéncia das referéncias
e a colagem utilizada nas obras contemporaneas, proporcionada pela heterogeneidade
dos procedimentos assimilados. A modernidade via vanguardas, serviu ao
aprendizado do ludico e da pesquisa da obra artistica no projeto Inspiracdo a Dois.
A obra aberta estimula & reflexdo e instaura a dialogia critica entre a cria¢do, 0
conhecimento sobre os procedimentos de criacdo adotados pelo artista e a
materialidade implicita da obra, é importante pensar que na contextualidade desta

leitura entra o conhecimento que o fruidor tem da linguagem artistica em analise.

1.10 Poéticas ambientais nas artes plasticas contemporaneas

O periodo de 1959 quando foi lancado 0 manifesto neoconcretista por: Ferreira
Gullar e que incluiu os artistas Amilcar de Castro, Franz Weissmann, Lygia Clark,
Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theon Spanddis. O manifesto é referencial para a
compreensdo do desenvolvimento das poéticas ambientais nas artes plasticas

contemporaneas brasileiras.
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No Brasil nas artes plasticas contemporaneas dentro do género da arte cinético-
Optico-concreta das décadas de 1950 e 1960 ocorreu a cisdo entre artistas concretos e
neoconcretos. Com poéticas evolvidas da arte abstrata emergiriam 0s grupos
abstratos geométricos: um em S&o Paulo o Ruptura (1952) e outro no Rio de janeiro
0 Frente( 1954) liderados por Ivan Serpa, este surgiu a partir de sua primeira turma
de alunos. Havia também a nitida separagdo entre os abstratos geométricos e 0s

Tachistas também denominados de abstratos informais ou liricos.

Naquele periodo a arte Neoconcreta defendia uma posicdo diferente diante da
arte concreta pela sua excessiva racionalidade. O termo arte concreta surge em 1918
exposta por Theo Van Doesburg referindo-se a uma pintura feita com linhas retas e
angulos retos, usando as trés cores basicas: vermelho, azul e amarelo e as trés nédo
cores preto, branco e cinza. O suprematismo teve como um de seus fundadores
Kasimir Malevitch (1878-1945) o qual criou um sistema em que objetivava a pureza
absoluta da forma e cor, sensacdo ndo objetiva, chegou em 1918 ao seu conclusivo

trabalho Branco sobre Branco partindo depois, ou seja, retorna ao figurativismo.

O inicio do abstracionismo geométrico tem em Van Doesbourg suas bases ao redigir
o manifesto do Neoplasticismo em 1919, a geometria ocupava papel fundamental,
agregou —se ao movimento Piet Mondrian que trabalhava exclusivamente com
retangulos e com as cores primarias azul, vermelho e amarelo além do branco, cinza
e preto é o fundador dé revista De Stijl (O Estilo) em 1917 na Holanda e se inspirou

em Kandinski como base para suas concepcdes tedricas.

Estavam representadas no neoconcretismo a pintura, a escultura, a gravura e a
literatura. Na literatura houve também uma necessidade de ampliar a questdo da
espacialidade da poesia concreta, com a recolocacéo do eu do poeta no texto, tornam-
se menos objetivas as criacfes poéticas, e a visualidade se torna sensorial com os

livros poemas.

Segundo o manifesto, os conceitos de forma, espago, tempo e estrutura
estavam sendo aplicados confundindo-se aspectos tedricos partilhados pelas ciéncias,
e que a humanidade da obra artistica denominada pelos neoconcretos como um
quasi-corpus, definicdo que procurava expor a relevancia das relacdes do criador
com o objeto assim como a do apreciador estavam sendo negligenciadas. A realidade

da obra para 0s concretos se esgotava nas relacfes exteriores de seus elementos.
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Vale lembrar que esta polémica entre neoconcretos e concretos inicia-se na
segunda metade da década de cinquenta e a Bienal foi criada em 1951 e premia em
sua primeira edicdo Max Bill expoente da arte concreta. As primeiras grandes
instituicbes que desenvolveram a arte abstrata no pais sdo: o0 MASP 1947 fundado
por Assis Chateaubriand, 0 MAM /SP fundado em 1948 por Francisco Matarazzo
Sobrinho e 0 MAM/RJ fundado por Raymundo Castro Maya em 1958.
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2.1 Articular a criacdo na danga-performance: o percurso daobra

Articular a danga contemporanea dentro de uma linha histdrica e filosofica é
enxergar potencialidades de confluir e dilatar os campos. N&o instaurar apenas uma
ficcdo, mas a inclusdo do espectador como modificador da espacialidade da obra,
modificando, assim, a temporalidade, e diferenciando os procedimentos para além do
que fora planejado, e possibilitando, atraveés de estruturas bem definidas, incluir

potencialmente a criacdo do espectador conjunto ao artista durante a apresentagao.

Ampliar o campo de visdo, modulando 0 espago cénico em niveis e
frontalidades mdaltiplas remetem as obras de artes visuais que ndo tem mais na
frontalidade seu foco de aten¢do. Com as obras Bilaterais (1959), Relevos Espaciais
(1960) e Penetraveis ( 1960-1979) Hélio Qiticica configurou seus conceitos de forma
evolutiva nas criagdes de obras desde 1959 na linha concretista e mais tarde numa
linha ambiental. O discurso pela poética durante sua vida artistica aparece com
variagfes formais como é o caso do penetravel PN1 de 1960 do Projeto Cées de
Caca de 1961 que consistia de um labirinto composto de cinco penetraveis e onde
estaria 0 poema enterrado de Ferreira Gullar e o teatro Integral de Reinaldo Jardim,
este projeto ficou apenas como maquete.

O problema da relagdo com a natureza, ja que o projeto nela é construido,
foi resolvido pelo lento desgarramento do elemento natural, areia penteada,
a medida que se penetra no nlcleo. A passagem, que ndo poderia ser brusca,
é intermediada pelas calcadas de marmore branco que servem como
entradas para o grande labirinto. A areia é o elemento natureza; o marmore,
um intermedidrio entre a natureza e o elaborado, e a alvenaria (com ou sem
cor), o ja elaborado. Convém lembrar que ndo ha plantas na areia, apenas
serd a mesma penteada com ancinho e misturada com diferentes pedrinhas,
dando-lhe assim uma certa coloragdo, mas muito ténue. Poder-se-ia
perguntar qual o sentido, e como cabem aqui 0 poema enterrado de Gullar e
0 Teatro Integral. Creio que se integram em espirito, por possuirem
também, noutro campo, um carater estético e magico e, como 0s
penetraveis, também sdo penetraveis, sendo de cada vez um s6 espectador.
Num sentido mais alto, sdo obras simbélicas, derivadas de diversos campos
de expressdo, que se conjugam aqui numa outra ordem, nova e sublime. E
como se o projeto fosse uma reintegracdo do espaco e das vivéncias
cotidianas nessa outra ordem espaciotemporal e estética, mas, o que é mais
importante, como uma sublimagdo do humano. Rio de Janeiro 1961. (Hélio
Oiticica apud OITICICA& OITICICA FILHO & FIGUEIREDO, 2008,
p.24)
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A obra penetravel Tropicalia PN2 PN3 de 1967, também de Hélio Oiticica e
que foi inspiradora com o0 mesmo nome para 0 movimento de mdsica popular
brasileira em 1968, prop6e uma experiéncia de percurso e labirinto, na obra o corpo
ocupa 0 espaco. A poética Bdlide trata a obra em extensdo, os elementos
constitutivos da obra como a cor imersa no suporte se projetam no espaco. Ha a
imersdo do corpo na obra Células- Ninhos Eden de 1967-69, nesta o espectador se
instala na obra e manipula objetos. Estas abstraces do espaco incluindo o espectador
individualizando-o como sujeito e pensado como explorador de temas é cara aos
artistas que iniciaram suas pesquisas no movimento Neoconcreto que tentou

humanizar o concretismo nas artes.

Além do discurso plastico a poética de Wesley Duke Lee no happening Ligas
de 1963, considerado por alguns o primeiro happenning feito no Brasil, inclui o
publico que segue pelo espago iluminando os desenhos da série Ligas, onde as obras
expostas eram visualizadas através de lanternas. Esta obra remete a poética do
inacabado, pois é conferida a possibilidade de escolha de como percorrer 0 espaco,
dada esta autonomia a audiéncia. Na observagdo desta ha coautoria enquanto
participa e também confere ao ato um carater ritualistico. As obras de ambos 0s
artistas ao terem no inacabado poéticas declaradas retomam de certa maneira 0 mote

das experiéncias dadaistas e surrealistas.

Nas obras Bolides 1963/64 e Parangolés 1964/65, ambas de Oiticica a cor
expandida no espaco se apresenta para a descoberta voluntaria revelando-se pela
dindmica do objeto; ja nos Relevos Espaciais, placas de uma cor sdo suspensas por
fios, o cromatismo é construido pela passagem do olhar, sem desmerecer a sinestesia
do espectador. Estas estruturas suspensas servem como dispositivo de participacéo,
esta implicito nesta fronteira de cor e forma o novo dispositivo que rompe com a
bidimensionalidade, a pintura esta literalmente alcada ao espaco. No espetaculo
Inspiracdo a dois havia varios objetos que eram manipulados pelos técnicos de palco
e pelos intérpretes-dancarinos na cena, 0s objetos consistiam em caixotes com luzes
fluorescentes, estas caixas de luz eram revestidas com papel celofane colorido, estas
podiam iluminar em diferentes frontalidades e davam ao espetaculo uma dindmica

nova a cada apresentacao.
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Os Bolides e os Parangolés se inserem na arte ambiental, a pintura e a
escultura ddo lugar para o experienciavel da estrutura, a dindmica e a cor em sua

extensdo e junto ao movimento do corpo ocupam 0 espago.
O manifesto Esquema Geral da Nova Objetividade denota a tendéncia ao

ambiental, foi publicado no catalogo da exposicdo Nova Objetividade Brasileira que
ocorreu em abril de 1967 no MAM - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. As
ideias presentes nas estruturas neoconcretas que propde as experiéncias da visao ao
romper com a bidimensionalidade, como é o caso de: Bichos (1960) de Lygia Clark,
e as séries Relevos Espaciais (1969) e Nucleos (1960-66) de Hélio Oiticica, ndo se
limitam a visdo, mas abrangem toda a escala sensorial e mergulham de maneira
inesperada num subjetivo renovado ao buscar as raizes de um comportamento

coletivo ou simplesmente individual, existencial. Oiticia* diz:

A arte ndo separa a técnica da expressao; a técnica corresponde ao que a
arte expressa, e por esta razdo, nao é algo superficial, que deve ser
aprendido e adaptado a uma forma de expressdo, mas indissoluvelmente
acoplada. (apud RAMIREZ, 2007, p.220)

No espetaculo Inspiracdo a Dois ha desestabilizacdo: da nocdo de autoria téo
cara as hierarquizadas formas de apresentar a obra de arte como criagdo individual; e
também de ocupacgdo ao romper a divisdo entre palco italiano e plateia dando uma
possibilidade de transito em territérios sem previa definicdo. Compete a poética
declarativa um papel reflexionante e de abertura constante da dimenséo e intersec¢éo
de tema e atuacdo, além do simples passar o contetdo em marcacOes rigidas de
espaco e narrativa. A estética ao analisar o ato tem no prazer da recepgdo o conceito

de beleza auferido, e a hibridizacdo dos topos ao unir a ficcdo ao presencial.

Renato Cohen descreve em seu livro Work in Progress na Cena
contemporanea, o0 conceito de signagem inserido nos topos da encenacdo e como
denotacdo do fluxo produzido pelas imagens exibidas, além destes a encenagdo conta
com o ritmo do texto e das ac¢les fisicas, estes discursos se apresentam superpostos.
O puUblico retoma sua conduta de operante ao se sentir estavel na apresentacdo. A

ontologia da performance que envolve a presentificacdo e manifestacédo do intérprete

¥ Doc. N° 0004, pp. 1-4, AHO/ PHO
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com a persona ou figura envolve também a mediacdo por objetos cénicos ou
movimentos que distanciam a imagem de gestual humano a simulacdo com efeitos
eletrdnicos e a edicdo.( COHEN, 1997)

Estas caracteristicas da performance foram assimiladas por correntes que
trataram da expressdo com énfase no ator ao invés do discurso do texto, fizeram parte
deste grupo os encenadores e dramaturgos: Meyerhold, Artaud, Gordon Craig ,
Appia e mais recentemente Laurie Anderson, Gerald Thomas, Richard Foreman e
Bob Wilson.

Cohen fala também de recepcdo e emissdo e configura esta relacdo em dois
modelos: um estético (onde ha um distanciamento critico diante da cena) e outro
mitico (nesta situacdo ha uma vivéncia tanto por parte do atuante quanto do
espectador). Na performance do real como poética com significados que abrem ao
publico a possibilidade de participacdo ou de fruicdo ha diferenca de estados,
revelam-se qualidades e aberturas demonstrados pela alternancia e pela gradacdo de
momentos estéticos (criticos) e de momentos miticos (vivenciais) concatenadamente

conferindo a audiéncia o equilibrio que propiciam a participagdo. (COHEN, 2002)

O historico da minha produgdo em danga contemporanea efetuado desde 1990
explicita que a dialogia entre poéticas vem sendo recorrente. Partindo de uma revisdo
cronoldgica pode-se perceber que o inicio do trabalho coreografico com apropriacéo
critica de outras linguagens, se deu em 2003 com a obra Performance 3. Na
investigacdo havia referéncias da obra Divisor(1968) de Lygia Pape (1927-2004),
artista neoconcretista brasileira, sendo integrados na performance: elementos sonoros
incidentais, figurinos e objetos que promoviam diversas situacfes de choque, uma
delas entre o conjunto de trés dancarinos ao tentar escalar uma escada estando
grudados por uma toalha emborrachada retangular de 1 metro e meio com trés
perfuracGes para as cabecas. A arquitetura do espaco alternativo Casa Hoffmann,
espaco da prefeitura de Curitiba para pesquisa do movimento foi explorado com o
movimento de percursos entrando e saindo de diversos locais do sobrado. Pequenos
objetos com desenhos e citacBes de palavras eram deixados pelo ambiente. O
figurino e o texto remetiam a questdo da identidade do dancarino e a relagdo com o
corpo exposto na profissdo. A revelagdo do corpo enquanto memoria da formagao em
danca, e do prazer paradoxal pois 0 ndo exibido é muitas vezes o que revela a

identidade, nisso estava implicita a nocdo de tabu corporal e julgamento das
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hierarquias profissionais do dancarino e do cabeleireiro na sociedade , estes temas

foram abordados com ironia e humor na obra.

2.2 Poéticas de aproximacdo na danca contemporéanea

O propésito de explorar como a intersemiticiosidade se processa na coreografia
como principio organizador e 0 método de aproximar diferentes poéticas da obra de
danca Inspiracdo a Dois em uma contextualizacdo da producdo brasileira, nestes
cinco anos que se passaram desde a apresentacdo, sdo meios de abordar as diferentes
referéncias de concepcdo. A partir da contextualizacdo das performances em danga
gue foram apresentadas em S&o Paulo e na medida em que entro em contato com
diversas obras de artes visuais ampliaram-se as possibilidades de ler o Inspiracdo a

Dois.

As obras de danga que envolvem o percurso itinerante ddo a audiéncia uma
nova percepgao do movimento e ativa a conexdo com a arquitetura do espago cénico.
No Inspiracdo a Dois o percurso itinerante desempenhou o papel de motivador de
muitas cenas como é o caso do Cardo Tropicalia Basica, o publico acompanhava o
dangarino e no patio externo assistia a cena. Era falado um texto que discutia a
relacdo dos pigmentos de cor e como eram obtidos e havia alusdo a questdo da
colonizacgdo e exploracéo do pau-brasil que servia para tingimento no século XVI na
Europa, no final o grupo era convidado a sensibilizar-se recolhendo um pouco de

terra com as maos.

Ha diversos meios de implementar o entendimento para a interacdo na obra
cénica: através do programa distribuido antes das apresentagBes, iniciar com
performance em ante salas do local da apresentacdo, o espetdculo envolver
itinerdncia, apresentar-se referéncias de video ou fotos antes do inicio da
performance, obra com prélogo onde ha um texto como um tipo de partitura em que
se contextualiza o espetaculo dando pistas de leitura. Este Gltimo exemplo aproxima
o trabalho Fragile, apresentado por Mauricio de Oliveira em maio de 2008 no 12°
Cultura Inglesa festival, que foi baseado na obra do artista plastico Damien Hirst. O
performer Mauricio apresentava um texto falado em inglés no inicio da apresentacdo

que remetia ao imaginario os prélogos das pegas teatrais de Shakespeare em seus
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textos mais épicos. Nesta constru¢do ha uma hibridizacdo da linguagem da danca

com o teatro bastante proficua e demonstra um principio organizador eficiente.

Nota-se que enquanto expectador a aproximacdo, ao performer e ao coredgrafo
apos a apresentacdo para saber alguns detalhes do processo de criagdo, como o tempo
de duracdo dos laboratérios de criacdo por exemplo, efetivam a nogdo de interacdo
com a obra. Ha diversos artistas contemporaneas que trabalham com danga com a

espacialidade promovendo a interacdo, ora pelo deslocamento da audiéncia ora pela

aproximacao do intérprete do publico, em S&o Paulo. Cabe citar: a danca instalagédo
de Maria Momelsohn OCO (2009) com nucleos de peformances percorridos somente
para observacdo pela audiéncia no saguao do Teatro de Danga no edificio Italia, e a
artista Lua Tatit em Centimetros Decibéis obra de 2010, ao dispor o publico para
sentar em semi arena no chdo bem préximo a acdo cénica onde assistia a

apresentacdo ocorrida no SESC Paulista.

A experiéncia que Hélio Oiticica propde com sua obra é a aproximacdo do
publico com a realidade sensivel de sua obra onde apreende a poética desta. A
Instalacdo Penetravel Tropicalia surgiu pelo contato que o artista teve com a
comunidade da Mangueira no Rio de Janeiro. Foi criada em 1967, e refletia a
aproximacgdo com a populacéo e a reconfiguracdo poética do espaco pela construcéo
de um ambiente artistico e critico que mostrava a favela carioca com os elementos
nacionais como: a arara, as plantas, a chita, o radio de pilhas e a televisdo, todos

presentes no cotidiano dos moradores da comunidade retratada.

Com a Tropicélia, porém, é que a meu ver se da a completa objetivacao da
ideia. O “Penetravel’ principal que compde o projeto ambiental foi minha
maxima experiéncia com as imagens, uma espécie de campo experimental
com as imagens. (FAVARETTO, 2000, p. 136)

“Hélio queria que o publico vivenciasse, como ele, a sensa¢do de andar pelas
quebradas de uma favela. Afinal, para o0 Marcel Duchamp carioca, vida e arte ndo se
dissociavam”. (CALADO, 2004:165)
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O erudito pode ter na sua estrutura elementos populares como é o caso do
formato Choros desenvolvido pelo compositor Villa Lobos em sua obra orquestral. O

Choros 10 apresenta instrumentos da escola de samba compondo o tema.

A artista norte americana Laurie Anderson (1947) envolve em algumas de suas
performances dispositivos de alteracdo de voz e video cenografia que rompem com a
estabilidade da recepcdo ao multiplicar os sentidos de apreensdo da obra, ora a

visualidade é privilegiada ora a audicao, ora o tato.

A Tropicalia enquanto efervescéncia numa época de repressdo buscou
aproximar polos dispares da sociedade do morro ao teatro, da favela aos condominios
burgueses, instaurando uma geleia geral que serve como tema de aproximacao dos
temas populares através das letras das musicas, havia referéncia ao jornal Sol e
Jornal do Brasil, a midia de massa com as imagens que a TV transmitia, ao cinema
com as divas da época. O sertdo, a floresta e a cidade eram colocadas em mesma
condicdo de evidéncia com seus prazeres e percalcos. Isto se reflete na cancdo,
Geleia Geral, de Gilberto Gil inserida no disco Tropicalia ou Panis ET Circencis

langado em 1968.

Um poeta desfolha a bandeira
E amanha tropical se inicia
Resplandece candente fagueira
Num calor girassol com alegria
Na geleia geral brasileira

Que o jornal do Brasil anuncia

é bumba-ié-ié-boi
Ano que vem més que foi
E bumba ié-ié-ié

E a mesma danga meu boi

A alegria é a prova dos nove e a tristeza é teu porto seguro

Minha terra é onde o sol é mais limpo



E a mangueira é onde o samba é mais puro
Tumbadora na selva selvagem
Pindorama- pais do futuro
santo barroco baiano
Superpoder de paisano
Formiplac e céu de anil
Um poeta desfolha a bandeira
E eu me sinto melhor colorido
Pega um jato e viajo arrebento
Com o roteiro do sexto sentido
Foz do morro pildo de concreto
Tropicéalia bananas ao vento

Geleia Geral Gil e Torquato Neto ( FAVARETTO, 2007 p.158)

Fig.18 capa do disco Tropicalia ou Panis ET Circenses (1968).
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2.3 A desestabilizacéo da cena pela obra em dialogia

Ap0s a experiéncia coletiva do grupo nota-se que as diferencas de interpretacdo
devem ser questionadas durante o processo de constru¢do do espetaculo, pois a
representacdo de personagens ou apresentacao de personas termo utilizado por Cohen,
em performances, ndo deve ser confundida com a nocdo de aura citada por Walter
Benjamin. Ao apontar a autoria na época da reprodutibilidade como fator de acesso a
arte pelas massas e a desritualizacdo da aura do artista definida como guia da fruicéo
da obra ( MALUF, 2007). A critica recai aqui a questdo da imagem de intérprete
diferenciado do da corporificacdo do estilo onde se usa e abusa de truques da méascara

facial e da performance muscular como efeito cénico.

Na desestabilizacdo dos hébitos como uma das propostas dos movimentos
artisticos da Tropicalia e Neoconcretismo pode-se refletir sobre as poéticas artisticas
pouco comuns na cultura brasileira. A sociedade ndo tem contato pela falta de
difusdo pela industria cultural de obras que envolvam a desestabilizacdo e choque
com a recepcdo. As vanguardas muitas vezes foram incompreendidas e atacadas
como é registrado o fato da manifestacdo ambiental Parangolés de Hélio Oiticica
com seus amigos sambistas da escola de samba carioca Mangueira, ao terem sido
impedidos de entrar no MAM no Rio de Janeiro em 1965 na abertura da mostra
opinido 65. A severa critica de Monteiro Lobato em 1917 a exposicdo expressionista
de Anita Malfatti desestabilizou as vendas das obras assim como 0 seu processo de

desenvolvimento da linguagem artistica.

Houve em 1962, por ocasido da exposicdo Assemblage no Museu de Arte
Moderna de Nova York, uma critica negativa a esta exposicao escrita por Lester D.
Longman (ARCHER, 2001). O que é dificil e desconhecido muitas vezes ndo causa

interesse, reconhecer o novo € o dificil, porque subverte o estavel.

As Confluéncias do Tropicalismo e do Neoconcretismo no espetaculo
Inspiracdo a dois ampliaram os referenciais que desencadearam novos tratamentos
simbdlicos e expressivos aos temas: das artes visuais, da musica popular brasileira,
do cinema e da cultura popular e puderam ser aprofundados em prética artistica de
danca. No livro Tropicdlia: a histéria de uma revolu¢do musical o autor Antonio

Calado trata da atuacdo de Hélio Qiticica na parte visual do show Tropicalia de Gil e
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Caetano que ocorreu em 1968 na boate Sucata no Rio de janeiro. Neste havia
pendurado a obra cartaz de Oiticica com a imagem do bandido cara de cavalo e
impresso a frase Seja bandido Seja herdi, Antonio Calado discorre ainda sobre as
influéncias da televisdo com os programas de auditorio, ao citar a cangdo Tropicalia
no disco solo Caetano Veloso, exemplifica com o verso Domingo é o fino da Bossa,
segunda-feira est4 na fossa, terca-feira vai a roga’ aludindo ao programa de auditorio

bastante popular na época apresentado pela TV Record em 1967.

No mesmo livro cita o artigo que Nelson Motta publicou no jornal Zero Hora
no Rio de Janeiro, o0 artigo manifesto Cruzada Tropicalista na edicdo do dia 5 de
fevereiro de 1968, ao qual Caetano Veloso e Gilberto Gil a principio ndo foram

muito favoraveis as ideias contidas.

Caetano até achou simpética a iniciativa de Nelson Motta, langando a
‘cruzada Tropicalista’ mas o artigo em si ndo o agradou. Se ja resistira
bastante ao adotar Tropicalia como titulo de sua cangdo-manifesto, Caetano
gostou menos de ver seu projeto musical rotulado de tropicalismo,
confundido com aquele folclore todo de ternos de linho, chapéu de palha,
xarope Bromil e sambas cangfes. (CALADO, 2004, p.185)

O espetéculo Inspiracao a Dois, projeto da hamaisum companhia de danca, na
pesquisa tematica apontou novos sentidos de cria¢do: a identidade do intérprete e o
resgate da cultura brasileira com a intencdo de promover a troca dos saberes entre a
equipe, e 0 publico. Reviu o entendimento que a equipe tinha da obra de danca
enquanto construgdo, pds em prética as metodologias: de excursfes pela cidade e

revezamento de workshops dentro da equipe.

A pesquisa temaética no Inspiracdo a dois ao abordar a estética da Tropicéalia e
do movimento Neoconcreto em artes plasticas e literatura, com as heterogéneas
producBes dos artistas envolvidos nestes movimentos da arte brasileira identificou
que os artistas participantes da Tropicalia também se dispuseram a apropriar-se de
poéticas de outros artistas em diversas linguagens. As formas de parddia, apropriacao
e colagem, davam a aparéncia de carnavalizacdo mas ficava subentendida a critica ao
regime ditatorias e aos costumes burgueses tradicionais da época. Facil também foi
notar a valorizacdo de imagens e personagens cotidianas brasileiras: das profissdes

como aeromoca como Tom Zé usa em Parque Industrial, a valorizacdo das etnias e
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classes sociais pouco evidenciadas pela midia quando Caetano Veloso cita mulata em
Alegria Alegria e a na can¢do de Giberto Gil e Caetano Veloso inspirada na obra do
artista plastico Rubens Gerchmann Lindoneia ao inserirem a personagem suburbana

Lindoneia em uma cangé&o.

Na frente do espelho

Sem que ninguém a visse miss
Linda feia

Lindoneia

Desaprecida

(CAETANO & GIL, 1968)

Fig. 19 Rubens Gerchman A bela Lindoneia ou a Gioconda do Suburbio (1966),
Vidro, colagem e metal sobre madeira. MAM, Rio de Janeiro.

A relacdo dialégica se entende em epistemologia como o estudo para a
producdo de sentido amplo, onde o pesquisador e o pesquisado se afetam mutuamente,

numa relacdo de poder onde ndo ha assimetria, ha sim resisténcia numa relacédo de
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liberdade. Como cita Bahktin ° :

“[...JEm qualquer momento do desenvolvimento do didlogo existem massas
internas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados
momentos do sucessivo desenvolvimento do dialogo, em seu curso, tais
sentidos serdo relembrados e reviverdo em forma renovada (em novo
contexto). N&o existe nada absolutamente morto: cada sentido tera sua festa
de renovagédo.Questdo do grande tempo.(Bahktin apud OBERG, 2008, p.54)

O resgate de referéncias faz acontecer a dialogia entre o tropicalismo e diversas
obras de outros artistas, a exemplo disso se encontram na cancdo Geleia Geral temas
transplantados e incluidos na cancdo. Os dados sdo 0s seguintes: um verso do
manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade, a saber “a alegria é a prova dos
nove” e de Décio Pignatari a ideia para o titulo da musica de Gilberto Gil e letra de
Torquato Neto, “ na geleia geral brasileira, alguém tem que exercer a funcdo de
medula e 0ss0”. (CALADO, 2004:194-195)

Houve na década de sessenta a ebulicdo dos festivais de musica popular
produzidos pelas emissoras de televiséo, esta cultura dos festivais de musica popular
brasileira em 1967 inicou a proje¢do do movimento tropicalista. O terceiro festival
da Musica Popular Brasileira teve a final no dia 21 de outubro de 1967 e premiou em
primeiro lugar Edu Lobo com a cancdo Ponteio, esta escrita em parceria com
Capinam, a cancao Alegria Alegria ficou na quarta colocacgdo, no terceiro lugar ficou
Chico Buarque com a cancdo Roda-viva, em segundo Gilberto Gil com Domingo no
Parque escrito por Rogério Duprat e conforme Antonio Calado o resultado aquietou
aqueles que resistiam a inovacdo pela guitarra elétrica e com o estilo 1€, 1€, I&.
Outro festival foi promovido pela TV Record em 1968 onde os tropicalistas
estiveram representados novamente, ocorreu em setembro no terceiro festival
internacional um fato contundente, a cancdo de Caetano E Proibido Proibir com o
arranjo de Rogério Duprat e backing vocal dos Mutantes se classificou para a final
mesmo apds o discurso no qual Caetano irritado ataca o conformismo da cultura e
ataca os jurados os qualificando de simpéticos porém incompetentes, a cangao

classificada sofreu vaia da plateia, a final ocorrida em 29 de setembro de 1968 teve

5 BAHKTIN,M.(1974).Metodologia das Ciéncias Humanas. In: Estética da Criacéo Verbal. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2003. p.393-410.
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como mausica vencedora Sabia de autoria de Chico Buarque e Tom Jobim, esta foi
fortemente rejeitada pela audiéncia e em segunda colocacdo ficou a musica
Caminhando (Pra ndo dizer que ndo falei das flores) de Geraldo Vandré, esta a
favorita da plateia, a cangdo Caminhante Noturno foi defendida pelos Mutantes
ficando em sexta colocacdo. A intencdo ao registrar esta histdria dos festivais é para
mostrar que as carreiras individuais dos artistas da Tropicalia por estes festivais
viriam a se projetar como é o caso da cantora Gal Costa, Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Tom Zé, Nara Ledo e Os Mutantes composto por Rita Lee Arnaldo Baptista
e Sérgio Dias. O grupo Tropicalista trabalhou em alguns discos coletivamente, mas
suas criacOes se faziam também de forma independente. O quarto festival de musica
popular brasileira premiou Tom Zé com a can¢do Sdo Sao Paulo, Meu Amor e a final
aconteceu em 9 de dezembro de 1968, Divino Maravilhoso terminou em terceiro
lugar e 2001 em quarto, Marta Saré de Edu Lobo em segundo, em quinto Dia da
Graca de Sérgio Ricardo e na sexta colocacdo Benvinda cancdo de Chico Buarque. O
movimento Tropicalia teve inicio em 1967 e se estendeu até 1968, no LP Panis e
Circensis lancado em 1968 participaram 0s seguintes artistas: Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Gal Costa, Nara Ledo, Rita Lee, Arnaldo Baptista, Sérgio Dias, Tom
Zé, Torquato Neto, José Carlos Capinam, Julio Medaglia, Rogério Duprat e Damiano
Cozzela. (CALADO, 2004)

O movimento tropicalista revitalizou a musica popular brasileira, descobriu
uma nova forma de tratar da identidade nacional: as poéticas criadas incluem-no na
modernidade ao expor e abordar: o cotidiano misturando sentimento e a critica ao
presente, o0 concretismo é tratado nas cancBes, hd voz para o povo no mundo
industrial. O sujeito que expde tem tratamento relativo ao universo particular e
publico, o desejo é reverberado, 0 movimento sofreu criticas pela falta de um
engajamento politico. O argumento no Inspiragédo a Dois notou a validade critica do
movimento tropicalista, que através do exagero da estética revelou o lado da
sociedade brasileira que era pautado em conservadorismo, militarismo e onde a elite

tinha como valores estéticos e paradigma de sofisticacéo o tradicional.

Quem achou que os tropicalistas teriam a pretensdo de superar a sofisticada
Bossa Nova estava enganado. ‘Para se fazer o novo, néo é preciso destruir o
velho. O novo por si sd, pela importancia de seu esforco arrebenta o velho’,
explicava Gilberto Gil, ja naquela época. Diferentemente da Bossa Nova, da
qual eram discipulos assumidos, os tropicalistas tinham pouco a ver com a



78

criacdo de novas formas musicais. Utilizando estilos e formas j& existentes
na misica popular brasileira, 0 movimento estava mais interessado em
expor e implantar uma nova atitude. Antes de tudo, sua intervengdo era
critica. (CALADO, 2004,p.297)

Houve no movimento uma sintaxe descontinua, imagens de choque e humor
com elementos grotescos, eréticos, obscenos e ridiculos, se valorizaram releituras do
popular e do viver urbano. Resgataram-se musicas de compositores como Vicente
Celestino (1894-1968) "A Voz Orgulho do Brasil”, assim como se faz referéncia a
persona de Carmen Miranda (1909-1955) “A Pequena Notavel”, na musica
Tropicalia, cancdo inclusive lancada em outro disco (solo) intitulado: Caetano

Veloso, neste mesmo ano de 1968.

O nome da obra penetravel de Hélio Oiticica que dera 0 nome a0 movimento
Tropicalista tem uma relagéo polémica com o movimento, o nome foi sugerido pelo
cineasta Luis Carlos Barreto que vira a obra exposta no MAM no Rio de Janeiro em
1967 e ao ouvir a nova cangdo manifesto de Caetano Veloso em 1967 indicou o
nome Tropicalia a Caetano. Ha certas identificacbes com o nacionalismo na obra
Tropicélia e no movimento Tropicalista, pois a obra de Hélio resgata a participacdo
do popular na arte, ao utilizar objetos e remeter a materialidade presente na favela
como: o radio de pilhas, as plantas, as cortinas de plastico, e o deslocamento pela
obra sugerem o estar na favela. O resgate do popular e as diferencas do cotidiano da
cultura de elite artistica da cultura de arte popular mantém-se, todavia ha superagdo
pela nova exposicdo de fatos pelas cangdes e pela estética de figurinos e cabelos do
grupo tropicalista referenciados na contracultura. A cancdo mediada pela cultura de
massa apresenta-se como poética revolucionaria dentro de um canal de difuséo

popular constituindo um paradoxo.

A inspiracdo surgiu por meio de uma série de imagens e referéncias, que de
alguma maneira ligavam ao clima poético de Terra em Transe. Entre as
imagens de monumentos, avides e chapaddes, vieram também a cabeca de
Caetano coincidéncias de palavras (como as significativas rimas entre ‘A
banda’, titulo da cancdo de Chico Buarque, e ‘Carmen Miranda’) ou
referéncias a Roberto Carlos e a Bossa Nova. (CALADO, 2004, p.135)
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A obra Tropicalia é formada por dois penetraveis, um ambiente em forma de
labirinto e um jardim, os dois ambientes penetraveis que compdem a obra sdo: PN2
(1966) Pureza € um Mito e PN3(1966-67) Imagetico. Esta obra de Hélio Oiticica

inspirou e deu 0 nome ao movimento Tropicalista de Musica Popular Brasileira.

Fig.20 Hélio Oiticica Penetravel PN 2 PN3 Tropicalia (1967), Centro Municipal Hélio Oiticica, Rio de
Jaaneiro (1996).

Os artistas Hélio Oiticica, Lygia Clark, Lygia Pape, Franz Weissmann,
Amilcar de Castro, Reynaldo Jardim, Ferreira Gullar, Theon Spanudis, integrantes do
movimento Neoconcreto fizeram sua primeira exposicdo no Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro em margo de 1959.
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Fig 21 Franz Weissmann ¢/ titulo, (1958), MAM Rio de Janeiro.

Nas obras de Franz Weissmann percebe-se as inlmeras perspectivas dos
planos, que levam a descobrir caminhos pelo deslocamento no espaco, e 0s
movimentos determinados nas variagfes dos eixos e nas disposicdo sempre

renovadas ao experienciar o deslocamento do centro de gravidade do objeto.
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Fig. 22 Reynaldo Jardim e Lygia Pape, Balé Neoconcreto | (1958).

Lygia Pape e Reinaldo Jardim criaram seus balés neoconcretos | e I, o
primeiro foi apresentado no Hotel Copacabana Palace, no Rio de Janeiro em 1958,
tinha um poema com tema composto s6 com duas palavras, alvo e olho, e 8
estruturas de 2 metros, 4 trapézios e 4 paralelogramos as pessoas ficavam dentro; em
1959, o segundo balé foi criado para a Exposicdo de arte Neoconcreta, consistia de
duas placas de 2 metros ambas manipuladas por pessoas; eram definidos como
balés orgénicos onde o que importava era a danca. O balé Neoconcreto I, estreou no
teatro Glaucio Gil no Rio de Janeiro. Lygia Pape fez letreiros e displays para cinema:
Vidas Secas de Nelson Pereira dos Santos, e Deus e o Diabo na Terra do Sol de
Glauber Rocha. Entre 1959 e 1960 compds O Livro da Criagdo, sdo livros para
serem manipulados pelo leitor observador. Com Hélio Oiticica promoveu os Delirios
Ambulatérios eram incursdes a pé ou de carro e serviram para tomar contato com a
cidade (MACHADO, 2010). As obras neoconcretas foram construidas pela
materialidade estendendo seus limites no espaco, pois como diz Ferreira Gullar que

ao observar numa pintura de Lygia Clark que ndo continha a moldura e a pintura
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avancava até a borda da tela, as quais estimularam Ferreira Gullar a elaborar suas

primeiras conceitualiza¢bes da Teoria do Ndo Objeto.

Como esses quadros ultimos eram quadrados pretos sem nenhuma forma,
pintada neles e tendo apenas uma linha branca no limite do quadro (seja
superior, inferior ou lateral), era como se toda ‘a pintura’ evaporara-se,
restando apenas o suporte — a tela. (GULLAR, 2007, p.26)

O tratamento destas poéticas do espaco expandido, saltando, explodindo
ocupando outro corpo no ambiente da apresentagdo de danca ndo determinam mais

uma apropriacdo, mas a media¢do de uma poética.

Esta ideia de recorrer a outras poéticas como meios de perceber o objeto no
espaco e suas potencialidades de configuracdo onde o significante se transforma pela
manipulacdo do leitor que modifica a disposicdo fisica dos objetos, se encontra nos

poemas objetos de Ferreira Gullar.

Fig. 23 Ferreira Gullar, poema objeto Lembra (1959).
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3.1 A poética inacabada e a estrutura da composicéo

Ora alcancando o chdo ora suspenso ora perpendicular o corpo pode encontrar
padrdes que se reinventam na execu¢do dos movimentos que exploram as distancias

ao: dividir, entrar, alcancar, expandir-se no espago.

Fig. 24 Cenaério Inspiracgéo a Dois (2006),Espaco Cénico Casa Vermelha em Curitiba.

O projeto Inspiracdo a dois concentrou em seis procedimentos cénicos
coreogréficos suas reflexdes estéticas sobre: as artes visuais, a musica popular
brasileira e a danca. Como a poética era construida no tempo presente era portanto
inacabada. As estruturas coreograficas apoiavam-se na improvisacdo do movimento
para a execucdo de regras definidas, elaborando no presente da agdo cénica seu
significado. Todos os prcc. foram dangados pelos quatro dangarinos. Além destes prcc.
foram apresentadas uma cenas na abertura do espetdculo e dez performances
individuais que em alguns momentos ocorriam simultaneamente em espacos diferentes
na casa de espetaculo Casa Vermelha, este tido como espaco alternativo, localizada no

Centro Histérico de Curitiba.

A poética foi determinada pelo contexto social e histérico dos movimentos
brasileiros da década de sessenta Neoconcretismo e Tropicalia e foi também
determinante para a dialética da contextualizacdo que envolveu a biografia dos

intérpretes na pesquisa para a criacao de cenas. A motivacdo e a agudeza de escolhas
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que constituiram este fazer elaborado a priori e improvisados na apresentacdes, a
partir das reflexdes dos artistas envolvidos conferem as poéticas no projeto

Inspiragdo a dois uma relacdo de aproximagao e apoio.

A midia manipula o real (artificialmente se criam padrfes, mitos, imagens,
etc. que passam a ser aceitos como verdade). O que se faz na performance é,
utilizando-se essas mesmas ‘armas’ (incluindo-se a tecnologia e eletronica)
manipular também o real para se efetuar uma leitura sob outro ponto de
vista (como na metafora Zelig de Wood Allen onde se cria uma realidade
histérica). (COHEN, 2002, p.88)

3.2 A pesquisa como poética: a conversa entre temas e linguagens

Ao elaborar vérias cenas tendo obras artisticas para sugerir caminhos a
pesquisar entra-se na perspectiva de recorréncia histérica e sociolégica das poéticas.
Ao pesquisar durante o processo de criacdo da obra de danca Inspiragéo a dois notou-
se o fato de haver conversas entre temas afins, ficou aparente o fato do movimento
Tropicélia e 0 movimento do cangaco terem sido difundidos por poéticas nas midias
de massa, televisdo, cinema, disco, jornal, revista, e radio. A Tropicalia em 1968 se fez
conhecida através do disco Tropicalia ou Panis ET Circensis e dos Festivais de
Modsica Popular Brasileira realizados e transmitidos pela TV Record e TV Excelsior. O
cangaco foi um movimento de jagunc¢os no Nordeste do Brasil nos anos 30, o qual foi
retratado no cinema nos filmes Deus e o diabo na Terra do Sol (1964) filme de
Glauber Rocha e no filme Baile Perfumado (1997) dos cineastas Paulo Caldas e Lirio
Ferreira. Também é recorrente na literatura de cordel a temética do cangaco nas figuras
de Lampido e Maria Bonita e Corisco e Dada. As cenas do prcc. Cangago incluem
textos do teatro de revista do inicio do século que tem um efeito pré6ximo do
entretenimento que representou a televisao nos anos sessenta. O Livro de Maria Isaura
de Queiroz- Histéria do cangaco, O cordel de Severino Cristovdo Biografia de
lampido, ajudam a entender o paradoxo que sustenta a relacdo do cangaco ora
efetuando a parte do ladréo ora defendendo o interesse dos proprietarios de terras, esta
contradicdo estimulou a buscar no corpo as contracdes e as espirais ho movimento,

além do tempo lento e as languidas imagens que representam o esperar.
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A obra de danca ao filtrar estes referenciais os retém em imagens internas,
geram novos signos através das experimentagdes corporais durante 0s ensaios. Aqui
exemplifica-se o prcc. Cama Mesa e Banho, a angustia é revertida pela busca de
conforto interior ao se aproximar do corpo do outro corpo, enquanto 0s intérpretes se
movimentam deslocando-se pelo chdo, a disposi¢cdo dos corpos estendidos no chao
sobre acolchoados que ao deslocarem-se pelo solo procurando tatear o0s
companheiros proximos também estendidos no chdo revelam o desassossego do
constante esconder-se. O movimento corporal que forma uma imagem constitui outra

chave de leitura da poética do espetaculo.

Diversos CDs de compositores brasileiros foram utilizados para laboratérios
com a andlise das letras e inspiraram cenas como é o caso do que se deu com a
primeira cena do prcc. Cama Mesa e Banho consistia de cobertores que eram
langados do mezanino da sala principal do espaco Casa vermelha, numa
demonstracdo de protecdo e reconforto os acolchoadas eram apanhados pelos
dancarinos que ficavam embaixo, remete-se a solidariedade que todos estes artistas
tropicalistas tiveram ao resistir em combate poético contra a ditadura. A musica Deus
Vos Salve Esta Casa Santa é executada durante a cena, esta foi composta por
Torquato Neto e interpretada por Nara Ledo, a cancdo foi gravada no disco LP de

Nara em 1968, é a primeira musica tocada no espetaculo.

No prcc. 3 Urbano 1 que contém a cena do café da tarde e a da televisdo, 0s
comentarios da soliddo e do nacionalismo séo articulados através do poema cangéo
do exilio de Casimiro de Abreu, onde as memdrias sdo tratadas em tom nostalgico e
com lirismo, este prcc. trata do espaco privado. O espaco publico e as memdrias de

infancia sdo tratados no prcc. 4 Memdria Arte e Infancia / Memdria Ficgdo e Escola.

Outras referéncias musicais do espetaculo sdo: no prcc. 1 Cama mesa e banho,
Clementina de Jesus, Cartola, Tom Z¢é, Moacir Santos, Roberto Menescal, Seu Jorge,
que dialogam com a interpretagdo que foi feita da Tropicalia para o espetaculo;
Mulatinho Bamba de Ary Barroso e Kid Pepe na performance Carmen, no prcc.
Urbano 3 A luta contra a lata ou a faliceia do café musica de Gilberto Gil, nesta
apresenta-se a questdo dos trabalhadores rurais num idilio pela danca, ha projecédo em
video de caminhdes no andar térreo embaixo da cena com a coreografia ocorrendo no
mezanino da casa vermelha, a cena da dancga remetia a critica da relacdo produtiva

entre urbano e rural.
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Luis Otavio De Almeida e Ary Giordany compuseram as mdsicas para 0S

procedimentos cénicos coreograficos Neoconcreto e Tropicélia.

Ha hipertextualidade onde se possibilita a transformacdo de contelidos sem a
linearidade. Ao aproximar o espetaculo onde ndo existe o ponto principal entendido
aqui como mote de desencadeamento de um desfecho, ha aproximagdo com a nogédo
da indeterminacdo do lugar e do ponto de vista fixo, 0 que remete as mdaltiplas
perspectivas presentes na estética Cubista. A reducgdo ao elemento essencial da cor no
Suprematismo Russo movimento iniciado por Malevitch em 1913 e o Construtivismo
Russo idealizado por Vladimir Téatlin em 1914 formaram a base das vanguardas
construtivistas e neoconstrutivistas brasileiras. No prcc. Neoconcretismo existe a
apropriacdo de objetos manipulados pelos dancarinos e assim numa relagdo da
esséncia do movimento em sua expressdo sem tema pré definido ao corpo. Séo
apenas os fundamentos do movimento que geram a expressdo: pelos fatores tempo, a

improvisacao e as alavancas das articulagdes do corpo.

[...]Tatlin participou com seus relevos-pinturas e relevos de cantos, de um
geometrismo abstrato radical. Essas incriveis estruturas eram feitas de
materiais industriais, tais como metal, vidro, madeira e gesso, e
incorporavam um espago ‘real’ tridimensional, enquanto material
escultorico. A introducdo de materiais ‘reais’, e de um espaco  real’ na
escultura exerceu um efeito revolucionédrio sobre as futuras préticas
artisticas, tal como havia ocorrido com as pinturas de Malévitch. (
DEMPSEY, 2003, p.106)

A projecdo destes movimentos e artistas na década de cinquenta formou o
concretismo e destes para a producdo de obras que na década de sessenta se
denominariam concretos egressos do Abstracionismo Informal, os neoconcretos,

inicialmente participantes do grupo Frente.

No prcc.5 Neoconcretismo ao situar no espaco elementos casuais como
esquadria de janela, tabua de madeira que tinham suas materialidades relacionadas ao
movimento do corpo, a composi¢do de signos se fez pensando em uma estrutura dada
por contagem das extremidades do corpo: cabeca, dois bracos com os dez dedos e
duas pernas com os dez dedos; conjuntamente formando vinte e uma extremidades.
Uma estrutura bastante simples mas a estrutura que ocorria se improvisando e tendo

a dimensédo do outro dangarino como meio de organizar as entradas e saidas de cena
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ligados por uma cumplicidade dramaturgica e pelo olhar. As articulagdes do corpo
dinamizavam a expressdao do movimento ao envolver contagens improvisadas. Os
movimentos eram definidos em qualidades: cortados em direcBes retas, diagonais,
paralelas e perpendiculares, mas obedecendo a uma geometrizacdo organica dada
pelo ritmo, pelo contato com o objeto que cada dancarino manipulava. Inferir que a
poética se envolvia de uma atmosfera informal pela articulacdo do espaco com a
movimentacdo e ampliando a possibilidade de transformagéo da leitura a cada troca
de posicdo, e desestabilizando o sentido formado é pensar que em uma
epistemologia dialdgica do conhecido e do conhecedor da matéria e do outro a

relacdo na cena se amplia e envolve o publico numa relacdo construtiva.

No prcc. 6 Tropicéalia ha a aproximacéo ludica, como um meta- espetaculo fala-se
do préprio ato da dancar quando a estrutura é a prépria danga, ocorre a verbalizacéo
das memorias do percurso, as lembrangas se transformaram em jogos de poesia
falada quando se utilizava a palavra miss e se improvisava um complemento a esta
palavra referindo a um episédio ocorrido durante os processo de ensaios: miss conde,
miss esquece, miss passeio-publico, miss Mill etc. Na cena eram improvisadas
acionando pelo improviso as lembrancas como: as visitas a museus, as pessoas que
compunham o elenco, os nome da cachorra do local onde se realizavam 0s ensaios,
0s passeios que faziamos para filmagem, num espirito cémico com assertividade, o
que alias é bastante recorrente na estética da Tropicalia. Mesmo ocorrendo a citagdo
critica percebe-se a cofianca e a critica presente nas construcdes poéticas das letras
das cancBes no movimento tropicalista. As conversas e experiéncias cotidianas

registradas na memoria do grupo ajudaram formacéo do prcc. 6.

Os filmes assistidos durante o processo de criacdo foram os seguintes: O
Cangaceiro de Lima Barreto, Banana is my Business de Helena Soldberg e David
Meyer, Villa Lobos de Zelito Viana, Os Doces Barbaros de Tom Tob Azulay, O
Dragédo da Maldade contra o Santo Justiceiro de Glauber Rocha, Corisco e Dada de
Rosemberg Cariry, Nés que aqui Estamos por Vos Esperar de Marcelo Marzagdo, O

Povo Brasileiro (da obra de Darcy Ribeiro) de Isa Grinspum Ferraz.

Cada poetica carrega uma historia e os objetivos estruturam as proposi¢des
observadas na obra. Houve inimeras poéticas acessadas e utilizadas como subsidios
da experimentacdo o que torna dificil listar todas as referéncias, mas uma é bastante

significativa de incluir, pois abriu a percepcdo de que o contexto da ditadura era o
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que a época da Tropicalia tinha de mais evidente. A musica do disco Tropicalia ou
Panis ET Circencis Enquanto seu lobo ndo vem de autoria de Caetano Veloso de
forma metaférica alude ao fato de esconder-se devido ao fato da vigilancia constante,

“cordilheiras estdo sob o asfalto as pessoas andam sob a avenida Getulio Vargas”.

O estudo do manifesto Neoconcretista™® despertou a reflexdo da ndo figuragéo:

“Se tivéssemos que buscar um simile para a obra de arte, ndo o
poderiamos encontrar, portanto , nem na maquina nem no objeto, tomados
objetivamente, mas, como S. Langer e W. Weidlé, nos organismos vivos.
Essa comparagdo entretanto ainda ndo bastard para expressar a realidade
especifica do organismo estético” ( GULLAR, 1959)

3.3 Principios da poética declarativa no projeto Inspiracéo a dois

Discussdes e/ou definicdo de conceitos pertinentes a obra Inspiracéo a dois:

3.3.1 Segundo a definicdo de Shumann o Principio organizador:

E um termo que ndo apenas descreve o relacionamento estrutural e
funcional das partes entre si como também se refere ao relacionamento que
0 objeto como um todo mantém com um conjunto maior e complexo de
coordenadas... Portanto, um principio organizador implica consisténcia de
projeto e de intencdo, e uma ordem harmédnica intrinseca. (SHUMANN,
1994, p.122)

3.3.2 Intersemiticiosidade

Puls enuncia de que o sujeito é possuidor de quatro faculdades: sentir, desejar,
agir e conhecer e que a acdo resulta na manipulacéo e transformacgdo do objeto e a
consequente apreensdo deste. Nesta fase ele conhece o objeto e reproduz idealmente

em sua consciéncia o objeto.

16 O manifesto Neoconcretista foi publicado no Jornal do Brasil em 22 de marco de 1959 e foi redigido
por Ferreira Gullar.
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O que distingue o homem dos demais entes é a consciéncia, a capacidade de
reconhecer o outro como um meio e de se auto reconhecer como um fim.
Enquanto outros seres vivos visam diretamente o fim que desejam alcangar,
0 homem se caracteriza por sua capacidade de interpor um meio entre ele e
seu objetivo: o que define o sujeito é o fato que ele ndo alcanga o objeto
imediatamente, mas por meio de um desvio, cujo resultado é o adiamento de
sua satisfagdo de sua felicidade. Esse desvio origina aquilo que Marx
denomina alienacdo, e Freud repressdo: o homem abdica da satisfacdo
imediata de seu desejo para conseguir primeiramente 0s instrumentos
capazes de permitir sua realizacdo. (PULS, 2006, p.10)

Este sentido é dado por Lacan como sendo o principio do prazer. Neste
percurso de escolhas nos deparamos com a frequente ansiedade. Os bens denotam
das necessidades dos homens enquanto 0S Signos surgem para expressarem
pensamentos e sentimentos. Existe assim uma préxis material e uma tedrica. A
primeira é voltada para a obtencdo de bens que € o trabalho ja a segunda é voltada
para a producdo de signos que é a linguagem. Os artefatos ndo agem, mas
determinam nossas acdes. Reside ai o fundamento da alienagdo: as coisas definem

como devem viver os individuos aos quais elas deveriam servir.

Como os grupos mantém vivas as obras de arte perpetuam assim seus objetos e
escolhem as referéncias para o futuro e a preservacdo de suas indagacbes e
manifestacdes sociais, transparece na obra o registro da comunidade que acolheu
aquela determinada obra de arte e a preservou, caracterizando assim de certa maneira

a identidade da época.

Dentre os temas do Projeto Inspiragdo abordados o multiculturalismo o foi na
tentativa de aproximar e investigar o contato humano interétnico e nacionalidades
com as quais se depara no cotidiano, e também a critica ao etnocentrismo. Os
diversos corpos nos diversos grupos mesmo que as vezes solitarios ou protegidos tém

suas identidades marcadas pelas insignias culturais e sociais.

O conceito de etnocentrismo acha-se intimamente relacionado ao de
relativismo cultural. A posicdo relativista liberta o individuo das
perspectivas  deturpadoras do  etnocentrismo, que significa a
supervalorizagdo da propria cultura em detrimento das demais. (LAKATOS,
1997, p.136)

O movimento ao ser orientado pela pesquisa e pelo resgate das memorias
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pessoais e experiéncias do processo de criagdo fundamentou a obra sem a
preocupacdo com a diacronia e a narratividade, mas pelas proposi¢des que tendem a
leitura aberta da obra de danga. O capitulo da discussdo entre 0 organico e a
vanguarda enunciado por Lucacks pode oferecer problematizagdes consequentes de
analise, cabe a nds tornar as ferramentas para 0 juizo que por mais que sejam
dispares entendem que a obra de arte ou fundada na organicidade ou na vanguarda
problematizam o humano, ora alegoricamente ora simbolicamente. O fragmento que
ndo se reline no todo aponta a ndo organicidade e o principio da montagem e o todo

aparente nas partes individuais aponta o organico.

O que Lukacs designa como ‘encobrimento’ ndo é sendo a producdo da
aparéncia de natureza. A obra de arte orgénica procura tornar irreconhecivel
seu carater de objeto produzido. O contrario vale para a obra de arte
vanguardista, que se oferece como produto artificial, a ser reconhecido
como artefato. Nessa medida, a montagem pode ser considerada como o
principio basico da arte vanguardista. A obra ‘montada’ aponta para o fato
de ter sido composta a partir de fragmentos da realidade. Ela rompe com a
aparéncia da totalidade. Assim, a intengdo vanguardista de destrui¢do da
instituicdo arte, paradoxalmente, é realizada na prdpria obra de arte. Do
intencionado revolucionamento da vida através da reconducdo da arte a
praxis vital, resulta um revolucionamento da arte. (BURGER, 2008, p.147)

3.4 Roteiro do espetaculo Inspiragdo a dois, procedimentos cénicos coreogréaficos

e performances

Os procedimentos cénicos coreograficos foram estruturados por mim e o0s
cardes sdo cenas e performances foram de autoria dos bailarinos do elenco. Todos 0s
seis procedimentos remetiam a um tema especifico da dramaturgia. A base da acéo
corporal foi estabelecida tanto pela memdria das pesquisas como pela proposi¢cdo do
prcc. especifico. Cada proposi¢do tinha uma metodologia especifica que gerava a
dindmica e a qualidade dos movimentos, como estas estruturas dadas por
sequenciamento pré-estabelecido: campo cénico, a permanéncia no estado corporal, a
ruptura do fluxo, os estimulos do contato corporal, a leitura de textos, a iluminagéo e

0 deslocamento nas cenas, e a mudanca dos locais das cenas.

Os textos para os procedimentos e para os cardes foram elaborados pelos



92

intérpretes e selecionados durante o processo de criacdo. A livre expressdo dos
movimentos na procura do fluxo de estados corporais eram relacionados aos temas
tendo regras pré-estabelecidas. Em todos os procedimentos alternavam-se momentos
pré-definidos com momentos de criagdo instantdnea, as pausas e inicios dependiam
da escuta corporal e da atencdo as cenas assim como a prontiddo em acessar as
memorias. O estado de entender 0 momento cénico e ter conexao emocional com o

outro era o grande desafio da obra.

Primeira cena no sagudo: Expresso 222
tema: Senhas pessoais para sair do Trem

Acdo cénica: verbalizacdo de texto e criam-se improvisos textuais com o seguinte
texto: Ta tu do escuro, t& tudo vermelho, tatu, tatu tdhhh/ Tutd tuhhh??? T4 tu? Tato

tato tato. T4 tudo escuro, ta tudo vermelho.

Fig.25 Cartas Dramaticas, Inspiracdo a Dois
(2006), sagudo Casa Vermelha.

Procedimento cénico coreografico 1: Cama Mesa Banho
Musica: Deus vos salve esta casa santa Nara Ledo
Tema: o quase abrago, a sensagdo de impedimento e ap6s de conforto.

Acdo cénica: Revelacdo das acfes cotidianas, exploracéo do espaco, jogo de produzir

sons transitando pelo espaco da cena.
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Fig 26 e Fig.27 prcc. 1 Cama Mesa e Banho (2006).

Cardo 1. Tropicdlia Basica - Julio Silveira
Tema: A fabricacgdo e origem dos pigmentos

Acdo cénica: dispor bambus no espaco e improvisar a cena, texto falado sobre a
origem dos pigmentos, propor ao publico que pegue um punhado de terra e carregue
até a sala principal do sobrado Casa Vermelha.
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Fig 28 Julio Silveira, cardo Tropicalia Basica ( 2006).

Cardo 2. Escada para o sucesso - Andréa Serrato

Tema: o programa de TV dos anos sessenta em que Tom Zé participou, Escada para

0 Sucesso e onde escreveu-se para interpretar a masica Escada para o Fracasso.

Acdo cénica: na escadaria falar um texto, rolar na escadaria, entregar pequenos

bilhetes com mensagens para o publico.

Fig..29 Andrea Serrato ,cardo Escada para o Sucesso (2006).
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Cardo 3. O Homem Midia Rogério Halila
Tema: A propaganda da televiséo e os produtos anunciados

Acédo cénica: Mostrar uma série de imagens de anincios coladas numa bobina e

desenrola-la, a bobina fica costurada sobre a camiseta que o dancarino veste,

conduzir o publico da sala principal até o sagudo da Casa Vermelha.

Fig.30 Rogério Halila, cardo O Homem Midia (2006).

Procedimento cénico coreografico 2: Cangaco

Tema: A resisténcia as intempéries e as agruras da natureza condicionando habitos

incomodos. Empecilhos e dificuldade de lidar com a expectativa diante do outro.

Improvisacdo sobre o tema do filme O Cangaceiro: A abdicagdo do grupo pela
vontade de ser livre quando ocorre o assassinato do desertor, pelo bando de
cangaceiros, durante a fuga para salvar uma professora refém por quem se

apaixonara.

Acdo cénica: A cena do cangaco tem na sua estruturacdo os fatores do movimento
como peso e resisténcia a gravidade como definidores das movimentagdes, e as acoes
de giro e de espera (pausando o0 movimento). O tema de sub-texto é o contraponto da
vida no interior e a vida urbana explicitadas com movimentos vagarosos e firmes e
com a leitura de um texto sobre o teatro de revista’’ no inicio do século XX no Rio

de Janeiro, sugerindo ser um escritor refletindo.

7 VENEZIANO, Neyde. O Teatro de Revista no Brasil. Campinas-SP: Editora da UNICAMP, 1991, p.
128. O texto era empregado de forma dramética para situar a temporalidade da cena
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Fig.31 prcc. Cangaco ( 2006).

Caréo 4. O Fluxo das Chaves Rogério Halila

Tema: Apropriacdo de uma obra do grupo Fluxus que contém varios objetos de metal
como cadeados, talheres, chaves que podem ser manipulados pelo publico sobre uma

chapa de metal afixada na parede

Acdo cénica: o dancarino desenvolve uma sequéncia de movimentos falando um

texto, com diversos objetos de metal costurados na malha e no calcéo.

Fig.32 Rogério Halila , cardo O Fluxo das Chaves (2006).
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Cardo 5. Carmen Miranda Julio Silveira
Musica: Ary Barroso/ Kid Pepe- 1935 Mulatinho Bamba

Tema: Inspirado na biografia de Carmen Miranda desde o tempo do trabalho em uma
chapelaria no Rio de Janeiro, a ida para os estidios de cinema de Hollywood, a
rejeicdo do publico brasileiro quando esta retorna ao Brasil para um show no Cassino

da Urca em 1940 no Rio de Janeiro, e sua depressdo pela instabilidade no casamento.

Acéo cénica: decidida canta a musica South American Way ao descer a escada vai
lembrando sua trajetoria e chega ao fim da escada totalmente amargurada, quando

samba e irrompe feliz com a misica Mulatinho Bamba.

Fig.33 Julio Silveira ,cardo Carmen (2006).
Cardo 6. Corisco e Dada Rogério Halila ( cartdo azul)

Tema: Baseado no filme Corisco e Dada, narra a morte dos cangaceiros que tem suas

cabecas expostas para a populagéo ver.

Acdo cénica: acender velas e ler uma dedicatéria recolhida no timulo de uma crianga

no cemitério municipal de Curitiba.
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Fig.34 Rogério Halila ,cardo Corisco e Dada (2006).

Cardo 7. Felipe Julio Silveira ( cartdo rosa) Julio Silveira

Tema: Ler uma carta ao menino Filipe , trata de uma meta narrativa sobre 0 processo

de criagdo do espetéaculo Inspiracdo a Dois.

Acdo cénica: ler em voz alta uma carta, e movimentar-se derrubando livros que

ficavam sobre a caixa de luz.*®

18 Caixa de luz, era um objeto de cenario do espetaculo. Havia 3 caixas de madeira separadas onde foram
colocados celofanes coloridos tampando as luzes fluorescentes que ficavam no interior das mesmas. As
caixas de Luz eram manipuladas durante a apresentagdo para compor e iluminar as cenas .
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Fig. 35 Julio Silveira, cardo Felipe (2006).

Procedimento coreografico 3:
Urbano |: Café com Casimiro video-arte Marlon Toledo/ Julio Silveira

Tema: As cadeiras como simbolos s&o uma critica a cultura de massa onde todos
ficam presos vendo TV. Exibe-se e fala-se 0 poema meméria do Exilio de Casimiro
de Abreu, ha ainda a projecdo em video dos dancarinos com as falas dando seus
locais de nascimento. O video também coloca diversas pessoas filmadas na cidade de
Curitiba falando trechos do poema. Ha implicita uma critica ao etnocentrismo pois as
figuras que se encontram para tomar café estdo proximas e distantes a0 mesmo
tempo, estdo contidas, conservam uma melancolia, mas ha uma possibilidade de

afeto na cena que pode desconfigurar a distancia.

Acdo cénica: musica: 0s 4 dancarinos se movem em movimentos lentos durante a
troca dos assentos, dizem o texto do poema de Casimiro de Abreu e manuseiam duas

xicaras de café.



100

Fig. 36 prcc. 3 Urbano | Café com Casimiro, Deborah Atherino, Julio Silveira, Andrea Serrato e
Rogério Halila (2006)

Urbano 2 lenco invisivel:

Tema:Transporte para outro espaco. O lenco na cabeca, a multiddo e a invisibilidade
na massa. Qual o gesto que remete a esse estado corporal onde o jogo social

temporariamente fica subvertido pelo impessoal ?

Acdo cénica: subida em fila pela escada até o mezanino.

Fig.37 prcc. Urbano 2 Lengo Invisivel (2006).
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Urbano 3 A luta contra a lata ou a falacia do café Musica: Gilberto Gil
Tema: Mobilidade, percurso, transporte coletivo, o boia fria.

Acdo cénica: movimento improvisado sacolejando, em duplas e individualmente.

Fig.38 prcc. Urbano 3 A Luta contra a Falacia do Café (2006).
Procedimento coreografico 4:
Meméria Arte Infancia / Memdria Ficcao Escola

Tema: Memorias do tempo de escola, movimento tropicalista, concurso de misses,

arquitetura, letras das can¢Ges numa colagem de impressdes que estimulam a danga.

Acdo cénica; Jogo das acdes corporais baseadas em improviso (composi¢do
instantdnea), referindo-se ao universo pessoal pelas associagdes com o tema da
musica e das memdrias lidas sobre arte na infancia e objetos demonstrados referentes

a esse mesmo tempo da escola priméria.
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Fig.39 prcc. 4 Memdria Arte Infancia / Memoria Ficgao Escola (2006)

Cardo 8. Villa Lobos Julio Silveira

Tema: Relagdo arte e nacionalismo, dialogia da performance com a danca. O

compositor Villa lobos e suas cangdes infantis

Acdo cénica: performance jogo de interacdo com a plateia, distribuicdo de seis
pequenos papéis em cada dois escrito xeque, em outros dois escrito cheque relativo a
dinheiro e cheque mate. Trés participantes sdo convidados a participar, quem tiver
dois papéis iguais atua na performance lendo um texto que escolher entre varios

disponibilizados.
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Fig.40 Julio Silveira, cardo Vila Lobos (2006).

Cardo 9. Ocularmente Falando Andréa Serrato
Tema: texto Aspiro ao Grande Labirinto e a teoria da anti arte.

Acéo cénica: leitura de partes do livro e encher um balde plastico com &gua.

i 4] .
5 \
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Fig.41 Andrea Serrato ,cardo Ocularmente Falando (2006).
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Procedimento coreografico 5: 5 e 21 Neoconcrteismo

Tema: A materialidade dos objetos selecionados, o corpo no espaco da cena, 0 corpo
¢ abstratamente tratado como tema movimento e decisbes de direcdo e

cumplicidade do olhar.

Acdo cénica: Cada intérprete define para si duas entradas, improvisa com um objeto
que deixa no espaco da performance, delimitacdo de um campo para sua atuacgéo
cénica. Sempre ao intérprete é requisitado um estado de prontiddo, e parte para
escolhas de partes do corpo que sdo acessadas e dai reveladas corporalmente ao
mover partes do corpo de 1 até 21. Outra acdo consiste em definir um niimero e se
dirigir até o carro de transporte, retorna a estrutura anterior. Pode pausar a acéo, sair
de cena, observar a cena, retornar a cena. Compde 0 espaco com 0 objeto apos sua

primeira saida do espacgo da performance.

Fig 42 prcc. 5 Neoconcretismo Rogério Halila ( 2006)

Procedimento coreografico 6: Tropicalia

Acéo cénica Fila e roupa: Improviso com a imagem cada intérprete se dirige a um

carro sobre rodizios onde veste diversas pecas de roupas construindo um
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personagem, 0 grupo se movimenta com frases de movimento em unissono.

Fig. 43 prcc. 6 Tropicélia (2006).

Fila miss: A movimentacdo é iniciada pelo grupo com um jogo de
improviso intitulado miss, € uma conversa resgatando varios momentos do processo

de criagdo do espetaculo elegendo titulos que remetem a essas memorias.

", g |

L
B -

Fig.44 prcc. 6 Tropicalia (2006) Rogério Halila, Julio Silveira Andrea Serrato e Deborah Atherino
(2006).

Manifesto: O corpo é transportado pelo companheiro. Em um local
definido, cada um explora uma sequéncia de movimentos remetendo a alguma

musica do disco Tropicalia.
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Fig. 45 prcc. 6 Tropicalia (2006).

Fig. 46 prcc. 6 Tropicalia ( 2006).

Fig.47 Cristine Conde, Estagiaria do MON, Deborah Atherino, Rogério Halila, Julio Silveira Andrea
Serrato apresentacdo do Grupo Ha Mais Um Inspiragéo a dois,(2006) no MON Museu Oscar Niemeyer
em Curitiba-PR (2006).
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3.5 Outros modelos de descricdo dos procedimentos cénicos coreograficos

Nomeando e descrevendo dois procedimentos coreograficos que fazem parte do

espetéculo Inspiracdo a Dois,

Prcc. 2 Cangaco.
Descrevendo as cria¢des de cada segmento:

Parte 1- Pelo contato fisico no espago, o afastamento e a aproximacao sao
propostos as duas dancarinas do elenco. Refletindo sobre o espaco do interior onde
os deslocamentos se fazem em tempo diferente do tempo urbano. Insight da
observacdo de idosos que observam a passagem de 6nibus em varandas em Itajai no
estado de Santa Catarina, e memoria de filmes brasileiros que mostram o isolamento

pela distancia entre as casas no sertdo nordestino.

Parte 2- Estimulo de temas do teatro de revista carioca dos anos 30 bibliografia
entregue a um dos intérpretes que dizia durante a acdo e que contextualizava assim o
momento da época do radio. Os outros trés dangarinos alternam o centro do foco
enquanto um executa coreografia com um cobertor remetendo a memorias de
vaquejada, e seu descontentamento diante dos revezes do interior e as condi¢des
precérias de vida, as duas dancarinas fazem um duo na janela dando a sensacdo de

porta de armazém do interior.

Prcc. 3 : Memdria Arte Infancia/ Memoria Ficcéo Escola

A estrutura foi definindo a dramaturgia,cada intérprete contou suas memérias, estas
foram narradas e escritas. Objetos significativos de infancia foram trazidos para os
ensaios e acompanharam a cena nas apresentacfes. Por sorteio e pré-definicdo de
acOes esquematizou-se quem iniciaria 0 movimento e as aces consequentes que dao
a forma. Cada intérprete definiu para o companheiro um estimulo musical, uma fila
espelhava os movimentos de um lider como uma brincadeira infantil. Outra cena com

0s objetos manuseados , leitura da memdrias escritas € movimentos eram compostos
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simultaneamnete ambos em uma estrutura de composicao improvisada.

Acdo cénica: a estrutura da composi¢cdo manteve o carater de um colocar um disco
para 0s outros dancarem, havia um microfone onde um narrava as memarias do outro

e este demonstrava 0s seus objetos da infancia.
Espetaculo Inspira¢do a Dois

Os prcc. podem ser agrupados por principios estimuladores da acédo:
manipulacdo de objetos, a musica, sons produzidos ao vivo (prcc. 1); relacionamento
com o outro ( prcc. 1, prce.2, pree.3, prec. 4, prec. 6); exploracdo sensorial de objetos
(prcc. 1,prec. 4); internalizagédo e improviso (prec. 1, prec. 2,prec. 3, prec. 4, prec. 5,

prcc. 6).
Outros meios utilizados para situar a encenacdo no campo da construtividade

Contato com a plateia antes ou durante a encenacdo, textos que vinculam e
situam o expectador dentro da contextualizacdo que a criacdo se inserir, videos com

imagens do processo criativo e ainda objetos confeccionados no processo criativo.

3.6 Novo conceito de companhia de arte de danca

Os projetos artisticos ao fazerem a confluéncia de linguagens artisticas
diversas, contextualizando tema e linguagem apropriada durante o processo de
criacdo dando escuta ao corpo e a expressao do intérprete e dos colaboradores
deixando a fungdo da geréncia da visualidade, da sonoridade, da iluminacdo e do
movimento e se posicionando como difusor e motivador de pesquisa colaborativa.

A preparacdo corporal com exercicios de consciéncia muscular e 6ssea levando
em consideracdo principios organizados dependendo da necessidade da criagdo, se
esta se desenvolver pelo paradigma de deslocamentos no espago.

O historico das criagdes que participei demonstram que entre as diversas preparacdes
corporais esta concepcdo foi evoluindo pois a técnica de danca moderna foi no ano
de 2000 conjunto a exercicios de consciéncia de peso no solo as bases técnicas do
espetaculo Cambio, jd na performance coreografica Projeto 3 cada um fazia seu

préprio aquecimento.
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O trabalho corporal de cada dancarino cresce e implementa sua coordenacao
motora e sensibilidade ritmica, possibilidade articular e preparo muscular pela
diversidade e necessidades de fendtipo. O prazer e a motivacdo para fazer diversas
preparacdes corporais individuais que vdo do balé classico, yoga, caminhadas,
bicicleta, ginastica, danca contemporanea, jazz, sapateado, flamenco até as lutas
marciais servem como base técnica em projetos que envolvem o movimento e o
deslocamento no espago.

A voz, o tato, a abstracdo da forma apreendida pela visualidade amplia os codigos
que podemos criar pela expressdo do movimento, assim a elaboracdo planejada pode
ser construida em cada obra especificamente pois o ritmo do tempo de ensaios
depende de prazos e penso que o roteiro de criacdo para ser dindmico e estimulante
depende tanto da afinacdo da preparacdo corporal, da afetividade e da pesquisa
intelectual em referéncias nos diversos segmentos da filosofia, histéria da arte,
linguagens artisticas, atualizacdo constante ao participar da producdo cultural que
ocorre no entorno assim segue O contexto criativo em perspectiva da acdo

comunicativa e da formatividade.

O conceito central é o da formatividade, entendida esta como a unido
insepardvel de producdo e invencdo. ‘formar’ significa aqui ‘fazer’
inventando ao mesmo tempo ‘o modo de fazer’, ou seja, ‘realizar’ soO
procedendo por ensaio em direcdo ao resultado e produzindo deste modo
obras que sdo ‘formas’. ( PAREYSON, 1993, p.13)

Os Subsidios tedricos empregados como dispositivos para a criacdo atravées de
textos, imagens, manifestos, poemas, letras de can¢Ges, memorias de sensacGes de
laboratdrios draméticos e a musica sdo aparelhos que organizados temporalmente
durante as fases estabelecidas para cada etapa do processo de criacdo configuram a
obra.

Fase de liberdade onde sdo propostas devaneios sobre variados temas, seguem-se a
ampliacdo dos conceitos pela observacao e reflexdo sobre os materiais dos prdprios
integrantes do elenco e pela reflexdo sobre outros artistas que desenvolvem poéticas
nos temas convergentes ao roteiro que se constréi. O desencadeamento da forma
eficaz para a expressdo da danca, aqui entendida tanto como a gestualidade durante a

performance coreografica como nos deslocamentos mais técnicos das coreografias
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pré-definidas, como a simbologia produzida caminha tanto pela intuicdo como pela
l6gica.

Cabe ressaltar que o improviso como manifestacdo estética em si com regras
definidas a que atualmente se nomeia como criacdo instantdnea explora como agente
de movimento estimulos perceptivos em tempo real e meméria corporal dos ensaios.
O estimulo do improviso ocorre de formas diferentes ora personagem construido ora
no ato performativo onde se transita sem personagem, a obra assim atualiza a
presenca cénica sem uma sequencialidade dramatica definida, h4 todavia o roteiro
pré estabelecido.

As dialogias que ocorrem em diversos niveis nesta discusséo teorica entre a
danca e a criagdo de artistas plasticos contemporaneos, que configuram suas obras no
conceito de escultura e ambiéncia, prefiguram que além da visibilidade ha
experiéncia no ambiente que visa percepcdes corporais maltiplas, como citadas nas
experiéncias sensoriais de Lygia Clark, Lygia Pape, Hélio Oiticica e nos poemas de

Ferreira Gullar.

O Bélide vidro 3 (1964) e o Bélide caixa 9 (1964) *° de Hélio Oiticica,
com suas impregnancias de cor e forma na mesma estrutura, instigaram a reflexdo
sobre as possibilidades da materializacdo em arte. O artista recorta 0 espago com
objetos que trazem materialidades do cotidiano para a esfera do artistico. Um frasco
qualquer de vidro transparente com pigmento de uma cor, € noutro uma caixa de
madeira que aberta contém pigmento de uma cor também. Objetos que trouxeram a
curiosidade de pensar a obra de arte ndo mais como representacdo mas como
possibilidade de percepcdo direta tanto da cor como da forma, o recipiente de vidro e
a caixa de madeira contextualizados agora no espago expositivo.

A arte é a busca da comunicagdo do significado enquanto abstraido da sua fungéo
pratica (didatica). Estabelecer uma relagdo ludica entre emissor e receptor
suspendendo a nocao de sequencialidade, superando a narratividade. O imaginario
alargado por parte da obra confere ao receptor ora a ideia ora a contextualizacdo no
percurso itinerante situando-o na referéncia do histérico.

Cabe citar que: “Na antiarte had o procedimento conceitual e reflexivo, onde

estrutura, cor, gesto e comportamento ndo se referenciam no espaco plastico, mas no

" ADES, Dawn. Arte na América Latina. Sdo Paulo: Cosac& Naify, 1997. P.267,p.269. Esta caixa teve 0
impacto de prefigurar a cena do inicio das cenas performéticas na obra Inspiracéo a Dois.
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sistema critico que a producdo ambiental tem de significativa e portanto
dessublimante da arte. (RIBENBOIM, 1999: 83 -87)

Desde a Bauhaus ja emergiam sugestfes de relacGes entre etnicidade, funcionalidade
e escalas sociais. A danga moderna americana exemplificada nas obras de Merce
Cunningham denotou a relagdo ao impessoal no movimento, mas contemplou no
aleatério do momento situacbes em que o novo podia acontecer, hviam sorteios de
sequéncias de movimento coreografado para serem remanejados. No Brasil Lygia
Pape faz a convergéncia nos seus balés Neoconcreto | de 1958 e Neoconcreto Il de
1959, do cenario com o movimento do dangarino que somente manipula o objeto,
para ela 0 movimento e a luz eram a danca.

Na danga Brasileira contemporéanea, alguns percursos de pesquisa aproximam
das artes visuais ao movimento de danca-performace propondo novas aproximacdes
com o publico seja pela proposta de pesquisa antropol6gica como é o caso do grupo
Camaleéo de Belo Horizonte.

A disposicdo da relagdo ambiental onde o publico se dispGe no espaco de
maneira livre escolhendo seu percurso pelo espaco como, Maria Mommelsohn, Julio
Silveira, Lua Tatit, que convergem neste aspecto com suas proposicdes de
desestabilizacdo da recepcdo tradicional. A interacdo pela descentralizagdo do campo
visual com a espacialidade sendo colocada em diversas frontalidades ocupando o
centro de uma arena ou em laterais e também utilizando recursos sonoros ora
produzidos ao vivo ora emitidos pela manipula¢do de materiais ligam as poéticas dos
trés criadores.

A Flux Cia de danga de Ipatinga em Double Face estranho é se assim Ihe
parece, estas e outras palavras trabalha com temas da urbanidade e revela pela
corporalidade uma poética de transgressdo pela dramaturgia, ndo ha linearidade da
emissdo de seus contetidos, é projetada uma sincronia entre imagens que rompem as
pré definicdes de género e ha mistura de estilos sonoros, estilos de movimentos, a
textualidade ao vivo € interpretada de forma a resgatar uma sensorialidade
polissémica pois confluem diversos estilos de danga na obra. Themby Rosa de Belo
Horizonte em Verdades Inventadas (2008)danca numa instalagdo sonora projetada
pelo grupo Grivo que fica sob uma estrutura de tabuas maleaveis criadas por Rivane

Neunshwander para o fim da projecéo do som pelo contato do corpo nesta.
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Para a percepcdo ndo ficar embrutecida tanto se faz tanto se diz pela ontologia,
a arte revigora as facetas multiplas, posiciona em diferentes estados de apreenséao e

traduz camadas possiveis de estar, ver e sentir.

Podemos agora desenvolver essa sugestdo ao longo das coordenadas
seguintes. A pintura modernista pde em agdo a distin¢do ente autoprojecéo
ou fantasia injustificada, de um lado, e a autoconsciéncia ou imaginagao
critica, de outro- uma distin¢do que é necesséria tanto para seus proprios
fins estéticos como para a autoimagem do publico que ela atrai. Para
assinalar a pertinéncia de seu projeto, a obra modernista talvez tenha de
estabelecer alguma forma de referéncia a cultura a sua volta. Mas a
distincdo que tem & oferecer ndo se faz apenas em termos daquilo que a tela
modernista mostra. ( HARRISON, 2001, p.28)

A linguagem da arte comunica 0 eu no mundo, norteia, polariza o perceptivel.
O sentido e a imagem como possibilidade de inferir no imaginario individual e
coletivo novos pensamentos. Ao artista nem sempre coube o papel de protagonista na
sociedade, atuou como escravo entretenedor, sacerdote e professor, foi legitimado
pelas religides, pela politica, pelas instituicdes educacionais e pelas instituicbes
artisticas, todavia a sua funcdo se deu pela sua capacidade inventiva ao propor
abertura dos sentidos tanto pela sinestesia com suas ideias projetadas e expressas na
obra. O sentido abre os sentidos, é construido de antemdo e é depois julgado,
apropriado, revertido, justaposto, pois a percepcdo da arte é construida
semiologicamente tanto pela vitalidade do informal que gera leituras abertas como
pela forma controle que gera a percepcdo de beleza parafraseando Umberto Eco. O
representado para alguns autores ndo traz a rea¢do do receptor ja esta presente no ato
do artista, diz Herbert Read sobre o artista Tachista, as obras deste como reacGes ao
ambiente, Read os situa também como espectadores. “Deste modo a arte Tachiste ,
renunciando a forma controle , renunciaria & beleza , enfatizando o valor vitalidade”
(ECO, 2010:170)

A estética nomeia 0 sensivel, pois é através dos sentidos que podemos criar
instdncias em que a imaginacdo potencialmente criada pelo artista transforma a
realidade, consolida valores e produz no publico a vontade de transformar e

transformar-se.
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Um dos principios do processo bauschiano é ‘evitar’ a atuagdo que se
inscreve nos quadros de referéncia estaticos. O criador-executante busca
filtrar a espontaneidade que esta no ritmo de seu préprio agir; estimulando a
ser ele mesmo com sua memoria, a invencivel forca do seu corpo. Eis a
conduta basica: agir de forma espontanea, envolvendo-se organicamente e
ndo tecnicamente com suas agdes. Assim, ndo é aconselhavel o uso das
técnicas teatrais e o criador estara cometendo um erro grave ao tratar suas
acBes como um faz de conta. (SANCHEZ, 2010, p. 77)

Se a arte parte do pressuposto dos sentidos a tecnologia criou condi¢bes de
memoria na fotografia e atualmente a hipermidia nos oferece condi¢Ges de saltar de
janela em janela sem o compromisso de rastrear 0 narrativo, pois a sombra do
conflito é apagada no instante em que sensagdes possibilitam a incurs@o na
interioridade. A possibilidade de comunicar-se ndo se esgota na virtualidade ela sim
potencializa a informacdo e a troca. Sdo dispares as posi¢cfes de MacLuhan e
Baudrillard o primeiro aposta na interatividade do ciberespa¢o enquanto Baudrillard

advoga que o espaco fica apenas na simulacdo sem promover a interacao.

Cada vez que a imagem da sociedade moderna se reduz a de um mercado,
ignorando as relagdes sociais da mesma forma que os projetos individuais e
coletivos, vemos reaparecer a imagem assustadora da sociedade de massa.
Nos dias de hoje, ndo sdo mais os lideres politicos que inquietam, mas 0s
meios de comunicacdo; entretanto a oposi¢do entre acdo estratégica e a
manipulacdo politica ou cultural ndo mudou. Cada vez que destruimos a
ideia de sujeito, caimos na oposicdo duplamente artificial da racionalidade
instrumental pura e das multiddes irracionais. A Unica maneira de afastar
essa interpretacdo muito superficial dos regimes autoritarios modernos é
renunciar a uma imagem redutora da sociedade moderna. Essa ndo é de
forma alguma uma sociedade individualista; a ordem hierarquica, a qual
Louis Dumont diz corretamente que caracteriza as sociedades tradicionais, é
substituida pela solidariedade orgéanica sobretudo pelas relagdes de
producdo e de gestdo dos recursos sociais. Sobretudo, assim como a
integracdo a ordem comunitaria foi completada pela abertura do mundo
mistico e do esforco do individuo para se encontrar numa relacéo direta com
0 sagrado, assim também hoje a introducgdo nas relagdes sociais de producéo
se completa pela relacdo a si, pela afirmagdo de um sujeito que se define por
sua reinvindicacdo de ser ator e, portanto, de resistir a dominagdo das
coisas, das técnicas e das linguagens difundidas massificamente. (
TOURAINE, 1999, p. 277)
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CONSIDERACOES FINAIS

Se a pessoa, depois de fazer essa série de coisas que eu dou, se ela consegue
viver de uma maneira mais livre, usar o corpo de uma maneira mais sensual,
se expressar melhor, amar melhor, comer melhor, isso no fundo me interessa
muito mais como resultado do que a propria coisa em si que eu proponho a
voceés (Cf. O Mundo de Lygia Clark,1973, filme dirigido por Eduardo Clark,
PLUG Produgcdes).

A vontade de dangar emerge das condi¢fes que se criam para 0 corpo organizar
para surpreender, arriscar deparar com dialogias, perceber poéticas, a encruzilhada do
monumento, da praga, do agougue, as memorias revivem, e a arte supera as diferencas
transpfe para o imaginadrio novas possibilidades de compreender a realidade. A

superacdo do estado desconfortavel, da questdo do desejo, a consciéncia emerge.

Na antiarte hd o procedimento conceitual e reflexivo, onde estrutura, cor,
gesto e comportamento ndo se referenciam no espago plastico, mas no
sistema critico que a produgdo ambiental tem de significativa e portanto
dessublimante da arte. (RIBENBOIM, 1999, p.83)

A danca no inicio da era antiga conforme nos informa a histdria ocorria pelo
carater ritual do sagrado, também em cerim0nias guerreiras e ainda fanebres, era
agregada ao teatro grego dramético ou da comédia, na época medieval como
celebracdo agricola e no periodo barroco iniciou seu carater espetacular em
celebracgdes sociais da corte. Os balés de acdo se iniciam no século XVIII, rompem-
se com as mascaras que definiam os personagens. Na época romantica grandes
espetaculos sdo produzidos a burguesia, atende as demandas de uma sociedade ja
informada em seu inicio pela circulagdo da propaganda. As vanguardas no inicio do
século XX produzem quebras dos paradigmas em apresentacdes com movimentos
onde a expressao individual se torna evidente nas obras de Isadora Duncan. Temas
populares mas com a narrativa definindo-se por codigos técnicos e pela visualidade
do figurino ¢ aliada a novas composi¢des de musicos como Villa Lobos, Francisco
Mignone e Stravinski.

O século XX com o desenvolvimento da modernidade com énfase na
racionalidade e na perspectiva do individuo como sujeito, amplia a noc¢éo de figura e

de representacdo, para a abstracdo e o concretismo. As performances nos anos
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sessenta propde ao cidaddo ocupar e intervir no fluxo de consumo propondo rupturas
e acdes como o fizeram Hélio Qiticica com os Parangolés, Lygia Clark com a obra
Baba Antropofagica(1973) e Relaxacdo (1974), e Lygia Pape com sua obra
penetravel Ovo (1968) um cubo coberto com uma superficie macia onde a pessoa
entra e rompe, esta obra foi exposta no evento Apocalipopdtese, e o Divisor ( 1969).
Nos Estados Unidos o grupo Fluxus propunha jogos e agdes urbanas. As novas
midias procuram estabelecer um pacto ludico interativo com o espectador.

Na danca € pela acdo e pelo movimento que ha a concentracdo de memorias
e de posicBes existenciais, que nas poéticas traduzem suas objetividades que visam
ampliar os significados expostos pelo movimento. O resgate da cultura e a expressdo
artistica sdo validadas na linguagem. A obtencdo de mudangas pelo contato direto de
intimidade emocional no processo de criacdo gera o afeto, o qual supera as condi¢fes
e revezes da experiéncia da montagem, das negocia¢fes no convivio do metié.

A reflexdo de uma criacdo em equipe traz novos meios de compreender a
logicidade, de um momento, a época que revitaliza ¢ ampliada pelas decisdes e
recortes abordados da criacdo.

Ao assumir o0s riscos em uma poética hibrida na danca-performance, o
movimento e a criatividade possibilitam o gerenciamento do espaco e tempo em
nova fronteira, a construcéo de signos impele o intérprete a prontiddo modificando-o
ao tomar contato com o publico. Ao espectador a obra, do caldo cultural composto de
experiéncias, este ao perceber que varias linguagens artisticas distintas com suas
heterogeneidades historicas e geograficas tem na expressividade uma organizacéo
organica, que desenvolvem poténcia no contato humano e ao corpo na cena
mobilizada tanto pelas poéticas assim como pelo desejo.

O discurso dos possiveis e impossiveis caminhos torna o fazer arte uma
conduta prépria e Unica, a0 manusear a matéria esta se transforma em simbolo grava
um tema e reconstitui significado além da informacéo do presente, as mudancas de
habitos e de percursos e reconhecimento das diferentes temporalidades abrem
leituras e novos confrontos com o real e com o estado emocional. As modificacdes
de sentidos podem ou ndo conduzir a leitura para um caminho da estabilidade, onde a
ideia torna-se menos fatual em proveito da percepcao.

As variaveis da exposicdo do corpo em novas perspectivas expressivas,
semanticas e formais foram procuradas em referéncias de obras de arte como as de

Lygia Clark, Hélio Oiticica, Lygia Pape, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zg,
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assim como em diversos outras obras de cinema, literatura e pesquisa individual dos

intérpretes do elenco do Inspiracdo a Dois. Traduzir nem sempre € sinbnimo de

tranquilizar, ¢ a0 mesmo tempo enunciativo do choque de ideias e debate. A

experiéncia estética se da como enuncia Perniola citando Santayana pelo prazer vital.

( PERNIOLA, 1998)

Batmacumbaieié batmacumbaoba

Batmacumba ( Gil & Caetano)

Se 0 nosso século aparece aos tecnélogos e aos economistas como o da
modernidade triunfante, ele foi dominado intelectualmente pelo discurso
anti modernista. Contudo, nos dias de hoje, € 0 outro perigo que me parece
mais real, o da dissociacdo completa do sistema e dos atores, do mundo
técnico ou econémico e do mundo da subjetividade. Quanto mais a nossa
sociedade parece se reduzir a uma empresa lutando para sobreviver num
mercado internacional, mais se propaga em toda a parte a obsessdo de uma
identidade que ndo é mais definida em termos sociais, quer se trate do novo
comunitarismo dos paises pobres ou do individualismo narcisista dos paises
ricos. A separagdo completa da vida publica e da vida privada ocasionard o
triunfo de poderes que s6 serdo definidos em termos de gestdo e de
estratégia, diante dos quais a maioria se incluird sobre um espago privado, 0
que deixara apenas um abismo sem fundo a4 onde havia o espaco publico,
social e politico, e onde nasceram as democracias modernas. (TOURAINE,
1999, p.13)

As palestras publicas a professores e estudantes de arte ampliaram a difusédo da

obra numa perspectiva critica, desta elaboracdo de projeto com mdltiplas diretrizes,

além das apresentagdes e do carater de pesquisa no processo de criagdo sobre outras

obras tornou-se a discussdo em danca contempordnea um meio de inseri-la na

historia da arte como

linguagem hibrida e de campo de pesquisa cientifica.



117

BIBLIOGRAFIA

Livros:

ADES, Dawn. Arte na América Latina. Trad. Maria Thereza de Resende Costa.
S&o Paulo: Cosac& Naify, 1997.

AGUILAR, Nelson. Mostra do Redescobrimento: Brasil 500 Anos- Arte Moderna.

Séo Paulo: Fundacédo Bienal de S&o Paulo, 2000.
ALMEIDA. Paulo Mendes de. De Anita ao Museu. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

ALVES, Magda. Como escrever teses e monografias: um roteiro passo a passo. Rio

de Janeiro: Elsevier, 2007.
AMARAL, Aracy. Artes plasticas na Semana de 22. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.

ANDERSON, Laurie. Stories From The Nerve Bible: a retrospective 1972-1992.
New York: Harper Collins Publishers, 1993.

ANDRADE, Mario. Pauliceia Desvairada. In. SCHWARTZ, Jorge.(org.). Caixa
Modernista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003.

ARANTES, Priscila. Arte e Midia; perspectiva da estética digital. Sdo Paulo:
Editora SENAC Sé&o Paulo, 2005.

ARCHER, Michel. Arte Contemporanea: uma historia concisa. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001.

ARISTOTELES. A Arte Poética. Trad. Pietro Nassetti. Sd0 Paulo: Martin Claret,
2007.

AZEVEDO, Maria Teresa Schiappa de. O Tema. In: PLATAO. Hipias Maior.
Lisboa: Edigdes 70, 2000.

Autor ndo citado, Arte no Século XX. Mildo: Scala Group, 2009.

BARBUY: Santiago. O Espaco Do Encontro Humano. Sdo Paulo: Ece Editora
Cultura Espiritual, 1980.



118

BARDI, Pietro Maria. O Modernismo no Brasil. Sdo Paulo: Banco Sudameris S.A.,
1982.

BASUALDO, Carlos (org.). Tropicalia: uma revolucdo na cultura brasileira. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2007.

BERTHOLD, Margot. Historia Mundial do Teatro. Trad. Maria Paula Zurawski, J.

Guinsburg, Sérgio Coelho e Cldvis Garcia. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.
BORDIEU, Pierre. As Regras da Arte. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2005.

BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto construtivo

brasileiro. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002
BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2008.

CALABRESE, Omar. A Linguagem da arte. Rio de Janeiro: Editora Globo, 1987.

CALADO, Antonio. Tropicalia: A historia de uma revolu¢do musical. Sdo Paulo:
Editora 34, 2004.

CHAUI. Marilena. Convite a Filosofia. Sdo Paulo: Editora Atica, 2011.
CARROLL, Noéll. Filosofia da Arte. Lisboa: Texto&Grafia, 2010.

COELHO, Teixeira. O que é Industria Cultural. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1980.

COHEN. Performance com Linguagem. Séo Paulo: Perspectiva, 2002.

Renato.Work in Progress na cena contemporanea. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1997.

COSTA, Cacilda Teixeira da. Arte no Brasil 1950-2000: Movimentos e Meios. Sao
Paulo: Alameda, 2006.

COSTA-MOURA, Fernanda, org. Psicanalise e Lago Social. Rio de Janeiro: 7
letras, 2009.

COUQUELIN, Anne. Teorias da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

COUTO, Maria de Fatima Morethy. Por Uma Vanguarda Nacional: a critica
brasileira em busca de uma identidade artistica ( 1940-1960).Campinas,SP: Editora
da UNICAMP, 2004.



119

DIAS, Claudia. Pesquisa qualitativa caracteristicas gerais e referéncias. 2000.

DEMPSEY, Amy. Estilos, Escolas e Movimentos: guia enciclopédico da arte
moderna. Trad. Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2003.

DOCTORS, Marcio. Espaco de Instalacbes Permanentes do Museu do Acude.
Rio de Janeiro: Museu do Acude, 2000.

DOSSE, Frangois. Historia do Estruturalismo.V.2: O canto do cisne de 1967 a
nossos dias. Bauru, SP: Edusc, 2007.

DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Sdo Paulo, Perspectiva, 2008.

DURAND. Gilbert. As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario: introducdo a
arquetipologia geral. Trad. Hélder Godinho. Séo Paulo: Martins Fontes, 2002.

ECO, Humberto. A Obra Aberta. S&o Paulo: Perspectiva, 2010.
. A Defini¢do da Arte. Rio de Janeiro: Elfos Ed.: Lisboa: Edi¢cdes 70, 1995.

ELLMERICH, Luis. Histéria da danca. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1988.

FALBO, Giselle. O Corpo como Objeto: uma reflexdo psicanalitica sobre a ficgdo a
partir da arte contemporanea. In. COSTA-MOURA, Fernanda org. Psicanalise e

Laco Social. Rio de Janeiro: 7 Letras, 20009.
FARINA, Violetta. Arte no Século XX. Florence: Scala Group: 2009.
FARKAS, Solange de Oliveira. Caderno Videobrasil 01. S&o Paulo: SESC, 2000.

FAVARETTO, Celso. Tropicalia: Alegoria, Alegria. Cotia, SP: Atelié Editorial,
2007.

A Invencdo de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séo
Paulo, 2000.

FERRAREZI JUNIOR, Celso. Guia do Trabalho Cientifico: do projeto & redagéo
final. S&o Paulo: Contexto, 2011.

FERREIRA, Sergio Buarque de Holanda & j.e.m.m., Editores. Novo Dicionario

Aurélio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1986.



120

FLEURY, Laurent. Sociologia da Cultura e das Praticas Culturais. Sdo Paulo:
Editora SENAC Sao Paulo, 2009.

GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.

GULLAR, Ferreira. Experiéncia Neoconcreta: momento-limite da arte. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2007

. Di Cavalcanti 1897-1976. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2006.
HARRISON, Richard. Modernismo. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2001.

HEGEL, G.W.F. Curso de Estética: o belo na arte.Trad. Orlando Vitorino S&o
Paulo: Martins Fontes, 1996.

. Estética a Arte Simbélica. Lisboa: Guimardes Editores, 1970.

HEIDEGGER, Martin. Introducao a Filosofia. Trad. Marco Antdnio Casanova. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2009.

. A Origem da Obra de Arte. Lisboa: Edi¢des 70, 1977.

HENDRICKS, Jon. O que é Fluxus? O que ndo é? O porqué. Trad. Camilo

Prates (coordenacdo). Mariana Cardoso, Francisco N. Negrdo, Erika Ludman.
Brasilia/ Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002.

HORKHEIMER, Max e ADORNO, Theodor W. Temas Basicos da Sociologia. Séo
Paulo: Cultrix, 1973.

JANSON,H.W. Historia da Arte. VV.3. O mundo moderno. Sdo Paulo: Martins
Fontes,2001.

KELLEIN, Thomas. Fluxus: “Acabamos sendo um bando de palhacos™. In :
HENDRICKS, Jon. O que é Fluxus? O que ndo é? O porqué. Trad. Camilo

Prates(coordenacéo). Mariana cardoso, Francisco N. Negréo, Erika Ludman.
Brasilia/ Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002.

LAKATOS, Eva Maria. Introducéo a Sociologia. Sdo Paulo: Atlas, 1997.
LANGER, Susanne K. Filosofia em Nova Chave. So Paulo: Perspectiva, 2004.

LIMA, Luiz Costa Lima. Teoria da Cultura de Massa. Rio de Janeiro: Editora Paz
e Terra, 1982.



121

LYOTARD, Jean- Francois. O Pds-Moderno. Rio de Janeiro: José Olympio,
1986.

MACHADO, Vanessa Rosa. Lygia Pape espagos de Ruptura. Sdo Paulo: Anna
Blume, 2010.

MALTZ, Bina, TEIXEIRA, Jerdnimo, FERREIRA, Sérgio. Antropofagia e

Tropicalismo. Porto Alegre: Editora da Universidade, 1993.

MALUF, Marcelo Pinotti. Hélio Oiticica: antropofago de si mesmo. Séo Paulo:
dissertacdo de mestrado - UNESP, 2007.

NAZARIO, Luiz & FRANCA, Patricia. (org.). Concepcbes Contemporaneas da
Arte. Huchet, Stéphane. Ensaio: A Instalacdo em Situacéo. Belo Horizonte: Editora
da UFMG, 2006.

Né&o consta autor . Nova enciclopédia ilustrada, Publifolha, 1996.

OBERG, Lurdez Perez. Do Rio das Vitrines a Galeria dos Desconhecidos: Um
estudo em Psicologia Social Comunitéaria na Localidade de Muzema. Séo Paulo:
biblioteca 24x7, 20009.

PAREYSON, Luigi. Os Problemas da Estética. Trad. Maria Helena Nery Garcez,
Séo Paulo : Martins Fontes, 2001.

.Estética: teoria da formatividade. Trad. Ephraim ferreira Alves. Petrépolis-

Rj: Vozes: Perspectiva, 1993.
PERNIOLA, Mario. A Estética do Século XX. Lisboa: Editorial Estampa, 1998

PLATAO. Hipias Maior. Trad. Aria Teresa Schiappa de Azevedo. Lisboa: Edigbes
70, 2000.

PULS, Mauricio. Arquitetura e Filosofia. Sdo Paulo: Anna Blume, 2006.

RAMIREZ, Mari Carmen. Hélio Oiticica: the body of color. Londres:Tate
Publishing, 2007.

READ, Herbert. Histéria da Pintura Moderna. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1974.

REESE-SCHAFER, Walter. Compreender Habermas. Petropolis-RJ: Editora
Vozes, 2008.

RESTANY, Pierre. Os Novos Realistas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.



122

RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Casa dos Budas Ditosos. Rio de janeiro: Objetiva, 1999.

RIBENBOIM, Ricardo. Por que Duchamp? Leituras duchampianas por artistas e

criticos brasileiros. Sdo Paulo: Itad Cultural, 1999.

ROSEMONT, Franklin. Isadora: fragmentos autobiograficos.Trad. Lya Luft. Porto
Alegre: L&PM, 1985

SANCHEZ,Licia Maria Morais. A Dramaturgia da Memoria no Teatro Danca.

Séo Paulo: Perspectiva, 2010.
SHUMANN, Sandra. A fonte da Imaginacao. Séo Paulo: Siciliano, 1994.
SILVA, Eliana Rodrigues. Danca e pés-modernidade. Salvador: EDUFBA, 2005.

TOURAINE, Alain. Critica da Modernidade. Trad. Elia Ferreira Edel. Petrdpolis,
RJ: Vozes, 1999.

VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As ideias estéticas de Marx (1). Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1978.

VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

Dissertaces de Mestrado

INOUE, Marina. Performance: Parangolé Visceral. Sdo Paulo: Universidade
Estadual Paulista, 2005.

MALUF, Marcelo Pinotti. Hélio Oiticica: antrop6fago de si mesmo. Sao Paulo:
Universidade Estadual Paulista, 2007.

SOVIC, Liv Rebecca. Vaca Profana: teoria pds-moderna e musica popular

brasileira. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 1994.



123

Artigos / Periddicos

DUVE, Thierry de. Quando a Forma se Transformou em Atitude- e Além(1994).
Arte e Ensaios. Revista do Programa de Pds Graduagdo em Artes Visuais.
EBA/UFRJ Rio de Janeiro, n.10. p. 92-105.

FABRIS, Annateresa (2006). O Debate Critico sobre o Hiper-realismo. Art
Cultura. Edufu, v.8, n. 12: p. 41-53, 2006.

Catélogos

BARDI, P. M.. A Semana de 22: antecedentes e consequéncias. Sdo Paulo: Museu
de arte De Sdo Paulo “ Assis Chateaubriand”, 1972.

OITICICA, César, OITICICA FILHO, César, FIGUEIREDO, Luciano. Hélio
Oiticica Penetraveis. Rio de Janeiro: Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica,
2008.

Midias e Internet

PLAZA, Julio.”Brasssilpaisssadooofuturoborosss”, (1990). ARS 2. Revista
Eletrénica ARS. ECA/USP,v2: p.9-29, 2004. Disponivel em http //www .cielo. br

[revistas/ars/paboutj.htm acesso em: 26 ago 2010.

<http://blogdofavre.ig.com.br/2008/05/as-combinacoes-do-pop-art/>. acesso em: 15
ago. 2011

<http://cimitan.blogspot.com/ >.acesso em 15 ago 2011
<http:// hamaisum.com.br/> acesso em 10 ago. 2011

<http://www.masp.art.br/masp2010/acervo_detalheobra.php?id=480> acesso em: 20
ago. 2011

<http://www.muvi.advant.com.br/> acesso em: 6 de ago de 2010

<http://www.niteroiartes.com.br/cursos/la_e_ca/modulos4.html> acesso em: 26 ago.
2011

<http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca/default.aspx?mn=153&c=
acervo&letra=G&cd=2990> acesso em: 15 ago. 2011

<http://it.wikipedia.org/wiki/File:Dubuffet.jpg)> acesso em: 20 ago. 2011



	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	COMISSÃO EXAMINADORA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	RESUMO
	ABSTRACT
	LISTA DE FIGURAS
	SUMÁRIO
	INTRODUÇÃO
	1. ARTE NA MODERNIDADE: POÉTICAS RECORRENTES NA OBRA
	1.1 Princípios da poética da obra Inspiração a Dois
	1.2 A poética da relação entre a imagem e a temporalidade
	1.3 O Mapa Cênico – Coreográfico
	1.4 Poéticas Recorrentes: entender o conceito de poética
	1.5 Poética da dialogia com a estética
	1.6 A convergência da poética declarativa com a história da arte
	1.7 A obra de dança conversa com a história das artes visuais do século XX
	1.8 A linguagem do corpo dialogia com as artes visuais
	1.9 A poética inserida na performance
	1.10 Poéticas ambientais nas artes plásticas contemporâneas

	2. NEOCONCRETISMO E TROPICÁLIA ENQUANTO DIALOGIA NA CRIAÇÃO DANÇA-PERFORMANCE
	2.1 Articular a criação na dança-performance: o percurso da obra
	2.2 Poéticas de aproximação na dança contemporânea
	2.3 A desestabilização da cena pela obra em dialogia

	3. AS AÇÕES CÊNICAS-COREGRÁFICAS NO ESPETÁCULO INSPIRAÇÃO A DOIS
	3.1 A poética inacabada e a estrutura da composição
	3.2 A pesquisa como poética: a conversa entre temas e linguagens
	3.3 Princípios da poética declarativa no projeto Inspiração a dois
	3.4 Roteiro do espetáculo Inspiração a dois, procedimentos cênicos coreográficos e performances
	3.5 Outros modelos de descrição dos procedimentos cênicos coreográficos
	3.6 Novo conceito de companhia de arte de dança

	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	BIBLIOGRAFIA



