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“Se vocé pudesse dizer em palavras
ndo haveria necessidade de pintar”.

Edward Hopper
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RESUMO

A formacdo do individuo na sociedade contemporénea tem passado por inUmeras
transformacdes e se observa a necessidade de multiplos letramentos. A alfabetizac&o
passa pelo modo verbal de escrita e leitura, entretanto se mostra insuficiente num
contexto em que a comunicacdo também é feita em outros modos, destacando-se o
visual. Este trabalho explora os conteidos necessarios a alfabetizacéo visual e a sua
importancia no contexto atual da comunicacdo, onde atua o designer grafico, dentre
outros profissionais. Percebe-se, porém, que ainda ndo ha um espaco notavel para
esse aprendizado no sistema atual de educacdo. O letramento visual deve ser
adquirido desde os primeiros anos da educacao, abrangendo um aprendizado gradual
sobre o codigo visual. Tendo em vista essa problematica, esta pesquisa tem o objetivo
de levantar quais conhecimentos sdo necessarios para um individuo se alfabetizar
visualmente e como esse contetdo esta sendo trabalhado nos curriculos escolares
para criancas do 1° ao 3° ano do ensino fundamental da rede publica estadual paulista.
Para atingir tal objetivo realizou-se uma pesquisa qualitativa de teor descritivo e
exploratério, analisando o material didatico do componente curricular Arte, no qual se
encontra o contetdo sobre a linguagem visual, englobando competéncias em Arte e
Design. Foi verificado que ha deficiéncia de informacdo nos materiais didaticos nos
trés anos, em especial no terceiro ano em que somente o elemento visual cor teve
aprofundamento dentro do tema. As atividades praticas sdo bem exploradas,
necessitando apenas uma complementacdo em relacdo ao escopo do conhecimento
proposto nas diretrizes. Como resultado séo indicadas diretrizes para melhorias no

conteudo sobre linguagem visual necessario nos materiais didaticos.

Palavras-chave: Design da Informacéo; Alfabetizacdo Visual, Linguagem Visual;

Educacéo Visual; Educacao Basica.



ABSTRACT

The formation of the individual in contemporary society has undergone countless
transformations and the need for multiple literacies is evident. Literacy goes through
the verbal mode of writing and reading, however that have been proven insufficient in
a context in which communication is also done in other ways, mainly with the visual
mode. This work explores the contents needed in visual literacy and its importance in
the current context of communication, in which graphic designers work on, among
other professionals. It is clear that there is not yet a remarkable space for this learning
in the current education system. As many quoted authors here say, visual literacy must
be introduced in the early years of education for a gradual learning about the visual
code. In view of this problem, the research aims to raise what knowledge is necessary
for an individual to become visually literate and how this content is being handled in
the school curricula for children from the 1st to the 3rd year of elementary school in
Séo Paulo state public system. To achieve this goal, a qualitative research with a
descriptive and exploratory content was carried out, with a case study, analyzing the
didactic material of the curricular component Art, in which the content on the visual
language encompassing skills in Art and Design is found. In this analysis, the gaps in
the material on the theme are pointed out, based on the theoretical framework studied
here. It was noticed that there is a lack of information in the teaching materials in the
three years, especially in the third grade, in which only the visual element color had a
deeper understanding of the subject. Practical activities are well explored, requiring
only a complementation in relation to the scope of knowledge proposed in the
guidelines. Guidelines are indicated for improvements in the content on visual

language, very important in teaching materials

Keywords: visual literacy; visual language; information design; visual education; basic

education.
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1 INTRODUCAO

Atualmente chegamos num ponto em que temos vivenciado o uso cada vez
maior e intenso das imagens nos meios de comunicacao. Ha décadas isso vem sendo
colocado em pauta, contudo a énfase dada a linguagem verbal e a crenca de que ndo
se necessita aprender a olhar, entendendo-se como algo automatico e que a
habilidade de se produzir imagens ¢é fruto de “dons” subjetivos destinados a poucos,
fez com que o ensino sobre a linguagem visual fosse sempre deficitario (LITTLE,
FELTEN e BERRY apud Kedra, 2018).

Essa crenca tem diminuido, pois, com a ampliacdo e abertura das
possibilidades de utilizacdo de recursos visuais por um nimero cada vez maior de
pessoas gracas as hovas tecnologias digitais, fica em evidéncia a necessidade desse
aprendizado.

A comunicacédo atual na era digital, é altamente visual devido a facilidade que
as novas tecnologias tém proporcionado na captacdo de imagens, transmissao e
trocas via internet e o uso dos aparelhos celulares que instantaneamente abrem essa

comunicacao.

O advento da camera fotografica revolucionou e ampliou as possibilidades dos
trabalhos com comunicacéao visual assim como as técnicas de impressao viabilizaram
a expansao da comunicacao visual escrita. No mundo contemporaneo o advento da
internet e das cameras dos smartphones, assim como a infinidade de programas de
edicdo de imagens e filmagens, jogos e aplicativos trouxeram uma nova era para a

comunicacao e para o compartilhamento de conhecimentos.

A imagem sempre atraiu o olhar, além de tornar a comunicacao mais rapida e
de melhor memorizagéo. Seu uso agora € irrestrito e passivel de rapida manipulacéo,
portanto a consciéncia de como utiliza-la e interpreta-la se tornou algo de grande
urgéncia e valor. Averignou e Pettersson fazem a seguinte abordagem sobre essa
assimilagao da imagem:

A memoria para imagens é superior & memoria para palavras
(Branch & Bloom, 1995; Haber e Myers, 1982; Paivio, 1983). Isso
€ chamado de efeito pictorico de superioridade. A memaria para
uma combinacdo de imagem e palavra € superior a memoéria

apenas para palavras ou apenas imagens (Haber & Myers,
1982) (AVGERINOU E PETTERSON, 2016 p. 9, traducéo livre).
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Os jovens estdo imersos nesse ambiente digital, interagem e criam imagens o
tempo todo, porém quando chegam na escola ou na universidade conforme Kedra e
Zakevigiaté (2019) se deparam com informagdes na maior parte de forma textual
escrita, o que os deixam muito desestimulados e alienados sobre o uso dos recursos

visuais.

E fato, porém que “as geracdes contemporaneas do milénio e pds-milénio,
embora geralmente experientes tecnologicamente, sdo frequentemente analfabetas
visualmente” (BRUMBERGUER ; EMANUEL, BAKER, & CHALLONS-LIPTON apud
KEDRA E ZAKEVICIUTE, 2019 p.1).

Esta pesquisa trata, em esséncia sobre a necessidade do aprendizado da
linguagem visual e seus processos, portanto versa sobre a alfabetizacdo visual,
discorrendo sobre: a definicdo desse termo; porque e como ela ocorre e quais 0s
principais aspectos verificados na literatura que fazem parte desse universo de modo

a serem englobados num sistema de ensino.

A alfabetizacdo visual € um dos requisitos primeiros na formacdo de
profissionais que trabalham com toda espécie de produtos visuais como artistas
visuais, designers, arquitetos, publicitarios, profissionais do cinema, televiséo e videos

de forma geral, dentre outros.

Os estudantes de Design chegam na universidade com grande dificuldade de
manipular os elementos que compdem a imagem e desconhecem a existéncias de
parametros, regras, técnicas e artificios que possibilitam e viabilizam uma melhor
organizacdo visual e, portanto, uma comunicacdo de melhor qualidade estética e
funcional. Da mesma forma existe a caréncia da habilidade de interpretar e analisar
mensagens visuais, visto que infelizmente no Brasil a cultura educacional negligenciou

por muito tempo a importancia da alfabetizac&o visual.

Entende-se, portanto, que é necessario olhar para essa questdo e analisar
como estd sendo abordado o ensino da linguagem visual no ensino basico
educacional com o proposito de apontar lacunas nesse sentido. Essa pesquisa visa
fazer esta andlise e, através da revisdo da literatura sobre o tema, detectar o
arcabouco de conhecimentos envolvidos nesse processo e quais sdo 0S pontos

principais a serem introduzidos desde os anos iniciais do ensino fundamental.
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A formacéo da pesquisadora em Design e licenciatura em Arte tem permitido
uma experiéncia direta como professora de Arte na rede publica e privada, inclusive
nos anos iniciais, permitindo verificar de perto o espaco dado a esse aprendizado, que
ainda é pequeno, mas vem surgindo gradativamente em compara¢do aos conteudos
de décadas atras. Essa experiéncia coloca a autora desse trabalho também em

contato com os materiais didaticos utilizados para a formacéo das criancas.

Atuando como ilustradora e designer a pesquisador pode perceber como certos
conceitos da linguagem visual influenciam na compreensdo e na realizacdo de
mensagens visuais, se visualizando a importancia desse conhecimento desde cedo.
Portanto essa pesquisa tem uma relacéo forte com o trabalho dessa autora e por esse
motivo busca-se incentivar o desenvolvimento dessa area de estudo de maneira mais

efetiva na formacgao das pessoas.

Imbuida dessa inquietacdo, a pesquisa propde responder a seguinte questao:
Quais sdo os conhecimentos necessarios para um individuo ser alfabetizado
visualmente? E o que é importante constar no material didatico de alunos do 1° ao 3°

ano do ensino fundamental para contribuir com esse processo?
1.1 DELIMITACAO DA PESQUISA

A sociedade muda constantemente, 0 comportamento humano seus costumes
e maneiras de atuar no mundo vao sendo conduzidos conforme novas descobertas
cientificas, tecnoldgicas que facilitam ou modificam as relacdes entre as pessoas e
entre as pessoas e 0 contexto social.

Hoje a alfabetizacéo vai mais além da leitura e escrita, conforme Kedra (2018,
p.67) “é determinada por multi-alfabetizacdes, incluindo digital, visual, multimodal e
muitas outras”, e € multidimensional segundo a mesma autora, uma vez que a

informacéo e o conhecimento provém de varias fontes e de varios lugares distintos.

Atendendo a essa dinamica que se apresenta no cenario atual em termos de
letramento, principalmente em relagdo as novas geracfes, essa pesquisa propde
analisar o material didatico dos alunos dos anos iniciais da escola publica; observando
0 que tem sido ensinado aos alunos sobre a linguagem visual e, conforme as
descobertas realizadas, verificar as lacunas existentes visando dar diretrizes na
introdugédo desse conhecimentos desde os primeiros anos do ensino regular,

colaborando para a formacéo cada vez mais global do individuo.
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Para analisar o conteudo sobre linguagem visual para esse publico, é importante
entender como esse publico tem assimilado os conhecimentos nos métodos atuais de
alfabetizacdo, discorrendo um pouco sobre como a educacgdo também vem exigindo
novos moldes e formas de transmissdo do conhecimento e como iSso impacta as

varias inteligéncias latentes no ser humano.

Esses jovens considerados hoje nativos digitais ou milenares que estéo diante
de novas formas de aprendizado e compartilhamento de informacao séo foco para as
novas pesquisas na qual se busca fazer com que eles estejam preparados para essa
dindmica da era digital, que chega muito mais rapida do que a capacidade deles de
entendé-la e extrair seus significados (METROS & WOOLSEY APUD KEDRA, 2018).

A alfabetizacao visual (AV) vem sendo proposta e discutida ha algum tempo,
comportando muitas definicbes que se diferenciam apenas nas especificidades de
interesses, segundo o contexto da época e da area relacionada, entretanto, a maioria
possui pontos comuns. Destacamos aqui a definicAo colocada por 6rgdos e
instituicbes que tém se dedicado ao trabalho de disseminar conhecimentos e
informacdes nesse sentido e que demonstram que o método alfabético apenas
baseado na leitura e escrita ndo é suficiente para a habilidade de leitura global e

integral do mundo que o individuo deve possuir.

Em 1969 surge a Internacional Visual Literacy Association — VLA - nos EUA com

esse proposito. John Debes a presidia na época e assim definiu o termo:

Alfabetizacdo visual refere-se a um grupo de competéncias de visdo
gue um ser humano pode desenvolver vendo e ao mesmo tempo tendo
e integrando outras experiéncias sensoriais. O desenvolvimento
dessas competéncias é fundamental para a aprendizagem humana
normal. Quando desenvolvidas, permitem que uma pessoa
visualmente alfabetizada discrimine e interprete as agdes visiveis,
objetos, simbolos, naturais ou artificiais, que encontra em seu
ambiente. Através do uso criativo dessas competéncias, ele é capaz
de se comunicar com 0s outros. Através do uso apreciativo dessas
competéncias, ele é capaz de compreender e apreciar as obras-primas
da comunicacéo visual (IVLA, 2020).

A associagao foi formada para os seguintes objetivos: “Fornecer educacéo,
instrucdo e treinamento para individuos, grupos e organizacdes, e para o publico em

geral, nos modos de comunicagéo visual e sua aplicagao” (IVLA, 2020).
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No mesmo site também se encontra uma definicdo mais recente dada por uma
organizacdo que estabeleceu padrbes de competéncia em alfabetizacdo visual, a
ACRL, que é:

Um conjunto de habilidades que permite a um individuo encontrar,
interpretar, avaliar, usar e criar imagens e midias visuais com eficacia.
As habilidades de alfabetizacdo visual capacitam o aluno a
compreender e analisar os componentes contextuais, culturais, éticos,
estéticos, intelectuais e técnicos envolvidos na producéo e no uso de
materiais visuais. Um individuo visualmente alfabetizado é um
consumidor critico de midia visual e um contribuinte competente para
um corpo de conhecimento e cultura compartilhados (IVLA, 2020).

A Associacdo de Bibliotecas de Universidades e Pesquisas (ACRL) viu a
necessidade de compor um manual diretivo que auxiliasse bibliotecarios na tarefa de
ensinar e estimular as pesquisas feitas através de imagens, visto que perceberam a
grande dificuldade de estudantes e formadores em lidar e interpretar as imagens e
informacgdes visuais, surgindo entdo os “Padrdes de competéncia em alfabetizagao
visual da ACRL para o ensino superior’. Esses padrboes sdo muito Uteis e séo
ferramentas na busca de solucdes para a mudanca de paradigmas na educagéo em
geral (ALA, 2020). Abordaremos melhor esse assunto no capitulo sobre alfabetizacao

visual.

Esses padrbes, segundo o site da ACRL foram desenvolvidos da seguinte forma:

Os Padrdes de Competéncia de Alfabetizacéo Visual foram escritos de
forma colaborativa pelos membros da Forca Tarefa de Padrbes de
Alfabetizacdo Visual (VLTF), usando os Padrbes de Competéncia de
Alfabetizacdo em Informacdo como um documento fundamental. Em
marc¢o de 2010, o Comité de Padrbes de Alfabetizacéo de Informacdes
da ACRL deu suporte a proposta do Grupo de Interesse em Recursos
de Imagens da ACRL (IRIG) para desenvolver Padrbes de
Competéncia de Alfabetizacdo Visual. A Forca-Tarefa de Padrdes de
Alfabetizagdo Visual revisou a literatura de alfabetizacdo visual e
padrdes e desenvolveu uma bibliografia publica em Zotero; nomeou
um Grupo Consultivo composto por bibliotecarios, tecnologos,
curadores e administradores; criou um blog para comunicacdo e
engajamento da comunidade; conduziu reunifes abertas e grupos de
discusséo; e engajado na divulgacdo com varias organizagdes. A
primeira versdo publica das Normas foi distribuida em fevereiro de
2011 (ALA, 2020).

A IVLA possui uma revista cientifica onde publica os trabalhos sobre AV, realiza
conferéncias anuais além de outros eventos e debates sobre o tema considerando a
interdisciplinaridade nessa area do conhecimento que se expande e se diversifica.
Muitos desses artigos citam e se apoiam nos padrbes da ACRL, contudo sempre

estimulando e revigorando as discussoes.
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Conforme Wong (2001) ha principios, regras e conceitos sobre a organizacao
visual que se impéem no momento de se planejar uma imagem como uma diretriz
para o seu éxito. Muitas vezes uma pessoa segue sua propria intuicdo ou preferéncias
nas escolhas e no uso dos elementos visuais, contudo, se tivesse um aparato
conceitual e légico de como funciona a percepcdo dos elementos visuais, a

capacidade de organizacéo visual seria ampliada.

Com esse enfoque, detalhar as ferramentas, técnicas, recursos que se utilizam
na linguagem visual, assim como 0s processos da percepcédo e da andlise formal sdo

assuntos de relevancia neste trabalho.

Entender como funciona a comunicacéo através dos signos visuais € parte desse
processo, 0 que leva a necessidade de se conhecer os principios béasicos da

Semiotica, visando a elaboracgéo e leitura de mensagens visuais.

Muitos desses principios foram se perdendo na pés-modernidade segundo
Lupton e Phillips (2008), pelo advento da computacdo grafica que possibilitou o

acesso facil a muitos recursos visuais que sdo manipulados através de softwares.

Os softwares gréficos oferecem muita liberdade e rapidez na producdo de
contetdos visuais e ampliam também as possibilidades criativas e ousadas na
producdo da imagem, contudo se observa que pela exigéncia da producdo cada vez
mais urgente ndo se tem, em muitos casos, 0 embasamento dos principios da
linguagem visual e nem o tempo e estudo suficiente para o pensamento criativo, 0
qual exige testes, experimentacdes e buscas por solu¢cdes pensadas e elaboradas.
“Chegar a territérios mais interessantes requer a persisténcia de selecionar, organizar
e assimilar temas e solucdes até que uma nova fagulha surja e se sobressaia”
(LUPTON E PHILLIPS, 2008 p. 10).

Portanto esta investigacdo visita todo um compéndio de conhecimentos e
principios visuais que se tornaram classicos na aquisicdo da inteligéncia visual, uma
vez que retomam as bases que alicercam o pensamento visual ditados por
experientes profissionais como aqueles que conduziram a Bauhaus, primeira escola
de design, como Wassaly Kandinsk, Josef Albers, Walter Gropius e da Nova Bauhaus
em Chicago podemos citar Maholy Nagy e Gyorgy Kepes, Johannes Itten, Max Bill e
Gui Bonsiepe da Escola de Ulm e pioneiros da educacgéo formal em design como
Armim Hofmann, Emil Huder dentre tantos outros ” (LUPTON E PHILLIPS, 2008).
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A esse estudo une outras ciéncias relacionadas a linguagem visual como 0s
estudos da percepcéo feitos pela Gestalt, os signos visuais abordados pela Semiotica
e as técnicas de leitura de imagem abordadas por tantos tedricos na busca da melhor
interpretacédo da imagem.

1.2 OBJETIVO GERAL

Levantar na literatura quais conhecimentos sdo necessarios para um individuo
se alfabetizar visualmente e como esse conteudo estd sendo trabalhado nos
curriculos escolares para criangas do 1° ao 3° ano do ensino fundamental da rede
publica estadual através de uma analise dos materiais didaticos da disciplina de Arte,

gue englobam o campo das artes e do design no curriculo oficial.

1.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Levantar os conhecimentos sobre AV abordados na literatura, elencando,
discriminando e discorrendo sobre cada tépico em relacéo a aprendizagem.

e Obter conhecimentos sobre a crianca de 6 a 8 anos que frequenta os anos
iniciais do ensino basico no que concerne as suas capacidades cognitivas e o
gue tem sido valorizado nos métodos de aprendizagem, para que a AV seja
introduzida de maneira adequada para a crianca dessa fase;

e Tracar uma ferramenta de analise para os materiais didaticos no contetudo
sobre linguagem visual dos primeiros anos do ensino basico das escolas
publicas frente as teorias abordadas e compiladas no referencial te6rico e com
ela detectar nesses materiais pontos falhos ou lacunas, sugerindo melhorias

necessarias.
1.4. JUSTIFICATIVA

A Alfabetizac&o Visual € um campo de pesquisa muito vasto e se tem buscado
estrutura-lo para melhor compreendé-lo, fornecendo dados para a continuacdo e

refinamento dos seus propdsitos, objetivos e indagacoes.

Pensando nisso muitos estudiosos tém se debrucado sobre a questdo da
definicdo da area de estudo que corresponde a Alfabetizacdo Visual, cunhada
inicialmente por John Debes em 1969, e que foi sendo complementada, alterada e
atualizada ao longo do tempo e que sera tratada no corpo deste trabalho. Também

estd sempre em pauta a viabilidade da sua pratica; os métodos de ensino e
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aprendizagem, as competéncias e habilidades a serem alcancadas nesse processo;

seu impacto social, dentre outros aspectos.

A pesquisa em AV é de grande importancia visto que é uma necessidade
eminentemente percebida em varias areas do conhecimento, ndo so6 nas disciplinas
especificas das artes, design, arquitetura, cinema e video, mas em muitas outras que
também necessitam utilizar recursos visuais para a comunicacao, principalmente na
era digital atual em que o uso do material visual € tdo intenso através das redes

sociais, dos sites, canais do youtube, aplicativos para celular e softwares em geral.

Para tanto esse estudo visa contribuir para uma area que, segundo Brumberger
(2019), é multidisciplinar e que busca se definir mais claramente para estabelecer
direcdes e categorias de pesquisa, determinando areas especificas, que por sua vez
conversam com outras disciplinas. E um campo de pesquisa em constante
crescimento e que acompanha as mudancas dos “modus operandis” da sociedade em
relacdo a sua forma de atuar no mundo e principalmente de se comunicar. Esse
crescimento acontece realmente, conforme Brumberger (2019) pbéde verificar na sua
pesquisa referente a artigos publicados no Journal of Visual Literacy, o jornal mais
antigo e de maior destaque nesse campo, de 1981 a 2017, no qual analisa as questdes
de pesquisa, visando definir melhor o campo. A autora comprovou que nas ultimas
duas décadas a quantidade de artigos publicados praticamente dobrou de volume, e
trouxe a tona os aspectos que hoje se tornaram mais relevantes no processo de
alfabetizacdo visual e 0 que as mais novas pesquisas tem destacado e classificado
como topicos e areas de concentracao pertinentes, obtendo uma melhor compreenséao

e atencao para estruturar o conhecimento.

Esse estudo se justifica ao se perceber e comprovar em exercicios de aula,
Conforme Tobio (2012) - com experiéncia de mais de 10 anos lecionando na FADU
(Facultad de Arquitectura, Diseno y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires) na
disciplina de fotografia, e em muitos outros relatos de educadores de cursos
universitarios que se baseiam no visual, que os alunos nao percebem muitas nuances
e caracteristicas das imagens porque nao tém o habito de analisar com profundidade,

pois ndo receberam treinamento sobre a linguagem visual.

Esse autor aponta que existe uma supervalorizagdo da imagem no sentido do

seu uso abundante e ao mesmo tempo uma sub valorizac&o desta, pois € utilizada e
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consumida, sobretudo, de forma indiscriminada, sem interpretacdes adequadas e
atribuicdes de significados, o que pode inclusive, segundo Thompsom (2019) conduzir
o leitor de uma imagem a falsas interpretacdes, tornam-se vitima de sabotagens
visuais, uma vez que na midia em geral, mas principalmente na publicidade, se utiliza
a imagem para persuadir o espectador o induzindo a uma ideia, ao consumo de
produtos, a crencas e modismos, que ele absorve sem reflexdo por também néo

possuir ferramentas de analise e ndo ter possuido instru¢éo para isso.

Nota-se também que os educadores precisam desse treinamento, visto que 0s
recursos visuais estdo muito mais disponiveis e precisam ser utilizados de forma
adequada para ndo prejudicar a comunicacdo e 0 ensino, assim como para analisar
as producdes dos alunos, que muitas vezes usam desses recursos sem um parametro

adequado para organizagao da imagem.

Visa-se, portanto, nessa pesquisa atender essas prerrogativas que colaboram
em muitas instancias para o ensino do design e procura atender a uma necessidade

de cunho socioeducativo na contemporaneidade.
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2 FUNDMENTACAO TEORICA

2.1 LINGUAGEM, LINGUAGEM VISUAL E SEMIOTICA

De acordo com a Real Academia Espafiola apud Tobio (2012 p. 132)
Alfabetizacdo vem da palavra alfhabetum (unido do simbolo alfa e do simbolo Beta) e
significa o “conjunto dos simbolos empregados num sistema de comunicagao”. Esta
definicdo tem inteira relacdo com o0 conceito da propria linguagem, e essas duas

expressoes serdo utilizados ao longo do estudo com uma significagdo muito proxima.

Conforme Rodrigues (2008), todo conhecimento sobre linguagem, produzido e
difundido no século XX, tem como base e referéncia o importante estudo iniciado por
Ferdnand Saussure, linguista suico, divulgado em sua obra péstuma “Curso de
Linguistica Geral”. A partir dessa obra o campo tem se ampliado e desenvolvido e

outras definicdes partem principalmente dos seus conceitos.

Saussure dedicou toda a sua vida a producdo de uma obra que implantasse
nos estudos linguisticos um modelo metodoldgico capaz de imprimir a tais
estudos o rigor cientifico almejado. A precisdo na delimitacdo do objeto dessa
ciéncia é parte fundamental desse processo de constituicdo. E exatamente
por isso que ele é considerado o linguista cujas elaboracbes tedricas
propiciaram o desenvolvimento da linguistica cientifica e estabeleceram a
base do pensamento sobre a linguagem no século XX. Seja ao desenvolver
0 pensamento saussuriano, seja ao questiona-lo, ou ambos, a producéo
tedrica sobre lingua e linguagem durante todo o século passado esteve
relacionada, de alguma maneira, a obra do linguista genebrino
(RODRIGUES, 2008, p. 7).

7

Linguagem, conforme Joly (2007), € um instrumento de expressdo e
comunicacdo formado por signos que sao percebidos pelos 6rgdos dos sentidos.
Bagno (2004) traz a seguinte definicdo: “todo e qualquer sistema de signos
empregados pelos seres humanos na producéo de sentido, isto €, para expressar sua
faculdade de representacao da experiéncia e do conhecimento”. O estudo cientifico

da lingua, inaugurado por Ferdnand Suassure, € chamado de linguistica.

A linguagem sendo um sistema de signos que produz sentido n&o se configura
apenas na forma da lingua falada ou escrita, mas em qualquer outra forma de

comunicacao que se utiliza de signos.

De acordo com Joly (2007, p. 32) “o conceito de signo é muito antigo e designa
algo que é percebido — cores, calor, formas, sons e a que atribuimos uma
significagao”. Segundo ela signo sé pode ser assim denominado quando exprime

ideias e requer daquele que o recebe uma atitude interpretativa. Nesse sentido tudo
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pode ser signo, visto que o homem sendo um ser social é capaz de interpretar tudo o
gue o rodeia, sejam artefatos culturais ou naturais. O conceito de signos provém dos
estudos da linguagem feitos por Ferdinand Suassure que foi mencionado no inicio

desse topico.

Dentro da linguistica surge entdo uma especializacdo no estudo do sistema de
signos a qual foi batizada na sua origem de Semidtica ou Semiologia. Joly (2007)

aponta que essa ciéncia:

[...] serviria para estudar os diferentes tipos de signos que interpretamos,
integrando-os numa tipologia e encontrando as leis de funcionamento das
diferentes categorias de signos, essa ideia € recente e remonta ao principio
do nosso século. Os seus grandes precursores foram o linguista suico
Ferdinand de Saussure (1857-1913), na Europa e o cientista Charles Sanders
Peirce (1839-1914), nos Estados Unidos (JOLY, 2007 p. 32).

Na etimologia, os termos Semidtica e Semiologia, de acordo com a mesma
autora, ndo sdo sinénimos. O termo semiotica € de origem americana e se refere a
filosofia das linguagens, todavia o termo semiologia é de origem europeia e se entende
como o estudo de linguagens especificas como a imagem, o gesto, o teatro, a musica,
dentre outros. As duas denominagdes tém origem na palavra “semeion” que significa

signo.

A Semiética existe desde a antiguidade grega e esté presente tanto na medicina
quanto na filosofia da linguagem. Existia na antiguidade uma disciplina médica
chamada semiologia que se dedicava a estudar a interpretacdo dos signos, contudo

no sentido de sintomas das doencas.

Saussure (apud JOLY, 2007) percebeu que a lingua ndo era o Unico sistema de
signos que exprime sentidos, o qual utilizamos para nos comunicar. Conceituou,
portanto, a semiologia como a ciéncia geral dos signos tendo a linguistica, estudo
sistematico da lingua, o dominio e destaque sobre ela. Contudo, conforme Joly (2007),
guase um século depois, as investigacdes levaram notadamente a uma mudanca
nesse paradigma sobre a “supremacia do modelo linguistico” em detrimento de outros
sistemas de signos, que como estd sendo aqui estudado, na atualidade estdo se

mostrando de muito valor e uso frequente.

Conforme Aguiar (2004), a linguagem € um fenémeno social por ser o homem
um ser social, o0 qual necessita se comunicar para sobreviver e se organizar

socialmente. Desta forma o homem criou codigos e regras para que a comunicacao
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acontecesse, como sinais que possuissem significados para aquele grupo, por isso a
distincdo tdo grande de linguas pelo planeta. Conforme esta autora, como Ssao
multiplas e variadas as formas de vida social, os codigos inventados pelos grupos para
se expressarem e se comunicarem também séo variados. Contudo pode-se dividi-los

em duas formas de linguagem: a verbal e a ndo verbal.

A linguagem verbal se realiza através do uso da lingua falada e escrita, ou seja,
do verbo, termo que € de origem latina e significa “palavra” conforme Bagno (2004) e
é o sistema mais complexo, completo, flexivel e adaptavel. A linguagem néo verbal se
configura por imagens sensoriais variadas como visuais, auditivas, olfativas,
cinestésicas e gustativas, presentes em todas as formas de expressdo humana como
nas pinturas, desenhos, no cinema, na musica, nos gestos, na danca, no teatro, na

arquitetura, na fotografia, na culinéria, dentre outras.

Segundo Aguiar (2004), a linguagem acontece de duas maneiras: de forma
racional, precisa, analitica, légica, cientifica, configurando a linguagem falada e escrita
- linguagem verbal, com excecédo da poesia. A outra maneira, segundo ela, € dificil de
definir porque é a linguagem das imagens, das metaforas, dos simbolos, as quais se
expressam de forma total e ndo podem ser decompostas analiticamente, se
configuram como linguagem nado verbal, como os gestos, as cores, a musica, as

formas, que se mostram de forma global e instantanea.

Essas duas linguagens também séo definidas como digital e analdgica. A digital
seria a linguagem verbal que é mais precisa e analitica e a analdgica a linguagem néo
verbal. Na comunicacdo muitas vezes o emprego de um codigo ndo verbal ou
analégico expressa 0 mesmo sentido de maneira mais rapida e total, empregando
“signos que tém relagéo direta com o significado de analogia ou semelhanga como os

mapas, os sinais de transito, as onomatopeias” (AGUIAR, 2004 p. 28).

Conforme Santaella (1983), o uso da lingua materna ou patria na forma falada e
escrita esta tdo evidente e integrada ao ser humano que ele se esquece que essa hao
€ a Unica e exclusiva forma de linguagem que ele é capaz de produzir, reproduzir, ler,

consumir, transformar para a comunicacao entre seus pares. Segundo a autora:

E tal a distrag&o que a aparente dominancia da lingua provoca em nés que, na
maior parte das vezes, nao chegamos a tomar consciéncia de que 0 nosso estar-
no-mundo, como individuos sociais que somos, € mediado por uma rede
intrincada e plural de linguagem, isto &, que nos comunicamos também através

da leitura e/ou producdo de formas, volumes, massas, interacdes de forcas,
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movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de dimensfes e
direcdes de linhas, tragos, cores... Enfim, também nos comunicamos e nos
orientamos através de imagens, gréaficos, sinais, setas, numeros, luzes...Através
de objetos, sons musicais, gestos, expressdes, cheiro e tato, através do olhar,
do sentir e do apalpar. Somos uma espécie animal tdo complexa quanto sao
complexas e plurais as linguagens que nos constituem como seres simbdlicos,
isto &, seres de linguagem (SANTAELLA, 1983 p. 7).

Segundo a autora, em todos os tempos, grupos humanos espalhados no mundo,
sempre recorreram a outras formas de linguagem para expressarem seus saberes,
suas ideias, numa comunicag¢ao social diversa da linguagem falada ou escrita. Se
expressam desde desenhos inscritos nas cavernas, passando por cerimoniais
ritualisticos, jogos, encenacfes, producdo de objetos, arquitetura e as diversas
expressodes artisticas que conhecemos até os dias atuais. “Essas outras linguagens
também constituem sistemas sociais e histéricos de representacdo do mundo”
(SANTAELLA,1983 p. 8).

Segundo a ciéncia, o cérebro possui dois hemisférios e a linguagem verbal esta
ligada ao hemisfério esquerdo que governa os processos légicos, analiticos e exatos
e a ndo verbal ao hemisfério direito que governa as sensacdes, emocdes, criatividade,
intuicdo, percepcdo. Uma funcéo interessante do hemisfério direito diz respeito a
apreensdo global da realidade, que pode ser percebida baseada em uma de suas
partes como por exemplo quando o perfume de uma flor evoca uma lembranca vivida
em sua totalidade ou quando se reconhece um ambiente apenas por um detalhe
observado, esse hemisfério é responsavel pela capacidade humana de generalizacao

e formacéao de conceitos abstratos (AGUIAR, 2004). Segundo a autora:

Outro aspecto importante é o de que esse hemisfério detém os processos
primarios, atemporais, de associacdes livres expressos em uma linguagem
arcaica, em que a gramatica légica estd ausente, como, por exemplo, acontece
nos sonhos. Por isso ele supera o esquerdo na capacidade de conceber o
espaco e as imagens que o habitam. Por intermédio do hemisfério direito,
‘pensamos” ndo em conceitos, mas em imagens, figuras, mitos, paisagens,
cores, fendbmenos da natureza. Estamos diante da linguagem n&o verbal, muito
anterior na histéria da humanidade e de cada homem em particular, & linguagem
verbal (AGUIAR, 2004 p. 31).

Além desses dois modos de linguagem, ou cddigos, existe também a linguagem
artificial que constitui sistemas elaborados intencionalmente com objetivos de
desenvolver uma area do saber. As linguagens artificiais sdo por exemplo as da

matematica, da logica e da computacéo (Bagno, 2004).
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A linguagem visual pertence a esse dominio do ndo verbal, to bem explorado

por Vera Teixeira Aguiar e pelo qual os estudos da Semidtica se ocupam também.

A Semiodtica, sendo uma ciéncia de toda e qualquer linguagem (SANTAELLA,
1983), vem colaborar para o entendimento dos processos de significacdo da
mensagem visual, o que auxilia na sua interpretacao, leitura e analise, visto que a
alfabetizacao visual tem o propadsito de revelar, na forma de andlise das imagens e na
sua producgdo, organizacfes tais que transmitam significados claros, e propiciem
também que se identifique a m& qualidade de uma informacgé&o ou ainda se ela tem a
funcao de persuadir seu leitor. Estudar um fenémeno visual sobre a lente da semiética

€ perceber seu modo de producéo de sentido (JOLY, 2007).

A Semibtica, como estudo da linguagem expressa em signos revela que
significados podem ser identificados nas mais variadas situagdes, fatos e eventos da
vida em que o homem tira significados ao observar e sentir as impressées que o
mundo lhe proporciona desde a linguagem binaria dos computadores a linguagem das
flores, dos ventos, do seu corpo e de sua energia e até mesmo a linguagem do siléncio
(SANTAELLA, 1983). Ou seja, este estudo abarca tudo, porém se limitando a

averiguar e especificar a maneira como os fendmenos significam.

O interesse desse estudo se destina a compreender o funcionamento de uma
mensagem visual como signo capaz de transmitir um significado, e que desencadeia
interpretacdes, para tanto € preciso entender as principais ideias e postulados da

Semiética, a qual € uma teoria que auxilia na compreensao desse processo.

Dentre seus teoricos, Charles Sanders Pierce, que viveu no século XIX e inicio
do século XX nos Estados Unidos, fez uma contribuicdo de maior envergadura, ainda

gue comparada a seus contemporaneos, como Ferdinand Suassure.

Os dois tedricos pesquisadores buscaram decifrar o funcionamento dos signos,
entretanto Suassure se deteve mais nas questdes da lingua e da linguistica em geral,
enguanto Pierce veio propor ao longo de um trabalho de mais de 30 anos uma ciéncia
gue pudesse explicar e sintetizar um sistema de significacdo que abarcasse todas as
areas do conhecimento humano, visto que era um cientista muito ligado as ciéncias
exatas e naturais, como a logica, a fisica, a quimica, a biologia e a astrologia, mas
também ao campo da cultura e ciéncias humanas, como a psicologia, filosofia,

linguistica, literatura, dentre outras. E considerado um “Leonardo Da Vinci” das
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ciéncias modernas (SANTAELLA, 1983). Conforme essa autora Peirce buscou
elaborar uma teoria geral dos signos que atendesse ndo so a questao da lingua, mas

gue se estendesse a setores mais amplos do conhecimento.

N&o vamos aqui nos estender na histéria nem em todo o propdésito desta ciéncia,
mas vamos nos ater no que ela contribui para o entendimento das fungbes signicas
existentes numa expressao visual, nos limitando as imagens fixas e bidimensionais,
embora algumas abordagens que veremos sobre a linguagem visual abranja as
expressoes tridimensionais e colaborem para analises de imagens sequenciais

também.

O signo pode ser percebido com um ou mais de nossos sentidos. Pode ser visto,
pode transmitir um odor, uma sensacao térmica, pode ser apalpado ou degustado e
ouvido (SANTAELLA, 1983, JOLLY, 2007). Isto que percebemos como signo,
contudo, sempre designa ou significa uma outra coisa, que esta ausente, essa € sua
particularidade, remete a uma interpretacdo. Conforme Santaella (1983), o signo é
uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto. Ele s6 pode funcionar como

signo se carregar esse poder de representar, substituir uma outra coisa diferente dele.

O signo, conforme essa autora ndo é o objeto, ele est4 no lugar do objeto, o
representando de certa maneira. Como exemplo, tomamos a palavra casa: o desenho
de uma casa, a pintura de uma casa, a fotografia ou a planta baixa dela sdo signos do
objeto casa, ndo sdo a casa em si. Outros exemplos que se pode citar: uma pessoa
corada ou palida é um sinal de doenca ou de emocéo; o cheiro de fumaca € sinal de
fogo; a luz vermelha num cruzamento € sinal de impedimento de seguir com o carro;
0 cinza das nuvens é um sinal de possivel chuva; e assim tudo que significa outra

coisa € um signo e isto abrange muitas coisas, em varios niveis e situacoes.

O signo mantém uma relacdo com o objeto que representa de trés formas
conforme Joly (2007): a face perceptivel do signo é o “representamen” ou significante
(St); o objeto que representa é o referente e aquilo que significa é o “interpretante” ou
significado (Sd). No processo semiético de todo signo esta presente essa triangulacéo
representada na figura 1, a interpretacdo dependera tanto do contexto que ele se

encontra quanto da expectativa de quem o recebe:
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FIGURA 1 - triangulacao representativa do processo semiotico

Sd
significado

Objeto
referente

St
significante

Fonte: JOLY, 2007 p. 36 — din&mica do signo enquanto processo semiotico

Os significados dos signos podem variar conforme o contexto que estao
inseridos, isso acontece ndo s6 na lingua falada e escrita, como as metaforas, mas
também com signos naturais e visuais ou qualquer outro. No caso de uma fotografia
em gue temos uma mulher saltando livremente, pode-se interpretar que ela esta feliz,
ganhou algum prémio, mas se o contexto for uma propaganda de absorvente higiénico
o significado muda para a liberdade que o absorvente proporciona (JOLY, 2007;
SANTAELLA, 1983).

Cada signo tem sua especificidade e Pierce (apud Eco, 1991) propés uma
classificagdo para os diversos tipos de signos. Conforme Eco (1991), essa
classificacdo distingue os signos em funcéo da relacdo entre o significante, que é

aquilo que percebemos, e o referente, que é o objeto representado.

Segundo Pierce (apud JOLY, 2007) os signos sao multiplos e variados, mas
possuem uma estrutura comum presente nessa triangulagcdo entre significante,
referente e significado, mas eles ndo séo idénticos. Como afirma Joly (2007) uma
nuvem nao € a mesma coisa que uma palavra ou do que uma fotografia ou que uma
postura e todas essas coisas podem significar uma outra coisa. Pierce agrupou o0s
signos em icone, indice e simbolo, os quais sdo amplamente utilizados na literatura
semidtica, visto que Segundo Santaella (1995), é de grande importancia no arcabouco

tedrico-filosofico de Pierce e estdo exemplificados no quadro 1.
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QUADRO 1 - CLASSIFICACAO DOS TIPOS DE SIGNOS

TIPOS RELA(;AO ENTRE
DE SIGNOS SIGNIFICANTEE REFERENTE
[CONE

E a classe de signos cujo significante tem uma
relacdo de analogia com o referente, semelhanca.

Exemplo: uma fotografia ou um desenho
figurativo que se assemelha ao objeto representado
como o icone do gato representado ao lado.

INDICE , , ) i
E a classe de signos que mantém uma relacao

causal de contiguidade fisica com aquilo que
M IAU ' representa, como é o caso de signos naturais.
[ ]

Exemplo: palidez para a fadiga, fumaca para o
fogo, nuvem para a chuva ou o som do miado de um
gato.

SIMBOLO E a classe de signos que mantém com seu
referente uma relagcédo de convencgéo, nesta categoria
entra a linguagem que é um sistema de signos

GATO convencionais.

Exemplo: Bandeira de um pais, a pomba para a
paz, cruz para ambientes hospitalares, dentre outros.

Fonte: Joly (2007). Elaborado pela autora.

No que se refere a categoria das imagens, Pierce (apud JOLY, 2007), classifica
como signos analdgicos por se assemelharem ao seu objeto representado, mas ha
muitas formas de serem analogas e, portanto, fez uma subdivisdo dentro da categoria
dos icones e a imagem ficou sendo um icone visual que se apresenta de trés formas:
imagem, diagrama e metafora, esses estudos mais especificos abrem especialidades

como a semiologia da imagem, semiologia do cinema e dai por diante em varias areas.

Nesse estudo se aborda as mensagens visuais e verifica-se como ela é
complexa visto que é heterogénea em si mesma, reunindo num espaco diferentes
categorias de signos: signos iconicos (imagens), signos plasticos (cor, textura, formas)

e signos linguisticos muitas vezes. E o sentido da mensagem visual como um todo
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também depende da relacéo e interacdo entre essas partes (JOLY, 2007). Ela pode
conter em seu interior ainda todos os tipos de signos como o icone, o indice e 0
simbolo, e se verifica com isso, segundo Pierce apud Joly (2007) a forca de

comunicacdo de uma imagem.

De acordo com Santaella (1995) Pierce fundamenta essa tricotomia signica num

fenbmeno mais amplo ainda.

De fato. ele dedicou uma boa parte de seus escritos ao esclarecimento preciso
dos trés modos de funcionamento do signo por ele batizados de icone, indice e
simbolo. Esses trés modos, contudo, assim como todas as outras tricotomias
signicas, ndo surgiram do nada. Estédo fundadas nas distin¢des tripartites da sua
fenomenologia e, mais especificamente nas trés categorias que vieram a luz no
seu ensaio, de 1867, "Por uma nova lista das categorias”. Quando ja no final de
sua vida, em um daqueles momentos em que, como pensador, pds 0s pesos na
balanga buscando verificar a medida de sua contribuicdo para o pensamento
humano, Peirce afirmou que suas trés categorias eram a pedra preciosa que ele
deixava para a histéria da filosofia. Estava consciente de que sua contribui¢céo
ndo se constituia numa descoberta 6bvia. Os trés elementos ja estavam
dispersamente espalhados em obras cientificas e filosoficas de autores os mais
diversos, no tempo e no espaco. Seu esforgo, autonomamente encetado em
busca das categorias mais universais de toda experiéncia o fez chegar
exatamente a esses trés elementos. Por isso mesmo para ele, ndo se tratava ai
de uma simples coincidéncia, mas de uma comprovacado de que as categorias
tinham alguma validade. Nesse contexto, sua contribuicdo foi dar estatuto
cientifico ao que estava disperso e que continuamente aparecia e reaparecia,
mas quase sempre inadvertidamente, na histdria do pensamento (SANTAELLA,
1995 p. 141).

As categorias expressas por esta autora se referem as trés categorias universais
de toda experiéncia e de todo pensamento formuladas por Pierce, as quais ele batizou
de Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. Também aparecem com a
denominagéao: “1 2 3, Categorias do Pensamento e da Natureza”, como titulo em um
de seus artigos. Essas categorias funcionam na consciéncia quando se esta diante de
um fenbmeno (SANTAELLA, 1983).

Para se ter uma ideia da amplitude e abertura maxima dessas categorias,
basta lembrarmos que, em nivel mais geral, a 1° corresponde ao acaso,
originalidade irresponsavel e livre, variagdo espontanea; a 2° corresponde a
acdo e reacdo dos fatos concretos, existentes e reais, enquanto a 32 categoria
diz respeito & mediacdo ou processo, crescimento continuo e devir sempre
possivel pela aquisicdo de novos habitos. O 3° pressupfe o 2° e 1°; o0 2°
pressupde o 1° o 1° é livre. Qualquer relacdo superior a trés € uma
complexidade de triades (SANTAELLA, 1983 p. 25).

As categorias fundamentais do pensamento foram descobertas pela analise
reflexiva dos fendbmenos e através de muitas investigacdes em todos os campos do
conhecimento feitas por Charles Sanders Pierce e estéo presentes na natureza basica

de todas as coisas, sendo elas fisicas ou psicoldgicas.
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QUADRO 2 - Categorias do pensamento em relacdo aos fendmenos de Pierce

- » 2. sin 3. legi

=i
‘

PRIMEIRIDADE SECUNDIDADE TERCEIRIDADE

Sensacdes; Primeira Factual; Registro da Interp[etagﬁo;

impress3o sem andlise. sensacéo. Exemplo: Ao olhar Reflexdo; Exemplo:

Exemplo: Ao olhar um céu um céu azu,I analisar que o Ao olhar um céu alzul

azul - é a sensacdo da cor azul é do céu pois ndo ha !n:cerpretar gue nao
nuvens ira chover.

azul.

Fonte: Santaella (1983). Adaptado pela autora.

Esses conceitos sdo importantes e necessarios nos processos de andlise de
uma mensagem visual auxiliando no reconhecimento dos tipos de signo e seu
potencial de significacdo ou producdo de sentido, € um instrumento de valor para o

alfabetismo visual.

2.2 ALFABETISMO VISUAL

A alfabetizacdo visual (AV) pode parecer para muitos ainda algo um pouco
inconsistente, visto que a maioria de nds tem o sentido da visdo - exceto aqueles com
essa deficiéncia - pode enxergar e tem um entendimento razoavel do que vé. Essa é
uma ideia que permeia as mentes das pessoas, entretanto € cada vez mais evidente
gue as mensagens visuais povoam nosso cotidiano de varias formas e existe uma
comunicacdo que acontece atraves delas e ndo se pode capta-las integralmente se

nao houve um aprendizado ou intimidade com suas estruturas e funcionamento.

Conforme Dondis (2015), Alfabetismo visual vai além de simplesmente enxergar
e além da simples criacdo de artefatos visuais, implica compreensao e maneiras de

ver e compartilhar significados de forma universal. Para isso é necessario transpor as



37

capacidades visuais inatas do ser humano, de certas decisdes intuitivas em relacéo

ao visual e de preferéncias e gostos pessoais.

As pesquisas sobre AV comecaram nos Estados Unidos no final da década de
60, onde surgia a Associacéo Internacional de Alfabetiza¢do Visual que tinha como os
principais pesquisadores: John Debes, Williams, Ross, Turbayne, Wendt y Nibeck.
Inicialmente formaram um grupo para discutir posicdes sobre diferentes aspectos da
educacao e principalmente da comunicacéo visual tais como: 1) a linguagem visual
existe, 2) as pessoas podem pensar visualmente, 3) as pessoas podem e devem
expressar-se visualmente. Foram postulados que marcaram todos os estudos que se
seguiram (FLORY, J. apud ORREGO, 2008).

Na Europa os estudos sobre AV foram antecedidos por varios trabalhos sobre a
imagem que abarcaram toda década de 1970. Em 1973 Ane Marie Thibault-Laulan
criou na Franca a Escola de Alfabetizacdo Visual, porém estava dirigida a
recompilacéo de estudos sobre a teoria da imagem, na qual encontrou apoio de varios
tedricos interessados nesse assunto, ela tinha como eixos teméticos: a leitura da
imagem; a imagem didatica; a semiotica visual e a alfabetizagdo visual. (DIAS,
ORTEGA, ZUNZUNEGUI, apud ORREGO, 2008).

Em 1974 sob a coordenacdo de Nazareno Taddei surgiu a escola italiana sobre
teoria cinematografica da imagem em que sugeria um esquema metodoldgico de

andalise dela.

De acordo com Orrego (2008) o postulado que explica claramente os objetivos
da alfabetizacdo visual é: “a pessoa alfabetizada visualmente ndo s6 é capaz de
identificar os elementos constitutivos das imagens, mas também o que as imagens
representam, o sistema simbolico usado e a descri¢cdo de uma experiéncia - 0 evento
visual” (ORREGO, 2008 p.209).

Conforme Thompson (2019) de uma maneira geral alfabetizacdo visual € o
conjunto de competéncias de leitura, escrita e pensamento visual. Muitas foram as
definicbes até hoje formuladas sobre esse tema, mas atualmente a que mais se

recorre € a que foi mencionada na introducéo deste trabalho formulada pela ACRL.

A ACRL é uma divisdo da ALA (American Library Association) que criou de forma
colaborativa uma Forca Tarefa de Padroes de Alfabetizagdo Visual (VLTF) com

profissionais como bibliotecarios, tecndlogos, curadores, professores e
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administradores, os quais formularam os padrbes de competéncia de alfabetizacéo
visual para o ensino superior, baseados num outro documento: os padrées de
competéncia de alfabetizacdo em informacao, e vieram a complementé-los visto que
o material visual também é informacao, contudo, além disso, sdo objetos estéticos e

criativos, exigindo niveis adicionais de interpretacdo e analise (ALA, 2020).

Essa instituicdo verificou que os estudantes ao longo da sua educacdo se
envolvem com imagens e materiais visuais, e se espera que eles entendam, usem e
criem materiais visuais, entretando comumente néo estéo preparados para isso, entao
surgiu a necessidade de nortear esse processo, visto que habilidades de pesquisa,
interpretacdo, analise e avaliacdo, segundo eles precisam ser ensinadas, apoiadas e

integradas ao curriculo no nivel superior (ALA, 2020). Sinema

Conforme a ACRL, em todas as fases da educacdo a alfabetizacao visual é
considerada uma das vérias alfabetizagdes essenciais na sociedade atual. Ao se falar
sobre transliteracia, metaliteracia e alfabetizacdo multimodal se inclui igualmente a
alfabetizacdo visual como uma das importantes alfabetizacfes para os alunos de hoje.
Esse 6rgao criou “Os padrdes de alfabetizacédo visual” para preencher uma lacuna
observada no ensino superior, sobre o qual existe uma ampla e variada literatura sobre
0 assunto, porém nao havia uma sistematizacdo da educacéo visual com vistas a
resultados da aprendizagem de forma interdisciplinar. O foco esta no uso e criacao de
midia visual de maneira critica, fornecendo ferramentas para educadores de todas as
disciplinas, que sdo Uteis de varias formas e visam um aprendizado consistente e
mensuravel (ALA, 2020).

Se entende que o conhecimento desses padrdes, constituem um direcionamento
para o trabalho nos anos iniciais da escolaridade. Essas normas também preveem a

acessibilidade a pessoas com deficiéncias visuais e estipula:

A acessibilidade de materiais visuais e as necessidades de individuos com
deficiéncias diferentes, incluindo alunos com deficiéncia visual, € uma
consideracdo importante na instru¢cdo sobre alfabetizacdo visual e na
implementacéo de normas. Tecnologias adaptativas ou assistenciais, como
descricdes em audio de materiais visuais ou acesso multimodal a midias
visuais, podem ser componentes de uma estratégia de acessibilidade para
materiais visuais (ALA, 2020).

Sao 7 padrdes que estao especificados no quadro 3. O uso desses padrdes no
aprendizado sobre a linguagem visual ndo segue uma sequéncia exata e Sao

adaptados conforme a necessidade, usados no todo ou em parte dependendo dos
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objetivos de um programa ou instituicdo. O uso dos padrdes pode ser em alguns casos

de forma simultanea ou de forma individual e especifica (ALA, 2020).
Cada padrao ainda estipula indicadores de desempenho e resultados de
aprendizagem que podem ser conferidos no site em que se encontram (ALA, 2020).
QUADRO 3 - Padrdes de competéncia em alfabetizacéo

PADROES DE COMPETENCIA EM ALFABETIZACAO VISUAL DA ACRL

O aluno visualmente alfabetizado determina a natureza
e a extensdo dos materiais visuais necessarios.

O aluno visualmente alfabetizado encontra e acessa as
imagens e midias visuais necessarias de maneira
eficaz e eficiente.

O aluno visualmente alfabetizado interpreta e
analisa os significados de imagens e e midias visuais

O aluno visualmente alfabetizado avalia imagens
e suas fontes.

O aluno visualmente alfabetizado projeta e cria imagens
e midias visuais significativas.

O aluno visualmente instruido compreende muitas das
questdes éticas, legais,sociais e econdmicas que envolvem
acriagao e ouso deimagense midia visual,alem de acessar e
usar materiaisvisuais de maneria ética.

Fonte: ALA (2020). Adaptado pela autora.

De acordo com Kedra (2018), organizacbes educacionais e associacdes
académicas como a Associacao Internacional de Sociologia Visual, a Associacao
Internacional de Sociologia, 0 Grupo de Trabalho Temporario 'Culturas Visuais' da
Associacdo Europeia de Pesquisa em Comunicagdo e Educacgédo e a Associacdo
Internacional de Comunicagdo recentemente tém realizado workshops, foruns e
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conferéncias em todo o mundo, tendo como pauta a pedagogia visual. A AV aparece
de forma flexivel, adaptada para cada disciplina e como uma competéncia pertencente
a alfabetizacdo midiatica, alfabetizacéo digital ou alfabetizacdo multimodal. Para essa
autora a AV merece um espaco Unico no meio educacional, defendendo uma pratica

educacional no ensino superior.

R. Pettersson (apud KEDRA, 2018) fez uma ampla revisdo cronoldgica das
definicbes de AV (visual literacy, no original) nas disciplinas e campos. Cobriu 44 anos
de trabalhos em que elas aparecem, “mostra principalmente a multidisciplinaridade da
AV como um campo e sua diversidade interna como um conceito. Como tal, a revisédo
é suficiente para o avanco da teoria, mas insuficiente para profissionais de educacéao
visual” (KEDRA, 2018 p. 68), visto que para esta autora ha uma falta de coeréncia
sobre as definicdes e isso é uma caracteristica marcante da area e, portanto, se deve
colocar foco mais precisamente na aplicacdo pratica da teoria da AV na educacéo,
“penso na educacao universitaria e na melhoria dos curriculos basicos em todas as
areas de estudo, adicionando a AV como um dos objetivos de aprendizagem”
(KEDRA, 2018 p.68, tradugéo nossa).

Infelizmente, segundo Kedra (2018) n&o existe um consenso claro sobre a
definicdo de AV, o que dificulta um pouco explicar o que significa ser alfabetizado
visualmente e assim obter avancos na pesquisa em avaliacdo de AV, entretanto essa
mesma autora, através de um estudo amplo sobre as definicbes de AV ja realizadas
e nos pressupostos dessas definicbes, chegou a estabelecer um conjunto de
habilidades necessarias para a leitura e a escrita visual que podem ser resumidas e
estdo indicadas no quadro 4, e que se considera uma resposta para a pergunta sobre

0 que significa ser alfabetizado visualmente.
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QUADRO 4 - Habilidades de leitura e escrita

> INTERPRETAR » COMUNICACAO VISUAL
» ANALISAR > CRIACAO VISUAL

» COMPREENDER »> PRODUCAO DE IMAGENS
> PERCEPCAO » USO DE IMAGENS

> AVALIACAO

Fonte: kedra (2018). Adaptado pela autora.

Um dos pontos de convergéncia entre os tedricos da AV é a relacao de
paralelismo entre a linguagem verbal e a visual, muitos abordam a AV nos mesmos
termos da alfabetizacao alfabética, como a expressao “leitura e escrita visual”. Essa
analogia entre as duas linguagens, porém, ndao é absoluta, visto que elas se
processam de formas diferentes na percepcao humana e requerem competéncias e
habilidades distintas, embora em alguns momentos ocorra esse paralelismo no que
concerne a questdes de interpretacdo; funcbes do texto ou da imagem, como por
exemplo funcdo narrativa, descritiva, simbdlica, estética, dentre outros paralelismos.
Ha um lado positivo nessa abordagem, visto que auxilia a igualar o status e a
importancia da AV em relacao a alfabetizacdo convencional (KEDRA 2018, DONDIS,
2015, SANTAELLA, 2012).

E possivel verificar que essas habilidades elencadas por Kedra e recorrentes no
corpo tedrico de varios autores sobre o tema também esta presente nos padrdes de

competéncia em alfabetizacéo visual (PCAV) da ACRL apresentados do quadro 3.

Na habilidade de escrita visual no tépico “uso de imagens”, encontramos

ressonancia nos padrdes 1, 2 e 5.

Nas habilidades de leitura visual nos topicos interpretar, compreender e analisar,

se encontra ressonancia no padrao 3 e 4.
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Em escrita visual as habilidades de criacao visual e producéo de imagens estao

relacionadas ao padrao 6.

Para se alcancar essas habilidades que s&o necessarias no processo de
alfabetizacdo visual, sdo necessarios conhecimentos variados, no entanto assim
como na alfabetizacdo alfabética se vai desenvolvendo e atingindo niveis mais altos
da inteligéncia visual gradualmente, conforme se vai apropriando de todo esse aparato

cognitivo e do seu uso pratico também.

A expressdao visual € um organismo complexo, conforme Dondis (2015), e que
se tem compreensées rudimentares sobre ela. E necessario se ter uma no¢ao clara
sobre a complexidade da manifestacéo visual, visto que no ensino sobre a linguagem
visual, ela persiste como um ponto a se considerar, evitando assim métodos e
férmulas definitivas como solucdes para a producéo e leitura de tais manifestacdes.
Sobre isso Fayga Ostroyer (1991) nos da étima contribuigéo.

A nocao de complexidade deve ser bem entendida: ndo se trata de um
estado de complicagcdo maior, mero acumulo de dados, e sim da
complexidade como uma qualificagdo estrutural e significativa.
Justamente por se tornar significativa, a complexidade é uma
gualidade essencial que caracteriza certos fendmenos. Reduzida em
complexidade a arte deixaria de ser arte, assim como a vida organica
deixaria de ser vida. Como artista, a questdo da qualidade artistica é
de ordem prioritaria. Perdendo a nocdo de qualidade ou de
complexidade na arte, ndo valeria a pena dar um curso de linguagem
artistica. Na verdade, nem se falaria sobre arte; esta no caso, ja teria
deixado de existir (OSTROWER, 1991 p. 22).

Diante dessa complexidade, no entanto, Dondis (2015) aponta que, ao se fazer
um paralelo com a alfabetizacéo verbal, sistema estruturado e organizado com regras
e métodos de ensino, a alfabetizacdo visual parece ser de dificil alcance, uma vez que
se tem no¢des muito idealizadas sobre essa linguagem e nada praticas. Existem mais
de trés mil linguas usadas no mundo e, segundo esta autora, a linguagem visual tem
um carater mais universal que a linguagem verbal, portanto sua complexidade nao

pode ser impossivel de superacao.

A complexidade da expressao visual pode ser superada e isso s6 € possivel
encarando-a de forma intelectual e ndo apenas como fruto do acaso ou da intuicao,
mas sim de estudo, conhecimento e utilizacdo de seus elementos, componentes e

recursos.
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A sintaxe visual existe. Ha linhas gerais para a criacdo de
composi¢des. Ha elementos béasicos que podem ser aprendidos e
compreendidos por todos os estudiosos dos meios de comunicacéo
visual, sejam eles artistas ou ndo, e que podem ser usados em
conjunto com técnicas manipulativas, para a criagdo de mensagens
visuais claras. O conhecimento de todos esses fatores pode levar a
uma melhor compreensao das mensagens visuais (DONDIS, 2015 p.
18).

Esses conhecimentos serdo abordados no proximo topico desse capitulo e sdo
resultado de um consenso entre os tedricos e profissionais da comunicacao visual e
das artes visuais da sua importancia dentre o0s requisitos na obtencao da inteligéncia
visual. Dentre esses conhecimentos se destaca o conhecimento das caracteristicas
das mensagens visuais, 0s principais elementos visuais, as técnicas e estratégias de
elaboracdo da imagem, a dindmica do contraste, processos psicolégicos que
influenciam a percepcéo da imagem e que podem ser usados para manipula-la e criar

ou controlar efeitos visuais.

2.2.1 Conteudo do alfabetismo visual

Para a alfabetizac@o visual ser possivel, requer tempo e organizagdo assim
como no alfabetismo verbal, uma vez que sdo muitos pontos a serem tratados e
vivenciados. Uma mensagem visual é composta por formas, cores, tracos, pontos,
planos e as relagcbes entre esses elementos que de alguma forma se orientam no
espaco através de uma composicao, expressando algo, significando e dizendo alguma
coisa, de forma nao verbal (OSTROWER, 1991).

Apontar um corpo de conhecimentos formadores de uma epistemologia da
linguagem visual ndo é tarefa simples. Essa intencdo surgiu principalmente com o
surgimento das escolas de design, notadamente a Bauhaus na Alemanha nos anos
de 1920, onde surge a necessidade de se ensinar como funciona a linguagem visual
e tracar regras e métodos para se atingir bons resultados. A Bauhaus “explorava o
design como uma ‘linguagem da visao, universal e baseada na percep¢ao” (LUPTON
E PHILLIPS, 2008 P.8).

Muitos dos professores que ali estiveram, compartilhavam dessa ideia. Wassily
Kandinsky em seu livro “Ponto e linha sobre o plano” propbés a criagdo de um
“dicionario de elementos” e de uma gramatica visual universal. (LUPTON E PHILLIPS,
2008). Houve posteriormente, no pos-modernismo, correntes de pensamento

contrarias & Bauhaus no tocante a ideia de comunicag&o universal, pois se acreditava
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gue as pessoas carregam muito de sua historia, cultura, vivéncia, educacéo no seu

modo de receber e interpretar uma imagem.

Contudo entende-se que isso ndo modifica o fato de que certos principios formais
sejam compartilhados por quase todos na producao de obras visuais e que auxiliam o
produtor nas suas escolhas compositivas. Ou seja, conforme Lupton e Phillips (2008)
a Bauhaus queria descrever e nao interpretar de maneira universal a linguagem da
visdo. Se percebe essa descricdo nos programas de producdo e tratamento de
imagens, como por exemplo o Photoshop e tantos outros aplicativos que hoje existem,
gue lidam exatamente com o0s aspectos formais descritos por essas escolas de

design.

O interessante da proposta das primeiras escolas de arte e design como a
Bauhaus é mostrar que existe uma linguagem a ser aprendida e ela é possivel de ser
destrinchada e articulada da melhor maneira com disciplinas formais e hoje se sabe
gue é propicio aliar essa disciplina formal com as idiossincrasias do pensamento livre

e criativo sobre uma producéo visual.

Além dessa descricdo ainda fica o desafio de ordenar todos esses recursos
numa composi¢ao. Para isso se fala da sintaxe da linguagem visual. Na linguagem
verbal, sintaxe significa disposicédo organizada das palavras segundo uma maneira de
ordenacéo adequada; existem regras definidas para isso e basta aprendé-las e utiliza-
las. Na AV, a sintaxe tem esse aspecto de disposi¢cédo ordenada das partes, contudo
nao existem regras absolutas, € necessario ter em mente o resultado que se quer e 0
conhecimento de como 0s elementos compositivos poderdo ser trabalhados para

trazer os significados desejados de forma eficiente e clara (DONDIS, 2015).

E necessario num primeiro momento ter claro quais sdo os elementos
compositivos numa expressao visual e assim poder reconhecé-los e relaciona-los
entre si para a avaliacao e interpretacdo da imagem. H4, portanto uma morfologia da

linguagem visual, a qual se configura o proximo tépico dessa pesquisa.

2.3 MORFOLOGIA DA LINGUAGEM VISUAL

Neste topico serdo apresentados 0s conceitos de alguns tedricos sobre os
aspectos que configuram a linguagem visual, a maneira como classificam, organizam

e definem a estrutura de uma mensagem visual.
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Cada teorico tem uma maneira de explicar essa morfologia, contudo observa-se
a presenca de pontos principais e elementares em todos eles, que serdo destacados

aqui resumidamente.

Um dos primeiros tedricos sobre o assunto foi o russo e professor da Bauhaus
Wassaly Kandinsky que elaborou o ensaio “Ponto e linha sobre o plano”, em que
aborda a constituicdo da obra visual a partir de elementos basicos que devem ser
entendidos e estudados para a compreensao da expresséo visual (SARRASQUEIRO,
2017).

Segundo Kandinsky (1997) as imagens sdo portadoras da sua propria
linguagem, com caracteristicas distintas de outras linguagens e que estao baseadas
e estruturadas nos elementos plasticos que constituem o ponto, a linha, o plano, a
textura, a cor etc. Para ele deve-se separar os elementos basicos do restante, visto

que sem eles nenhuma obra é criada em qualquer que seja o dominio da arte.

Da mesma forma que Kandinsky (1997), outros teoricos vieram legitimar as
bases da morfologia visual nos elementos visuais elementares como Rudolf Arnheim,
1969, Donis A. Dondis, em 1973, Vucius Wong em 1979, Fayga Ostrower em 1983,
Robert Horn em 1998, Bruno Munari em 1989 e Gomes Filho em 2000. Mais
recentemente esses principios foram revisitados em Ellen Lupton e Jennifer Phillips
no ano de 2008, com alguma ampliacdo, pensando nas novas tecnologias da imagem

disponiveis nos nossos dias?.

Donis A. Dondis (2015) discorreu e classificou com certa preciséo os elementos
visuais basicos que sdo: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a
escala ou proporcao, a dimensao e o movimento, segundo ela “ Os elementos visuais
constituem a substancia basica daquilo que vemos” (DONDIS, 2015 p. 51), e séo a
matéria prima de toda informacéao visual, sdo sua estrutura e pode haver uma énfase
de determinados elementos sobre outros, dependendo do significado e expresséo

pretendidos pelo criador.

! Arnheim (2005), Wong (1998), Dondis (2015), Gomes Filho (2004), Ostrower (1991), Horn
(1998), Lupton e Phillips (2008), Bruno Munari (1997).
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A base tedrica da Gestalt, conforme a autora, diz que para se analisar e
compreender um sistema (objeto, acontecimento etc.) é preciso reconhecer que esse
sistema como um todo € formado por partes interatuantes e que podem ser isoladas
e observadas de forma independente e apds reunidas no todo. Nao é possivel

modificar umas das partes do sistema sem que o todo néo seja igualmente alterado.

Para se analisar qualquer obra visual existem muitas formas, uma delas é
decompo-la em seus elementos constitutivos para uma compreensao melhor do todo.
Segundo Dondis essa € uma maneira que possibilita profunda compreensdo de um

meio visual e que auxilia também no processo de criacdo de uma manifestacao visual.

Na criacdo, a escolha dos elementos visuais que serdo enfatizados e
manipulados com vistas a um significado compete ao artista, designer ou arteséo; ele
€ 0 visualizador. Elementos visuais simples podem ser usados com grande

complexidade e expressividade, como o ponto por exemplo.

Conhecer profundamente os componentes da linguagem visual propicia ao
visualizador liberdade e diversidade de opcdes para compor. Da mesma forma ao
fazer uma analise de uma manifestacdo visual, se concentrando nos elementos
individuais, compreende-se melhor suas propriedades. Julga-se primordial esse
conhecimento desde os anos iniciais do ensino regular adaptando-o a idade da

crianca. Segue breves definicbes dos principais elementos que elucidam essas ideias.

Cada autor aqui estudado classifica a seu modo os elementos visuais e alguns
0S separam em subclasses ou nomeiam certos parametros da linguagem visual de
outra forma. A autora deste trabalho traz o seu entendimento com relacdo a essas
propriedades separando os elementos visuais basicos e formais que independem de
qualquer coisa, tém sua propria forca e caracteristica que sédo: o ponto, a linha, o
plano, o tom, a cor, a textura dos elementos relacionais que configuram aspectos
dados aos elementos basicos em especial a forma, como: movimento, direcdo, escala

e dimensao. Detalharemos os elementos por serem fundamentais em AV.
2.3.1 O ponto

O ponto pode ser um conceito como coloca Wong (1998), indicando uma
posiCdo no espaco, em termos geomeétricos a intersec¢gdo das coordenadas X e,
como poder ter uma forma e ser graficamente representado, sendo um sinal, uma
marca visivel (LUPTON E PHILLIPS, 2008).
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O ponto € a unidade de comunicacao visual mais simples e irredutivel. Tem
grande poder de atracdo visual sobre o olho, tenha sido ele de fonte natural ou
produzido pelo homem para algum objetivo. Dessa forma, € considerado ponto
qualquer elemento que atraia o olhar dentro de uma estrutura visual, seja uma

composi¢cao ou um objeto.

Quando os pontos estdo proximos e alinhados dirigem o olhar e quanto mais
proximos estiverem um apds o0 outro passam a representar uma linha, figura 34.

Quando os pontos se apresentam em grande namero criam a ilusdo de tom ou de cor;

FIGURA 2 - Linha formada por pontos

Fonte: Dondis (2015, p. 55)

FIGURA 3 - reticula de tom continuo

2%e 0%e 0% %0 0% e e e e a5

Fonte: Clube do Design (2014) disponivel em:
https://clubedodesian.com/2014/producao-arafica-4-reticula-meio-tom-e-traco/

Num texto, cada carater € considerado um ponto que, alinhados em uma
sequéncia, formam uma linha e a massa de linhas e pontos formam um plano que

também pode se definir como uma textura visual.
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FIGURA 4 - Textura com pontos

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p. 14)

2.3.2 Linha

A linha se constitui por uma sucessao de pontos que estdo tdo proximos que
perdem a individualidade, aumentando o efeito de direcionamento. Também € definida
como sendo um ponto em movimento (GOMES FILHO, 2004). As linhas marcam os
limites dos objetos e 0 encontro de dois planos, ou seja, ela também é um elemento
conceitual segundo Wong (1998) quando esté subentendida na representacéo grafica,

como linhas imaginarias num layout em que se organizam varios elementos visuais.

A linha pode ser reta ou curva, quebrada, ondulada ou mista, continua ou
tracejada, varia na espessura e quando a espessura € grande € percebida como um
plano. O trajeto da linha determina sua presenca visual. Quando se multiplicam
descrevem planos, volumes e texturas ( LUPTON E PHILLIPS, 2008).

A linha, segundo Dondis (2015) em qualquer lugar que for utilizada € o
instrumento principal de uma pré-visualizacdo, com ela se representa algo que ainda
estd na imaginacao, “é esse elemento simples, sobrio e extremamente expressivo”
(Dondis, 2015 p. 52). Ela tem a caracteristica de proporcionar grande liberdade e
fluidez na representacdo figura 14, quanto pode servir para representar projetos

extremamente técnicos com rigorosas medidas e formas, figura 15.
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A linha tem o potencial de expressar o estado de espirito daquele que a grafou.
Pode ser imprecisa e indisciplinada , pode ser delicada ou grosseira, pode ser
hesitante, indecisa e inquiridora, pode ser tdo pessoal que transmite as intencdes,

sensacdes, emocdes e ,0 mais importante, a visao do seu criador.

FIGURA 6 - Linhas Fluidas FIGURA 5 - Linhas rigidas
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Fonte: Dondis (2015 p. 56)

2.3.3 FORMA OU PLANO

Plano, em geometria, por definicdo possui apenas duas dimensdes: altura e
largura. O plano também ¢é definido como o trajeto de uma linha em movimento
(LUPTON e PHILLIPS, 2008). Conforme as autoras uma linha que se fecha torna-se
uma forma, um plano delimitado, formas sdo planos com limites. Segundo Gomes
Filho (2004) no mundo fisico tridimensional o plano pode ter espessura e 0 que é
considerado plano depende do contexto visual, geralmente quando o comprimento e
a largura predominam em relacdo a espessura, entdo o objeto percebido é

considerado um plano, como uma porta, tampo de mesa, folhas de papel, cortinas etc.

Uma superficie também é considerada um plano, como fachadas de edificios,

tetos, parede, pisos, quadras desportivas, as faces planas de qualquer objeto.

Existem trés formas basicas: o quadrado, o circulo e o triangulo equilatero. Sao
figuras planas, simples e fundamentais. A cada figura se atribuem significados devido
a sua forma (DONDIS, 2015). Essas formas sdo fundamentais porque numa
composicdo se da énfase no sentido de uma ou de outra, elas déao direcdo a uma
imagem, esses significados serdo abordados no topico sobre dire¢cdo na imagem em

“conceitos fundamentais”.
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FIGURA 7 - Formas primarias ou fundamentais

Fonte: Dondis (1997 p. 57)

2.3.4 Tom

O tom esta muito relacionado ao conceito de iluminacéo, visto que a luz ndo
ilumina as coisas vistas uniformemente, onde ha maior incidéncia de luz ha claridade
e onde ela é menor h& obscuridade. Os tons se definem de acordo com maior ou
menor incidéncia de luz. Se distingue oticamente as coisas no ambiente gracas a

variacdo de luz ou tons que ela proporciona a tudo que é visto.

As gradacfes que existem da obscuridade a luz sdo multiplas na natureza e nas
reproducdes feitas pelo homem esse nimero € limitado tanto no design, na arte ou no
cinema. A escala tonal mais comumente utilizada e definida entre o pigmento preto e
o branco tem por volta de 13 gradacdes identificaveis, esse niumero pode chegar a 30,

contudo nao é de uso pratico por ser uma variagao tonal muito sutil.

O tom permite dar volume e dimensdo as formas, tornando mais real a
representacdo gréfica através da simulagéo da luz, dos reflexos dos materiais e da

projecéo de sombras.

2.3.5 Cor

A cor é um elemento visual de grande fascinio e particularidades que auxiliam
muito a comunicacado visual. Possui grande carga expressiva e simbolica, podendo

transmitir um teor emotivo a imagem.
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A cor tem a propriedade de dar uma atmosfera ao visual. No cinema séo usadas
determinadas paletas de cores para exprimir um clima sombrio ou alegre, antigo ou
vibrante, pela combinacdo e capacidade que a cor tem de comunicar essas

sensacoes.

A cor & muito utilizada no design como forma de comunicacdo e de
diferenciacéo e destaque para alguma informacéo. Por exemplo ela pode auxiliar na
sinalizacdo de ambientes e nas vias publicas como um todo. Isso é possivel por suas
caracteristicas de expansdo ou retracdo, ser quente ou fria, amena ou excitante,
contudo, deve se ressaltar aqui que a cor tem sua expressao e significado ao ser
considerada num contexto (LUPTON E PHILLIPS, 2008; OSTROWER 1998).
Entretanto, de acordo com Dondis (2015) a cor por si s6 carrega dados simbdlicos e
transmite sensagdes, por exemplo o vermelho, culturalmente no mundo ocidental
significa perigo, amor, calor e vida e muitas outros coisas pela sua propriedade quente
e vibrante. Dessa forma cada cor transmite sensacdes e por esse motivo recebem

significados associativos e simbdlicos, o0 que as torna um vocabulario para o AV.

Por seus atributos a cor pode conectar elementos, equilibrar uma composicéo,
ressaltar e também camuflar uma forma ou um conjunto de elementos. Pode fazer
com que a forma se torne figura ou fundo dependendo da relacdo e combinacéo de

cores préximas.

A cor carrega uma subijetividade pelo fato de que ela existe, na verdade, no
olho do observador, visto que s € possivel percebé-la por que os objetos refletem a

luz ou quando exista uma fonte que emita a luz (LUPTON e PHILLIPS, 2008).

Muitos tedricos tém se ocupado no estudo da cor e algumas teorias foram
formuladas a respeito dela. Um importante trabalho nesse sentido é “Da cor a cor

inexistente” de Israel Pedrosa.

A cor nao tem existéncia material: € apenas sensagédo produzida por certas
organizacdes nervosas sob a acdo da luz - mais precisamente, é a sensacao
provocada pela acéo da luz sobre o 6rgdo da visdo (PEDROSA, 1982 p. 17).

TEORIA GERAL DAS CORES

A cor possui trés dimensdes conforme Dondis (2015), as quais podem ser
definidas e medidas. Sao elas o Matiz, a saturacdo e o valor ou brilho (do claro ao

escuro).
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MATIZ:

Conforme Pedrosa (2009) em alguns idiomas ha uma diferenca entre o estimulo
luminoso e a sensacao em si da cor. Em portugués o estimulo luminoso (caracteristica
luminosa que provoca a cor) € denominado matiz, e a sensacao percebida € chamada
cor, em muitos idiomas se usa apenas uma palavra para os dois casos. A matiz que
causa a sensacdo cromatica se divide em dois grupos: as cores luz e as cores

pigmentos.

A cor-luz é uma radiagéo luminosa que tem como sintese aditiva a luz branca, a
luz solar é sua melhor expresséo reunindo todos 0s matizes que existem na natureza
(PEDROSA, 2009). Nesse sistema aditivo os matizes primarios da luz sdo: vermelho,

verde e azul.

A cor pigmento é uma substancia material que absorve, refrata e reflete os raios
luminosos. Quando se percebe por exemplo a cor verde em um material, significa que
ele absorveu quase todos os raios da luz branca que incidiu sobre ele refletindo para

0S nossos olhos apenas os raios verdes (ou seja, a Unica onda que ele ndo absorveu).

Os sistemas cromaticos por pigmentos sao denominados subtrativos porque 0s
pigmentos absorvem mais luz do que refletem e quando as cores se misturam o

resultado é sempre uma cor mais escura, isso esta demonstrado na figura 39 e 40.

FIGURA 9 - Cores luz primarias FIGURA 8 - Cores primarios pigmento
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Fonte: Lupton e Phillips (2008)
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SATURACAO

Saturacgdao significa o grau de pureza de uma cor, que vai do matiz ao cinza. A
cor saturada é simples e vibrante, composta pelas cores primaria e secundarias. As
cores com menos saturacdo tendem a neutralidade cromatica, sendo mais sutis e
calmas, € o significado que se pretende dar a informacao visual que define o uso de

uma cor mais ou menos saturada.
BRILHO OU LUMINOSIDADE

O brilho conforme Dondis (2015) corresponde ao valor do maximo do claro de
uma cor ao mais escuro dela — gradacdes tonais ou de valor. O valor independe do
matiz, se for retirada a cor de uma imagem ela serd monocromatica, porém todos os
seus tons sao preservados e é possivel alterar sua luminosidade pois ela incide sobre

os tons.

FIGURA 10 - Escala de saturacéao da cor

Fonte: Elaborado pela autora

FIGURA 11 - Escala de luminosidade

Fonte: Elaborado pela autora

CORES SECUNDARIAS, TERCIARIAS E COMPLEMENTARES:

A descoberta que a luz branca se decompunha em todos os matizes se deu
gracas as descobertas de Isaac Newton em 1665, quando ao utilizar um prisma pode
observar a luz penetrando e se decompondo em um espectro de cores: vermelho,

amarelo, verde, azul, indigo e violeta, os quais ele colocou em um disco.

O disco cromatico utilizado atualmente nas mais variadas esferas da arte € muito

didatico para se entender a relagdo entre as cores. Nele temos as cores primarias:
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azul, vermelho e amarelo, as secundarias originadas da mistura das primarias, e as
terciarias que resultam da mistura das secundaria com a primaria resultando em cores
analogas que se encontram préximas no disco, essas cores possuem uma harmonia
natural ndo oferecendo contraste, cada uma tem um elemento comum da outra da

sequéncia e possui temperaturas proximas (LUPTON E PHILLIPS, 2008).

As cores, segundo essas autoras ainda, que estao diametralmente opostas no
disco sdo complementares, oferecem grande contraste, ndo possuem nenhum
elemento da outra e tém temperaturas opostas — uma é quente a outra € fria, figura
43.

As cores guentes se expandem, crescem. As cores frias se retraem e se

distanciam.

Trabalhar com cores contrastantes ajuda a definir melhor as formas enquanto

0 uso de cores com valores proximos ameniza a distingdo entre os elementos.

As cores complementares, opostas no circulo cromatico foram estudadas por
Munsell, que fez descobertas interessantes como o fendmeno visual fisiolégico da
imagem posterior. Ele observou que se fixar o olhar e se concentrar numa informagéo
visual por um certo tempo e depois fixar o olhar num campo branco e vazio, visualiza-
se uma imagem negativa do objeto no espaco vazio. No caso de se fixar o olhar numa
cor a imagem posterior negativa é a cor complementar da mesma (Dondis, 2015).
Conforme a autora Munsell baseou a estrutura de sua teoria sobre a cor nesse
fenbmeno. Segundo Pedrosa (2009) o fendmeno é também chamado de disperséo
cromatica, em que a cor que aparece no campo branco é uma cor irradiada, um tipo
de reverberacdo luminosa. Também se observou neste fenbmeno visual que a cor
oposta ou negativa possui 0 mesmo tom daquela que a gerou, quando misturadas

neutralizam seus matizes e produzem um tom meédio de cinza.
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FIGURA 12 - Disco Cromatico

CP

CT

CP — Cor Primaria

CS — Cor Secundaria

CT — Cor Terciaria (analogas)
CP — Cor Primaria

CS — Cor Secundaria

CT — Cor Terciaria (analogas)

Fonte: Ellen e Lupton (2008 p. 76)

Foi comprovado também a tendéncia que nossa percepgao tem de ao olhar uma
cor buscar seu oposto para neutraliza-la. Colocando uma cor como o vermelho sobre
a cor cinza, o cinza tende a ser percebido como azulado para o nosso olho que busca
0 oposto do vermelho, 0 mesmo acontece com o azul sobre o cinza, o cinza torna-se
mais alaranjado, ou seja, com tom mais quente, oposto ao azul. Esse fenbmeno é
chamado de contraste simultaneo, um processo psicofisiolégico que explica a
necessidade humana do estado de neutralidade e repouso, isto se demonstra no

exemplo da figura 43.

Essa descoberta foi feita por Leonardo da Vinci, um dos primeiros a teorizar

sobre a beleza e vivacidade das cores proximas de suas contrarias. Ele explica que a
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cor muda conforme a cor que esta perto dela e sua qualidade cromatica € acentuada
de forma simultdnea quando justaposta a sua contraria; uma cor perto de uma mais
escura gue ela se torna mais clara do que realmente é e a escura ainda mais escura.
Essa contribuicdo de Leonardo influenciou muitos outros tedricos da cor (PEDROSA,
2009).

Fonte: Donis A. Dondis (2015 p. 68)

No que se refere a métodos de impressdo e a visualizacdo das cores em
monitores de aparelhos eletrdnicos existem dois modelos cromaticos: o CMYK e o
RGB.

O CMYK, é um sistema subtrativo em que se usam cores especificas para a
mistura que formard todas as outras cores de impressao. A luz refletida pelos
pigmentos ciano e magenta mistura-se de modo mais puro do que a luz refletida pelos

pigmentos azul e vermelho na formacao das cores secundarias, terciarias etc.

Além do cyan e magenta sdo necessarios o amarelo e o preto, presentes na sigla
referente a essas palavras em inglés (cyan, magenta, yellow and black). Séo

conhecidas como “process colors” e a impressao colorida se chama “quadricromia”.

RGB séo as cores luz, um sistema aditivo na formulagdo dos matizes que foram
vistas anteriormente neste topico, funcionam para serem usadas em telas de
monitores que utilizam a luz para produzir as cores. A sigla significa as cores primarias

de luz na lingua inglesa (red, green and blue).

A aparéncia final das cores é afetada pelos diferentes monitores, condi¢des de
impresséo e a iluminagcdo do ambiente. Em diferentes ambientes uma mesma cor

pode ser percebida de forma diferente.
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Os designers e profissionais visuais utilizam o conhecimento sobre a relacao
das cores sobrepondo e combinando cores para criar atmosferas e qualidades
especificas, fazendo com que uma cor minimize ou intensifique a outra; ressaltam uma
ou outra forma e se pode com isso, fazer variagbes de uma mesma ideia como no

exemplo da figura 44.

FIGURA 14 - Padrbes com formas iguais; cores e atmosferas diferentes

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p. 83)

2.3.6 Textura

A textura de uma superficie se refere as mais variadas formas de relevos
sentidos pelo tato. Ela nos informa a natureza das coisas no nosso ambiente e dos
materiais como tecidos finos, lisos ou grossos, rugosos ou macios; madeiras com
tratamentos diversos podem ter texturas diversas; revestimentos de paredes, pisos, e

0S mais variados objetos feitos de distintos materiais.

7

No design a textura pode ser concreta ou virtual. Quando é concreta se
apresenta no tipo de papel, de embalagem, no material do objeto de design, ou seja,
no suporte da comunicacao visual que tatilmente se percebe relevos variados, além
da aparéncia otica dessa textura que afeta seu visual. Quando é virtual corresponde
a representacdo de algo que se fosse real seria sentido com o tato. Um padréo visual
que se repete também forma uma textura (LUPTON E PHILLIPS, 2008).
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A textura enriquece muito uma imagem pois |lhe acrescenta detalhes, lhe atribui
qualidades que causam interesse no observador. Consegue estabelecer uma
atmosfera ou ainda possibilita sensacdes de uma presenca fisica que pode ser suave

e regular ou um emaranhado irregular.

E possivel observar essas caracteristicas nas figuras 24 e 25 em que a textura
bem utilizada colabora para o requinte e a seducdo visual (LUPTON E PHILLIPS
2008).

Na figura 25 a textura estd ao fundo em contraste com os elementos da frente
gue nao tem textura e sdo de uma cor escura oposta a do fundo. O Fundo com motivos
delicados pequenos e ritmados tem um estilo vintage. As letras da frente por sua vez
também acabam formando uma textura visual pela repeticao das formas, ndo havendo

uma forma principal.

FIGURA 15 - Textura

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p.35)

2.3.7 Elementos relacionais
ESCALA

A escala pode ter um sentido subjetivo e objetivo conforme Lupton e Phillips
(2008). Objetivamente a escala se refere a correlagédo exata entre a representagéo e
a dimenséao real do objeto representado. Exemplos disso sdo mapas e maquetes que

reproduzem as medidas reais, portanto com relagdes proporcionais dos elementos,
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porém numa escala menor por exemplo: 1cm = 10km, quando a representacao é fiel

ao tamanho real a escala é de 1:1.

Os elementos ou unidades formais se definem sempre uns em relacdo aos
outros, ou seja, a propor¢do dos elementos € percebida ao compararmos com outros
elementos préoximos. Percebemos se € grande ou pequeno se existir algo
reconhecivel na imagem para a comparacao de proporcdes reais, 0 mesmo acontece
para se perceber se algo é pesado ou leve, frio ou quente, claro ou escuro e dessa

forma estabelecemos escalas.

Ela também pode ser estabelecida através das relacbées com o campo ou com
o ambiente (DONDIS, 2015). A escala € subjetiva quando depende da percepcao
humana de um espaco ou objeto em relagéo ao corpo humano e do conhecimento de
outros espacos ou objetos iguais, ou seja, eles podem parecer muito grandes ou muito
pequenos dependendo dessa impressao que cada pessoa tem baseada em grande

medida nas suas experiéncias.

FIGURA 16 - Objeto em escala ndo convencional

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p.49)

7

Quando o tamanho de algo numa imagem nao € reconhecivel por falta de

referéncias visuais se diz que na representagao “falta escala”.

Através da escala das unidades formais se consegue a sensacao de
profundidade e movimento. As formas menores se afastam e as maiores se
aproximam, como mostra a figura 27 (LUPTON e PHILLIPS, 2008).
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FIGURA 17 - ilusGes espaciais e relagdes conceituais de escala

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p.42)

DIMENSAO

A dimensdo numa imagem ou mensagem visual € representada de forma
ilusdria, visto que raramente as proporcdes dos objetos representados estdo na escala
real. Para se conseguir através do desenho, da pintura ou fotografia o efeito da
dimensao real se utiliza a técnica da perspectiva, que consegue representar com
fidelidade todas as relagbes de proporcéo e escala de um objeto ou ambiente. Essa
percepcao pode ser refor¢gada ainda mais com a manipulagéo técnica do claro-escuro

através do uso de luz e sombra.

A realizacdo de projetos tridimensionais como plantas arquitetdnicas,
esculturas, moéveis, dentre outros, exige do projetista grande capacidade de
visualizagao espacial, ou seja, ter na mente a dimenséao de todas as partes do conjunto

e suas relacdes e imaginacédo do todo.

DIRECAO

s

A direcdo é o impulso de movimento que naturalmente existe nas formas
basicas (DONDIS, 2015). No quadrado as dire¢cOes sdo horizontais e verticais, no
tridngulo a direcdo se encontra na diagonal e no circulo é curva. Essas trés direcdes

visuais tém significados que sdo explorados nas mensagens visuais.

A referéncia vertical horizontal traz estabilidade, seguranca, equilibrio visual, e
também repouso e estagnacédo, contribui para transmitir esse tipo de significado na
mensagem (OSTROWER, 1991).
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A direcao diagonal, ao contrario da horizontal e vertical € dinamica, instavel e
provocadora uma vez que desequilibra e desestabiliza a organizacéo visual, e pode

ter um significado ameacgador e perturbador.

A forca direcional curva transmite sensacao de abrangéncia, tem mobilidade,
dinamismo e ao mesmo tempo suavidade, calidez. Portanto, as formas visuais com
suas direcdes expressam significados que simbolizam e se referem aos contetdos
expressivos existenciais elaborados a partir das experiéncias significativas da alma
humana (OSTROWER, 1998).

Ha vérios fatores que determinam a direcdo das forcas visuais de acordo com
Arnheim (2005) como:
e a atracdo exercida pelo peso dos elementos vizinhos;
e aconfiguracdo do objeto gera direcao através dos eixos do esquema estrutural;
e 0 assunto cria direcdo. Exemplo: uma figura avancando ou retrocedendo;

e adirecao do olhar de uma figura.

FIGURA 18 - Dire¢fes visuais basicas

\
|
|
i
Horizontal e Vertical Diagonal Curva
Fonte: Dondis (2015)
MOVIMENTO.

O movimento é o fator que mais atrai a atencdo humana. Entre algo estatico e
algo em movimento 0s homens e 0s animais tém uma resposta instantanea aquilo que
se move, isso se deve também por uma questéo de instinto as mudancas do ambiente
que pela memodria e experiéncia provam que algo se aproxima ou pode afetar de

alguma forma o individuo, o que pede uma reacédo do mesmo (ARNHEIM, 2005).

O movimento no modo visual pode acontecer de duas formas: na forma de uma

representacao estatica ou como na animacao e no cinema.
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Para se ter a sensacédo de movimento € necessaria uma mudanca, que pode
ocorrer no posicionamento no espaco compositivo, no enquadramento, na escala, nas
cores, dentre outros, dentro de um espac¢o de tempo. Mesmo numa imagem estatica
0 movimento pode aparecer de modo implicito, sugerido pelas formas visuais, porém
nesses casos, ha apenas uma ilusdo de mudanca ou tempo, enquanto numa

animacao a passagem do tempo € contada.

De acordo com Arnhein (2005), ha fatores visuais que atuam na percepgao
humana e estipulam o0 que se move e 0 que esta estatico na composicao
bidimensional. Ele cita a demonstracéo de Karl Duncker que diz que no campo visual
0s objetos sao vistos numa relagdo hierarquica de dependéncia em que “a
organizacdo espontanea do campo visual atribui a certos objetos o papel de moldura,
da qual os outros dependem” (DUNKER apud ARNHEIM, 2005 p. 372). Nesse
processo o0 objeto emoldurado geralmente assume o movimento ou tende a ele, a

moldura de referéncia permanece como elemento imével.

Exemplos: A sala servindo de moldura para a mesa, mesa como moldura para a
fruteira e a fruteira para as macgas. Em fatores como o fechamento — figura e fundo, a
figura tende ao movimento e o fundo permanece imoével; o mesmo ocorrendo com o
fator variabilidade em que se existem dois elementos e um deles tem uma variacao, e
0 outro n&o, o que tem variacdo de forma sugere o movimento. E o caso por exemplo
de uma linha que percorre figuras planas e estaticas como um quadrado ou qualquer
outra forma que permaneca constante, a linha sofrendo variacbes é percebida em

movimento.

FIGURA 19 - Objeto estatico e em movimento numa sequéncia de quadros

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p.216)
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Uma outra abordagem sobre a morfologia da linguagem visual foi feita por Horn
(1998). Para ele a linguagem visual € um importante veiculo de comunicacao e para
tanto se utiliza da interacdo de diferentes elementos visuais, palavras, formas e
imagens. A comunicacao se processa a partir de trés niveis de atuacdo, chamados

niveis funcionais, que sao:

Sintatico — a organizacéao estrutural da mensagem visual
Semantico — o significado contido no conteddo da mensagem
Pragmatico — o uso, funcionalidade.

No nivel da sintaxe da linguagem visual Horn (1998) apresenta uma morfologia
gue é melhor experenciada pelo usuario se dividida em dois grupos, expressos na

figura 52 — grupo 1, e na figura 53 — grupo 2

FIGURA 20 - grupo 1 — Elementos primitivos de

PALAVRAS AVULSAS

FRASES * — e \MS

SENTENCAS @
A 4 )

BLOCOS DE TEXTO ‘ A .
Fonte: Adaptado de Horn (1998). Elaborado pela autora

O grupo 2 é formado pelas propriedades que esses elementos primitivos podem
possuir, como valor, textura, cor, orientagdo, tamanho, movimento, localizacédo 2D ou

3D e espessura.

FIGURA 21 - grupo 2 — propriedades dos elementos primitivos

Valor < Movimento
Textura _/ loclizagio 2D
Cor il Localizagio 3D
Orientaglo ~ — Espessura
Tamanho n lluminagao

Fonte: Adaptado de Horn (1998). Elaborado pela autora
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2.4 CONCEITOS FUNDAMENTASI DA LINGUAGEM VISUAL

Alguns conceitos sado fundamentais na questdo da percepcédo visual pela sua
importancia no bom ou mal resultado compositivo da expressao visual. Sao eles a
simplicidade, o nivelamento versus agucamento, o equilibrio, a preferéncia na

localizacéo das formas e o positivo e negativo.
2.4.1 Simplicidade

A simplicidade € uma das técnicas de estratégia visual abordadas por Dondis
(2015), contudo simplicidade também ¢é um principio fundamental para as
composic¢des visuais, assim como para toda organizacdo de um projeto, seja ele qual
for na vida pratica. Conforme a lei da “pragnanz” definida pelos estudiosos da gestalt,
uma estrutura visual - que tanto pode ser uma obra puramente decorativa ou um
andncio publicitario - comunicara eficientemente e serd esteticamente mais

harmoniosa se respeitar este conceito.

Uma figura € simples ndo pela quantidade de elementos na composi¢do, mas
por seus aspectos estruturais (ARNHEIM, 2005), isto quer dizer que uma configuracao
visual pode ter muitos elementos, mas com a devida organizacdo deles, através da
utilizacdo de técnicas que facilitam a comunicacdo da mensagem, como 0 uso de
contrastes, harmonia, equilibrio, dentre outros, se atinge a simplicidade e, dessa

forma, se colabora para o bom design da informacéao.

O grau de familiaridade do observador com as caracteristicas do objeto visual
vai influenciar na simplicidade ou complexidade da sua percepc¢éo e interpretacéo
(ARNHEIN, 2005).

Conforme Hocheberg (apud ARNHEIM, 2005 p. 50) “Quanto menor a quantidade
de informacdo necessaria para definir uma dada organizacdo em relacdo as outras
alternativas, tanto mais provavel que a figura seja prontamente percebida” Este autor

aborda o termo simplicidade como “boa forma”.

Na figura 9a e 9b, pode-se observar duas situa¢gBes visuais, uma é mais
complexa que a outra pelas seguintes razdes: ambas sao formadas por partes, 9b é
mais simples porque as partes tém um centro comum, outro fator & a congruéncia do
circulo em relagdo a moldura de orientacdo vertical e horizontal favorecendo a

estabilidade da forma. De acordo com Arnheim (2005) A linha reta € mais simples
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porque tem direcdo constante; linhas paralelas sdo mais simples do que as que se
encontram em angulo porque a distancia entre elas se permanece constante; um
angulo reto € mais simples porque divide o espaco baseado na repeticdo do mesmo

angulo.

FIGURA 22 - Principio da simplicidade
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Fonte: (ARNHEIM 2005 p. 49)

Essas sdo evidéncias sobre aspectos estruturais da forma, contudo € preciso
entender que numa composicdo com muitos elementos, esses e outros fatores
influenciam na simplicidade do todo. Um desses fatores € a questao do nivelamento

e agucamento.

2.4.2 Nivelamento e agugcamento

Uma configuracédo visual, segundo Arnheim (2005) pode ser totalmente regular,
simétrica e estavel ou pode ter um agucamento de suas partes através de uma
assimetria, movimento, posicdo, dimensao, dentre outros aspectos que revelam um

contraste demonstrado na forma ou na composigao.

Nivelamento e Agugcamento constituem estilos. Em toda obra visual se percebe
uma ou outra se sobressair. O nivelamento se caracteriza pela existéncia da
“unificacdo, realce da simetria, reducdo de caracteristicas estruturais, repeticao,
omissao de detalhes néo integrados, eliminagéo da obliquidade”, (ARNHEIM, 2005 p.
59), apresenta uma reducdo da tensdo no padrdo visual. No agucamento as

diferencas séo realcadas e o uso da obliquidade é maior.

O agucamento tem muita relacdo com as tensdes que a posic¢éo, cor, dimenséo
podem trazer ao objeto visual, tirando-o do estado estatico ou nivelado. As tensdes
sao forgas psicologicas que possuem magnitude e direcdo. Ha sempre uma interacao

de tensdes nas composicdes visuais (ARNHEIM 2015).
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O que se deve evitar veementemente € a ambiguidade na forma ou na
composi¢do, na qual ndo se tem nem nivelamento e nem agugamento, 0 que causa
um incdmodo no observador, enquanto se essa distingao for clara, a forma se torna

mais simples e de mais facil assimila¢éo, contribuindo com a pregnéancia formal.

FIGURA 23 - Nivelamento e Agucamento

d 2 £
Fonte: (ARNHEIM 2005 p. 58)

Nas figuras 10a e 10d temos o exemplo claro da ambiguidade da forma, néo se
tem certeza se o autor queria deixa-las simétricas ou assimeétricas, se foi proposital ou

nao. Isso traz um incbmodo ao observador.

2.4.3 Equilibrio

O equilibrio se configura um estado em que for¢cas agindo sobre um corpo se
compensam mutuamente, sdo forcas de igual resisténcia que atuam em direcdes
opostas. Esta é uma definicdo da fisica que também se aplica ao equilibrio visual. No
sentido da visdo isso acontece através da percepcdo que envia as impressdes ao
sistema nervoso (GOMES FILHO, 2005).

O homem tem no equilibrio uma necessidade tanto fisiolégica quanto
psicolégica. O estado de equilibrio Ihe traz seguranca e tranquilidade, dessa forma

tem nele sua referéncia visual para fazer suas analises.

Num estado de equilibrio fisico ou visual, a distribuicdo dos pesos se dispde de

tal forma que atingem uma pausa. No caso de uma composic¢éo visual, quando todos
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os fatores como configuracdo, direcdo, localizagcdo, cores se compensam
mutuamente, se tem a sensacgao de que nenhuma alteracdo parece possivel, atinge-
se o equilibrio, e 0 aspecto geral € de necessidade de todas as partes num processo
de estabilizacdo (GOMES FILHO, 2005). A falta de equilibrio na composicéo a torna
acidental, transitoria e inacabada. Os elementos parecem necessitar mudar de lugar

ou forma para atingirem um estado mais harménico com o todo (ARNHEIM, 2015)

A consciéncia do estado de equilibrio acontece baseada na nocdo de firme
verticalidade em relacdo a uma base estavel. E no eixo horizontal-vertical que o

homem tem sua relagéo basica com o meio ambiente.

Quando se observa uma imagem ou um objeto visual o cérebro procura
estabilizacdo. Para isso se impde na imagem um eixo vertical com um referente
horizontal, os quais em conjunto determinam e medem o equilibrio. Esse eixo visual
recebe o nome de “eixo sentido” significando uma presenca invisivel do mesmo no ato
da visdo (DONDIS, 2015).

FIGURA 24 - Eixo sentido

Fonte: (DONDIS 2015 p. 34)

Além de um equilibrio simples e estatico como o da figura 11, os objetos,
pessoas, formas, muitas vezes sao irregulares ou estédo em posicdes de desnivel, para
isso o sentido da percepcéao atribui pesos as partes, e nestes casos se faz necessario
ajustes de contrapesos ao se adotar essas formas numa composi¢ao para se atingir
o equilibrio. O ser humano automaticamente distribui 0s pesos nos seus movimentos,
para nao cair, figura 12 (DONDIS, 2015).
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FIGURA 26 - Equilibrio Simples FIGURA 25 - Equilibrio - Contrapesos

Fonte: Fotosearch (2021)

Existem duas propriedades importantes dos objetos visuais que influenciam o

estado de equilibrio da composicéo, que é o peso e a direcao.

PESO

“No mundo de nossos corpos chama-se peso a intensidade da for¢a gravitacional
qgue atrai os objetos para baixo. Pode-se observar uma atracdo semelhante, para
baixo, nos objetos pictoricos e escultéricos” (ARNHEIM, 2015 p. 15). Contudo nas
expressdes visuais 0 peso também se manifesta em outras direcdes além de para

baixo.

Quatro caracteristicas sdo destacadas por Gomes Filho (2015) em relacdo a
atuacdo do peso como forga estruturante e de equilibrio no visual, mostradas no

guadro 5.
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QUADRO 5 - influéncias do peso no equilibrio visual

O peso sofre influéncia da profundidade
Quanto maior for a profundidade que uma area do campo visual alcanca
maior sera 0 seu peso.

Fonte: Adaptado pela autora de Gomes Filho (2004) e Dondis (2015).

A figura 13 exemplifica a questdo do peso relacionado a localizagdo. Neste
exemplo percebe-se o0 peso localizado do lado esquerdo da imagem, entretanto a
figura do passaro localizado no centro dos eixos diagonais e contra um fundo
desfocado faz com que a imagem encontre o equilibrio ideal.
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FIGURA 27 - Influéncia da localizagao no peso visual

Fonte: Flickr. Fotégrafo Jason Paluck (2011)
https://www.flickr.com/photos/jasonpaluck/albums/72157611687818803

A figura 14 é um exemplo no qual o elemento colocado do lado direito
contrabalanceia satisfatoriamente o elemento do lado esquerdo que, devido ao modo
ocidental de imprimir e do aprendizado da leitura da esquerda para a direita, as figuras
posicionadas do lado esquerdo e acima tém menor peso por ser previsivel a busca
dos objetos na leitura visual (DONDIS, 2015).

FIGURA 28 - influéncia da localizag&o no peso visual

Fonte: Pinterest disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/442267625898941816/
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Conforme Arnheim (2005), estudos demonstram que ha ainda outros fatores que

determinam o peso e um elemento visual:
- Tamanho
- O interesse intrinseco;
- Desejos e temores do observador.
- O isolamento

- A configuracéo da forma (as regulares pesam mais)

2.4.4 Hierarquia

A hierarquia se refere a ordem de importancia dos elementos dentro de um
sistema, que pode ser social, politico, religioso, hum corpo de um texto, numa
empresa. Estd presente em quase todo tipo de organizacao, incluindo na expressao
visual, que no processo comunicacional, necessita dessa ordem de importancia para
a transmissao da informacao (LUPTON E PHILLIPS, 2008).

O foco dessa pesquisa é a imagem bidimensional e a hierarquia informacional
€ necessaria nos mais diversos meios de comunicacao visual, como design editorial;
design de embalagens; anuncios publicitarios e de divulgacao voltados para paginas
da internet e redes sociais, aplicativos, sites e obras de arte, ilustragcdes, fotografias,

dentre outras expressodes visuais.

Se consegue a hierarquia informacional através das variacdes de escala,
tonalidade, cor, espacejamento ou posicionamento, dentre outros recursos visuais que
determinam os pesos dos elementos na imagem e com iSso se controla a transmissao
e impacto da mensagem. Sem hierarquia a comunica¢ao visual se torna confusa,
dificultando a leitura visual e a navegacao no ambiente virtual (LUPTON e PHILLIPS,
2008).

A hierarquia, segundo as autoras, pode ser simples ou complexa, rigorosa ou
flexivel; ela também denota o estilo pessoal do designer ou artista, no entanto em
todos os casos ela estabelece marcas claras de separacdo que indicam a mudanca

de um nivel a outro, o que requer um tratamento cuidadoso.

O tedrico da linguagem visual Paul Mijksenaar faz um modelo de analise de uma

mensagem visual através de trés variaveis, que sdo: diferenciacdo, hierarquia e
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suporte. No quesito hierarquia ele observa na composicao visual composta por textos,
formas e imagens, alguns elementos de hierarquia: a posi¢ao sequencial (cronologia),

posicao na pagina, tamanho da letra, peso da letra, espagamento entre linhas.

Exemplos de bons planejamentos visuais com hierarquias podem ser
observados em catalogos de lojas, menus de restaurantes e sumarios de livros, visto
gue nesses casos 0 usuario necessita encontrar sua informacéo com clareza, rapidez
e eficiéncia, e para isso a organizacado da mensagem é de grande valor. A figura 15 é
um modelo de sumario deficitario, que dificulta a informagéo ao usuario devido ao
desequilibrio das posicdes, recuos e alinhamentos, além do uso de letras e nUmeros
marcando as sub cessdes do livro. A figura 16 e 17 € um modelo de sumario moderno

e funcional para uma rapida identificacdo dos capitulos e paginas.

FIGURA 29 - Hierarquia

SUMMARY 9

Second Part
GREATER PARIS

Wl E. and §. E. district : fre

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p.16)
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FIGURA 30 - Hierarquia FIGURA 31 - Hierarquia
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Fonte: Canvas (2021), disponivel em:
https://www.canva.com/learn/table-of-contents-design/

2.4.5 Simetria e assimetria

7

O equilibrio é conseguido através da simetria de forma mais simples, mas
também pode ser alcancado com a assimetria dos elementos na composicao visual,
exigindo que se facam as compensacfes necessarias em termos de pesos, cores,
tamanho e posi¢do, como esta demonstrado nas figuras 18 e 19. Na assimetria se
consegue maior tensao visual, esse tipo de composicdo é mais complicada, entretanto
€ mais dinAmica e atrativa (GOMES FILHO, 2015).

Numa composicdo visual, o artista ou designer pode utilizar os recursos ja
citados para destacar uma figura ou elemento visual que precisa receber mais peso
pelo significado que se quer passar na mensagem, conferindo peso ao objeto visual
pelas cores, localiza¢do ou até mesmo acrescentando elementos préximos para lhe

trazer essa caracteristica.
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FIGURA 32 - Equilibrio e Simetria FIGURA 33 - Equilibrio e Simetria

TITULO

Fonte: Rafael Hofman, disponivel em:
https://www.rafaelhoffmann.com/aula/arquivos/fundamentos_linguagem_visual/conteudo_04_simetria_
assimetria.pdfhttps://www.rafaelhoffmann.com/aula/arquivos/fundamentos_linguagem_visual/conteudo

_04_simetria_assimetria.pdf

2.4.6 Figura e fundo

Numa imagem bidimensional com alguns elementos dificilmente encontramos,
conforme Rudolf Arnheim (2005), uma configuracdo totalmente plana, visto que
percebemos diferentes planos de acordo com a posicao das formas, seus tamanhos,
cores, contrastes, configuragcbes, dando a sensacao de algo que se destaca e algo
gue fica em segundo plano. Isso é conhecido dentro dos estudos da percepcdo como

figura e fundo ou positivo e negativo.

Em muitos casos a bidimensionalidade prevalece por haver poucos planos que
se estendem paralelamente ao plano frontal e haver pouca profundidade. Nesse

fendbmeno uma figura se percebe na frente e o restante € fundo.

A introducao de um ponto escuro num quadrado, imediatamente cria uma tenséo
no espaco do quadrado, absorvendo a atencéo visual do observador e criando um

sistema de visdo chamado visdo positiva e negativa, figura 20 (DONDIS, 2015).
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Neste processo o elemento que domina o olhar é o positivo e negativo é tudo
aquilo que se apresenta de forma passiva. O fenbmeno positivo / negativo € usado,

em muitos casos de forma ambigua, em que figura e fundo se confundem.

FIGURA 34 - Exemplo de figura e fundo

Fonte: Donis A. Dondis (2015 p. 47)

A confusao esta no fato de que formas ativas e passivas representam algo e a
visao precisa escolher qual coloca como positiva ou figura e qual negativa, fundo. Este
recurso € muito utilizado nas mensagens visuais como técnica criativa para

impressionar o observador.

Esse conceito é um principio estudado pela Gestalt, contudo ndo faz parte das
leis da organizagéo perceptual. A lei do fechamento da gestalt acaba sendo um fator

decisivo para se completar as formas em varios casos, figura 21.

FIGURA 35 - Figura e fundo — FIGURA 36 - Figura e fundo -
Vaso Rubin Passaraos de Maurits C. Escher

Fonte: Psicoativo (2017) Fonte: Studio Rosso, disponivel em:
http://psicoativo.com/2017/01/percepcao- http://studioclaudiarosso.blogspot.com/2011/04/mundo-
figura-fundo-psicologia-da-gestalt.html magico-de-escher-em-sao-paulo.html



http://studioclaudiarosso.blogspot.com/2011/04/mundo-magico-de-escher-em-sao-paulo.html
http://studioclaudiarosso.blogspot.com/2011/04/mundo-magico-de-escher-em-sao-paulo.html
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Ha alguns fatores que determinam o que é figura e fundo. O estudioso Edgar

Rubin identificou alguns desses fatores conforme Arnheim (2005):

Descobriu, por exemplo, que a superficie limitada circundada tende a ser vista
como figura, a circundante, ilimitada, como fundo. Se se percebem as estrelas
como cintilando na frente do céu escuro, elas estao de acordo com as regras
de Rubin. Se as percebemos como orificios, o céu se torna a figura e o
empireo brilhante suposto existir além torna-se o fundo. Notamos que,
guando as formas circundadas sdo vistas como fundo, ambos os planos
envolvidos na situagdo figura-fundo se tornam ilimitados (ARNHEIM 2005 p.
218).

Alguns outros fatores listados nesses estudos sao apresentados a seguir:
- Areas proporcionalmente menores constituem a figura quando se encontram

relacionadas com outras formas e essas se encontram sobre um terceiro plano. Na
figura 23 as areas menores se unificam pela lei do agrupamento por semelhanca e
aproximacao.

FIGURA 37 - Figura e fundo: area menor como figura

Fonte: Arnheim (2017 p. 218)

- A textura favorece, segundo esses estudos, a figura. Quando ela esta em torno

de uma forma, a forma parece ser uma abertura num tecido estampado, figura 24.

FIGURA 38 - Figura e fundo - textura

O Futuro
Climético da
Amazonia

T )

Sl !
Fonte socioambiental, disponivel em:

https://lwww.socioambiental.org/sites/blog.socioambiental
.org/files/futuro-climatico-da-amazonia.pdf
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- Uma éarea é dividida por dois planos horizontais, a que se encontra na parte

inferior tende a ser percebida como figura e a superior como fundo, o que segue o

principio de que o elemento localizado em baixo tem maior peso.

- A simplicidade da configurac&o, especialmente a simetria contribui para a forma

funcionar como figura.

- A convexidade da forma tende a ser figura e a concavidade é percebida como
fundo. Esse fator depende de qual aspecto o observador fixa sua atencao, na figura
25 a forma cbéncava faz com que se veja um orificio nhum plano, contudo se o
observador fixar o olhar nas pontas salientes, vera como figura pois saliéncias e
angulos em ponta avangam para frente como figura. A relacéo figura e fundo depende

também dessa dindmica das configuracdes.

A terminologia figura e fundo se aplica somente em casos em que a imagem
apresenta apenas dois planos, contudo nem sempre iSSO ocorre e, portanto, para
Arnheim (2004) a melhor definicdo desses padrdes visuais seria niveis de

profundidade.

FIGURA 39 - Formas concava e convexa

Fonte: Arnheim (2017 p. 222)

Dentro desses niveis de profundidade numa obra visual os espacos ou
intersticios entre as figuras recebem a mesma atencdo que as figuras em primeiro
plano, visto que esses espacos negativos, como sdo também chamados, geram
formas que podem tanto auxiliar na interpretacdo e énfase da figura como atrapalhar
sua visualizacao devido sua forma ou distancias ndo adequadas para o equilibrio e

harmonia da manifestacao visual (ARNHEIM, 2005).
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2.4.7 Contraste

Contraste € uma das técnicas visuais mais importantes e por isso esta sendo
abordado neste item sobre categorias conceituais, devido a profundidade e controle

do significado que ele pode conferir numa manifestagéo visual bi ou tridimensional.

No processo de alfabetizacéo visual para criangcas é um conteudo importante e

pode ser colocado com muitos exemplos.

No estudo dos processos perceptivos do ser humano, o conhecimento dos
recursos e funcbes dos elementos visuais sdo a base necesséria para a composi¢ao
visual. As técnicas visuais, principalmente o contraste, permite que os significados das
mensagens visuais sejam comunicados com mais facilidade, intensificados e
realcados (DONDIS, 2015; WONG 2001).

O contraste numa manifestacao visual, conforme Gomes filho (2004), é contrario
ao equilibrio absoluto e a passividade dela, ele estimula e atrai a atencdo do
observador, pode também torna-la mais dramatica aumentando ainda mais o tom

perturbador.

Ele atua por meio de polaridades, por exemplo claro e escuro, grande e pequeno,
velho e o0 novo, entre outras caracteristicas. Para se realcar uma qualidade se coloca
uma contraria imediatamente perto dela, por exemplo: para alguma coisa parecer
exageradamente grande se coloca perto dela algo pequeno demais para a propor¢ao
real que deveria ser (GOMES FILHO, 2004).

A visao é o sentido do qual mais o homem depende e que exerce sobre ele
grande poder para atuar no mundo, e ela funciona melhor quando os padrées que sao
observados séo claros devido ao contraste. Na natureza o contraste esta presente,
inclusive, como forma de reproducao das espécies ou até a falta dele para a protecéo
da espécie, como € o caso do camaledo ao se camuflar eliminando totalmente seu

contraste com relacdo ao ambiente.

Contraste significa: estar contra e esse conceito ou técnica, de acordo com
Dondis (2015), mostra que quando dois opostos estao juntos, um reforga ainda mais
as qualidades do outro. Quando se toca em algo aspero e depois em algo liso, sente-

se 0 liso muito mais liso.
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Conforme essa autora ainda o contraste €, dentre todas as técnicas visuais, 0
gue deve ser onipresente em qualquer manifestacéo visual e em todos os niveis de
sua estrutura, seja no nivel conceitual até no nivel dos elementos formais, ou seja,
estar presente no pensamento visual e em cada etapa da composi¢cdo na busca de

clareza e realce da informacao.

Para se conseguir contraste em uma composicao, intensificando seu significado,
uma técnica muito valiosa é a supresséo do superficial e desnecessario, 0 que leva
naturalmente a atengdo ao essencial, tornando a mensagem visual atraente,
interessante e simples. O contraste pode tornar a composi¢cado dramatica quando se
utiliza principalmente claros e escuros, descartando tons intermediarios, técnica muito
utilizada por pintores como Rembrandt e Caravaggio (DONDIS, 2015; OSTROWER
1991).

As polaridades conceituais como amor e odio, felicidade e tristeza, motivagéo e
passividade, podem ser expressas e associadas através de elementos e técnicas
visuais em que uma polaridade recebe determinadas formas e cores como no amor,
usando formas curvas e suaves e no 6dio formas e linhas pontiagudas e retas. A
presenca desse tipo de contraste na composicdo enriqguece seu significado e
interesse. Cada elemento visual como a linha, o ponto, o planto, a textura, a dimensao
etc. oferece multiplas possibilidades de producfes visuais com contraste (DONDIS,
2015).

Numa composi¢ao visual o contraste pode se apresentar relacionado aos
elementos visuais, como contraste de tom; contraste de cor; contraste de forma,
contraste de escala e contraste de movimento (GOMES FILHO 2004, DONDIS, 2015).

CONTRASTE DE TOM

O contraste de tom acontece numa composicdo quando a gradagdo ou
passagem entre o tom mais escuro que recebe pouca ou nenhuma luz e o tom mais
claro, onde a luz incide mais intensamente é bem pequena, como acontece na figura
26.
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FIGURA 40 - Contraste de Tom

Fonte: Getty images — Vintage Diva disponivel em:
https://www.gettyimages.pt/detaiI/fotqlvintage-diva—imagem-royalty—

CONTRASTE DE COR

O contraste de cor acontece em relacao ao seu tom: claro e escuro em primeiro
lugar e depois 0 mais importante contraste de cor, conforme os estudos de Johannes
Itten (apud DONDIS, 2015) é em relacao as cores quentes dominadas pelo vermelho
e amarelo e frias dominadas pelo azul. As cores quentes tendem a se expandir
obtendo a qualidade da proximidade, as cores frias sdo mais distantes. Itten, ainda
coloca que outra forma de contrastar as cores é a justaposicdo das cores
complementares, a cor complementar se situa no extremo oposto do circulo
cromético, o qual sera visto no topico morfologia da linguagem visual, sobre o
elemento visual cor. Quando elas estdo nessa condi¢cdo cada uma delas atinge sua
intensidade maxima, esses fenbmenos dizem respeito a teoria de Munsell sobre o

contraste simultaneo.

FIGURA 41 - Contraste de cor através das complementares

Fonte: Rafael Hoffmann,disponivel em:
https://www.rafaelhoffmann.com/aula/arquivos/fundamentos_li
nguagem_visual/conteudo_08_contraste.pdf
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CONTRASTE DE FORMA

O contraste de formas tem a propriedade de tirar o observador de um estado
perceptivo previsivel e neutro, em que a imagem lhe transmite muita passividade e
estabilidade. O contraste das formas traz novidade e surpresa para o observador, o
gue aguca seu interesse visual. As formas contrastantes também possuem maior
requinte visual pela criatividade e beleza que podem manifestar. Todos os elementos

visuais podem ser utilizados de forma contrastante.

Uma forma estavel como um retdngulo na composicdo ao ser justaposto com
uma forma irregular, as duas formas ganham reforco visual e de significado como na

figura 28.

FIGURA 42 - Contraste de formas

Fonte: pngtree, disponivel em: https://pngtree.com/freebackground/memphis-line-
geometry-contrast-color_940052.html

CONTRASTE DE ESCALA

As unidades formais se definem umas em relacdo as outras, conforme Gomes
Filho (2004). Numa composicao visual se percebe um objeto grande se houver outro
pequeno préximo a ele em proporcdes baseadas na realidade, 0 mesmo acontece em
relacéo ao claro e escuro, quente ou frio, leve ou pesado, assim por diante, contudo
numa expressao visual é possivel subverter os padrbes de proporcdo e escala na
intencdo de transmitir mensagens com significados especificos, como ocorre em
muitos casos nas propagandas publicitarias ou em imagens surreais em gue se visa

realmente suplantar a realidade.
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FIGURA 43 - Contraste de Escala

W‘:“ L

Fonte: byibarra (blog), disponivel em:
http://byibarra.blogspot.com/2016/08/contraste.html

CONTRASTE DE MOVIMENTO

Uma composicao pode ter elementos e caracteristicas que representam repouso

e estabilidade ou movimento dinamico e ritimico.

Na representacéo passiva, conforme GOMES FILHO (2004) as forcas atuantes
na imagem estdo iméveis, apresentam um equilibrio absoluto, estdo em repouso, nao

causam sensacao de movimento.

Na representacdo dinamica ha forcas visuais que estimulam direcdes, acéo e
mobilidade com figuras em movimento ou mesmo formas que com sua configuracéo,
repeticbes encadeadas sequencialmente e posicionamento, transmitem sensacgao de

movimento e ritmo.

FIGURA 44 - Contraste de repouso e movimento

<l
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Fonte: Dondis (2015, p. 35)
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CONTRASTE DE LOCALIZACAO

Este tipo de contraste é abordado por Wucius Wong (2001) se referindo ao
posicionamento e direcdo das formas e suas relagdes espaciais no interior de uma

delimitagdo espacial.

Quando as formas se apresentam em direcfes opostas e quando se apresentam
em diferentes vistas, estabelecem contraste. Quando aparecem com tamanhos

diferentes transmitem a sensacéo de proximidade ou afastamento, como na figura 31.

FIGURA 45 - Contraste de localizagao

ana

Fonte: Wong (1998, p. 226)

CONTRASTE DE QUANTIDADE

O contraste de quantidade esta relacionado a densidade e dispersdo dos
elementos em uma composicdo que possui 0 mesmo tipo de unidade formal.
Geralmente se consegue o contraste estabelecendo concentra¢cdes e vazios no

espaco compositivo, como na figura 32.



84

FIGURA 46 — Contraste de quantidade

Fonte: Wong (1998)

2.5 TECNICAS VISUAIS APLICADAS NA COMUNICACAO VISUAL

Em todos os meios expressivos e comunicativos, conforme Dondis (2015),como
as artes, a musica, a danca, o design, o teatro, a poesia, dois fatores sdo basicos e
irredutiveis: o contetdo e a forma. (DONDIS, 2015)

7

De acordo com essa autora, conteuddo € a mensagem, 0 que esta sendo
transmitido direta ou indiretamente. A forma acompanha a ideia desse conteudo, ou
seja, a composicdo dos elementos formais vai auxiliar e reforcar a mensagem

tornando-a atraente e de facil leitura.

Para atingir o objetivo da mensagem se faz escolhas e se utiliza de técnicas

visuais visando o controle das respostas.

O significado € produzido tanto naquele que a observa quanto naquele que a
criou. O processo de comunicagcdo visual se da nessa interacdo entre forma e

conteudo, emissor e receptor como mostra o grafico, figura 54.

Numa manifestacao visual, o resultado final, (a forma como um todo) é composto
pelos elementos visuais, do estilo utilizado e da disposicdo deles no espaco
(composicéo), provocando uma sensacao geral, adquirida com uso de recurso visuais

que, por sua vez, concorrem ao sentido pretendido pelo conteido da mensagem. Para
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um cartaz de uma festa junina se utiliza técnicas que estimulem a ideia de alegria,
movimento, felicidade, musica e danca, para tanto técnicas como profusao,
fragmentacao, assimetria, contraste sdo determinantes no bom design informacional,
diferente de uma comunicacdo visual voltada para um centro médico que requer

recursos visuais mais neutros, sobrios, equilibrados e regulares (DONDIS, 2015)

Sd8o0 muitas as técnicas visuais e outras estdo surgindo com as novas
tecnologias, entretanto sempre se recorre a certas técnicas que nao falham na busca
de sentidos para a mensagem visual, como as listadas por Gomes Filho, (2004) e
Dondis (2015).

Numa mesma expressao visual podem se combinar muitas técnicas e seu
aspecto antagdnico pode ser total ou ndo, s6 ndo deve ser ambiguo, por exemplo:
uma imagem pode ser regular ou irregular, porém a falta de definicdo de um ou de
outro aspecto nao atrai a atencao do espectador. Pode haver a ocorréncia dos dois

casos huma mesma imagem e o contraste € muito bem-vindo.



FIGURA 47 - Técnicas visuais em polardades
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Equilibrio Instabilidade
Simetria Assimetria
Regularidade Irregularidade
Simplicidade Complexidade
Unidade Fragmentacao
Economia | Profusao
Minimizacao Exagero \‘
Previsibilidade Espontaneidade
Atividade Estase

Sutileza Ousadia
Neutralidade Enfase
Transparéncia Opacidade
Estabilidade Variacao
Exatidao Distor¢ao
Planura Profundidade
Singularidade Justaposicao
Sequencialidade Acaso

Agudeza Difusao
Repeticao Episoidicidade

Fonte: Donis A Dondis (2015). Elaborado pela autora

Ellem Lupton e Jennifer C. Phillips (2008) abordam algumas técnicas viabilizadas
pelos novos recursos digitais como por exemplo as camadas, transparéncia,
modularidade e padronagem. Essas técnicas ndo sao novas, sempre existiram,
contudo, o uso da computacao grafica permite uma gama maior de possibilidades e
num tempo menor comparado as formas manuais de producao grafica, abrindo
espaco para a criatividade. Destacam-se algumas a seguir.
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Modularidade: é a imposicdo de uma restricdo ou condicdo para a criacdo, a qual

ocorre a partir do uso de um tipo de elemento, ou um sistema que deve ser mantido.

FIGURA 48 - Figura que parte FIGURA 49 - Compo_sigéo a
da circunferéncia partir de um grid

Fonte: Pinterest, disponivel em: Fonte: Pinterest, disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/54015054908749 https://br.pinterest.com/pin/81557381377528
9667/

Camadas: elementos sobrepostos e simultaneos de uma imagem ou sequéncia.
Presentes em inUmeras ferramentas de arte grafica, de audio, video e animacgéo.
Numa Unica composicao esta preservada a identidade de cada elemento e sua edicédo
é possivel independentemente. (LUPTON E PHILLIPS, 2008).
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FIGURA 50 — Imagens digitais em camadas
com uso de computacao gréafica

Fonte: Lupton e Phillips (2008 p. 134)

Transparéncia: € uma propriedade que, segundo Gyorgy Keps (apud LUPTON
E PHILLIPS, 2008 p. 147) “significa uma percepgao simultdnea de diferentes
localizacdes espaciais”. E possivel nos programas de edicdo de imagens alterar a
opacidade das imagens, causando niveis de transparéncia que, associados a
utilizacdo de camadas, dao visualidades que se misturam como véus e produzem

atmosferas e significados intrinsecos a eles.

FIGURA 51 - Técnica da Transparéncia

L

Libros.com A Contraluz

Borja Ventura
Guztiak

Fonte: Pinterest, disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/6755468171367519/
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Padronagem: € a composicdo de um unico elemento em diferentes arranjos
através do uso da repeticdo do mesmo, criando variagcdes mediante uma logica central
(LUPTON E PHILLIPS, 2008). Na padronagem a simples mudanca nas cores, dando
énfase em determinadas formas em detrimento de outras modifica toda a atmosfera

da estampa.

FIGURA 52 - Padronagem

Fonte: Pinterest, disponivel em: Fonte: Pinterest, disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/16184879899 https://br.pinterest.com/pin/16184879899

A utilizacdo dos elementos visuais e das técnicas visuais viabilizam a forma
visual de comunicacao. O criador do objeto visual munido desse conhecimento e dos
outros aqui citados, como a ciéncia dos signos e da percepcéo visual, precisa ter claro
a necessidade de que a mensagem visual chegue ao seu receptor com clareza e
eficiéncia. Disso trata o Design da Informagé&o, que citamos aqui como item relevante
e de profunda relacdo com a AV, visto que esta € uma formagéo que leva em conta o
tempo todo uma adequada formatacdo da imagem visando uma leitura ou
decodificacéo ideal pelo leitor.

2.6 PROCESSOS PERCEPTIVOS E TEORIA DA GESTALT

No processo de aprendizagem sobre a linguagem visual, umas das primeiras
consideracdes a se tratar € sobre como as formas sao percebidas pelo individuo, uma
vez que transmitir e receber uma informacao visual corresponde ao modo como
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percebemos as coisas. E algumas descobertas cientificas sobre esse tema colaboram

no entendimento do processo da visao e da interpretacao de obras visuais.

Um campo que esta totalmente ligado a esse conhecimento de como usar 0s
elementos visuais para comunicar determinada coisa € o da percep¢cdo humana.
Estudos nesse campo permitiram que o produtor visual considerasse o modo de
perceber a imagem e com isso manipulasse os elementos de maneira intencional,

causando a sensacao desejada no espectador para comunicar algo.

Perceber € diferente de interpretar. A interpretacdo de uma mensagem visual
pode mudar de um individuo para o outro, visto que nesse processo influenciam
critérios subjetivos, como 0s aspectos psicolégicos, culturais, experiéncias vividas,
dentre outros. Porém o que é percebido ndo depende desses fatores, pois pode,
segundo Dondis (2015), ser percebido da mesma forma por todas as pessoas porque
depende do sistema fisico da visdo e do sistema nervoso, componentes
psicofisiologicos de um sistema mecéanico do corpo humano. Um paréntesis
importante a ser feito, no entanto, € que esse “todos” citado pela autora pode nao
incluir aqueles que possuam alguma disfuncdo tanto em seus sistemas da viséo,
guanto nervoso. Retomando, a forma como se percebe as coisas influencia a
interpretacédo, “o modo como encaramos o mundo quase sempre afeta aquilo que
vemos” (DONDIS, 2015 p.19).

O livro de Rudolf Arnheim “Arte e percepgao visual: uma psicologia da viséo
criadora” traz valiosas consideragdes acerca da percepcdo humana e da possibilidade
de se aprimorar a capacidade de ver e se expressar através das imagens. ISso
possibilita organizar e qualificar a analise de obras de arte, planejando uma morfologia
da linguagem visual. Para ele: “A configuracdo perceptiva € o resultado de uma
interacdo entre o objeto fisico, a iluminagdo como meio transmissor da informagéo e

as condigdes presentes no sistema nervoso do observador’ (ARNHEIM, 2005 p. 40).

Muitas coisas influenciam a configuragdo total do que percebemos, e o0
conhecimento dessas influéncias nos habilita a analises melhores das formas. A forma
de um objeto ndo depende apenas de sua projecdo na nossa retina, é influenciada

por varios aspectos que destacaremos conforme as descobertas de Arnheim (2005):



91

A imagem se determina pela totalidade de experiéncias visuais que tivemos
com aquele objeto;

Objetos vizinhos influenciam a experiéncia visual, assim como aquilo que a
pessoa viu antes;

As formas visuais se influenciam mutuamente;

De acordo com Gombrich (apud ARNHEIM, 2005) a importancia biolégica que
um objeto tem para nds nos capacita mais ao seu reconhecimento, e torna mais
simples o padréo de correspondéncia formal;

“Quanto menor a quantidade de informacao necessaria para definir uma dada
organizacdo em relacdo a outras alternativas, tanto mais provavel que a figura
seja prontamente percebida” (JULIAN HOCHBERG apud ARNHEIM, 2005).

Conforme Manguel (2001) a forma como recebemos uma narrativa visual e a

comunicamos depende nao sé do que ja foi visto na iconografia mundial, mas de um

conjunto de circunstancias tanto sociais como privadas, fortuitas como obrigatorias.

“Construimos nossa narrativa por meio de ecos de outras narrativas,
por meio da ilusdo do auto reflexo, por meio do conhecimento técnico
e histérico, por meio da fofoca, dos devaneios, dos preconceitos, da
iluminagdo, dos escrupulos, da ingenuidade, da compaixdo, do
engenho” (MANGUEL, 2001 p. 28).

Para Ann Marie Barry (2016), ver e compreender o que se vé é um processo

altamente complexo e que comeca com padrdes de luz refletidos na retina do olho e

se configura principalmente no sentido central do “eu”. Percepcéo € para ela:

Processo pelo qual utilizamos informacgfes sensoriais externas em
combinagdo com outros trabalhos internos conscientes e
inconscientes nos quais o cérebro pode dar sentido ao mundo. N&o é
nem mesmo um sistema especifico do cérebro através do qual
podemos explicar a comunicagéo visual. Em vez disso percepgéao e,
portanto, o significado na comunicacgao visual, consiste no nivel micro
de uma série de sistemas neurais especificos que operam
principalmente inconscientemente, e que traz apenas alguns de seus
trabalhos para a consciéncia (BARRY, 2002 p. 91).

O processo de percepcédo visual, conforme Barry (2002), baseada em

descobertas neurocientificas, envolve as seguintes partes:

Deteccéao de informacoes;
Uso de experiéncias anteriores tanto reais quanto geneticamente adquiridas;

Processamento da informacéo ao longo de vias duplas.
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Num primeiro momento, de acordo com Barry (2016), as informacdes brutas sao
coletadas do meio externo através da luz que recai e reflete sobre as superficies. A
luz atinge a parte de traz da retina, se convertendo em mensagens eletroquimicas,
alimentadas pelo nervo 6tico onde ocorre o sistema de processamento inconsciente
do cérebro. Diante de uma experiéncia visual o hemisfério direito do cérebro tem a
primeira impressdo e faz sua analise e o hemisfério esquerdo atua quando se
necessita da sua ateng&o. “Os sistemas cognitivo e emocional funcionam em paralelo

e ambos armazenam separadamente memorias da experiéncia”’ (BARRY, 2002 p. 93).

No segundo momento, modelos de experiéncias anteriores sdo combinados e
comparados através de processos executivos da memoria de trabalho para a
experiéncia atual. Os modelos construidos e estabilizados por circuitos neurais que
disparam vez ou outra S&o como um norte para a compreensao de novos estimulos e

situacdes.

Na parte emocional, conforme Barry (2002) sentimentos gerados por sistemas
subsimbélicos fornecem amplo material no processo da percepgdo. “Sentimentos,

desenvolvidos e processados inconscientemente, prepara-nos para compreender
cognitivamente o que vemos (LEDOUX apud BARRY, 2002 p. 94).

No terceiro momento a informacao segue duas rotas no cérebro de acordo com
Berry (2016). A primeira rota é a via tAlamo-amigdala que dentro da evolugéo € mais
antiga, liga diretamente ao tronco cerebral. Este sistema é o que permite uma resposta
reflexiva e rapida do nosso pensamento, como lutar ou fugir por exemplo. A segunda
rota € o caminho do sistema cognitivo que leva ao cOrtex visual priméario, é
relativamente novo em termos de evolugcdo, ai “se separa novamente e €
retransmitido para outras areas visuais para processamento especializado” (BARRY,
2002 p. 94).

Esse processamento resulta na consciéncia cognitiva emocional do individuo de

estar “vendo”.

Segundo esta autora, os estudos cientificos apontam que a consciéncia esta
presente apenas em alguns casos e a midia se vale dessa inconsciéncia para
influenciar as agbes humanas, um exemplo disso sdo as imagens em movimento que
séo vistas na TV ou em aparelhos audiovisuais. A parte inconsciente fisicamente

primitiva de nossos cérebros vé o que esta acontecendo como realidade e continua a
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apreender e a responder ao que vé sem considerar que as imagens aparecem atraves
de uma tela de LCD (Display de Cristal Liquido) ou de Plasma, formadas por pixels
originadas de uma filmagem composta de muitos fotogramas por segundo, mas a
ilusdo que a percepcao tem é que existe um mundo por traz da tela. (PIKER apud
BARRY, 2016).

Verifica-se que no processo da percepcao atuam questfes neurocientificas e,
também psicolégicas. Dentro da psicologia o estudo mais significativo e proeminente
para a Alfabetizacéo Visual é a Psicologia Perceptual da Forma, levada a cabo pela

Escola Gestalt.
2.6.1 A teoria da gestalt

A Gestalt foi uma Escola de Psicologia experimental alema que surgiu por volta
de 1910 por meio de trés nomes principais: Max Wertheimer, Wolfgang Kohler e Kurt
Koffka da Universidade de Frankfurt.

A area de atuacado dos estudos gestaltistas de acordo com Gomes Filho (2004)
abrangiam principalmente o campo da teoria da forma que contribuia com estudos da
percepcdo, linguagem, inteligéncia, aprendizagem, memdria, motivagdo, conduta
exploratéria e dinAmica de grupos sociais. Desenvolveram teorias baseadas em

pesquisas experimentais e estudos cientificos.

A teoria da Gestalt procurou responder ao questionamento do porqué
determinadas formas agradam mais que outras, opondo-se assim ao subjetivismo na
analise das mesmas, visto que esse estudo se apoia na fisiologia do sistema nervoso

para explicar os processos da percepcdo humana.

O termo Gestalt é traduzido em inglés, espanhol e portugués como estrutura,
figura, forma. Traz principios cientificos oriundos de experimentos sobre a percepcéo
sensorial principalmente da visdo (ARNHEIN, 2005).

Conforme a teoria da Gestalt, a arte é fundamentada no principio da pregnancia,
onde em qualquer forma, bi ou tridimensional, os fatores equilibrio, clareza e harmonia
visual sdo indispensaveis, uma vez que é uma necessidade para o ser humano.
Também reforca a ideia de que a forma € percebida como um todo estruturado,
resultado de relagbes dentro do sistema e n&do a simples soma de suas partes

(GOMES FILHO, 2004). Derivada da palavra pragnanz em aleméao, seu sentido mais
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claro €, conforme Arnhein (2005), a tendéncia de tornar uma estrutura visual a mais

nitida e simples quanto for possivel-

A Gestalt trouxe uma nova teoria sobre o fenbmeno da percepcao e, através de
varios experimentos, descobriu-se certas constantes nas forgas internas de uma
configuracdo, na maneira como se ordenam as formas percebidas psicologicamente,
e com isso formulou-se principios ou leis de organizacao da forma perceptual. Esses

padrdes explicam por que vemos as coisas de certa maneira e nao de outra.

Um dos primeiros principios ja citados € o carater global de como percebemos
uma manifestacdo visual, ou seja, ndo em partes isoladas, mas por extensdo, uma

parte interagindo com outra de forma dinamica.

Essas leis permeiam o uso da linguagem visual em qualquer meio. Atualmente
as pessoas usam cada vez mais meios eletronicos e digitais para acessar aplicativos,
sites, jogos dentre outros, e é através da interface deles que os usuérios tém sua
experiéncia. O designer de interacdo (UlI/UX) é o responsavel pela elaboracdo dessa
interface para que ela proporcione uma agradavel e eficiente experiéncia para o
usuario e os principios da Gestalt influenciam a percepcao e o comportamento dos
usuérios diante dessa interface. Explorando as maneiras como as pessoas percebem

as informacoes € possivel utiliza-las para uma melhor navegacédo (MEDIUM, 2020).

Vamos abordar aqui esses principios que podem ser visualmente explicados e
gue, coOmo proposto nessa pesquisa, devem ser colocados no ensino da linguagem
visual desde os anos iniciais do ensino basico, respeitando os niveis cognitivos de

cada etapa do aprendizado.



QUADRO 6 - Principios da Guestalt: teorias da percepc¢éao visual

<ﬁg&

| UNIDADE

A percepcdo de uma unidade pode se
dar por um elemento ou por varias partes
que se congregam formando um todo,
um bloco, sendo percebida como um
Unico elemento, para tanto é necessario
uma boa organizacéo e disposicao das
subunidades.

2| SEGREGACAO

3| UNIFICACAO

| FECHAMENTO

Nessa lei as forcas de organizacdo da
forma espacial tendem, no nosso cérebro,
a concluir formas inacabadas, visando a
formacdo de uma unidade completa e

fechada. Essa sensacédo se obtém pela
continuidade que os elementos induzem e
gracas ao reconhecimento da figura pelo
observador que a tem em sua memoria.
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5| CONTINUIDADE

6/ PROXIMIDADE

| SEMELHANCA

e

8| PREGNANCIA

A pregnancia esti presente quando uma

PREG NAN ClA informacéo visual tem uma estrutura que se

apresenta da forma mais simples e clara
qguanto as condicBes dadas permitem. As

CPBF‘G(NBLALNt’,Iﬂ forcas de organizacdo da forma se dirigem

no sentido da harmonia e equilibrio visual
(GOMES FILHO, 2005).

Fonte: GOMES FILHO (2004). Elaborado pela autora.
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2.7 DESIGN DA INFORMCAO

Este topico € aqui abordado pela intensa relacdo que ele tem com AV no qual
alguns conceitos gerais sobre o tema podem ser introduzidos desde a infancia no

ambiente escolar, principalmente numa era de intensa comunicagao visual.

Desde que a linguagem gréafica se manifestou nas pinturas rupestres das
cavernas, a comunicacdo visual se fez presente em toda e qualquer forma de
comunicacao, na qual se busca maneiras adequadas de se transmitir uma informacao
com uso de sinais, escrita, desenhos, sons, dentre outros. Desde entdo houve uma
especializacdo da comunicacdo até se chegar ao periodo atual dominado pela

comunicacao digital.

Design da informacéo é a denominacao estabelecida no Brasil, e traduz o termo
Infodesign, do inglés, que por vezes também ¢ utilizado. E uma area do conhecimento
que reune disciplinas para auxiliar esse processo tdo amplamente utilizado e
necessario que é a comunicacao, onde se encontra a informacéo. Areas como Design
Instrucional, instrucdo audio visual, tecnologia educacional, dentre outras estao
embricadas com o Design da Informagéo (PETTERSON E AVERIGNOU, 2016).

O design da informagdo compreende a andlise, o planejamento, a
apresentacdo e a compreensao de uma mensagem - seu conteudo,
linguagem e forma. Independentemente do meio selecionado, um
material de informagdo bem projetado ir4 satisfazer os requisitos
estéticos, econdmicos, ergondmicos e de compreensdo da mensagem
(PETTERSON, 2002 p.19 apud PETTERSON E AVERIGNOU, 2016.
Traducgdo nossa).

O Design da Informacé&o, como area de conhecimento tem suas raizes no design
gréafico, educacéao e ensino, arquitetura e engenharia, (PETTERSON e AVERIGNOU,
2016) e hoje muitas areas académicas experienciam o design de informacdo com
fatos, influéncias, métodos, praticas, principios, processos, estratégias, abordagens
tedricas e instrumentos. Se disseminou a partir de conferéncias da The British
Information Design Society, no Século XX. Conforme o IlID - International Institute for
Information Design, este significa o planejamento e a formatacdo de uma mensagem
e dos ambientes onde é apresentada, com atencdo as necessidades dos usuarios
(COUTINHO et al, 2013).
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Ja no Brasil o inicio foi com a palestra de Gui Bonsiepe sobre Design da
Informacao, no Recife, em 1993, durante o 1° Seminario Nacional de Educacédo em
Design Grafico. Em 2002 foi criada a Sociedade Brasileira de Design da Informacéo

(SBDI), que traz representatividade a esse campo de estudo.

Algumas instituicdes trazem definicbes esclarecedoras sobre a area. A Society
for Technical Communication (STC) define o campo correspondendo a aplicacéo de
principios de design para traduzir dados complexos, desorganizados e
desestruturados numa informagéo com valor e significado. De uma maneira geral o
gue se depreende desses conceitos é sobre a capacidade de organizar dados de

modo a transforma-los em informacdes simplificadas e Uteis.

De acordo com Petterson (2016), o designer da informacdo segue esses

requisitos que se entremeiam, demostrados no diagrama:

FIGURA 53 - Compromissos do Infodesign

O contetdo,
a linguagem
e a forma

Satisfazendo
principios

estéticos,
econdmicos,
ergondémicos,
dentre outros

Fonte: Petterson (2016), adaptado pela autora.

No atual contexto social em que a comunicacgéo € permeada e mediada pelo uso
constante das tecnologias, os individuos precisam ter habilidades para lidar com a
carga informacional eficientemente e sobreviverem nesse universo de dados. Os

individuos precisam se tornar competentes em informagao, “alfabetizados” de maneira



99

gue saibam acessa-la, analisa-la e utiliza-la. Precisam aprender a aprender; como
agir e como fazer (SUAIDEN apud DICK, GONCALVES E VITORINO, 2017),

De acordo com Frascara (apud Dick, Gongalves e Vitorino, 2017) ao Design da
Informacdo compete atrair e reter a atencdo do usuario/leitor, preocupar-se com a
clareza e a forma do conteudo na apresentacao dos elementos individuais, organizar
e classificar as informacfes complexas em diferentes aplicacbes e meios que se

apresentam, divididos nas seguintes areas: impresso, interativo e ambiental.

e Impresso: publicacdes, cartazes e materiais graficos
e Ambiental: gréficos e diagramas, manuais, mapas e guias, sistema de
sinalizacao e navegacao, pictogramas.

e Interativos: mostradores e controles, interfaces digitais, aplicativos.

De acordo com Frascara (2015), a apresentacao visual da informacéo requer
conhecimento sobre a legibilidade de simbolos, letras, palavras, frases e textos, e
também a compreenséao da capacidade informacional das imagens e sua articulacéo
com o0s elementos textuais. Exige também uma preocupacdo referente a
compreensao de textos além da legibilidade — sua leiturabilidade, ou seja, seu nivel
de compreensibilidade também € importante. Além disso, o designer de informacéao

deve estar familiarizado com os fatores humanos de percepc¢ao e cognicao.

Cada decisdo do designer da informagdo tem impacto no significado da
mensagem, existem alguns principios que podem ser considerados para 0s acertos
intencionais. S&o oito principios proposto por Lipton (apud Dick, Goncalves e Vitorino,
2017): consisténcia, proximidade, segmentacédo, alinhamento, hierarquia, estrutura,
equilibrio, fluxo de leitura e clareza. Petterson (apud Dick, Gongalves e Vitorino, 2017)
traz também algumas diretrizes para o design da informacéo, separadas em quatro
grupos gue sao: funcionais, administrativos, estéticos e cognitivos. Esses grupos se

desdobram em principios que sao ferramentas Uteis nesse processo:

Principio funcional: diz respeito a forma de como comunicar a mensagem que
corresponde a 1) definicdo do problema; 2) estrutura; 3) clareza; 4) simplicidade; 5)

énfase e 6) unidade.

Principios administrativos: estéo relacionados a administracéo do projeto, sendo

acesso, custos, ética e qualidade.
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Principios estéticos: estao relacionados com a estética do projeto nos requisitos
de harmonia e proporgéao.
Principios cognitivos: se referem a compreenséo e a significacdo da mensagem

pelo individuo no quesito atencéo, percepc¢édo, processamento e memaria.

Conforme Frascara (2004, apud DICK, GONCALVES E VITORINO, 2017)
qgquando ha cédigos que o publico ndo compreende, informacfes irrelevantes,
elementos obliterantes ou a falta de qualidade técnica, a informagéo apresenta ruidos.
Segundo o autor o ruido € qualquer distracdo entre a informacdo e o individuo,
causando distorcdo, obliteracdo ou ocultacdo da mensagem. O ruido pode se
apresentar a um nivel visual ou semantico, seja no canal (meio), no cddigo
(linguagem) ou na forma da mensagem (estética ou estilo). Por consequéncia, a

informacao n&o sera clara ou até mesmo incompreensivel.

O Design da Informacdo, ainda conforme Petterson e Averignou (2016) é
interdisciplinar e multidisciplinar. Em relagcéo a interdisciplinaridade, para Mijksenaar
(apud COUTINHO et al., 2013), € uma disciplina transversal, uma vez que dialoga
com a fotografia, a ilustracéo, a cartografia, o design grafico, o design industrial, a
arquitetura e a psicologia experimental, inclusive instrumentalizando essas areas nas

tomadas de decisoes.

Em relacdo a multidimensionalidade, os principios do infodesign sao universais,
ndo estdo vinculados a nenhuma cultura ou lingua especifica. Nesse campo,
conceitos de alfabetizacdo informacional, linguagem visual, alfabetizagdo visual,

percepcao e aprendizagem sdo de grande valor (PETTERSON e AVERIGNOU, 2016).

Voz ativa, atencao, clareza, compreensibilidade, consisténcia, énfase,
ética da informacdo, legibilidade, memoria, percepgéo, preciséo,
processamento, qualidade, legibilidade, valor de leitura, simplicidade,
estrutura e unidade sdo todos conceitos-chave no design da
informacg&o (PETTERSON e Averignou, 2016 p. 255).

Outra questao relevante a se considerar, conforme Frascara (2015, apud DICK,
GONCALVES E VITORINO,2017) diz respeito ao contexto. Segundo o autor, os dados
devem ser contextualizados para nao haver distor¢des na informacéo, visto que dados
fora de contexto ndo séo informacdes, uma vez que mesmo a informacdo sendo
verdadeira se nado for apresentada da maneira adequada permite outras

interpretacfes. O contexto é gerado em parte pelo designer e em parte pelo publico.
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O designer pode contribuir, dessa forma, com a vida em sociedade uma vez que
numa cultura extremamente visual, com grande carga de informacéao, ele possibilita
clareza, eficacia, beleza, viabilidade econémica dentre outros fatores nesse fluxo
diario e intenso de informacdes interferindo, inclusive, nas acbes das pessoas e
tomadas de decisdo. Baer (2009, apud DICK, GONCALVES e VIITORINO, 2017 p. 5
) aponta que “o design da informacao tem um importante papel em determinagdes que
impactam diariamente a maneira como as pessoas vivem, trabalham e interagem em
ambientes comunitarios”. Segundo ele, informagdes eficazes sdo necessarias em
todos os meios e isso é medido na habilidade que os leitores apresentam em ver,

compreender, memorizar e utilizar a informacao disponivel.

2.8 A CRIANCA DE 6 A 8 ANOS E SEU PROCESSO DE ALFABETIZACAO

Ao propormos um método alfabético de educacéo visual para criancas dos anos
iniciais escolares, necessitamos entender como essa crianga aprende, ou seja, como
€ Sseu processo cognitivo e, portanto, adentrar de uma maneira modesta aos estudos
sobre a educacao e a psicologia infantil, visto que entender os aspectos emocionais,
perceptivos e cognitivos da crianga possibilita melhoria dos resultados no seu
aprendizado, contudo esse tema € de grande envergadura e aqui colocaremos apenas
pontos necessarios para 0 conhecimento sobre o0s processos de ensino e

aprendizagem dessas criancas.
A definicdo de crianca conforme a constituicao federal do Brasil é:

Sujeito historico e de direitos que, nas interacdes, relacdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta,
narra, questiona e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura. (BRASIL, 2010, p. 12)

Buscando investigar as novas descobertas em torno da psicologia infantil
também nos deparamos com os estudos da neurociéncia que muito tem contribuido
para aperfeicoar e encontrar a maneira mais eficiente de ensino e aprendizagem na

educacao escolar.

Existem muitas teorias dentro da psicologia, e muitas linhas de estudo, mas

destacaremos nessa investigacao aquelas que mais se adequam ao aprendizado da
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crianca como a psicologia do desenvolvimento e também teorias psicolégicas da

inteligéncia e da percepcao.

2.8.1 Teorias psicologicas para alfabetizagédo

Dentro da psicologia do desenvolvimento, segundo Helen Bee (1996) existem

4 abordagens vistas como as mais influentes. Sao elas:

Teorias Bioldgicas — forca da natureza operando através da genética e dos
processos fisioldgicos. S@o preponderantes na formagdo do ser humano.
Segundo essa mesma autora 0s aspectos mais estudados nesta linha sao as
diferencas temperamentais e seus efeitos e, também o papel da
hereditariedade e do ambiente na inteligéncia.

Teorias da Aprendizagem — preponderancia da experiéncia no
desenvolvimento da crianca, sem desprezar os aspectos biolégicos. Se valoriza
o poder dos métodos de aprendizagem como condicionamentos, reforgos,
punicdes e modelagem.

Teorias Psicanaliticas — desenvolvimento da personalidade com base em
processos diversos que partem tanto do inconsciente como do consciente. O
meio ambiente em interacdo com a crianca é fator importante, além dos
aspectos biolégicos. Focos de estudo: desenvolvimento da personalidade,

papeis sociais e comportamento social.

Teorias Cognitivo Desenvolvimentista — se prioriza o desenvolvimento
cognitivo em detrimento da personalidade. A crianca participa ativamente no
seu desenvolvimento, ndo é moldada pelo meio ambiente, mas sobretudo ela
busca conhecé-lo ativamente. O foco ndo é a genética ou 0 meio, mas o

processamento interno das experiéncias feito pela crianca.

Na linha cognitivo desenvolvimentista temos nomes como: Jean Piaget, Lev

Vygostsky e Heinz Werner. Esta é a linha muito aceita e utilizada em varios sistemas

educacionais e esses teoricos sao importantes de conhecer para entendermos como

a criangca aqui estudada tem recebido os conhecimentos e poderdo assimilar os

conteudos de educacéo visual. Abordaremos os tedéricos: Jean Piaget, Lev Vygotsky

e Howard Gardner, este ultimo trazendo a teoria das multiplas inteligéncias.
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QUADRO 7 - Teorias de aquisi¢cao do conhecimento, no qual situam-se
as teorias de Piajet e Vygotsky

Teorias de aquisicdo
do conhecimento

Humanismo

[Neleilelglel[Nagle)

Aprendizagem
Construtivismo < fransformadora

Aprendizagem
vivencial

Jean Piaget

Aprendizagem
lelgliilelel[i%e]

Socioconstrutivismo
Vygotsky

Quadro adaptado de Messeder (2020) Fonte: https://www.reaprendentia.org/teorias-de-
aprendizagem/?gclid=CjwKCAiIAxJSPBhAoEiwAeO_ fP4kgcRa0G40YpTfUl60j0TgDU k
LDvziTIXsE128zdmM9KFw7vxJIROCVOKQAVD BwE

JEAN PIAGET

Jean Piaget nasceu em 1896, foi um bidlogo sui¢o que posteriormente adentrou
em estudos da psicologia humana para entender como ocorre 0S processos de
desenvolvimento cognitivos ao longo da vida humana e para isso submetia a
observacéo cientifica rigorosa esse objeto de estudo. Foi 0 nome mais influente no
campo da educacgédo na segunda metade do século XX e se dedicou principalmente a

primeira fase da vida que € a infancia.

e

O corpo tedrico de Piaget é denominado Epistemologia Genética ou
Psicogenética, em que ele se baseia na ideia de que 0os mecanismos mentais da
crianga se processam em grande medida pelo fator genético. Ele busca compreender
esses mecanismos ligados também ao desenvolvimento nos campos da inteligéncia,

das operacdes légicas, das no¢des dos nimeros, espaco e tempo (PULLASKI 1980).

Os estudos de Jean Piaget contribuem expressivamente na anélise das fases do

desenvolvimento humano no seu aspecto biolégico, uma vez que a aprendizagem


https://www.reaprendentia.org/teorias-de-aprendizagem/?gclid=CjwKCAiAxJSPBhAoEiwAeO_fP4kgcRa0G4oYpTfU16ojOTqDU_kLDvziTlXsE128zdmM9KFw7vxJjRoCvQkQAvD_BwE
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esté interligada ao processo de maturacéo biolégica humana, podendo ocorrer nesse
percurso a autorregulacao, que consiste na adaptacéo e interacdo do individuo com

um novo ambiente.

O desenvolvimento da aprendizagem, segundo Piaget (1999), esta diretamente
ligado aos estimulos do ambiente e a adaptacdo do organismo aos mesmos, seguido
da acomodacéo e assimilacdo das informacdes do meio que se esta inserido. Esse &
o fenébmeno da autorregulacéo, base da teoria bioldégica do conhecimento de Piaget
(POLASKI, 1980 p.22).

Ainda conforme o autor acima citado o equilibrio entre assimilacdo e
acomodacao rege a passagem de um estagio para outro, ocorrendo progressao no

conhecimento, o que gera adaptacado dos novos conceitos.

Piaget define, em sua teoria as fases de desenvolvimento da crianga onde
existem dois aspectos: o motor ou intelectual e o afetivo, tanto numa dimenséao social
guanto individual. Nesses estagios inferem motivacbes para que ocorra 0
desenvolvimento que podem ser: suprir uma necessidade, alcancar algo de seu

interesse, responder um guestionamento ou duvida, dentre outros.

Abordaremos esses estagios de forma resumida com énfase ao estagio da
crianca, foco do nosso objeto de pesquisa que € a crianca de 6 a 8 anos de idade,

conforme descreve Rappaport (1981).
e Periodo Sensorio Motor — do nascimento até aproximadamente 2 anos.

Nesse periodo, conforme relata Piaget a crianca aprende sobre ela mesma e
sobre o seu ambiente. Também ocorre um notavel desenvolvimento mental. Ela
transita dos atos reflexos para esquemas sensorio-motores que vao se manifestando
através de atos inteligentes como arrastar uma coberta para pegar o objeto que esta

em cima dela.

Tudo que essa crianga percebe se centra na sua propria atividade, ndo tem
consciéncia do mundo exterior e interior. A percepcéo do espaco e de si mesma vai
evoluindo gradualmente e conforme os estimulos que recebe de pessoas, objetos,

conforme coordena seus movimentos unindo desenvolvimento motor a inteligéncia.

e Periodo pré-operacional (a primeirainfancia) — entre 2 e 7 anos de idade
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Nesse periodo ocorre 0 aparecimento da linguagem. O qual é o grande marco
de passagem da primeira fase para a segunda. Neste momento ela consegue
reconstruir acdes passadas e planejar a¢des futuras através da narrativa. Ela comeca

a socializar e pensar de forma mais concreta.

Nesta fase a crianca tem o adulto como modelo a ser seguido e imitado. Seu
pensamento é egocéntrico e através de um universo ficcional tenta resolver suas
questdes internas. Quer entender tudo o0 que acontece a sua volta, é a fase dos

porqués, mas resume isso a um mundo onde s0 existe ela e as pessoas que conhece.

Tem um pensamento animista, no qual atribui vida e raciocinio a tudo que se
movimenta, ela realmente anima corpos exteriores inertes. Na parte afetiva surge os
sentimentos interindividuais como simpatia, antipatia, afeicdo e sentimentos de cunho

moral provenientes da sua relagdo com os adultos.

e Periodo operatério concreto — 7 a 12 anos

7z

Este € o periodo em que se encontram as criancas que esta pesquisa esta
focalizando. E quando a criangca deixa o egocentrismo dando lugar a um
comportamento estruturado na razao, conforme Papalla (2006). Segundo Piaget,
consegue ter maior concentracdo no que faz, tem um espirito de cooperagdo com
seus pares e formula justificativas e provas para embasar seus argumentos, fato que

nao ocorria anteriormente.

Este estagio se diz de operacbes concretas, pelo fato de que a crianca realiza
operacfes mentais para resolucédo de problemas reais; pensam com légica, levando
em consideracdo varios aspectos de uma questao. Ocorre uma estrutura completa ,
coordenada do pensamento (PIAGET, 1999). O pensamento reflexivo vira logo em

seguida. Conforme Piaget:

Esta “reflexao”, é entdo com um pensamento de segundo grau; o pensamento
concreto é a representacao de acdes possiveis. Ndo nos devemos espantar,
entdo, se o sistema das operacdes concretas deva terminar no decorrer dos
ultimos anos da infancia, antes que se torne possivel “a reflexao” em
operacBes formais. Quanto a estas, ndo sao outras sendo as mesmas
operacgBes, mas aplicadas a hipéteses ou proposi¢des (PIAGET, 1999, p.60)

Neste periodo a crianca se localiza melhor no espaco, tendo boas nocdes de
distancia e conseguindo relacionar as distancias de um lugar a outro, assim consegue
reconhecer e memorizar trajetos. Também consegue realizar alguns tipos de

classificagdo e seriagcdo, desenvolve as nocdes de tempo, peso, volume e
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comprimento. A crianca nesta fase consegue se submeter a conjuntos de regras
podendo se trabalhar com elas novos valores morais e 0s conceitos de ganhar ou

perder, uma vez que ela € capaz de realizar julgamentos ponderados e conscientes.
e Periodo de operacOes formais (adolescéncia) — dos 12 anos em diante

Neste ponto ocorre o pensamento hipotético dedutivo que possibilita
competéncias para criagdo e producdo de coisas complexas como invencgdes
cientificas e tecnoldgicas, solucdo de problemas que exigem raciocinio elevado. O
pensamento hipotético dedutivo se baseia no fato de que ndo € mais necessario
coisas concretas para a formulacdo de ideias e postulados. Mediante hipéteses ela

consegue deduzir resultados, fazer reflexdes, assim por diante.

Neste sentido o adolescente passa de um pensamento concreto para o abstrato,
nele formula suas teorias sobre o mundo a sua volta, ele entende doutrinas e teorias
e por isso € capaz de uma visado critica dos sistemas sociais, pode propor cédigos de

conduta e discutir valores morais que lhe sdo impostos e estabelecer os seus proprios.

Nesta fase retoma-se o0 egocentrismo, ele acredita na onipoténcia da reflexao,
ou seja, ele assume um papel mais importante do que as coisas concretas do mundo
real. Por consequéncia desse processo ele busca sua identidade, o que gera conflitos
pessoais na busca por autonomia. Ele esta definindo sua personalidade e acaba se
deparando com conflitos de ideias.

O adolescente se posiciona perante a sociedade sempre de forma contestadora
e com os outros adolescentes faz associacfes permeadas de discussoes tedricas. Na
vida adulta passa de idealizador para realizador. Essa passagem € importante porque
os ideais e planos formulados na adolescéncia geram um adulto forte e determinado,

conforme La Taille, Oliveira e Dantas (1992).

As ideias de Piaget para a pedagogia influenciaram os sistemas educacionais
por muito tempo e ainda € de grande influéncia de certa maneira, visto que sao bases
para se entender e ampliar a compreensdo de como as criancas assimilam e

desenvolvem seus conhecimentos ao longo da vida.

Alguns tedricos contestam com maior énfase a divisdo em estagios das fases

do desenvolvimento, no sentido de que sao muitas variaveis a serem consideradas
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nessa passagem, e que ha constantes mudancas acontecendo em cada fase e nao

comportamentos estaveis que mudam repentinamente numa determinada faixa etaria.

Um exemplo interessante sobre essa questdo é o tedrico Howard Gardner,
grande entusiasta e seguidor de varios preceitos de Jean Piaget que, ampliando a

pesquisa e a observacao questiona quatro aspectos da visdo piagetiana.

1 — Piaget defende que ocorre mudancas qualitativas na capacidade de representacao
e compreensdo do individuo, mas que ha muitos casos de adultos que essa

capacidade ndo se desenvolveu.

2 - As areas de desenvolvimento da crianga, segundo Piaget evoluem em conjunto,
Gardner diz que pesquisas apontam que ha independéncia nas areas de

desenvolvimento cognitivo da criancga.

3 — Piaget privilegia o conhecimento cientifico e numérico como areas centrais de
desenvolvimento e hoje se busca o desenvolvimento de areas mudltiplas do
conhecimento, uma vez que segundo seus estudos, sdo multiplas as formas de

inteligéncia, e variadas habilidades estéo ligadas a elas.

4 — O conceito de que um conhecimento mais sofisticado adquirido erradicava o
conhecimento anterior, e que na verdade muitas concepg¢des infantis permanecem por

toda a vida adulta como paradigmas determinantes de conduta ou ideias.
LEVY VYGOTSKY

Vygotsky até os dias de hoje € um importante nome dentro das teorias
educacionais e ndo ha como falar em formas de se alfabetizar sem expor as ideias e

proposicdes desse tedrico que € base para o0 sistema educacional de varias

localidades pelo mundo a fora, inclusive no nosso pais

De acordo com REGO (1995) Vygotsky nasceu na Russia em 1896, onde
estudou e atuou, morrendo aos 37 anos. Seu trabalho se pauta na ideia de que a
cultura faz parte da natureza de cada pessoa e o contexto social influencia o modo
como ela ird se desenvolver nos varios aspectos da vida: intelectual, emocional,
cognitivo, motor, dentre outros, portanto o desenvolvimento humano ocorre através

da relacdo com seu meio social e cultural somado a fatores biologicos.

Como vimos no organograma das teorias sobre aquisicdo do conhecimento,

Vygotsky pertence a linha racionalista e interacionista, assim como Piaget. Essa linha
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difere radicalmente da linha ambientalista e inativista. Segue a explicacao sobre elas

e suas principais diferencas segundo Rego (1995):

Abordagem Inatista (ou Apriorista, ou Nativista): se baseia nos conceitos da
filosofia racionalista e idealista de Descartes e sucessores. Nesta abordagem, o ser
humano ja nasce com suas capacidades pré-determinadas e praticamente prontas
ou estdo potencialmente determinadas, irdo se manifestar de modo natural, no
devido tempo. Destaca fatores maturacionais e hereditérios.

Abordagem Ambientalista (Associativista, Comportamentalista, Behaviorista):
inspirada na filosofia empirista e positivista (Francis Bacon, Hobbes, John Locke,
Augusto Comte — do século XVII ao XIX), defende que € a experiéncia a fonte de
conhecimento, atribuindo ao ambiente a constituicdo das caracteristicas

humanas.

Abordagem Interacionista: Nessa abordagem o organismo e 0 meio exercem
acao reciproca acarretando mudancas no individuo. O desenvolvimento se da na
interacdo entre organismo e meio e ao longo da vida ele vai construindo seu
conhecimento. O conhecimento ndo € inato, nem é adquirido de forma passiva. As
experiéncias anteriores fornecem bases para constru¢cdes novas que dependem
também da relacdo do individuo com o0 meio em uma determinada situacao. Através
da interacdo com outras pessoas desde o0 nascimento que o bebé vai construindo
seu modo de agir, de pensar, de sentir, seu conhecimento e perspectiva sobre o
mundo, por esse motivo a abordagem também recebe o nome de Construtivismo.
O interacionismo segue duas linhas distintas: o interacionismo cognitivista (Piaget)

e interacionismo sociointeracionista (Vygotsky).

Vygotsky desenvolveu junto com Luria e Leontiev, cientistas russos, a Teoria

Histérico Cultural do Desenvolvimento, ou Teoria Socio-Histérica ou Abordagem

Socio-Interacionista, cujo cerne dessa visdo € compreender as relagdes entre o ser

humano e seu ambiente fisico e social; identificar as formas novas de atividade que

fizeram com que o trabalho fosse o meio fundamental de relacéo entre o homem e a

natureza e suas consequéncias psicolégicas e também compreender o

desenvolvimento da linguagem (REGO, 1995).
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Esses estudiosos, seguiam a ideologia materialista-dialética (Carl Marx e Angel
— século XIX) na qual integram o homem como um ser bioldgico e social enquanto

membro participante de um processo historico (OLIVEIRA, 1993).
Essa ideologia permeia seu trabalho e destacamos alguns pontos:

e O homem como ser social e historico, para satisfazer suas necessidades atua
sobre a natureza através do trabalho, transformando seu espaco social e o
espaco social o transformando e ao mesmo tempo criando histéria. O individuo

estd em constante construcédo de si mesmo no tempo e no espaco.

e A vida social, politica e econémica é condicionada pelo modo de producéo da
vida material, que modela as instituicdes, as regras, as ideias e os valores.

e As mudangas muitas vezes acontecem mediante conflitos, uma vez que a
sociedade se transforma de forma dinamica.

e Sujeito e objeto do conhecimento atuam reciprocamente.

O interesse de Vygotsky pelo desenvolvimento infantil visava explicitar como
este desenvolvimento é socialmente constituido. Para ele os fatores bioldgicos tém
preponderancia na fase inicial da vida humana, depois sdo as interacbées com grupos
sociais e objetos da cultura que passam a governar 0 comportamento e

desenvolvimento mental.

Vygotsky no seu trabalho rejeita comportamentos universais e a definicdo de

comportamentos por faixa etaria.

Para Vygotsky o cérebro, a base biologica da psicologia humana, € um sistema
aberto e com alta plasticidade, cuja estrutura e modos operandi se moldam ao longo
da histéria do homem, sem haver transformacfes no 6rgao fisico.

Um dos pressupostos das ideias de Vygotsky € que a relagcdo do homem com o
mundo e outros homens € medida por meio dos instrumentos técnicos e 0s sistemas
de signos — construidos historicamente. Os instrumentos sdo criados pelo homem
para uso e realizagcdo do trabalho e depois aperfeicoados. Os signos ajudam a
regularem as agcdes do homem sobre o psiquismo nas a¢gdes como lembrar, relatar,
escolher etc. A linguagem é um signo que o auxilia nesse sentido, € um signo
mediador por exceléncia, pois ela carrega em si 0s conceitos generalizados

elaborados pela cultura humana (REGO, 1995).
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A linguagem é um marco no desenvolvimento humano, uma vez que expressa o
pensamento da crianca e, também o organiza. Para ele o desenvolvimento da
linguagem evolui em trés etapas: de um estagio pré-intelectual do desenvolvimento
da fala para o estagio pré-linguistico do desenvolvimento do pensamento e por fim
para o estagio linguistico propriamente dito. A linguagem € usada como instrumento
do pensamento e meio de comunicacao e insere a crianca no mundo simbolico. O
pensamento se torna verbal e a linguagem racional (REGO, 1995).

De acordo com essa autora ainda, Vygotsky aponta uma evolucao da fala em
trés etapas:

A fala exterior: visa comunicacdo e contato com 0s outros, mas ndo é
acompanhada de pensamento e planejamento.

A fala egocéntrica: marca a transicéo entre o discurso social e o interior. A crianga fala
alto e acompanha a acéo, comecga a ocorrer um planejamento.

A fala interior: a fala é internalizada na busca de solucdo de problemas o
pensamento precede a acdo, a crianca pode prever, comparar e deduzir acdes
futuras.

Desenvolvimento e aprendizagem

A relacdo entre desenvolvimento e aprendizagem é um ponto fulcral no trabalho de
Vygotsky principalmente para aplicacdes pedagogicas, ocorrendo no periodo escolar
e ele mede essa relacdo em dois niveis.

¢ Nivel de desenvolvimento real ou efetivo: sdo aprendizagem que ja estéo
consolidadas pela criangca, em que ela ndo necessita de auxilio para saber
realizar, ciclos de desenvolvimento completados.

e Nivel de desenvolvimento potencial (ZDP): nesse nivel a crianca consegue
realizar determinadas tarefas com o auxilio de um adulto ou de uma crianca
mais experiente. Ela soluciona o problema através da colaboracédo, imitacéo,
didlogo e indica¢bes fornecidas. Esta zona “define aquelas fungdes em
processo de maturacédo, fun¢des que amadurecerdao, mas que estao presentes

em estado embrionario.” (Vygostsky, 1984).

De acordo com Vygotsky a crianca deve ser avaliada nesses dois niveis, uma
vez que a ZDP é criada no processo de aprendizagem e conforme o processo evolui
a crianga vai internalizando o conhecimento e ele passa de potencial para real.

Vygotsky valorizava esse conceito em seu trabalho dentro da pedagogia.
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Vygotsky destaca que os conceitos assimilados pelo individuo dependem de
varios fatores e principalmente tém muita relacdo com a cultura que esta inserido,
partem daquilo que existe no mundo real e séo selecionados aqueles conhecimentos
considerados relevantes para aquele grupo social. E é esse grupo cultural que fornece
os significados que ordena o real em categorias (conceitos). Os conceitos podem ser
cotidianos: adquiridos pela vivéncia pessoal do dia a dia da crianca e conceitos
cientificos, que sao adquiridos por meio do ensino sistematico: sdo mais
desenvolvidos, abstratos e generalizados.

A formacdo plena de conceitos para Vygotsky, contudo, s6 se dara na
puberdade, visto que € na adolescéncia que se desenvolve a capacidade de
abstracao, como ja indicava Jean Piaget, entretanto s6 através de estimulos se chega
a niveis mais elevados de raciocinio na fase adulta.

Criacéo, Imaginacéo e Arte.

Vygotsky chama a atencdo em seu trabalho, conforme REGO (1995) para a
funcao criadora do cérebro humano e a importancia de estimula-la desde a infancia,
periodo a qual ela estd em pleno fervor. O psicélogo russo aponta que existem dois
tipos de atividades cerebrais assim definidas:

e Atividade reprodutora e memorizadora: sao aqueles habitos que se repetem
devido a memorizagdo de experiéncias anteriores. Atitudes que voltam com
frequéncia em circunstancias idénticas.

e Atividade criadora e combinatéria: é aquela em que o individuo tem que criar
algo novo para adaptar-se a situacdes novas, para isso se utiliza da imaginacao
e da fantasia (atividades combinatorias). Segundo Vygotsky ao cérebro cumpre
a funcdo de conservar, combinar, reelaborar, criar a partir de experiéncias
passadas. Dessa forma pode planejar e modificar o seu presente projetando
seu futuro.

A atividade criadora se desenvolve aos poucos e é com o uso das linguagens
simbdlicas como jogos e situacdes ludicas que ela necessita inventar, decifrar, e
resolver desafios. A imaginagéo é usada o tempo todo e € o estimulo necessario para
a criacdo. Segundo Vygotsky, a imaginacao perpassa todas as realizacdes humanas,
possibilitando a producéo artistica, técnica e cientifica.

A imaginacdo, segundo Vygotsky, portanto, € a responsavel pela atividade

criadora humana formando sua cultura que é a combinacdo de pensamentos e ideias.
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HOWARD GARDNER

Esse tedrico € destacado aqui pelo seu trabalho inovador e de certa forma
revoluciondrio no que tange aos processos cognitivos e de aprendizado das criancas
e das capacidades intelectuais dos individuos como um todo.

Esta pesquisa visa neste capitulo entender como as criancas aprendem e o que
se tem descoberto em relacéo as suas habilidades quanto as maneiras de se ensinar
para avaliar se os conteudos de linguagem visual podem ser introduzidos no ambiente
escolar na primeira etapa da alfabetizacdo sem adentrarmos em todas as teorias e
modelos educacionais que tem sido estudados ao longo da historia. Mas é de grande
interesse apontar as recentes descobertas no campo da psicologia educacional e do
uso da neurociéncia para aprimorar o processo de ensino aprendizagem.

Howard Gardner é um cognitivista da atualidade, e junto com alguns colegas da
Universidade de Harvard fez muitas pesquisas e experimentos e desenvolveu a teoria
das inteligéncias multiplas. Gardner estudou a fundo o trabalho de Jean Piaget e tem
especial interesse na crianca pré-escolar, na educacédo e na escola como ambiente
de estimulo ao desenvolvimento integral do individuo.

Howard Gardner € professor adjunto de Neurologia na Boston School of
Medicine e de Psicologia na Harvard University. Se autointitula um cognitivista. Chama
essa linha da psicologia como “a nova ciéncia da mente” (DOMICIANO, 2008).

Para Gardner os estudos sobre a cognicdo humana perpassam varias disciplinas
como a psicologia, a biologia e a educacdo, portanto a interdisciplinaridade é
necessaria nessas pesquisas.

Buscando aperfeicoar seus estudos, criou um projeto junto com colegas da
Universidade de Harvard chamado Projeto Zero. Nesse projeto ele acompanha 9
criancas desde o nascimento até os 8 anos de idade, que, segundo ele, é o periodo
gue ocorre a formacéo basica do individuo. O projeto tinha o objetivo de observar o
desenvolvimento dos sistemas simbdlicos como a linguagem, a dramatizacdo, o
desenho, modelagem e montagem (formas tridimensionais), expressédo corporal e
musical e as no¢cdes matematicas.

Com o auxilio das novas tecnologias que permitem obter imagens da atividade
cerebral e de todo o desenvolvimento cientifico sobre o cérebro, Gardner identificou
que ocorrem correntes de desenvolvimento das areas do cérebro e que

aparentemente nao ha relacdo do desenvolvimento de uma com outra e que isso pode
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ser por causas genéticas. Identificou também que € a partir dos 6 anos se nota intenso
desenvolvimento da capacidade de determinadas areas permitindo realmente que a
crianca se alfabetize e entenda relag6es numéricas.

Nesta etapa a crianga assimila cada vez mais o0s sistemas simbdlicos
historicamente criados e vai se apropriando de forma crescente do conhecimento

disponivel, se tiver os estimulos ideais.

A crianga e os sistemas simbdlicos

E importante salientar que nesta questdo particular dos simbolos, a linguagem
tem um papel realmente de grande valor, visto que a expressao oral e pelo codigo
escrito abre grandes possibilidades de aprendizado para a crianca, contudo outros
sistemas simbdlicos também merecem atencdo, visto que tém a capacidade de
desenvolver areas do cérebro que a linguagem nédo atinge e que como veremos dentro
dos estudos de Gardner, cada pessoa pode ter habilidades variadas, inteligéncias
multiplas que precisam ser exploradas (DOMICIANO, 2008)

Estes sistemas simbolicos pode ser o uso da imagem, do desenho, da musica,
dos jogos, dos gestos, da representacdo, do canto, da danca, dentre outros. Essa
pesquisa trata de uma formacao da crianca justamente de um sistema simbolico que
€ o visual e os varios signos desse sistema que a crianca pode aprender, e que muitas

vezes é uma area que ela tem grande habilidade e desenvoltura.

Gardner e as inteligéncias Multiplas

Howard Gardner através do Projeto Zero e do estudo de como funciona os
sistemas simbolicos nas criancas e como isso acontece no sistema neuroldgico
desenvolveu a Teoria das Multiplas Inteligéncias (MI). Nessa teoria é deixada de lado
a ideia de que cognicdo é um processo universal, e a ideia de que a inteligéncia pode
ser medida de uma unica forma — o coeficiente de inteligéncia (Ql).

Na teoria de Gardner, portanto, o ser humano ndo possui uma Unica forma de
inteligéncia, mas ha muitas formas de inteligéncia, cada uma voltada para um aspecto
diferente do conhecimento humano. Ele baseou sua descoberta em profundos
estudos neuroldgicos e na observacdo de doentes com lesdo cerebral com suas
consequéncias.

Conforme Antunes (apud Domiciano, 2008) estudioso do trabalho de Gardner

através da neurobiologia foi possivel identificar no cérebro areas de cogni¢ao de forma
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aproximada, e que correspondem a pontos especificos de certa competéncia e de

processamento de uma informacéo.

A inteligéncia humana, para o pesquisador americano, € fruto da influéncia e

acdo da genética, da cultura e dos estimulos que a crianca e o adulto recebem na

vida, uma vez que para Gardner o aprendizado acontece de forma continua.

Conforme Domiciano (2008) Em 1983 quando foi divulgada sua teoria pela

primeira vez, Howard Gardner identificou sete inteligéncias descritas a seguir, e foram

utilizados oito critérios distintos para a validacéo de cada “inteligéncia”. Hoje j& existem

confirmadas nove inteligéncias e se estuda uma décima.

Inteligéncia linguistica ou verbal: demonstrada pela facilidade de expresséo
atraves do uso da palavra.

Inteligéncia l6gico-matematica: manifesta-se na facilidade para calculos e
quantificacbes, bem como na percepcdo agucada para a geometria nos
espacos e no pensamento logico.

Inteligéncia espacial: capacidade perceber e administrar a ideia de espaco,
produzir e utilizar mapas, plantas e outras formas de representacao grafica, de
pensar de maneira tridimensional, de identificar e de se localizar no mundo
visual com precisao, conseguir reproduzir aspectos de experiéncia visual, ainda
que sem referéncias fisicas relevantes. (Antunes, 1998).

Inteligéncia musical: € a facilidade de identificar sons e suas nuangas de
intensidade, tons e notas musicais. Envolve a linguagem do som, o ouvido
musical, capacidade para tocar instrumentos, ler partituras. Esta presente nao
s6 em musicos compositores, mas também em dancarinos, produtores
musicais dentre outros artistas.

Inteligéncia corporal cinestésica: é a habilidade de usar o préprio corpo de
forma especial e talentosa em determinadas atividades que podem ser com
apenas algumas partes do corpo como as maos: pianistas, atirador, desenhista,
ou com todo o corpo: dancgarino, esportistas, dentre outros. O uso dos sentidos
como olfato, paladar e tato também estéo inclusos aqui.

Inteligéncia interpessoal: pertence as pessoas que tém facilidade de se
comunicar, se relacionar, ttm empatia com as pessoas, ou seja, conseguem

se colocar no lugar do outro, compreendendo como sentem, pensam e agem.
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Pessoas que possuem essa habilidade s&o politicos, religiosos, médicos,
psicologos, professores, dentre outros.

e Inteligéncia intrapessoal: € aquela que permite a pessoa desenvolver
autoconhecimento e autocontrole emocional, permite que a pessoa tenha visdo
de futuro e busque entender seus estados mentais, sua saude fisica e sua
existéncia de forma integral.

e Inteligéncia naturalista: capacidade de associar de forma criativa
conhecimentos retirados do senso comum e conhecimentos cientificos sendo
sensivel as questbes do ambiente natural e social, valoriza-se e se importa com
as relacbes do homem com a natureza, incluindo a vida animal, vegetal e o
ecossistema em geral.

o Inteligéncia existencial: é a capacidade de refletir sobre aspectos da existéncia
humana, suas necessidades e demais questdes que envolvem a condi¢cao
humana e orientam a vida em sociedade. Pessoas com essa inteligéncia atuam
através de sistemas filosoficos em instituicdes que regulam as regras de
conduta, direitos e deveres civis, assim por diante como legislacbes e 6rgaos
protetivos.

A décima que ainda ndo se confirmou € a inteligéncia espiritual que estaria
relacionada a capacidade da pessoa entender fenbmenos que néo séo fisicos nem
materiais.

Alguns estudiosos relatam sobre a inteligéncia pictérica que para Gardner estaria
presente na Inteligéncia cinestésica e espacial. Entretanto se sabe que a
expressdo plastica € uma habilidade que se deve estimular para aqueles que

possuem essa facilidade, sendo uma linguagem de destaque na comunicagao.
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FIGURA 54 - Teoria das multiplas Inteligéncias (Ml)

espacial

8 tipos de Inteligéncias de Howard Gardner.
Fonte: http://www.celsoantunes.com.br/um-drama-e-tres-
personagens/8_inteligencias-3/

2.8.2 A contribuicdo da neurociéncia para a melhoria da aprendizagem.

Atualmente as novas abordagens educacionais tém lancado mé&o das
descobertas e avancos cientificos sobre o funcionamento do cérebro. Esses avancos
técnicos e cientificos colaboram com a educacdo. Dentre as varias linhas de estudo
dentro da neurociéncia temos a neuro educacédo. A neuro educacgdo, busca entender
0 processo de ensino aprendizagem com base em evidéncias cientificas no campo da
neurociéncia (SILVA, 2018).

Origem do conceito de Neurociéncia

Até por volta do século XVIII, de acordo com Cozenza e Guerra (2011), se
acreditava que o funcionamento cerebral se dava por meios sobrenaturais e que toda
a atividade mental e do raciocinio e devia a espiritos que vagavam pelos nervos
comandados pelo cérebro. Devido a forte influéncia religiosa esse pensamento
perdurou até o surgimento do microscopio e a constatacdo por Camilo Golgi e
Santiago Ramon Y Cajal da estrutura basica da célula do tecido nervoso. Ramon &
Cajal fez cortes microscopicos no tecido cerebral e utilizando sais de prata em um
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experimento com objetivo de corar as células, observou que da maneira com que se
espalhava o material, se demonstrava que as células tém um corpo central e possui
ramificagbes funcionando como conectores, fazendo com que se relacionem

transmitindo informagdes entre elas como numa rede ou cadeia.

Cajal deu a essas células o nome de neurénios que tém a capacidade de receber
informacgdes por meio dos dentritos e transmitir por meio dos axénios. Os neurdnios

sao definidos da seguinte forma:

Células altamente especializadas na producédo e na conducdo de energia
eletroquimica denominada impulso nervoso. Essas células sdo especiais por
diferirem de todas as outras células do corpo humano pela sua capacidade
de adquirir informacdes do meio através dos receptores sensoriais, processa-
las, envia-las a outros neurdnios e promover resposta adequada por meio de
uma estrutura efetora, que pode ser o musculo. Estdo envolvidas com o
armazenamento de determinadas informacdes (memdria) e representam a
estrutura bioldgica relacionada ao pensamento, a inteligéncia, a linguagem,
as emocgdes e ao controle emocional (Melo, Neto & Natali apud Bortoli e
Teruya, 2017 p. 71).

Segundo Pinker (apud Boltoli e Teruya, 2017) o cérebro humano vem evoluindo
e hoje pesa de 1,2 a 1,5 kg e apesar de ser menor do que de algumas espécies
animais, € o que possui mais gquantidade de neurdénios, sendo num numero de 86
bilhbes, fato possivel devido as ondulagbes e reentrancias que ele possui
comportando esse niumero e que permite as fungbes altamente especializadas como

0 pensamento e a linguagem, as quais somente o0 homem possui.

Foi na década de 70 no século XX que a neurociéncia, numa abordagem
interdisciplinar se constitui um campo de estudo responsavel pela compreensao dos
processos mentais e pelo entendimento da sua estrutura organica que define o
funcionamento do corpo fisico e do comportamento humano. Devido a abrangéncia e
complexidade da area a neurociéncia engloba subareas de estudos especificos do
sistema nervoso humano como: neurobiologia molecular, neurobiologia celular,
neuroanatomia, neurociéncia comportamental, a neurobiologia e neurociéncia

cognitiva.

O Sistema Nervoso é formado pelo Sistema Nervoso Central (SNC) e Sistema Nervoso

Periférico (SNP). De acordo com Lent (2008, p. 20 grifos do autor),

O primeiro nivel de classificagéo do sistema nervoso [...] divide-o em sistema
nervoso central (SNC) e sistema nervoso periférico (SNP). O SNC é definido
como o conjunto dos componentes do sistema nervoso contidos em caixas
0ssea (0 cranio e a coluna vertebral), enquanto o SNP apresenta seus
elementos distribuidos por todo o organismo. Em seguida, considera-se um
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segundo nivel de classificagdo, dividindo-se o SNC em encéfalo (contido
dentro do crénio) e medula espinhal (contida no interior da coluna vertebral).
E, em seguida, um terceiro nivel, dividindo-se o encéfalo em cérebro,
cerebelo e tronco encefdlico. [...].

Para o SNP, que, ao contrario do SNC, é disperso no organismo, o segundo
nivel de classificacdo adota os termos genéricos nervos e ganglios para
indicar, respectivamente, os condutos de comunicacdo do SNC com os
Orgédos periféricos e os aglomerados de células nervosas que se distribuem
nos varios 6rgaos. [...]

FIGURA 55 - Sistema Nervoso Central

Telencéfalo

Cérebro . "
Diencéfalo

. Mesencéfalo
Tronco Encefalico

Bulbo

Cerebelo { Cerebelo

Fonte: Bing, imagens (2017)

Os estudos realizados pelos psicélogos da educacédo abordados nesse capitulo
se referem ao SNC e especificamente a area do cérebro e em especial onde se
encontra o telencéfalo se adentrando no entendimento sobre os lobos cerebrais, neles

se relacionam as funcdes psiquicas superiores.

O aprendizado ocorre no cérebro da seguinte forma, segundo Tafner apud Brito
(2017 p. 22, grifos do autor).

O sistema nervoso detecta estimulos externos e internos, tanto fisicos quanto
qguimicos, e desencadeia as respostas musculares e glandulares. Assim, é
responsavel pela integragdo do organismo com o seu meio ambiente. Ele é
formado, basicamente, por células nervosas, que se interconectam de forma
especifica e precisa, formando os chamados circuitos neurais. Através
desses circuitos, o organismo é capaz de produzir respostas estereotipadas
gue constituem os comportamentos fixos e invariantes (por exemplo, 0s
reflexos), ou entdo, produzir comportamentos variaveis em maior ou menor
grau. Todo ser vivo dotado de um sistema nervoso é capaz de modificar o
seu comportamento em funcdo de experiéncias passadas. Essa modificacéo
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comportamental é chamada de aprendizado, e ocorre no sistema nervoso
através da propriedade chamada plasticidade cerebral.

O Telencéfalo, onde ocorre todos 0s processos mentais complexos, se divide em
5 partes: Lobo Frontal, Lobo Parietal, Lobo Temporal, Lobo Occpital e um lobo que é
“invisivel” chamado Lobo da insula que s6 é visto com uma abertura do sulco lateral

e diencéfalo.

FIGURA 56 - Cérebro humano

sulco central

medula

Fonte: Bing images

Neurociéncia e educacao

Na década de 90 a Organizagéo de Cooperagéo e Desenvolvimento Econémico
traca novas perspectivas sobre a aprendizagem com base nos estudos em andamento
sobre o cérebro humano, e os estudos continuaram porque até hoje ainda ha muito o
que se descobrir sobre seu funcionamento e no que concerne a educacao, apesar das

areas se esbarrarem, ndo sao linhas de estudo com as mesmas especialidades.

As neurociéncias estudam o aspecto fisico do cérebro e como ocorre seu
funcionamento, ja a educacédo abrange a maneira como o aluno consegue aprender,
contudo isso ndao depende apenas do funcionamento cerebral, mas de aspectos como,
ambiente escolar, estrutura, familia, materiais, recursos humanos, politicas publicas,

dentre outros.
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De acordo com Oliveira (2014) As pesquisas em educacao precisam considerar,
no atual cenario, as novas descobertas da neurociéncia no que se refere ao
aprendizado, sendo um espago comum entre as areas.

O cérebro humano € o principal 6érgao do encéfalo, esta localizado no Sistema
Nervoso Central (SNC) realizando atividade voluntarias e involuntarias, conforme os
estimulos advindos do meio ambiente. Dentre as funcdes do cérebro estdo atividades
complexas como pensamentos, emoc¢des, memoaria e linguagem (Aamodt e Wong
apud Boutoli e Teruya, 2017).

Alguns autores definem aprendizagem como sendo alteracdes cerebrais
resultantes da experiéncia ou ainda o processo de aquisi¢do de informacdes. Esse
processo de aquisicdo de conhecimentos e modificagdo cerebral ou ainda a
reorganizagao de funcgdes e estruturas cerebrais se denomina plasticidade neural,
(Sat’Ana apud Bertoly e Teruya, 2017).

Do ponto de vista biolégico o aprendizado resulta da formacéo e consolidacao
de ligacdes entre as células que devido a experiéncias sensitivas se provocou
alteracfes quimicas e estruturais no sistema nervoso, e a memoria seria a persisténcia
dessas informacgdes no cérebro. De acordo com Conzenza e Guerra (2011 p. 72)
“nosso cérebro € um dispositivo aperfeicoado para guardar aquilo que se repete com
frequéncia, pois provavelmente esses serdo o0s dados relevantes para a
sobrevivéncia”.

Centralizam-se esfor¢cos no entendimento do funcionamento da memoria, visto
gue ela é uma funcao psiquica determinante no desenvolvimento cognitivo. Atraves
da memaria conservamos, adquirimos, armazenamos, lembramos as informacdes e
conhecimentos. Ocorrida a plasticidade neural devido ao aprendizado, a memoria € a
recuperacao a evocacgao. Segundo Lent (2008) lembramos aquilo que aprendemos,
internalizamos as informacdes fazendo relacdes entre os conceitos de forma muito
individual selecionamos aquilo que nos interessa e isso gera as particularidades
subjetivas de cada individuo.

Ainda conforme esse autor, como a memaria recupera tudo o que foi aprendido,
de certa forma ela define a personalidade da pessoa. Um individuo ou animal criado
em um ambiente atemorizante se torna cuidadoso, medroso, introvertido, ressentido

ou lutador, dependendo mais das suas memorias do que de caracteristicas genéticas.
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Conforme descobertas na neurociéncia a carga emocional influi nas ligacées
sinapticas que ocorrem entre 0s neurbnios ocorrendo o aprendizado, assim como na
fixacdo desse novo conhecimento. As emocdes permitem a passagem de uma
mem©éria de curto para uma memoria de longo prazo (Domingues apud Bertoly e
Teruya, 2017).

Os estudiosos dessa area apontam a importancia do cuidado com a afetividade
desde o nascimento, no qual a crianca deve ter os momentos de carinho, palavras de
aconchego, gestos e sorrisos acompanhando seu desenvolvimento emocional de
forma saudavel. Isso influencia no seu interesse e capacidade de aprendizado e na
sua seguranca e estrutura psiquica. O autocontrole emocional € algo complexo e sofre
grande influéncia de fatores ambientais principalmente na primeira infancia.

Fica evidente neste contexto que um clima emocional adequado no ambiente
escolar € de grande importancia para o aprendizado, ndo s6 na primeira infancia, mas
em toda a vida escolar. O professor que conduz uma aula produzindo sentimentos e
emocdes positivas e motivadoras, obterd melhores resultados no aprendizado e
memorizacdo desses alunos, comec¢ando pela atencédo que eles dispensam quando
se tem um ambiente agradavel e convidativo ao humor e bem estar. Numa situacéo
contraria os resultados serdo negativos, ou seja, ndo ocorrerd um aprendizado
substancial.

A motivacdo é o resultado do ambiente emocional positivo que promoveu a
liberacdo de uma substancia chamada dopamina, responsavel por ativar regidées do
cérebro que correspondem ao bem-estar e por isso a pessoa foca a atencédo naquilo
gue esta fazendo bem a ela.

Dessa forma com o uso dos conhecimentos sobre o funcionamento cérebro
aliado aos processos de aprendizagem surge essa nova area interdisciplinar que é a
neuro educacao em que os estudos sobre o cérebro trazem material para formulacao
de estratégias pedagdgicas e metodologias mais assertivas de ensino.

Um importante estudioso na area da neurociéncia é o brasileiro Miguel Nicolelis.
Escreveu um livro chamado “O maior de todos os mistérios” e ele explica que o
cérebro incorpora informacdes e as associa com ideias novas e esse conhecimento

pode entdo se tornar algo solido. Para Vygotsky esse € o processo de internalizagéo.
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Nicolelis da o nome de Neuro educacéo aos conhecimentos basicos dados pelo
estudo da biologia cerebral e que fornecem informacfes importantes que otimizam a
forma de ensinar e do aluno aprender. (BRITO, 2017).

A inovacdo na neurociéncia em relagcdo as teorias da aprendizagem € que a
transmissao das informacdes sobre o funcionamento cerebral aos educadores tem
sido feita com linearidade. Isso se concretiza em atividades que norteiam o processo
de ensino-aprendizagem, através de estimulos das areas cerebrais ndo exploradas
anteriormente, uma vez que as atividades escolares nédo trabalham as diversas
funcdes psiquicas superiores, as quais ndo sao ativadas automaticamente (BRITO,
2017).

A neurociéncia colabora efetivamente, portanto para melhoria do ensino
aprendizado identificando formas de estimulo ao aprendizado, motivacdes,
memorizacdes e conhecimentos prévios, que pode ocorrer em relacdo ao movimento
|6gico operatorio abstrato-concreto quanto ao movimento contrario. Esse processo se
da em razdo do desenvolvimento de habilidades sociais e por procedimentos de
estimulos a cogni¢cédo dos estudantes.

o cOrtex dos lobos pré-frontais é considerado a area mais evoluida do cérebro e
Sdo responsaveis por todas as nossas capacidades cognitivas, como atencao,
lembrancas, flexibilidade mental, criatividade, planejamento, pensamentos sobre o
futuro. Os pré-frontais, segundo a ciéncia sdo como simuladores das a¢cdes humanas,
desde as mais simples as mais complexas. O cérebro tendo, como foi visto, uma
plasticidade neural, quanto mais ele é usado melhor ele fica e com mais capacidade

de continuar aprendendo e fazendo coisas novas (SUZANA apud BRITO, 2017).

2.8.3 O ensino da arte e os métodos educacionais de Ana Mae Barbosa.

Abordaremos nesse tépico de forma sintetizada os métodos de ensino na arte
formulados por um dos mais importantes nomes dentro da educacao na area da Arte,
gue é a arte educadora e pesquisadora Ana Mae Barbosa, posto que para o
aprendizado sobre a linguagem visual alguns recursos pedagogicos trazidos por essa
autora sdo valiosos, principalmente quando se precisa fazer analises de
manifestagdes visuais e posteriormente aplicagdo dos conhecimentos na producgao

artistica.
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Hoje dentro da unidade curricular Arte nas escolas publicas, encontramos
conteudos sobre design e alfabetizacdo visual e a metodologia de ensino mais
difundida em Arte pelos educadores na atualidade diz respeito as formulas estudadas
pela pesquisadora Ana Mae Barbosa.

Ana Mae Barbosa traz para o ensino da Arte uma proposta triangular em que
existem trés eixos importantes que devem ser exercitados e aprendidos nessa
disciplina, os quais seriam: aprender a fruir uma manifestacao visual de design ou
arte, refletir sobre ela contextualizando-a e analisando-a e realizar criagdes artisticas
ou de design.

Dentro dessa proposta é muito utilizado o exercicio de leitura de imagem para a
apropriacdo dos significados e avaliagGes estéticas e formais da obra. A imagem
nesse contexto e refere a qualquer expressao visual incluindo as artes gréficas
expressas em informacgdes visuais de design grafico como: rétulos de embalagens;
anuncios publicitarios; animacdes; sinalizacdo de ambientes; identidade visual de
empresas, profissionais autbnomos e de organiza¢des; dentre outros; e qualquer outra
forma visual de divulgacdo muito utilizada hoje nos meios digitais, principalmente a
identidade visual das interfaces de aplicativos, sites, blogs, jogos e programas de

computador.

A leitura da imagem, hoje € um tema recorrente, pois foi incluida nos curriculos
escolares nacionais e faz parte do ensino da arte no Brasil. Segundo Buoro (2002),
essa questao emergiu com mais énfase entre os educadores a partir do 3° Simpdsio
sobre o Ensino da Arte e sua Historia, em 1989, que resultou na obra organizada por
Ana Mae Barbosa e Heloisa Margarida Sales, que estabelece eixos filosoficos e

conceituais para o ensino de arte que inclui a leitura de imagem.

As questdes anteriormente citadas influenciaram as Propostas Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental — PCNs (BRASIL, 1998) e de Educacao Infantil
— Referencial Curricular Nacional de Educacéo Infantil — RCNEI (BRASIL, 1998), que
estruturam o trabalho no triplo eixo producao/fruicao/reflexdo. Para os PCNs de
terceiro e quarto ciclo do Ensino fundamental incluem a reflexdo o item
contextualizagao. “Nota-se que a partir do final do milénio, a leitura da imagem comeca
a despontar oficialmente como um desses paradigmas norteadores do ensino de arte
no Brasil” (BUORO, 2003, p. 29).
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Para a autora a palavra leitura € bem apropriada pelo fato “...]Jde que arte é
linguagem, construcdo humana que comunica ideias, e o0 objeto arte sera considerado,

portanto, como texto visual” (p. 30).

Uma leitura e fruicAo de arte acontece, de acordo com Buoro, quando o
observador esta alfabetizado nos elementos do sistema da linguagem visual e esta
informado sobre o contexto que faz parte a manifestacao visual. Ele precisa, portanto,
aprender a reconhecer os elementos que estruturam as linguagens plasticas e em
conjunto com outras informacgdes sobre a obra, se torne um leitor de imagens que

também acompanha as mudancas politicas, culturais e estéticas de sua histéria.

Ana Mae Barbosa (2005) explica, como foi dito anteriormente, sobre a
importancia da inter-relacdo entre histéria da arte, leitura ou apreciacado do objeto de
arte ou design e a produgéao visual para se ter uma boa formacao em Arte e Design.
Nenhuma das trés areas sozinhas citadas corresponde a epistemologia da arte. Para
ela “Sé um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte”
(BARBOSA, 2005 p. 32).

Segundo a autora essa formacédo € de grande relevancia, pois sempre foi e é
crescente seu apelo, visto que mais de 25% das profissdes tém relacdo direta ou
indireta com as artes, e o conhecimento em arte traz um melhor desempenho nessas

profissdes.

Profissbes ligadas a propaganda, editoras, gravadoras, cinema, televisao,
profissbes que lidam com filmagens, fotografia, audio visual necessitam de
conhecimentos sobre arte e design como um todo, visto que séo linguagens que fazem

uso da estética, do simbolismo e da comunicacédo visual.

BN

ProfissGes ligadas a industria téxtil também lidam com a arte e design nas
padronagens que compdem infinitas combinacdes e estilos e profissdes ligadas ao

design de produtos, arquitetura, artesanato, dentre outras.

A autora destaca que uma sociedade desenvolvida é definida também pelo seu
grau de desenvolvimento cultural que so é atingido com o desenvolvimento artistico
de sua populacdo e esse fator s6 € completo quando ao lado de uma producao

artistica de alta qualidade existe também a alta capacidade de entendimento desta
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producado pelo publico e ela acrescenta que infelizmente a arte é reconhecida como
um bem cultural valioso de uma sociedade, mas o espaco reservado a ela na escola

é bem pequeno.

A escola, portanto, segundo Barbosa tem esse papel importante de levar esse
conhecimento que além da arte trata também do design, principalmente nos dias de
hoje que se abre tantas possibilidades de producdes visuais digitais pelo acesso facil
a programas de computador, aplicativos graficos de tratamento e edi¢do de imagens.
Para ela:

A escola seria a instituicdo publica que pode tornar o0 acesso a arte possivel
para a vasta maioria dos estudantes em nossa nacao. Isto ndo so € desejavel,
mas essencialmente civilizatério porque o prazer da arte é a principal fonte
de continuidade histérica, orgulho e senso de unidade para uma cidade,

nacao ou império, disse Stuart Hampshire alguma vez em algum de seus
escritos (BARBOSA, 2005 p. 33).

Dentro do método que Ana Mae Barbosa defende, temos o fazer artistico que
engloba todo tipo de producéo visual. Conforme Barbosa(2005) o fazer artistico é
essencial para a aprendizagem na &rea artistica e para o desenvolvimento do

pensamento/linguagem presentacional.

‘O pensamento/linguagem corresponde, conforme Suzane Langer (Dicionario
Informal 2006-2022) aquele que capta e processa a informacéo através da imagem;
também é definido como sendo a arte, na qual ocorre a representacdo simbdlica de
aspectos espirituais, materiais, intelectuais e emocionais, que caracterizam uma
sociedade ou grupo social, com seu modo de vida, seus valores, suas tradi¢cdes e suas
crencas. Ainda conforme esse dicionario, nesse sistema, 0 ser humano consegue
transmitir significados de uma maneira distinta das linguagens discursivas (cientifica

ou linguistica).

Conforme Barbosa (2005) € necessario alfabetizar para a leitura da imagem, uma
vez que com a realizagdo dessa leitura significativa e contextualizada, se esta
preparando a crianca para a decodificacdo da gramatica visual da imagem fixa e com
a leitura do cinema e da televisao se esta preparando para o aprendizado da gramatica

da imagem em movimento.

O preparo para a leitura de imagens das artes visuais prepara a crianca para o
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entendimento do codigo visual de uma forma geral.

Diante do que foi pesquisado sobre as teorias do aprendizado; informacdes sobre
educacao dentro da area da neurociéncia e dos métodos de ensino sobre linguagens
visuais conduzidos e praticados pela educadora Ana Mae Barbosa esta pesquisa
utiliza portanto, todo o aparato conceitual e teérico até aqui abordado para analisar o
conteudo sobre linguagem visual presente nos materiais didaticos oferecidos pela
Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo (SEDUC-SP), presente no capitulo

posterior aos meétodos de analise que vém a seguir.
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3 MATERIAIS E METODOS

Buscando responder a pergunta dessa pesquisa - “Quais sdo os conhecimentos
necessarios para um individuo ser alfabetizado visualmente? E quais sdo de maior
importancia para constar no material didatico de alunos do 1° ao 3° ano do ensino
fundamental?” - buscou-se delimitar o universo e campo tedrico da pesquisa e atraves
do levantamento dessas bases, procedimentos metodoldgicos foram tracados para se

alcancar os objetivos propostos.

Do ponto de vista de sua natureza essa pesquisa tem um carater tedrico que
abre possibilidades de aplicacdo. Quanto a sua abordagem, ela € qualitativa, com uma
finalidade descritiva da interpretacdo dos dados obtidos através da pesquisa
bibliografica e documental, o que leva a esta pesquisadora tracar hipoteses sobre a
resolugéo do problema identificado (Gil, 2002).

A pesquisa é exploratdria quanto ao seu objetivo. Os procedimentos técnicos
envolvem uma pesquisa bibliografica e um estudo de caso, no qual ha um
aprofundamento de analise de um ou mais casos em particular expressos no material

didatico de arte de alunos do 1° ao 3° ano do ensino fundamental (Gil, 2002).

A primeira etapa desse estudo constitui a pesquisa bibliografica que é
apresentada no capitulo “Fundamentagao Tedrica”, com base em material publicado
em livros, revistas cientificas, websites, dissertacbes de mestrado e teses de

doutorado.

A segunda etapa dessa pesquisa € a analise do material didatico de Arte utilizado
nas escolas publicas do 1° ao 3° ano dos Anos Iniciais (Al)?, no que concerne os temas
linguagem visual e design da informacao, e que fazem parte da estrutura curricular

nos trés primeiros anos.

A amostra inclui as trés primeiras séries do ensino fundamental para se ter
fontes variadas de evidéncia que, segundo Yin (2005), sdo necessarias para o estudo
de diversos aspectos das caracteristicas de um objeto de pesquisa restrito. Promove-

se, dessa forma, um estudo de caso que segundo o autor, € uma ferramenta de

2 Nomenclatura definida pela resolu¢io n23, de 3 de agosto de 2005, do Conselho Nacional de Educac3o,
em que do 12 ao 52 ano recebe o0 nome de Anos Iniciais, do 62 ao 92 ano — Anos finais.
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investigacdo que possui uma unidade selecionada de acordo com critérios
determinados previamente, dividindo-se em quatro (4) etapas principais, a saber:
delimitacdo da unidade-caso; coleta de dados; selecdo, analise e interpretacdo e
conclusdes preliminares.

Essa analise sera feita pela propria pesquisadora, que possui acesso a esse
material e tem como base a pesquisa tedrica sobre AV. Na analise sera observada a
incidéncia dos seguintes pontos sobre a linguagem visual: 1) definicdes sobre signos
visuais; 2) elementos da linguagem visual; 3) fendmenos perceptivos; 4) técnicas

visuais aplicadas e 5) alguns conceitos fundamentais.

O material didatico utilizado é o caderno didatico digital, usados em toda a Rede

estadual de Ensino.

A terceira etapa € confrontar o que foi relacionado nos materiais didaticos
analisados com os conhecimentos elencados na fundamentacéo tedrica para, com
isso, estabelecer os pontos falhos e propor inclusdes e/ou substituicbes nesse
conteudo, considerando os estagios de aprendizagem e desenvolvimento que os

alunos se encontram.

Os tedricos mais visitados e que possuem maior peso como bases para a analise
sdo: Arnhein (1969), Dondis (1997), Gomes Filho (2004), Lupton e Phillips (2008),
Faiga Ostrower (1991) e Wong (1998), além de artigos selecionados da base de dados
da IVLA

Apéds o levantamento sobre conteados em AV ja apresentado, segue-se agora
para e analise dos materiais didaticos e em seguida, apresenta-se a discussao dos
dados obtidos da amostra e se extrai dela as consideracdes finais, que conduzem a

resposta da questéo de pesquisa.

A pesquisa também cumpre uma finalidade aplicada, visto que caso sejam
detectados conteddos que se julgue necessario incluir nos materiais didaticos,
contribui-se para sua melhoria nesse aspecto, abrindo a possibilidade de futura

implantagao.
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3.1 UNIVERSO E AMOSTRA: SUJEITOS DA PESQUISA

O universo foco dessa pesquisa abrange a educacéo em arte e design nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental. A amostra € constituida pelos materiais didaticos de
apoio ao professor que a Secretaria da Educacao disponibiliza aos profissionais para

0 seu trabalho.

Esses materiais sdo compostos por: cadernos do aluno e do professor feitos
pela Secretaria da Educacdo (SE) e um livro didatico elaborado por editoras que
participam do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) e avaliados

pelo Ministério da Educacéo e do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo.

O livro selecionado para os anos de 2019 e 2020 € da editora Moderna e
chamado Novo Pitangua para o ensino de Arte nos Anos iniciais do Ensino

Fundamental.

O caderno didatico é formulado com base no Curriculo Paulista do Estado de
Sao Paulo, ou seja, esse material se refere a um conteddo desenvolvido somente para

o0 Estado de Sao Paulo.

O caderno didatico € colocado a disposicdo dos docentes através do site da
Escola de Formagéo dos Profissionais da Educac¢do — EFAPE. vinculada a Secretaria
da Educacdo. Nele o professor consegue ter acesso as habilidades do Curriculo
Paulista e aos cadernos que estédo separados por bimestres de cada ano/série e por

disciplinas.

O caderno de Arte de todo o ensino fundamental trata de uma linguagem artistica
por bimestre, sendo no 1° bimestre de cada ano a linguagem da musica, no 2°
bimestre a linguagem da danca, o 3° bimestre a linguagem do teatro e no 4° bimestre
a linguagem visual. Nesse contexto, foi observado o caderno didatico do quarto
bimestre, que trata da linguagem visual, a qual trabalha conteudos pertinentes aos
campos da Arte e do Design. Conteudos de AV atendem a essas duas areas do

conhecimento.
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3.2 INSTRUMENTOS E TECNICAS PARA COLETA DE DADOS

A Coleta de dados dessa pesquisa € feita em duas etapas relatadas anteriormente.
A primeira etapa é a revisdo bibliografica que visa detectar conceitos chave sobre o
tema pesquisado, para formulagdo de ideias quanto a métodos de coleta e anélise de
dados e analise de possiveis erros em estudos feitos anteriormente, aprofundando-se
a compreensao no assunto de pesquisa (SAMPIERI et al, 2013). A 22 etapa € analise
dos materiais didaticos com o objetivo de apontar os conhecimentos que se julga
necessario conter nesses materiais sobre a linguagem visual visando a AV.

Esta pesquisadora, portanto, tracou um método de analise desses materiais em
gue sera feita uma listagem de conteudos pertinentes a AV encontrados na literatura
pesquisada e que podem ser abordados nos Anos Iniciais. Uma segunda listagem
abordard o conteudo existente no material didatico mencionado por série: 1°, 2° e 3°

anos do ensino fundamental.
3.3 ANALISE DOS DADOS

A andlise dos dados seguird algumas prerrogativas de Gibbs (2009) em que ele
sugere a estratégia de categorizacdo ou de criacdo de cédigos. Nesse esquema, 0S
dados coletados podem ser “rearranjados” em categorias visando facilitar
comparacdes e formular conceitos. As categorias representadas podem ser baseadas
nos dados coletados na investigacdo ou serem previamente construidas antes da
coleta de dados, embasadas nos estudos feitos em revisdo bibliografica e contato
acentuado com o caso pesquisado.

Apresentamos no quadro 6 um esquema visual da metodologia dessa pesquisa:
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QUADRO 8 - Resumo metodol6gico da pesquisa

Pesquisa Bibliogréafica em livros,
revistas cientificas, websites,

dissertacbes de mestrado e teses
de doutorado sobre Alfabetizacdo
Visual.

Analise do material didatico dos
alunos do 1° ao 3° ano dos Anos

4 ' OBJETIVO GERAL "l i;', Iniciais sobre os contetidos de
Linguagens Visuais (o que existe,
Investigar quais \ guantidade e aprofundamento).

conhecimentos sS40 necessarios
para um individuo se alfabetizar
visualmente e como esse Apontamento e classificagédo, por
contetido esta sendo trabalhado ano (1°, 2° e 3°), dos conteudos
na educacao de criangas do sobre linguagem visual no
1° a0 3° ano do ensino material didatico de Arte desses
fundamental na rede S
publica estadual

Balanco comparativo entre o que a
fundamentacéo tedrica apresenta
sobre contetdos de AV e o que
consta no material didatico do 1° ao
3° ano dos Al sobre o tema.

Tabulacdo de dados, avaliagdo

do que foi constatado e
analises e discussfes para as
consideracoes finais.

Fonte: Elaborado pela autora
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4 ANALISES

Neste ponto segue a analise do material didatico do componente curricular Arte
dos anos iniciais do ensino fundamental da rede publica estadual que consta de: um
caderno didatico denominado “Curriculo em Acao — Arte” e do livro didatico “Novo

Pitangua Arte” como foi descrito no capitulo “Materiais e Métodos”.

FIGURA 58 - Caderno didatico FIGURA 57 - Livro didatico
da SEDUC

Novo

. 4
e e et e Pitangua
r MANUAL DO ART E
‘ u r r I C u | O PROFESSOR Organizadora: Editora Moderna
Obra coletiva concebi da, desenvolvida
@ produzids pala Editors Moderns.
o~ Editor responsavel:
emAcgao oS
1 )
PRIMEIRO ANO
ENSINO FUNDAMENTAL
CADERNO DO PROFESSOR
VOLUME

| omsmmimnesnns s

Fonte: EFAPE, disponivel em:

https://efape.educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/ Fonte: Imagem digitalizada pela autora

Com base na reviséo tedrica acerca do tema alfabetizagdo visual e com o
entendimento sobre o aprendizado da crianga com idade entre 6 e 8 anos foi possivel
compreender e selecionar 0s contetdos principais e importantes para a Alfabetizacao
Visual, o qual a pesquisadora pode destacar para 0 ensino nesta etapa, assim como

apontar as falhas existentes no material didatico analisado.

Para isso, 0 método utilizado constara de listar, num primeiro momento, o
contetdo que se julga pertinente constar do material dos Anos Iniciais separados por
série e, conforme Gibbs (2009) se elaborou categorias de andlise para facilitar
comparacdes e a formulacéo de conceitos.

Essas categorias visam analisar e avaliar o material didatico dos anos iniciais
consoante todo o aparato tedrico pesquisado e a experiéncia em sala de aula da
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pesquisadora que atua como docente no local onde essa pesquisa esta desenvolvida.
Diante disso foram estabelecidas trés categorias de analise para os dois materiais

estudados que estdo abaixo relacionadas:
CATEGORIAS DE ANALISE

e Existéncia de contetdo sobre Linguagem Visual;

e Atendimento aos objetivos de conhecimento sobre LV para os Al quanto a
guantidade de informacéo e temas propostos;

e Qualidade do contetdo (embasamento tedrico, abordagem suficiente sobre o
tema, exemplos e exercicios).
ANALISE DO MATERIAL DIDATICO DO 1° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Conteudos de AV indicados para o 1° ano do ensino fundamental:

e Linguagem verbal e linguagem visual: conceito e diferengas;
e Conceito de Imagem (exemplos visuais);

e Elementos da linguagem visual: ponto, linha, forma e cor (apenas os principais
e de uma forma bem simples e com exemplos visuais na arte, no design e na
natureza).
MATERIAIS DIDATICOS DO 1° ANO DO EF
MATERIAL 1 — Caderno do aluno “Curriculo em Agao”, componente Arte.
Existéncia de contetdo sobre LV:

N&o possui contetdo sobre Linguagem Visual.

MATERIAL 2 - Livro Didatico Novo Pitangua Arte 1° ano EF.
Existéncia de contetdo sobre LV:
Aborda contetdo sobre os elementos visuais basicos: o ponto, a linha e as

formas.
Atendimento aos objetivos de conhecimento sobre LV para os Al do EF:

Sobre o ponto: Possui dois exemplos do uso do ponto presentes em obras de
arte; contudo faltou outros exemplos onde os pontos aparecem na natureza e em

objetos feitos pelo homem.
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FIGURA 59 - Conteudo sobre o ponto

b O PONTO NAS ARTES VISUAIS

‘OBSERVE LAA OBRA DO ARTISTA ESPANHOL JOAN M.

Fonte: Novo Pitangué Arte: Manual do professor (2017) p.84

A definicdo é muito curta e insuficiente; as propostas de producéo artistica com

uso do ponto sédo adequadas e suficientes.

Neste material &€ apresentada uma obra do artista plastico Wassaly Kandinsky
para andlises e se pede para explicar sobre relacbes de contraste na obra. A idade
desse aluno do 1° ano é 6 anos e abordar muitos conceitos talvez seja
contraproducente. O material pede para abordar o tema da cor, mas sem conceitos
para o professor trabalhar.

FIGURA 60 - Obra Amarelo-
Vermelho-Azul de Kandinsky

Fonte: Novo Pitangué Arte: Manual do professor (2017) p.84
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Sobre a Linha: Nao existe defini¢des;

Fala dos varios lugares que ela pode ser percebida, porém ndo tem imagens

com essas representacfes. Ha apenas uma obra de arte com énfase nesse elemento.

Oferece sugestdes para que o professor explore esse elemento visual e amplie

0 gque esta no material que € bem resumido.

FIGURA 1- Conteudo sobre a linha FIGURA 2- Atividade proposta

£> ALINHA NAS ARTES VisuAls

OBSERVE A OBRA KGAYO)

*TIPOS DE UNHAS

<]
DEPOIS QUE S8 CESENHD
£C5 D€ SELE CoLEass.

ORGANTEM UMA BFOSKAO

NABALA CEAULA OOM A
AJUA DO PROFESSCR.

Fonte: Novo Pitangué Arte: Manual do professor (2017) p.86, 87 e 89

FIGURA 61 - Atividade com
formas livres

-
ATIVIDADES

1. SIGA AS ORIENTAQOES ABAIXO PARA CRIAR UM DESENHO CEGO.

! I3 0OM0S OLHOS FECHADOS, PASSEAS I3 AINDA OOMOS OLHOS FECHADOS,

i MAOS SOBRE O PAPEL, PERCEBENDO TRACE LINHAS COM O LAPIS SEM

i OTAMANHO E A TEXTURA DA FOLHA. TIRALO DO PAPEL. TENTE PERCORRER
i TODO O PAPEL.

I ABRA OS OLHOS E,
HIDROGRAFICA PRETA, REFORCE DELIMITADAS PELAS LINHAS QUE
AS LINHAS QUE VOCE TRAGOU. vocE

GIZDE CERA COLORIDO.

*AGORA, VOCE E SEUS COLEGAS ORGANIZARAO, COM A AJUDA DO
PROFESSOR, UMA EXPOSICAO DOS DESENHOS QUE VOCES FIZERAM.

2. FAGA UMA COMPOSIGAO COM FORMAS GEOMETRICAS. PARA ISSO,
SIGA AS ORIENTAGOES DO PROFESSOR.

Fonte: Novo Pitangué Arte: Manual
do professor (2017) p.93

Sobre as formas: aborda as formas
geométricas e as formas livres, com exemplos
de dois artistas. Faltam exemplos na
natureza, nos objetos de design e uma

conceituacao.

As atividades propostas para producao
artistica sdo muito boas e os alunos realmente

podem experimentar o conceito na pratica.

Faltam muitos contetdos que poderiam
ser introduzidos a essa crianca de 6 anos de
idade conforme foi colocado no inicio desse
topico sobre o aprendizado da linguagem

visual para o aluno do 1° ano.
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FIGURA 62 - Paginas do livro didatico com exemplos de obras de arte
gue exemplificam formas geométricas e formas livres nas artes

"FORMAS GEOMETRICAS ®FORMAS

ESTA OBRA FOI PINTADA PELO ARTISTA HOLANDES PIET MONDRIAN. LIVRES

OBSERVE AO LADO
UMA OBRA DO ARTISTA
ESPANHOL JOAN MIRO.
REPARE NAS CORES
E NAS FORMAS QUE
ELE USOU.

2. Resposta pessoal. Estimule
os alunos a socializarem suas
impressoes e opinides a respeito

da obra retratada.
<] 3. Resposta pessoal. Espera-se

que o aluno perceba que o
sg;%ﬁ?AﬂEgll_EEl(r) artista usou formas abstratas
’. criadas por ele, ou seja, formas
?gSBFéiAT)ELEQS oM livres para compor a obra. Y
1921. MUSEU a
MUNICIPAL DE 0 AR, DE JOAN MIRO. OLEO
HAIA, HOLANDA. SOBRE TELA, 54,9 CM X 46 CM.

1938. COLEGAO PARTICULAR.

Fonte: Novo Pitangu& Arte: Manual do professor (2017) p.90 e 92

Qualidade do conteudo:

O contetdo tem embasamento tedrico que pode ser conferido na Bibliografia
do material, contudo é pobre de informacdo conforme ja indicado pela pesquisadora.
N&o ha praticamente definicbes sobre os elementos visuais, poucos exemplos e
algumas perguntas para sondagem do conhecimento dos alunos. As atividades
propostas contemplam de maneira satisfatoria o aprendizado pratico do conteddo
tedrico. O material orienta o professor a ampliar a explicacdo a partir das respostas

dos alunos contudo o professor tem pouca informacao no material.

ANALISE DO MATERIAL DIDATICO DO 2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL
Conteudos de AV indicados para o 2° ano do ensino fundamental:

e Abordagem de mais alguns elementos visuais da expressao visual, a critério
do professor seguindo o estudo de Donis (1997) como a cor, textura, escala,
movimento, com o conceito resumido e exemplos com imagens;

¢ Relacédo de alguns conceitos fundamentais da linguagem visual, com
definicdes e exemplos como: equilibrio e simetria.

MATERIAIS DIDATICOS DO 2° ANO DO EF

MATERIAL 1 — Caderno do aluno “Curriculo em Acéo”, componente Arte.
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Existéncia de conteudo sobre LV:
Elementos constitutivos do desenho, da pintura, da modelagem e da escultura.

O caderno traz uma situacdo de aprendizado que contempla apenas o0s
elementos da linguagem visual e que consta de uma das habilidades previstas pela

Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para esta série que é:

Habilidade: (EFO2AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos do
desenho, da pintura, da modelagem e da escultura em suas producdes.
Objetos de Conhecimento: Elementos da linguagem

Elementos constitutivos do desenho; da pintura; da modelagem; da escultura.
(CURRICULO EM ACAO, CADERNO DO PROFESSOR-ARTE, 2020)

Os elementos da linguagem visual que constam neste material estdo separados
segundo as técnicas do desenho, da pintura e da modelagem com breve descricdo de
cada elemento visual como se segue:

Elementos constitutivos do desenho: ponto, linha, forma, proporcéao,
perspectiva, luz e sombra e uma explicacao resumida de cada elemento.

Elementos constitutivos da pintura: cor, linha, forma, espaco, textura,
composicao, direcdo, tamanho, tempo, movimento e explicacdo resumida de cada
elemento.

Elementos constitutivos da escultura: dimensdes (altura, largura e profundidade);

linhas, formas, proporc¢éao, textura, composic¢éo, direcdo e movimento.

Sado propostas atividades que exploram o entendimento do aluno sobre os
elementos visuais que podem ser observados nas obras de arte nas suas varias
modalidades como nessa atividade em que os alunos devem identificar em cada obra

qual é sua linguagem (escultura, pintura, desenho) e os elementos visuais presentes.

FIGURA 63 - Imagem do material didatico Arte da SED, com
exemplo de modalidades artisticas diferentes para analise visual

Cannho- 2019 Gato enrolado no novelo - 2019 Continuas - 2014
Giovane Cleiton Alves Ludmila Seriani Fontoura Fernando Vilela

Fonte: Caderno do Professor 2° ano — Artes Visuais
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Atendimento aos objetivos de conhecimento sobre LV para os Al:

Os objetivos séo pouco atendidos com esse material, visto que faltam exemplos

com relag&o a abordagem dos elementos visuais;

N&o se justifica classificar os elementos visuais para cada técnica da arte visual,
uma vez que de acordo com o corpo tedrico aqui apresentado esses elementos visuais

estdo presentes em todas as manifestacdes visuais;

Falta, portanto, segunda a indicagéo feita pela autora dessa pesquisa abordar
mais alguns conceitos da linguagem visual além dos elementos visuais.
Qualidade do conteudo:

O conteudo ndo mostra 0 embasamento tedrico ao colocar e elemento espaco,

e composicdo como elementos visuais, 0s quais néo julgamos adequado;

O elemento denominado tamanho também nédo é adequado sendo mais comum

na literatura aparecer como proporcao, escala e a dimensao;

Ha escassez de informacao sobre os elementos visuais.

MATERIAL 2 — Livro Didatico Novo Pitangu& Arte 2° ano EF.
Existéncia de contetudo sobre LV:
No material ndo aparece conteudo especifico sobre linguagem visual,

Ha uma abordagem com certo aprofundamento sobre dois elementos da

linguagem visual: A textura e a cor.

FIGURA 64 - Imagem do material didatico Arte da SED, com
exemplo de modalidades artisticas diferentes para analise visual

b Textura e superficie

Observe a imagem.

Fonte: Novo Pitangué Arte: Manual do professor (2017)
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FIGURA 65 - Contelido sobre a cor do livro didatico Arte do 2° ano

®Amarelo "Azul Svermelho

Observe esse quadro pintado pelo artista holandés Vincent Van Gogh. Observe a imagem abaixo. Observe a obra retratada abaixo. Repare que a artista usou apenas
uma cor nessa composigao.

@ 1. Qual 6 a cor que mais se destaca nesse quadro?An

@ 2. 0 artista usou apenas um ou vérios tons dessa cor? Viros tons.

@ 3. Por meio das cores podemos expressar sensacdes e
sentimentos. Que sensacao ou sentimento vocd acha que
combina com o amarelo?

Observe alguns exemplos de elementos da natureza que tém a cor
amarela.

S S .

Cacho de bansnas. Ptihos. @ Margaridas

Fonte: Novo Pitangué Arte 2° ano: Manual do professor (2017) pg. 86, 88 e 90

No material é citado de forma superficial sobre o conceito de figura e fundo nas

imagens.

Atendimento aos objetivos de conhecimento sobre LV para os Al:

Os conteudos sobre os dois elementos visuais estdo bem elaborados com exemplos
e conceituacdo adequado ao entendimento da crianga nesta etapa da vida. Ha

indica¢des do conhecimento em obras de arte e na natureza

As atividades expressivas propostas vao de acordo FIGURA 66 - texturas na

L ~ natureza e nas obras de arte
com os tedricos da educacdo como Vygotsky, que

Observe algumas texturas encontradas na natureza.

primam pelo conhecimento contextualizado e ‘

mediado por terceiros para se atingir o0

2 Moranga. o Grassol

As texturas também estdo presentes nas obras de arte. Utilizando

desenvolvimento  de  processos  psicoldgicos s e, o rta i dernis e s comper

suas obras.

Su perlores P ‘%owscsnooomnsm

O artista aleméo Max Ermst (1891-1976), criou uma técnica
i chamada frottage, que consiste em colocar um papel sobre uma
superficie e esfregar lapis ou tinta no papel para obter a textura
}  dessa superficie. Com as texturas obtidas por meio dessa técnica,

Contudo nesta etapa da aprendizagem poderia = seosessme
seguir uma sequéncia das teorias sobre a linguagem
visual, abordando todos os elementos da LV com uma

descricdo numa linguagem apropriada para a crianca

- = > —
e e e, T TR B
B O fugitvo, de Max Emst. Fomtipia de frottage, 323 am X 49,8 om. 1625,
Museu de Arte Moderna, Nova York, Estados Unidos.

dessa etapa do desenvolvimento como indicado no

!

inicio desse topico. Fonte: Novo Pitangua Arte 2° ano:
Manual do professor (2017) pg. 83

Qualidade do conteudo:
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O conteudo apresenta boa qualidade nos temas tratados, com embasamento
tedrico da informacdo, exemplos visuais e boas propostas de expressdes artisticas,
contudo ficou faltando muitos itens sobre os elementos visuais e sobre a LV; faltaram

também exemplos que abarquem, além da arte, o design e a arquitetura.
ANALISE DOS MATERIAIS DIDATICOS DO 3° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Conteudos de AV indicados para o 3° ano do ensino fundamental:

e Abordagem sobre signos e signos visuais

e Aprofundamento sobre a Cor

e Conceitos fundamentais da LV como: Contraste, figura e fundo e hierarquia

e Técnicas visuais em pares de opostos como: simetria/assimetria;
equilibrio/instabilidade; minimizacéo/exagero; unidade/fragmentacao;
regularidade/irregularidade, com exemplos.

Esses conteudos séo tratados com uso de imagens e exemplos concretos para
facilitar o entendimento da crianca nessa etapa do desenvolvimento e com a producéo

pratica de alguns desses conceitos.

MATERIAIS DIDATICOS DO 3° ANO DO EF

MATERIAL 1 — Caderno do aluno “Curriculo em Agao”, componente Arte.
Existéncia de conteldo sobre LV:

Este material contempla a habilidade tratada no segundo ano: “Explorar e
reconhecer elementos constitutivos do desenho, da pintura, da modelagem e da
escultura em suas producdes” (SEDUC SP, 2020).

O material traz 0 mesmo contetdo abordado no segundo ano (elementos visuais
separados pelas técnicas do desenho, da pintura, escultura e gravura) acrescido com
dois links de paginas na internet que tratam do tema “linguagem visual” ou

alfabetizacéo visual.

A primeira pagina da internet apresentada € uma plataforma de
compartilhamento de textos chamada SCRIBD com o titulo “Fundamentos da Arte:
elementos e principios”, enviado por Fabio Travassos, disponivel em

https://pt.scribd.com/doc/95275346/Fundamentos-da-Arte-Elementos-e-Principios.
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Este conteudo traz de forma resumida o conceito de arte visual como linguagem,;
composicdo; os elementos da linguagem visual: ponto, linha, forma, textura, valor,
figura e espaco e principios da linguagem visual como: equilibrio, énfase, proporgéo,

movimento, ritmo, padréo, harmonia e variedade.

A segunda pagina da internet oferecida para consulta no material didatico leva a
um arquivo de slides situado num drive produzido pela Secretaria da Educacéo do
estado de Pernambuco para o 6° ano do ensino fundamental. Estes slides tém como
titulo: Artes Visuais — Elementos Visuais: as cores e as linhas. Este material, portanto,
trata de apenas dois elementos visuais com certo aprofundamento e se encontra
disponivel em: https://docs.google.com/presentation/d/1Siqg-
YtiwXmbRj1MJIhfaW5FwRkN3Rkeec/edit#slide=id.p1 (SEDUC PERNAMBUCO).

FIGURA 67 - Slide da SEDUC Pernambuco

ARTE, 62 Ano do Ensino Fundamental

ARTES VISUAIS — Elementos Visuais: as cores e as linhas.

Elementos Visuais

» As artes visuais sdo aquelas
formas de arte que podem ser
percebidas pelo sentido da
visao.

» S30 artes visuais a pintura, o
desenho, a fotografia, o
cinema, etc.

¢ As cores e as linhas sao

importantes elementos das
artes visuais.

A
Imagem: Wassily Kandinsky - Igreja de St. Ursula, 1908 / Dominio piblico

Fonte: disponivel em: https://docs.google.com/presentation/d/1Siq-
YtiwXmbRj1MJhfaW5FwRKN3Rkeec/edit#slide=id.pl

Nesse material também ha propostas para producéo de desenhos e pinturas com

0s conceitos estudados para fixacdo do contetdo.
Atendimento aos objetivos de conhecimento sobre LV para os Al:

O conteudo desse material didatico é completado pelo material presente nos

sites oferecidos para consulta. Entretanto, ha muitas falhas encontradas nos sites


https://docs.google.com/presentation/d/1Siq-YtjwXmbRj1MJhfaW5FwRkN3Rkeec/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1Siq-YtjwXmbRj1MJhfaW5FwRkN3Rkeec/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1Siq-YtjwXmbRj1MJhfaW5FwRkN3Rkeec/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1Siq-YtjwXmbRj1MJhfaW5FwRkN3Rkeec/edit#slide=id.p1
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oferecidos e auséncia de contetdos que se julgam necessarios. Segue apontamentos

das falhas detectadas no material:
Nao héa definicbes exatas sobre os elementos visuais: ponto, linha e forma;

Sobre o elemento forma, se da definicdes sobre formas abstratas e figurativas
encontradas no escopo da teoria de Lucius Wong, contudo Wong traz muitos
conceitos e classificacfes da forma e, de acordo com o embasamento teérico dos
outros autores como Donis A. Dondis, Jodo Gomes Filho, Rudolf Arnheim, Faiga
Ostrower e pensando na fase da crianca em questdo, se torna mais viavel colocar os
principais conceitos da forma de maneira bem simples e objetiva ndo tratando conceito
mais elaborados como forma abstrata ou figurativa que aparece também na obra de
Arnheim (2005). O que se recomenda falar sobre a forma é a diferenca de formas
geométricas e formas organicas ou livres, o fechamento de uma forma a partir da
linha, apresentar as formas bésicas ou fundamentais como o quadrado, triangulo e

circulo, ilustradas com exemplos nas artes, no design e na natureza (Dondis, 1997).

Aborda figura como um elemento visual e isso ndo € encontrado em nenhuma

literatura pesquisada.

Espaco é considerado um elemento visual. Contudo nao se julga adequada essa
classificacdo, uma vez que esse conceito aparece no corpo teérico de Arnheim (2005)
gquando ele trata tanto de elementos visuais quanto de principios da LV como

equilibrio, configuracéo, dindmica e expressao.

A explicacdo sobre espaco numa composi¢cado visual tridimensional ou

bidimensional é pouco esclarecedora e confusa.

Ha auséncia da descricdo dos elementos visuais: proporcdo, movimento e

direcéo.

Trata alguns conceitos de forma aleatdria, sem enquadra-los numa categoria da
linguagem visual como o caso da transparéncia, da perspectiva e da luz e sombra que
se encontra separada do conceito de “valor”, atribuido a categoria “principios da

linguagem visual”.

No item variedade, pertencente a categoria dos principios da LV, ha pouca
definicAo e seria interessante apresentar um exemplo de imagem onde ndo ha

variagdo para que o aluno entenda o que isso significa na composicgéao.
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Os itens movimento e propor¢cao aparecem como principios da LV e ndo como

elementos.

Dentro dos principios da LV faltam topicos que tratamos nessa pesquisa em

“conceitos fundamentais” como: simplicidade, contraste, simetria e hierarquia.
Figura 68 - Imagem “Print” tirado do site indicado no material didatico

Nio existe nenhum modo de julgarmos o que é certo ou errado numa composicao visual.
Mas o aprendizado dos principios da linguagem nos auxilia tanto na nossa produciio de arte
quanto no reconhecimento do estilo de um artista ou de um povo.

O aprendizado dos principios da linguagem também nos ajuda na tarefa de decifrar as
mensagens que as obras de arte visual carregam.

Os principios da linguagem visual sdo:

* Equilibrio * Ritmo

* Enfase * Padrio

* Proporcio * Harmonia
* Movimento * Variedade

Fonte: disponivel em: https://pt.scribd.com/doc/95275346/Fundamentos-da-Arte-
Elementos-e-Principios

Qualidade do conteudo:

A qualidade ficou bem aquém do ideal, visto que a escolha dos contetdos digitais
para complementacéo da aula é muito deficitaria e o professor muitas vezes ndo tem

como avaliar a qualidade pelo fato de nao ter tido formacéo profunda nesse contetdo.

Ha erros na classificacdo dos elementos visuais; auséncia de definicbes precisas
e de elementos visuais que constam nas principais obras da literatura do assunto; uso
de nomenclaturas imprecisas, portanto os profissionais que elaboram tais materiais
para o curriculo paulista necessitam de maior conhecimento através de aparato

tedrico substancial.

MATERIAL 2 - Livro Didatico Novo Pitangua Arte 3° ano EF.

Existéncia de conteddo sobre LV:
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No conteudo sobre LV consta apenas a abordagem de um elemento visual: cor. Este

elemento é trabalhado com aprofundamento nos seguintes topicos:

Definicdo, inclusive com o embasamento cientifico do componente curricular
“Fisica’.

e Cores primarias, secundarias e terciarias

e Cor pigmento e cor luz
e Tonalidades das cores

e Circulo cromatico

e Efeitos da cor como temperatura, sensacdes e significados

e O uso da cor como elemento principal nos movimentos artisticos como
expressionismo e fauvismo e os artistas mais expressivos.

Figura 69 - Conteludo sobre
linguagem visual para o 3° Ano EF

Misturando cores.

Aividades

Diferentes
tons de cores.
Arwidades
Circulo cromético
Opretoeobranco

i Arwidades

i ' Efeitos da cor.

H Atividades

i 0 que vocé

] estudou sobre—.
Para saber mais

] Jo)

Mo paleta do artsta.

[re—

NESTACOLECAQ, VIOCE ENCONTRARA ALGUNSICONES.
VEJA A SEGUR OQUE CADA UM DELES SIGNIFCA.

Fonte: Novo Pitangua Arte 3° ano:
Manual do professor (2017) p.7

Atendimento aos objetivos de

conhecimento sobre LV para os Al:

O Material ndo atende aos objetivos do
aprendizado em LV nesta etapa do
desenvolvimento, visto que ndo houve uma
continuidade na formacao que poderia explorar
mais elementos visuais, principios e técnicas
visuais como sugerido pela pesquisadora e
gue deveria ser continuado a cada ano dentro

do ensino fundamental e médio.

Na abordagem sobre a Cor o material

atende as necessidades esperadas.

Qualidade do conteudo:

O conteudo tem boa qualidade no que concerne ao topico da LV abordado: a

cor. Trata de forma sucinta e didatica boa parte da teoria da cor, apropriada para a

faixa etaria desse publico que é 8 anos de idade. A abordagem trata da cor como
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pigmento ndo adentrando em conceitos mais aprofundados sobre a cor como luz

nesta etapa do desenvolvimento da crianca.

Através de propostas de atividades praticas eles experimentam a criagdo das

cores secundarias e terciarias com as misturas das tintas, fixando esse conhecimento.

FIGURA 70 - Exemplos das cores primarias e secundarias e como obté-las

- <
b Diferentes tons de cores

1.Observe as obras retratadas abaixo. Depols, escreva a cor secundaria Observe a imagem abaixo.
que predomina em cada uma delas e as cores primarias necessérias
para obter essa cor.

]

Cor secundaria:
foxo.

Para obter essa cor, é
necessério misturar as cores:

em. 1

Ja sabemos quais 30 as cores primarias e quais s30 as cores

M | secundarias. Mas o que sera que acontece se misturarmos uma tinta de
B para obter essa cor, 6 i cor priméria com uma de cor secundéria?
necessrio misturar as cores: Com essa mistura, obtemos uma cor tercidria, que pode apresentar
diferentes tons, como azul-esverdeado, vermelho-arroxeado, amarelo- :
-esverdeado, marrom, entre outros. A obra acima, de Wassily Kandinsky, |
apresenta varias cores tercidrias. °

Observe as imagens abaixo.

Cor secundéria:
Larana

Para obter essa cor, é
necessério misturar as cores:

Fonte: Novo Pitangud Arte 2° ano: Manual do professor (2017) pg. 100 e 102

Com a confecgdo do disco de Newton verificam como o branco € a soma de
todas as cores, apreciando obras de arte como as de Claude Monet percebem as
variacdes que a luz pode trazer na coloracdo do ambiente ao longo do dia e toda a
expressividade que os efeitos da cor trazem, além desta ser um elemento visual com
forte apelo emocional (PEDROSA, 2009). Também ¢é pedido para explorarem as

variacdes de tons tanto das cores como do preto.



FIGURA 71 - Paginas do Livro Didatico sobre o elemento visual Cor

teoria das cores.

* Apreciar e compraender obras
que utiizam o conceito de cores
quentss e frias.

* Relacionar cor e sensagdes.

* Desenvolver a habilidade de des-
crever, analisar, interpretar  rela-
cionarimagens.

* Conhecerasrelagdes que podem
ser estabelecidas entrs cor e re-
presentagéo da luz.

Destaques da BNCC

* A spreciagéo de obras de diferentes
épocas e estilos permite a0 aluno
desenvolver seu senso estético, tal
como previsto na Competéncia ge-
ral 3, descrita antsriormente; além
de capacité-lo para analisar prati-
cas e produgbes artisticas do seu
entomo, contemplando a Compe-
téncia especifica de Arte 1, descrita
anteriormente.

* A compreensao do concsito de co-
res quentes e frias faz parte do en-
tendimento dos elementos constitu-
tivos da arte, previsto na habilidade
EF15AR02, descrita anteriorment.

(RN RN S ey

* Inicie a discussdo pedindo aos alu-
nos que observem as imagens &
qual a sensagéo que cada uma delas
transmite. Retome alguns conceitos
desenvolvidas nas leituras de ou-
tras obras dos artistas apresentados
nesta unidade. Estimule-os a cbser-
var se o quadro de cores quentes
produz o efsito de calor & o de cores
frias, o efeito defrio.

‘9 Efeitos da cor

Vocé sabla que as cores também podem ser classificadas em
quentes e frias?

As cores de tons por
exemplo, sao consideradas cores quentes. Elas sao assocladas ao Sol,
ao fogo e ao sangue.

Ja as cores de tons azulados, esverdeados e violeta sdo consideradas
cores frias. Elas nos fazem lembrar de &gua, céu, &rvores, sombra.

Os artistas costumam utilizar essas caracterfsticas das cores em suas
obras para transmitir diferentes sensagdes em quem as observa.

u

§ No crepisculo dourado, ds
John Atkinson Grimshaw. Oleo
scbre tela 50, cm X 76,2 cm.
1883, Colego particular.

<]

A Menina de ezu, ds Frederick
Carl Frissske. Oleo sobre
tola, 98,1 cm X 1525 cm.
1917. Coleglo particular.

@ 1. Em qual dessas pinturas predovvinam as cores quentes?
As coree quentas predominam na pintura A.
@ 2. Em qual predominam as cores frias?
As cores frias predominam na pintura B.
@ 3. Quais sensagdes vocé tem ao observar cada uma dessas obras?

Resposta pesscal. Estimule os alunas a socializarem suas respostas com os colegas.

ematamétioainglés leaac
‘mais conheoido pela des-
‘ocberta da lei da gmd-daeu pela
famosa cena em que
maga caindo no ohic. Essa cena
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-

. Vamos construir um Disco de Newton para verificar que & luz, que
branca,

rado pr aquilo que ele cbaervou no
mundo 80 seu reder.

*cola

exparimen-
108, ele também desenvalveu uma.
teoria, conhecida como Teoria das
ores de Newton, que afima qus o8
abjetos aparentam ter certas cores
porque sbeorvem o eflstem diferen-
e i de A ik
ina de Ciénoias a0 abordar

uenciamos ostsios contFioos
“leasc Newton nasosu prematro
em 1643, nalngltera, e oreoceu em
uma fazenda. Seu pai morrey antea
meamo que ele nascesse & o foi
criado pela ave.

~Quanda era menino, fazia muitcs
experimentos e invengées, come:
um meinho de vento para moer

i,

*kapis preto
*Mapis de cor

2 Cologus aCD sabrea

&, na verdads, composta de virkas cores.

2 o ki ol o

cortomo com a lipis.

phed

5o d .
o caperto o intsigents, o tinha

“Newton ssmpre foi um abeervador
danstureza. U dia, sstava em ssu
jardim quands iuuma magd cai da
dnvore ¢ se perguriou: *Por que as
magks caem em vez de sbi?'
Apéa ancs de pesquisa, formubu
teoria da gravidade, que diz que a
gravidade & uma forga invisivel que
atraios cbjetos para a Tera o man-
tm o5 planetas em movment %0
redor do Sol. As deecobertas de
Isa%0 Newton s30 usadss ainda
hoje para enviar foguetes para o es-
pagol

2
com o formato do disco. Depois, faga.

el furos prézimo ao csrtro do disco
imagom acima o colo usando um lipis.

A

Com odiseo
B posicionada no
fertro o

sogurs as portas o

movimenion
cifcularos, a6 qua
todo ofio se ek,

um furo do papslto o amae-as.

F?E

do fio para caticé-lo @
cbssrve o dnco.

Fonte: Novo Pitangué Arte: Manual do professor (2017) p.84

Esse material ndo teve, portanto, a intencdo de trabalhar os varios aspectos da
linguagem visual, 0 que, em conjunto com o material oferecido pela SEDUC, foi
insuficiente quanto a alfabetizacéo da crian¢a na linguagem visual.
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste trabalho foi analisado o material didatico do componente Arte do curriculo
paulista oferecido pela Secretaria da Educacédo do Estado de S&o Paulo (SEDUC) no
gue concerne ao tema sobre a linguagem visual para uma avaliacdo por parte da
autora dessa pesquisa sobre a necessidade ou ndo de melhores contetidos para uma
alfabetizacdo visual mais consistente para as crian¢cas do primeiro ciclo do ensino

fundamental, correspondendo aos alunos da 12, 22 e 32s séries dos Anos Iniciais.

Como foi indicado no item “atendimento aos objetivos de AV para os Al”, houve
muitas falhas e falta de contelddos disponiveis para uma adequada introducdo da
crianca ao aprendizado da linguagem visual.

Esse assunto é tratado no componente Arte apenas do ultimo bimestre, visto que
neste momento se aborda a linguagem das artes visuais, e dentro do contetdo de
artes visuais uma porcentagem minima é destinada ao estudo da linguagem visual em
dois materiais didaticos oferecidos aos docentes e alunos: “Curriculo em Acéao” e

“Novo Pitangua Arte”, conforme demonstra o grafico abaixo.

QUADRO 9 - Quantidade contetudo sobre LV nos materiais analisados

PORCENTAGEM DE CONTEUDO DE LV NOS
MATERIAIS DIDATICOS

22 Ano

Curriculo em AgSo M Novo Pitangua

Fonte: Elaborado pela autora
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O material de apoio da SEDUC tem producéo proépria, ou seja, ndo passa por

editora, e é deficiente nos seguintes pontos:

N&o tem uma boa apresentacdo visual atravées de um design grafico
adequado dificultando muito a leitura do professor;

Falta de conteudo adequado a fase da crianca sobre LV

Indicagcdo de sites para consulta igualmente inadequados pelo conteudo
incompleto e com falhas de informacgéo;

No primeiro ano do EF n&o possui nada sobre o tema.

Sobre o material que é repassado as editoras para a sua producdo, como é o0 caso

da colegao “Novo Pitangud” pode-se destacar 0s seguintes pontos:

Tem uma 6tima apresentacao visual, através de um bom design grafico que
consta de uma boa diagramacéo e uso de imagens, fontes e organizagao
visual.

Tem pouco contetdo sobre LV

As informacdes sdo bem embasadas nas teorias sobre o tema.

Apresenta mais informacédo do que o material produzido pela SEDUC no
material do 1° e do 2° ano. No material do 3° ano do EF possui menos
informacéo que o Curriculo em Acéo.

Propde atividades praticas que dialogam com os conceitos abordados.

O professor ndo obtendo toda a informacdo no material € obrigado a
pesquisar para incluir informacdes no contetdo, o qual poderia estar

completo.

5.1 DIRETRIZES PARA A ELABORACAO DE MATERIAIS DIDATICOS QUE VISAM
A Alfabetizacao Visual.

Diretrizes séo ferramentas que auxiliam o desenvolvimento de um projeto que

visa trazer melhorias nas diversas areas da producédo humana, diferenciando-se de

regras, uma vez que nao possuem um carater obrigatorio. As diretrizes visam

esquematizar e sintetizar um grupo ou uma grande quantidade de conhecimento, tanto

cientifico como empirico e, segundo Park et al. (2011), com os seguintes beneficios:

aumentar a produtividade, reduzir o tempo e facilitar o uso do material, produto,
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processo de trabalho, servico, dentre outros. Portanto tracar diretrizes para um projeto

exige estudo, pesquisa e analises.

Usar diretrizes pode nao ser uma tarefa simples, podendo se cair em
generalizacdes dificeis de serem aplicadas. As diretrizes devem ser adequadas a
contextos especificos e atender as prioridades do projeto e que ao mesmo tempo
contemple essas necessidades. Campbell (1996) recomenda que diretrizes sejam
concisas, diretivas, ndo ambiguas, verificaveis e relevantes para o desempenho

humano.

As diretrizes aqui propostas contemplam atender necessidades verificadas no
ensino sobre a linguagem visual que a pesquisadora tem observado em muitos
materiais didaticos e sites que tratam do assunto. A desinformacdo pode ser tdo ou
mais prejudicial do que a falta dela.

Diante do observado e tabulado das andlises dos materiais, diretrizes foram
elaboradas para a producdo de um material adequado ao inicio da AV na infancia
como resposta a questdo norteadora desta pesquisa: Quais sdo os conhecimentos
necessarios para um individuo ser alfabetizado visualmente? E o que é importante
constar no material didatico de alunos do 1° ao 3° ano do ensino fundamental? com
indicacdes dos conteldos necessarios para esse periodo escolar, balizados pela
revisdo tedrica sobre AV e pela pesquisa sobre as fases do desenvolvimento da

crianga.

Deve-se apontar aqui como uma diretriz a necessidade de um material Gnico
ou dois materiais que dialoguem entre si sobre os conteudos de AV, e que possuam
um design da informacéo de qualidade para o entendimento do professor, tornando
sua aula mais objetiva e eficiente, visto que o professor pode nao ter embasamento
tedrico e tempo suficiente para pesquisar conteuddos que completem o material
didatico.

5.2 PROPOSTA DE DIRETRIZ PARA PRODUCAO DE MATERIAIS DIDATICOS

DIRETRIZ PARA O 1° ANO DOS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

CONTEUDO INDICADO PARA A SECAO ARTES VISUAIS E DESIGN

¢ Elementos fundamentais da imagem: ponto, linha e forma
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e Diferenciagcdo da linguagem verbal escrita e falada da linguagem visual

presente em imagens bidimensionais e tridimensionais.

Nesta etapa da vida, conforme os estudos de Piaget, a crianca esta saindo da fase
sensorio motora e entrando na fase operacional concreta, em que ela tem maior
capacidade de raciocinio logico e de se separar do mundo podendo analisa-lo de

forma objetiva.

Tanto Piaget quanto Vygotsky seguem a linha racionalista e interacionista, as
quais entendem gue O organismo e 0 meio Sa0 responsaveis pelas mudancas
cognitivas e comportamentais que vao ocorrendo no individuo. Vygotsky ndo acredita
em etapas tdo bem definidas no desenvolvimento, visto que cada criangca tem um
contexto historico de vida, um ambiente e areas de desenvolvimento que ocorrem em

tempos e intensidades diferentes.

Considerando todas essas questdes, se entende neste trabalho que a crianca
de 6 anos de idade que frequenta o 1° ano do EF, € uma crianga que ja consegue ter
alguma capacidade de andlise e de reconhecimento de formas, cores e inicio da
formacdao de raciocinios logicos. Algumas estardo mais desenvolvidas, outras menos,
mas que é possivel para essa crianca identificar numa imagem a existéncia dos trés
elementos bésicos da linguagem visual. Saber também que a imagem é uma
linguagem diferente da linguagem escrita na qual ela também esta se alfabetizando
e, sdo esses dois conhecimentos que devem ser oferecidos nessa etapa com uso de
exemplos visuais dos elementos: ponto, linha e forma, bem como exercicios em que
a crianga pratique o uso deles e imagens que transmitem informagdo sem a
necessidade do codigo verbal com explanacdo sobre o assunto e um ou mais

exercicios apropriados para essa etapa do desenvolvimento.

Neste ponto destacamos a importancia das descobertas da neurociéncia para
a educacédo que conforme Guerra (2011) apontam a influéncia do aspecto emocional
na qualidade do aprendizado, e como foi verificado no capitulo sobre a crianga
referente a neurociéncia e educacao, proporcionar esse aprendizado da forma o mais
lidica possivel e num ambiente agradavel e acolhedor favorecera a plasticidade
neural e a permanéncia dessas modificacbes no cérebro, fazendo com que o
conhecimento se misture com uma memoria afetiva que tem um peso e eficiéncia

muito maior no seu aprendizado.
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DIRETRIZ PARA O 2° ANO DOS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

CONTEUDO INDICADO PARA A SECAO ARTES VISUAIS E DESIGN

e Elementos da linguagem visual: ponto, linha, forma, cor, textura, direcéo

e Conceitos fundamentais ou principios da linguagem visual como o
equilibrio, a simetria e o contraste, com exemplos e exercicios para que as

criancas experimentem os conceitos abordados.

Como abordado na revisédo, segundo a teoria formulada por Jean Piaget, nesta
idade a crianga se encontra na fase do desenvolvimento operacional concreta, tendo
uma maior capacidade de realizar operacdes logicas. Com o auxilio dos estimulos do
ambiente escolar - visto que se pressupde ja ter tido contato com o conhecimento no
1° ano - pode-se avancar com as informacgdes, contudo de maneira mais visual e com
acOes de exercicio pratico e ndo apenas por conceituacdes tedricas sobre os temas

elencados.

De acordo com Miguel Nicolelis o cérebro incorpora informacdes e as associa
com ideias novas e esse conhecimento se torna solido. Essa internalizacdo, como
denomina Vygotsky vai acontecer principalmente com o0s exercicios praticos, por isso
nessa fase o tempo e qualidade destinado a eles devem ser maiores do que para 0s
conceitos teoricos que ainda ndo sao tdo bem assimilados pelo cérebro da crianca na
fase operacional concreta (COZENZA e GUERRA, 2011).

DIRETRIZ PARA O 3° ANO DOS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

CONTEUDO INDICADO PARA A SECAO ARTES VISUAIS E DESIGN

e Elementos da linguagem visual: ponto, linha, forma, cor, textura, diregao,
movimento, dimensao, escala e tom; demonstragao de imagens na arte, no

design e na arquitetura

e Conceitos fundamentais ou principios da linguagem visual: simplicidade;

figura e fundo; hierarquia; com utilizagcao de exemplos no design, nas artes
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e na arquitetura e proposta de exercicios praticos que explorem esses

principios.

e Conceito de signo visual abordando o significado de icone, indice e simbolo
de forma simples e com exemplos visuais, proposta de exercicios que

explorem esses conceitos e fixem o conhecimento.

e Técnicas visuais em pares de opostos como: simetria/assimetria;
equilibrio/instabilidade;  minimizacdo/exagero; unidade/fragmentacéo;
regularidade/irregularidade, com exemplos para apreciacdo sem
necessidade de atividade pratica.

A crianca dessa faixa etaria ainda pertence a fase operacional concreta,
contudo ja possui certos conhecimentos da linguagem visual e dessa forma é
possivel avancar com o conhecimento, sem ainda abarcar todo o escopo
referente ao tema, visto que ela podera receber todo o conteudo ao longo da

sua vida escolar n&o sobrecarregando a crianga de informagéo.

Essa crianca ja demonstra maior capacidade intelectual e a abordagem
pode ser mais elaborada pelo professor responsavel dentro do que cada aluno

vai respondendo conforme os estimulos recebidos.

Conforme Howard Gardner (apud Domiciano,2008) ha mudltiplas
inteligéncias e de acordo com Vygotsky (1984), dependendo dos estimulos
externos dessa crianca ela tera maior ou menor facilidade de trabalhar com a
linguagem visual. Esses estimulos dizem respeito ao que ela recebe de
materiais visuais e educativos através de seus tutores, os ambientes que ela
frequenta, brinquedos e leituras diversas desde seu nascimento que ela faz

sem nem ter consciéncia disso.

Sobre a necessidade de se trabalhar com atividades préaticas em que ela
exercite 0s conceitos, também se aplica a essa crian¢ca do 3° ano que agora
tem 8 anos de idade. Importante observar que nessa idade ela pode assimilar
melhor o conceito tedrico, mas para uma fixacdo do aprendizado, os exercicios
ludicos trardo maior interesse e, portanto, motivacao para o aprendizado, visto

gue essa crianga mesmo com a capacidade I6gica em desenvolvimento ainda
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nao se encontra na fase de operacdes formais e o pensamento nao é

abstracéo, consequentemente sua atencdo tem pouca duracéo.

Porém pode-se introduzir alguns elementos para que ela chegue a
conclus@es logicas através de desafios, pois s6 haverd uma reorganizacdo
cerebral se ela, com auxilio de outra pessoa (ZDP) ou sozinha (ZDR)
(VYGOTSKY,1984). for capaz de tais raciocinios e conclusdes, 0 que a tornara
mais motivada e, consequentemente o novo conhecimento se torna mais

solido.

Esse sistema de ensino demonstrado no material didatico segue de forma
razoavel aos preceitos colocados pela educadora e pesquisadora Ana Mae
Barbosa que é recomendado e foi instituido para os curriculos escolares na
area de arte. Ana Mae coloca como metodologia de ensino a proposta triangular
gue consiste em: apreciacdo e andlise da informacao visual, contextualizacao

historica e o fazer artistico.

Apenas os materiais do livro didatico “Novo Pitangua” vemos exemplos de
obras visuais com informacdes sobre as mesmas e a proposta da producao
artistica.

Nesta fase escolar, acreditamos ser importante essa apreciacdo de obras
gue devem mostrar ndo sO obras de arte, mas também de design e de
arquitetura com breve contextualizagdo, e conforme Barbosa (2005), o fazer
artistico que deve ser o que recebe maior énfase e destaque no processo

pedagadgico referente a alfabetizacdo visual.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A formacao de um individuo como pessoa, como profissional, como membro
da sociedade se faz mediante muitos fatores e o estudo sobre isso engloba muitos
campos do conhecimento como a psicologia, antropologia, sociologia, pedagogia,
historia, dentre outros. Como foi visto na nossa revisao tedrica 0 ambiente em que ele
vive, sua historia, seu meio social, influéncia aquilo que aprende, que desenvolve e

aquilo que se torna.

Uma parte dessa formacdo enquanto individuo diz respeito a qualidade da
interpretacdo daquilo que vé. A sensibilidade frente ao que vé depende de
conhecimentos acerca da linguagem visual, conhecimentos esses muito ricos,
profundos e belos, fazendo com que isso interfira na interpretacdo de mundo que o

individuo faz.

Esse trabalho buscou colaborar com a ciéncia no intuito de fazer com que uma
guantidade maior de pessoas tenha acesso ao conhecimento sobre a linguagem
visual. Para tanto num primeiro momento atingimos o primeiro objetivo que foi a
tentativa de criar um recorte nas teorias da linguagem visual, destacando contetdo
suficiente para a alfabetizagdo visual do individuo, elencando algumas &reas do

conhecimento importantes para esse fim na revisao teorica.

Essa area do conhecimento esta se consolidando aos poucos e ainda ha muitas
discussbes pelos estudiosos do assunto sobre o corpo de conhecimentos relevantes
sobre ela, mas foi possivel detectar que existe uma espinha dorsal que nao se altera
h& décadas sobre principios fundamentais para a alfabetizacéo visual que formam,
inclusive, uma gramatica dessa linguagem passivel de aprendizado no que tange a

escrita e leitura da obra visual.

O embasamento tedrico veio comprovar que essa espinha dorsal € algo que
sempre existiu, vindo a ser sistematizada com os estudiosos da Bauhaus e psicologia
da forma, e sofrendo alguns ajustes conforme a época e as evolugdes tecnoldgicas.
Com o embasamento tedrico consolidado nessa pesquisa, que comegou com uma
iniciagéo cientifica sobre a imagem nos livros infantis, foi possivel ter aparato cientifico
para detectar e apontar falhas quando se entra em contato com contetdos sobre o

assunto em diversos meios.
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A necessidade da alfabetizacdo visual na contemporaneidade vem se tornando
um fato cada vez mais aceito assim como outras formas de alfabetizacdo diferentes
da leitura e escrita verbal e nos curriculos escolares jA € possivel encontrar
timidamente alguns conhecimentos sendo transmitidos. Como esperado na
averiguacdo do material didatico dos primeiros anos do ensino publico ha muitas
falhas e lacunas sobre o0 assunto e pudemos apontar 0s principais erros e propor as

diretrizes de melhoria.

Entendemos que dentro do componente curricular Arte, existem muitos temas
para serem tratados para o conhecimento geral sobre arte e a sensibilizacdo do
estudante, porém julgamos que com a alfabetizacdo visual o estudante teria um
melhor aproveitamento de todos os outros conhecimentos sobre arte e design, e iria
mais além, visto que ao apreciar imagens em outras disciplinas do seu curriculo como
mapas e graficos na geografia, imagens diversas na histéria, charges e quadrinhos na
lingua portuguesa, estaria muito mais apto para suas analises. Portanto acreditamos
gue esse conhecimento deveria ter um espaco muito maior no curriculo em todo o
percurso da vida escolar dos estudantes desde os primeiros anos até os anos finais
do EM.

Este trabalho pode ser um incentivador e um documento importante que traz
direcionamentos e aponta essa necessidade que pode ser comprovada com a
amostra do material didatico utilizado na rede publica no segmento que destacamos
— caderno e livro didaticos do 1° ao 3° ano dos Al.

Esse estudo ndo termina aqui e ele abre possibilidades de muitas outras

investigactes que a composicdo da imagem suscita. Podemos destacar algumas:

e Leitura de imagens e seus métodos
e Processos perceptivos da imagem
e Comunicacéo visual na era digital

e O poder persuasivo da imagem; dentre tantas outras.

Consideramos que esses conhecimentos precisam estar sempre em pauta,
inclusive nos cursos superiores, visto que ele é necessario para os profissionais em
todas as areas na medida que se utilizam de recursos visuais para aprender, para
ensinar, para divulgar seu trabalho e até para avaliarem materiais visuais que sao

oferecidos a todas as pessoas.
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A imagem, seja bidimensional ou tridimensional, tem um poder expressivo e
comunicacional muito elevado para se negligenciar conhecer seus meandros e sua
gramatica, perdendo-se com isso um mergulho mais profundo na forma e contetdo
do que se V&, ficando na superficie da leitura visual e tendo uma rasa apreciagédo e
interpretacdo sobre a informacéo visual, uma vez que néo basta apenas ter o sentido
da visdo para captar seus significados mas € necessario as sinapses neurais e a

capacidade perceptiva e sensivel que sé a experiéncia humana traz.
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