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RESUMO

CORREIA, Flavia Gonzales. O ensino da arte e a educacao de jovens e adultos na
perspectiva do curriculo integrado. 2020. Dissertagdo (Mestrado em ensino de Artes) —
Programa ProfArtes, Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo, 2020.

Esta pesquisa foi realizada com objetivo de estabelecer um didlogo entre a Arte e a Educagdo de
Jovens e Adultos. Para isso houve a necessidade de refletir sobre o planejamento pedagdgico do
ensino de arte nesta modalidade de ensino e em como relacionar os conhecimentos artisticos aos
temas interdisciplinares. O referencial teorico se da principalmente pelo trabalho de Paulo Freire e
Ana Mae Barbosa bem como no movimento de reorganizagdo curricular ocorrido na rede na
municipal de Santo André, que aborda os conceitos de Curriculo Integrado, Ominilateralidade do
Ser e do Trabalho como principio educativo e se baseia na experiéncia dos Ginasios Vocacionais
paulistas da década de 1960. Propde, a partir da Abordagem triangular do ensino de arte propostas
pedagogicas dialéticas que visam integracao curricular por meio da arte, por conseguinte criar lagos
de pertencimentos estabelecidos por uma pratica critica, criativa e reflexiva. Seus critérios

metodoldgicos e de avaliagdo se dao sob a pesquisa-ac¢ao e a avaliagdo dialdgica.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Curriculo integrado. Educacdo de jovens e adultos.

Interdisciplinaridade.



RESUMEN

CORREIA, Flavia Gonzales. O ensino da arte e a educacao de jovens e adultos na
perspectiva do curriculo integrado. 2020. Dissertagdo (Mestrado em ensino de Artes) —
Programa ProfArtes, Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo, 2020.

Esta investigacion tiene el propdsito de establecer un didlogo entre el arte y la educacion para
jovenes y adultos tal cual la necesidad de reflexionar sobre la planificacién pedagogica de la
ensefianza del arte en la modalidad y como relacionar el conocimiento artistico con temas
interdisciplinarios. Su marco teorico se debe principalmente al trabajo de Paulo Freire y Ana
Mae Barbosa, asi como al movimiento de reorganizacion curricular que tuvo lugar en la red
municipal de Santo André, que aborda los conceptos de Curriculo Integrado, Ominilateralidad
del Ser y Trabajo como principio educativo y a partir de la experiencia de los Gimnasios
Vocacionales de Sao Paulo de la década de 1960. Propone, a partir del enfoque triangular de la
ensefanza del arte propuestas pedagogicas dialécticas que apuntan a la integracion curricular a
través del arte, creando asi lazos de pertenencia establecidos por una practica critica, creativa y
reflexiva. Sus criterios metodoldgicos y de evaluacion se basan en la investigacion accion y la

evaluacion dialogica.

Palabras clave: Ensefanza de arte. Curriculo integrado. Educacion de jovenes y adultos.

Interdisciplinariedad.
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1 APRESENTACAO

As diferencas intrinsecas de cada ser humano sdo os elementos que constroem a beleza
e a riqueza da humanidade. Durante minha trajetéria como professora e pesquisadora de Arte
inserida na Educacgdo de Jovens e Adultos (EJA) sempre me interessou e fascinou o universo
da percepcao humana e sua relacdo com as imagens, bem como a importancia destas no ensino
para a formacgao de um individuo critico de sua realidade, e dai a necessidade de ser pensar em
um ensino que contemple esses aspectos. Desses anseios, veio o desejo de propor um
protagonismo da arte no curriculo escolar.

A Rede Municipal de Educacdo de Santo André, da qual fago parte como docente,
comegou a empreender uma reorganizagao curricular no ano de 2014, e uma das acdes desse
movimento foi incluir na grade uma disciplina denominada como “Projeto” nas escolas que nao
contavam com a Formacao Inicial Continuada, EJA-FIC. A disciplina contava com quatro aulas
semanais e poderia ser conduzida por até dois professores, estes, com duas aulas cada um. Seu
objetivo era propor que a partir de um tema, se abordassem diversos campos de conhecimento,
numa perspectiva integradora dos conteudos curriculares. Vigorou durante quatro semestres
nos anos de 2015 e 2016, e em todos os semestres assumi projetos com diferentes turmas, as
vezes sozinha e outras trabalhando em dupla. A aula inaugural consistia em uma sondagem com
os educandos e educandas sobre seus interesses € o que eles entendiam por projeto, para definir
a partir da escuta deles o tema a ser estudado.

O meu trabalho sempre foi pautado na Abordagem Triangular do Ensino de Arte,
proposta por Ana Mae Barbosa. Contudo foi a partir dessa experiéncia que acredito ter
realmente conseguido estabelecer um vinculo consistente entre a arte e o cotidiano dos
educandos e educandas da EJA, e isso se deu a partir do tema definido pelos educandos e
educandas do 4° Termo no primeiro semestre de 2016. Durante a sondagem era latente a questao
da violéncia doméstica, principalmente para as mulheres, muitas ali estavam estudando depois
que se separaram, porque agora seus filhos/as estavam crescidos e poderiam ficar em casa sem
a mae, as mais velhas, viuvas, porque os maridos enquanto vivos nunca as deixaram estudar.
Alguns jovens relataram que seus pais agrediam suas maes. A proposta caminhou em dire¢ao
as questoes de género, ja que se fazia necessario compreender o que esta implicito na violéncia
doméstica, dentre outras questdes levantadas pelos educandos e educandas.

O projeto de ensino foi estruturado a partir de quatro temas, que foram trabalhados ao

longo do semestre: “O Papel social da mulher: A mulher de ontem e hoje”; “Violéncia, Estupro
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e Assédio”; “As lutas e direitos adquiridos” e “Conscientizagdo da comunidade escolar”.
Reportagens, textos, documentarios, pecas publicitarias, filmes, obras de arte, imagens e ‘memes’
retirados de redes sociais foram utilizados para provocar discussoes e serviram de inspiragdo na
produgdo de cartazes e trabalhos artisticos. Na primeira proposta, o objetivo foi levantar as
principais questdes sobre o que ¢ ser mulher na nossa sociedade e sobre os esteredtipos que a
mulher carrega. Em seguida, os educandos e educandas, em grupos, a partir da silhueta de uma
das mulheres da sala, produziram uma imagem repartida ao meio, na qual um lado representaria
a mulher do passado e no outro lado a mulher dos dias atuais, na forma de agir e se vestir, €
também elencaram o que mudou, trazendo para suas produgdes o que fora discutido nas aulas.

A segunda parte do projeto se iniciou com a discussao sobre a Lei Maria da Penha, textos
e reportagens sobre violéncia doméstica, assédio, carcere privado, estupro. A intencao foi
provocar os educandos e educandas a tratar do tema. Foi um momento bem polémico, com
bastante resisténcia por parte dos homens da sala, mas muito produtivo. A discussdo fomentou
temas que foram transformados em cartazes e seminarios pelos educandos e educandas: pedofilia,
cultura do estupro, assédio sexual no trabalho, violéncia doméstica, feminicidios destacados na
midia brasileira e a lei Maria da Penha na pratica. Em “As lutas e direitos adquiridos”, terceira
parte do projeto, a discussdo caminhou para as conquistas e as lutas das mulheres ao longo da
histdria, por meio da exibic@o e discussao sobre filmes dentro dessa tematica.

Na finalizagdo do projeto, os educandos e educandas pesquisaram ‘memes’ € imagens
em redes sociais que tratavam dos assuntos abordados, para entdo reconstruir essas imagens €
espalhar pela escola, para conscientizacdo da comunidade escolar, pois a escola ¢ um centro
publico e abrigava o Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) do bairro. Portanto os
cartazes produzidos pelos educandos e educandas da EJA II teriam uma ressonancia fora do
ambiente escolar, nas pessoas que no centro publico frequentavam o CRAS — a maioria
mulheres em situacao de vulnerabilidade — e os cursos profissionalizantes no periodo da tarde.
Houve ainda desdobramentos em outras turmas que ndo estavam participando do projeto pelos
vinculos de amizade entre eles, proporcionando outras formas de integragdo da arte a proposta.

A partir das vivéncias tedricas e praticas na reorganizacao curricular, da cultura visual
includente, que considera a cultura e as visualidades como matérias-primas da arte, ¢ a arte
como campo expandido para as outras midias, dos temas e questdes ligados as vidas dos
educandos e educandas, fui em busca de outras experiéncias de Educacdo Integral. Conheci a
histéria das Escolas Experimentais, na Argentina, nas quais os docentes implementaram um
método de ensino inspirado pela pedagogia da tolerancia, do educador brasileiro Paulo Freire.

Nao ha divisdo por salas e usam a arte como fio condutor, enquanto os educandos e educandas
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pintam ou aprendem a tocar algum instrumento musical, os professores e professoras conduzem
a aula, ensinando historia, contando qual foi o contexto social e historico de algum artista. Em
particular na EJA, encontrei documentos da EJA de Porto Alegre (SMED, 2003), e tive uma
breve experiéncia na EMEF Campos Salles - localizada dentro do CEU Heliopolis em Sao
Paulo/SP — que tem uma proposta de ensino baseada na Escola da Ponte.

Foi entdo que esta pesquisa tomou forma, pois todo esse trajeto levantou questdes sobre
como ensinar e aprender arte; como construimos o conhecimento artistico dentro do ambiente
escolar e em que condigdes ele se reproduz; o porqué de certos conhecimentos serem ensinados,
os sentidos das producdes artisticas e seus contextos; as relacdes que existem entre as artes e as

demais areas do conhecimentos, as quais tento responder.
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2 INTRODUCAO

A Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) tem como objetivo oferecer ensino publico e
gratuito para pessoas que ndo concluiram o Ensino Fundamental e/ou o Médio. E definida pelo
artigo 37 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) (Lei Federal n® 9.394/96), e
visa cumprir o previsto no artigo 208 inciso I da Constituicdo Federal de 1988, que garante o acesso
e a permanéncia ao ensino fundamental a todos. Oferece o Ensino Fundamental aos interessados/as
com no minimo 15 anos € o Ensino Médio para quem tem no minimo 18 anos. Seu publico ¢
bastante heterogéneo assim como suas trajetorias de vida: ha adolescentes, idosos, LGBTQIA+
(Lésbicas, gays, bissexuais, transsexuais, queer, intersexo, assexual e outras possibilidades de
orientacao sexual) , donas de casa, maes solo, trabalhadores/as, pessoas com deficiéncia, pessoas
que cumprem medidas socioeducativas, enfim, a EJA ¢ o espago daqueles/as que, de alguma
forma, foram excluidos do sistema educacional regular, enfrentam diversas dificuldades para estar
na escola a noite e isso ndo pode ser ignorado pelos professores e professoras.

Para se efetivar como espago democratico, a escola deve proporcionar o
desenvolvimento integral do ser, o que abrange aspectos fisicos, emocionais, cognitivos e
sociais. Seu papel ¢ fundamental na desmitificacdo de diferengas, na construgdo de valores e
atitudes que permitam um olhar critico e reflexivo sobre as questdes do cotidiano, além de
promover esforgos para ndo ser um espago que legitima praticas desiguais e produz
preconceitos e discriminagdes. Tais objetivos exigem esfor¢os coletivos constantes dentro do
ambiente escolar e fora dele. Nao se pode ignorar que esse desafio deve ser enfrentando com
prioridade no campo das politicas publicas, entretanto os professores e professoras sdo
essenciais na construcdo dessa nova escola, pois contribuem com seus saberes, valores e
experiéncias na tarefa ardua de melhorar a qualidade social da escolarizagao.

Como professora-pesquisadora de Arte inserida na EJA, vejo a necessidade de se
repensar o planejamento pedagdgico do ensino de arte, para que se leve em consideracdo as
particularidades da modalidade, e em como abordar os conhecimentos artisticos de uma forma
significativa para os/as educando/as e também, como tratar a disciplina nos projetos
desenvolvidos na escola de forma a relacionar os conhecimentos artisticos aos temas
interdisciplinares. O que aponta a necessidade de mudangas das praticas e dos acontecimentos
que tém lugar na escola, para que se multipliquem os saberes, bem como o que deve circular
no ambito escolar e ser abordado. Enfatizar a Arte como conhecimento na EJA requer
apresentar uma visao de imaginacao por meio de uma perspectiva cognitiva, que se inicia com

a captacao dos sentidos e em seguida ocorre a percepcao, e dessa forma se caracteriza como um
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processo de pensamento, que se apropria do meio em que vivemos € do que ja esta registrado
em nossa memoria. Para assim vivenciar e compreender experiéncias estéticas, trabalhar a arte,
o curriculo e a cogni¢do de modo a compreender, no processo de ensino-aprendizagem,
determinados tipos de ideias e conceitos que nenhuma disciplina ¢ capaz de lidar sozinha.

Para isso, houve a necessidade de buscar principios que norteassem esta modalidade de
ensino, pois a trajetoria da EJA demonstra que a concepcao de jovem e de adulto com seus
processos de ensino-aprendizagem ndo cabem em um modelo pré-estabelecido, € os avangos sO
acontecem quando se tem liberdade para criar e repensar as estruturas desse processo, bem como
pensar sobre o papel da educacdo na vida de cada um que passa pelo contexto escolar. Entender
a escola como um lugar de formacao e desenvolvimento integral do ser inclui pensar o papel de
extrema importancia que o curriculo escolar cumpre. Além das disciplinas, conteudos e carga
horaria, ele organiza ndo s6 os conhecimentos a serem transmitidos, mas também auxilia na
construgdo de identidades individuais e sociais dentro da estrutura escolar e para além dela.

Paulo Freire ¢ a principal referéncia para o pensamento da EJA. Formou-se em direito,
mas se encontrou na pratica pedagogica, e a partir da sua experiéncia com alfabetizacao de
adultos revolucionou o campo pedagodgico. Publicou varias obras e obteve reconhecimento
nacional e internacional na busca por uma sociedade mais justa e por uma reforma educacional.
Nao ha em seu trabalho uma teoria especifica sobre curriculo, mas este ¢ marcado por questdes
da teoria critica e apresentam temas relacionados ao campo curricular, extremamente
necessarios para se pensar a relagdo entre a arte e a EJA.

O aporte teorico que impulsionou este trabalho advém do movimento de reorganizacao
curricular da rede de Santo André, em particular durante os anos de 2015 e 2016, que se baseou
na concep¢ao Omnilateral do Sere na Educagdo Integral, abordou os conceitos de Curriculo
Integrado e do Trabalho como Principio Educativo principalmente a partir da autora Marise
Nogueira Ramos, teve como fomento a experiéncia paulista dos Ginasios Vocacionais, da
década de 1960, por meio da exibi¢ao do documentério “Vocacional, uma aventura humana” e
de duas palestras da professora Cecilia Vasconcellos de Lacerda Guarana®, que esteve na
direcdo de trés unidades dos Vocacionais, no qual todo o curriculo era pautado em estudos
sociais ¢ as aulas nao eram divididas em disciplinas, mas em areas do conhecimento.

Nao ha como tratar da Arte/Educag@o sem mencionar Ana Mae Barbosa, pioneira na
dissemina¢do do ensino de arte em nosso pais combatendo a nocdo de que s6 a elite pode

produzir arte. Em sua extensa obra ha diversos indicios de que ¢ possivel a educacao integral

5> Diretora e orientadora pedagdgica do Ginasio Vocacional de Americana, no periodo de 1962 a 1969
(TAMBERLINI, 2001).
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por meio da arte, uma vez ela que auxilia a desenvolver outras areas do conhecimento pela
mobilizagdo de diversas habilidades, como interpretar, criar e imaginar, além da cognigdo,
habilidades motoras e os aspectos afetivos e emocionais. Foi educanda de Paulo Freire, e sua
Abordagem Triangular do Ensino de Arte se relaciona diretamente com o pensamento
freireano. Ademais, defende a formagdo continuada dos professores de arte, € o acesso a
diversas formas de arte, especialmente as contemporaneas para que os educandos e educandas
atinjam pleno desenvolvimento integral.

Assim, por meio de propostas desenvolvidas a partir de escuta dos educandos e
educandas permeadas por um tema integrador, caracteristica do trabalho pedagogico sob a
perspectiva do curriculo integrado, busquei elaborar propostas de abordagem do ensino de arte
a luz da Pesquisa-a¢do — pois esta se caracteriza pelas relagdes diretas entre o/a pesquisador/a
e 0 grupo, em acdes que venham do coletivo e caminhem de volta para ele por meio de dialogo,
negociacdes e acordos que gerem um saber compartilhado entre participante e pesquisador —
condi¢des de proporcionar a eles saberes indispensaveis na formacdo como ser integral, ao
propor que compreendam as manifestacdes artisticas, desenvolvam conhecimentos e
experimentem possibilidades de criar e se expressar por meio delas.

Este trabalho esta dividido em dois volumes. O primeiro conta com quatro capitulos: o
inicio trata de entrelacar a Arte a EJA, caracterizando a modalidade de ensino e o papel que a
disciplina de arte pode desempenhar na formagdo dos educandos e educandas. O segundo
capitulo traz a organiza¢do da EJA na rede municipal de Santo Andr¢, aborda o movimento de
reorganizacdo curricular, seus pressupostos teoricos e a reverberacao destes na abordagem
pedagogica proposta. Os dois ultimos capitulos tratam das experiéncias ocorridas em sala de
aula durante o primeiro e o segundo semestres de 2019. O segundo volume ¢ composto pelo
material elaborado para ser entregue aos educandos e educandas contendo imagens, textos e
links para videos, para que os leitores e leitoras deste trabalho possa visualizar a construg¢ao das
propostas e/ou utilizar caso deseje.

A arte, da forma que ¢ abordada neste trabalho, ndo ¢ apenas um meio de expressao,
mas uma possibilidade de transformacao da propria realidade, afinal, o ensino da arte € um
lugar de experimentacdo, possibilitando aos educandos e educandas revelarem sua
subjetividade interagindo com o contexto social, pois a contextualizacdo dos codigos artisticos
ocorre simultaneamente ao desenvolvimento de diversas técnicas de representacdo e criacao,
permitindo que se exprimam por meio de sua criatividade como também pela leitura critica de
uma obra de arte expor suas visdes € questionamentos acerca da realidade vivenciada no espago

coletivo.
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3 ENTRELACANDO A ARTE A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

"A tarefa ndo é tanto ver aquilo que ninguém viu,
mas pensar o que ninguém ainda pensou sobre aquilo que todo mundo vé"
Arthur Schopenhauer

E comum se referir 4 Educagio de Jovens e Adultos por aquilo que ela ndo é. O conceito
¢ amplo e pode se referir ao Ensino Fundamental e Médio noturno, cursos de qualificagao,
profissionalizagdo, graduagdo ou pds-graduagdo, j& que em todas essas modalidades de ensino
o publico ¢ composto por jovens e adultos/as, independente de esses serem trabalhadores/as.
Em outras palavras, ¢ embasado no conceito de educagao permanente ou educagao continuada
e se traduz no termo Andragogia, uma teoria de formagao permanente da humanidade. Quando
se fala da EJA, a primeira referéncia do senso comum € o antigo “curso supletivo”, ou se
referem ao Movimento Brasileiro de Alfabetizagio (MOBRAL)’.

Entretanto, ha muito mais tensdes em sua trajetoria do que educagao basica, ja que nela
ha cruzamento de interesses menos consensuais, principalmente quando os jovens e adultos/as
advém de uma realidade excludente — trabalhadores/as, pobres, negros/as, subempregados/as —
algumas dentre tantas outras realidades de jovens e adultos das camadas populares. A EJA deve
ser compreendida como um direito individual e de classe, e contraria a toda forma de exclusao
e discriminagdo, com o objetivo de promover uma educa¢do voltada ao conhecimento e a
integracao de toda a diversidade cultural. Conforme o Parecer CNE/CEB n° 11/2000, que dispde

sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo de Jovens e Adultos:

No Brasil, pais que ainda se ressente de uma formacao escravocrata e hierarquica, a
EJA foi vista como uma compensa¢do ¢ ndo como um direito. Esta tradigdo foi
alterada em nossos codigos legais, na medida em que a EJA, tornando-se direito,
desloca a ideia de compensag@o substituindo-a pelas de reparagdo e equidade. Mas
ainda resta muito caminho pela frente a fim de que a EJA se efetive como uma
educacdo permanente a servigo do pleno desenvolvimento do educando. (BRASIL,
2000, p. 66).

E ainda, no mesmo documento:

7 O Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral) foi um projeto do governo militar brasileiro criado pela Lei n®
5.379, de 15 de dezembro de 1967 a 1985, e propunha a alfabetizagdo funcional de jovens e adultos, que abandonaram
a escola, visando conduzir a pessoa a adquirir a leitura, escrita e calculo como meio de integra-la a sua comunidade,
permitindo melhores condigdes de vida na sociedade. E comum a associagéo desse projeto a metodologia de Paulo
Freire, inclusive sua diregdo defendia que o método utilizado baseava-se no aproveitamento das experiéncias
significativas dos alunos, porém a principal e essencial diferenca na utilizagdo desses procedimentos era a
uniformizagdo do material utilizado em todo o territorio nacional, ndo traduzindo assim a linguagem e as necessidades
do povo de cada regido, principal caracteristica da metodologia freiriana (BRASIL, 1973).
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Nesta ordem de raciocinio, a Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) representa uma
divida social ndo reparada para com os que ndo tiveram acesso a € nem dominio da
escrita e leitura como bens sociais, na escola ou fora dela, e tenham sido a forga de
trabalho empregada na constitui¢do de riquezas e na elevagdo de obras publicas. Ser
privado deste acesso ¢, de fato, a perda de um instrumento imprescindivel para uma
presenca significativa na convivéncia social contemporanea (BRASIL, 2000, p. 05).

A LDB n° 9.396/1996 fala apropriadamente em educacdo de jovens e adultos, quando os
retrata ndo como aprendizes de uma etapa de ensino, mas como educandos e educandas, sujeitos
sociais e culturais. Essa diferenciacao aponta que a EJA ¢ uma modalidade que construiu sua
propria especificidade como educagdao. Miguel Gonzalez Arroyo (2008, p. 224) nos diz que
“reinterpretar legalmente a EJA como uma modalidade das etapas de ensino fundamental e médio
¢ um lamentavel esquecimento dessa radicalidade acumulada. E violentar a lei”.

Historicamente, os processos educacionais de jovens e adultos tiveram uma dualidade
que merece destaque. Arroyo (2008, p. 221) coloca: “A historia oficial da EJA se confunde com
a historia do lugar social reservado aos setores populares. E uma modalidade do trato dado pelas
elites aos adultos populares”. Isto ¢, havia duas frentes: uma ndo considerava aspectos
relevantes para uma educacdo significativa e critica e se limitava a uma fun¢dao mecanica e
utilitaria: alfabetizar para o mercado de trabalho, para “ter um diploma”, ou ainda para servir
de estatisticas de “erradicacdo do analfabetismo” em propagandas eleitorais. As politicas
publicas ndo tinham o entendimento de educacdo para jovens e adultos, o que culminava em
acdes e projetos de curta duragdo, descontinuos e malsucedidos.

A outra frente, denominada FEducag¢do Popular, um dos movimentos mais
questionadores dentro do pensamento pedagogico, origina-se e busca referéncias em projetos
de educagdo de jovens e adultos atrelados a movimentos sociais nos campos e nas cidades, em
toda a América Latina. E na obra e trabalho de Paulo Freire — educador e fildsofo brasileiro,
considerado um dos pensadores mais notaveis na pedagogia mundial e patrono da educagao
brasileira — que encontramos sua base tedrica e ideoldgica. Essa se caracteriza como o amplo
conjunto de atividades que se comprometem a despertar as energias populares pelo
reconhecimento das tensdes existentes e objetiva a constru¢do de uma forga para pressionar e
promover mudangas sociais, ndo como um nivel de ensino nem como modalidade de trabalho
pedagdgico, mas sim como uma postura a ser adotada pelo educador, na qual o aprender e o
ensinar sdo considerados uma interagdo dialética entre o ser humano e o mundo, ¢ o

conhecimento ¢ entendido como constru¢do social. Nas palavras de Paulo Freire:
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O conceito de Educagdo de Adultos vai se movendo na direcdo do de educagido
popular na medida em que a realidade comega a fazer algumas exigéncias a
sensibilidade e & competéncia cientifica dos educadores e das educadoras. Uma destas
exigéncias tem que ver com a compreensdo critica dos educadores do que vem
ocorrendo na cotidianidade do meio popular. Nao ¢é possivel a educadoras e
educadores pensar apenas os procedimentos didaticos e os conteudos a serem
ensinados aos grupos populares. Os proprios contetidos a serem ensinados ndo podem
ser totalmente estranhos aquela cotidianidade. O que acontece, no meio popular, nas
periferias das cidades, nos campos — trabalhadores urbanos e rurais reunindo-se para
rezar ou para discutir seus direitos —, nada pode escapar & curiosidade arguta dos
educadores envolvidos na pratica da Educacao Popular. (FREIRE, 2001, p. 16)

Para Freire, “a Educacdo de Adultos, virando Educag¢do Popular, se tornou mais
abrangente” (2001, p. 16). Ao considerar e respeitar os sonhos, as frustragdes, as duvidas, os
medos, os desejos dos educandos e educandas, os educadores e educadoras populares tém neles
um ponto de partida para a sua acdo. Todavia o autor deixa claro que esse ¢ um ponto de partida
e ndo de chegada. Com sua preocupag@o voltada seriamente para a leitura critica do mundo,
sem importar que as pessoas ndo dominem ainda a leitura da palavra, a Educagao Popular nao
compactua com a posicao de neutralidade politica.

A heranca legada pelas experiéncias de educagdo de jovens e adultos inspirada no
movimento de educagdo popular continua tdo atual quanto nas origens de sua historia, nas
décadas de 1950 e 1960, porque a condicao social e humana dos jovens e adultos que inspiraram
essas experiéncias continuam atuais, € ndo perderam sua radicalidade, pois a realidade vivida
pelos jovens e adultos populares continua radicalmente excludente (ARROYO, 2008, p. 222-
223). Retomando Paulo Freire:

Nesse sentido, a Educag@o Popular, de corte progressista, democratico, superando o
que chamei, na Pedagogia do oprimido, “educagdo bancaria”, tenta o esforco
necessario de ter no educando um sujeito cognoscente, que, por isso mesmo, se
assume como um sujeito em busca de, e ndo como a pura incidéncia da agdo do
educador. (FREIRE, 2001, p. 16)

Essa concepcdo da EJA enfatiza uma visao totalizante dos sujeitos, com direito a se
formar como ser integral e pleno, em todas as suas dimensdes: social, cultural, intelectual,
fisica, emocional e estética. Dessa forma, a educacdo de jovens e adultos, nesta perspectiva,
visa a propiciar instrumentos para que esses, que sao também trabalhadores, superem suas
condigdes precarias de vida. Com relagdo a realidade escolar, que ainda ¢ dominada por
concepgoes e métodos tradicionais de ensino, ha uma necessidade latente de mudangas tanto
das praticas quanto dos acontecimentos que tém lugar na escola compreendida como meio
social e de constru¢do do ser integral. Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao

de Jovens e Adultos, a esse respeito, afirma-se:
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E esta ¢ uma das fungdes da escola democratica que, assentada no principio da igualdade
e da liberdade, € um servigo publico. Por ser um servigo publico, por ser direito de todos
e dever do Estado, ¢ obrigacao deste ultimo interferir no campo das desigualdades e,
com maior razao no caso brasileiro, no terreno das hierarquias sociais, por meio de
politicas ptiblicas. O acesso a este servigo publico ¢ uma via de chegada a patamares
que possibilitam maior igualdade no espago social. (BRASIL, 2000, p. 08)

Portanto, a escola publica deve ser um espago destinado ao desenvolvimento humano
em todas as suas dimensdes, bem como a construir uma cultura do acolhimento, e cabe ao
educador/a se munir de referencial para poder atender e acolher as especificidades dos
educandos e educandas com quem estabelece relagdes de ensino-aprendizagem. Ao adentrar
nesse contexto complexo, os professores e professoras sdo convidados a desenvolverem
propostas com base na vivéncia e no percurso de cada sujeito envolvido no processo.

Para a maioria das pessoas, a escolarizagdo ocorre dentro de um curriculo em que o
conhecimento € experienciado como uma série de fatos selecionados e isolados. Entre avangos e
retrocessos, ainda se coloca de um lado a cognigdo, a razdo, a conceitualizagdo, a logica, o discurso
formal proposicional, e do outro a natureza corporea, perceptiva, emocional e imaginativa. Essa
dicotomia pretere metade da atividade mental ao dominio do afeto. A Ciéncia ¢ colocada no
dominio cognitivo, enquanto as artes sao despachadas para o dominio dos sentimentos € emogdes.
As artes sdo valorizadas como fonte de recursos de encantamento e beleza, mas raramente sao
consideradas fontes ativas de percepcdes, conhecimentos ou compreensao.

E, entdo, o/a artista-educador/a se depara com a seguinte questdo: os educandos e
educandas da EJA, quando inseridos no universo escolar, muitas vezes depois de anos, outras
vezes pela primeira vez em sua vida, ou ainda como os/as jovens advindos do fracasso no
sistema de ensino regular, deparam-se com essa estrutura pedagogica fragmentada em
disciplinas que na sua trajetoria de vida ndo ocupam nenhum lugar distinto, e que se tornam um
campo completamente desconhecido. Sdo provocados a refletir se suas diferentes experiéncias
no cotidiano tém alguma relacao com a escola, e acabam por nao relacionar as aprendizagens
da vida com o que a escola ensina, € o que ocorre em seguida, assim como ocorre socialmente,
¢ uma hierarquizacao de disciplinas, algumas mais e outras menos “importantes”. Dentre as que
causam mais estranhamento, na EJA, esta a Arte.

Contudo, desde a época em que habitava as cavernas, o ser humano manipula cores,
formas, gestos, espacos, sons, siléncios, superficies, movimentos, luzes... muito do que sabemos
sobre o pensamento e o sentimento de diversas pessoas, povos, paises, épocas sdo

conhecimentos obtidos Unica e exclusivamente por meio de suas manifestacdes artisticas. A
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Arte foi separada de forma perversa da ciéncia, em especial apos o Renascimento, € em nosso
mundo contemporaneo consumista, distancia-se cada vez mais de uma compreensdo mais
ampla e plena. Dentro do espaco escolar, ela ¢ ainda, muitas vezes, confundida com lazer,
terapia, descanso das aulas “sérias”, o momento para decorar a escola para festas, colorir
desenhos prontos, enfim, o ensino de arte no Brasil at¢ pouco tempo era concebido como
atividade, ndo como campo de conhecimento. E quanto ao artista, ainda recaem os mesmos
preconceitos: no senso comum ¢ um louco que vive a esmo e ndo chega a lugar algum.

A Lein® 5.692/71 incluiu a Educacao artistica como “atividade” no curriculo escolar e
como consequéncia foram criadas licenciaturas curtas e plenas® para suprir essa implementagio.
Entretanto, ja na década de 1980 o fracasso das formagdes e da polivaléncia — conhecimento
superficial de todas as linguagens artisticas — no ensino da arte foi amplamente discutido em

encontros e associagdes (COUTINHO, 2012, p. 172). Dessa forma,

(...) os professores de Arte, em sua atuacdo pedagdgica, preocupam-se,
principalmente, com a pulverizagdo dos conhecimentos artisticos-estéticos. A histéria
do ensino de Arte, em nosso pais, revela muito bem os caminhos superficiais na
relacdo teoria/pratica na area. E o tratamento dado aos componentes curriculares
previstos, no artigo 7° da Lei n° 5.672/71, ainda permanecem evidenciados nas
interpretagdes atuais, conforme preconiza o Parecer n® 540/77 que diz: “é certo que as
escolas deverdo contar com professores de educagdo artistica, preferencialmente
polivalentes no primeiro grau. Mas o trabalho deve-se desenvolver sempre que
possivel por atividades sem qualquer preocupagdo seletiva” (MAGALHAES, 2012,
p. 180, grifos da autora).

Com a atual Lei n® 9.394/96, e a divulgacdo dos PCN — Parametros Curriculares
Nacionais-Arte, elaborados pelo Ministério da Educacao (MEC) e divulgados em 1998, que
legitimam a presenga de diversas linguagens artisticas nas escolas, o termo “Educacdo
Artistica” ¢ substituido por “Ensino de Arte” conforme o artigo 26, que estabelece: “O ensino
da Arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Todavia, € evidente o fato de que
essa proposta metodoldgica anterior deixou sérias lacunas ndo sé na formacao docente, mas
também nas praticas educativas em Arte, que sem divida contribuiram para o tratamento
superficial da area dentro dos curriculos escolares, e tornaram impossivel um conhecimento
sistematizado, amparado na contextualizacao historica e atendendo as especificidades das

linguagens artisticas.

8 A Licenciatura Curta destinava-se a formagio do professor de 1° grau, com duragdo média de dois anos ¢ estudos
basicos nas quatro areas de conhecimento que seriam: Desenho, Artes Plasticas, Musica e Teatro (caracterizagdo
da polivaléncia). A Licenciatura Plena destinava-se a formagdo de professores para o ensino de 1° ¢ 2° Graus, com
formacao especifica em uma das quatro areas de conhecimento e com duragdo média de quatro anos.
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Em razdo disso, reivindica-se a necessidade de ressignificar os curriculos escolares de
maneira geral, pois ¢ importante que se entenda a Arte como campo de conhecimento complexo,
sendo estudado ao longo da histéria com diferentes abordagens, com enfoque filosofico,
antropologico, sociologico, psicologico, linguistico, culturalista, dentre outras derivagdes, que
advém da necessidade de se compreender um fenomeno que vai além de um simples produto ou
artefato, ja que possui multiplas interrelagdes. O ensino e a aprendizagem de arte acompanham
também de forma histérica e contemporanea as transformagdes em seu campo conceitual,
passando de um ensino centrado no objeto de conhecimento para um ensino que valoriza a
experiéncia circunstancial do sujeito com o conhecimento. Por isso, verifica-se a “necessidade de
um ensino de Arte com aprendizado sequencial, a fim de preparar o aluno para engajar-se no
mundo artistico-estético com certo grau de autonomia, de julgamento independente e experiéncia,
em niveis compativeis com seu aprendizado” (MAGALHAES, 2012, p. 181).

Ana Mae Barbosa (2014), uma das principais referéncias brasileiras em arte-educagao, de
indiscutivel contribui¢do — sdo inimeras publicagdes, entrevistas e palestras, com relatos e
reflexdes que refletem no trabalho do artista-professor e o levam a posicionamentos mais claros —
desenvolveu, influenciada diretamente por Paulo Freire, o que chamou de abordagem ou proposta
triangular para o ensino de artes’. Essa surgiu no esforco do didlogo entre o discurso pés-moderno
e o processo consciente de diferenciacdo cultural também pds-moderno dentro do ensino de arte.

A abordagem/proposta triangular atua em todas as instdncias do conhecimento, e
considera o fazer, a leitura de obras de arte ou do campo de sentido da arte e a contextualizagdo
— quer seja historica, cultural, social — como elementos de uma triangulacdo que impulsionam
a percepcao da nossa cultura, da cultura do outro e relaciona as normas e valores de cada um.
A ideia de basear o ensino de arte nesses preceitos (fazer, ler, contextualizar) ¢ o cerne das

manifestagdes pés-modernas de arte/educagdo. Ela aponta que:

E paradoxal que ao mesmo tempo em que a sociedade moderna coloca na hierarquia
cultural a arte como uma das mais altas realizagdes do ser humano, construindo
“verdadeiros palacios que chamamos museus para expor os frutos da produgdo
artistica e construindo salas de concerto para atingir as mais altas experiéncias
estéticas a que podemos chegar através da musica”, despreza a aprendizagem da arte
(BARBOSA, 2014, p. 33, grifo da autora).

% Desenvolvida em 1987, a Proposta Triangular ou Abordagem Triangular (também chamada inicialmente de
Metodologia Triangular) foi originada no programa educativo do MAC-USP. A Abordagem possui influéncia do
Critical Studies inglés e do Discipline-Based Arts Education (DBAE) americano, e ¢ constituida por 3 elementos
essenciais para se construir conhecimentos em Arte: Fazer (fazer artistico); Ler (exercitar leituras de obras de arte);
Contextualizar (estabelecer relagdes historicas e contextuais) (BARBOSA, 2014).
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Sobre a relagdo da arte com o trabalho, a autora observa que “mais de 25% das
profissdes neste pais estdo ligadas direta ou indiretamente as artes, e seu melhor desempenho
depende do conhecimento de arte que o individuo tem” (BARBOSA, 2014, p. 32). Para
exemplificar seu raciocinio cita a publicidade e as artes graficas, a televisao e a industria téxtil.
Todavia deixa claro que nenhuma das areas sozinhas correspondem a epistemologia da arte,
pois “o conhecimento em artes se da na intersec¢do da experimentagdo, da decodificacdo e da

informacao” (BARBOSA, 2014, p. 33). Segundo a autora:

O que a arte/educagdo contemporanea pretende é formar o conhecedor, fruidor,
decodificador. Uma sociedade s6 ¢ artisticamente desenvolvida quando ao lado de
uma producdo artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta produgao pelo ptiblico (BARBOSA, 2014, p. 33).

Barbosa cita Elliot Eisner!® para apontar os resultados da negligéncia com a
aprendizagem da Arte: “S6 uma pequena porcentagem de nossa populagdo visita museus ou
assiste a concertos” (BARBOSA, 2014, p. 33), porém, através de impostos a grande parte da
populagdo paga pelas realizagdes artisticas, isto €, aos codigos da arte erudita a que apenas uma

pequena elite tem acesso. Para ela,

sem conhecimento de arte e historia ndo é possivel a consciéncia de identidade
nacional. A escola seria o lugar em que se poderia exercer o principio democratico de
acesso a informagao e formagao estética de todas as classes sociais, propiciando-se na
multiculturalidade brasileira uma aproximag¢do de cddigos culturais de diferentes
grupos (BARBOSA, 2014, p. 33).

Em consonéncia com o raciocinio ja apresentado neste texto, encontra-se a seguinte
colocacdo: “As massas tém direito a sua propria cultura e também a cultura das elites, da
mesma maneira que a elite ja se apropriou da cultura da massa” (BARBOSA, 2014, p. 33).
Portanto, em conjunto com a abordagem triangular, para se pensar uma proposta significativa
do ensino de arte na EJA, deve-se levar em consideragdo dois aspectos importantes: o
primeiro é que independentemente de estarem inseridos na cultura escrita, os educandos e
educandas trazem consigo muita riqueza de conhecimento, proveniente de suas trajetorias,
suas vivéncias, suas relagdes, seus valores éticos, morais e principios constituidos, todos esses
elementos fundadores de suas identidades. E o segundo € que eles vém até a escola para buscar
o saber acumulado e sistematizado pela sociedade, mas anseiam que esse saber seja pertinente

as suas necessidades. Dessa forma:

10 Elliot Eisner foi professor de arte e educagio na Universidade de Stanford. Trabalhou em vérios campos, tais
como arte-educagdo, reforma curricular e pesquisa qualitativa.
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(...) Sdo tao importantes para a formacao dos grupos populares certos contetdos que
o educador lhes deve ensinar, quanto a analise que eles facam de sua realidade
concreta. E, ao fazé-lo, devem ir, com a indispensavel ajuda do educador, superando
0 seu saber anterior, de pura experiéncia feito, por um saber mais critico, menos
ingénuo. O senso comum s6 se supera a partir dele e ndo com o desprezo arrogante
dos elitistas por ele. (FREIRE, 2001, p. 16)

No que diz respeito ao alcance da Arte na EJA, ¢ imprescindivel o potencial criativo, a
manifestagdo visual e sensorial, dar voz a essa parte da sensibilidade humana negligenciada e
pouco reconhecida, e que ¢ fundamental para a formagao de um individuo completo em seu
exercicio social e cultural, pois ao desenvolver a capacidade de observar e representar o mundo
que o acerca, amplia-se o conceito de cultura; em outras palavras, amplia-se toda e qualquer
producdo e as maneiras de se conceber e organizar a vida social.

Barbosa nos fala que, na arte e na vida, memoria e histoéria sao personagens do mesmo
cenario temporal, cada uma a seu modo. A historia, intelectual e formal, tem natureza
académica, enquanto a memoria nao respeita regras nem metodologias, ¢ afetiva e revive a cada
lembranga (BARBOSA, 2014, p. 01). Por conseguinte, faz-se necessario um desequilibrio
cognitivo, em outras palavras, provocar conflitos que levem educandos/as e educadores/as a
refletir sobre suas opinides e ideias pré-estabelecidas e realizar uma reconstrugdo conceitual.
Essa tensao provocada deve ser problematizadora, instigante e cuidadosa, para que conduza a
um pensamento dialético sobre o0 mundo e sobre a vida.

Arthur Efland (2010) apresenta uma visdo de imagina¢do por meio de uma perspectiva
cognitiva, com objetivo de situar o papel da imaginacdo na cognicao, explorar seu potencial para
desenvolver o conhecimento, a compreensdo e a cultura, para levantar questdes sobre o seu
proposito na educagdo, pois por muito tempo, no campo da psicologia, o preconceito excluiu as
imagens mentais do dominio cognitivo. No entanto, com o crescimento da ciéncia cognitiva, o
carater cognitivo das imagens e da imaginacao se tornou alvo de pesquisas psicologicas.

O autor desenvolve uma teoria geral para uma explicacao cognitiva da imaginacgao, que
comeca a desvelar a partir do conceito de categorizagdo. Segundo Efland, no sentido formal,
categorias sdo ligadas a regras, que definem condi¢des de objetos, eventos ou pessoas como
parte ou ndo de algo, de acordo com a forma que a mente os organiza e os classifica em grupos.
Outro sentido que pode ser dado a categorizagao se refere a forma como se agrupam as coisas
no cotidiano, na experiéncia do senso comum. As categorias também servem de base para o

comportamento social, pois:
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Aprendemos sobre o mundo natural por meio de nossos sentidos, das multiplas
sensagoes de visdes e sons, de calor e frio, de aspereza e delicadeza, de sabores e
cheiros. Aprendemos também dentro do mundo social pelas mediagdes com membros
da familia, amigos e mais amplamente com a comunidade. Nossa compreensdo
emerge desses encontros. Com a experiéncia, nosso retrato do mundo torna-se mais
diverso e, para controlar essa vasta enumeragdo de coisas, nds as organizamos em
categorias, por semelhancas e diferengas, amigos e estranhos — e até pelo que
gostamos e ndo gostamos. E o poder de selecionar, de incluir e de excluir.
Organizamos nosso mundo com base em atributos comuns (EFLAND, 2010, p. 325).

Em relacdao a Arte como categoria, ele cita Morris Weitz (1956 apud ELAND, 2010), e
seu argumento de que “arte como conceito também funciona como uma familia de categorias
semelhantes. Nelas, nenhuma das defini¢des existentes de arte aplica-se para todos os casos de
arte”. Aponta ainda que Weitz sugeriu uma mudanga de uma concepgao tradicional e classica
de categorizagdo para o sistema de familia de semelhangas; desse modo, “quando a arte foi
definida como uma ordem formal, o curriculo estabeleceu o estudo dos principios do design.
Mas quando a arte foi definida como expressdo dos sentimentos dos artistas, a criatividade e a
autoexpressao prevaleceram”. O que proporciona mudangas nas propostas para a producdo de
um curriculo eclético, aberto as varias ideias sobre o que a arte pode ser (EFLAND, 2010, p.
327). As categorias também sao estruturas do conhecimento. (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p.
193 apud EFLAND, 2010) observa que:

“as categorias de nosso pensamento diario sdo amplamente metaforicas € nosso
raciocinio diario envolve relagdes metaforicas e inferéncias, portanto a racionalidade
comum € imaginativa por sua propria natureza. A metafora ¢ uma das nossas
ferramentas mais importantes para tentar compreender parcialmente o que ndo pode
ser compreendido na totalidade: nossos sentimentos, experiéncias estéticas, praticas
morais e consciéncias espirituais. Estes esforgos ndo sido derivacdes da racionalidade;
visto que ao usar metaforas esses esforcos empregam uma racionalidade imaginativa
(EFLAND, 2010, p. 330).

Utilizando como referéncia estes mesmos autores, Efland apresenta o conceito de
imagem-esquemas como estruturas de conhecimento que fornecem fundamento para uma
concepgdo de cognicdo na qual a imaginagdo ¢ decisiva para desenvolver a capacidade de
categorizacdo, formas proposicionais € ndo proposicionais do raciocinio, pela aplicagdo da
metéafora e da narrativa. Quanto a constru¢ao do conhecimento escolar, diz que essas formas de
cogni¢cdo sdo utilizadas no processo de ensino-aprendizagem em todas as disciplinas do
curriculo escolar, embora haja a ideia de que esse raciocinio proposicional seja mais
experimentado nas disciplinas de Filosofia, Fisica ou Matematica, por exemplo, do que na Arte,

a despeito de ser principalmente nas artes que se encontram a metafora e a imaginagao.
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De acordo com Efland, metaforas estabelecem conexdes entre objetos e eventos que nao
tém aparentemente nenhuma relacdo, e podem ser encontradas em todos os campos de estudo,
inclusive na arte. A projecdo metaforica ¢ o meio pelo qual o pensamento abstrato aparece. No
entanto, a metafora tem um papel diferente na arte, j4 que nas discussdes cientificas as
metaforas parecem trabalhar encobertas, enquanto na arte, explicitas (EFLAND, 2010, p. 330-

332). O autor acrescenta ainda que

a ordem mais alta, o pensamento racional pode ser acessado pelas extensdes dessas
estruturas de imagens esquematicas!! mediante a projegdo metaférica (grifo do autor).
A existéncia dessas estruturas da imaginagdo ndo somente sugere que a imaginagao
seja cognitiva, mas também que seja o fundamento da cognicdo (EFLAND, 2010, p.
335).

Em conjunto com a estrutura narrativa, que surge para explicar como os seres humanos
dao sentido ao seu mundo, pode explicar como o pensamento abstrato, na cognicao humana,
pode emergir de experiéncias corporeas e sensoriais. Em outras palavras, as imagens-esquemas
— mais precisamente descritas como “padrdes incorporados de experiéncias significativamente
organizadas” (EFLAND, 2010, p. 336) — a metafora e a narrativa operam como componentes

da cognicao imaginativa de toda cogni¢cao humana, ndo se limitando apenas as artes. Entretanto,

isso tem inequivocas implicagdes para a arte, como espaco em que saltos metaforicos
de imaginagao sdo valorizados por seu poder e exceléncia estética. Além disso, na
arte, a experiéncia, a natureza e a estrutura da imaginacdo deveriam se tornar o
principal objeto de estudo. (...) Aprofundar o campo da imaginacdo e¢ do papel que
pode ter na criagdo de significados pessoais e na transmissdo de cultura torna-se o
ponto e o proposito para se ter artes na educagdo (EFLAND, 2010, p. 341).

E necessério, dentro do processo de ensino-aprendizagem, ter multiplas formas de
cognicdo, nao em oposic¢ao ou conflito, ja que emergem da mesma fonte comum — o nivel basico
de experiéncias originadas em encontros corporeos € perceptuais com o meio, inclusive com a
cultura. A educacdo deveria ter como proposito fundamental a potencializagdao da capacidade
cognitiva nos individuos a partir do uso da imagina¢do em ambito geral, principalmente em
arte. A imaginacdo ¢ necessaria para entender que a imagem visual ou a estrutura verbal nao
sdo literais, mas sim incorporacdes de significados a serem percebidos em outra perspectiva.
Porém, conforme Efland, ¢ somente na arte que se encontra e se explora a imaginagdo em

completa consciéncia, pois esta se torna o objeto da indagagao.

1 Efland (2010, p. 334) coloca que “imagens esquematicas ndo devem ser confundidas com imagens que
recordamos das nossas primeiras percepgdes. Ao contrario, sdo estruturas comuns em varias imagens relembradas.
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John Dewey (2010) reserva a arte um lugar privilegiado na construgao de seu pensamento
e de suas obras, e esse lugar ¢ o da experiéncia, conceito chave para a compreensao de suas ideias.
O autor chama de experiéncia os processos de interagcdo entre o sujeito € 0 meio, dos quais a arte
faz parte integrando os propositos e valores da vida. A experiéncia, para ele, ocorre continuamente
— o fluxo vai de algo para algo — tem padrdo e estrutura e ¢ inerente ao processo de viver. Toda
experiéncia ¢ resultado da interag¢do entre uma criatura viva e algum aspecto do mundo em que
ela vive. “A experiéncia ¢ de um material carregado de suspense e avanga para a sua consumagao
por uma série interligada de incidentes variaveis” (DEWEY, 2010, p. 121).

Assim, ndo ¢ apenas uma alternancia do fazer e do ficar sujeito a algo, ja que consiste nas
duas coisas relacionadas. A acdo e sua consequéncia devem estar unidas na percepc¢do. Essa
relacdo € o que confere significado, apreendé-lo € o objetivo de toda compreensao (DEWEY,
2010, p. 109-122). Ha experiéncias singulares, hd um fluxo, e 0 mesmo ocorre com as obras de
arte, hd unidade, ha especificidade. E isso ¢ “ter uma experiéncia”, sem ela ndo ha vida, sem ela
ndo ha arte. “Quando estética, a satisfagdo sensorial dos olhos e ouvidos ocorre ndo porque existe
sozinha, mas porque esta ligada a atividade de que ¢ consequéncia” (DEWEY, 2010, p. 129).

Sobre a arte, o autor sustenta que ela denota um processo de fazer ou criar. Toda arte
faz algo com algum material fisico, com vistas a producdo de algo visivel, admiravel ou
tangivel. Nessa perspectiva, o artista ndo se trata apenas de uma pessoa especialmente dotada
de poderes de execugdo, mas também de uma sensibilidade inusitada as qualidades das coisas,
que ao trabalhar, incorpora em si a atitude do espectador (DEWEY, 2010, p. 126). A concepgao
da experiéncia consciente como a percepcao de uma relagdo entre o fazer e o estar sujeito a
algo, permite compreender a ligacdo que a arte como produgdo, por um lado, e percepgdo e
apreciagdo como prazer, por outro, mantém entre si (DEWEY, 2010, p.127-129). Ao destacar

a experiéncia estética, afirma que:

O que distingue uma experiéncia como estética ¢ a convengdo da resisténcia e das
tensoes, de excitacdes que em si sdo tentagdes para a digressdo, em um movimento
em dire¢do a um desfecho inclusivo e gratificante. [...] A forma do todo, portanto, esta
presente em todos os membros. Realizar e consumar sdo fungdes continuas, ¢ ndo
meros fins localizados em apenas um lugar. [...] As vivéncias experimentadas sdo os
elementos correspondentes no ritmo e proporcionam unidade.[...] Um objeto ¢
peculiar e predominantemente estético, gerando o prazer caracteristico da percepgéo
estética, quando os fatores determinantes de qualquer coisa que se possa chamar de
experiéncia singular se elevam muito acima do limiar da percepgdo e se tornam
manifestos por eles mesmos (DEWEY, 2010, p. 139-141).

O autor pontua que nenhum pensador pode exercer sua ocupacdao, a menos que seja

atraido e recompensado por experiéncias integrais, totais, que valham a pena intrinsecamente.
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A experiéncia estética ndo pode ser nitidamente distinguida da intelectual, uma vez que esta
ultima precisa exibir uma chancela estética para ser completa. Qualquer atividade pratica, desde
que seja integrada e se mova por seu proprio impulso para consumagado, tem uma qualidade
estética (DEWEY, 2010, p. 112-115). Diz, também, que os inimigos do estético nao sdo o
pratico nem o intelectual. S3o a monotonia, a desatengdo para com as pendéncias, a submissao
as convengdes na pratica e no procedimento intelectual (2010, p.116-117).

Barbosa (2015) discorre sobre a relevancia das ideias de Dewey na atualidade para diversas
areas, por seu compromisso com a integracdo social e a pluralidade, além de conceber a
aprendizagem como ampliacdo de uma experiéncia partilhada. “Mudou o mundo, a arte, a
educagdo, e para repensar o nosso tempo, educadores, criticos de arte e até economistas t€m
buscado nas ideias de Dewey uma ideia mais consciente da a¢ao e uma construcao de valores mais
flexiveis culturalmente (BARBOSA, 2015, p. 16).” Ela pontua que para Dewey, a imaginacao
seria a capacidade humana de discernir oportunidades inerentes ao presente, mas ainda nao
realizadas e atuaria na intersec¢do entre significagdes socioculturais ja transmitidas e as
possibilidades do presente. E no que diz respeito a arte, o movimento de tensao e resisténcia da
experiéncia estética de quem faz (o artista) e de quem aprecia (intérprete) reorganiza a consciéncia
e gera reconhecimento. E essa dindmica ecolégica da experiéncia estética quem transforma a
energia organica sem sentido em expressao significante (BARBOSA, 2015, p. 21-22).

Para Ana Maria Haddad Baptista (2017) é necessario, em um contexto de saberes
disfarcados, dispersos, dilacerados, fragmentados, que se recupere a memoria coletiva, social e
historica para situarmos a arte e o fazer artistico no lugar que merecem: de profundo respeito.
Por isso, a autora propde educar a logica em interseccdo com a educacdo das paixdes. A
educagdo dos sentidos a partir de uma estética existencial. Em tom de manifesto, afirma que as
artes devem ter espacgo primordial no curriculo: devem nortear, iluminar, ser as irradiadoras de
todos os outros campos do conhecimento.

Continua dizendo que a maioria dos professores esquecem que as artes e as expressoes
artisticas sdo fruto de uma realidade palpavel. “A estética da educag@o-existencial pode revelar e
dizer sobre o mundo e sobre nds mesmos” (BAPTISTA, 2017: p. 17) e supde, incondicionalmente,
a poética da propria existéncia. Quando temos uma imagem mais proxima do real, daquilo que
realmente somos, podemos agir. Todos os professores que apostam numa educagao aberta e plural
devem pensar e trabalhar a Arte, j4 que a educacdo estética conduz a transgressdo, a

insubordinagao, a nao subserviéncia e por isso € perigosa (BAPTISTA, 2017, p. 16-18).
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A autora complementa seus argumentos com as palavras de Boris Pasternak'?: “[a] arte
estd repleta de coisas conhecidas de todos, de verdades que andam pelas ruas” (BAPTISTA, 2017:
p.62). Com isso, quer evidenciar que um professor pode e deve ser um criador de perceptos, da
arte de ensinar, de despertar, no outro, possibilidades diferentes daquelas que ja existem, e que
talvez nunca tenham sido sequer cogitadas, ou materializadas. A autonomia ¢ fundamental, tanto
como as artes, para propor e encarar desafios, e € nela que reside, a contribui¢do que naturalmente
estad impressa em seu grau de subjetividade (BAPTISTA, 2017, p. 65).

No que diz respeito a fungao da arte na sociedade e na escola, Barbosa afirma que:

Arte nao é apenas basica, mas fundamental na educagao de um pais que se desenvolve.
Arte ndo ¢ enfeite. Arte € cognicao, é profissao, ¢ uma forma diferente da palavra para
interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteido. Como conteudo, arte
representa o melhor trabalho do ser humano. Arte ¢ qualidade e exercita nossa
habilidade de julgar e de formular significados que excedem nossa capacidade de dizer
em palavras. E o limite de nossa consciéncia excede o limite das palavras. [...] Ndo é
possivel o desenvolvimento de uma cultura sem desenvolvimento de suas formas
artisticas. Nao ¢ possivel uma educagado intelectual, formal ou informal sem arte,
porque ¢ impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento do pensamento divergente, do pensamento visual e do conhecimento
presentacional que caracterizam a arte (BARBOSA, 2014, p. 4-5).

E importante salientar que a percepgio estética e a valorizagdo cultural, na maioria dos
educandos e educandas da EJA, muitas vezes foram deixadas de lado pelas particularidades de suas
vidas, o que pode acarretar certa resisténcia e distanciamento com relagdo a algumas linguagens
artisticas ou algumas obras de arte. Cabe ao professor/a a sensibilidade de compreender essa
realidade e procurar formas de tornar esse universo, por vezes tdo distante dos educandos e
educandas, algo mais acessivel e passivel de uma experiéncia cognitiva com significado e

prazerosa. Dai a importancia de relacionar a Arte a vida do/a educando/a. Paulo Freire diz:

O homem ndo pode participar ativamente na historia, na sociedade, na transformacao
da realidade se nao for ajudado a tomar consciéncia da realidade e da sua propria
capacidade para a transformar. [...]. Ninguém luta contra for¢as que ndo entende, cuja
importancia ndo mega, cujas formas e contornos ndo discirna; [...]. Isto € verdade e se
refere as for¢as da natureza [...] isto também ¢é assim nas forgas sociais (...). A realidade
nao pode ser modificada sendo quando o homem descobre que ¢ modificavel e que ele
o pode fazer” (FREIRE, 1977, p. 48)

Barbosa (2014, p. 26-28) ressalta que ao atuar apenas no fazer sem reflexdo ou s6 na
leitura alheia ao fazer hd uma ruptura no principio da aprendizagem significativa, e para o

arte/educador, considera fundamental a recuperagdo histérica do ensino de arte, para assim

12 Boris Leonidovitch Pasternak (1890-1960) foi um poeta e romancista russo.
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perceber as realidades pessoais e sociais, lidando criticamente com elas. Assim, cada individuo
inserido no processo do ensino de Arte dentro dessa perspectiva da sentido a cada acdo
vivenciada, ressignifica criagcdes e conceitos e contribui coletivamente na comunicagao,
potencializando significados.

Rejane Galvao Coutinho, Elisa Tomoe Moriya Schliinzen e Klaus Schliinzen Junior
(2013) ressaltam que, independentemente da abordagem conceitual privilegiada, ha uma
variante que se mantém: para um ensino e aprendizagem de Arte de qualidade € necessario ter
professores comprometidos com o conhecimento € com a circulagdo e recepcao do
conhecimento. Professores dispostos a enfrentar os desafios de um campo em permanente
mutacdo, professores pesquisadores. Professores atentos e sensiveis aos aspectos afetivos e
subjetivos do ensinar e aprender, professores reflexivos (COUTINHO; SCHLUNZEN
JUNIOR; SCHLUNZEN 2013, p. 12).

A experiéncia artistica favorece a eminéncia das qualidades afetivas, sensoriais e
expressivas que ha nos sujeitos. Por isso ¢ fundamental considerar que cada educando/a, bem
como cada educador/a, como sujeitos criativos e inseridos numa realidade social, ndo estdo
alheios ao contexto que os cerca, pelo contrario, devem mergulhar em sua realidade, fazer
criticas capazes de penetrar e transformar profundamente suas questdes essenciais. Em outras
palavras, ndo deve se fundamentar apenas no desejo de inovagdo, mas de fato deve constituir,
criar, instituir e transgredir, o movimento dos processos formativos.

Essa concepgao de ensino da Arte para EJA dialoga diretamente com as discussdes
necessarias a formac¢ao humana dos sujeitos sociais. Por meio da Arte, ¢ possivel repensar a
visdo de mundo através da visdo de mundo do artista. Ler e interpretar o mundo por meio de
linguagens impossiveis de serem expressas de outra maneira. Ler arte é ler o proprio universo
particular. A arte como elemento fundador para os conhecimentos possibilita a formacao de um
sujeito critico e consciente, um leitor reflexivo do mundo, um sujeito que compreende a
diversidade como parte integrante e inerente da nossa formagao, e com capacidade de perceber

problemas e propor transformagdes para um contexto mais amplo.



36

4 POR UM OUTRO ENTENDIMENTO DE CURRICULO: EXPERIENCIAS E
REFERENCIAS

A perspectiva pratica do ensino, composta pelas abordagens e estratégias adotas pelos
professores e professoras no cotidiano da sala de aula, sdo ao mesmo tempo caminhos para
promover a aprendizagem e resultado de suas nog¢des de mundo, de sociedade e da humanidade.
De forma consciente ou ndo, o fazer docente ¢ reflexo de um conjunto de posturas, ideias e
processos formativos a que se € exposto. Por isso, acredito ser importante apresentar a
organiza¢do da rede de ensino em que atuo, as experi€ncias e processos formativos a que fui
exposta e que constituiram a necessidade de transformar anseios em pesquisa e pratica
pedagdgica, para construir abordagens do ensino de arte coerentes com esse movimento de
estruturacao de quem sou enquanto professora, artista e pesquisadora.

A EJA em Santo André funciona dentro de algumas Escolas Municipais de Ensino
Infantil e Ensino Fundamental (EMEIEF), no periodo noturno e também nos Centros Publicos
de Formacao Profissional (CPFP), estes voltados exclusivamente a EJA e a Formacao Inicial
Continuada - FIC no periodo diurno e noturno; o periodo vespertino ha nos CPFP cursos livres
oferecidos para toda a comunidade. A estrutura de séries/etapas ¢ composta da seguinte forma:
A EJA I — Alfa — compreende os trés primeiros anos iniciais do Ensino Fundamental e tem
duracdo de um ano e a EJA I — P6s — compreende o0 4° e o 5° anos do Ensino Fundamental I. Ha
também em algumas unidades escolares classes mistas de Alfa e P6s. A EJA II compreende
quatro termos semestrais, com duragdo de dois anos, que correspondem aos quatro anos finais
do Ensino Fundamental.

Os primeiros professores e professoras concursados da EJA sdo os que ingressaram em
2014, antes disso a EJA funcionava via contrato de trabalho de 12 meses. Até o final daquele
ano as 25 aulas da EJA II eram divididas da seguinte forma: 6 aulas de Lingua Portuguesa, 5
de Matematica, 3 aulas de Ciéncias, Geografia e Historia, 2 aulas semanais de Artes e Inglés.
Havia 1 aula para Educacao Fisica, mas como ndo havia professor, os educandos e educandas
entravam um dia da semana mais tarde ou saiam mais cedo, conforme o horario das aulas
organizados pela gestao e os professores. Durante os anos de 2015 e 2016, foi inserida, nas
EMEIEF em que havia EJA II, a disciplina de Projeto, com 4 aulas semanais: assim as
disciplinas de Ciéncias, Geografia e Historia ficaram com 2 aulas semanais e a disciplina de
Educagao Fisica saiu da grade noturna. A disciplina de Projeto poderia ser ministrada por um

professor ou em dupla, ficando duas aulas para cada um.
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Em 2017 a disciplina de Projeto deixou a grade, com a justificativa de falta de adaptacao
por parte dos educandos e educandas e por queixas de alguns educadores/as, que viram na
disciplina uma oportunidade de ampliagdo de carga, mas alegaram nao saber qual a fungao da
disciplina e nao haver interesse dos educandos e educandas. Com isso, houve mudanca na
quantidade das aulas de Artes, Ciéncias, Geografia e Historia. Hoje, nas EMEIEF em que
funciona a EJA 11, as aulas sdo divididas da seguinte forma: 6 aulas de Lingua Portuguesa, 5 de
Matematica, 3 aulas de Artes, Ciéncias, Geografia e Historia e 2 aulas semanais de Inglés. Até
o final do ano de 2016, as atribui¢des de aulas eram semestrais, o que dificultava a continuidade
de trabalho e até¢ de avaliacdo dos educandos e educandas. A partir de 2017, as atribuigdes
passaram a ser anuais.

Nos CPFP e EMEIEF com EJA onde, além do curriculo regular, héd a FIC, as 25 aulas sao
organizadas da seguinte forma: 5 aulas de Lingua Portuguesa e Matematica, ¢ as demais disciplinas
— Artes, Ciéncias, Geografia, Historia e Inglés t€ém 2 aulas semanais. As 5 aulas restantes sao
divididas conforme os termos entre as disciplinas de FIC e Formagao Técnica Geral — FTG. No 1°
e 2° Termos ha 2 aulas de FTG e 3 de FIC, no 3° Termo ha 1 aula de FTG ¢ 4 aulas de FIC e no 4°
Termo as 5 aulas sdo da disciplina de FIC. A cada semestre, o/a educando/a recebe um certificado
referente a0 modulo cursado nesse periodo, e, ao concluir o 4° Termo/9° Ano, recebe um
certificado de curso profissionalizante contendo todos os médulos cursados. A disciplina de FIC

esté organizada em Arcos Ocupacionais (SANTO ANDRE, 2016), da seguinte forma:

e CPFP Armando Mazzo — Bairro Principe de Gales: Construc¢ao Civil, com cursos
livres profissionalizantes nas areas de Imagem Pessoal e Informatica;

e EMEIEF Ciandido Portinari — Jardim Guarara: Administrativo;

e EMEIEF Cora Coralina — Jardim Santo André: Administrativo;

e CPFP Joao Amazonas — Parque Capuava: Alimenta¢do, com cursos livres
profissionalizantes nas areas de Artesanato, Imagem Pessoal e Informaética;

e EMEIEF Professor Joao de Barros Pinto — Utinga: Administrativo;

e CPFP Jilio de Grammont — Parque Andreense: Alimentacdo, com curso livre
profissionalizante na area de Informatica;

e CPFP Governador Miguel Arraes — Jardim Cristiane: Alimentacao, cursos livres
profissionalizantes nas areas de Imagem Pessoal, Informatica e Estamparia;

e CPFP Valdemar Mattei — Vila Pires: Informatica.
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Quanto ao quadro de professores e professoras de Arte, atualmente composto por 14
docentes — 7 mulheres e 7 homens, para 11 blocos escolares, mais 3 escolas sede para
professores de substitui¢do na atribui¢ao do ano de 2019. Esses com formagado em Licenciatura
e Bacharelado em Artes Plésticas; Licenciatura plena em Educacao Artistica — Habilitagdo em
Artes Plasticas; Licenciatura Plena em Educagdo Artistica com Habilitagdo em Artes Cénicas;
Comunicacdo — Jornalismo e Artes Cénicas — especializada na Arte de contar historias;
Magistério com especializagdo em Educagao Infantil, Psicologia, Pedagogia e Artes Plasticas;
Artes-Cénicas, Pedagogia, Letras, pedagogia e Arte/educagdo e eu com Licenciatura Plena em
Artes Visuais, Pos-Graduacao em Histéria das Artes: Teoria e Critica e Pos-graduacdo em
Educacdo de Jovens e Adultos. As pos-graduagdes latu sensu sdo em variados campos de
conhecimento, principalmente voltadas a educagao e a arte: Pos-Graduacao em Historia das
Artes: Teoria e Critica; P6s-Graduacao em Escultura; Pos-Graduagdo em musicalizagao,
Arte/educacdo e Arte e Inclusdo; Pos-Graduagdo em Docéncia para Ensino Superior; Pos-
graduacdo em Educagdo de Jovens e Adultos; Pos-graduacdo em Gestdo escolar e Pos-
graduacao em Estudos De Museus.

No nivel de mestrado ha uma colega com Mestrado em formagdao docente e
profissionalizante e, eu, que estou cursando Mestrado Profissional em Artes. Como
complemento de graduagdo e cursos livres, hd um colega com formag¢do musical livre
(conservatorio) em canto, instrumento de cordas e regéncia; uma colega com Curso livre de
danga contemporanea pela Escola livre de Danga e uma outra colega com formagao em Mtsica
pela OMB — Ordem dos Musicos do Brasil e DRT como atriz e diretora de teatro profissional.
Nao ha, entre os professores que compdem a EJA 11, nenhum professor com primeira formacao
especificamente em Danga, nem em Musica.

A jornada de trabalho na EJA II de Santo André esta estruturada da seguinte forma:
Aulas com educandos e educandas, que vao da carga minima de 12 aulas até a carga maxima
de 21 aulas; Reunido Pedagogica Semanal (RPS) que ocorre uma tarde por semana e se destina
principalmente & comunicados, organizacdo e preenchimento de documentacdo, mas ¢
considerada jornada formativa; Hora-Atividade (H.A.) — de uma a trés conforme a quantidade
de aulas atribuidas, e Hora-Livre — (H.L.) — uma ou duas conforme a carga e sao destinadas a
atividades remuneradas cumpridas fora do ambiente escolar. O planejamento de aulas e
atividades, bem como os conselhos de classe, sdo bimestrais. Além de realizar o planejamento
bimestral, faz parte da documentacdo obrigatéria a ser preenchida antecipadamente pelo
professor um “semanario”, no qual devem constar suas propostas para cada turma por semana,

além de registros mensais e um registro reflexivo, atualmente bimestral.



39

O excesso de documentagdo a ser preenchida sempre foi um ponto de debate entre
professores/as, a gestao escolar e o Departamento da Educagdo de Jovens e Adultos — (DEJA). Em
2014, havia uma planilha de Conselho de Classe/Ciclo a ser preenchida, preferencialmente antes
do conselho. As fichas de avaliagdo dos educandos e educandas eram individuais por disciplina, e
cada uma deveria conter observagdes do/a professor/a sobre cada educando/a. Tanto a gestdo
quantos os/as professores/as eram sobrecarregados de papéis a serem preenchidos, considerando
que cada educando tinha no minimo sete folhas contendo informagdes sobre sua avaliacao
bimestral. Esse modelo de acompanhamento dos educandos e educandas era oriundo do Ensino
Fundamental I e foi introduzido na EJA I e II e logo ficou claro que ndo era adequado a EJA.

Era latente aos professores/as ingressantes a necessidade de uma organizagao escolar e
curricular adequada a modalidade de ensino e as necessidades dos educandos e educandas. Ja
havia um movimento de reorganizacao curricular da EJA I, que foi estendido a EJA II. No
primeiro semestre de 2015, houve uma chamada de professores interessados em participar da
reorientacdo curricular da rede. O Departamento fez uma sele¢do de representantes por
disciplina e blocos de escolas, pois as reunides aconteceriam em horario de trabalho, a noite, e
os educandos e educandas ndo poderiam ser prejudicados. Da disciplina de Arte, fui selecionada
como representante de Artes Visuais, e mais duas colegas foram selecionadas, uma delas
formada em Artes Cénicas e Musica, ¢ a outra formada em Comunicac¢ao — Jornalismo e Artes
Cénicas, com especializagdo em Contagdo de Historias. Foi durante esse processo que tive

contato com alguns dos fundamentos tedricos que alicercam esta pesquisa.

4.1. O movimento de reorganizacio curricular: analise e pressupostos teoricos

O movimento dos membros do DEJA'* de estudos sobre curriculo, pratica educativa e
formacao de professores teve inicio em 2013, mas comegou a se consolidar em 2014 por meio
de visitas as escolas e didlogos com os professores da EJA I, com objetivo de reorganizar os
contetdos do curriculo vigente — seus conceitos, epistemologia e metodologia — e com as
palestras Escola de Gestores'®, que, posteriormente, resultaram na publica¢io entregue a todos
os/as professores/as da EJA em 2015. Ainda neste mesmo ano, promoveram palestras com

Marise Nogueira Ramos e Miguel Arroyo.

14 Equipe DEJA: Ana Claudia Gomes; Antdnio Gomes Jardim; Francisco de Campos Neto Pacheco; Maria Alice
Bassoli Napoledo; Maria Auxiliadora Elias; Raquel Viegas Pose D’ Agostini; Sandra Torquato Bronzate ¢ Vanessa
Miyashiro.

15 Ciclo de palestras realizado pela Secretaria Municipal de Educagdo em parceria com o CEEP — Centro de
Educagao, Estudos e Pesquisas no ano de 2014.
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Em junho de 2015, ocorreu a primeira reunido do “Grupo Ampliado de Reorganizagio
Curricular da EJA”, composto pelos membros do DEJA e pelos professores e professoras
selecionados para representar as disciplinas/areas de conhecimento. Dada a necessidade de
disseminar nas escolas o processo sem ser apenas pelas Assistentes Pedagogicas — AP’s, a
proposta para o grupo era realizar uma construg¢ao coletiva sobre os principios norteadores desse
curriculo em desenvolvimento, sistematizar a escuta realizada com os educandos e educandas
da EJA I e delimitar os conceitos fundamentais de cada area/disciplina. Durante os encontros,
discutimos sobre a educacdo no Brasil, sua constituicao, seus desafios e a dicotomia entre
trabalho intelectual e trabalho enquanto esforco fisico; fizemos um levantamento sobre os
sujeitos da EJA, qual sua condicdo social, seus anseios e também as mudancas na modalidade,
cada vez mais constituida de adolescentes.

Como iniciativa de valorizagdo e promover visibilidade as praticas e experiéncias dos
professores e professoras, bem como as relagdes que a escola estabelece com os conhecimentos
e experiéncias dos educandos e educandas, o grupo de estudos do DEJA criou o encontro “Rede
em Roda” ocorrido em setembro de 2014 no Ensino Fundamental I e, no dia 20 de outubro do
mesmo ano houve um encontro no Centro de Formagio de Professores Clarice Lispector'®
chamado “A Rede em Roda — A EJA refletindo suas praticas, na perspectiva da reorientacao
curricular” que promoveu uma troca de conhecimentos entre os professores e professoras da
EJA 1. Este primeiro encontro resultou na publicagdo “A Rede em Roda 2014: Experiéncias e
praticas na educagdo de Santo André - Ano I”.

O texto preliminar da concepgdo curricular, organizado pelo grupo do DEJA “A
concepgio que fundamenta a proposta curricular: O trabalho como principio educativo”!” traz
referéncias de Antonio Gramsci, Dante Henrique Moura, Demerval Saviani, Gaudéncio
Frigotto, Marc Bloch, Maria Ciavatta, Marise Ramos, Maurice Halbwachs, Michael Apple e
Paulo Freire. O texto trata resumidamente da concepcao de Educacao Integral e do conceito de
Omnilateralidade — Pensar o Ser de forma integral em suas diversas dimensdes: trabalho,
cultura, ciéncia e tecnologia.

Aborda também o trabalho em seu sentido histdrico, uma atividade penosa, um “castigo”,

ou ainda uma necessidade ditada pelo Capitalismo e em seu sentido e ontologico'®, como atividade

16 Localizado na Rua Tirol, 05 - Parque das Nagdes, Santo André/SP

17 Organizadores: Ana Claudia Gomes; Antdnio Gomes Jardim; Francisco de Campos Neto Pacheco; Maria Alice
Bassoli Napoledo; Maria Auxiliadora Elias; Raquel Viegas Pose D’ Agostini; Sandra Torquato Bronzate ¢ Vanessa
Miyashiro — Equipe DEJA.

18 Ontologico: (adjetivo) Refere-se a ontologia, ao ramo da metafisica que analisa as coisas existentes no mundo,
a natureza do ser ¢ a realidade. [Filosofia]. Contrario ao Ontico, a existéncia concreta; refere-se ao sujeito em si
mesmo, em sua complexidade irrestrita e indispensavel. [Informatica]. Relacionado com a técnica de organizacao,
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criadora do ser humano, pois ¢ através do trabalho que o homem se transforma e modifica a
sociedade, para introduzir o conceito de trabalho como principio educativo, a partir da defini¢do
da autora Marise Nogueira Ramos “uma atividade humana, criadora, que também abrange sua
dimensdo historica, relagdes sociais de producao, num duplo sentido que se funde” (ELIAS;
PACHECO; MENDONCA, 2015). Fala também das outras dimensdes supracitadas: Cultura -
como diferentes formas de criagdo da sociedade, seus valores, normas de conduta, suas obras;
Ciéncia — Conhecimentos socialmente produzidos e sistematizados pela humanidade; Tecnologia
— Construgao social complexa, indissocidvel das praticas cotidianas em seus varios campos.

O ponto de partida da proposta ¢ a escuta dos educandos e educandas. Para tratar da
importancia da escuta, considerando que o curriculo integrado emerge das praticas sociais, iniciou-
se o trabalho de sistematizar e referendar a escuta como elemento essencial da organizacao
curricular. Para exemplificar esse processo que até aquele momento havia sido realizada apenas

com a EJA [, nos apresentaram os materiais utilizados como “disparadores” dos debates:

e 30 salas de aula pelo mundo (Escola): Analise e discussao sobre fotografias de Julian
Germain, fotografo britdnico que registrou as salas de aula ao redor do mundo. As fotos
foram tiradas em 2004 e 2005 e revelam aspectos das culturas dos paises. (30 SALAS,
[200-]).

o Fotografias da estacdo de trem de Santo André (Tecnologia): Andlise e discussdo
sobre fotografias em ordem cronolégica da estacdo de trem de Santo André
(HISTORICO, 2000).

e Curta-metragem “VIDA MARIA?*” (Cultura): Analise e discussdo sobre a historia
de Maria José, uma menina de 5 anos de idade que ¢ levada a largar os estudos para
trabalhar. Enquanto trabalha, ela cresce, casa, tem filhos, envelhece;

e La Luna - Pixar Short Film?* (Trabalho): Anilise e discussdo sobre a histdria de um
garoto que vai trabalhar com seu pai e avd pela primeira vez. Em um velho bote,
avangando em direcdo ao mar e sem terra a vista, eles param e esperam. Uma grande

surpresa o aguarda quando descobre o peculiar trabalho de sua familia.

compartilhamento e reutilizagdo de informagdes. Etimologia (origem da palavra ontoldgico). Ontologia + ico.
(Disponivel em: https://www.dicio.com.br/ontologico/. Acesso em: 28 set. 2019)

23 Para fins de uso pedagdgico divulgo os links de acesso aos contetidos em video: VIDA MARIA. Publicado no
canal Vida Marial Oficial. Disponivel em: https://youtu.be/yFpoG_htum4. Acesso em: 01 set. 2019.

2 LA LUNA - DISNEY PIXAR. Publicado no canal Lauren Cristina de Tate. Disponivel em:
https://youtu.be/Pe7Uip-tX9Q. Acesso em: 01 set. 2019.
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A pergunta disparadora da escuta foi: Qual a relacdo dos eixos (cultura, tecnologia,
trabalho) com a escola? O grupo do DEJA apresentou as respostas dos educandos e educandas
para que comegassemos a sistematizagdo e a levantar possibilidades de temas, pois ¢ a escuta
que possibilita a construcao da experiéncia de integragao cujo objetivo ¢ a apropriagdo ou
sintese sobre uma temadtica ou eixo a ser trabalhado durante todo o semestre com vista a
apreender todo o conjunto de relagdes que sdo diretamente ligadas a preocupagdo ou a
experiéncia vivenciada pelos educandos e educandas. Como areas de conhecimento ligadas as
suas respostas foram levantadas: questdes de género, satide, seguranca, cidadania, desigualdade
social, a divisao do trabalho, e também sua estrutura e organizagao, o trabalhador (assalariado,
corporativismo), bem como a orientagdo profissional.

Na sequéncia, procuramos refletir sobre os conhecimentos/conceitos fundamentais de
cada area do conhecimento, sempre retomando a discussdo sobre a escuta dos educandos e
educandas. Como subsidio tedrico, tivemos o texto Michael Young®” e o campo do curriculo:
da énfase no ‘conhecimento dos poderosos’ a defesa do ‘conhecimento poderoso’ (GALIAN;
LOUZANO, 2014) das autoras Claudia Valentina Assumpg¢ao Galian e Paula Baptista Jorge
Louzano. O texto advém de pesquisas sobre o trabalho de Michael Young de uma entrevista
feita em novembro de 2013, quando o autor veio participar como palestrante ao lado do
Professor Antonio Flavio Barbosa Moreira, da Universidade Catolica de Petropolis, no I/
Seminario FEUSP sobre Curriculo — Escola e Sociedade do Conhecimento: aportes para a
discussdo dos processos de construgdo, seleg¢do e organizagdo do curriculo.

De acordo com as autoras, Young expde sua perspectiva atual sobre o debate tedrico em
torno do curriculo, afirmando a falta de uma soélida teoria do conhecimento que oriente as
discussdes acerca das escolhas curriculares. O autor identificou uma recusa dos tedricos do
curriculo em enfrentar o que considera a funcdo especifica da educagdo: a promog¢ao do
desenvolvimento intelectual dos estudantes, com base no que define como conhecimento
poderoso, intimamente ligado as areas do conhecimento, nas universidades, e as disciplinas
escolares. A reflexdo central para esses tedricos, segundo Young, deveria se concentrar na
pergunta: o que deve ser ensinado as criangas € jovens na escola? Vale destacar que sua posi¢ao
atual contrasta, em diversos pontos, com a perspectiva que marcou o movimento da Nova
Sociologia da Educagdo, na Inglaterra, no inicio da década de 1970, e que foi apresentada no
livro Knowledge and Control: New Directions for the Sociology of Education, editado por ele

e considerado um marco do referido movimento.

25 Michael Young ¢ professor emérito do Instituto de Educagdo da Universidade de Londres.
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As discussdes sobre os conhecimentos fundamentais em cada é4rea de
conhecimento/disciplina avangaram pouco, pois houve muita dificuldade por parte dos
professores e professoras de fazer definicdes de conceitos ao invés de listas de conteudos. Para
auxiliar nesse processo, os/as professores/as solicitaram assessores/especialistas alinhados com
a proposta curricular, ¢ o DEJA apresentou para o ano seguinte um plano com essa
reivindica¢do. No que diz respeito a Arte, minhas colegas e eu realizamos varios esbogos,

discutimos bastante e chegamos aos seguintes conceitos fundamentais para a disciplina de arte:

e Concepgoes artisticas ao longo da Historia da Arte;
e Arte e Cidadania;

e Ressignificacao da Arte;

e Arte e ideologia;

e Consciéncia corporal;

e Estética;

e Ludicidade;

e Sonoridade;

e Identidade cultural.

Os encontros do ano de 2016 se iniciaram com a perspectiva de ampliar/aprofundar o
trabalho com os conhecimentos fundamentais, com o apoio de professores/as assessores/as por
areas/disciplinas, bem como as questdes metodologicas e critérios de avaliacdo. A sintese do

processo realizado até o momento foi apresentada da seguinte forma:

PRINCIPIOS

ESCUTA DOS/AS

EDUCANDOS/AS CONHECIMENTOS
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PRINCiPIOS NORTEADORES DA EJA:

1. A escola deve ser um espago democratico que respeite, valorize e inclua os diferentes
sujeitos, independentemente de sua condi¢do de classe, étnica, geracional, de género,

deficiéncias e/ou transtornos;

2. O ser humano ¢é o centro do processo formativo, por isso a escola se aproximara da
vida das pessoas, considerando todas as suas dimensoes: trabalho, cultura, ciéncia e

tecnologia;,

3. Aescola que respeita o ser humano como centro do processo se constituira como espago
democratico de discussdo, participa¢do e produgdo de conhecimento em todas as

dimensoes da vida;

4. A escola é espago de democratiza¢do do conhecimento produzido e sistematizado pela
humanidade, com vistas a construir a autonomia intelectual, individual e coletiva, na

perspectiva de uma educagdo libertadora;

5. O trabalho como principio educativo é a base de nossa construg¢do curricular porque
possibilitara a compreensdo do mundo pelo desvelamento das relagoes de producdo,
da construgdo da ciéncia e da cultura, evidenciando a possibilidade criadora do ser

humano,

6. A Educa¢do de Jovens e Adultos deve compreender e enfrentar criticamente a
separagdo entre trabalho manual e intelectual, pensar e fazer, teoria e pratica, trabalho

e conhecimento, por serem dimensoes indissociaveis do ser humano,

7. O/A educando/a é sujeito na construgdo do seu conhecimento, portanto a escola deve
respeitar, valorizar e considerar seus saberes, historia e experiéncia de vida na

organizag¢do curricular, trabalhando-os junto aos fundamentos das ciéncias.

Acécio Arouche de Aquino foi o assessor da disciplina de Artes — Professor de Artes
visuais no Centro Educacional Pioneiro, aposentado da rede publica onde trabalhou por 40 anos.

Desenvolve trabalhos de expressdo artistica (arte sobre papel), e tem larga experiéncia em
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trabalhos pedagogicos interdisciplinares e Arte no Estudo do Meio®’. Nos dois encontros que
tivemos nao foi mencionado o percurso do ano de 2015, nem os Conhecimentos Fundamentais
nos quais minhas duas colegas e eu trabalhamos. Discutimos sobre o ensino de Arte e suas
questdes (a LDB e os quatro campos do conhecimento; a importancia da contextualizacao; a
inviabilidade e o desgaste da polivaléncia) enquanto o assessor falou de seu trabalho e o
objetivo principal do ensino de arte — formar um apreciador de arte. Nao houve participacao
dos professores e professoras de Arte da rede na construgdo do texto que foi publicado em
novembro de 2016 — Movimento de Orienta¢do e Reorientacdo Curricular da EJA — Santo
André: Volume Il — O processo de construgdo curricular.

Ainda no ano de 2016, as discussdes do “Grupo Ampliado de Reorganizacao Curricular
da EJA” foram abertas para toda a rede, por meio de um forum na Plataforma Moodle, e nas
RPS iniciaram-se processos formativos sobre o movimento de orientacdo e reorientacdo
curricular da EJA e a proposicao de experiéncias de integragdo curricular nas escolas. Os/As
professores/as receberam um texto®® contendo a justificativa de cada passo do planejamento da
experiéncia integradora, dos quais trago os pontos principais:

Ponto de partida: Por que a escuta dos educandos e educandas? — Tratando da
importancia da escuta, considerando que o curriculo integrado emerge das praticas sociais, a
escuta possibilita a construgdo da experiéncia de integracdo, cujo objetivo ¢ a apropriacdo ou
sintese sobre uma tematica ou eixo a ser trabalhado durante todo o semestre, com vista a
apreender todo o conjunto de relagdes que sdo diretamente ligadas a preocupagdo ou a
experiéncia vivenciada pelos educandos e educandas.

Definicio da questio/tema/problema: Definir uma questdio ¢ um percurso
metodoldgico que oportuniza a construgdo e a apreensdo de ferramentas intelectuais para a
autonomia, individual e coletiva, conforme esta enunciado em nossos principios. Para tanto, a
experiéncia dos Ginasios Vocacionais®’, que se relaciona com o que fora proposto por Marise
Ramos, ¢ também uma importante referéncia para este trabalho. Da experiéncia inicial
vivenciada pelos educandos e educandas, podemos encontrar uma ideia para partimos de uma
questdo, advinda da realidade social, que mobilize e desperte o desejo de conhecé-la. A ideia
de metodologias de estudo e sintese, que também vai se constituindo como momentos de

avaliagdo, ajuda a pensar uma organizacgao para o trabalho pedagogico.

%7 Informagdes extraidas de seu perfil na rede social LinkedIn. Acesso em: nov. de 2019.
28 Organizado pelos membros da DEJA de estudos sobre curriculo, prética educativa e formagio de professores
2 Tratarei dessa experiéncia na sequéncia.
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Os Tempos de Marise Ramos®’: Os tempos curriculares propostos por Marise Ramos —
Tempos de problematizagdo; Tempos de Instrumentalizagdo; Tempos de Experimentacio;
Tempos de Orientagdo; Tempos de Sistematizacdo e Tempos de Consolidagao — direcionam o
trabalho enquanto metodologia a ser experimentada, um percurso possivel de constru¢do do
conhecimento. Propde-se que cada escola faca a defini¢do se trabalhard com uma pergunta, tema,
eixo ou projeto, a partir do levantamento ocorrido na escuta dos/as educandos/as, mas de modo
que os Tempos de Marise Ramos possam ser experimentados de forma intencional e planejada,
relacionando-se com a preocupagao tematica colocada ou escolhida pelos educandos e educandas.

Outras mudancas significativas ocorreram no ano de 2016. O diario dos/as
professores/as, que antes era individual e dividido por disciplinas, passou a ser um s6, para
facilitar a verificagdo das auséncias por semana e agilizar as intervengdes por parte da gestao e
dos/as professores/as, no intento de evitar a evasao dos/as educandos/as. Houve mudangas
também no Trabalho de Compensacao de Auséncias, oferecido aos educandos e educandas com
elevado numero de faltas, para atingir a frequéncia minima de 75%. Antes, o/a educando/a
realizava trabalhos das disciplinas nas quais nao havia atingido a frequéncia. A partir deste ano
e pela proposta curricular em andamento considerar o conhecimento como um todo, integrado,
o trabalho passou a ser orientado pelo tema trabalhado no semestre a partir da escuta dos
educandos e educandas e ter a contribui¢ao de todas as disciplinas.

Em 2017, ocorreu uma mudanca de gestdo na prefeitura de Santo André, que
consequentemente, acarretou mudangas no movimento de reorganizagdo curricular. O Grupo
Ampliado deixou de existir, e foi criado o CEPEC — Coordenagao de Estudos Pedagogicos e
Curriculares. O movimento de reorganizacdo curricular foi estendido a todos os niveis de
educagdo sob gestdo municipal — Ensino Infantil, Ensino Fundamental I e a EJA. Participei de
alguns encontros, mas por notar que certos principios ja haviam sido deixados de lado, continuei
com minhas pesquisas e experiéncias dentro da disciplina de Arte. Em 2018, houve encontros
por disciplina para definir objetivos e conteudos com referéncia na Nacional Comum Curricular
(BNCC). Por nao concordar com o novo processo, que deixou de lado a organizacdo das
disciplinas a partir de seus conceitos fundamentais, participei apenas na construcao coletiva do
objetivo geral da disciplina: “desenvolver a experimentagdo artistica a partir do protagonismo
do educando, por meio da criacdo, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo nas diversas

linguagens, estabelecendo relagdes com o exercicio da sua cidadania.”

30 Ndo me aprofundei nesse aspecto do trabalho de Marise Ramos porque utilizei outra estrutura de planejamento
na minha proposta, a obra consta nas referéncias.
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Os trabalhos na perspectiva do curriculo integrado deixaram de se basear na autora Marise
Ramos e se voltaram principalmente aos autores Jurjo Torres Santomé e Jos¢ Gimeno Sacristan.
Contudo, também ocorreram mudangas positivas. Uma reivindicagdo dos professores e
professoras da EJA desde 2014, que contou com sugestdo de modelos criados por diversos
professoras, inclusive eu, foi atendida. A mudanga na ficha de avaliagdo, que aboliu a planilha de
conselho, diminuiu consideravelmente nosso trabalho burocratico, € hoje ¢ uma construcao
realmente coletiva dos/as professores/as. Entre avangos e retrocessos, dentro da rede € no contexto

geral, a EJA vem resistindo.

4.2  Reverberagdes da experiéncia de reorganizacio curricular

Diante de todo esse processo, das leituras realizadas e das concepgdes das pessoas
envolvidas nesse processo, ¢ possivel afirmar que a Educagao Popular e a EJA evidenciam uma
tendéncia a visdo omnilateral do/a jovem e do/a adulto/a, com direito a plenitude social, cultural
e estética. O Conceito de Ominilateralidade, ¢ fundamental para refletir sobre a questdo da
educacio dentro de uma perspectiva marxista’!, e sobre conceito de educagio integral. Entende-
se basicamente por producao ominilateral aquela que objetiva o0 homem completo pelo trabalho
produtivo (NEVES, 2009), por Educagdo Integral um modelo que garanta o desenvolvimento do
sujeito em todas as dimensdes — intelectual, fisica, emocional, social e cultural e se constitua
como projeto coletivo, compartilhado por criangas, jovens, familias, educadores, gestores e
comunidades locais e o Curriculo Integrado taz parte de uma concep¢ao de organizacao da
aprendizagem que tem como finalidade oferecer uma educagdo que contemple todas as formas
de conhecimento produzidas pela atividade humana (LOTTERMAN, 2014).

Quando se trata da formacgao integral, ¢ importante destacar que esse termo € por muitas
vezes confundido com a educagao em tempo integral, contudo, ha grandes diferencas entre as
propostas. A formagdo integral engloba todos os esforcos promovidos pela escola para
desenvolver os aspectos sociais, psicologicos, cognitivos e afetivos, ja a educacdo de tempo
integral relaciona-se diretamente a quantidade de horas dentro do ambiente escolar, no qual
pode ou ndo haver uma formacao realmente integrada.

Na educacdo integral, os contetidos académicos devem se articular com os saberes dos

educandos e educandas e das comunidades, devem dialogar com diferentes linguagens e

31 Nesta perspectiva, o conhecimento, como representagio abstrata da realidade concreta do mundo, expressa as
duas dimensoes da praxis social dos homens, isto ¢, a relagdo dialética entre teoria e pratica (FERREIRA JR.,
BITTAR, 2008).
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compor experiéncias formativas que envolvam e proporcionem a integragdo com o
conhecimento do corpo, das emocdes, das relagdes e dos cddigos socioculturais. O conceito de
educagao integral encontra-se amparado pela legislagao brasileira, na Constituicdo Federal de
1988, no Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente (ECA) e na Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educacao Nacional (Lei n® 9394/96), o que assegura sua aplicacdo na educacdo formal, bem
como em outras areas da politica social. Marise Nogueira Ramos (2010), esclarece que a
concepcado de integracdo vai além dos estritamente curriculares, no sentindo de uma lista de

conteudos para se ensinar e se aprender, trata-se da:

[...] concepcao de formacdo humana que preconiza a integra¢do de todas as dimensdes
da vida — o trabalho, a ciéncia e a cultura — no processo formativo. [...] O horizonte da
formacdo, nessa perspectiva, ¢ a formacao politécnica e omnilateral dos trabalhadores
e teria como proporcionar-lhes a compreensao das relagdes sociais de produgdo e do
processo historico e contraditorio de desenvolvimento das forgas produtivas (RAMOS,
2010, p. 67).

Sobre essa visdo, Paulo Freire diz:

Somente 0 homem, como um ser que trabalha, que tem um pensamento-linguagem, que
atua e € capaz de refletir sobre si mesmo e sobre sua propria atividade, que dele se
separa, somente ele, ao alcangar tais niveis, se fez um ser da praxis. [...] Desprendendo-
se do seu contorno, veio tornando-se um ser, ndo da adaptagdo, mas da transformacao
do contorno, um ser de decisdo. [...] Dai que n3o haja outro caminho sendo a
dialogicidade. Para ser auténtico s6 pode ser dialogico. E ser dialogico, para o
humanismo verdadeiro, ndo ¢ dizer-se descomprometidamente — dialdgico; € vivenciar
o dialogo. Ser dialogico ¢ ndo invadir, ¢ ndo manipular, ¢ ndo sloganizar. Ser dialdgico
¢ empenhar-se na transformagao constante da realidade (FREIRE, 1992, p. 39)

O conceito de ominilateralidade ndo foi precisamente definido por Marx, contudo, em
suas obras encontram-se varias indicagdes para sua compreensao como uma ruptura radical com
a limitagdo imputada a humanidade na sociedade capitalista. Mario Alighiero Manacorda
(2017) apresenta grandes contribui¢des para o estudo das questdes educacionais na obra de
Marx, e uma possibilidade diferente de entendimento do conceito, na qual ndo ha, por exemplo,
a distingdo entre omnilateralidade e politecnia®?, ou educagio tecnoldgica, como ele prefere.

Para Manacorda (2017, p. 73-75) o objetivo de reintegrar a humanidade suas plenas
capacidades, sera concretizada a partir da reunificacdo das estruturas da ciéncia com as da
produgdo. O que se configura em uma interligacao entre o ensino e a produgao, € isso nao significa

necessariamente uma escola-fabrica nem a orientacdo meramente pratica e profissional do ensino,

32 O conceito de ‘educacio politécnica’ foi esbogado inicialmente por Karl Marx, em meados do século XIX. Em
outras palavras, ‘educagdo politécnica’ pode ser vista como sindnimo de concepgdo marxista de educacédo
(RODRIGUES, 2009).
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a qual, de acordo com o autor, Marx atribuia ao proprio capital. H4 a evidente necessidade de
fazer chegar até as classes trabalhadoras as bases cientificas e tecnoldgicas, da mesma forma que
a capacidade de manejar instrumentos de varias profissdes, em outras palavras, unir o trabalho

intelectual e o trabalho manual. Em suas palavras, se configura em:

Um trabalho que exclui toda a oposigdo entre cultura e profissdo, ndo tanto na medida
em que fornece as bases para uma multiplicidade de escolhas profissionais, mas na
medida em que ¢ uma atividade operativa social, que se fundamenta nos aspectos mais
modernos, revolucionarios e integrais do saber (MANACORDA, 2017, p. 129).

E “apropriar-se da natureza de modo universal, consciente e voluntério e, ao modificar
anatureza e seu proprio comportamento em relagao a ela, modificar a si proprio, como homem”
(MANACORDA, 2017, p. 130). Tal processo serd “tanto mais eficaz quanto menos for um
mero recurso didatico; deve ser antes uma inser¢ao real no processo produtivo social, vinculo
entre estruturas educativas e estruturas produtivas” (MANACORDA, 2017, p. 65). O que
significa dar pertencimento da ciéncia e do trabalho a todos os individuos, com uma ciéncia
operativa, nao especulativa, e um trabalho associado as mais recentes formas de producdo. De

acordo com Marise Ramos (2017),

o trabalho ¢ o principio educativo no sentido ontologico, pelo qual ele é compreendido
como praxis humana e a forma pela qual o homem produz sua propria existéncia na
relagdo com a natureza e com os outros homens. Sob o principio do trabalho, o processo
formativo proporciona a compreensdo da historicidade da produgdo cientifica e
tecnolégica, como conhecimentos desenvolvidos e apropriados socialmente para a
transformagdo das condigdes naturais da vida e a ampliagdo das capacidades, das
potencialidades e dos sentidos humanos (Ramos, 2017, p. 2).

Ainda segundo Ramos (2010) o trabalho ¢ o elemento organizador na proposta de
formagdo omnilateral, com a integracao de seus variados aspectos — trabalho, ciéncia e cultura.
Portanto, nessa concepgao de formacao, nega-se a relagao imediata entre educacao e mercado
de trabalho, que se manifesta no mito de que formagdo e sinonimo de empregabilidade. Trata-

se de uma abordagem formativa muito mais ampla e que:

[...] incorpora valores éticos-politicos e conteudos historicos e cientificos que
caracterizam a praxis humana. Assim, formar profissionalmente ndo seria preparar
exclusivamente para o exercicio do trabalho, mas proporcionar a compreensdo das
dinamicas socio-produtivas das sociedades modernas, com as suas conquistas € 0s seus
revezes, ¢ também habilitar as pessoas para o exercicio produtivo, autdbnomo e critico
de profissdes, ndo se esgotando nelas (RAMOS, 2010, p. 78).

Gaudéncio Frigotto, Maria Ciavatta e Marise Ramos (2005) discorrem, amparados em

Karl Marx, sobre a dificuldade de ser educativo algo que ¢ explorado e na maioria das vezes
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ndo se d4 em condicdes de escolha. Em outras palavras: como enxergar positividade em um
trabalho repetitivo, vigiado e mal remunerado? No contexto brasileiro, hé trés aspectos que
amplificam essa dificuldade j& enunciada. O primeiro € a marca que a escravizacao deixou em
nossa sociedade, fomos a ultima nagdo do continente a abolir o trabalho escravo, o que se reflete
na mentalidade empresarial e das elites dominantes, que ainda preservam a marca cultural da
relag@o escravocrata. O segundo aspecto ¢ a visdo de moral pelo trabalho, advinda de diferentes
religides, que concebem o trabalho como um castigo, sofrimento e/ou redengao de pecados. Ha,
ainda, a visao de disciplina, de frear paixdes, desejos e vicios carnais. Finalmente, a perspectiva
reducionista da dimensao educativa do trabalho a sua fun¢o instrumental, o aprender fazendo.

De acordo com os autores, o que demarca a dimensao mais profunda da concepgao do
trabalho como principio educativo ¢ sua ordem ontologica, inerente a humanidade e
consequentemente, ético-politica, como direito e dever, mas que também ¢ o ponto de partida

do conhecimento, da cultura e da conscientizagao:

O trabalho como principio educativo vincula-se, entdo, a propria forma de ser dos
seres humanos. Somos parte da natureza e dependemos dela para reproduzir a nossa
vida. E ¢ pela acdo vital do trabalho que os seres humanos transformam a natureza em
meios de vida. Se essa € uma condi¢do imperativa, socializar o principio do trabalho
como produtor de valores de uso, para manter e reproduzir a vida, ¢ crucial e
"educativo". Trata-se, como enfatiza Gramsci, de ndo socializar seres humanos como
"mamiferos de luxo". E dentro desta perspectiva que Marx sinaliza a dimensdo
educativa do trabalho, mesmo quando o trabalho se da sob a negatividade das relacdes
de classe existentes no capitalismo. A propria forma de trabalho capitalista ndo ¢
natural, mas produzida pelos seres humanos. A luta historica ¢ para supera-la
(FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p. 57)

Quando se fala em trabalho como principio educativo, Frigotto, Ciavatta ¢ Ramos (2005)
colocam que ndo ha como ndo pensar na relacdo do trabalho com a educagdo, especialmente das
criancas e dos adolescentes trabalhadores, que buscam os meios de sobrevivéncia no trabalho
precoce, mas também dos adultos, pois estes igualmente se educam pelo trabalho. Portanto, faz-
se necessario se perguntar em que medida, ou em que situacdes o trabalho ¢ educativo, € isso
demanda ndo o pensar de forma inocente, fora das condi¢des de sua producao.

O trabalho ou as atividades a que as pessoas se dedicam sdo formas de satisfazer as suas
necessidades que, por sua vez, sdo os fundamentos dos direitos estabelecidos na vida em
sociedade — direitos civis ou individuais, direitos politicos e os direitos sociais — isto posto,
torna o trabalho parte fundamental da ontologia do ser social. Afinal, a aquisi¢ao da consciéncia
se da pelo trabalho, pela agdo sobre a natureza, e neste sentido ele ndo ¢ emprego, ndo ¢ apenas

uma forma histoérica do trabalho em sociedade, ele ¢ a atividade fundamental pela qual o ser
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humaniza-se, cria-se, expande-se em conhecimento, aperfeicoa-se. O trabalho ¢ a base

estrutural de um novo tipo de ser, de uma nova concepgao de historia. Assim:

As ideologias produzem as formas por meio das quais os homens se tornam
conscientes dos conflitos e neles se inserem mediante a luta. Sdo conflitos que
envolvem a totalidade do ser social: a vida privada, o trabalho individual, os grandes
problemas sociais, inclusive os processos revolucionarios. Porque ha uma
discrepancia entre as posig¢des teleoldgicas, isto €, as finalidades postas pela
consciéncia, e seus efeitos causais, que aumentam com o crescimento das sociedades
e com a intensificagdo da participagdo social em tais sociedades. Embora os elementos
subjetivos também atuem como modificadores decisivos nos processos de reproducao
das sociedades, ha forte expressdo dos elementos e tendéncias materiais na producao
da vida social (FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p. 63).

Por esse motivo, discorrem Frigotto, Ciavatta e Ramos (2005), um projeto educacional,
especialmente um projeto de EJA, que exclua o trabalho como realidade concreta da vida de
seus sujeitos, nao os considera como tal, ao ignorar que produzem sua existéncia sob relacdes
contraditorias e desiguais. Um outro projeto, que conceba o trabalho somente em sua dimensao
econdmica, fetichiza a educagdo como uma possivel redentora de todos os males enfrentados
no mercado de trabalho, atribuindo as pessoas a responsabilidade de supera-las pelo uso de suas
capacidades individuais — a famigerada meritocracia — que reduz o sujeito a fator econdmico e
aliena o direito dessas pessoas de se reconhecerem e se realizaram plenamente.

Dai a importancia da formagao integral, por meio de um curriculo integrado ser uma proposta
a ser trabalhada em todos os niveis educacionais, pois aborda as relagdes humanas de forma mais
ampla, além da racionalidade e cogni¢do, elementos por vezes considerados como Uinicos a serem
trabalhados na escola, colocando em relevancia o desenvolvimento das dimensoes afetivas, valores
éticos e morais e bem-estar dos individuos. Quando se aborda a integracdo curricular, é necessario
compreender que ¢ algo mais profundo do que valorizar a interdisciplinaridade, a quebra das barreiras
entre os campos cientificos, ou a divisao escolar das disciplinas. A formacao deve “possibilitar as
pessoas compreenderem a realidade para além da aparéncia fenoménica” (RAMOS, 2010 p.78). No
contexto do curriculo integrado € preciso que se perceba a integragdo dos conhecimentos gerais e

especificos, e como eles se relacionam dialeticamente. Sobre isso, de acordo com Ramos:

No curriculo que integra formagao geral, técnica e politica, o estatuto de conhecimento
geral de um conceito esta no seu enraizamento nas ciéncias que explicam os fenomenos.
Um conceito especifico, por sua vez, configura-se pela apropriagdo de um conceito geral
com finalidades restritas a objetos, problemas ou situagdes de interesse produtivo. Por
isso, como ja afirmamos, no curriculo integrado nenhum conhecimento ¢ s6 geral, posto
que estrutura objetivos de produgdo, nem somente especifico, pois nenhum
conhecimento apropriado produtivamente pode ser formulado ou compreendido
desarticuladamente da ciéncia basica. (RAMOS, 2010, p. 79-80).
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Conforme ja mencionado neste trabalho, a Constitui¢do Federal e a LDB garantem a
todo cidadao brasileiro o direito ao acesso a escola publica, o que se traduz em um compromisso
mais amplo por parte do poder publico em criar uma proposta de escola e de educagao adequada
arealidade desses educandos e educandas. E também se torna fundamental para o/a educador/a
que, dentro do contexto e dos limites de um agente formado nessas circunstancias — afinal os
educadores também passaram pelo sistema educacional — , ao analisar os velhos paradigmas
e verificar as novas exigéncias que a contemporaneidade coloca para si, ndo pretenda ser
reprodutivista, faca uso do trunfo que tem contra todo esse complexo processo: o conhecimento.
Sobre essa postura, Paulo Freire diz que: “A educagdo ¢ um ato de amor, por isso, um ato de
coragem. Nao pode temer o debate. A andlise da realidade. Nao pode fugir a discussao criadora,
sob pena de ser uma farsa” (FREIRE, 1967, p. 97).

Cabe ao curriculo real, aquele que acontece dentro da sala de aula e de todos aqueles
comprometidos em contestar e transformar, por mais distante e utdpica que essa ideia possa
parecer — diante da complexidade do sistema de ensino e das rela¢des sociais, de poder e de
politicas para e educagdo — , questionar, desacreditar e buscar o conhecimento, desvendando-
0 ao compreendé-lo em suas relagdes. Aceitar féormulas faceis, ou que aquilo que esta posto,
ignorando suas contradigdes e relagdes de dominacdo do ambiente social, ¢ contribuir
diretamente para a reproducdo da sociedade tal qual se encontra, bem como para a manutengao
das desigualdades de maneira passiva e complacente.

Hé nos professores e professoras reflexivos desejo constante de aprimorar sua pratica e
serem criticos com relagcdo as mudangas da escola na contemporaneidade. Para incorporar novas
concepgdes, ¢ necessario romper com o modelo pré-estabelecido. Conforme exposto
anteriormente, o publico da EJA precisa de acdes educativas para que reconhegam, valorizem
seus direitos e conscientizem-se deles. Para isso, ¢ necessario que se implantem e se discutam
temas que os representam, como a diversidade étnica e cultural, diversidade de género e

inclusdo efetiva de pessoas com deficiéncia. Moacir Gadotti (2011) afirma que:

Ler sobre a educacdo de adultos ndo ¢ suficiente. E preciso entender, conhecer
profundamente, pelo contato direto, a logica do conhecimento popular, sua estrutura de
pensamento em funcdo da qual a alfabetizagdo ou aquisi¢do de novos conhecimentos
tém sentido. (p. 39).

Portanto, a EJA deve se articular com outras politicas publicas que t€m como objetivo
reduzir as desigualdades socioculturais e ambientais na sociedade brasileira, pois ela em si se

constitui em uma politica afirmativa, e pode ser o elo entre diferentes politicas, acdes e
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programas que tém como finalidade superar as desigualdades de classe, raciais e de género.
Sobre esse pensamento, Miguel Arroyo (2005) direciona a atengdo para os sujeitos da EJA e
sua diversidade ao afirmar que as trajetorias desses sdo “trajetdrias coletivas de negacdo de
direitos, de exclusdo e marginalizacdo; consequentemente a EJA tem de se caracterizar como
uma politica afirmativa de direitos de coletivos sociais, historicamente negados” (p. 30). Freire
coloca que “faz parte igualmente do pensar certo a rejeicdo mais decidida a qualquer forma de
discriminacao. A pratica preconceituosa de raca, de classe, de género ofende a substantividade
do ser humano e nega radicalmente a democracia” (FREIRE, 1996, p. 39).

Entretanto, para que isso ocorra, € essencial elaborar um projeto politico-pedagdgico em
que conste o conjunto dessas aspiracdes, bem como os meios para concretiza-las. Esse
documento precisa ser completo o suficiente para nao deixar dividas sobre essa rota e flexivel
o bastante para se adaptar as necessidades de aprendizagem dos educandos e educandas. A agdo
conjunta da familia, e também parcerias formadas entre a escola e a comunidade sdo
indispensaveis no processo de formacgao integral.

Veiga (2003) acrescenta que falar em inovacdo e projeto politico-pedagogico tem
sentido se ndo esquecermos qual ¢ a preocupagdo fundamental que enfrenta o sistema
educativo: melhorar a qualidade da educacdo publica para que todos aprendam mais e melhor.
Essa preocupacdo se expressa muito bem na triplice finalidade da educacdo em funcdo da
pessoa, da cidadania e do trabalho. Desenvolver o/a educando/a, prepara-lo/a para o exercicio
da cidadania e do trabalho, significa a constru¢ao de um sujeito que domine conhecimentos,
dotado de atitudes necessarias para fazer parte de um sistema politico, para participar dos

processos de producdo da sobrevivéncia e para desenvolver-se pessoal e socialmente.

4.3  Ginasios Vocacionais: A inspiracio para a proposta de reorganizacio curricular

“Eu me lembro do primeiro dia de aula do Vocacional. Nos chegamos, fomos
divididos em grupos. Eles nos levaram pra conhecer a escola. Para conhecer onde
era o Norte, onde era o Sul. Ja tinha uma preocupagdo de fazer as pessoas se
situarem. Depois eu me lembro que nos fomos para uma sala, assistimos um filme
sobre o canone. E uma discussdo sobre um desenho e a gente discutiu o significado.
Entdo desde o primeiro dia a gente era exposto a situa¢ies que exigiam uma forma

de discussdo, de raciocinio com o grupo.”
Depoimento do Ex-aluno Claudio Cohen no Documentario "Vocacional”
(VOCACIONAL, 2011)

Uma das frentes do grupo de sistematizagdo no movimento de reorganizagao curricular
foi buscar experiéncias de ensino brasileiras inovadoras para apresentar aos professores/as. O

documentario “Vocacional — Uma aventura humana” foi exibido para os/as professores/as do
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grupo ampliado e, depois, houve uma palestra com a professora Cecilia Vasconcellos de
Lacerda Guarana, diretora e orientadora pedagdgica do Ginasio Vocacional de Americana, o
que despertou meu interesse em pesquisar sobre essa experiéncia. Barbosa (2015, p. 46) pontua
que para compreender a arte/educacao no Brasil hoje ou qualquer outra manifestacao social, €
necessario compreender a dindmica do periodo do final da década de 1950 e meados da década
de 1960, pois as tendéncias culturais mais vivas atualmente tém origem nesse periodo ou na
curta fase de “renascimento” do final dos anos 1960.

O Ensino Vocacional, conhecido também como escolas experimentais definidas como
de Ensino Renovado, foi um projeto implementado na rede publica do Estado de Sao Paulo na

3 muito influentes no Brasil, que

década de 1960, inspirado nas proposigdes da Ecole de Sévres®
sofreram adequacgdes a nossa realidade e se tornaram uma experiéncia unica na educacao
brasileira, de vital significado social e politico. Ao todo, seis escolas foram implantadas: em
marco de 1962, foram instalados os Ginasios Vocacionais Oswaldo Aranha, no Brooklin, na
capital, Jodo XXIII, em Americana ¢ Candido Portinari, em Batatais. Em marco de 1963, o
Chanceler Raul Fernandes, em Rio Claro e Embaixador Macedo Soares, em Barretos. Em 1968
foram criados o curso noturno e o segundo ciclo (equivalente ao Ensino Médio), € o pouco
mencionado nas documentagdes Gindsio Vocacional de Vila Santa Maria, em Sao Caetano do
Sul, e em 1969, foram criados também cursos complementares.

A coordenadora geral do Servico de Ensino Vocacional — SEV, professora Maria Nilde
Mascellani (2010) diz que nos Ginasios Vocacionais convencionou-se compreender sua
pedagogia como social, critica e transformadora, uma vez que ao tomar a realidade social como
conteudo, a critica permanente como metodologia e a transformagdo social como objetivo, os
sujeitos da educacdo sdo vistos como seres em movimento no plano social e cultural. Quanto
ao termo ‘“vocacional”, a autora afirma que este tem sido interpretado de maneira ambigua e
que isso se deve ao fato de que, durante décadas, os cursos vocacionais foram da competéncia
das Escolas Artesanais e de Oficio, das Escolas Técnicas Industriais e dos Cursos
Profissionalizantes Livres, que preparavam o jovem para o trabalho, no campo das habilidades

manuais € mecanicas. De acordo com ela:

33 As escolas francesas mencionadas surgiram no pos-guerra, por iniciativa de pessoas vinculadas a Resisténcia
Francesa, visando formar para a democracia com uma nova concep¢do de educacido que integrasse a formagdo
geral a formagdo profissional, visando articular conhecimento e vida, por meio de uma pedagogia que conduzisse
ao engajamento e a transformagao social. Direcionavam-se a promogao humana e pertenciam ao escopo das escolas
renovadas. Muitos docentes brasileiros, que ja se interessavam pela renovagdo educacional ha algum tempo,
estagiaram em Sevres apoOs a visita ao Brasil, em 1954, da Inspetora Geral de Educagdo na Franga, Edmée
Hatinguais, idealizadora da reforma educacional francesa do pds-guerra que havia criado o Centre International
d’Etudes Pédagogiques, CIEP, para difundir as idéias das classes experimentais francesas, as classes nouvelles, e
promover o intercAmbio entre educadores de varias partes do mundo (TAMBERLINI, 2001; 2016).
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Na experiéncia do Ensino Vocacional, o que se pretendia era abrir um grande leque de
possibilidades, tanto no plano da cultura geral como da cultura técnica, campo onde o
jovem ¢ levado a fazer opgdes. E desse pensamento que tiramos o entendimento de
“orienta¢do vocacional”, ou seja, a atitude permanente de acompanhar o jovem, ajuda-
lo nas duvidas e oferecer suporte as suas opgdes. Assim, uma “pedagogia vocacional”
ou um “ensino vocacional” é aquele que leva o educando a se descobrir, descobrindo o
campo de atuagdo no qual pode identificar a possibilidade de um projeto para a
construgdo de seu proprio futuro. Nosso entendimento ¢ de que essa descoberta ocorre
processualmente no percurso educativo, a partir de situagdes criadas ou incentivadas
pelos educadores. Descobrir sua vocagao ¢ situar-se no mundo, identificando seu papel
transformador (MASCELLANI, 2010, p. 103).

O curriculo contava com trés areas de estudo: cultura geral, iniciacao técnica e praticas
educativas. Tamberlini (2001) pontua que dentro da proposta a educagdo era concebida como
um processo continuo de modificagdo de conceitos e formas de conduta, portanto considerada
como nao estatica, devendo partir do homem concreto, situado em um contexto social. O norte
das propostas das escolas era uma orientagao filosofica de base antropoldgica, compreendendo
que o processo educativo passava pela mediacdo da cultura. A organizagdo curricular e o
planejamento com base na pesquisa de comunidade visavam ao educando/a real, objetivando
forma-lo/a integralmente.

De acordo com Mascellani (2010) no Ensino Vocacional, ndo se trabalhava com
conteudos pré-fixados, nem com livros didaticos, era no campo das areas curriculares que se
definiam os objetivos especificos e os principais conceitos com os quais se deveria trabalhar. A
integracdo curricular ou integragdo de areas assentava-se sobre a concepcao de curriculo como
uma sequéncia de experiéncias vividas pelo/a educando/a, experiéncias programadas pelo
professor, as quais devem ter objetivos muito claros, o que significa que os educandos e
educandas estudariam/trabalhariam ndo apenas na escola, mas também fora dela, com seus

colegas ou pessoas da comunidade. Assim:

Nessa compreensao de curriculo situamos o conceito de core-curriculum como uma
ideia central e mobilizadora, para a qual convergem conceitos das areas em geral. O
core-curriculum — que nos Vocacionais era formulado como uma questao ou pergunta,
ou, ainda, como um problema — situava-se na area de Estudos Sociais, com a qual se
integravam outras areas (MASCELLANI, 2010, p. 106).

No processo de estudo sdo caracterizadas situacdes de estudo dirigido, de estudo
supervisionado, estudo livre e de estudo do meio. O trabalho em grupo era uma caracteristica
fundamental dos procedimentos pedagogicos do Ensino Vocacional, utilizado com frequéncia
pelos professores e professoras para planejar, executar e avaliar atividades, visando aprimorar

a aprendizagem em conjunto com atitudes de cooperagao, responsabilidade, lideranca e outras.
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Para viabilizar essas praticas, foram necessarias mudangas na organizagdo dos espagos, novos
mobiliarios, e mudangas arquitetonicas nos prédios escolares. No Ensino Vocacional também
se trabalhava com projetos, em diferentes areas, escolhidos em fun¢do do interesse do/a
educando/a e com a agdo comunitaria, na qual, incentivados/as a assumir posi¢ao consciente e
atuante em sua comunidade, eram incitados a buscar solu¢des para os problemas locais.

A relacdo profunda com a comunidade e a inser¢do nas questdes da época, que eram
amplamente debatidas e trabalhadas dentro dos Ginasios Vocacionais, alinharam-nos aos debates
sociais e politicos de sua época, o que os aproximava de concepgodes filosoficas e visdes de mundo
que visavam a defender a transformagao social, bem como a garantir o acesso aos bens culturais
e educacionais, proporcionando formacao igualitiria independente de classe social, género ou
etnia. Merecem destaque o papel das atividades culturais e das institui¢des didatico-pedagdgicas,
que reproduziam vivéncias proprias do mundo do trabalho nas escolas e entusiasmavam muitos
educandos e educandas, proporcionando-lhes momentos inicos em suas formagdes.

Por conceber a formacdo geral integrada a formagdo para o trabalho, ndo havia
dissociag¢ao entre educacdo e cultura, nem entre educacao e trabalho. De acordo com a
localizagdo da escola, havia uma articulacao entre as disciplinas de carater tedrico e contetido
das areas técnicas. Os lagos entre escola e comunidade eram intensos e o planejamento
pedagogico deveria levar em conta suas expectativas e demandas, com o intuito de tornar a
escola um polo irradiador de cultura. Cabe destacar que, aos finais de semana, muitas atividades
culturais eram desenvolvidas. Quanto ao trabalho como principio educativo, a professora Joana
Neves, que trabalhou no Ginasio Vocacional de Barretos e no segundo ciclo da escola sediada

na capital paulista, relata que:

Assim, trazida para o plano real da educagdo, a questdo do trabalho, inserida na
formacdo geral, era colocada como um campo de exploracdo das potencialidades
humanas, por meio da qual os alunos deveriam descobrir seus interesses e aptidoes, de
modo a se tornarem capazes de escolhas profissionais (...). Essa tarefa era atribuida de
modo mais especifico as areas técnicas: Artes Industriais, Artes Plasticas, Praticas
Comerciais, Praticas Agricolas, Educacdo doméstica. Mas a orientacdo vocacional dos
alunos (concebida como descoberta, autoconhecimento) era uma das principais fungoes
da Orientacao Educacional (NEVES, 2010, p. 125)

Quanto aos processos avaliativos, Tamberlini (2001) menciona que havia um processo de
reavaliagdo permanente do projeto, no qual a cada dois anos apds a realizacdo da pesquisa de
comunidade era efetuada pesquisa de receptividade de curriculo, objetivando aferir o surgimento de
novas formas de compreensao e percepcao do papel da escola, da realidade, dentre outros, em

decorréncia do contato estabelecido entre escola e comunidade. Em relagdo aos educandos e
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educandas, a avaliagdo era também inovadora, ja que acontecia constantemente, € ndo se limitava aos
aspectos quantitativos, abrangia também os aspectos qualitativos acompanhando todos os momentos
do processo educativo. Além disso, o/a educando/a participaria do processo, conhecendo e assumindo
os objetivos do projeto pedagdgico, se auto avaliando em todas as situagdes, com a ajuda do professor
que definia os aspectos que deveriam ser observados nas diferentes etapas percorridas.

IIsa Kawall Leal Ferreira (2014), artista-professora que lecionou na Escola Estadual de 1°
Grau Experimental Dr. Edmundo de Carvalho, situada no bairro da Lapa, na capital paulista —
direcionada a tornar-se um nucleo de experiéncia e pesquisa — expde que o ensino de arte em vigor
nas escolas publicas comuns era geralmente voltado apenas as Artes Plasticas e/ou a Musica. A escola
procurava integrar o antigo professor do canto orfednico ou de desenho. Nao havia professores/as de
teatro ou expressao corporal, e as artes industriais seguiam os modelos norte-americanos.

Dentro do contexto das tendéncias renovadoras tanto no campo educacional quanto no
cultural, um numero significativo de institui¢des, escolas particulares e ateli€s iniciaram um
trabalho muito importante ao introduzir o ensino de arte com enfoque totalmente diferente do
tradicional, repetidor de modelos. Sob essa nova perspectiva, a arte passou a ser considerada
como parte integrante da personalidade, e se fazia presente como potencial criativo em todas as
pessoas, o que descartava a ideia excludente de “dom”, a partir da qual somente algumas
pessoas dotadas de algo excepcional estariam aptas a usufruir da pratica artistica.

Quanto aos Ginésios Vocacionais, Ferreira (2014) descreve que a Arte era tida como
um todo, uma realidade globalizante, e nos objetivos gerais da proposta pedagogica procurava-
se demonstrar que a formagao artistica ¢ algo que se integra a formagdo cientifica e ao
compromisso da pessoa para com a sociedade. Nao havia a comum divisdo entre a criatividade,
ligadas as artes, e 0 método cientifico, ligado as ciéncias. Na drea de comunicagdes, o trabalho
era voltado para a visao mais ampla da Histéria da Arte, visualizada sob diferentes enfoques,
inclusive problemas sociais ligados a arte. Havia o0 mesmo sistema de integracao, mas de forma
mais profunda. Era um trabalho ao mesmo tempo teérico e pratico. Os/as educandos/as
visitavam museus, frequentavam exposi¢des, tornando-se dessa maneira, atualizados com a
producdo contemporanea de arte em nivel nacional e internacional: visitavam a Bienal, o Masp,
a Pinacoteca, entre outros locais culturais (FERREIRA, 2014, p. 279-283).

O Ensino Vocacional contou com aulas de Artes Plasticas, Musica, Teatro ¢ também
Danga, esta ultima somente durante um ano. A integra¢do de varias expressdes era comum,
embora o teatro se destacasse como modalidade que envolvia a participacao das outras mais
facilmente. Sempre houve uma integragdo muito organica entre as disciplinas € o core-

curriculum centrado nos estudos sociais, bem como a correlagdo das artes com o meio, com o
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ambiente em que o aluno vivia, com os problemas do homem, do seu tempo, do seu mundo.

Mascellani fala sobre a importancia da Arte dentro do curriculo dos Gindsios Vocacionais:

Acho que a arte sempre existiu, em todas as sociedades. O primeiro objeto humano foi
artistico, assim tornando possivel correlacionar, pelo lado da histéria, o lado da
geografia, da antropologia. Portugués, através da literatura. Quanto as ciéncias
biologicas, fisica, biologia, era significativo o estudo dos materiais, de sua composicao,
das transformagdes por que passam, como o barro através da temperatura, a madeira
pelo corte dos buris, e assim por diante. A composi¢ao quimica, a energia, o efeito otico,
as cores e suas propriedades etc. (FERREIRA, 2014).

Ferreira (2014) ao tratar da selegdo dos/as professores/as de arte para o Ensino
Vocacional, explica que se buscava sempre que possivel encontrar o proprio artista praticante
de determinada linguagem, e que ndo era exigéncia oficial formacdo universitaria®®>. O critério
era buscar pessoas com formagdo universitaria ou especifica, em nivel superior ao do Colegial.
Entretanto, havia especificagdes para nao serem admitidos professores/as egressos de escolas
de arte com tendéncias desatualizadas.

Ela cita alguns nomes de professores que trabalharam no setor de Artes Plasticas:
Bassano Vaccarini, que lecionou Artes Plasticas no Vocacional de Batatais e permaneceu como
consultor em sua area de atuacao, Armando Accorsi Neto e Evandro Carlos Jardim — gravador,
lecionou nos Vocacionais a partir de 1964. Accorsi Neto dava aulas de pintura, desenho e
gravura, sobre seu trabalho ele comenta que a orientacdo em seus cursos era com objetivo de
ensinar o/a educando/a a ver, a transmitir através da arte sua visdo de mundo, “buscar na arte
um meio de expressao, € ndo a arte pela arte” (FERREIRA, 2014).

Em 1967 Evandro Carlos Jardim tornou-se coordenador pedagogico do colegial e no
ano seguinte diretor pedagdgico geral do Vocacional dos 1° e 2° graus. Em 1969, foi nomeado
diretor geral do Oswaldo Aranha. Na dinamica de trabalho, quando possivel, o professor
iniciava suas atividades com a 1? série e acompanhava esses educandos e educandas até o curso
colegial, como foi o caso de Jardim. A partir de 1967 iniciou-se o 2° ciclo (atual Ensino Médio),
e ele passou a trabalhar como professor colaborador e supervisor de area. O colegial foi

organizado em subconjuntos, € o professor ficou responsavel pelo setor de edificagdes. Ele diz:

“Eu fui informado que no Vocacional voc€ poderia trabalhar com Arte. O que seria
trabalhar com Arte? Seria se aproximar desse fendmeno que eu entendo como
“manifestagio poética”. O que seria “manifestagdo poética” E uma espécie de
passagem que vocé vive de um “ndo ser” paraum “ser”. E isso em termos de arte poderia

35 Nesta época ainda ndo existia formagdo de professores/as de artes ou de educagdo artistica como conhecemos
hoje. Havia o curso de Professorado de Desenho, para a disciplina de Desenho que em geral tratava de questdes
técnicas. Os cursos de Educacgdo artistica tem inicio em 1973. Quanto ao artista, este é o “trabalhador” ou seja o
profissional do campo das artes e sendo a experiéncia dos Ginasios Vocacionais voltadas para a educagdo do
trabalho, nada mais coerente do que selecionar bons artistas/educadores.
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ser um projeto, uma vontade de realizar alguma coisa. L4 se aprendia pela experiéncia.
Quer dizer: Um praticar € tdo importante quanto um pensar. Vocé entrava num processo
de um fazer, pensar, voltar a fazer, voltar a pensar. O outro objetivo seria aquele mais
ligado a uma educacdo integral. Aonde todas as areas do conhecimento se
comunicavam, trocavam experiéncias, etc etc. Nesse ponto, eu acho que tinhamos uma
area vizinha que muito colaborou com isso que foi Artes Industrias. Artes Industrias e
Artes Plasticas quando se aproximavam, elas atingiam assim uma qualidade de design.
Eu tenho a impressdo que os nossos ex-alunos tiveram a oportunidade de vivenciar a
pratica, vamos dizer, de uma inteligéncia senstvel.” (VOCACIONAL, 2011)*’

Ferreira (2014) menciona que Itajahi Martins, também do setor de Artes Plasticas, tinha
uma preocupacdo com as questdes sociais, sendo um exemplo de artista engajado. Em 1964,
coordenada por ele, foi montada a Galeria de Arte do Ginésio Vocacional do Brooklin, inaugurada
com trabalhos plasticos dos proprios educandos e educandas do ginasio. Os professores também
expunham seus trabalhos nessa galeria, e, posteriormente, foram também expostos trabalhos de
artistas da cidade de Sao Paulo. Alguns criticos de arte, como Paulo Bonfim, José Geraldo Vieira e
Sérgio Milliet fizeram apresentagdes das mostras em catalogos. A politica do Vocacional de trazer
o artista para dentro da escola obteve bons resultados nesse intento, por possibilitar aos alunos
estabelecerem contatos com artistas e saber sobre seus trabalhos, aproximando-os. Conforme
Evandro Carlos Jardim: “A escola conseguiu desempenhar papel de polo cultural. A galeria de artes
ficava aberta a noite, e 14 reunia-se todo o grupo de professores e de alunos, a cada vez que uma
exposi¢ao, ou outra atividade, de teatro, de musica, era realizada.” (FERREIRA, 2014)

Ainda sobre o impacto dos Vocacionais nas comunidades, Tamberlini (2016) discorre
sobre a organizacdo de uma galeria de arte no Ginasio Estadual Vocacional Candido Portinari,
de Batatais. A familia do pintor, cujo nome foi utilizado para batizar a escola, emprestou
algumas obras do artista, que era natural de Brodowski, cidade proxima, para a realizacdo da
mostra no colégio. Dessa maneira, por meio dessa atividade de formacgao estética, alunos, pais
e moradores da localidade tiveram a oportunidade de apreciar os quadros e presenciar debates
e interpretagdes sobre a pintura de Portinari.

E importante frisar a aten¢do do Ensino Vocacional aos jovens e adultos que ja eram
trabalhadores e foram em algum momento excluidos do sistema escolar. Advindos de uma
realidade social com a qual o poder publico demonstrou pouco compromisso na historia da
educagdo brasileira, suas a¢des se antecipam a Constituicao Federal de 1988, que prevé direito
e acesso a educagdo para todos, adequada as condi¢des do/a educando/a. As pesquisas prévias
e entrevistas, que fundamentaram a proposta pedagogica e a metodologia, apontaram que os

educandos e educandas trabalhadores acostumados ao ambiente e a dindmica de fabrica e da

37 Sua fala se encontra aproximadamente aos 0:18.
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empresa apresentavam expectativas imediatistas, segundo as quais todos os produtos tém
comego, meio e fim dentro de tempos determinados, entretanto, tinham a tendéncia de elaborar
na pratica e para eles, o que nao € pratico pode ser descartavel. O grande desafio encontrado
era: o estudo e a reflexdo deveriam romper estas posturas.

A proposta pedagdgica dos Ginasios Vocacionais Noturnos alicergou-se sobre a mesma
filosofia dos Gindsios Vocacionais de tempo integral. Como ponto de partida havia o fato de
que estes cursos se destinavam a jovens e adultos trabalhadores, que tinham o desejo de retomar
seus estudos. O curriculo do noturno se organizou como resposta as necessidades dos jovens e
adultos, mas estabeleceu como linhas orientadoras o debate sobre o trabalho e suas implicagdes
econdmicas, politicas e culturais.

Mascellani (2010) explica que se manteve o estudo do meio, o trabalho em grupo, a
integracgao curricular e conceitual, mas foram substituidas as unidades pedagogicas por projetos que
seriam desenvolvidos pelos grupos de alunos trabalhadores, que eram de natureza diferenciada.
Havia os projetos que envolviam a aprendizagem de técnicas, utilizagdo de materiais ¢ modos de
construcdo. A esses eram dado o nome de projetos de utilizagdo imediata como construgao de
aparelhos eletrodomésticos ou eletronicos ou ainda outra modalidade de producdo material. Tais
projetos estavam mais proximos da experiéncia cotidiana e respondiam a ansiedade imediatista.

Durante todo o processo pedagogico foi analisada a relacdo entre a sociedade abrangente
e o local de trabalho, visto que a escola ¢ o lugar privilegiado de reflexdo e estabelecimento de
relacdes de sociabilidade. O core-curriculum dos Ginasios Noturnos foi formulado da seguinte
forma: “o trabalho humano como instrumento de transformagao da natureza, da sociedade e do
proprio homem” (MASCELLANI, 2010, p. 141). A proposta foi pensada como um campo rico
de experiéncias, de promog¢ao humana e social e de formagdo da consciéncia critica, condi¢ao
basica para o homem intervir na realidade, de modo pensado e planejado, e coloca o coletivo
acima do individual, a comunicacao grupal e intergrupal como meio de sociabilidade e de coesao
social, a intervencao social como pratica de cidadania, situagdes voltadas permanentemente sobre
a realidade econdmica, politica e cultural. (MASCELLANI, 2010, p. 140-142)

Pelo contexto dos educandos e educandas, eles ndo eram sobrecarregados com tarefas
que extrapolassem seu tempo disponivel para estudo. O local privilegiado para estudo era a
escola que também ficava aberta aos sdbados para atendimento de estudo dirigido aos que
apresentavam dificuldade, com professores/as e bibliotecéria de plantdo. Com isso, as tardes de
sédbado se tornaram espaco para programas sociais e atividades culturais. Uma noite por semana
acontecia o Programa de Orientacdo Educacional e Profissional com os/as educandos/as e com

colaboradores externos ao quadro de professores/as e orientadores/as do Ginasio, quando fosse
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necessario. Um sadbado por més havia encontros com ginésio diurno e posteriormente com os
cursos complementares. As atividades de sdbado poderiam ser assistir a filmes e debaté-los,

participar de debates e palestras, ensaio de musica, teatro etc. Joana Neves relata que:

O curso noturno, frequentado por jovens e adultos que ja eram, de fato, trabalhadores,
dava mais efetivo a proposta de se desenvolver a educagdo a partir da experiéncia de
vida do educando, destacando-se sua condigdo de trabalhador. Tratava-se, em ambos 0s
casos, de considerar o trabalho como principio educativo (NEVES, 2010, p. 294).

Conforme Tamberlini (2001), o Ensino Vocacional constituiu uma experiéncia tnica na
educagao brasileira, de vital significado social e politico. Aprofundar a anélise sobre sua
concepg¢do, estrutura curricular, pratica pedagodgica, bem como a relacdo intrinseca entre
educacdo e cultura que o caracterizava, e os fortes elos entre escola e comunidade contidos em
seu projeto torna-se fundamental para repensar a educagdo publica atual, em particular com
relagcdo ao Ensino Integral, pois a Educagao Basica esta entre os direitos universais do cidadao
e a Educacao Profissional, de maneira complementar e integrada a essa, deve ser entendida
como um processo continuo, ja que o individuo ¢, a0 mesmo tempo, trabalhador e cidadao.

As concepgdes de pessoa, escola, trabalho e comunidade, oriundas de filosofos como Karl
Marx, Antonio Gramsci ¢ Emmanuel Mounier, bem como as ideias formuladas por Paulo Freire e
outros muitos autores discutidos em um periodo muito rico da nossa historia, marcado por debates e
efervescéncia cultural, foram base para a proposta pedagogica dos vocacionais, conforme nos relata
Mascellani (2010). Em relag¢@o ao trabalho como principio educativo, apoiada principalmente em
Gramsci, pontua que a partir da compreensao de que o trabalho ¢ inerente a pessoa e de que toda
forma de a¢ao da humanidade sobre a natureza visando transforma-la é trabalho, afirma: “nao existe
atividade humana da qual se possa excluir toda e qualquer atividade intelectual, assim como toda
atividade intelectual exige algum tipo de esforco fisico ou atividade instrumental (MASCELLANI,
2010, p. 61)”. Dessa forma, o trabalho ¢ uma atividade que envolve simultaneamente teoria, pratica,
acao e reflexdo, o que constitui todas as formas de educacdo em educagdo para o trabalho e tém ao
mesmo tempo uma dimensao tedrica e uma dimensao pratica (MASCELLANI, 2010, p. 53-63).

A proposta do Ensino Vocacional aponta para a dire¢do de que a escola deve tomar a pratica
social como ponto de partida e critério de adequacao de contetidos e abordagens metodologicas que
permitam ao individuo, independentemente de sua classe social, género ou etnia, usufruir de seu
direito ao saber acumulado e sistematizado pela pratica social da humanidade, podendo, assim,
participar ativamente da vida politica e dos beneficios gerados pela produgdo. Propor um curriculo
organizado em torno de uma ideia central, que torna dindmico o processo educativo e direciona os

objetivos para a apreensao da cultura, ¢ propor um curriculo integrado, no qual as situagdes de
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aprendizagens ndo estdo isoladas, nem postas ao acaso, uma vez que fazem parte de um conjunto e
tém seu significado contido no core-curriculum. O que significa tornar a dialeticidade como
pressuposto da acao educativa critica, e traduz-se em assumir os educandos e educandas como sujeitos
ativos na construgao curricular, adotando a perspectiva deles sobre o mundo, os temas, situagdes e
necessidades vivenciadas para entdo sistematizar e construir os conhecimentos de forma critica.

Considerada subversiva pelo regime militar, a experiéncia deixou de existir como foi
concebida, apds uma invasao militar nas seis escolas, em dezembro de 1969, e foi extinta por
um decreto em junho de 1970. Vérios/as professores/as e funciondarios/as ficaram detidos em
conhecidos 6rgdos de repressio e tortura. Maria Nilde Mascellani ¢ Aurea Sigrist, ex-diretora
do Vocacional de Americana, foram detidas algumas vezes e, em janeiro de 1970 foram
aposentadas de seus cargos efetivos por concurso, com base no Al-5. Todavia, mesmo existindo
em meio a turbuléncia politica da época e as repressoes do regime militar, o Servigo de Ensino
Vocacional, além de planejar, supervisionar e avaliar o trabalho dos Gindsios Vocacionais
diurnos e noturnos, o curso Colegial e os cursos Complementares, desenvolveu cursos de
Capacitagao Pedagogica para professores/as da rede estadual, o que estendeu para a rede os
métodos de trabalho desenvolvidos nas unidades de Ensino Vocacional.

A Lei de Reforma Universitaria n® 5.540 de 28/11/1968 e a promulgagdo da Lei Federal
n® 5.692 em agosto de 1971, foram instrumentos eficientes para deter a modernizagdo e o avango
politico na area educacional. O novo ciclo fundamental - 1° Ciclo Fundamental, de 1* a 8 séries
era a juncao de Primario e Ginasio. No 2° Grau foram extintos o Colegial Cientifico e Classico.
Os Cursos Normais, de formagado de professores primarios, foram obrigados a se enquadrar no
modelo profissionalizante, implantado em todo o territdrio nacional, em que 70% dos conteudos
eram “praticos” e 30% de “cultura geral”. O vazio que se criou na passagem da década de 1960

para 1970 vem sendo revertido a partir dos anos 1990, com grandes avangos e alguns retrocessos.

“O Vocacional pregava o compromisso do sujeito com a sua cultura e com a
sociedade, isto é, a liga¢do da escola com o mundo. O Vocacional contou com
profissionais muito qualificados, pessoas que lideravam a proposta. Mas a situagdo
politica acabou por interromper o trabalho. Vivemos num sistema de
experimentag¢do: quando entra um novo governante, ndo hda propostas para
realizagdo de uma reflexdo sobre o que estd acontecendo, tudo é mudado”.
Ana Maria Nogueira, professora de artes plasticas
(VOCACIONAL, 2011)
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4.4 Em busca de um caminho: Tensoes do sistema escolar e conexoes necessarias a se

pensar no ensino de arte para jovens e adultos

“A educagdo no Brasil caracteriza-se por uma transposi¢do de padroes culturais e
modelos estrangeiros estranhos a realidade do pais; isto, como nossa propria cultura,
quase sempre importada e desprovida de uma elaboragdo nacional”. Baseado no
homem estrangeiro, o ponto de partida de qualquer processo cultural ou educacional
foi abstrato e ideal, totalmente desencarnado das necessidades de nossa realidade.
A iniciativa de uma experiéncia brasileira de Educagdo do Homem brasileiro surge na
década de 50 a 60 quando, enfocando que “ndo ha Educa¢do fora das sociedades
humanas e ndo ha homem no vazio” (Paulo Freire), esbo¢a-se um esfor¢co de
elaboragdo de uma resposta aos desafios cotidianos por que passa o Homem brasileiro.
Busca-se, entdo, a libertagdo pela conscientiza¢do. Mas que Homem é esse, o que o
caracteriza, quais as suas aspira¢oes?”’
Trecho dos Planos Pedagogicos e Administrativos do Ensino Publico Vocacional do
Estado de Sdo Paulo — PPA
(MASCELANI, 2010)

No ambiente escolar, educadores, educadoras, educandos e educandas compartilham do
mesmo ambiente e momento, entretanto estdo em lugares diferentes com relagdo ao
conhecimento institucionalizado. Para pensar a educa¢do em uma situagdo de invengdo, e a
construcao de saberes a partir da experiéncia, faz-se necessario romper com o ensino reprodutivo,
com seus ‘acertos’ e ‘erros’ € buscar outro modo que incentive as diferengas, as particularidades
e as diversas visdes de mundo que compdem a nossa vida em sociedade. Para tanto, ¢ preciso
direcionar um olhar filoséfico a educagdo, o que de acordo com Gallo (2008), demanda uma outra
atuacdo do professor na qual ele passa de adaptador a criador de relagdes, de cumpridor a
construtor de possibilidades, de profeta a militante de conhecimentos coletivamente construidos.

A organizacdo de uma escola para jovens e adultos ¢ diferente da organizacdo de uma
escola para criangas. Quando perguntarmos a um/a educando/a da EJA “Para que serve a
escola?” a resposta mais ouvida ¢ “para aprender a ler e escrever”, ou “para ter um diploma”,
ou ainda para “conseguir um emprego registrado”; as vezes, essas respostas vém isoladas,
outras vém em sequéncia. Evidentemente, os educandos e educandas ndo chegam vazios ao
ambiente escolar, especialmente na EJA, uma vez que carregam consigo uma historia, uma
situagdo econOmica, € em sua maioria um cendrio de fracassos, faltas, deficiéncias. O que nos
remete a questao: Para que serve a educagao institucionalizada para os jovens e adultos?

Nosso sistema educacional, bem como o dos demais paises capitalistas, ¢ fruto de uma
demanda social sustentada pelo cenério politico e econdmico ao qual estamos submetidos. O
sistema de valoracdo, aquele que orienta a forma como se separa o que entramos em contato
atribuindo conceitos desejaveis ou repulsivos, bem como a hierarquia social, estd inclinado na

mesma direcdo. Nao ¢ algo espantoso que nossos métodos de ensino estejam, em sua maioria,
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direcionados para uma demanda explicita de aquisicao de poder que o dinheiro nos possibilita
e, assim como todo modelo hierdrquico, linear e capitalista, a demanda pela ascensdo social
supera as possibilidades disponiveis, e torna-se fatigante e custosa.

Ha, também, um fator de diferenciagdo explicito, segundo o qual quem possui mais
meios econdmicos, disposi¢ao, tempo e afinidade com o que ¢ valorizado (dentro do conceito
dominante) ascende com maior facilidade, enquanto os demais membros da estrutura social
devem sacrificar seu bem-estar por uma promessa distante de melhora de condigdo economica
e social. Em outras palavras: utilizar aquelas horas diarias que restam de seu cotidiano (cerca
de 5 horas do dia, considerando 8h para trabalho, 3h para deslocamento e 8h para descanso e
recuperagdo) para estudar, cuidar da saude, do lazer, da familia, participar de movimentos
sociais, sindicais, politicos, religiosos. Dentro desse contexto a estrutura de ensino institucional
¢ uma ferramenta muito eficaz para que se mantenha a realidade desigual.

E importante reforgar que o Brasil é um pais bastante desigual, e o processo educativo e a
escola ndo sdo neutros, eles foram pensados e construidos juntamente com a nossa estrutura social e
econdmica. A educagao e a reprodugdo social sdo dois aspectos do mesmo processo: a manutencao
do contexto social e da ordem estabelecida. Portanto, ndo ha educagdo neutra. Compreender a
educagdo como parte da sociedade e reprodutora do modelo social vigente ¢ entender seu papel de
maneira critica, ao sugerir que ela se submete aos condicionantes econdmicos, sociais, politicos e
culturais. Encontra-se aqui um dos problemas, se ndo o maior deles, que se enfrenta na educagio
institucionalizada, principalmente na EJA: Os conteudos organizados e sistematizados em niveis,
séries e/ou etapas de ensino sdo relevantes para quem? Qual ¢ a finalidade deles?

A concepcao mais simplista de Curriculo ¢ aquela em que ele nada mais ¢ do que uma
série de temas que deveriam ser transmitidos dentro do ambiente escolar, entretanto, Michael
Apple (1999; 2011) o situa como parte de uma tradigao seletiva, resultado da selegao de alguém.
De acordo com o autor, existem seis aspectos basicos do ambiente escolar que fazem parte do
curriculo efetivo para os educandos e educandas: a estrutura fisica (arquitetura) das escolas; os
aspectos materiais e tecnologicos; os sistemas simbolicos de informacao; as habilidades do
professor; os/as educandos/as € os componentes organizacionais. E novos curriculos requerem
transformagao pedagodgica dos conteudos, das abordagens e das condi¢des escolares, além de
considerar a formacao de professores/as e das condi¢des da escola. O ato de planejar o curriculo,
de acordo com ele, ¢ uma das particularidades mais relevantes dentro do conjunto das praticas
relacionadas com a sua elaboragao e desenvolvimento. O Curriculo nao se traduz em uma mera
colagem objetiva de informagdes, mas, sim, € fruto de determinados agrupamentos sociais, que

decidem o que sera transmitido na sala de aula. De acordo com ele:
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Sempre existe, pois, uma politica de conhecimento oficial, uma politica que exprime o
conflito em torno daquilo que alguns veem simplesmente como discrigdes neutras do
mundo e outros, como concepgdes de elite que privilegiam determinados grupos e
marginalizam outros (APPLE, 2011, p.72).

O autor afirma ainda que “quer o admitamos ou ndo, o curriculo e as questdes educativas
mais gerais sempre estiveram envolvidos na histéria dos conflitos de classe, raga, género e
religido nos Estados Unidos da América e noutros paises” (APPLE, 1999, p.7). Assim, o
curriculo expressa um conjunto de ideias, conhecimentos e praticas que estdo legitimadas
socialmente e que sdo incorporadas como inerentes a escola, sem que os proprios educadores
estabelecam questdes sobre suas origens, a cultura que representam, o grupo social a que se
vinculam e quais interesses expressam (APPLE, 1999, p.42). Paulo Freire, em sua trajetoria
como educador, constatou a "teoria da consciéncia opressora", e fala de sua intencionalidade e

seus propositos enquanto ideologia dominante:

O discurso ideoldgico da globalizag@o procura disfarcar que ela vem robustecendo a
riqueza de uns poucos e verticalizando a pobreza e a miséria de milhdes. O sistema
capitalista alcanga no neoliberalismo globalizante o maximo de eficidcia de sua
malvadez intrinseca. (FREIRE, 1996, p. 144).

O trabalho de Apple caminha na mesma dire¢do, pois situa-se nas complexas relagdes
entre capital econdmico e capital cultural, bem como no papel da escola nas a¢des de reproduzir
e desafiar as enormes relagdes desiguais de poder, e as maneiras como o conteido e a
organizagdo do curriculo, a pedagogia e a avaliacdo funcionam em tudo isso. Quase em tom
apocaliptico — em relagdo a realidade atual vivenciada pelos educadores brasileiros — discorre
sobre a seriedade dessas questdes em meio a uma restauracdo conservadora, causadora de

graves conflitos em torno da politica do conhecimento oficial:

O proposito da educagdo estd sendo mudado (...). Uma nova alianga foi constituida, e
vem tendo sua influéncia nas politicas educacionais e sociais aumentada. Esse bloco de
poder associa o mundo dos negdcios, a Nova Direita e os intelectuais neoconservadores,
e vem tendo sua influéncia nas politicas educacionais e sociais aumentada. Seus
interesses ndo se concentram na melhoria de oportunidades na vida das mulheres, das
pessoas de cor ou da classe trabalhadora, em vez disso, estd empenhado em promover
as condigdes educacionais tidas como necessarias para ndo sO aumentar a
competitividade internacional, o lucro e a disciplina, mas também para resgatar um
passado romantizado de lar, familia e escola “ideais”. (APPLE, 2011, p. 80-81)

Para Apple, a Direita tem tido muito sucesso na mobilizagdo de manifestacdes

contrarias ao sistema educacional e a seus empregados, frequentemente exportando a crise da
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economia para as escolas. Culpa essa que, segundo ele, cabe as politicas econdmicas, culturais
e sociais dos grupos dominantes e as suas consequéncias. O “publico” agora tornou-se o centro
de tudo o que ¢ ruim; o “privado”, o centro de tudo que ¢ bom. Afinal, “ja sabemos” que os
servidores publicos sdo ineficientes e indolentes, ao passo que as empresas sdo eficientes e
vigorosas (p. 82-85). O autor nos diz que um dos mais perversos efeitos da combinagdo de
mercadizacdo (mercadization) e o Estado forte ¢ “a exclusdo das politicas educacionais do
debate publico”, a propria ideia da educacdo como parte integrante de uma esfera politica

publica, em que seus meios e fins sejam publicamente debatidos, acaba atrofiando. Assim,

em uma sociedade conservadora, o acesso aos recursos privados de uma sociedade (e,
lembremo-nos, a tentativa ¢ tornar quase todos os recursos da sociedade privados)
depende em larga medida da capacidade de pagamento de cada um. E isso, por sua vez,
depende de a pessoa pertencer a uma classe empresarial ou a uma classe com poder
aquisitivo (APPLE, 2011, p. 85).

Em outras palavas, a nova alianga conservadora inseriu a educagdo em um conjunto mais
amplo de compromissos ideoldgicos, junto com os objetivos que orientam suas metas para a
economia ¢ o bem-estar social. Os efeitos dessa nova alianga podem ser vistos, na educagao
brasileira, em projetos como a “Reforma do Ensino Médio” (Medida Proviséria n® 746, de 2016),
e a BNCC* (homologada em 20 de dezembro de 2017 pelo Ministro da Educacao José Mendonga
Filho (BRASIL, 2007)). Todos envolvidos na educagdo devem ter um olhar critico para essas
propostas, pois, como pontua Apple, “por tras das justificativas educacionais para um curriculo e
um sistema de avaliagdo nacionais, estd uma perigosissima investida ideologica” (2011, p. 74). A
intengdo ndo ¢ simplesmente privilegiar alguns, ¢ a popularizacdo de um pensamento social

darwinista, em outras palavras, a sobrevivéncia do mais “apto”. Apple aponta, citando Whitty,

o que ¢ impressionante nas politicas da coalisdo direitista € a sua capacidade de juntar
a énfase nos conhecimentos, valores, autoridades e padrdes tradicionais e na identidade
nacional defendida pelos neoconservadores com a énfase na extensdo dos principios
derivados do mercado a todas as areas de nossa sociedade, que ¢ defendida pelos
neoliberais. E assim que um curriculo nacional - aliado a rigorosos padrdes nacionais e
a um sistema de avalia¢@o orientado pelo desempenho - se torna capaz, a um s6 tempo,
objetivar uma “modernizagdo” curricular e uma eficiente “producdo” de melhor “capital
humano” e de representar um anseio nostalgico por um passado romantizado. (APPLE,
2011, p. 86-87)

# E interessante pontuar que, o "Movimento pela Base Nacional Comum" (http://movimentopelabase.org.br),
consta no documento como apoiador da BNCC, e ao verificar quem faz parte do encontramos representantes de
instituicdes como Fundagdo Lemann, Instituto Natura, Banco Itai, Banco Mundial, Ex-membros do CNE, Unido
Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo (Undime), SESC, Pontificia Universidade Catodlica - PUC,
Instituto Unibanco, Instituto Ayrton Senna, Centro de Exceléncia e Inovagdo em Politicas Educacionais -
CEIPE/FGV, dentre outros.
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Bourdieu (1984 apud APPLE, 2011, p. 73) pontua que a arte € o consumo cultural sdo
predispostos, de maneira deliberada ou ndo, a desempenhar a fun¢do social de legitimar as
diferencas sociais. Tal sistema de cultura, por meio de sua incorporagdo ao curriculo
centralizado oficial, cria, por sua vez, “uma situagdo em que os indicadores de “gosto” se
tornam indicadores de pessoas. A escola torna-se uma escola de classes sociais”.

Apple salienta também que, em meio a imensa diversidade linguistica, cultural e
religiosa, que ¢ a esséncia da nossa criatividade e das mudangas continuas de nossas vidas, vem
a politica cultural da Direita querer “superar” essa diversidade. A propria ideia de uma cultura
comum, com roupagem da tradi¢do ocidental romantizada, em torno da qual deva ser formulado
um curriculo nacional, conforme definem os neoconservadores, ¢ uma forma de politica
cultural. Curriculos multiculturais e antirracistas representam ameagas ao programa da Nova
Direita, ameagas que questionam a propria esséncia de sua visdo. Em sociedades complexas
como a nossa, marcadas por uma distribuicao desigual de poder, o nico tipo de coesdo possivel
¢ aquele em que reconhecamos abertamente diferengas e desigualdades. O curriculo, dessa
forma, ndo deve se apresentar como ‘“objetivo”, deve, pelo contrario, subjetivar-se
constantemente. Para ele, ¢ a partir do reconhecimento das diferengas que o didlogo do curriculo

pode prosseguir (2011, p. 90-91). Em suas palavras:

Foucault lembrou-nos que, se quisermos compreender como funciona o poder basta que
olhemos para as margens, basta que observemos os conhecimentos, a auto-compreensao
e a luta daqueles que foram relegados a condi¢do de “os outros” por poderosos grupos
desta sociedade (APPLE, 2011, p. 91).

No que diz respeito ao ensino de arte e a organizacdo curricular cabe ao professor/a
reflexivo/a se fazer algumas perguntas: Como os conhecimentos em arte foram construidos?
Em que condi¢des se reproduziram? Qual ¢ o sentido de certas producdes artisticas e seus
contextos? Por que certos conhecimentos estdo sendo ensinados? Que relagdes existem entre as
artes e as demais areas do conhecimento? Como ensinar e aprender arte?

Para José¢ Gimeno Sacristan (2000), o ensino esta ligado as abordagens metodologicas,
praticas docentes e componentes que condicionam a aprendizagem, portanto ndo € possivel
separar conteidos de experiéncias. Nessa perspectiva, o curriculo ¢ fator determinante na
experiéncia que o/a educando/a vivencia dentro da institui¢do escolar, € a inovagdo curricular
implica em relacionar propostas novas com esquemas praticos e tedricos. No que diz respeito a
uma organizagdo curricular que centra sua perspectiva na dialética teoria-pratica, faz-se

necessario um esquema globalizador dos problemas relacionados com o curriculo, que em um
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contexto democratico, pode tratar do compromisso entre as necessidades minimas de regulacao

¢ a autonomia das partes. Dessa forma:

Nao podemos esquecer que o curriculo supde a concretizagdo dos fins sociais e culturais,
de socializagdo, que se atribui a educagao escolarizada, ou de ajuda ao desenvolvimento,
de estimulo, e cenario do mesmo, o reflexo de um modelo educativo determinado, pelo
que necessariamente tem de ser um tema controvertido e ideologico, de dificil
concretizagdo num modelo ou proposigdo simples (SACRISTAN, 2000, p.15).

Para Sacristan, de uma maneira geral, o curriculo escolar, em sua plenitude de
perspectivas e problematicas, ¢ uma representacao cultural que pode (e deve) ser sustentada por
multiplas no¢des de conhecimento. Sua complexidade ¢ composta de diferentes elementos
culturais, tais como os seguintes fatores: envolvem um sistema de conhecimento ligado ao
cotidiano do sujeito; envolvem um sistema de linguagens e de comunicacao nos diferentes tipos
de comunicagdo pessoal; cultivam formas de linguagem externa, empregando o cotidiano;
dispdem do sistema econdmico; dispdem da estrutura social; organizam-se num conjunto de
sistemas governamentais; dispdem de sistemas de valores éticos organizados; envolvem o sistema
da historia de evolugdo da cultura; dispdem de um sistema de comunicagdo do que ja foi
construido ao longo da sobrevivéncia humana e de tudo que ja foi fundamentado nos aspectos
humanisticos. O autor afirma também, que, na sua agdo, o/a professor/a deve ser mediador/a do
processo de construgao pedagbgica entre a cultura e o estudante, o que €, sem duvida, uma tarefa
complexa e permeada por diferentes tipos de conhecimentos, mas que propiciam reflexdes sobre
a sua atuacao profissional, tendo em vista que o curriculo se justifica na pratica.

Jurjo Torres Santomé (2001), ao falar sobre um projeto curricular emancipador, propde
que além de especificar os principios de procedimento que permitem compreender e sugerir
processos de ensino e aprendizagem de acordo com seus objetivos, na formagao de pessoas
criticas, ativas e solidarias, ¢ imprescindivel direcionar a atengdo aos conteudos culturais, e
destaca também o fato de que “Os curriculos planejados e desenvolvidos nas salas de aula vém
pecando por uma grande parcialidade no momento de definir a cultura legitima e os conteudos
culturais que valem a pena” (2001, p. 165). O autor afirma que, ao se analisar de maneira atenta
os conteudos que sdao desenvolvidos de forma explicita na maioria das instituigdes escolares,
independente do nivel/modalidade de ensino, chama fortemente a atencdo a arrasadora presenca
das culturas hegemonicas. As culturas ou vozes das minorias e/ou marginalizados que nao
dispdem de estruturas de poder sdo silenciadas, quando nao estereotipadas e deformadas, para
anular suas possibilidades de reacao.

De acordo com Barbosa (1998):
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A educac@o poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural,
comegando pelo reconhecimento e apreciagdo da cultura local. Contudo, a educagdo
formal no terceiro mundo ocidental foi completamente dominada pelos codigos
culturais europeus e, mais recentemente, pelo codigo cultural norte-americano
(BARBOSA, 1998, p. 13).

Santomé pontua, ainda, que as distintas culturas destacam os caminhos e as maneiras por
meio das quais os seres humanos dio sentido a suas vidas, constroem seus pensamentos, sentimentos,
praticas e artefatos (como textos, instrumentos e producdes em geral), em outras palavras, “a cultura
de cada povo ndo traduz outra coisa que seus constructos conceituais, seus sistemas simbolicos, seus

valores, crengas, pautas de comportamento etc. (SANTOME, 2001, p. 168).

As institui¢cdes escolares sdo lugares de luta, e a pedagogia pode e tem que ser uma
forma de luta politica-cultural. As escolas como institui¢des de socializag@o tém como
missdo expandir as capacidades humanas, favorecer analises e processos de reflexdo em
comum da realidade, desenvolver nas alunas e alunos os procedimentos e destrezas
imprescindiveis para sua atuagdo responsavel, critica, democratica e solidaria na
sociedade (SANTOME, 2001, p. 175)

O momento em que estamos ¢ o de uma arte/educacao eclética e plural, que abrange
todos os estilos e formas de arte, o que favorece abordagens interdisciplinares e de fronteiras
de culturas, traz questdes tanto internas quanto externas para a discussdo da qualidade artistica
e nao considera mais a forma como unico proposito da arte. Conceber a arte dessa forma ¢
empreender um ensino-aprendizagem voltado aos valores dos educandos e educandas e ao seu
conhecimento, no qual a contextualizac¢do ¢ inerente ao estudo significativo e eficaz do pensar
e do fazer artistico. Barbosa frisa que “E através da contextualizacio que se pode praticar uma

educagao em dire¢do a multiculturalidade (...) (1998 p. 38)”.

Na escola, as artes ndo s6 devem ter seu espago especifico como disciplinas no curriculo,
embora ensinadas por meio da experiéncia interdisciplinar, mas também lhes cabe
transitar por todo o curriculo, enriquecendo a aprendizagem de outros conhecimentos,
as disciplinas e atividades dos estudantes (...). Arte como disciplina transversal,
atravessando todo o curriculo, aproxima-se do que Herbert Read queria dizer com seu
livro Educagdo através da arte. Ele falava da arte como um elemento agregador que,
interpenetrando outras disciplinas, facilita a aprendizagem pela qualidade cognitiva dos
gestos, do som, do movimento e da imagem (BARBOSA, 2008, p. 25).

Quanto a arte e ao curriculo integrado, ha a importante contribuicdo de Michael Parsons
(2010) que propde trabalhar a arte, o curriculo e a cognicdo de modo a compreender, no
processo de ensino-aprendizagem, determinados tipos de ideias e conceitos com que nenhuma

disciplina ¢ capaz de lidar sozinha. De acordo com o autor, em um curriculo integrado, as ideias,
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e ndo os contetidos, sugerem perguntas, pois sdo complexas e incentivam diversas perspectivas.

Para ele:

O curriculo integrado consiste, essencialmente, em ensinar para obter significado e
compreensdo. Nao ¢ uma questdo de programar o dia da escola nem de usar
determinados métodos de ensino, como o método de projetos. Trata-se de ensinar e
aprender determinados tipos de ideias com as quais nenhuma disciplina ¢ capaz de lidar
sozinha. E em cima das ideias que os estudantes fazem a integracio. Integracio significa
que os/as estudantes nao aprendem parcelas de conhecimento separadas e
desconectadas: ciéncia em uma parte, religido em outra, escola em um compartimento,
casa em outro e talvez cultura popular de massa em um terceiro. A integracdo ocorre
quando a aprendizagem faz sentido para os estudantes, especialmente quando a
conectam com 0s proprios interesses, experiéncias de mundo ¢ vida. Finalmente, ¢ a
mente do estudante que ¢ integrada. E claro que, quando se diz "mente", incluimos
emogdes, intui¢des, valores e experiéncias sensoriais (PARSONS, 2010, p. 296).

As ideias que o autor menciona sdo aquelas a respeito de importantes questdes
contemporaneas e que transcendem os limites das disciplinas académicas, como género,
ambiente ou guerra e que constituem importantes questdes contemporaneas, carregadas de
complexidade e que incentivam diferentes pontos de vista. Para Parsons, em um curriculo
integrado, as disciplinas sdo compreendidas como ferramentas, formas de organizar o
conhecimento e podem ser usadas para pensar problemas. Assim, comega-se com os problemas
e entdo aprende-se a usar as ferramentas, o que alinha seu pensamento com Dewey, que ele cita
para dizer que “isso torna as disciplinas significativas desde o comeco da aprendizagem (p.
297)”. Outro aspecto destacado esta na importancia de lembrar que essas ideias ndo pertencem
exclusivamente a nenhuma disciplina académica, nem mesmo a Arte, e podem ser trabalhadas
em diversos sentidos (PARSONS, 2010, p. 296-297).

Para Parsons (2010), a justificativa da arte e do curriculo integrado como uma resposta
as recentes mudancas da sociedade, as necessidades dos estudantes ¢ aos modos como
utilizamos a arte se dd por trés razdes. Primeiramente, no ambito social, os problemas das
comunidades sdo complexos demais para que as disciplinas de forma isolada lidem com eles.
Neste caso, a construcdo de conceitos, seria uma aproximac¢do do pensamento necessario para
refletir acerca da sociedade. Depois, sob o ponto de vista psicologico, ao tratar de questdes que
estdo verdadeiramente relacionadas aos estudantes, pode-se contribuir para a integragao do self
ao promover reflexdes sobre esteredtipos e “sugerindo dificeis questdes em vez de faceis
respostas” (PARSONS, 2010, p. 305). Por ultimo, mas ndo menos importante, a partir de uma
perspectiva epistemoldgica, os beneficios de um curriculo integrado se traduzem no fato de que

a arte tem relagdo com a vida e com seus problemas em diversas nuances ou niveis de
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complexidade que o estudante puder lidar, pelo seu constante movimento de criagdo e recriacao

de significados. Segundo Parsons:

O modo mais simpatico a arte em um curriculo integrado (...) ¢ o que enfoca primeiro o
significado, a interpretacdo, e aceita que, quando pensamos em imagens ou problemas
complexos, mudamos nosso pensamento de um meio para outro, dependendo do
contexto e do conteudo, sem restricdo nem perda de significado. De fato, 8 medida que
fazemos isso, enriquecemos nossa compreensao e aprofundamos o significado, porque
existem nuances que podemos ver, mas nao dizer, e outras que podemos dizer, mas nao
ver. (PARSONS, 2010, p. 306).

Fica claro, em sua fala, que um curriculo integrado efetivo exige mais dos professores
e professoras do que um curriculo estruturado em disciplinas isoladas em si mesmas. E ¢ essa
uma das razdes para a persisténcia da organizagao tradicional dos contetudos, ja que esse € o
modo mais facil para organizar e ensinar os conteudos. Sobre a disciplina de arte, o autor

ressalta ainda que:

O que ¢ mais importante em Arte ndo ¢ como ela se diferencia de outras disciplinas, mas
como podem todas elas ser pensadas em conjunto. E bem verdade que Arte tem
caracteristicas proprias de técnicas, meios, qualidades, principios e historias, mas o que
realmente conta ¢ o significado que as obras carregam ¢ as ideias que expressam. Mesmo
que essas ideias sejam encontradas na vida comum e possam ser entendidas de diferentes
perspectivas. Precisamos aceitar o fato de que as ideias mais importantes de Arte
requerem mais do que arte para serem entendidas (PARSONS, 2010, p. 308-309).

Além dos pressupostos tedricos faz-se necessario escolher caminhos metodologicos para
fundamentar o trabalho docente e, conforme Sandra Corazza, a escolha de uma pratica de
pesquisa diz respeito a como entramos no jogo de saberes e como nos relacionamos com o poder;
assim, nao escolhemos dentre um arsenal de métodos, aquele que melhor nos atende, mas somos
escolhidos pelo que foi historicamente possivel de ser anunciado, que para nés adquiriu sentidos,
e que também nos significou, nos subjetivou, nos sujeitou (CORAZZA, 2002, p. 124).

Pelo enfoque em questdes sociais, por ser uma metodologia que possibilita investigar a
pratica de forma critica e reflexiva, e por envolver tanto pesquisadores quanto pesquisados na
solucdo de problemas e gerar conhecimentos, a pesquisa-a¢do foi o caminho metodologico
escolhido. Por meio da pesquisa-acdo, ao anunciar seu objetivo aos participantes, o professor
tem condigdes de refletir criticamente sobre suas acoes. O que se traduz em um acordo sobre a
necessidade pratica para o desenvolvimento do conhecimento. A “pesquisa-acao ¢ uma forma
de investigacdo-acao que utiliza técnicas de pesquisa consagradas para informar a a¢do que se

decide tomar para melhorar a pratica” (TRIPP, 2005, p. 447).
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No Brasil, os estudos sobre a pesquisa-acdo foram conduzidos principalmente pelo

socidlogo Michel Thiollent. E, de acordo em ele, ¢ definida como:

um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada em estreita
associacdo com uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011, p.20).

Sua finalidade ¢ possibilitar aos sujeitos da pesquisa, participantes e pesquisadores, 0s
meios para conseguirem responder aos problemas que vivenciam com maior eficiéncia e com
base em uma ag¢do transformadora. Ela facilita a busca de solu¢des de problemas por parte dos
participantes, aspecto em que a pesquisa convencional tem pouco alcance (THIOLLENT,
2011). Conforme descrito, tem como condi¢do necessdria a participagdo das pessoas
envolvidas, o que nao significa que toda pesquisa participante consista em uma pesquisa-agao
(THIOLLENT, 2011; THIOLLENT, 1987).

Aqueles que escolhem esse caminho envolvem-se em um processo de transformacgao de
si proprios como pesquisadores, ao transformar suas praticas de pesquisa bem como suas
configuragdes. Assim, ndo se considera esta uma metodologia de aplicagdo de técnicas de
pesquisa fixas e pré-formadas com relagcdo ao problema particular em investigagdo, pois suas
praticas de pesquisa sdo consideradas meios de constru¢do e reconstru¢do dos métodos e
técnicas de pesquisa. E importante ressaltar que se pressupde uma participagdo nio apenas dos
pesquisadores, mas também dos pesquisados em torno de uma acdo, planejada, na forma de
interven¢do e com mudangas na situagdo investigada (THIOLLENT, 1987). Dessa forma, ela
também ¢ vista como um tipo de investigacdo-acdo, processo que segue um ciclo no qual a
pratica ¢ aprimorada pela oscilagdo sistematica entre o agir por meio dela e o investigar a
respeito (TRIPP, 2005).

Assim, hd uma mescla de saberes, em que o conhecimento local se funde ao geral e ao
altamente especializado. Portanto, seu objetivo primordial ¢ o de aprender a partir de uma agao,
que conduza ao desenvolvimento pessoal ou profissional. A condugdo da pesquisa-agao deve
almejar como resultado o desenvolvimento do conhecimento, o desejo em fazer parte e de
mudar a vida social. Dessa forma, sempre ¢ preciso problematizar o relacionamento que se
estabelece entre a pesquisa (lado investigativo) e o elemento da acdo compostas pelos atores
em situacao a ser pesquisada (lado passivel de mudancas), esse relacionamento ¢ complexo e
se apresenta em diversas modalidades com varios graus de intensidade. Metodologicamente,

esse relacionamento se designa por termos como participagdo, colaboracdo, cooperacdo bem
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como intervengado e interacdo, que, transformados em adjetivos, apresentam-se como: pesquisa
participativa, colaborativa, cooperativa, intervencionista e interativa.

Sao termos com significados diferentes e que apontam para multiplas diferengas quanto
a organizacao do projeto de pesquisa, na sua relagdo com a situagdo € na comunicagao entre
pesquisadores e atores. Todavia, hd uma esséncia comum a todos que consiste na clareza do
relacionamento entre os dois lados, em conformidade com os termos da pesquisa, interpretagcao
de dados e possiveis construcdes teoricas. Essas diferengas nao se traduzem em separagao da
proposta em diferentes nichos sem transito entre eles ou na incompatibilidade, mas sim como
uma ampla rede de possibilidades das relagdes do dispositivo com o meio a ser investigado e
seus atores.

No que diz respeito ao planejamento da pesquisa-ag¢ao, Thiollent (2011) expde que ele
¢ muito flexivel e ndo segue uma ordem rigida de fases, € com o intuito de corresponder aos
objetivos “a pesquisa-acao deve se concretizar em alguma forma de acdo planejada, objeto de
analise, delibera¢do e avaliagao” (THIOLLENT, 2011, p. 79). De acordo com o autor, a
elaboragdo do plano de acdo deve abranger quem sao os atores ou unidades de intervengao;
como se da a relagdo entre os atores e as instituicdes; quem toma as decisdes; quais sao oS
objetivos da agdo e quais sdo os critérios de avaliagdo; como dar seguimento a a¢do diante de
empecilhos ou dificuldades; como assegurar a participagdo da populagdo e abarcar as sugestdes
oferecidas e como ter controle do processo e avaliar os resultados.

E a partir desses conceitos, experiéncias, teorias, pesquisas, ensino e aprendizagem, arte
e criacdo, todos integrados, dialdgicos e reflexivos que proponho a mediagdo, o explorar, o
saber, o fazer, o realizar como um caminho, uma experimentacio do que pode ser
ensinar/viver/pesquisar arte. No decorrer desta pesquisa, tive que entender meu percurso como
pesquisadora e professora de arte, € como esse processo resultou nas propostas que exponho a

seguir.
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5 A DISCIPLINA DE ARTE NA PERSPECTIVA DO CURRICULO
INTEGRADO: ENTRE A TEORIA, A LEGISLACAO E A PRAXIS PEDAGOGICA

A trajetoria da reorganizagao curricular da EJA na rede de Santo André foi fundamental
para a construcdo das proposi¢des aqui apresentadas e organizadas. Atualmente, pode-se dizer
que trabalhamos na perspectiva do curriculo integrado, frente a diversos desafios dentro da
estrutura educacional vigente. Entre aspectos fisicos e legislativos no ambiente escolar que
ainda nao estdo adequados a proposta em sua totalidade, ha a preocupagdo em manter os
elementos fundamentais desta abordagem pedagodgica, pautada em principios filosoficos,
epistemologicos e pedagogicos da politecnia e da formagao omnilateral, cuja a problematizagao
do sentido ontolédgico e historico da producao da ciéncia, da cultura e do trabalho, este ultimo
compreendido também como principio educativo, apoia-se na pesquisa como principio
pedagogico bem como na interdisciplinaridade e na contextualizagdo como condi¢des basicas
para uma educagdo de qualidade social e emancipatdria dos sujeitos.

Esse percurso ¢ definido a partir da concepgao que se tem da educacao, e no caso da EJA,
também envolve a articulagdo entre a formacgao geral e a formacao profissional. Desde o ano de
2017, o trabalho pedagdgico desenvolvido no municipio de Santo André foi se constituindo de
acordo com a concepgao sécio-historica-cultural (SANTO ANDRE, 2019) que tem Vygotsky>!
como principal fundamento tedrico. Nesse trajeto, embora de forma superficial, nos encontros
semanais ha mencdo de autores como: Dermeval Saviani para fundamentar o trabalho como
principio educativo; Moacir Gadotti, no que se refere a relagao dialética entre os conteudos; Basil
Bernstein, Jurjo Torres Santome e José Gimeno Sacristan quanto a defesa da ideia de integracao
curricular. No ambito individual, observa-se por parte dos professores e professoras, a busca por
desenvolver propostas pedagogicas alinhadas a esses referenciais tedricos.

A cada inicio de semestre, a proposta de integragdao curricular costuma acontecer no
seguinte formato: realiza-se uma caracterizac¢ao das turmas e, entdo, o grupo de professores/as
cria propostas de sensibilizacdo para definir o tema integrador. Quando se tem mais de um tema
levantado, os educandos e educandas sao reunidos e, em conjunto, decidem por uma das opgoes.

Feito isso, o grupo de professores/as comega a trabalhar o tema em formato de mapa conceitual

ST A teoria sdcio-histérica ou histérico-cultural tem suas origens nos estudos de Lev Semenovich Vygotsky (1896-
1934). Procurando entender a estagnagdo em que a psicologia se encontrava no inicio do século XX, Vygotsky
desenvolveu estudos que demonstravam a mediagdo social no desenvolvimento das fung¢des psicologicas
superiores. Seus estudos o levaram a compreender que que o pensamento nio ¢ formado com autonomia e
independéncia, mas sob condigdes determinadas, sob a mediagdo dos signos e dos instrumentos culturais que se
apresentam histdrica e socialmente disponiveis (SOUZA, 2011).
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considerando as dimensdes/eixos: trabalho, ciéncia, cultura e tecnologia. O planejamento
individual deve articular o tema integrador com os conhecimentos especificos de cada
disciplina, e o professor deve definir seus objetivos bimestrais sempre considerando a
especificidade de cada turma. J& o planejamento coletivo precisa ocorrer durante o processo
para contemplar o tema e seus possiveis desdobramentos. Ao final do ciclo semestral, acontece
o fechamento do tema integrador, também definido em planejamento coletivo, que pode ser em
formato de roda de conversa, apresentagdo, exposi¢ao de trabalhos, dentre outros.

Sabe-se que cada grupo de professores/as, bem como cada comunidade escolar, t€ém suas
particularidades, portanto o resumo das etapas descrito nem sempre corresponde a realidade da
acao pedagogica. E, em paralelo a essa proposta, existe o Documento curricular da rede
municipal de Santo André (SANTO ANDRE, 2019), da Secretaria Municipal de Educagio de
Santo André, no qual consta o curriculo oficial de arte, divulgado como produto final dos
trabalhos realizados em 2017-2018, em que figuram os quatro campos do conhecimento — Artes
Cénicas, Artes Visuais, Dan¢a e Musica — todos com contetidos e objetivos especificos, para
serem ministrados por apenas um professor/a. Em outras palavras, o ensino de arte segue no
enfrentamento de questdes de longa data: a carga horaria reduzida e a sombra da polivaléncia,
além da cobranca habitual de expor trabalhos e articular apresentagdes.

Outro desafio enfrentado ¢ a controvérsia gerada nos momentos de planejamento
coletivo, no qual muitos professores e professoras enxergam a proposta do curriculo integrado
como algo paralelo as tradicionais listas de objetivos e contetdos curriculares de cada disciplina
e defendem a necessidade de manté-los, sem estabelecer uma relagdo com o tema integrador.
Sdo poucos os que entendem a integragdo curricular como a abordagem de uma
questao/problema nao por uma disciplina, mas a partir de um principio curricular comum a
varias disciplinas. E que, portanto, ndo pressupde o abandono total de uma organizagao por
disciplinas, porém ¢ preciso que se respeite a construcao de um campo de conhecimento que €
o resultado da confluéncia de diferentes conhecimentos disciplinares.

Para que se alcance efetivamente o curriculo integrado, a primeira etapa ¢ ter como
proposito basico a interdisciplinaridade e a maior integragdo entre os diferentes saberes para
que se englobe a visdo da totalidade do conhecimento. Santomé (1998, p. 62) aponta que “o
termo interdisciplinaridade surge ligado a finalidade de corrigir possiveis erros e a esterilidade
acarretada por uma ciéncia excessivamente compartimentada e sem comunicagdo
interdisciplinar”. Ademais, a visao hierdrquica e dogmatica do conhecimento nao corresponde
a realidade e as necessidades dos educandos e educandas na EJA. Nesse sentido, a defesa do

curriculo integrado, destaca Sacristan (2000, p. 211) ¢



76

uma perspectiva de resisténcia e de busca de uma alternativa perante uma pratica
dominante na cultura e na sociedade modernas. Nao ¢ facil tal pretensdo, pois a
integragdo do saber ndo dispde de espacos, nem de recursos, nem de pessoas, nem de
apoio dos interessados que mantém a especializagao.

Dada a problematica de trabalhar a integralidade do conhecimento que cumpra o
proposito de aprendizagem significativa — aspecto tido como concepgao curricular da rede e
também como parte essencial da arte/educagao — em uma estrutura estagnada e pouco flexivel,
caracteristica do ambiente escolar independente da modalidade de ensino, fui buscar nas
palavras-chave que foram desenvolvidas no ano de 2015 pelo representantes da disciplina de
Arte durante o movimento de reorganizacdo curricular (sdo elas: forma, registro, historia,
cidadania; ressignificar, ideologia; consciéncia corporal; estética, sonoridade; heranga
cultural; identidade cultural; suportes e intervengdo), € no objetivo geral da disciplina de Arte,
desenvolvido nos grupos de trabalho (GT’s) de 2017-2018 (Desenvolver habilidades,
conhecimentos, saberes e conceitos proprios da prdtica artistica a partir do protagonismo do
educando, por meio da criagdo, critica, estesia, expressdo, frui¢do, experimentagdo e reflexdao
nas diversas linguagens, estabelecendo relagoes com o exercicio de sua cidadania), a base para
a proposta desenvolvida que apresento aqui, que resultou em temas geradores distintos para

cada série/etapa de ensino:

e 1° Termo (6° Ano): Arte por toda parte: O fazer artistico através do tempo e dos
lugares;

e 2°Termo (7° Ano): O lugar da Arte na existéncia humana: A relagdo entre a Arte e
a verdade;

e 3°Termo (8° Ano): Arte, identidade e diversidade: Cultura, tradi¢do e inovagado;

e 4°Termo (9° Ano): Arte, pensamento e expressao. A sociedade representada.

Dessa forma, proponho que o curriculo de Arte seja atrelado a um eixo tematico por
etapa/ciclo e ndo se apresente como uma lista de contetidos sequenciais, suscitando a
flexibilidade necessaria para o encontro entre os conhecimentos essenciais da Arte e os saberes
vivenciados no cotidiano dos educandos e educandas — que formam um grupo heterogéneo no
ambiente escolar e, por isso, merecem essa flexibilidade — e, assim, proporcionar um processo
de ensino-aprendizagem significativo. As etapas do planejamento dentro da proposta

desenvolvida aconteceram da seguinte forma:
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tFioa- Caracterizagéo
Sondagem especifica: . d ca - Acontecem em
Arte + palavras-chave ucan ose-comunl ace momentos
distintos e/ou

Investigacio temdtica: Escuta simultaneamente
Conhecimentos prévios sobre os 7
temas geradores* e (depois de
definido) a relacao destes com o Tema integrador
tema integrador

. Elaboragdo do mapa conceitual — construgdo coletiva
Relacionar -

o tema integrador +
conhecimentos

fundamentais de : m . 5 Como os cc)_lll;ec@lllentos fundamentais
P Qual g arelagao dotema m;ngl Ador: de cada disciplina contribuem para o
cada disciplina + contas discpizias! estudo do tema integradoer?
eixos do curriculo
integrado
eixos
SugestGes/propostas

especificas de cada

o Ciéncia Cultura Tecnologia Trabalho

disciplina e . -
interdisciplinares Sentido
| ontologico

* Os temas geradores sdo aqueles elaborados para agirem como disparadores dos conceitos
fundamentais do conhecimento artistico em cada série/termo.

Figura 1: Etapas do planejamento que desenvolvi para a disciplina de Arte na perspectiva
do curriculo integrado.
Fonte: A autora, (2020).

As etapas apresentadas no quadro acima foram aplicadas no inicio do primeiro e do
segundo semestres letivos do ano de 2019, e seus resultados serviram como base do processo

de criagdo, observacao e andlise das proposi¢des aqui expostas.

51 Escuta e caracterizacdo dos/as educandos/as e da comunidade

“O momento deste buscar é o que inaugura o didlogo da educag¢do como prdtica da
liberdade. E 0 momento em que se realiza a investigagdo do que chamamos de
universo temdtico®® do povo ou o conjunto de seus temas geradores.

Esta investigagdo implica, necessariamente, numa metodologia que ndo pode
contradizer a dialogicidade da educagdo libertadora. Dai que seja igualmente
dialogica. Dai que, conscientizadora também, proporcione, ao mesmo tempo, a
apreensdo dos “temas geradores” e a tomada de consciéncia dos individuos em torno
dos mesmos.”

(FREIRE, 1987, p. 50)

As propostas de escuta dos educandos e educandas ocorrem no inicio do semestre letivo,
sdo elaboradas e discutidas nas Reunides Pedagbgicas (RP’s) — que acontecem antes do inicio
das aulas, e t€m a finalidade de ativar memorias e de propor discussdes por meio de imagens,

videos e/ou musicas. Compreende-se a pratica da escuta como fundamento do didlogo e, logo,

53 Com a mesma conotagdo, Paulo Freire também usa a expressdo temdtica significativa.
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como indispensavel ao processo de formagio do ser integral. E essencial para caracterizagdo
dos educandos e educandas e para comecar o dialogo pedagogico. A disponibilidade a escuta
em Paulo Freire ¢ um principio, um componente da formagao humana e profissional bem como
uma pratica pedagogica. Ele diz que “¢é preciso que falem a nos, de como veem a escola, de
como gostariam que ela fosse; que nos digam algo sobre o que se ensina ou ndo se ensina na
escola, de como se ensina. Ninguém democratiza a escola sozinho, a partir do gabinete do
secretario” (FREIRE, 2001, p. 43). Escutar todas as pessoas envolvidas com a educacao € em
todos os niveis, significa disponibilizar a atengao, a fala e ao gesto do outro. O dialogo ¢ um
dos temas centrais do pensamento de Freire e constitui-se condi¢do imprescindivel no processo
formativo. Ele afirma, também, que “o didlogo ¢ este encontro dos homens, mediatizados pelo
mundo, para pronuncia-lo, ndo se esgotando, portanto, na relagcdo eu-tu” (1987, p. 45).

E importante ressaltar que o dialogo do qual se fala ndo é uma simples conversa, uma
forma de entretenimento ou para fazer amizades, pelo contrario, o didlogo ¢ inerente a natureza
do ser humano, ¢ o pensar critico. Desde o comeco do contato entre educadores/as e
educandos/as, essa investigagdo “se vai expressando como um que fazer educativo. Como agao
cultural”. Em funcao disso, ¢ essencial registrar “a maneira de conversar dos homens; a sua
forma de ser. O seu comportamento no culto religioso, no trabalho. (...) As expressdes do povo;
sua linguagem, suas palavras, sua sintaxe, que ndo ¢ o mesmo que sua pronuncia defeituosa,
mas a forma de construir seu pensamento” (FREIRE, 1987, p. 60).

Para fomentar a constru¢do do planejamento, em alternancia com as propostas de
escuta/sensibilizagdo coletivas, houve a necessidade de elaborar uma sondagem/caracterizagao
especifica da disciplina de Arte (Apéndice 1), que incluisse as palavras-chave representantes dos
conhecimentos fundamentais da Arte. Nesse processo, ocorrido no inicio do primeiro semestre
letivo de 2019 — em fevereiro — também foram levantados dados como idade, local de nascimento,
0 motivo que os trouxe a EJA e também suas expectativas quanto ao aprendizado e ao futuro.

Foi acordado pelo grupo que na semana de acolhimento as aulas iniciais seriam
destinadas a apresentagdo dos/as professores/as e das disciplinas, as sondagens aconteceriam
até o horario do intervalo, e, apOs essa pausa, seria aplicado o que foi definido nas RP’s para a
escuta dos educandos e educandas. Esse momento também foi destinado a apresentagao da
disciplina de Arte, seu objetivo geral, campos do conhecimento artistico, abordagem/proposta
de ensino e critérios de avaliacdo. Ainda nessas aulas, foram discutidos e registrados na lousa
suas concepcdes sobre as palavras-chave, os eixos do curriculo integrado (ciéncia, cultura,

tecnologia e trabalho) em relagdo a arte e, também, sobre os temas geradores.
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5.1.1 EMEIF Professor Joao de Barros Pinto**

A Escola Municipal de Ensino Infantil ¢ Fundamental (EMEIEF) Professor Jodo de
Barros Pinto esté situada na Rua Londres, 444 - bairro de Utinga, em Santo André/SP e atende
a populacdo nos seguimentos ja mencionados e no periodo noturno ha a EJA que conta com
FIC — Formagao Inicial Continuada na area de Administracao.

Assim como a maioria dos bairros da regido metropolitana, em Utinga a paisagem se
divide entre constru¢des mais antigas, ruas largas e pavimentadas, moradias mais espagosas €
ocupagdes com construgdes improvisadas, em condi¢des precarias de urbanizagdo e
saneamento basico. A proximidade do Rio Tamanduatei, aliada ao relevo e aos demais aspectos
ja citados fez com que se agravasse, ao longo do tempo, o problema das enchentes na regido.
Ademais, as areas de lazer sdo bastante limitadas: nao se observa muitas opg¢oes de diversao, e,
embora exista uma praca dotada de equipamento voltado para praticas aerdbicas, a comunidade
se ressente de mais opgoes de lazer.

O bairro conta com uma oferta consideravel no que diz respeito ao transporte publico, a
estagdo Utinga da Linha Turquesa da CPTM esta bem proxima a EMEIEF e se torna um dos
principais meios de acesso ao bairro para aqueles que vém de outros bairros € municipios,
inclusive de Sao Paulo. Quanto a infraestrutura de servigos publicos, hé postos de saude, creche
e escolas estaduais para a continuidade dos estudos. O bairro € servido de comércios e servigos e
estd sempre bastante movimentado. No que diz respeito a formagao escolar, a maioria dos pais
de educandos e educandas do Ensino Infantil e Fundamental I ndo concluiu o Ensino Fundamental
e atuam em trabalhos informais. Eles, sdo em sua maioria o publico atendido pela EJA. No
primeiro semestre de 2019, a EMEIEF Professor Jodao de Barros Pinto contava com duas turmas
de EJA I — Alfa e Pos, correspondentes aos cinco primeiros anos do Ensino Fundamental e
quatro turmas de EJA II — chamadas de Termos e correspondentes aos quatro anos finais do

Ensino Fundamental (1° Termo/6° ano; 2° Termo/7° ano; 3° Termo/8° ano; 4° Termo/9° ano).

EDUCANDOS EVADIDOS E
MATRICULADOS HOMENS MULHERES TRANSFERIDOS
TERMO 1°Sem 2°Sem. 1°Sem 2°Sem. 1°Sem 2°Sem. 1°Sem 2° Sem.
1° 25 17 07 06 18 11 09 09
2° 34 29 15 12 19 17 17 11
3° 27 23 15 13 12 10 15 06
4° 35 32 19 18 16 14 16 11

Quadro 1 - Relagdo dos educandos e educandas da EJA 11 na EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto — 2019
Fonte: A autora, (2019).

54 Informagdes sobre a comunidade extraidas do Projeto Politico-Pedagégico (PPP) da unidade escolar para o ano
de 2019.
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Os dados apresentados a seguir se referem ao resultado de andlise das sondagens
realizadas nas aulas de arte, a partir da amostra de 47 educandos e educandas (24 mulheres e 23
homens), de idades entre 15 e 59 anos. Desses, a maioria ¢ migrante das regides norte e nordeste,
dos estados da Bahia, Ceard, Pernambuco e Piaui, mas ha alguns educandos e educandas nascidos
em Santo André e Sdo Paulo. Sobre a sua principal atividade fora da escola, varios educandos e
educandas mencionaram trabalhar “fora”, sem especificar em qual area/fungdo; alguns dos jovens
responderam “nada”, outros responderam: assistir TV, comer, dormir, ver videos, jogar bola,
andar de skate, por enquanto sé estudo®. Um dos jovens disse que nos finais de semana entrega
pizzas, outro disse brincar com seus sobrinhos; a grande maioria das mulheres disse cuidar da
familia, cuidar da casa, cuidar dos filhos, limpar a casa. As mais jovens falaram que cuidavam
dos irmaos para a mae poder trabalhar ou cuidar de seus proprios filhos.

As mulheres que mencionaram atividade remunerada trabalham com limpeza (como
autonomas ou terceirizadas), cuidadora de idosos, enfermagem, area de estética (manicure e
cabeleireiras), promotora de eventos, costureira. Uma das mulheres mencionou a jornada tripla -
sou mde, trabalho fora e fago o servigo de casa; outra disse que, além de trabalhar como cuidadora,
aos finais de semana trabalha como manicure; outra, ainda, mencionou que além de ser mae,
trabalha para um buffet aos finais de semana. Algumas mulheres, além de mencionarem tarefas
domésticas, disseram fazer caminhada, ler a biblia e cuidar dos netos. Os homens que falaram de
suas fungdes mencionaram trabalhar com funilaria e pintura, assisténcia técnica de moveis,
soldador, segurancga, vendedor e logistica. Importante destacar que apenas os jovens consideraram
como atividades fora da escola fun¢des ndo remuneradas que costumam ser vistas como lazer.

As principais respostas para a pergunta “o que te trouxe para a EJA?” foram estudar e
aprender, terminar os estudos, ter mais oportunidades, recuperar o tempo perdido quando nao
podia estudar, vontade de “ser alguém” na vida, conseguir um bom emprego, melhorar de vida,
ter uma formacao profissional. Educandos/as com mais de 50 anos responderam que seu
objetivo era ler melhor e aprender mais. A resposta mais comum entre os mais jovens foi poder
concluir os estudos mais rapido, ter um futuro melhor. Um dos jovens disse que queria recuperar
o tempo perdido quando nao podia estudar por problemas de satde.

Adultos/as com trabalhos formais responderam que buscavam aprender coisas novas e
continuar com suas formagdes, também que os estudos os ajudariam a crescer na area em que

trabalham e/ou a serem promovidos. Alguns falaram das carreiras que gostariam de seguir, uma

35 As informagdes com as falas das educandas e educandos e educandas sio das sondagens aplicadas no inicio do
semestre letivo e de depoimentos deles durante as aulas
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educanda disse querer se formar em psicologia e atuar na area de dependéncia quimica, grande
parte deles mencionaram a area de administragao, talvez por ser arco ocupacional que faz parte
de sua grade horaria. Um educando disse que gostaria de prestar concurso para ter estabilidade,
outra educanda disse que sonhava se formar em psicologia, outra que trabalhava como
recepcionista em um escritdrio de advocacia e queria se formar em direito. Uma educanda cujo
companheiro tem uma Lan House disse que queria se tornar fotografa, e um educando jovem
vindo do Nordeste pretendia se formar em agronomia e voltar ao sitio dos pais.

Alguns educandos e educandas deram mais detalhes a respeito de suas vidas, um
educando que trabalhava na area da metalurgia relatou ter que escolher entre trabalhar e continuar
estudando quando jovem, e agora estavam cobrando os estudos dele. Uma educanda contou que
¢ nordestina e veio para Sao Paulo com 18 anos, e nao pdde estudar porque tinha que trabalhar;
outra disse que € do Ceara e que morava num sitio no municipio de Brejo Santo, e 14 havia apenas
um grupo escolar que ia até a 4* série, quando se mudou para Sao Paulo se casou e teve filhos e,
agora que eles estdo criados, ela voltou para a escola. Uma educanda vitiva disse que a escola ¢
como uma terapia para ela; outra disse que estava desanimada a continuar devido as suas
dificuldades, mas voltou para a escola porque foram até sua casa convida-la a voltar.

Essa pergunta evidencia a visdo que muitos educandos e educandas tém de que a escola
¢ o meio para melhorar suas condi¢des de vida, sendo esse seu maior objetivo quanto ao
aprendizado. Também fica exposta a dificuldade que muitos tém de falar sobre o papel da escola
em suas vidas, j4 que em sua maioria foi um processo marcado por dificuldades,
descontinuidades e frustracdes. Esses acontecimentos deixam marcas que afetam a autoestima
e a autoconfianga, e sdo obstaculos a serem superados no processo de ensino-aprendizagem. Os
que conseguiram falar sobre seus sonhos e objetivos sdo, majoritariamente mais jovens,
principalmente as mulheres, que em relatos orais contam que engravidaram na adolescéncia e
agora com os filhos mais crescidos voltam aos estudos e sonham com carreiras diversas. Os
adolescentes costumam chegar a EJA depois da reprovagdo no 9° ano, o que faz com que o 4°
Termo tenha um grupo maior de adolescentes do que as demais turmas.

Diferente das geragdes anteriores, incluindo seus pais, que nao tinham acesso a escola
ou tiveram que optar entre trabalhar e estudar, a maioria dos/as adolescentes que frequentam a
EJA sdo resultado do fracasso do sistema escolar estadual paulista, com sua progressao
continuada e praticamente nenhuma assisténcia as particularidades dos educandos e educandas
que atende. Nas conversas, eles comentaram que a propria secretaria da escola estadual os
encaminha para a EJA, para que deem continuidade aos estudos. Ha casos de abandono dos

estudos por questdes de género e preconceito, adolescentes homossexuais relatam que sofreram
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agressoes verbais e fisicas, e, por ndo receberem apoio, acabam abandonando a escola, outros;
que, por excesso de peso, eram ridicularizados pelos colegas, e ainda casos de educandos e
educandas extremamente timidos/as ou deprimidos/as que abandonaram os estudos por falta de
acolhimento. Adolescentes migrantes de outras regioes do pais, quase sempre provenientes das
zonas rurais, relataram as dificuldades para estudar e, geralmente vém para Sao Paulo ficar na
casa de parentes para dar continuidade aos estudos.

Sobre o que fazem para se divertir e quais espacos de lazer costumam frequentar, a
grande maioria disse ficar com a familia ou visitar familiares, ouvir musica — entre os estilos
musicais mais citados estdo o funk, sertanejo e pagode; assistir a programas de TV, novelas,
telejornais, ou utilizar sistemas de streaming como o Netflix para ver filmes e séries. Poucos
mencionaram ir ao cinema e/ou a shows, inclusive alguns colocaram que “ndo tem tempo nem
dinheiro para essas coisas”.

Os educandos e educandas que tém filhos disseram que costumam ir a parques publicos;
uma parcela consideravel de educandos/as citou ouvir louvores, ler a biblia e ir a igreja como
forma de lazer; uma educanda disse que ama dancar, e durante seu casamento nao podia fazer
1sso, hoje ela estd separada e sai aos sdbados para dangar e fica domingo com a familia.
Poucos/as adultos/as mencionaram viajar. Os/As mais jovens citaram como formas de lazer ir
ao shopping, ir a festas, fazer exercicios, praticar esportes — o futebol e a capoeira estdo entre
os mencionados — as adolescentes relataram sair com seus namorados ou com as amigas para o
shopping ou para festas. Os adolescentes disseram ir a bailes funk aos finais de semana e sair
para beber com os amigos. Uma boa parcela dos/das adolescentes costuma ir a praia. Uma
educanda que trabalha restaurando imagens disse gostar de pintar.

As demais perguntas da sondagem tratam sobre a Arte, sua funcdo na sociedade,
também sobre a Arte no cotidiano dos/as educandos/as e qual a sua relagdo com ela. As
respostas mais comuns sao que a Arte ¢ uma atividade para se expressar, que serve para se
comunicar, para interagir com as pessoas € para aprender coisas, relataram que o professor de
arte do semestre passado disse que tudo ¢ arte, a nossa lingua e até o texto do caderno ¢ arte.
Outras respostas foram que ¢ uma virtude, algo que Deus criou, é algo criado com perfei¢do;
existe arte que desperta sentimentos nas pessoas e que existe arte apenas decorativa, um
educando adolescente disse que a Arte serve para fazer denuncias e para libertar a mente.

Colocaram também que ¢ dificil definir a Arte e a beleza, pois cada um vé coisas de um
jeito, e a beleza esta em tudo. Também foi dito que Arte ¢ aquilo que vocé vé com bons olhos
e que ela nos faz viajar sem sair do lugar; representa tudo aquilo que fazemos bem feito, uma

forma de se admirar, expressa diferentes ideias de diferentes maneiras, também mostra o
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estranho e o feio; nos faz bem, ajuda a viver e a ser feliz. Uma parcela consideravel colocou
que Arte ¢ coisa de pessoa culta, com muito estudo. Um educando disse que a Arte nos atrai
porque é dificil de entender. Poucos entendem a Arte como conhecimento, a maioria relaciona
a Arte a imaginacao ¢ a um talento “nato” para criar. Outro educando disse que ler muitos livros
ajuda a saber o que é arte.

Questionados sobre quem ¢ o/a artista, disseram: sdo as pessoas que trabalham com
artesanato ou nas ruas pintando quadros; dancarinos de rua; cantor/a; profissional da musica e
da danga; sdo pessoas que sabem de tudo um pouco e que expressam seus sentimentos € suas
revoltas; o/a artista quer passar para o publico sua visdo daquilo que acredita e gosta bem como
sua visdo do momento e da historia que ele quer contar; o/a artista faz o que gosta; passa uma
mensagem escondida sobre a realidade do que estamos vivendo; o/a artista encanta, abre
caminhos. Artistas sao aqueles que vemos no dia a dia apresentando aquilo que eles acreditam
e amam fazer. O/A artista mostra nossos direitos através da arte.

Em seu cotidiano relacionam a expressao “fazer arte” com fazer algo errado, e usaram
a expressao “crianca arteira”. Uma educanda disse que amor proibido ¢ uma arte. Muitos
disseram que ndo sabem ou que nao conseguem ver Arte em suas vidas, mas a consideram algo
importante. A maioria disse que teve poucas aulas e experiéncias com a arte, mas sabem que
sdo experiéncias que vao fazer diferenca um dia. Um educando fez o seguinte comentario em
sua sondagem: Ndo gosto de Arte, ndo vejo ela no meu cotidiano e ndo sei porque somos
obrigados a ter aula de arte, espero que suas aulas mudem a minha opinido.

Também foi dito que € necessario visitar museus para ver arte, muitos educandos e
educandas relacionaram a Arte ao grafite, novelas, fotos, comerciais, pinturas, exposigoes,
filmes e decorag@o. Varias vezes o artesanato apareceu como referéncia de Arte. Acrescentaram
que a Arte faz parte da sociedade nas grandes e pequenas coisas do cotidiano; a gente aprecia a
arte nas cores, formas, aparéncia, sons; nas redes sociais podemos ver varios tipos de arte;
vemos desenhos pintados nas paredes em todo lugar, tem arte espalhada pela cidade, estatuas;
ndo vivemos sem musica e sem TV; expressaram as seguintes opinides: a natureza é arte, a
arte estda nas coisas que vejo no caminho pro trabalho, o carnaval ¢ arte, vejo a arte no meu
trabalho de funilaria e pintura; eu sou manicure e vejo isso como arte. Um educando toca
instrumentos e disse que a musica estd em tudo que eu faco; uma educanda disse que ama
dangar e a arte também estd no nosso corpo. Os adolescentes, de um modo geral, disseram
gostar de fazer fotos e videos, e que a Arte esta presente nas imagens € nos sons.

Sobre as palavras-conceitos: Forma; Registro; Historia; Cidadania; Consciéncia

Corporal; Ressignificar; Ideologia e Estética, alguns pesquisaram a defini¢do na internet em
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seus celulares, outros tentaram definir a partir de seus conhecimentos prévios. Com auxilio da
discussdo nas aulas conseguiram definir com boas referéncias todas elas, entretanto os conceitos
de consciéncia corporal, ideologia e estética precisam ser mais bem fundamentados. A palavra
cidadania levantou a questao sobre o que € ser brasileiro - ser fiel ao pais, trabalhar, casar,
acreditar no pais, defender o pais, ¢ muito bom ser brasileiro e poderia ser melhor se tivesse
menos desigualdade — o que demonstra que ¢ um tema a ser abordado em todas as turmas. A
palavra que tiveram maior dificuldade para definir foi ‘Ressignificar’, portanto esse conceito
em particular foi trabalhado como gerador das discussodes e das propostas do semestre.

Com as sondagens, verificou-se que os educandos e educandas tém uma concepgdo de
arte ja formada a partir de suas vivéncias, mas hé necessidade de contextualizar esses conceitos;
quanto as manifestacdes culturais, muitos expressam alguns conceitos equivocados, algumas
vezes se recusando a aceitd-las. Durante as discussdes, além do conflito geracional, houve
bastante polémica com relacdo ao funk, grafite e pichacdo, somado a diferentes visdes sobre a
escola e sua funcdo. Os educandos ¢ educandas acima de 25 anos ainda mantém a ideia da
escola como um lugar de disciplina, com tempos e posturas determinadas, no qual nao sdo
permitidas formas diferentes de dialogar e pensar, devem obedecer e concordar com os
educadores; ja os adolescentes entendem a escola mais como espago de socializagdo, e tem
dificuldades em se adaptar aos tempos impostos, o que demonstra que o formato de escola
tradicional persiste apesar de esforcos individuais por parte de alguns educadores, e nao
consegue envolvé-los. Apesar de citarem formas de lazer que se relacionam com a arte, a
maioria deles nao consegue visualizar a arte em seu cotidiano, o que indicou um foco sobre as

relagdes entre publico e obra para o planejamento.

5.1.2 EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira3¢

A EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira esta situada na Rua Alexandre Ribeiro, s/n -
Jardim das Maravilhas, em Santo André/SP, atende a populagdo nos seguimentos ja
mencionados e, no periodo noturno, ha a EJA. O Bairro Jardim das Maravilhas nasceu como
um loteamento de pequenas chacaras, entre as décadas de 1930 e 1950, que foram ocupadas por
migrantes vindos do interior de Sdo Paulo. Ainda nao havia saneamento basico, dgua, luz ou
asfalto. A partir de 1970, as infraestruturas comecaram a ser instaladas e também houve a

constru¢ao da Unidade Escolar. Essencialmente residencial, as casas sdo de alvenaria, na

56 Informagdes sobre a comunidade extraidas do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) da unidade escolar para o ano
de 2019.



85

maioria sdo sobrados, porém ha algumas constru¢des novas de alguns pequenos prédios com
quatro a seis apartamentos cada.

Esta proximo da divisa com o municipio de Sao Paulo, mais especificamente com o
bairro Jardim Elba, regido que recebeu a triste alcunha de “faixa de Gaza” no inicio dos anos
2000 devido aos confrontos entre a policia e o trafico de drogas. O acesso se da principalmente
por 6nibus municipais € intermunicipais, (que ligam Santo André a Sdo Paulo), ou condugao
propria. Nas proximidades da escola ha uma creche conveniada com a prefeitura chamada Luz
do Vale, também situada na Rua Alexandre Ribeiro, a Escola Estadual Camilo Peduti, a
Associacdo Comunitaria Jardim Utinga e a Casa Assistencial Desafio jovem, que atua na
recuperagdo de dependentes de substancias psicoativas, prevengdo e orientagdo a familia.

Ao lado da escola ha um campo de futebol de terra batida, onde acontece campeonatos
interbairros aos fins de semana. No final de 2017 teve inicio uma parceria com o grémio do
bairro, que o administra, pensando em conjunto sobre como integrar a comunidade e a escola,
e deu origem no ano de 2019 a uma escolinha de futebol, com a participacao de estudantes do
Ensino Fundamental. A atividade comercial do bairro ¢ composta principalmente por pequenos
comeércios ligados a alimentagdo e a servigos. Nesse bairro, igualmente, ha poucas opgdes de
lazer, apenas uma praga com alguns aparelhos de ginastica instalados pela prefeitura.

A comunidade escolar ¢ composta por educandos e educandas moradores de Santo
André e também de Sao Paulo, que relatam reconhecer, nessa escola, uma qualidade no ensino
e atendimento que buscam. No primeiro semestre de 2019, a EMEIEF contava com quatro
turmas de EJA I — Alfa e Poés, correspondentes aos cinco primeiros anos do Ensino
Fundamental, duas no periodo matutino que atendem em sua maioria educandos e educandas
com deficiéncia e duas no periodo noturno. Entretanto, nessa escola havia apenas duas turmas
de EJA II — correspondentes aos anos finais do Ensino Fundamental (3° Termo/8° ano e 4°
Termo/9° ano). O procedimento de escuta foi 0 mesmo em ambas as escolas, os educandos e

educandas responderam a questdes oralmente e em registro escrito nas sondagens.

EDUCANDOS EVADIDOS E
MATRICULADOS HOMENS MULHERES TRANSFERIDOS
TERMO 1°Sem 2°Sem. 1°Sem 2°Sem. 1°Sem 2°Sem. 1°Sem 2°Sem.
1° — 22 — 11 — 11 — 08
2° — — — — — — — —
3° 23 — 08 — 15 — 05 —
4° 33 28 15 08 18 20 09 07

Quadro 2: Relagdo dos educandos e educandas da EJA Il na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira — 2019
Fonte: A autora, (2019).
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A andlise nessa escola se deu a partir da amostra de 30 educandos e educandas (24
mulheres e 06 homens), de idades entre 16 ¢ 63 anos. No 3° Termo, a maioria vem de outros
estados, como Bahia, Goias, Minas Gerais, Paraiba e Pernambuco, outros sdo de Santo André,
Sao Paulo e uma educanda ¢ de Santos. J4 no 4° Termo, a grande maioria ¢ de Santo André e
Sdo Paulo, apenas uma educanda ¢ de Pernambuco. Assim como ocorreu com as respostas da
outra escola, a principal atividade relatada além da escola também ¢é “trabalhar fora” e,
novamente, poucos especificaram em qual area/fun¢do, uma das educandas simplesmente
respondeu — trabalho muito. Entre os homens, as profissdes citadas foram: motorista,
serralheiro, vendedor e metalurgico. Por ter uma maioria de mulheres nessa escola, as fungdes
que mais apareceram foram tarefas domésticas, como cuidar da casa, cuidar da familia e cuidar
dos filhos, além de profissoes ligadas ao cuidado de criangas e idosos.

Foi quase unanime a fala sobre as dificuldades para lidar com a jornada dupla/tripla:
trabalho, afazeres domésticos e cuidar da familia e dos filhos. Duas educandas se dividem entre os
trabalhos domésticos e seus pequenos comércios; outra relatou que, mesmo com os filhos adultos,
ainda se desgasta com o trabalho de cuidadora de criangas com deficiéncia em uma creche
particular e sua casa, enquanto uma das jovens disse trabalhar como auxiliar administrativa e
cuidar dos irmdos menores, € outra disse trabalhar em uma lanchonete, acumulando, aos finais de
semana, com a func¢ao de baba. Uma educanda mencionou dificuldades em estar afastada de sua
fung¢do, por isso treinava muito para reabilitacao das articulagdes dos joelhos, por lesdes adquiridas
no trabalho, com intuito de poder voltar logo. Mais uma vez, os mais jovens mencionaram
atividades nao-remuneradas como ocupagdes, tais como fazer cursos profissionalizantes e/ou de
idiomas, cantar, desenhar, praticar esportes, € uma das educandas relatou participar de um projeto
no qual aprende a tocar viola de arco e fazer parte de uma orquestra.

Quanto a pergunta “o que te trouxa para a EJA?” as principais colocacdes foram: parei de
estudar quando comecei a trabalhar, mas sempre tive o sonho de concluir os estudos, quero ter
uma formagado profissional “de verdade”; recuperar o tempo perdido quando ndo podia estudar;
terminar os estudos mais rapido; vontade de “ser alguém’; ter um futuro melhor; quero fazer
faculdade; meu trabalho exigiu que eu conclua os estudos, necessidade de mais conhecimento,
sem estudo ndo consigo emprego, alguns jovens disseram cansei de repetir no ensino regular.

Um educando, que trabalha ha 20 anos como motorista, disse que voltou a estudar pois
seu sonho ¢ tornar-se engenheiro mecanico. Uma jovem disse que quando estudava tinha muitas
dificuldades e sua mae nao tinha tempo para acompanhar seus estudos e ir até a escola, e que por
isso ela desistiu, mas se arrependeu muito e agora esta tentando recuperar o tempo perdido. Outra

jovem disse que na escola em que estudava aconteceram muitas coisas com ela e que por isso se
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afastou por dois anos, e, agora, mesmo com receio, resolveu tentar concluir seus estudos. A
educanda com as lesdes nos joelhos disse que o INSS a encaminhou para escola, afim de que
fosse readaptada para outra area de seu trabalho, € que no comego ndo queria frequentar, mas que
agora estava amando. Uma educanda que trabalha como cuidadora de idosos disse ter comecado
um curso para ser bombeira civil, mas que, por ndo ter os estudos concluidos, teve que trancar a
matricula, segundo ela, seu objetivo ¢ finalizar esse curso e realizar seu sonho.

O que se pode observar ¢ que a realidade de uma escola ndo ¢ tao distante da outra, no que
diz respeito aos principais motivos da exclusao escolar. Ter que optar entre se sustentar e estudar,
para as mulheres, especificamente, destaca-se a sobrecarga das tarefas domésticas, o trabalho
remunerado e a espera para que seus filhos crescam, possam ficar sozinhos em casa e, somente
depois disso, ha uma chance de continuar seus estudos. Sem esquecer dos jovens em situagao de
vulnerabilidade social, invisiveis aos olhos da “normalidade”. Diferentes comunidades e realidades,
mas a mesma visao de que a escola € o meio para melhorar suas condi¢des de vida, a possibilidade
de realizar seus sonhos, de ter uma vida melhor. Um ponto interessante de diferenca entre as duas
escolas foi o fato de que, nesta, os educandos e educandas foram muito expansivos quanto aos seus
objetivos com a conclusao dos estudos, conseguiram expor suas expectativas € sonhos. Mesmo
assim, o processo de exclusdo social e escolar deixou suas marcas e deve ser superado.

Sobre as perguntas “O que vocé faz para se divertir?” e “Costuma frequentar quais espagos
de lazer?” a grande maioria disse que quando tem tempo e condi¢des financeiras, vai ao shopping
e ao cinema, acompanhados de seus filhos, familiares e/ou amigos, outros disseram que se
programam para ir a praia e/ou parques aquaticos. Alguns disseram que quase nunca frequentam
locais de lazer, costumam ficar em casa e receber seus familiares e amigos ou visitd-los. Uma
educanda disse que faz caminhada e, quando possivel, vai a igreja, enquanto outra educanda disse
nao ter tempo nenhum para lazer, pois faz hora-extra e artesanato para aumentar seus
rendimentos. Outra educanda, por sua vez, disse gostar muito de ir a parques, e que frequenta
teatros e museus, além de se programar para, pelo menos uma vez ao ano, ir ao parque Ibirapuera
e a0 MASP. Jovens disseram sair pra balada ou frequentar bailes funk quando tém dinheiro.

No que diz respeito a seus interesses musicais € programas de entretenimento, a grande
maioria disse que gosta de programas de radio e musicas e os ouvem com frequéncia, os estilos
mais citados foram o sertanejo e o gospel, seguidos do forrd, funk, rap, reggae, rock, pagode,
samba, jazz, blues, MPB e musicas romanticas. Duas jovens mencionaram tocar instrumentos,
uma disse tocar viola de corda e outra disse tocar um pouco de piano. Assistem a séries, jornais

e documentarios, algumas educandas disseram gostar muito e sempre acompanhar novelas,
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outras disseram que assistem apenas programas infantis e desenhos com seus filhos.
Mencionaram vérios canais de TV a cabo e também o YouTube e a Netflix.

A respeito de terem interesse por danga e se ja assistiram a alguma apresentacao, a
resposta mais comum foi que sim, mas que nao sabem dangar ou que ndo tém interesse. Uma
educanda disse que tentou praticar, mas que ndo conseguiu continuar por falta de tempo, outra
disse que, quando era solteira, eu gostava muito de ir nos sambas e dan¢ava a noite toda,
agora, casada e com filhos ndo fago mais isso. Outros disseram dangar sertanejo e forré em
churrascos ou festas, os mais jovens falaram que dancam entre amigos ou no quarto € que ja se
apresentaram na festa junina da escola, e uma educanda disse que assistiu a uma apresentagao
de danca no gelo e que gostou muito. Uma jovem disse que faz aula de danga, ja se apresentou
e assistiu varias vezes a espetaculos, outra disse ter feito danga de saldo, outra, ainda,
surpreendeu a turma dizendo fui dancarina de Axé por dois anos. Por outro lado, alguns
disseram que s6 viram danga pela TV.

Questionados se ja assistiram a alguma peca de teatro, a resposta mais comum foi nao,
mas que gostariam de assistir, alguns responderam que sim e que acharam interessante e/ou
divertido; uma educanda disse que nunca foi ao teatro, mas contou que foi muito ao circo
quando crianga; outra disse que nunca foi, nem tem vontade. Um educando relatou que seu filho
¢ autista e atendido pelo CAPS, e que, 14, formaram um grupo de teatro do qual ele participa e
em que se apresenta. Uma educanda disse que foi varias vezes e gosta muito, pela proximidade
dos atores com o publico. Alguns jovens disseram que sim, com a escola, mas que nao se
lembram do tema da peca, uma educanda disse participo e assisto com sempre as pegas de
teatro na igreja que eu frequento.

As demais perguntas da sondagem trataram sobre a Arte, sua fun¢do na sociedade,
também sobre a Arte no cotidiano dos educandos e educandas e qual a sua relagdo com ela. A
maioria disse que arte nao ¢ algo definido, ¢ tudo e esta em todos os lugares, tem um sentido
amplo e que ¢ tudo que mexe com nossos sentidos. E desenho, escultura, pintura, teatro, danca,
musicas, livros e até os desenhos das criangas. Mencionaram também que ¢ uma maneira de
expressar sentimentos e emogodes, € que tem uma variedade grande de linguagens. Seu principal
objetivo ¢ estimular a consciéncia dos espectadores. Um educando disse que é vocé pegar algo
e transformar isso em algo belo. Alguns definiram arte como cultura, e acrescentaram que cada
lugar tem a sua, pode ser de rico, de pobre, gastronomia, musicas, historias, nas palavras de
alguns, € o que somos e como vemos o mundo.

Sobre sua fungdo, disseram que muitas pessoas vivem de arte com referéncia

principalmente a artistas de rua. Para eles, o artista representa e demonstra a arte, estuda para
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dar o melhor de si, e o artista profissional mostra seu talento apresentando ao publico seu
trabalho. Acreditam que a arte hoje ¢ diferente de antigamente; traz entretenimento; traz
emogdes; encanta; manifesta-se; traz reflexdes, ¢ cuidar do patriménio para que ndo o
destruam. Quanto a sua relagdo com a arte, e a importancia dela no cotidiano, eles disseram que
para alguns ¢ importante para outros ndo, muitos relataram que sua experiéncia com a arte
comecou quando voltaram a estudar e que estdo entusiasmados para conhecer e aprender mais.
A principal conexao relatada ¢ com a musica, a fotografia e o cinema, alguns disseram ver
pouca relagdo, mas acham importante, uma educanda disse que ¢ manicure € vé como arte o
design de unhas e sobrancelhas, outra disse que é a maneira como vejo as coisas. Uma educanda
disse ndo tenho acesso a obras de arte, mas gosto muito de ler livros, reportagens e jornais.

Sobre as palavras-conceitos: Forma; Registro; Historia; Cidadania; Consciéncia
Corporal; Ressignificar; Ideologia e Estética, a grande maioria pesquisou a defini¢ao na internet
em seus celulares, poucos tentaram definir a partir de seus conhecimentos prévios. A partir da
discussdo nas aulas conseguiram se desvencilhar da definicdo de dicionario e procuraram
referéncias pessoais para elas, entretanto os conceitos de estética, identidade cultural, heranga
cultural, suportes e intervengdo precisam ser mais bem fundamentados. A palavra que tiveram
maior dificuldade para definir a partir de referéncias proprias também foi ‘Ressignificar’,
portanto, esse conceito em particular foi trabalhado como gerador das discussdes e das
propostas do semestre.

Com as sondagens, verifica-se que os educandos e educandas tém uma concepgao de
arte ja formada a partir de suas vivéncias, que sdo bem heterogéneas e, devido ao bom
relacionamento entre eles, a partilha foi um momento agradavel e muito rico. H4 necessidade
de contextualizar esses conceitos, estabelecendo relagdes intrinsecas com suas questdes
pessoais. Outro ponto que fica evidente ¢ que, apesar da proximidade entre as escolas — cerca
de 2,5 km —, sdo comunidades bem distintas no acesso a formas de entretenimento, em particular
canais de TV e servigos de streaming. As discussdes fluiram com muita liberdade, e o
tradicional conflito geracional somado a diferentes visdes sobre a escola e sua fun¢ao presente
na EJA foi mais intenso apenas no 3° Termo, uma turma majoritariamente mais velha e que foi
bem assertiva sobre manifestagdes culturais por eles consideradas polémicas, como o funk.
Assim como na outra escola, apesar de citarem formas de lazer que se relacionam com a arte, a
maioria deles ndo consegue visualizar a arte em seu cotidiano, o que indicou um foco sobre as

relagdes entre publico e obra para o planejamento.
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5.2 A disciplina de Arte e os temas integradores: A experiéncia dos Roteiros de estudo

O processo chamado de escuta/sensibilizacdo coletiva dos educandos e educandas foi
planejado e executado da seguinte forma: no primeiro semestre de 2019 a semana de
acolhimento teve trés momentos chamados de “disparadores” do didlogo: a musica “Comida’>’
da banda Titds; a animacdo “Party Cloud™® e a analise da imagem sem titulo do

artista/ilustrador Keith Thompson.

Figura 2: Sem titulo.
Fonte: KEITH, (2019).

Por ser uma decisdo coletiva, hd sempre um impasse no grupo, principalmente em
relagdo ao receio de causar discussoes polémicas, pois alguns professores e professoras sentem-
se desconfortaveis diante de determinados assuntos, e também existe a preocupacao de nao
induzir o tema com a selegdo. E evidente a dificuldade dessa tarefa, ja que as imagens, videos
€ musicas carregam consigo conteudos que impactam nas subjetividades. As discussdes foram
muito acaloradas e produtivas. No primeiro semestre, houve dificuldade em alinhar uma
abordagem na EMEIEF Professor Joao de Barros Pinto, por isso o tema definido foi “Saude”
com tematicas especificas em cada termo. 1° e 2° Termos decidiram por “Saude mental”, 3°
Termo por “Satde e meio ambiente” e o 4° Termo, que se mostrou interessado em doengas,

drogas e saneamento basico, decidiram por “Satde e a vida urbana”.

7 TITAS COMIDA VERSAO ORIGINAL VIDEO CLIP. Publicado pelo canal DJV Warner Alves. Disponivel
em: <https://youtu.be/qg4BC2CVAtTw>. Acesso em: 21 out. 2019.

8 PARTY CLOUD FULL MOIVE. Publicado pelo canal Nguyen Duong. Disponivel em:
<https://youtu.be/ix I3P9NgBjo>. Acesso em: 21 out. 2019.
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Na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, a musica dos Titds teve uma repercussao na
discussao, um educando se posicionou com o argumento de que o dinheiro é mais importante que
tudo, pois é com ele que compramos a diversdo e a arte. A partir dai, o debate foi ficando intenso,
e o educando foi se aborrecendo com os contra-argumentos de seus colegas e se retirou. Entdo,
as discussdes direcionaram-se para o respeito as opinides divergentes, ¢ o tema decidido foi
“Respeito e Cidadania”. Definidos os temas, o passo seguinte foi estabelecer objetivos que

relacionassem a disciplina de arte com os temas integradores, compondo o seguinte esquema:

Objetivo Geral:
e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integragdo, emancipagao e/ou

dominagao social.

Objetivos especificos — EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto:
e Analisar as conex0Oes entre o ser humano, a Arte, o cotidiano e o meio ambiente;
e Identificar os significados expressivos, comunicativos, simbodlicos e

multiculturais das produgdes artisticas.

Objetivo especifico — EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira:
e Identificar, analisar e valorizar as manifestacdes que se caracterizam como
movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento da igualdade social, da

consciéncia democratica e da diversidade cultural.

A partir de meu contato com experiéncias chamadas de Roteiros de estudos>’, comecei
a construir propostas e elaborei uma série de materiais para utilizarmos na sala de aula, que os
educandos e educandas também poderiam levar consigo, para refletir, levantar questdes e trazé-
las para os encontros. A ideia de sistematizar os temas das aulas e de proporcionar autonomia
para além das atividades de Arte foi pensada como uma solucao paliativa ao tempo disponivel
na grade curricular, 2 aulas semanais de 45 minutos na EMEIEF Jodo de Barros Pinto e 3 aulas

semanais na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira®. Convergindo, assim, os eixos de leitura-

9 Meu contato com os Roteiros de estudos se deu em 2019, quando era professora da rede municipal de Sdo Paulo
e trabalhei na EMEF Campos Salles que fica dentro do CEU Heliopolis (Centro de Referéncia em Educagdo
Integral, 2013). O projeto pedagogico da escola se baseia na experiéncia portuguesa da Escola da Ponte (Centro
de Referéncia em Educagdo Integral, 2014).

60 Ha 3 aulas nesta unidade escolar por ndo estar em sua grade curricular a EJA FIC.
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contextualizagdo-produg@o com a realidade escolar e priorizando o tempo das aulas para sanar
duvidas e realizar as propostas praticas.

Para fundamentar minhas proposi¢des, busquei em Paulo Freire o conceito antropoldgico
de cultura e em Ana Mae Barbosa o conceito de interterritorialidade da arte. Freire (1967, p. 104-
106) traz uma analise sobre como captamos dados da realidade, partindo do pressuposto de que
a posi¢ao natural de qualquer pessoa ¢ ndo apenas estar no mundo, mas com ele, travando relagdes
permanentes advindas de atos de criagdo e recriagdo, representados na realidade cultural. Para
ele, sao nessas relagdes com a realidade, e na realidade, que se desenvolve uma relagao especifica
— de sujeito para objeto — de que resulta o conhecimento, que se expressa pela linguagem.
Contudo, ndo captamos a realidade, o fendmeno ou situacdo problemadtica pura, juntamente com
esses, captamos também nexos causais, € toda compreensdo de algo se traduz em uma agao.
Posteriormente, captado o desafio, compreendido, admitidas as hipoteses de resposta, agimos.
Dai, temos trés concepgdes de consciéncia: magica, ingénua e critica.

A consciéncia magica simplesmente capta fatos, emprestando-lhes um poder superior, a
que tem, por isso mesmo, de se submeter com docilidade. E uma caracteristica dessa consciéncia
o fatalismo, que imobiliza, impossibilita de agir diante do poder dos fatos que a rendem. Em
oposi¢ao a esta, ha a consciéncia ingénua, que se cré superior aos fatos, dominando-os de fora e,
por isso, julga-se livre para entendé-los conforme melhor lhe agradar. E proprio dessa consciéncia
a sua superposi¢ao a realidade, que pode culminar numa consciéncia fanatica, “cuja patologia da
ingenuidade leva ao irracional, o proprio ¢ a acomodagao, o ajustamento, a adaptagao” (FREIRE,
1967, p.105). Diferente dessas duas, a consciéncia critica € a representacao das coisas e dos fatos

na existéncia empirica, nas suas relagdes causais e circunstanciais. Dessa forma:

A compreensdo resultante da captagdo serd tdo mais critica quanto seja feita a
apreensdo da causalidade auténtica. E sera tdo mais magica, na medida em que se faga
com um minimo de apreensdo dessa causalidade. Enquanto para a consciéncia critica
a propria causalidade auténtica esta sempre submetida a sua andlise — o que é
auténtico hoje pode ndo ser amanhd — para a consciéncia ingénua, o que lhe parece
causalidade auténtica ja ndo é, uma vez que lhe atribui carater estdtico, de algo ja feito
e estabelecido (FREIRE, 1967, p. 105).

A superacdo da compreensdo magica, como da ingénua, ¢ o desenvolvimento da
consciéncia critica, segundo Freire, advém de um método ativo, capaz de ‘criticizar’, por meio

do debate de situacdes desafiadoras, colocadas perante o grupo, e essas teriam de ser
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existenciais para eles, caso contrario, seguiriamos repetindo os erros de uma educagdo alienada

e instrumental. Para isso, introduz o conceito antropoldgico de cultura®!:

A distingdo entre os dois mundos: o da natureza e o da cultura. O papel ativo do
homem em sua e com sua realidade. O sentido de mediagdo que tem a natureza para
as relagdes e comunicacdo dos homens. A cultura como o acrescentamento que o
homem faz ao mundo que néo fez. A cultura como o resultado de seu trabalho. Do seu
esforco criador e recriador. O sentido transcendental de suas relagcdes. A dimensdo
humanista da cultura. A cultura como aquisi¢ao sistematica da experiéncia humana.
Como uma incorporagao, por isso critica e criadora, € ndo como uma justaposi¢ao de
informes ou prescricdes “doadas”. A democratizacdo da cultura — dimensdo da
democratiza¢do fundamental. O aprendizado da escrita e da leitura como uma chave
com que o analfabeto iniciaria a sua introdu¢do no mundo da comunicagao escrita. O
homem, afinal, no mundo e com o mundo. O seu papel de sujeito ¢ ndo de mero e
permanente objeto (FREIRE, 1967, p. 108).

Assim, os educandos e educandas poderiam descobrir-se fazedores desse mundo da cultura,
notando que tanto eles e elas, quantos os letrados, tém impetos de criagdo e recriagdo. Com o
trabalho, temos o poder de transformar a matéria oferecida pela natureza, que se torna um objeto
cultural. As criagdes da humanidade, frutos de seu trabalho, possuem dimensdo estética, que
responde a uma necessidade espiritual. Consequentemente, existe uma diversificacdo na produgao
cultural humana que corresponde somente a uma questdo de sobrevivéncia, a produgdo poética
responde a outro nivel de necessidade e exige um trabalho mais elaborado. Logo, a diversidade
cultural se expressa na diversidade dos padroes de comportamento. Existem tradigdes diferentes
que se relacionam com as diversidades geograficas e com a diversidade das respostas dadas frente
aos desafios encontrados. A cultura tem sua dimensao de aquisi¢ao sistematica de conhecimentos,
e ¢ dentro desse contexto, de reflexdo da cultura como produto humano, que educadores,
educadoras, educandos e educandas concretizam o esfor¢o de democratizacao da cultura.

Barbosa (2008) fala da abordagem ‘interterritorial’, como conceito expandido de Arte
para proporcionar aos educandos e educandas experiéncias do transito da arte em campos de
conhecimentos diversos. Pensar em territorios e ‘interterritorios’ remete-nos a ideia de lugares,
que podem ser fisicos ou ndo, € que se configuram em possibilidades, fluxos de ideias, criticas
€ novas apropriagdes, mas também como espacos da cidade, ao conceber que toda a poética do
espago ¢ também uma arte dos lugares. E importante ressaltar que ndo se deve confundir esse

conceito com a polivaléncia no ensino de arte:

! Em sua obra “Educagdo como pratica da liberdade” para introduzir o conceito de cultura, ha dez situagdes
existenciais que foram ilustradas por Francisco Brennand, que Freire descreve como “uma das maiores expressoes
da pintura atual brasileira, pintou estas situagdes, proporcionando assim uma perfeita integragdo entre educagdo e
arte” (FREIRE, 1967, p. 109).
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A polivaléncia consistia em um professor ser obrigado a ensinar musica, teatro, danca,
artes visuais e desenho geométrico, tudo junto, da quinta série do Ensino Fundamental
ao Ensino Médio, sendo preparado para tudo isso em apenas dois anos nas faculdades e
universidades. Combatemos esse absurdo epistemoldgico. Contudo, mesmo naquele
tempo, ja defendiamos a interdisciplinaridade das artes. Nosso mote era: "Polivaléncia
ndo ¢ interdisciplinaridade”. A interdisciplinaridade era desejada, embora fosse ainda
uma utopia para nés (BARBOSA, 2008, p. 24).

Quando atravessamos dominios, analisamos mecanismos de produgdo e apropriagdo da

1%, discutindo a interritorialidade de diversas linguagens — verbal, audiovisual,

cultura visua
cénica —, assim como as diversas midias e contextos nos quais operam as multissignificagdes
humanas, instaura-se, de acordo com Ana Mae Barbosa, uma “integragao alocéntrica, que foge
de um centro predeterminado e se organiza por meio de centros emergentes, € que conta também
com a participacdo do observador para a criagdo de multiplos centros organizativos.” Ela

complementa, ainda, que “parece complicado, mas é a esse processo que chamo de

interterritorialidade e que vai além da interdisciplinaridade” (BARBOSA, 2008, p. 43).

O rompimento de barreiras territoriais, hoje, operado principalmente pelas tecnologias
contemporaneas, dispensa o regente. O poder integrador estd no grupo, no caso dos
coletivos, e muitas vezes concentrado no artista sozinho, que se apropria da musica,
manipula o espago e da conta da materialidade ou seu simulacro (BARBOSA, 2008, p. 34).

Por saber ser fundamental para os educandos e educandas relacionar o aprendizado com
seus cotidianos, e para tornar a proposta mais clara, procurei deixar claro nos Roteiros a fun¢ao

de cada componente deles, com se¢des chamadas de:

e “Para ler e conversar” — compostas por textos;

e “Para ver e pensar” — compostas por imagens e/ou videos;

e “Para ouvir e pensar” — compostas por letras de musicas; e

e “Para vocé fazer” — com propostas de escrita critica, pesquisas e/ou producao

artistica.

Em paralelo aos Roteiros, aconteceram propostas coletivas advindas das RPS para o

curriculo integrado. No més de marco, houve uma série de aulas abertas, em ambas as escolas,

63 E a visualidade que a cultura visual se dedica. Como explica Paulo Knauss (2006, p. 107), “trata-se de abandonar
a centralidade da categoria de visdo e admitir a especificidade cultural da visualidade para caracterizar
transformagdes historicas da visualidade e contextualizar a visdo”. Se nossa experi€ncia visual ndo pode ser
identificada como uma janela transparente para o real, em fungdo das diferentes praticas e variantes culturais, logo
ndo pode ser compreendida como uma experiéncia natural/ universal no sentido de que seja igual para todos
independente do contexto histérico (SERVIO, 2014).



95

conduzidas por mim, sobre questdes de género. Sugeri e abordei esse tema pois o considero
fundamental dentro do ambiente escolar e acredito que foi essencial para fomentar o fazer artistico
dos educandos e educandas durante o semestre. Aconteceram também exibigoes de filmes na
EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto: “Nise: O Coracio da Loucura®®”’ para o 1° e 0 2° Termo
e “Eu, Daniel Blake®” para o 3° Termo e 4° Termo. Os filmes foram escolhidos para abordar o
tema “Saude” com seus respectivos desdobramentos para cada termo: Saude mental, satde e meio
ambiente e saude e vida urbana. Na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, foi exibido o filme “O

Sorriso de Mona Lisa®”

, afim de fomentar discussoes sobre o papel da tradi¢ao e sobre sua relagao
com a luta por direitos e a cidadania, de acordo com o tema definido “Respeito e Cidadania”.

Na EMEIEF Professor Joao de Barros Pinto as fortes chuvas do més de margo, em
particular a ocorrida no dia 11, também se tornaram tema de trabalho para o curriculo integrado,
na disciplina de arte, como parte de Roteiros de estudos e do trabalho de compensacao de
auséncias. No trabalho coletivo foi organizado um bazar coordenado pela professora de FIC,
Eliane, no qual os educandos e educandas simularam uma experiéncia geréncia de loja, com

moeda ficticia, e puderam escolher roupas e sapatos para si e, assim, amenizar as perdas

ocorridas na enchente.

5.2.1 O Roteiro inicial

Para elaborar esta proposta, levei em consideracdo o resultado das sondagens, que
apontaram para a necessidade de os educandos e educandas perceberem a presenca da arte no
cotidiano. A frase de abertura foi “Arte e vida se misturam. Fantasia e realidade se
acrescentam.” - Affonso Romano de Santana. A ideia de utilizar frases foi uma forma de iniciar
a discussdo sobre o assunto que abordariamos durante todo o Roteiro. Em cada turma, na
entrega dos Roteiros, realizei a leitura do que chamei de Roteiro inicial (Apéndice 2) e

apresentei a proposta. Na primeira, folha havia local para preencherem a data de inicio, uma

8 Nise: O Coragdo da Loucura (2016 - Drama/Biografia - 1h 48m - Brasil). Nos anos 1950, uma psiquiatra
contraria aos tratamentos convencionais de esquizofrenia da época ¢é isolada pelos outros médicos. Ela entio
assume o setor de terapia ocupacional, onde inicia uma nova forma de lidar com os pacientes, pelo amor ¢ a arte
(NISE, 2016)

5 Eu, Daniel Blake (2017 - Drama - 1h 41m - Reino Unido). Apds uma parada cardiaca, Daniel se afasta do
trabalho e buscar auxilio financeiro do governo. No meio da burocracia que quase o leva a loucura, ele conhece
uma mae solteira na mesma situagao e eles desenvolvem uma forte amizade (EU, 2017).

% O Sorriso de Mona Lisa (2004 - Comédia dramética/Romance - 1h 59m - EUA). Katharine Watson (Julia
Roberts) ¢ uma recém-graduada professora que consegue emprego no conceituada College Wellesley, uma
faculdade s6 para mulheres, para lecionar aulas de Historia da Arte. Determinada a confrontar valores
ultrapassados da sociedade e da institui¢do, Katherine acaba inspirando suas alunas a enfrentarem os desafios da
vida (O SORRISO, 2004).
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data por eles escolhida como meta e uma terceira data a ser preenchida com a data de

término/entrega. Os objetivos principais apresentados a eles foram:

e Compreender o que ¢ um roteiro de estudos;
e Reconhecer a importancia da Arte como conhecimento;

e Analisar diversas manifestacoes artisticas.

Os Roteiros poderiam ser feitos/discutidos em grupo, entretanto cada educando/a
apresentaria sua producao individual. Composto pelos textos iniciais sobre “O que ¢ um Roteiro
de estudos”; “O que ¢ arte?” e “Por que devemos estudar Arte?”’, além de fotos da performance do
artista brasileiro Paulo Bruscky realizada em 1963, que caminhou com uma placa que indagava ao
publico “O que ¢ arte? Pra que serve?”. Os textos foram selecionados para serem leituras rapidas
e provocarem discussoes nas aulas. Como um dos grandes problemas da EJA ¢ a constancia na
frequéncia, inclui sugestdes de videos para assistir no YouTube, que apresentei a eles nas aulas da
semana seguinte a entrega. Dessa forma, os que ndo estiveram presentes na aula teriam acesso ao
que foi apresentado e discutido. Ainda nessa primeira parte, havia perguntas a serem respondidas
sobre quais eram as expectativas dos educandos e educandas para as aulas de arte, bem como
solicitando que descrevessem o que haviam entendido do que ja lhes fora apresentado.

Na sequéncia, foram abordadas as linguagens artisticas conforme constam nos curriculos
e documentos oficiais: Artes Visuais; Artes Cénicas; Danga ¢ Musica. A proposta seguinte,
acompanhada de textos e videos, foi de que os educandos e educandas tentassem realizar analises
de obras de arte e de apresentacdes musicais e de danga, com foco principal nas palavras-conceito
“ressignificar” e “estética”. Foram apresentados videos sobre “o que é composicio®”” e como
observar linhas e cores®®, para analise visual; a musica escolhida para analise foi “Geni e o
Zepelim” de Chico Buarque, aqui com foco nas palavras-conceito “cidadania” e “ideologia”, os
videos apresentados para discutir a ressignificacao e a estética foram de uma apresentagdo ao vivo

de Chico Buarque®® e uma interpretagio feita pela atriz Leticia Sabatella’.

7 04 - O QUE E COMPOSICAO? Publicado pelo canal Guilherme Franco. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=f82UzafoE 4>. Acesso em 02 mar. 2019.

% 03 - COMO OBSERVAR LUZ E CORES? Publicado pelo canal Guilherme Franco. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IgRQ6m9sSLk>. Acesso em 02 mar. 2019.

% CHICO BUARQUE - "GENI E O ZEPELIM" (AO VIVO) - NA CARREIRA. Publicado pelo canal Biscoito
Fino. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WHH4MlyXQQ. Acesso em: 02 mar. 2019.

70 GENI E O ZEPELIM - LETICIA SABATELLA (CHICO BUARQUE). Publicado pelo canal diegovbarbosa.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0JrWg98pXq4. Acesso em: 02 mar. 2019.
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Para abordar a danga e a palavra-conceito “consciéncia corporal” os educandos e educandas
assistiram a uma cena do ballet “O lago dos Cisnes” — A morte do Cisne, interpretada pela bailarina
Svetlana Zakhrova’! e a apresentacio de John Lennon da Silva no programa “Se ela danga eu

dangoaﬂz

, interpretando a mesma cena, em street dance. A inten¢ao dessas escolhas foi de demonstrar
manifestacdes artisticas de mesma tematica/inspiragdo, mas com interpretacdes originais e distintas,
provocando debates. A proposta de fazer artistico desse roteiro foi realizar uma produgao por meio da
linguagem visual, musical ou dramatica, que expressasse a presenca da arte no cotidiano. Finalizando
o roteiro havia uma avaliacdo a ser feita pelos educandos e educandas, apontando o que conseguiram

compreender, quais dificuldades encontraram e avaliando se consideravam o contetdo relevante.

Figura 3: Processo de criagdo dos educandos e educandas do 2° Termo/7° Ano
da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).

No decorrer do processo, fui registrando as reagdes deles/as a proposta e repensando as
estratégias para os proximos Roteiros. A receptividade foi diversa entre as escolas e turmas.
Muitos educandos e educandas sentiram-se intimidados com a proposta, um dos argumentos
que usaram foi a quantidade de paginas. No momento da entrega, pedi para que eles levassem
para casa, lessem e sublinhassem as palavras que ndo conheciam e também deixei claro que

eles quem definiriam a meta de inicio e término do Roteiro.

""SVETLANA ZAKHAROVA EM A MORTE DO CISNE - LAGO DOS CISNES. Publicado pelo canal Mariana
Martins. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qgZVDTheSyQ. Acesso em: 02 mar. 2019.

2 SE ELA DANCA EU DANCO - A MORTE DO CISNE - 09/02/11. Publicado pelo canal juniorcef Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=-2McIgERuEA. Acesso em: 02 mar. 2019.
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Na EMEIEF Jodo de Barros Pinto, os sentimentos dos educandos e educandas dividiram-
se entre a inseguranga € a recusa em participar da proposta, com o argumento de que ela nada
tinha a ver com a aula de arte, e que queriam aulas apenas praticas, ou textos para copiar da lousa.
Em sua maioria, ndo entregaram o roteiro, enquanto os que o fizeram relataram muita dificuldade
e afirmaram que estavam duvidosos quanto a qualidade da sua escrita. Entretanto, participaram
verbalmente nas aulas em que apresentei os videos e as musica, entregaram as analises de imagens

e dos videos, e também se envolveram trabalhando coletivamente na produgao artistica.

ToCando
esTYUWenTo® 1

Figura 4: Produgao coletiva dos educandos e educandas
do 1° Termo/6° Ano - EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).

Na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira os educandos e educandas do 3° Termo
ficaram muito intimidados com a proposta, alguns reagiram at¢ de forma agressiva e se
retiraram da aula, alegando que a proposta era dificil demais para eles. Tivemos uma longa
conversa, expondo o motivo da proposta, por que estava apresentada daquela forma e
esclarecendo que eu estava ali para auxilid-los, debater com eles e ajuda-los no que fosse
necessario. J4 no 4° Termo, a receptividade foi de inicio um pouco insegura, mas durante as
aulas eles/as se colocaram, tiveram protagonismo e autonomia nas discussdes €, na proposta
pratica, fizeram um trabalho coletivo.

O envolvimento dessa turma chamou a minha aten¢ao, tanto pela receptividade quanto
pelos resultados. A maioria dos educandos e educandas colocou na avaliagdio comentarios
positivos sobre organizagao e planejamento dos estudos, bem como sobre a importancia da arte

como conhecimento e elogiaram a relagdo entre a teoria e a pratica. A seguir, a resposta de uma
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educanda na avaliacdo do roteiro: “Eu gostei bastante, e acho que esse tipo de atividade mostra
para a gente o quanto somos capazes de evoluir com 0s nossos amigos, em grupo, e o que me
chamou atengdo no roteiro é que ele nos ajuda a se organizar e entender para que serve o

planejamento e um roteiro.” — RM.C.S — EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira — 4° Termo

da EMEIEF

o T E A - ; -
Figura 5: Trabalho coletivo dos educandos e educandas do 4° Termo/9° Ano
Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).

b " o2 PRV f |
Figura 6: Educando e educandas do 4° Termo/9° Ano da EMEIEF Vereador

Manoel de Oliveira junto com seu trabalho exposto no patio da escola.
Fonte: A autora, (2019).

Durante o andamento da proposta em ambas as escolas o envolvimento dos educandos
e educandas foi aumentando, alguns passaram a me procurar fora do horario das aulas, apenas
para conversar sobre o roteiro e sobre o que haviam refletido ou pesquisado. Pude perceber que
muitos se sentiram receosos de colocar suas opinides sem antes pesquisar sobre as imagens,
musicas e as coreografias apresentadas. Alguns, inclusive, esquivaram-se de tecer comentarios

pessoais e registraram apenas o texto pesquisado.
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Acredito que grande parte da hesitacdo deles e delas foi decorrente das dificuldades de
leitura e interpretag@o, e conclui que esse roteiro poderia ter sido mais visual, com textos mais
sucintos e/ou imagens no lugar/ao lado deles. O formato também ficou um pouco confuso,
principalmente nas atividades de analise e escrita critica, de modo que o excesso de orientagoes,
em vez de auxiliar, pareceu engessar a constru¢cdo de suas escritas. Na ansia de compartilhar
conhecimentos, ndo me dei conta do quanto a proposta ficou extensa, e esse foi um dos motivos
de gerar inseguranga e resisténcia a proposta. Mesmo assim, nas analises de imagens entregues,
grande parte dos educandos e educandas conseguiram encontrar ¢ organizar os dados das obras
(nome do artista, nome da obra, ano de producao, técnica de producao e localizagdo), e realizaram
com propriedade a descricdo da cena/acontecimento, porém alguns tiveram dificuldades em
coletar informagdes dos textos apresentados junto com as obras para contextualiza-las.

Na EMEIEF Professor Joao de Barros Pinto, em particular o 1° termo teve grandes
dificuldades textuais, mas oralmente foram muito assertivos em suas analises. Uma
particularidade no horario do 4° Termo, com uma aula as segundas-feiras e uma aula as quartas-
feiras causou rupturas significativas na proposta, a falta de continuidade e o pouco tempo
somados a resisténcia dos educandos e educandas ao roteiro foi bem desgastante, e envolver
essa turma na proposta foi um grande desafio.

Tanto a letra da musica “Geni e o Zepelim” quanto a diferenga entre as interpretagdes
geraram debates muito produtivos em ambas as escolas, e como mencionado, o retorno das
propostas foi mais significativo na oralidade do que na escrita. A maioria dos registros escritos
conceberam Geni como uma pessoa sofrida e bondosa, que era muito julgada pela cidade
moralista e hipocrita, que a maltratava por ndo seguir seus costumes “de aparéncias”. No
momento em que a cidade precisou dela, foram falsos e imploraram, depois voltaram a humilha-
la. Nos debates, deixaram claro que, em varios momentos da vida, sentiram-se no lugar de Geni,
explorados e humilhados. Todavia, na entrega do texto, a maioria dos educandos e educandas
focou em fazer pesquisas em vez de analisar e comparar os videos a partir da propria vivéncia.
Isso demonstra interesse em aprofundar seus conhecimentos, nesse aspecto acredito que mais
uma vez o volume de texto e as demandas do roteiro tenha sido um problema para eles.

A analise da coreografia teve como principal diferenca observada o estilo de danga e o
contraste entre o balé e o street dance. Muitos apontaram que o mais marcante foi a sensagdo das
diferencas, mas a emocao apresentada pelos dangarinos foi a mesma. Outro ponto destacado foi como
a mesma musica, a mesma cena, pode ser realizada de varias formas e que os dois transmitiram a dor
da morte do cisne. Destacaram, também, o0 modo como a danca do rapaz humilde conseguiu

emocionar até o mais duro dos jurados. Uma educanda do 3° Termo da EMEIEF Professor Jodo de
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Barros Pinto, além de pesquisar, fez uma andlise comparativa de forma excepcional, estabelecendo
relagdes entre todo o contetido do roteiro, a arte no cotidiano, a vida se transformando constantemente,
a ordem e o caos e sobre a importancia de se posicionar diante das dificuldades da vida.

Outro ponto que destaco sobre as reagdes causadas pela proposta € que elas sao reflexo do
processo ainda em construgdo de um sentimento afirmativo da autoconfianca e da autonomia deles.
Sobre esse aspecto, destaco a fala de Ana Mae: "Eles s3o incapazes de lutar com seus proprios
instrumentos culturais porque estdo convencidos de sua inferioridade cultural" (BARBOSA, 2015, p.
42). Dai a importancia do didlogo e de estimular o posicionamento dos educandos e educandas, para
que assim eles/as consigam se expressar com efetividade, com o estimulo de experiéncias estéticas.
Aqui encontrei outro equivoco de minha parte, ao introduzir o conceito de “tutoria” precocemente,
pois ele seria o passo seguinte na consolidacao dos Roteiros como instrumentos de autonomia dos
educandos e educandas no processo de ensino-aprendizagem. Apos a andlise da receptividade e dos
resultados do Roteiro inicial, reorganizei as propostas e dei seguimento aos Roteiros especificos para

cada termo, transitando entre os temas geradores da disciplina de arte e os temas integradores.

5.2.2 A Arte e o tema integrador Saude — EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto

A partir da devolutiva dos educandos e educandas do 1° e 2° Termos, que sentiram muita
dificuldade com o formato e a quantidade de textos do Roteiro inicial, e com intuito de relaciona-
los aos temas geradores’?, diretrizes dos conceitos a serem abordados na disciplina, elaborei dois
Roteiros com o mesmo titulo Arte e o inconsciente: Memoria e historia (Apéndices 3 e 4), que
funcionaram como articuladores do tema integrador entre as turmas, com diferentes enfoques.
Nesses dois Roteiros, associei as imagens diretamente aos textos, colocando-os lado a lado. Todos
os Roteiros iniciam-se com uma frase associada ao tema abordado e seus objetivos. Para eles,
escolhi a frase “Dentro de cada um de n6s ha um outro que nao conhecemos. Ele fala conosco

por meio dos sonhos”, de Carl Jung. Os objetivos apresentados foram:

e Identificar os significados expressivos, comunicativos, simbolicos e multiculturais
das produgdes artisticas;

e Reconhecer a importancia da Arte para a qualidade de vida;

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracdo, emancipacdo e/ou

dominagao social.

3 O tema gerador definido para o 1° Termo foi “Arte por toda parte: O fazer artistico através dos tempos e dos
lugares” e o do 2° termo foi “O lugar da arte na existéncia humana: a rela¢do entre a arte e a verdade.”
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Como o 1° Termo era composto majoritariamente por mulheres, o texto inicial “A Arte
do inconsciente” teve como foco a producao artistica de Aurora Cursino dos Santos, interna do
Complexo hospitalar do Juquery que participou da proposta de arteterapia do psiquiatra Osorio
Cesar chamada de “Escola Livre de Artes Plasticas do Juquery”. Ela fora prostituta e na velhice,
por comportamento "amoral", diagnosticado como esquizofrenia parafrénica, internada no
Juquery no ano de 1944 e ficou 14 até sua morte, em 1959. Apesar da condicdo de
vulnerabilidade, deixou como legado 186 pinturas que retratam memorias da infancia, abusos
sexuais e recordacdes dos lugares por onde passou - como os albergues paulistas em que dormia
durante os anos 1930. Para tratar da contextualizacdo historica e social, abordei brevemente a
trajetoria do psiquiatra e do complexo hospitalar.

O texto elaborado para o 2° Termo, de mesmo titulo, abordou o trabalho da psiquiatra
Nise da Silveira e o Museu de Imagens do Inconsciente. Adelina Gomes, Arthur Amora,
Emydio de Barros, Carlos Pertuis e Arthur Bispo do Rosério foram os artistas apresentados a
turma. Ambos os textos terminam com uma provocagao: “Entdo por que eram eles os doentes?
Afinal, quem determina o padrao de ser normal das pessoas? O que ¢ considerado normal hoje
¢ diferente do que era no passado, e sera diferente no futuro. Tudo depende da sociedade, dos
pensamentos e da época em que vivemos (SOUTO, 2018)”. Analisamos as imagens e
discutimos sobre o quer era ser “normal” na nossa sociedade. Muitas educandas relataram ter
depressao e se sentirem sobrecarregadas com suas duplas/triplas jornadas, além de se sentirem
pressionadas a seguir um padrao de comportamento.

Na sequéncia, em “Para ouvir e pensar”, havia a letra da musica “Balada do louco” da
banda Os Mutantes. Ambos Roteiros ficaram com a parte pratica no final, o que, inicialmente,
ndo era a minha primeira op¢ao, mas foi a estratégia que consegui pensar, para a linearidade,
para que quando estivessem com os Roteiros em casa procurassem pensar na parte que seria
“avaliada” depois do texto, das imagens e da musica. A ideia foi deixar claro que a parte escrita
era um complemento as discussdes que ocorreram na sala de aula. A producdo artistica teve
como tema o titulo do Roteiro: inconsciente, memoria e historia, € a linguagem a ser definida
por eles/as — desenho, pintura, poesia, apresentagao musical ou dramatica — para estimular
alguns educandos e educandas a revisitar suas memdrias. Utilizei um material elaborado para o
Roteiro da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, as arvores da vida, nas quais eles colocariam
o nome ¢ local de nascimento de seus filhos, pais e avos. As producdes foram em sua maioria

desenhos e colagens, nas quais alguns deles colocaram legendas.



103

Para essas turmas, a minha ideia inicial de exposicao dos trabalhos era montar uma
instalacdo com tecido, no qual as imagens estariam coladas, e o expectador seria convidado a
entrar nas memorias. Porém, na ocupacao do espago escolar ha sempre algumas (ou muitas)
problematicas, e foi levantada a hipotese de as criangas estragarem os trabalhos. Acabei optando
por suspender alguns trabalhos e fixar os outros pelos corredores da escola e em uma das

paredes do refeitdrio, que ¢ ondulada e ndo costumava ser ocupada com trabalhos.

Figura 8: Trabalho de uma educanda do 1° Termo.  Figura 9: Exposigio dos trabalhos dos educandos e
Fonte: A autora, (2019). educandas do 1° e 2° Termos.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 10: Trabalho das educandas deficientes do Figura 11: Trabalho de uma educanda do 2° Termo

2° Termo. Fonte: A autora, (2019).
Fonte: A autora, (2019).

O Roteiro Identidade e Pluralidade (Apéndice 5) elaborado para o 3° Termo teve como
foco o tema gerador’® e as questdes levantadas pelo tema integrador, para essa turma direcionadas
a saide ao meio ambiente. A frase escolhida como abertura para o roteiro foi "Nao troco o meu

"oxente" pelo "ok" de ninguém!”, de Ariano Suassuna. Os objetivos propostos foram:

e Analisar as conexdes entre o ser humano, o cotidiano e o0 meio ambiente expressas por
meio das artes;

e Interpretar e contextualizar os aspectos sociais, politicos, econdmicos € os valores
culturais dos diferentes elementos formadores da cultura brasileira.

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integragdo, emancipacdo e/ou

dominacao social

A sequéncia do roteiro ficou organizada da seguinte forma: com uma pergunta de inicio
“Cultura ou culturas?” acompanhada de um breve paragrafo falando sobre identidade cultural,
introduzi um pedido de pesquisa sobre manifesta¢des culturais dos locais onde os educandos e
educandas nasceram e que, de alguma forma, fossem importantes nas suas vidas. Na se¢ao
“Para ler e conversar” havia um texto de titulo “A arte e a sua influéncia na sociedade e na
cultura”; em “Para ver e pensar” selecionei imagens que abordassem a desigualdade social, a
questao ambiental, o direito a moradia e a saude, por meio de obras de Tarsila do Amaral, Lasar
Segall, Franz Krajcberg, Candido Portinari, Heitor dos Prazeres, Manabu Mabe e Miguel dos
Santos. Na se¢@o “Para ouvir e pensar”, seguiu uma breve biografia da cantora Clara Nunes e

a letra da musica “Canto das trés ragas”, por ela interpretada, com espaco para escreverem uma

5 Arte, identidade e diversidade: Cultura, tradi¢do e inovac3o.
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breve analise da letra. A ultima proposta foi uma produg¢ao artistica relacionada com o tema do
roteiro e o tema integrador.

Essa turma foi uma das mais resistentes, desde o inicio, ao que propus, questionaram por
varias vezes o0 motivo de textos, musicas, imagens e discussoes, fazendo comparagdes com o
trabalho do professor que trabalhou com eles em 2018 e que, de acordo com relatos dos educandos
e educandas, focava na pratica artistica, em especial modelagem, e algumas vezes faziam
pesquisas. Para introduzir esse roteiro, primeiro eu trouxe a musica “Canto das trés racas” para
ouvirmos e discutirmos, € tive uma resposta muito positiva, pois conseguimos desenvolver uma
discussdao muito interessante e surgiu deles o pedido para que eu trouxesse mais musicas que

falassem do Brasil. Tentei trazer um pouco de cada estilo musical, as que selecionei foram:

e Selvagem - Os Paralamas do Sucesso (Composi¢do: Bi Ribeiro / Herbert
Vianna);

e Que Pais E Este - Legido Urbana (Composi¢do: Renato Russo);

e Lourinha Bombril - Os Paralamas do Sucesso (Composi¢dao: Bahiano / Diego
Blanco / Herbert Vianna);

e Aluga-se - Raul Seixas (Composi¢ao: Raul Seixas / Claudio Roberto);

e Vossa Exceléncia — Titds (Composicao: Paulo Miklos / Charles Gavin / Tony
Bellotto);

e Despejo na Favela - Adoniran Barbosa (Composi¢ao: Adoniran Barbosa);

e E — Gonzaguinha (Composi¢io: Gonzaguinha);

e O Cachimbo Da Paz - Gabriel O Pensador (Composi¢ao: Gabriel o Pensador /
Lulu Santos / Meme); e

e Rap da Felicidade - Cidinho & Doca (Compositores: Julio Cesar Seia Ferreira /
Katia Sileia Ribeiro De Oliveira).

A escuta e discussao das musicas teve duas semanas (4 aulas) de duragdo, e foi um
momento muito agradavel de partilha de opinides, narrativas pessoais € questionamentos.
Cheguei a pedir para que eles/as trouxessem mais musicas, mas nao obtive retorno, talvez por
inseguranca. A continuidade das propostas do roteiro tomou rumos mais abrangentes e que foram
construidos a partir do didlogo. Fizemos a analise e discussdao das imagens em sala, e deixei
poucas linhas para que eles/as escrevessem sobre a relagdo entre o texto, o tema integrador, o

tema do roteiro e as imagens. O registro escrito aqui ndo foi mais protagonista como no roteiro
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inicial, meu foco se deu na discussdo sobre as imagens e os assuntos que estavam em pauta: o
filme que eles assistiram, o texto, as musicas, suas vivéncias, memorias € opinides.

A pesquisa sobre as manifesta¢des culturais aconteceu de uma forma bem peculiar. Quando
falei dessa pesquisa, tanto no roteiro, quanto durante as aulas que antecederam a apresentagao,
pensei ter deixado claro que era pra ser algo simples, como uma roda de conversa, sem nada escrito
a ser entregue, mas que se eles/as quisessem apresentar um video, musica ou imagens me enviassem
antes para eu ajudar na apresentagdo, reservar o projetor e caixa de som para a apresentagdao. No
decorrer das aulas e do desenvolvimento alguns me pediram para fazer em duplas e trios, ndo vi
problema desde que tivesse uma contribuicdo de cada um. Quanto as imagens, apenas uma
educanda disse que usaria projetor e os outros pediram material para produzir cartazes.

Nao quis interferir nos processos deles e delas justamente para entender como
resolveriam a situacao. No dia das apresentagdes, eles/as chegaram com trabalhos escritos e
divididos por regides do Brasil, principalmente a sudeste e a nordeste, seus locais de origem.
Duas educandas entregaram uma pesquisa sobre lendas e relataram que, quando criangas, seus
avos contavam-lhes essas lendas; a festa junina foi o tema de outra dupla de educandos, vindos
de estados diferentes da regido nordeste; e o carnaval foi o tema de outra dupla de educandas.
Por sua vez, a educanda que utilizou o projetor realizou uma pesquisa de todas as regides do
pais, com bastantes detalhes e imagens, e, no dia da apresentagdo, acabou entrando em atrito
com os colegas, que se sentiram menosprezados, pois seus trabalhos eram mais simples.

Foi necessaria uma conversa apds a apresentagdo para acalmar os animos, € também
para procurar entender o motivo de terem caminhado para uma apresentacao “tradicional” de
trabalho escolar. Questionei o motivo dos trabalhos escritos, ja que ndo havia solicitado nada
para entregar, so havia dito que poderiam ler a pesquisa caso, de alguma forma, sentissem-se
inseguros para falar. A resposta que obtive era que a minha aula era muito diferente e que so
sabiam fazer pesquisa desse jeito, e também que outros/as professores/as os/as aconselharam a
levar algo escrito. Elogiei o esforco de todos, mas procurei deixar claro que o objetivo era algo
mais descontraido e simples, como uma conversa mesmo.

Para a produgdo artistica, trouxe algumas imagens de trabalhos de arte contemporanea
e um texto sobre o assunto para eles/as. Novamente, deixei que se organizassem da maneira
que fosse mais confortavel para eles/as, ja que muitos/as ndo queriam realizar trabalhos praticos
por “ndo saber desenhar”. A orientacdo foi de que poderiam utilizar como referéncia ou ponto

de partida dos trabalhos as letras das musicas e as imagens que discutimos nas aulas.
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Figura 12: Trabalho de uma educanda do 3° Termo. Figura 13: Trabalho em dupla de educandas
Fonte: A autora, (2019). do 3° Termo.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 14: Trabalho de uma educanda do 3° Termo. Figura 15: Trabalho de um educando do 3° Termo.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora,(2019).

Arte - expressao e resisténcia (Apéndice 6) foi titulo escolhido para o roteiro do 4°
Termo, que se iniciou com a frase “A arte ¢ uma forma de crescimento para a liberdade, um
caminho para a vida.”, de Fayga Ostrower. As questdes levantadas pelo tema integrador nessa
turma se direcionaram a saude e a vida urbana — como doengas, drogas, saneamento basico —

ue em conjunto com o tema gerador’®, teve os seguintes objetivos:
b

e Analisar as conexdes entre o ser humano, o cotidiano € o meio ambiente
expressas por meio das artes;
e Apreender e contextualizar a multiplicidade de suportes, meios e temas presentes

na Arte Contemporanea, sua intencionalidade e o didlogo estético-cultural;

76 Arte, pensamento e expressdo: a sociedade representada.
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e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integragdo, emancipagao e/ou

dominagao social.

E sua estrutura/sequéncia foi a seguinte: a se¢do “Para ler e conversar” contendo dois
textos, “Mas isso ¢ arte?” (TRIGO, 2007) e “Arte: a expressao do artista”; “Para ver e pensar”
se iniciou com trés videos, sobre Neoconcretismo’s, Lygia Clark’® e Regina Silveira®, as
imagens selecionadas para abordar os assuntos tratados no tema integrador de Franz Krajcberg,
Candido Portinari, Heitor dos Prazeres, Manabu Mabe e Miguel dos Santos se mantiveram, a
elas acrescentei trabalhos de Hélio Oiticica, Lygia Clark e Augusto de Campos.

Na sec¢ao “Para ouvir e pensar”, seguiu uma breve biografia de Raul Seixas e de Eduardo
Lyra Krieger com as letras de “Mosca na sopa” e “Xeque-Mate”. A selecdo das musicas baseou-
se nas discussdes em sala sobre o tema integrador, nas quais os temas aborto, drogas e liberdade
de expressao foram mencionados como de interesse dos educandos e educandas. Como
propostas de produgdo textual e artistica, havia uma pesquisa sobre as vanguardas europeias €
o modernismo brasileiro, para a qual deveriam ser selecionadas duas imagens e apresentadas a
turma, assim como para a turma anterior, sem texto para ser entregue. Solicitei também breves
relatos textuais sobre as imagens e as musicas; com intuito de que tivéssemos mais tempo para
discussdes, € para as propostas artisticas, mantive a mesma postura, eles se organizaram,
selecionaram as referéncias e realizaram seus trabalhos da forma que lhes foi mais interessante.

Nesse roteiro, percebi um maior envolvimento da turma, principalmente dos mais
jovens, que na primeira proposta ficaram dispersos e pouco participativos. Os adultos dessa
turma foram muito resistentes ao Roteiro inicial, alegaram os mesmos motivos do 3° Termo.
Por isso, para apresentar esse novo roteiro, optei por primeiro apresentar os videos e iniciar a
discussdo sobre arte contemporanea, para depois entregar a eles o roteiro. As discussdes sobre
a musica “Xeque-mate” foram bem acaloradas, mas muito positivas. Quanto a pesquisa, poucos
a apresentaram, porém nessa turma nao houve confusdo com a forma de apresentagdo,
enviaram-me as imagens e, na data marcada, comentaram sobre suas escolhas e sobre o que
pesquisaram. Nas aulas em que apresentei as imagens, fui relacionando-as com fotos da

enchente ocorrida em 11 de margo, ¢ eles se mostraram muito criticos, estabeleceram relacdes

8 NEOCONCRETISMO, ONTEM E HOJE (2015) — VIDEOGUIA PORTUGUES/INGLES. Publicado pelo
canal Itau Cultural. Disponivel em: https://youtu.be/yTHyv6dt9As. Acesso em: 07 abr. 2019.

7 FELIPE SCOVINO - A ARTE PARTICIPATIVA DE LYGIA - LYGIA CLARK: UMA RETROSPECTIVA
(2012). Publicado pelo canal Itati Cultural. Disponivel em: https://youtu.be/67KZUV 1xzfM. Acesso em: 07 abr. 2019.
80 REGINA SILVEIRA - ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Publicado pelo canal Itan Cultural. Disponivel
em: https://youtu.be/_Ofmpa-McZI. Acesso em: 07 abr. 2019.
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entre elas e o tema integrador, bem como ao acontecimento e as consequéncias diretas em suas
vidas. Houve muita cooperacao nas produgdes artisticas, € por elas pude perceber como a turma,

apesar das diferengas geracionais e de trajetorias de vida, mantinha um bom relacionamento.

Figura 16: Trabalho de uma educanda do 4° Termo. Fi-gﬁ}erﬁzrl"»rabaho em dupla de educaas
Fonte: A autora, (2019). do 4° Termo.
Fonte: A autora, (2019).

v
5

Figura 18: Trabalho de uma educanda do 4° Termo. Figura'19. Educanda do 4° Termo com seu trabalho.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).
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Figura 20: Processo de produgdo de um trabalho Figura 21: Trabalho dos educandos e educandas
coletivo dos educandos e educandas do 4° Termo. do 4° Termo finalizado.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).

No curriculo integrado nao ha, necessariamente, um evento de finalizagao, sintese ou
fechamento, mas houve uma decisao coletiva de realizar eventos de fechamento/sintese dos temas
abordados. Como a escola dispde de um anfiteatro amplo, os eventos costumam acontecer nele.
A abertura do evento ficou a cargo das professoras da EJA I Danielle e Ester, que iniciaram com
leitura de poesia e contagdo de historia e, na sequéncia, mostraram o processo de producao dos
trabalhos artisticos, que estavam expostos nas paredes do refeitério da escola.

A EJA 1I deu continuidade ao evento com as apresentacdes dos educandos e educandas
que realizaram o trabalho de compensacao de auséncias e da sintese de seus trabalhos e pesquisas
produzidos ao longo do semestre, por meio de cartazes, com orientagdo da professora de
matematica, Paola. A professora Carla, de lingua portuguesa das turmas do 1°, 2° e 3° Termos
apresentou videos com depoimentos dos educandos e educandas sobre suas dificuldades,
abordando a satide mental e a qualidade de vida. O professor de lingua portuguesa do 4° Termo,
Bruno, realizou junto com os educandos e educandas uma revista sobre satde e qualidade de vida,
focada nos problemas causados pelas enchentes do més de margo, que foi apresentada no projetor.

Foi oferecida aos educandos/as uma aula de samba rock na quadra da escola e, em
seguida, os/as convidamos a falar sobre seus trabalhos artisticos expostos. Na semana seguinte
ao fechamento aconteceram a festa junina, e o bazar organizado pela professora de FIC, Eliane.
A principal questdo que vejo aqui € que todas as agdes estavam alinhadas com o tema integrado,

entretanto as agdes em si ndo se integraram, cada professor acabou por trabalhar e apresentar
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uma proposta dentro de sua disciplina. O que demonstra que ha ainda um longo caminho a

percorrer em dire¢do a um curriculo efetivamente integrado.

Figura 22: Apresentagdo do trabalho de compensagdo de auséncias
por uma educanda do 4° Termo.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 23: Apresentacdo dos graficos elaborados nas aulas de matematica
pelos educandos e educandas do 2° Termo.
Fonte: A autora, (2019).



Figura 24: Trabalho em dupla dos educandos Figura 25: Trabalho de uma educanda do 4° Termo.
do 4° Termo. Fonte: A autora, (2019).
Fonte: A autora, (2019).

Figura 26: Trabalhos dos educandos e educandas dos 1°,2°,3° ¢ 4° Termos produzidos
durante o semestre expostos na parede do refeitorio da escola.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 27: Exposicao dos trabalhos produzidos nas aulas durante todo o semestre.
Fonte: A autora, (2019).
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5.2.3 A Arte e o tema integrador “Respeito e Cidadania” — EMEIEF Vereador Manoel
de Oliveira

Na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira os Roteiros também foram pensados a partir
dos temas geradores de cada termo®! e das questdes levantadas pelo tema integrador. As turmas
se diferenciavam bastante em varios aspectos, € por vezes, nao tinham um relacionamento
muito harmonioso. A palavra “respeito” foi uma sugestdo do 3° Termo, que a relacionava com
tradi¢des que estavam se perdendo ou se corrompendo, e que justificava, na opinido deles/as,
porque a sociedade encontrava-se em uma inversao de valores. Ja 0 4° Termo estava mais aberto
a discussdes e seus interesses estavam em saber se reconhecer como cidaddos e cidadas.

Uma amostra dessa grande diferenga entre as turmas evidenciou-se quando apresentei a
eles a poesia “Intertexto”, de Bertold Brecht, que gerou discussdes muito produtivas na turma
do 4° Termo sobre desigualdade social, sobre viver em comunidade e saber se organizar
coletivamente para exigir o cumprimento dos direitos garantidos por leis, além de também
discutirmos sobre como a arte, nesse caso a poesia, tem um papel importante na dentincia e na
conscientizacdo da sociedade. Entretanto, no 3° Termo a discussdo ja se iniciou tensa, pois um
educando disse que em vez de discutir sobre respeito, os professores e professoras estavam
trazendo textos politicos € que estavam se posicionando partidariamente.

Mesmo assim, varios temas interessantes surgiram dessa calorosa discussao, como por
exemplo tema do auxilio reclusdo, quando esse mesmo educando defendeu que todos os presos
recebiam, enquanto os trabalhadores estavam passando por dificuldades. Questionei sobre a
fonte dessa informacao, e ele disse que eram fontes confidveis, amigos proximos, que haviam
compartilhado em redes sociais. Uma educanda se posicionou dizendo que o pai estava preso e
a mae dela nunca recebeu o auxilio, pois seu pai ndo era contribuinte do INSS. Acabamos por
entrar em outros temas como noticias falsas, e sobre o cuidado de checar o que recebemos, por
mais que confiemos na pessoa que compartilhou. O educando mencionado reagiu
agressivamente a conversa e se retirou da sala de aula.

Pensando na complexidade e no volume do roteiro, mantive alguns aspectos que
tratavam dos temas geradores da disciplina de arte, mas direcionei as discussoes de forma a
contemplar o tema integrador e também desconstruir alguns conceitos confusos, principalmente

sobre o que seria esse “respeito”. O roteiro Identidade, pluralidade e cidadania (Apéndice

81 3° Termo: Arte, identidade e diversidade: Cultura, tradigdo e inovagdo; e 4° Termo: Arte, pensamento e
expressao: a sociedade representada.
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7), elaborado para o 3° Termo teve a mesma frase escolhida para a mesma turma da outra escola

'9’

"Nao troco o meu "oxente" pelo "ok" de ninguém!”, de Ariano Suassuna. Os objetivos para essa

turma foram:

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracdo, emancipagdo e/ou
dominacao social;

e Interpretar e contextualizar os aspectos sociais, politicos, economicos € os valores
culturais dos diferentes elementos formadores da cultura brasileira;

o Identificar, analisar e valorizar as manifestagdes e produgdes culturais que se
caracterizam como movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento da igualdade

social, da consciéncia democratica e da diversidade cultural.

Assim como o roteiro elaborado para a mesma turma da outra unidade escolar, mantive a
pergunta de inicio “Cultura ou culturas?” acompanhada de um breve pardgrafo falando sobre
identidade cultural, e também introduzi um pedido de pesquisa sobre manifestagdes culturais de
onde eles nasceram e que, de alguma forma, fossem importantes nas suas vidas. Na secao “Para
ler e conversar”, mantive o texto de titulo “A arte e a sua influéncia na sociedade e na cultura”;
em “Para ver e pensar”, a selegdo das imagens deu-se em func¢ao da identidade dos trabalhadores
e trabalhadoras, bem como das questdes que permeiam as relagdes de trabalho, com fotografias,
pecas publicitarias e obras de Tarsila do Amaral, Diego Rivera, Anita Malfatti, Gustav Klimt,
Candido Portinari, Heitor dos Prazeres, Manabu Mabe, Miguel dos Santos e Lasar Segall. A
musica escolhida foi “Como nossos pais” composta por Antonio Belchior e interpretada por Elis
Regina. A proposta de produgdo artistica foi a criagdo de uma linha do tempo da vida dos
educandos e educandas, relacionando acontecimentos pessoais, artisticos e historicos.

Talvez pela continuidade do formato da proposta, esse roteiro foi aceito com mais
facilidade pela turma. Apesar dos espagos para escrita, segui com a proposicao de que o registro
escrito ndo era protagonista, mas sim as discussdes sobre 0s assuntos que estavam em pauta: o
filme a que eles assistiram, o texto, as musicas, suas vivéncias, memorias ¢ opinides. No
decorrer do processo, julguei ser mais interessante incorporar a proposta da pesquisa sobre as
manifestagdes culturais a proposta artistica da linha do tempo. As primeiras falas sobre essa
proposta foram “por que a minha vida seria importante para virar um trabalho de arte?”” Rebati
a pergunta com outra “Por que ndo seria importante?”. Ao abordar a palavra “identidade”
procurei demonstrar que ela estd associada a algo que, em outras palavras, ¢ a definicdo da

esséncia e que, a partir da consciéncia de quem somos, podemos ser agentes de transformagao
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de nds e do que nos cerca. Para incentiva-los/as a falar de suas trajetdrias, trouxe a minha para

discutir com eles/as:

Figura 28: Linha do tempo da minha vida.
Fonte: A autora, (2019).

Foi uma conversa muito divertida sobre as origens da minha familia, relacionamentos,
conciliar trabalho com estudos, enfim, quando expus sem reservas a minha trajetoria, além de
estreitar lagos afetivos com a turma, pude perceber como eles passaram a olhar para as proprias
historias de uma forma critica, reconhecendo a riqueza delas, e com a dignidade que lhes foi
negada. Na construgdo das linhas do tempo, entreguei a eles o que chamei de Arvore da vida
(Apéndice 8), para que reconstruissem suas raizes familiares. Em seguida, por meio de
desenhos, recortes e fotografias (pessoais ou nao) foram surgindo as linhas da vida de cada um
deles/as. Para a exposi¢ao dos trabalhos, havia pensado em colocar no patio da escola as varias
linhas se cruzando, mas pela época das festas juninas ja havia decora¢ao de bandeirinhas, e os
trabalhos acabariam sendo ocultados por elas. Entao veio dos educandos e educandas a ideia de
montar em sua sala, assim elas ficariam expostas por mais tempo, e seria um convite a entrar
na sala. Montamos as linhas da vida, e os educandos e educandas escolheram musicas para o
momento da apresentacao de seus trabalhos, que aconteceu uma semana antes da data marcada

para o fechamento do tema integrador.



Figura 30: Educanda Geralda com sua linha da vida.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 31: Educando e educanda dangando as musicas
que escolheram para a apresentagdo de seus trabalhos.
Fonte: A autora, (2019).
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O roteiro elaborado para o 4° Termo recebeu o titulo de Arte — Expressio, resisténcia
e cidadania (Apéndice 9), mantive a frase escolhida para a mesma turma da outra escola: “A
arte ¢ uma forma de crescimento para a liberdade, um caminho para a vida”, de Fayga Ostrower.

Os objetivos para essa turma foram:

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracdo, emancipagdo e/ou
dominagao social;

e Analisar e contextualizar a multiplicidade de suportes, meios e temas presentes na Arte
Contemporanea, sua intencionalidade e o dialogo estético-cultural;

e Identificar, analisar e valorizar as manifestagdes e produgdes culturais que se
caracterizam como movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento da igualdade

social, da consciéncia democratica e da diversidade cultural.

Como conceitos relacionados ao tema gerador da turma, na se¢ao “Para ler e conversar”
e em “Para ver e pensar” trabalhei com o mesmo material elaborado para o 4° Termo da outra
escola: o texto, “Mas isso ¢ arte?” e os videos sobre Neoconcretismo, Lygia Clark e Regina
Silveira. Para manter a discussdo do tema integrador o texto “A arte e a sua influéncia na
sociedade e na cultura”. As imagens também seguiram vinculadas ao tema integrador,
apresentei as mesmas imagens a essa turma, acrescentando obras de Hélio Oiticica, Lygia Clark
e Regina Silveira. Da mesma forma, a musica para discussdo foi “Como nossos pais”.

Nesse roteiro, também havia propostas de producdes textuais breves e uma pesquisa sobre
as vanguardas europeias € 0 modernismo brasileiro, para a qual deveriam ser selecionadas duas
imagens e apresentadas a turma, assim como para a turma da outra unidade escolar, sem texto para
ser entregue. Os debates nessa turma se direcionaram principalmente para a negagao dos direitos
fundamentais a populagdo mais vulneravel economicamente, para as questdes de género, de
violéncia doméstica e para situacdes de discriminagdo por escolaridade, aparéncia, oportunidades
de emprego, localizagdo e condigdes de moradia. Com relacdo a pesquisa, praticamente a turma
toda me enviou as imagens, montei a apresenta¢ao de slides e eles/as falaram sobre as obras que
escolheram. Para a apresentacdo, sugeri que fizéssemos uma roda, mas eles preferiram manter as
carteiras em fileiras. A proposta de producao artistica foi a criacao de trabalhos inspirados pela
arte contemporanea, partindo dos temas que discutimos nas aulas. O envolvimento com as
propostas do roteiro foi intenso, as discussdes foram muito produtivas e gratificantes, a turma se

dedicou muito aos trabalhos artisticos, que foram produzidos coletivamente.
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Diante de todas as dificuldades no percurso de criar, aplicar e avaliar os Roteiros de
estudo, nessa turma ambas as propostas fluiram naturalmente, e tive excelentes devolutivas nas
avalicoes dos Roteiros, todavia deve ser considerado que essa turma em particular se
relacionava muito bem, ¢ a criticidade e autonomia deles/as no ambito coletivo era latente. O
que reforga a necessidade de as propostas de Roteiros de estudo serem pensadas a partir da

escuta dos educandos e educandas e respeitando as particularidades de cada turma.

-l

Figura 33: Aresentagéo das pesquisas sobre
as Vanguardas europeias ¢ 0 Modernismo

Figura 32: Apresentagdo das obras selecionadas
pelo educando Rafael.

brasileiro.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).

L)
-

Figura 35: Exposigﬁ do trabalho
“Respeita as mina!

Figura 34: Processo de produgéo do trabalho

coletivo “Respeita as mina!” s
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).
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Figura 36: Trabalho coletivo dos educandos e Figura 37: Trabalho coletivo dos educandos e
educandas do 4° Termo. educandas do 4° Termo.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).

Figura 38: rabalho de Jmé educanda do 4° Termo. Figura 39: Detalhe do trabalho ao lado.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).

O fechamento/sintese do curriculo integrado foi uma apresentacdo aberta para a
comunidade, para a qual os educandos e educandas convidaram amigos e familiares, e as turmas
em conjunto apresentaram cenas de discriminac¢ado e negagao de direitos. Ao final de cada cena,
foi aberto um debate e alguns educandos e educandas deram depoimentos de situacdes ocorridas

com eles. Aconteceram também duas apresentagdes musicais, uma educanda que participava
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de um projeto de iniciagcdo musical trouxe um violino e outra educanda escreveu uma letra de
funk sobre o tema e cantou. Assim como na outra unidade escolar, cada professor trabalhou o
tema integrador nas suas aulas, relacionando-o com os conceitos fundamentais de sua
disciplina, entretanto nessa proposta houve um envolvimento coletivo no fechamento/sintese,
em que foi possivel ver a materializacdo das discussdes ocorridas durante o semestre, € iSso se
deve ao trabalho coletivo, que possibilitou a integracao entre o tema e o que resultou dele, com

a disciplina de arte como articuladora dos demais campos do conhecimento nessa etapa.

Figura 40: Fechamento/sintese do curriculo integrado.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 41: Fechamento/sintese do curriculo integrado - Cenas criadas pelos
educandos e educandas.
Fonte: A autora, (2019).
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5.3 O processo de analise e avaliacdo da experiéncia dos Roteiros

Na construcao das propostas pedagdgicas aqui apresentadas, ficou evidente que seria
necessario repensar o processo de avaliacdo. Minha pratica avaliativa ja se opunha a tradicional
—na qual a partir da aplicagao de testes e provas, supostamente se verifica a aprendizagem de
um/a educando/a passivo/a, sem autoria e sem participacdo efetiva — em uma perspectiva de
avaliagdo processual, de fun¢do formativa, em que, por meio do acompanhamento do processo
de aprendizagem, permite-se considerar a constru¢do do conhecimento de cada educando/a e
possibilita reorientar o percurso do processo de ensino-aprendizagem.

Fez-se necessario olhar para o meu fazer pedagdgico, de forma reflexiva, pois, além de
avaliar os educandos e educandas no cotidiano da sala de aula, também precisava avaliar a
minha pratica e buscar formas de ressignificar o fazer pedagdgico. Freire (1982, p. 47) nos fala
que ndo ¢ possivel praticar sem avaliar a pratica. Avaliar a pratica ¢ analisar o que se fez,
comparando os resultados obtidos com as finalidades que procuramos alcancar. Essa avaliagao
da prética revela os acertos, os erros e as imprecisdes e nos permite corrigir e melhorar a pratica,
aumentando assim a nossa eficacia. Para ele, o trabalho de avaliar a pratica jamais deixa de
acompanha-la. Ainda em sua obra, ha reflexdes sobre o fazer pedagogico em respeito aos

educandos e educandas:

Ao pensar sobre o dever que tenho, como professor, de respeitar a dignidade do
educando, sua autonomia, sua identidade em processo, devo pensar também, como ja
salientei, em como ter uma pratica educativa em que aquele respeito, que sei dever ter
ao educando, se realize em lugar de ser negado. Isto exige de mim uma reflexao critica
permanente sobre minha pratica através da qual vou fazendo a avaliagdo do meu
proprio fazer com os educandos. O ideal é que, cedo ou tarde, se invente uma forma
pela qual os educandos possam participar da avaliagio. E que o trabalho do professor
¢ o trabalho do professor com os alunos ¢ ndo do professor consigo mesmo. Esta
avaliag@o critica da pratica vai revelando a necessidade de uma série de virtudes ou
qualidades sem as quais ndo ¢ possivel nem ela, a avaliagdo, nem tampouco o respeito
do educando. (FREIRE, 1996, p. 26).

A atribuicao e distribui¢ao de notas nas salas de aula tradicionais, de acordo com Giroux
(1997), revelam-se, na maioria das vezes, como instrumentos disciplinares, por meio dos quais
os/as professores/as impdem seus valores, suas crengas e seus padroes de comportamento aos
educandos e educandas. Para ele, a Avaliagdo Dialogica ¢ uma alternativa para eliminar essa
pratica, por permitir que os educandos e educandas tenham algum controle sobre suas notas,
enfraquecendo assim a correspondéncia tradicional entre notas e autoridade. Sua justificativa
de nomear a avaliagdo proposta para romper com a logica tradicional de dialdgica também

ratifica a importancia do desenvolvimento do trabalho escolar em grupo:
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Nos referimos a tal espécie de avaliagdo como dialdgica porque ela envolve um dialogo
entre estudantes e professores sobre os critérios, fungao e consequéncias do sistema de
avaliagdo. O uso do termo € de fato uma extensao da énfase de Freire no papel do didlogo
no esclarecimento e democratizac@o das relagdes sociais. Embora as oportunidades de
didlogo com professores e colegas devam ser estimuladas, elas ndo sdo conducentes a
ambientes de grande grupo. Em pequenos grupos, os estudantes devem avaliar e testar
a logica do trabalho uns dos outros (GIROUX, 1997. p 71).

José Eustaquio Romao (1998, p. 59-70) trata da avaliagdao dialdégica numa perspectiva
de educagdo libertadora, em que a avaliacdo deixa de ser um processo de cobranga para se
transformar em mais um momento de aprendizagem, uma reflexdo problematizadora coletiva,
a ser devolvida para o/a educando/a para que ele/a, junto com o/a professor/a, retome o processo
de aprendizagem. Nesse sentido, a sala de aula se transforma num verdadeiro “circulo de
investigacdo” do conhecimento e dos processos de abordagem do conhecimento para
educandos/as e para que o/a professor/a — atento/a aos processos de construg¢ao de conhecimento

do educando/a — mesmo no caso de “erros”, seja capaz de rever e refazer seus procedimentos

de educador/a. O autor propde os seguintes passos necessarios a avaliacao:

I.  Identifica¢do do que vai ser avaliado;
II.  Negociagdo e estabelecimento dos padrdes;
III.  Constru¢ao dos instrumentos de medida e avaliacao;
IV.  Procedimento da medida e da avaliacao;
V.  Andlise dos resultados e tomada de decisdo quanto aos passos seguintes no

processo de aprendizagem.

Com o intuito de desenvolver uma pedagogia dialogica e dialética, as propostas
desenvolvidas visaram a possibilitar aos educandos e educandas vivéncias estéticas, criticas e
democréticas, e, partindo da visdo dialética, os estimulos/experiéncias estdo presentes para que
tanto os erros quanto os acertos sejam importantes no processo de aprendizagem. Trabalhar
dessa forma ¢ perceber o conhecimento como uma constru¢ao gradual, processual e que ndo
parte apenas do/a educador/a para o educando/a. Quem esta a frente da sala de aula deve
considerar os procedimentos, os instrumentos e as estratégias que os educandos e educandas
utilizaram para aceitar ou rejeitar os conhecimentos em discussao e, partir dai, pensar em
conjunto com a turmas em formas de aprimorar o processo em andamento. Romao destaca

acertadamente que:
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Como escreveu Paulo Freire, a superacdo da situagdo de dominagdo ndo sera possivel
apenas com o sucesso no dominio dos codigos linguisticos, mas a partir de uma leitura
critica do mundo, constituido de necessidades e contingéncias. Para os dialéticos, a
necessidade historica ndo opde a possibilidade de sermos sujeitos de nossos proprios
destinos e ¢ com a consciéncia sobre ela que iniciamos nossa marcha em direcdo a
libertagio (ROMAO, 1998, p. 92-93).

No final de cada um dos Roteiros, havia uma secao chamada “Avaliagao do Roteiro”,
com perguntas referentes aos objetivos do roteiro e sobre o que mais chamou a atengdo dos
educandos e educandas. No geral, as respostas foram evasivas, muitos responderam apenas
“gostel muito”, ou “sim, ndo e ndo sei”. Poucos escreveram com mais detalhes sobre suas
dificuldades e/ou teceram criticas, as principais dificuldades mencionadas relacionaram-se a
leitura e a escrita e as principais criticas foram relacionadas a dificuldade com o formato da
proposta; mesmo com as intervengdes nas aulas pude perceber que o formato de entregar a
proposta por completo, deu a entender que eles deveriam realizd-la o mais breve possivel.
Mesmo assim, a grande maioria elogiou as escolhas de musicas e imagens, reforcaram que
entendem a arte como muito importante, como ferramenta para a independéncia, para enxergar
a vida com outros olhos, e conseguiram relacionar a arte com a sociedade e a histdria da
humanidade.

Além de colocar no final de cada Roteiro uma avaliagao dele, criei um diario de registros
(escritos e fotograficos) sobre a produgao e sobre a reacdao dos educandos e educandas, que me
proporcionaram uma visdo de todo o trajeto percorrido por eles, além de possibilitar um
atendimento com estratégias pensadas em conjunto para que cada um possa avangar na
construgdo de seus conhecimentos. Na perspectiva de uma avaliacao dialogica, ¢ imprescindivel
que esse quadro de acompanhamento seja socializado com a turma, pois dessa forma os
educandos e educandas também tém a oportunidade de rever o que ainda lhes falta para avangar.

Foi a partir de suas falas, reacdes e das avaliagdes contidas em cada roteiro que pude
verificar como eles receberam as propostas e, conforme cada um deles as finalizava,
conversavamos sobre todo o processo e, depois, socializava com cada turma o contetido das
avaliagdes. A fim de realizar uma avaliacdo final, os educandos e educandas receberam a
Avaliacdo e Autoavaliacdo (Apéndice 10), para que respondessem considerando tudo o que
fora abordado no semestre, questionando-os sobre a importancia da arte no cotidiano, propondo
que refletissem se houve alguma mudanca no que eles pensavam sobre arte, além de uma
autoavaliacdo de desempenho nas aulas e de questdes sobre o que gostariam de aprender,

acompanhado de um pedido de sugestdes de conteudo.
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A maioria das respostas sobre a importancia da arte no cotidiano enfatizaram que
podemos nos expressar de outras formas, além da fala e da escrita, e também destacaram que
depois de discutir sobre isso, ficaram mais atentos para o que esta ao seu redor, as pequenas
coisas, € sublinharam que a arte ¢ importante para mudar nossa forma de ver o mundo. Sobre
como pensavam a arte, muitos disseram que a relacionavam apenas a desenhos, pinturas e que
ficavam em museus, distantes das pessoas; comentaram, além disso, sobre pecas de teatro,
ressaltando mesmo em outra linguagem esse distanciamento de suas vidas, porém, depois das
aulas, comegaram a ver que a arte estd em tudo o que a humanidade faz, relacionado a arte
diretamente a cultura.

Na autoavaliacdo de desempenho, disseram que acreditavam ter atingido os objetivos
propostos e que deram o melhor de si, entretanto poucos se deram notas “10”, a média de notas
por eles/as atribuidas ficou entre 7 ¢ 8. A minha intengdo em fazer essa pergunta foi verificar
como eles/as percebiam o processo de avaliar e ser avaliados, o que ficou latente foi a tendéncia
punitiva, mesmo ao dizer que se esforcaram ao méaximo, ndo se atribuiram notas maximas.
Quanto ao que faltou nas aulas e as sugestdes de contetdos notei que eles/as tiveram dificuldade
em criticar o processo, talvez por receio de alguma reagdo negativa da minha parte, € os que
teceram criticas a0 mesmo tempo elogiaram muito meu trabalho. Sugeriram mais aulas praticas,
principalmente de desenho e pintura, alguns estabeleceram um paralelo entre as aulas e a fun¢ao
terapéutica da arte, principalmente os educandos e educandas da EMEIEF Professor Jodo de
Barros Pinto — atribuo esses comentarios a relagdo que eles/as estabeleceram entre o tema
integrador ¢ a arte.

Na socializacdo das avalia¢des finais, e em conversas mais descontraidas durante a
montagem da exposi¢ao dos trabalhos e nos ensaios das cenas para o fechamento na EMEIEF
Vereador Manoel de Oliveira, eles/as se sentiram mais a vontade para falar acerca de como foi
o semestre para eles/as e do que gostariam que fosse diferente. Nesse momento, dei-me conta
de como eles/as se sentiram pressionados pelos Roteiros, mesmo com as mudancas entre o
roteiro inicial e o seguinte, ¢ que esperavam algo diferente das aulas de arte — o que me fez
replanejar a proposta para o segundo semestre.

Por isso, o dialogo ¢ fundamental no processo de ensino-aprendizagem, a relagdo
construida deve ser alicercada na confianca e na responsabilidade, respeitando os saberes e a
experiéncia dos educandos e educandas. E, embora o/a educando/a diferencie-se do/a
educador/a pela sua formagdo, sua experiéncia e seu papel nesse processo, a importancia do/a

educando/a nesse processo deve ser levada em consideragdo em uma relagdo democratica,
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horizontal, para, assim, desencadear um verdadeiro didlogo na perspectiva de uma educacao

critico-emancipatoria. Ao trabalhar nesse sentido:

A unica dimensdo que se supde devam ter os investigadores, neste marco no qual se
movem, que se espera se faga comum aos homens cuja tematica se busca investigar, ¢ a
da percepgdo critica de sua realidade, que implica num método correto de aproximagéo
do concreto para desvela-lo. E isto ndo se impoe (FREIRE, 1987, p. 59-60).

A escuta favorece uma atitude mutua de respeito entre educadores e educandos e
educandas, ¢ o exercicio da pratica dialogica. Pois “ndo € no siléncio que os homens se fazem,
mas na palavra, no trabalho, na acao-reflexdo” (FREIRE, 1987, p. 44). Ao escutar os educandos
e educandas em suas duvidas, dificuldades e receios o/a educador/a aprende a falar com ele.
Freire pontua que “¢ ouvindo o educando, tarefa inaceitavel pela educadora autoritaria, que a
professora democratica se prepara cada vez mais para ser ouvida pelo educando” (1997, p. 59).
A escola que se propde como democratica deve ser acolhedora, ouvir, ser tolerante e acatar as
decisdes tomadas pela maioria e, principalmente, ndo deve faltar o direito dos que divergem de

expressar sua contrariedade.
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6 A DISCIPLINA DE ARTE E O DIALOGO EM PRATICA: PROPOSTAS DO
SEGUNDO SEMESTRE DE 2019

Neste capitulo, trato das propostas desenvolvidas no segundo semestre de 2019, que
foram reformuladas e ndo mais as chamei de “Roteiros”. Voltei-me a pratica que ja desenvolvia,
porém mantive para o meu planejamento docente a estrutura dos roteiros, com temas e objetivos
especificos, textos, leitura de imagens, videos e musicas, escrita critica, fazer artistico e
avaliagOes a cada proposta. Direcionei as aulas ao que chamei de “experiéncias” com momentos
de sensibilizagdo e acdo, ndo necessariamente nessa ordem, pois o desenrolar das experiéncias
esta relacionado a receptividade e a reacdo dos educandos e educandas. Dessa forma, ao invés
de entregar um roteiro impresso como um todo, com textos longos e em sequéncia, resolvi
utilizar mais a lousa, elaborando em conjunto com eles mapas conceituais, com proposito de

atender uma demanda deles e explorar outras formas de registro e sintese de ideias/conceitos.

Resolvi utilizar o caderno de desenho que acompanha o kit de materiais, como um caderno
de registros/caderno de artista®®. Citei como exemplos de registros o contetido das aulas; informagdes;
referéncias (visuais, sites etc); pesquisas, imagens e tudo o que julgassem ser importante para compor
o caderno. Apresentei o meu caderno de artista, que estava compondo como exemplo, e utilizei como
referéncia visual o clipe “Noites de um verdo qualquer’””, da banda Skank. Depois de apresentar a
eles as musicas, imagens e/ou videos elaborei materiais para serem impressos (que constam como
apéndices deste texto) e integrarem seus cadernos, junto com os registros das experiéncias € mapas
conceituais. Busquei equilibrar a proposta dos Roteiros de estudo com as demandas e necessidades
que eles apontaram, colocando em prética o didlogo, também deixando espago para relacionar para
as decisdes coletivas nas RPS sobre o tema integrador com as propostas das aulas de arte.

Para replanejar a sequéncia didatica, voltei-me aos temas geradores de cada turma e a
relacdo entre a arte e os eixos do curriculo integrado. Realizei novas sondagens, os educandos e
educandas promovidos responderam a uma “sondagem continuada” (Apéndice 11), especifica
para cada termo, e os ingressantes a sondagem inicial j4 tratada no capitulo anterior. Nas sondagens
continuadas, os educandos e educandas responderam a perguntas sobre o tema gerador de cada
termo; ponderando se algo que foi aprendido na escola mudou o dia a dia deles/as; e se havia

alguma novidade que gostariam de compartilhar e sugestdes de contetidos para as aulas de arte.

8 Os chamados cadernos, escritos ou diarios de artistas sio uma forma de didlogo entre o artista e seu trabalho,
bem como seu processo criativo (ROCHA, 2010).

8 SKANK - NOITES DE UM VERAO QUALQUER. Publicado pelo canal Skank. Disponivel em:
https://youtu.be/V2Y9IKrxQSMc. Acesso em: 14 jul. 2019.
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A maioria dos educandos e educandas disseram estar gostando dos conteudos e, também,
que a cada dia aprendem mais sobre como a arte faz parte da vida; a respeito dos temas geradores,
nao foram muito claros, alguns escreveram que estavam ansiosos para entender mais sobre eles. As
sugestoes de contetidos novamente se direcionaram ao desenho e a pintura. Em uma das sondagens,
chamou a minha atengdo o relato de um educando que, apesar de manter um bom relacionamento
comigo, opunha-se a presenga da arte na grade curricular e, varias vezes, declarou que, por mais
que eu me esforgasse, ele ndo tinha tempo para perder com arte. Ele escreveu: estou gostando muito
de superar meus ‘conceitos’ e enfrentar minhas dificuldades, admiro muito a arte, mas eu ndo dava
valor para ela na escola. Nao tenho criatividade para desenvolver arte. Me deixou motivada ndo
s6 a fala dele, mas também a liberdade que ele teve em escrever sobre sua opinido, o que para mim
¢ reflexo de uma relagdo dialdgica em sua esséncia.

Com as turmas ingressantes de ambas as escolas, em relacao as palavras-chave, fomos
conversando a respeito delas e fui fazendo registros na lousa. Com os educandos e educandas
ingressantes, nas turmas em que ja havia aplicado a sondagem inicial, fiz um breve exercicio em
roda de conversa sobre as palavras-chave, no qual aqueles que haviam respondido e passado pela

experiéncia dos roteiros expuseram o que pensavam € o que mudou durante o semestre passado.

Figura 42: Primeiro dia de discuss@o sobre as palavras-chave no 1° Termo da EMEIEF Vereador Manoel
de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 43: thaiizagﬁo egistirioralrcaweréga;obre as palé\}ras—chave na turma do 1° Termo
da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).
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Para tratar da relagdo entre a arte e os eixos do curriculo integrado, fiz perguntas sobre
o que eles/as entendiam por: Arte e ciéncia; Arte e cultura; Arte e tecnologia e Arte e trabalho.
Como houve certa dificuldade para desenvolvermos a discussao, acrescentei “Vocé acha que a
arte tem a ver com...” e fui colocando os eixos do curriculo integrado.

Arte e Ciéncia foi a temdatica em que mais precisei instiga-los, alguns falaram sobre
desenvolver tintas em laboratdrios, outros acrescentaram que a arte auxiliava a ciéncia por meio
das imagens, entretanto disseram ndo enxergar uma relacao “de verdade” entre os temas. Acerca
de arte e cultura comecaram falando sobre pessoas com diferentes vestimentas, coloridas e
assessorios que definem o que mais agrada nas pessoas. Estudando sobre o assunto, acabamos
conhecendo vérias culturas e costumes de diversos lugares do mundo; no Brasil, temos muitas
culturas, dancas, pinturas, esculturas de grandes artistas da nossa historia.

Sobre arte e tecnologia, quase todos trouxeram pesquisas sobre o que era a tecnologia,
provavelmente da mesma fonte “mudancgas nas técnicas e uso de materiais, sendo que até hoje
vive em constante transformacao”. Relacionaram os temas com diversas formas e estilos de
animacoes, efeitos especiais, passeios virtuais em diversos locais, como cidades, museus,
aquarios zoologicos, entre outros locais do mundo todo, sem sair de casa. Como forma de
trabalho, citaram artesdos, pintores, musicos e escultores. No local de trabalho, relacionaram a
quadros de avisos com diversas informagdes e conteudos varidveis, como aniversarios, ou
mesmo uma agenda cultural (teatro, cinema, shows, museus etc).

Quanto a escuta para os temas integradores, no segundo semestre os disparadores foram:
o videoclipe “AmarElo®”, do rapper Emicida; a musica “Rock’n’Roll**”, de Nando Reis e a
imagem de uma pessoa subindo uma escada. O professor de geografia, Wendel, que conduziu
a escuta na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, optou por apresentar e discutir algumas

obras do artista italiano Giuseppe Arcimboldo.

8 Videoclipe "Emicida - AmarElo (Sample: Belchior - Sujeito de Sorte) part. Majur e Pabllo Vittar". Disponivel
em: https://youtu.be/PTDgP3BDPIU. Acesso em: 21 jul. 2019.

% Videoclipe "Nando Reis - Rock 'n' Roll (lyric video)". Disponivel em: https://youtu.be/CY9TdHFOTuA. Acesso
em: 21 jul. 2019.
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Figura 44 - Imagem retirada da internet sem identificacao.

Fonte: Desconhecida.

Figura 45: Giuseppe Arcimboldo, "O
Advogado", 1566. Oleo sobre tela, 64 x 51 cm.
Castelo Gripsholm, Museu Nacional de Belas-
Artes da Suécia.

Fonte: Google Arts & Culture.

Figura 47: Giuseppe Arcimboldo, "O
Bibliotecario", 1566. Oleo sobre tela, 97 x 71
cm, Castelo Skokloster - Suécia.

Fonte: Google Arts & Culture.

Figura 46: Giuseppe Arcimboldo, "Retrato de
Eva", 1578. Oleo sobre tela.
Fonte: Google Arts & Culture.
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Figura 48: Giuseppe Arcimboldq, "Vertumnus
(Imperador Rodolfo II)", 1591. Oleo sobre
madeira, 68 x 56 cm, Castelo Skokloster - Suécia.

Fonte: Google Arts & Culture.
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No segundo semestre, na EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto, organizamos as
discussdes primeiro nas salas com cada turma, e eu fiquei responsavel pela sistematizacao das

falas deles no 2°, 3° 4° Termos. Muitos assuntos surgiram nas discussoes:

e Uma cicatriz pode endurecer ou engrandecer uma pessoa;

e Relagao entre a ética e a moral;

e Por que existe tanta desigualdade no Brasil?

e A lei ndo ¢ igual para todos, por qué?

e Sobrevivéncia e superagao;

e Preconceito e intolerancia com as diferencas (racial, de género);

e Por que temos um sentimento tdo grande de impunidade?

e Acdes comunitarias (cursos de capacitagdo, doacdes, projetos de esporte e
cultura);

e A hipocrisia de quem estd no poder (falam uma coisa e fazem outra);

e (Como a musica pode ser uma critica a nossa sociedade (politica, corrupgao,
discriminacgao, intolerancia);

¢ Como podemos superar a discriminacao e a intolerancia?

e Empatia (amor ao préximo)

Depois reunimos os educandos e educandas no anfiteatro da escola para discutir o que
cada grupo pensou sobre os disparadores. O tema definido foi “Casos de discriminacdo e

histérias de superagao”.

Figura 49: Assembleia para defini¢do do tema integrador na
EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto - 2° semestre de 2019
Fonte: A autora, (2019).
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Na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, os conflitos geracionais, e as discussoes
ainda latentes sobre tradicdo e mudanga nos costumes deram origem ao tema “Interagdes
Geracionais”. Mantive o mesmo objetivo geral do primeiro semestre da disciplina para os temas

integradores, no intuito de caracterizar a dimensao social da arte:

e Compreender que a arte pode ser ferramenta de integra¢do, emancipagdo e/ou

dominagao social.

O objetivo especifico para a EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto foi:
e Analisar, contextualizar e reconhecer em obras de arte exemplos de

discriminacgao e historias de superagao.

E o objetivo especifico para a EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira foi:
e Analisar, contextualizar e reconhecer em obras de arte exemplos de interagdes

geracionais e as mudangas sociais que elas provocam.

Para a EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto e seu tema integrador “Casos de
discriminacdo e historias de superagdo” escolhi trabalhar no primeiro bimestre a poesia “Ainda
assim eu me levanto”, de Maya Angelou (Apéndice 12), e, no segundo bimestre, a poesia € o
video “Me gritaron negra!”, de Victoria Santa Cruz (Apéndice 13). Na EMEIEF Vereador
Manoel de Oliveira, havia planejado abordar, no primeiro bimestre, a musica que foi utilizada na
escuta “AmarElo” do rapper Emicida, entretanto, foi decidido no coletivo a exibi¢do do filme
“Historias Cruzadas”, e resolvi trabalhar em cima da historia do filme no primeiro bimestre
(Apéndice 14) e, no segundo bimestre, trabalhei a relacdo entre as musica “Sujeito de Sorte” de
Belchior e a musica e o videoclipe do rapper Emicida (Apéndice 15). Em ambas as propostas

solicitei uma escrita critica e retomei as discussdes durante as producdes dos trabalhos artisticos.

6.1  Arte por toda parte: O fazer artistico através dos tempos e dos lugares

Nesse semestre, duas turmas de 1° Termo foram formadas, uma em cada escola. Depois
dos exercicios de sondagem, elaborei uma sequéncia didatica que se articulasse com os temas
integradores, preservando as particularidades de cada uma das escolas. A primeira proposta
trabalhada foi “Arte pela cidade” (Apéndice 16), que contava com imagens de esculturas e

monumentos em diferentes lugares do municipio; fotos de artistas de rua, que costumam se



132

apresentar no centro comercial da rua Coronel Oliveira Lima em Santo André/SP, pela circulagao
de pessoas e por ser parcialmente coberta; uma foto da feira de artesanato que ocorre na regiao
central aos sdbados; fotos do mural de grafites localizado no corredor expresso conhecido como
“perimetral” e grafites na cidade de Sao Paulo.

As discussdes foram direcionadas para a arte presente no cotidiano. Os educandos e
educandas se posicionaram sobre como passam com pressa varias vezes por alguns desses
lugares e, por isso, nao haviam prestado atencdo em como a arte estava presente; por sua vez,
as mulheres, maioria em ambas as turmas, mencionaram com afeto o papel do artesanato em
suas vidas, principalmente os bordados, que aprenderam com suas maes, avos e/ou tias e,
algumas relataram utilizar essa habilidade como fonte de renda secundaria. Sobre os grafites,
fizeram muitos comentarios positivos, que deixavam a cidade mais bonita € que expressam
verdades que nem todo mundo tem coragem de dizer.

Nas aulas seguintes, introduzi dois materiais: “Espagos e equipamentos culturais de
Santo André” (Apéndice 17), como uma devolutiva das primeiras discussdes, em que eles/as
alegaram nao conhecer esses locais, e trouxe para analise e discussdo os grafites “Saci urbano”
de Thiago Vaz (Apéndice 18). Em ambas as escolas, eles/as receberam muito bem as propostas.
Muitos se impressionaram com o fato de as casas antigas e bonitas do centro serem espagos
publicos e gratuitos para visitagdo, pois para eles esses espacos eram privados ou muito caros
para entrar. Os grafites do Saci urbano, que tiveram inicio na regido do ABC paulista,
fomentaram debates sobre o papel da expressao na arte, o papel politico que a arte pode ter, a
necessidade da arte e como ela se apresenta na humanidade e, por fim, alguns educandos e
educandas disseram que provavelmente viram alguns desses grafites pelo municipio.

Na EMEIEF Professor Jodo de Barros, os educandos ¢ educandas mencionaram a Arte
Rupestre como a forma mais antiga de arte, e relataram que eles/as aprenderam isso nas aulas
de historia. Entdo, falei brevemente sobre as pinturas rupestres da Serra da Capivara no Piaui,
muitos ndo sabiam que havia pinturas rupestres no Brasil, achavam que era coisa de fora, uma
educanda, que ¢ do interior do Piaui, ficou impressionada e muito orgulhosa de ter em seu
estado de origem algo tao importante. Na aula seguinte, eu trouxe algumas fotos das pinturas
para conversar com eles/as e, falei, também, de outros sitios arqueoldgicos que eu ja tinha
visitado no Ceara. Percebi como eles se envolveram mais na discussdo, justamente por se
aproximar de lugares que eles/as conhecem ou s@o de origem, esse ja era um fator que utilizava
nas selecdes e que se confirmou na pratica.

As propostas de fazer artistico que propus no primeiro bimestre tiveram como objetivo

aproxima-los das linguagens da arte. Para isso, pedi que selecionassem imagens que tivessem
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algum significado para eles/as e que se relacionassem com as quatro linguagens da arte que
compdem a disciplina de arte, para montarmos um painel/mapa conceitual sobre como eles
percebem a arte. A outra proposta foi para que produzissem de forma individual ou coletiva,
algo que se relacionasse com tudo que discutimos nas aulas: as imagens que eu trouxe, as
musicas da escuta, a poesia de Maya Angelou (na EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto) e
o filme “Historias cruzadas” (na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira).

No segundo bimestre, trouxe para ver/discutir a reportagem “Onibus tem assentos com
capinhas de croché na Finlandia” (Apéndice 19) e, assim, fomentar discussdes sobre arte e
artesanato e, com o intuito de demonstrar que o processo criativo ndo ¢ um dom ou algo que
eles/as ndo sdo capazes de alcancar, por ndo dominarem técnicas, apresentei a proposta “Victor
Nunes - Transformando objetos do cotidiano em arte” (Apéndice 20). Selecionei como
propostas advindas do tema gerador “Piramides pelo mundo” (Apéndice 21) e “Manifestagdes
culturais — Mdscaras africanas” (Apéndice 22), que, em cada escola, busquei aproximar do tema
integrador por meio de provocacdes que chamei de “O que vocé pensa?”.

Depois de selecionar e apresentar a eles/as os textos e as imagens, julguei ter sido
demasiado o volume de informagdes, entretanto ambas as turmas gostaram muito das aulas e
das discussdes. Foi muito gratificante ver a participacdo deles/as e a como se envolveram com
os temas, pois conseguiram tecer comentarios criticos em relagdo a como alguns conhecimentos
chegaram até eles/as de forma diferente, questionaram o porqué das abordagens diferentes, e
afirmaram que na aula de arte eles conseguiam ver o mundo todo, e nas outras aulas era so
uma parte. Como proposta de fazer artistico, solicitei que fizessem uma assembleia e escolhem
em conjunto o tema, baseados no que discutimos. A turma da EMEIEF Vereador Manoel de
Oliveira escolheu trabalhar com base nas mascaras africanas e a turma da EMEIEF Jodo de
Barros preferiu trabalhar formas geométricas e grafismos baseados nas piramides, talvez por
algum bloqueio em realizar um trabalho figurativo, procurei nao questionar e fornecer
referéncias visuais. Expliquei brevemente sobre composi¢do visual e apresentei alguns
trabalhos meus, por um pedido deles/as, de entender melhor como colocar as coisas no papel.
Para trabalhar as madscaras, fiz um breve exercicio na lousa sobre o significava a palavra

mascara para eles/as e deixei uma pergunta como tema para a produgao: “Quem sou eu?”
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Figura 50: Sondagem sobre o tema gerador no 1° Termo da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.

Fonte: A autora, (2019).

Figura 52: Processo de producdo da proposi¢ao

Figura 5 1.: Processo de’ p?odugao do painel "Quem sou eu" na EMEIEF Vereador Manoel de
sobre as linguagens artisticas na EMEIEF .
Vereador M 1 de Olivei Oliveira.

ereador Manoel de Oliveira. Fonte: A autora, (2019),

Fonte: A autora, (2019).
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Figura 54: Processo de produgdo de mascaras na
EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 53: Mascara produzida na EMEIEF Vereador
Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 55: Educando usando a mascara Figura 56: Educanda usando a mascara
que produziu. que produziu.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).
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Figura 57: Trabalhos produzidos pelos educandos e educandas do 1° Termo da
EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.

Fonte: A autora, (2019).

Figura 58: Trabalho produzido por educandos e educandas do
1° Termo da EMEIEF Professor Jodao de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 59: Trabalhos produzidos pelos educandos e educandas
do 1° Termo da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).



137

i |
Figura 60: Trabalhos produzidos pelos educandos e educandas do 1° Termo da EMEIEF Vereador
Manoel de Oliveira.

Fonte: A autora, (2019).

6.2 O lugar da Arte na existéncia humana: A relacio entre a Arte e a verdade

Nessa turma da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto, também iniciei com a sondagem
sobre o tema gerador e a partir dele e do mapa conceitual “O que € beleza” elaborado em conjunto
com os educandos e educandas selecionei os temas para abordamos. As atividades do primeiro
bimestre tiveram como tema “A trai¢do das imagens: beleza real x beleza ideal”, e nas primeiras
aulas discutimos sobre o que seria o “padrao” de beleza dos homens e das mulheres. A mulher
ideal foi definida como branca, loira, magra, olhos claros, cabelo liso e longo € 0 homem ideal
foi definido como alto, magro e forte, ser ou parecer rico, ter um carro bom. Sobre a cor da pele
e cabelos disseram que tem negros assim, mas ser branco é mais aceito.

Para fomentar a discussdo, elaborei um material sobre a diferenca entre a publicidade e
a propaganda com andlise de pecas publicitarias e de propaganda. Em seguida abordei o
conceito de esteredtipo, seguido do texto “Levantamento mapeia estereotipos na publicidade
brasileira” com imagens ilustrando cada um dos topicos (Apéndice 23). Os educandos e
educandas teceram comentdrios sobre como a publicidade divulga e impde modelos de beleza
e comportamento e disseram que as pessoas que chegam perto ou conseguem se encaixar nos
padroes sdo preconceituosas com quem ndo consegue chegar ld.

Perguntei a eles/as se estavam felizes com seus corpos € com a aparéncia, das 08
mulheres presentes nessas discussdes, 07 disseram ndo estar satisfeitas com seus corpos € que
gostariam de emagrecer ou mudar algo por meio de cirurgias. Os 06 homens presentes se
esquivaram da pergunta ou disseram entre risos que nao estavam totalmente satisfeitos, mas
que nao tinham o que fazer. Apenas um disse que gostaria de engordar um pouco, o que causou

estranhamento, ai ele reformulou e disse que queria ser mais forte, e estava fazendo academia.
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Como primeira atividade de fazer artistico, consegui algumas revistas de cosméticos e, por meio
de recorte e colagem, os educandos e educandas tentaram ressignificar essas imagens.

Dando continuidade a proposta, elaborei um material sobre as representagdes do corpo
feminino composta por um texto "A Origem de Vénus" e obras de Sandro Botticelli, Henri
Pierre Picou, Natee Utarit, Jeff Koons, Eustdquio Neves, Di Cavalcanti, José Resende e Tunga
(Apéndice 24). Depois de apresentar esses artistas, perguntei a eles se tinham reparado que
todos eram homens e mostrei a imagem da exposi¢do “GUERRILLA GIRLS: GRAFICA,
1985-2017”, com a seguinte provocagao: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no
Museu de Arte de Sao Paulo? Apenas 6% das artistas do acervo sdo mulheres, mas 60% dos
nus sdo femininos.”

Também mostrei o video comercial de um sabonete que estava sorteando uma viagem
para Florencga, para apontar a diferenca entre a modelo do comercial e a obra de Botticelli e,
assim, falarmos do conceito ocidental de beleza. Os educandos e educandas pediram para que
eu trouxesse mais obras de arte cldssicas para eles/as analisarem. Coloquei em discussao
algumas obras de Leonardo da Vinci para falarmos do Renascimento e a influéncia desse
movimento artistico até os dias de hoje. A partir da discussao desse material, elaboramos outro
mapa conceitual “Como o conceito de beleza mudou ao longo do tempo™.

A juncdo das discussdes com as propostas do tema integrador direcionou as aulas para
os assuntos beleza e satde, cirurgias plasticas, preconceito, dentre outros. Trouxe para as aulas
o texto “O que ¢ ditadura da beleza?” (Apéndice 25) e, propositalmente, uma reportagem bem
tendenciosa “Plasticas que deram errado: confira famosos que exageraram nos retoques”
(Apéndice 26), a fim de colocar em pauta os procedimentos estéticos em busca da perfei¢do e
da juventude eterna. Devido ao envolvimento deles nas discussdes preferi nao introduzir outros
temas que havia planejado.

A turma foi muito participativa, debateram as diversas questdes com muita criticidade,
principalmente quando abordamos a questdo da satide — acredito que devido ao tema integrador
do primeiro semestre — e falaram sobre os impactos desses padrdes inalcancaveis para a satde
fisica e mental. Na segunda proposta de fazer artistico, sugeri que eles elaborassem uma
propaganda sobre representatividade e valorizacdo da beleza real, mas deixei aberto para que

cada um escolhesse o que iria usar de tema/referéncia em suas produgdes.
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Figura 61: Sondagem sobre o tema gerador no 2° Termo da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 62: - Processo de criagdo artistica com recortes de revistas de cosméticos.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 63: Trabalho de uma educanda em processo.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 65: Processo de criagdo artistica com recortes
de revistas de cosméticos.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 64: Trabalho de uma educanda em
processo. Fonte: A autora, (2019).

6.3 Arte, identidade e diversidade: Cultura, tradicio e inovacao

O foco das propostas dessa turma foi “O Brasil no olhar do artista”. A sele¢dao de
imagens foi pensada dentro das seguintes tematicas: imagem e consciéncia do mundo; triade
racial; painéis da sociedade brasileira; herois e anti-her6is. A primeira proposta foi “Quando
histéria e arte se encontram”, na qual trouxe trés obras com a mesma tematica: A primeira missa
no Brasil (Apéndice 27). A intencao foi de provoca-los a refletir sobre esse acontecimento e
sobre como foi retratado artisticamente em diferentes momentos, com obras de Victor
Meirelles, Candido Portinari e Glauco Rodrigues.

A primeira reagao de um educando a obra de Victor Meirelles foi a seguinte: Nossa
professora, muito bonito o quadro, mas os indios nem sabiam o que estava acontecendo né?
Uma educanda comentou que parecia cena de novela, que deixam a realidade mais bonita.
Sobre a obra de Portinari, disseram que passa uma impressao de tristeza, de sofrimento; quando
questionei o porqué, disseram que as cores passavam essa sensacao, € que nao dava pra ter
certeza se as pessoas estavam orando ou chorando. A obra de Glauco Rodrigues, para eles, ¢
uma critica a sociedade brasileira que, como disse uma educanda: 5o se preocupa com carnaval
em vez das coisas sérias. Pedi que olhassem uma segunda vez para as obras, pensando no tema
da aula. Entdo, disseram que existe varias formas de se contar uma historia, € que o ultimo
quadro (Glauco Rodrigues), conta varias histérias ao mesmo tempo, de como as coisas

aconteceram e de como as coisas sdo hoje.
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Dando continuidade a proposta, trouxe dois materiais: um sobre os artistas viajantes
(Apéndice 28) e outro sobre a missdo artistica francesa no Brasil (Apéndice 29). Para estas
aulas, comecei com a pergunta: Como vocés acham que os estrangeiros enxergam o Brasil? As
respostas deles se voltaram principalmente para a corrupgao, e também para o carnaval. Fui
apresentando as imagens e fazendo mais perguntas: Qual seria o motivo que trouxe esses artistas
para o Brasil? O que eles viram? O que sentiram? O que ficou registrados em suas obras? Existe
algum padrao nas representagdes? Se sim, que padrao era esse?

Um educando disse que eles tiveram muita coragem de vir pra um lugar completamente
desconhecido. Questionei se ndo era assim com todas as pessoas que decidem sair de seus
lugares de origem, ele me respondeu: mais ou menos né? Hoje a gente tem internet pra
pesquisar, naquela época nem tinha avido! As conversas sobre as obras seguiram com
comentarios sobre como eles devem ter ficado impressionados com tanta beleza que existe aqui.
Retomei as respostas deles do inicio da proposta que, em sua maioria eram comentarios
negativos, e eles as complementaram com falas sobre as belezas naturais. Uma educanda disse
que eles ainda devem pensar que vivemos no meio do mato! Achei muito interessante como
eles foram aos poucos expondo sua visao de mundo, pois essa turma tinha uma caracteristica
de ser mais passiva, de esperar que eu falasse.

O tema da proposta de criagdo artistica foi “O Brasil no meu olhar”. Pedi a eles/as que
pesquisassem sobre alguma manifestag@o cultural tradicional da regido em que haviam nascido
e que de alguma forma era importante para eles/as, s6 que, em vez de apresentar para a turma,
eles/as deveriam utilizar essa pesquisa no trabalho artistico deles. Alguns, espontaneamente,
foram buscar referéncias nas obras que eu havia apresentado, outros procuraram representar
paisagens de seus locais de origem buscando fotos na internet.

A segunda proposic¢ao tratou das “Cancdes que falam do Brasil” ja que foi uma proposta
bem aceita no semestre anterior e se relacionava bem com o tema integrador do semestre em
curso naquele momento, em conjunto com obras de arte de diversos artistas seguindo as
tematicas citadas (Apéndice 30) e acrescentando a discussdao questdes sociais, de género e de
discriminacao. Além das musicas de: Os Paralamas do Sucesso; Legido Urbana; Raul Seixas;
Titas; Adoniran Barbosa; Gonzaguinha; Gabriel O Pensador e Cidinho & Doca, inclui apenas
nessa turma a musica AmarElo — Emicida e, quando analisamos algumas obras que tratavam
de temas relacionados a cultura popular e ao interior, eles sugeriram que ouvissemos “Luar do
sertdo”. Trouxe também a musica “Feira de Mangaio”, interpretada por Clara Nunes.

Obras de arte como a de Adriana Varejao foram vistas como polémicas durante as

discussoes, alguns educandos e educandas questionaram se a arte deveria ser assim tao
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agressiva e explicita. Devolvi o questionamento perguntando sobre qual seria o motivo de a
artista criar essa obra? Em que ela estaria querendo nos fazer pensar? Ao final do semestre, a
turma, que antes era mais quieta, aparentemente insegura, comecou a se colocar e a se
posicionar nos debates com criticidade. A segunda proposta de fazer artistico foi que eles/as
produzissem algo que se relacionasse as imagens, as musicas e ao tema integrador. Em ambas
as propostas artisticas, mesmo dando total liberdade para que eles criassem, sugeri poesias,

musicas, colagens... a maioria optou por trabalhos com desenho, e pediram para usar tintas.
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Figura 66: Educando em processo de criagdo da primeira proposta de fazer artistico.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 67: Educando em processo de criagdo da primeira proposta de fazer artistico.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 68: Educando em processo de criagdo da segunda proposta de fazer artistico.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 69: Educando em processo de criagdo da segunda proposta de fazer artistico.
Fonte: A autora, (2019).

6.4  Arte, pensamento e expressao: A sociedade representada

A partir do mapa conceitual “O que ¢ arte hoje?” e do pedido em ambas as turmas de
aprenderem técnicas de desenho, desenvolvi a proposta “Corpo coletivo™. Para discussao trouxe
o texto “Mas isso € arte?” junto com um breve quadro explicativo sobre arte contemporanea
(Apéndice 31). Nas duas escolas, os educandos e educandas definiram que a arte que todo
mundo considera bonita é a que imita melhor as coisas, € que a arte de hoje é esquisita e ndo

faz sentido. Questionei o que seria esse “imitar melhor as coisas” e as respostas foram sabe



144

aqueles desenhos perfeitos, super realistas? Entdo, é isso! Direcionei a conversa para o que
significa realidade, e como ela pode ser diferente, dependendo do contexto.

Pedi para que se dividissem em 05 grupos: 01 — Cabecga; 02 — Tronco; 03 - Membros
superiores; 04 - Membros inferiores e 05 - Personalidade e vestimentas. Orientei que um desses
grupos deveria coordenar o trabalho, mas deixei que eles se organizassem para isso. No decorrer
da proposta ouvimos e conversamos sobre a musica “Tropicdlia - Caetano Veloso” (Apéndice
32) e fui apresentando, sempre antes de eles comecarem o fazer artistico, as obras de Hélio
Oiticica e Lygia Clark (Apéndice 33), fomos conversando sobre as obras durante a produgdo
de seus trabalhos, e procurei relacionar com o que eles/as estavam produzindo, principalmente
na relagdo artista x espectador.

Acompanhei e registrei todo o processo, que em cada escola tomou uma diregdao. Na
EMEIEF Professor Jodao de Barros Pinto o corpo coletivo tomou a forma de “Sabrina” - uma jovem
de 23 anos, viliva, que trabalha como dancarina de boate e que sonha em estudar danca e ter um
emprego melhor: O marido dela faleceu em um acidente de moto e ela ndo tinha como sustentar
seu filho de dois anos, como sempre dangcou bem, encontrou essa alternativa para se sustentar e
sustentar seu filho. Mas ndo quer viver assim pra sempre, pois sente vergonha. E na EMEIEF
Vereador Manoel de Oliveira, o corpo se tornou “Adam” — um jovem de 30 anos, que trabalha
como barbeiro (colocaram que ele ganha cerca de R$ 2.000,00) ¢ sonha em ter uma familia, um
carro, uma casa, uma vida digna. Ele faz faculdade de arquitetura, gosta de sair, vai a igreja, gosta
de jogar futebol e RPG, é muito popular e tem muitos amigos. Acredito que o resultado final foi
diferente em cada turma ndo apenas por suas particularidades, mas principalmente pelo
envolvimento dos educandos e educandas da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto com o tema
integrador, que resultou numa mulher que sofre com discriminagao e que busca uma vida melhor.

No segundo bimestre, cada turma caminhou em uma direcado. Na EMEIEF Professor
Jodo de Barros Pinto abordei a trajetoria da artista imigrante Anna Maria Maiolino (Apéndice
34), para mostrar como seu trabalho foi mudando ao longo de sua vida. Primeiro exibi os videos
sobre a artista Ana Maria Maiolino®® falamos a respeito sua vida e suas obras, aproximando-a
das propostas do tema integrador. Como proposta de produgdo artistica propus que os
educandos e educandas realizassem trabalhos que relacionassem o que estudamos nas aulas de
arte com o tema integrador, dei énfase aos cadernos de artista, explicando que eles poderiam se

tornar esse trabalho.

% MUSEU VIVO: ANA MARIA MAIOLINO. Publicado pelo canal SescTV.
(Parte 1) Disponivel em: https://youtu.be/4ZJ1bF1p8Yk. Acesso em: 19 out. 2019.
(Parte 2) Disponivel em: https://youtu.be/UwByGpubSwI. Acesso em: 19 out. 2019.
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Ja na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, como eles/as se mostraram distantes € um
pouco resistentes a arte contemporanea, decidi trabalhar o processo de abstracdo de Piet
Mondrian, desde seus primeiros trabalhos com observacao de arvores até a presenca de seus
trabalhos na moda. Para isso, em vez de apresentar apenas no projetor as obras, fiz impressoes
e as coloquei na lousa com as seguintes perguntas: As arvores sdo todas iguais? A arte apenas
“imita” a natureza? A terceira parte da lousa foi ocupada com obras de Piet Mondrian. Entreguei
também o texto “Como Mondrian se tornou abstrato” (Apéndice 35). O fazer artistico foi
proposto com base nas discussdes sobre o tema integrador, nas obras de Lygia Clark e Hélio
Oiticica, e no processo de abstracdo de Piet Mondrian. Os educandos e educandas trabalharam

em seus cadernos, alguns produziram trabalhos com arvores e duas educandas produziram uma

rede de fitas inspiradas pela obra “Caminhando” de Lygia Clark.

Figura 70: Sondagem sobre o tema gerador no 4° Termo da EMEIEF Professor Joio de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 71: Montagem elaborada para as aulas 0 4° Termo da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).



Figura 72: Processo de criagdo dos
educandos e educandas do 4° Termo da

EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.

Fonte: A autora, (2019).
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Figura 74: Processo de criacdo dos
educandos e educandas do 4° Termo da
EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 73: Educandas finalizando o
trabalho do 4° Termo da EMEIEF
Professor Jodo de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 75: Educanda com os pés que ela
desenhou para o trabalho coletivo do 4°
Termo da EMEIEF Vereador Manoel de
Oliveira.

Fonte: A autora, (2019).

Figura 76: Educando do 4° Termo daEMEIEF Vereador Manoel de Oliveira produzindo.

Fonte: A autora, (2019).

146



147

Figura 77: Educanda do 4° Termo da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira produzindo.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 78: Trabalho das educandas do 4° Termo da EMEIF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 79: Educanda do 4° Termo da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira produzindo.
Fonte: A autora, (2019).
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Figura 80: Caderno de artista da educanda do 4° Termo da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).
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6.5 Propostas coletivas, saidas pedagogicas e a exposicao “Autoria & Expressdo: Arte na

Educacio de Jovens e Adultos

Nesse semestre, tivemos algumas propostas coletivas que merecem destaque por se
caracterizarem como experiéncias significativas de integracdo de conhecimentos entre as
disciplinas e por ampliarem a discussdo da relacdo deles com os temas integradores. Uma delas
foi a aula aberta na EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, proposta pelo professor de historia,
André, de tema “Breve histéria do Brasil através da musica”, na qual foram apresentadas
musicas de diversos estilos, MPB, Rap, Funk, Rock, Samba, abordando a histéria do pais na
segunda metade do século XX. Os educandos e educandas participaram ativamente, com
comentarios € memorias afetivas, alguns até se levantaram para dangar durante a reproducao
das musicas. Aulas assim, fora da sala de aula e com mistura das turmas, costumam nao ser
bem aceitas pelos educandos e educandas, entretanto, creio que, por contar com a participacao
dos/as professores/as de trés disciplinas: historia, geografia e arte, foi possivel perceber a

articulacdo entre os conhecimentos especificos de cada disciplina e sua integragdo na proposta.

>/ 1 — T
Figura 81: Aula aberta do professor de historia André.
Fonte: A autora, (2019).

As saidas pedagodgicas na EJA dependem de fatores externos e organizacionais da
prefeitura, relacionadas ao transporte - Onibus e motoristas - o que implica horas extras e
adicional noturno para eles, pois o periodo ndo esta coberto em seus expedientes. Por isso, sao
poucas as vezes em que conseguimos realizar saidas com os educandos e educandas. Nesse

semestre, com os educandos e educandas da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira, fizemos
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uma visita a0 SESC Santo André e assistimos a um espetaculo musical em homenagem a
Vinicius de Moraes "Viva Vinicius", protagonizado por sua neta Mariana de Moraes. Em um
determinado momento de interacdo com a plateia, pediram para que alguém fizesse a leitura de
uma poesia e uma educanda do 1° Termo apresentou-se como voluntaria, ¢ fez a leitura. Essa
educanda chegou a escola ha cerca de 3 anos, ndo era alfabetizada, passou pela EJA I e logo foi
promovida para a EJA II por seu desempenho. Ela ¢ um exemplo de como a exclusdo social

retira das pessoas a oportunidade de desenvolver plenamente suas potencialidades.

— . :
Figura 82: Apresentacdo musical "Viva Vinicius" no SESC Santo André.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 83: Educanda realizando a leitura perante a plateia na apresentagdo
musical "Viva Vinicius".
Fonte: A autora, (2019).
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Outra atividade que reuniu ambas as escolas foi a apresentacao da Banda Lira no anfiteatro
da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto. Seu nome oficial ¢ Corporagdo Musical Lira, foi
fundada em 1918 e tornou-se um dos patrimonios musicais da cidade. Costumam se apresentar
em eventos de Santo André e em outras cidades do estado. O repertorio escolhido para a
apresentacdo foi de MPB e sambas de grande sucesso. De inicio os educandos e educandas
estavam sentados e timidos, mas, por incentivo dos/as professores/as, incluindo eu, que

comegaram a dancar, alguns se levantaram e participaram mais calorosamente da apresentagao.

Figura 84: Inicio da apresentagdo da Banda Lira na EMEIEF Professor Jodo
de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).

Em novembro de 2019, aconteceu a primeira exposi¢cdo de trabalhos realizados pelos
educandos e educandas fora das escolas, intitulada “Autoria & Expressdo: Arte na Educagao de
Jovens e Adultos. Fruto de uma iniciativa dos professores e professoras de arte da rede
municipal ¢ do DEJA, de um desejo antigo de realizar um evento com os trabalhos dos
educandos e educandas da EJA. O local de montagem da exposi¢do foi o sagudo do teatro
municipal, com painéis moveis e trabalhos suspensos. Como ndo foi possivel expor todos os
trabalhos, optei por colocar na exposi¢ao os corpos coletivos de ambas as escolas, lado a lado;
os trabalhos do 2° e 3° Termo da EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto, que foram montados
ao redor de uma cartolina branca com a pergunta “O que ¢ beleza para vocé?” e uma caneta
para que os visitantes escrevessem suas opinides; as mascaras produzidas pelos educandos e

educandas do 1° Termo, além de alguns trabalhos produzidos pelos educandos e educandas do
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4° termo e, também, o trabalho das educandas realizado no primeiro semestre intitulado
“Respeita as minas” da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.

A exposi¢do teve inicio em uma sexta-feira, e contou com a visita de educandos e
educandas, a noite, organizadas como saidas pedagdgicas. Por um conflito na agenda do espaco,
na terga-feira, depois de 04 dias, a exposicdo foi movida para o Centro de formagdo de
professores Clarice Lispector, afastado do centro e com pouco acesso do publico em geral. Os
educandos e educandas de ambas as escolas visitaram a exposi¢cdo ainda no saguao do teatro
municipal, e ficaram muito orgulhosos/as de ver seus trabalhos expostos em um espago publico.
Alguns tiraram fotos do lado de suas cria¢des e das criagdes de outros educandos e educandas,
que nem conheciam. Foi um momento muito gratificante, tanto para mim, quanto para eles,
pois, além de se configurar na sintese dos temas estudados, traduziu-se na valorizagao de todo
0 processo.

Importante destacar que os trabalhos realizados ndo foram pensados nem produzidos
para essa exposi¢ao, dai o titulo abrangente, pensado no coletivo pelos professores e professoras
da rede, para abracar os diferentes temas das diferentes comunidades escolares espalhadas pelo
municipio. A iniciativa de dar voz a eles/as, de expor ao publico quem sao esses educandos e
educandas e o que pensam, mostrando como transformam os conhecimentos escolares em
produgdes artisticas, ¢ uma ferramenta de reconhecimento da importancia da modalidade de
ensino, de seus sujeitos e de suas narrativas. Estas, muitas vezes silenciadas, embrutecidas pelas

dificuldades da vida, ganharam protagonismo.

. 13 EXPOSICAO DE ARTE

~

-
~

Visando promover a cultura e estimular a producio e fruicio artistica dos alunos da nossa cidade, o

Departamento de Educacio de Jovens e Adultos em parceria com os Professores de Artes, promovera a

1* exposicdo de artes intitulada Autoria & Expressio: Arte na Educacdo de Jovens e Adultos. A

exposicdo contard com obras realizadas pelos alunos das unidades escolares com EJA de toda a cidade.

Abertura: 22/11/2019 as 19:30
Encerramento: 28/11/20194s 21h30
Horario: 08h a5 21h30*

Local: Saguao do Teatro — localizado & rua [V Centenario, s/n® - no prédio da Biblioteca

am horério espacial nos diss da exposicio a0s alunos das Unidades Escolares participantes.

Secrefaria de Educag@o de Santo André

Departamento de Educagdo de Jovens e Adultos X

Figura 85: Convite virtual da exposigao.
Fonte: DEJA, (2019).



Figura 86: Corpos coletivos - Sabrina e Adam. Figura 87: Trabalhos do 2° e 3° Termos da
Fonte: A autora, (2019). EMEIEF Professor Jodo de Barros Pinto.
Fonte: A autora, (2019).

Figura 88: Trabalhos dos educandos e educandas Figura 89: “Respeita as mina!" realizado no 1°
do 4° Termo da EMEIEF Vereador Manoel de semestre de 2019 pelas educandas da EMEIEF
Oliveira. Vereador Manoel de Oliveira.

Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).
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Figura 90: Mascaras feitas pelos educandos e Figura 91: Na parte inferior do painel,
educandas do 1° Termo da EMEIEF Vereador trabalhos espontaneos de um educando
Manoel de Oliveira. da EMEIEF Vereador Manoel de Oliveira.
Fonte: A autora, (2019). Fonte: A autora, (2019).

As atividades mencionadas fortaleceram os vinculos entre professores/as e educandos/as
como um todo, em particular entre eles/elas e eu, além de reafirmar a proposta de integracao
curricular e, também, demonstraram o papel da arte no movimento do curriculo integrado.
Motivou-se um pensar/fazer que permitiu o transito entre os temas escolares € o conhecimento
artistico sem negligenciar ou um se sobrepor ao outro. Parsons (2005, p. 300) diz que ao
trabalhar a arte nesse aspecto: “(...) foi oferecida aos alunos uma maneira de digerir e de
expressar seus pensamentos sobre um tema complexo que estudaram durante o ano todo”. Ele
segue dizendo que “outra vantagem ¢ a mistura dos meios, visual e verbal, a qual constitui,
intelectualmente, um estimulo em si: os estudantes tiveram de discutir o que estavam fazendo,
de explicar isso ao publico e escrever declaragdes artisticas”. O autor deixa claro, ainda, que o

trabalho com o curriculo integrado ¢ mais exigente:

“(...) trabalhar com esse tipo de curriculo ndo ¢ facil. Significa que o professor, assim
como os artistas e os estudantes, precisam pensar em duas coisas quase sempre ao
mesmo tempo. Uma delas ¢ o problema ou o tema, que pode envolver Estudos Sociais,
Ciéncias, Matematica etc., € outra € o contetido tradicional de uma aula de Arte, as ideias
ou as técnicas de expressdo. Quando esses dois elementos integram-se numa jornada,
bem como em um trabalho de arte bem-sucedido, curriculo ¢ integrado” (PARSONS,
2005, p. 309-310)
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Nao ouso dizer que as propostas realizadas, sejam as que planejei e coloquei em pratica,
ou as coletivas, atingiram plenamente as caracteristicas de um curriculo integrado, mas consigo
vislumbrar o caminhar na direcdo de uma maior integragdo entre as especificidades de cada
disciplina, demonstrando que o conhecimento transita pelas areas do saber e se relaciona com
cada uma delas. Defender essa forma de abordagem curricular é considerar a organizagao
disciplinar e, a0 mesmo tempo, conceber formas de inter-relacionar as disciplinas a partir de

problemas e temas comuns situados nas disciplinas de referéncia.
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7 ALGUMAS CONSIDERACOES E UM LONGO CAMINHO A PERCORRER

Educar ¢ um processo intimo e profundo que envolve educadores/as e educandos/as, um
relacionamento que vai além da simples transferéncia de conhecimentos e informagdes, € que
também ndo ¢ um saber absoluto das coisas. Entretanto, nem sempre ela ocorre dessa forma. A
educagdo ¢ verdadeira e efetiva quando um educador olha para dentro de si e vislumbra, além
de uma profissao, possibilidades de mediar a emancipagdo na vida de alguém. O ato de educar
se efetiva quando duas sensibilidades dispostas se tangenciam, uma vez que nao existe educagao
sem afetividade. Falar sobre afetividade e vinculos educacionais em um momento tao atipico,
para dizer o minimo, s6 demonstra o quanto a experiéncia que visa a uma aprendizagem
significativa depende da presenca, do contato fisico, de estar junto. O que infelizmente nao ¢
possivel em um ensino remoto, ocasionado pela pandemia do COVID-19 (SARS-CoV-2)**, por
mais que ambos os lados se esforcem para que isso ocorra.

Paulo Freire, em sua obra Pedagogia da esperanga: um reencontro com a pedagogia do
oprimido (1992), trata da necessidade da esperanga e do sonho para a existéncia humana e a
inevitavel luta para fazé-la melhor. Segundo suas palavras, a esperanca ¢ uma necessidade
ontolédgica, ativa, ja que sem ela ndo ha como sequer comecar o embate. Dessa forma, explica
a inevitabilidade de uma educagdo para a esperanca, pois “‘como programa, a desesperanga nos
imobiliza e nos faz sucumbir no fatalismo onde ndo € possivel juntar as forcas indispensaveis
ao embate recriador do mundo” (FREIRE, 1992, p. 10). Nos fala do papel da educagdo para
compreensdo da histéria como possibilidade, oposta a visdo pragmatica neoliberal de futuro
como inexoravel. E ¢ assim, a partir de uma esperanga ativa, viva e atuante diante de todas as
dificuldades que se apresentaram tanto no processo da pesquisa quanto em sua fase de redagao
final em um contexto pandémico que inicio minhas consideragdes.

A grande questdo levantada por este trabalho ¢ como estabelecer um dialogo

verdadeiramente significativo entre a Arte e a Educagdo de Jovens e Adultos. Nao sei se posso

afirmar que obtive éxito em responder claramente a ela, até porque ndo existem formulas

4 Os coronavirus sdo uma grande familia de virus comuns em muitas espécies diferentes de animais, incluindo
camelos, gado, gatos e morcegos. Raramente, os coronavirus que infectam animais podem infectar pessoas, como
exemplo do MERS-CoV e SARS-CoV. Recentemente, em dezembro de 2019, houve a transmissdo de um novo
coronavirus (SARS-CoV-2), o qual foi identificado em Wuhan na China e causou a COVID-19, sendo em seguida
disseminada e transmitida pessoa a pessoa. A COVID-19 é uma doenga causada pelo coronavirus, denominado
SARS-CoV-2, que apresenta um espectro clinico variando de infecgdes assintomaticas a quadros graves. De
acordo com a Organizagdo Mundial de Satide, a maioria (cerca de 80%) dos pacientes com COVID-19 podem ser
assintomaticos ou oligossintomaticos (poucos sintomas), e aproximadamente 20% dos casos detectados requer
atendimento hospitalar por apresentarem dificuldade respiratoria, dos quais aproximadamente 5% podem
necessitar de suporte ventilatorio (BRASIL, [2020]).
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prontas e faceis na educag@o. Todavia, a trajetdria aqui exposta e analisada aponta caminhos
pelos quais pretendo continuar a seguir, e também pode auxiliar outros a tragarem seus proprios
caminhos, pois acredito que € necessario buscar, dentro do sistema educacional, lugares de
transformagao, de outras possibilidades de ensino e aprendizagem, e a partilha das experiéncias
entre educadores se configura em um dos pontos de partida para que isso acontega.

Nao hd como dissociar o trabalho pedagdgico da esséncia do/a educador/a. O fazer
docente ¢, de forma consciente ou nao, um conjunto de posturas, ideias € posicionamentos aos
quais professores e professoras estiveram expostos. Por conseguinte, considero fundamental a
experiéncia cotidiana da sala de aula, bem como as vivéncias e experiéncias formativas, estéticas
e artisticas que vivenciei durante essa trajetoria. Nesse sentido, ao abragar a tarefa de contribuir
com o processo de ressignificar as praticas, tempos e espacos do ensino de arte, busco a reflexao
sobre o processo educacional como pratica vinculada a vida do/a educador/a bem como a do/a
educando/a. Essa tarefa exigiu um olhar atento as concepgdes de arte/educacao e curriculo, e, a
partir desses pontos promover experiéncias em sintonia com desafios do cotidiano.

O aporte teodrico apresentado trata do conhecimento acerca da arte considerando seus
aspectos de ordem pratica, de leitura e do contexto de sua producao, que possibilita desenvolver
habilidades e promover a possibilidade de encontrar outras formas de ser e estar no mundo.
Constitui-se como experiéncia estética e humana, favorece a iminéncia das qualidades afetivas,
sensoriais e expressivas que hd nos sujeitos e também como 4area do conhecimento com
conteudos especificos. Pensar o ensino de arte na EJA envolve pensar em primeiro lugar no
contexto dos educandos e educandas, para que eles e elas consigam conceber a arte como um
instrumento para identificacdo cultural e assim desenvolver a consciéncia de quem sdo, de onde
estdo e de como sentem e, entdo, propiciar o pensar, o expressar-se € o transformar-se.

Na perspectiva do curriculo integrado e suas etapas — caracterizagdao/escuta dos
educandos e educandas; definicdo do tema integrador; elaboragdo do mapa conceitual
coletivamente pelos/as professores/as, considerando os eixos ciéncia, cultura, tecnologia e
trabalho — cabe a cada professor encontrar uma relacao entre sua disciplina e o tema integrador,
selecionando quais conhecimentos serdao abordados/desenvolvidos. Esses, conforme tratei ao
longo deste trabalho, ndo sdo neutros, dai a importancia de se pensar a quem interessam esses
saberes. Uma questdo importante que levanto, ¢ sobre conseguir realmente ensinar arte, sem
submeter-se a forca do tema, e isso envolve refletir, planejar e se necessario replanejar
constantemente as abordagens e propostas para se equilibrar na linha ténue entre os
conhecimentos fundamentais da arte aos quais os educandos e educandas tém direito e os temas

advindos de seus cotidianos.
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Por meio das artes, dd-se a representagdo simbolica dos tragos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais que caracterizam um grupo social: o modo de vida, seu sistema de
valores, suas tradigdes e crengas. A Arte, como todo o seu potencial de conceber, criar, perceber,
ler e interpretar, envolvendo todos os processos que perpassam a atividade artistica, seus
produtos, agdes e reflexdes, configura-se em uma ampla esfera para tratar questdes sociais,
raciais, de género, dentre outras, pois trabalha com concepgdes artisticas, culturais e estéticas
de modo sensivel, mas principalmente de maneira cognitiva. O pensamento/linguagem
presentacional inerente as linguagens artisticas, € o que transmite significados de uma maneira
que nenhuma outra forma de linguagem ¢ capaz de fazer.

Os temas geradores, eixos tematicos definidos para cada etapa/ciclo com o propdsito de
manter a flexibilidade necessaria para o encontro entre a arte, o tema integrador e os saberes
vivenciados no cotidiano dos educandos e educandas, serviram como critérios para a sele¢ao
de obras de arte, imagens, videos, musicas € demais materiais que foram utilizados nas aulas e
também como norte, a questdo fundamental para que cada turma pudesse abrir seus caminhos
rumo a experimentacao da arte, ressignificando suas experiéncias estéticas. O principal objetivo
de todo o material selecionado foi fazer com que os educandos e educandas se compreendessem
como produtores de histdria e cultura, valorizando suas experiéncias sem se limitar a elas, o
que lhes negaria acesso a outras formas de obras culturais e artisticas. E, na conexdo desses
saberes, proporcionar o entendimento sobre seu papel nesse processo, ao compreender seu
modo de construgdo. Uma das principais vertentes implicitas nas selegdes de contetidos e na
montagem das propostas foram os conceitos de popular e de erudito, bem com suas posigdes
em nossa sociedade.

Outra caracteristica que marcou a abordagem foi a relagdo entre a arte e a politica.
Conforme nos diz Jacques Ranciére, em sua obra O espectador emancipado (2012), “a arte ¢
considerada politica porque mostra os estigmas da dominagao, porque ridiculariza os icones
reinantes ou porque sai de seus lugares proprios para transformar-se em pratica social” (2012,
p. 52). Assim, arte e politica t¢ém uma rela¢ao paradoxal que “t€ém a ver uma com a outra como
formas de dissenso, operacdes de reconfiguragdo da experiéncia comum do sensivel” (2012, p.
63). Nesse sentido, a experiéncia dos Roteiros de estudo aplicada no primeiro semestre de 2019
foi tanto para mim quanto para os educandos e educandas, repleta de momentos Unicos e se
constituiu em um caminhar entre as ideias, visto que o proposito de estabelecer relagdes da arte
com filmes, imagens da midia, ‘memes’ que circulam nas redes sociais, ¢ de tornar a experiéncia

estética das aulas de arte nao sé significativa, mas também intensa, critica e dialética.
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Todavia, pontuo que a caracteristica integradora destes depende da contribuicdo das
demais areas do conhecimento, para se efetivar como uma verdadeira relagdo intrinseca de
todos os componentes curriculares. O que nao quer dizer que os resultados obtidos tenham sido
negativos: pelo contrario, considero que os educandos e educandas foram capazes de ler,
interpretar, construir e efetivar o conhecimento artistico — pautado no pensar e fazer — nesta
proposta, apesar de um comecgo tempestuoso, afinal, tudo aquilo que se diferencia do ja
estabelecido, do tradicional, causa estranhamento, incomodo.

No decorrer das propostas, a partir do dialogo estabelecido com eles e elas e de suas
devolutivas nas avaliagdes e autoavaliagdes, procedimentos essenciais na concepcao de
educacdo dentro das perspectivas expostas, houve a necessidade de mudangas. Assumir a
perspectiva critica-reflexiva sobre a pratica docente foi uma postura adotada na condugao deste
trabalho bem como em meu cotidiano. As principais mudangas que caracterizaram a abordagem
utilizada no segundo semestre de 2019 deram-se na condugd@o das propostas, que se voltaram
principalmente as experiéncias estéticas e aos debates nas aulas, com mapas conceituais e
descentralizando o foco da linguagem escrita, para que esta ndo fosse mais um entrave na
construgdo de suas expressoes criticas individuais. Houve, também, a introducao do caderno de
registros/caderno de artista como uma forma de valorizar o conhecimento artistico, ao tragar
alguns esbogos, colar imagens de referéncia, escrever algo que se sente ou que incomoda, foi
possivel narrar os processos de criagdo e reflexdo trabalhados nas aulas a partir da perspectiva
pessoal daqueles que se propuseram a adotar a ideia.

A necessidade de estimulo da capacidade critica dos educandos e educandas fez parte
de todas as experiéncias e propostas, permeando a abordagem curricular. Contextualizar objetos
artisticos no tempo e no espaco, viabiliza conexdes entre a arte e a leitura da realidade,
conduzindo-os ao debate, a argumentagdo, a reflexdo sobre varios aspectos de sua vida
cotidiana e social. Outro aspecto salientado foi o papel fundamental da arte na constitui¢ao da
memoria e da identidade, tanto a nivel individual, de se reconhecer como portador de uma
historia, capaz de criar, se expressar e se colocar diante da realidade, quanto a nivel coletivo na
busca por nossa identidade cultural. Ao abrir espacos para representagao das mais variadas
culturas, a arte fomenta o respeito a diversidade.

O mundo do trabalho, com toda a sua complexidade, também pdde se articular ao
curriculo de arte, j& que suas diferentes linguagens ddo vida a varias profissdes. Conhecer
oficios artisticos, seus meios de profissionalizacdo e suas relagdes de trabalho auxilia na
compreensao da arte e sua insercao social. O artesanato, tao citado pelas educandas como meio

de renda, pode e deve ser discutido na sua relagdo com o conceito de arte. Da mesma forma, a
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utilizagdo de multimeios gera novos campos artisticos e, consequentemente, novas areas
profissionais passam a veicular conceitos artisticos que podem ser campos de estudo e de
interesse dos educandos e educandas.

A EJA como espago de fomento da arte e de sua agdo criativa tem multiplas
potencialidades de viabilizar o desenvolvimento integral dos sujeitos, pois os concebe como
seres criadores, dindmicos e transformadores, uma vez que toda a riqueza individual que os
educandos e educandas carregam consigo pode permitir uma troca unica, uma aproximagao
entre teoria e pratica, na qual os saberes dos educandos e educandas, culturalmente construidos,
integrados aos conceitos estudados na escola sejam ferramentas para que eles relacionem e
percebam a Arte integrada as suas vidas, ja4 que, em suas diversas manifestacdes, a Arte
representa formas de expressao criadas pelo homem que se tornam possibilidades diferenciadas
de dialogar com o mundo.

Ao ressignificar as relagdes do curriculo de arte com a cultura, vinculadas as atividades
de producao de sentido e significado, ¢ possivel reconhecer as praticas pedagdgicas expostas
como uma forma de romper com modelos tradicionais do ensino de arte, sublinhando as vozes
e as historias de vida, colocando-as em seu devido lugar de reconhecimento, e, assim, pensar o
ensino de arte considerando os sujeitos, os lugares, as identidades e, por conseguinte, criar lagos
de pertencimentos estabelecidos por uma pratica critica, reflexiva e dialogica.

Os registros fotograficos das aulas demonstram como, dentro desta perspectiva
epistemologica proposicional da criagao, cada um ¢ provocado a refletir sobre as demandas e
tensdes que permeiam seu contexto existencial, e mesmo sobre as contradigdes, a partir de sua
subjetividade, experiéncias e ponto de vista — simultaneamente critico, ético, estético, poético
e politico — seja capaz de dar vida a possibilidades de criacdo de obras intensas. Afinal, uma
atribuicao urgente para a EJA ¢ proporcionar a todos que participam dessa modalidade de
ensino — educandos/as, gestores/as, professores/as e comunidade — o prazer no ensinar, no
aprender, na descoberta, pela composi¢ao do conhecimento. Apesar de seus contextos de lutas,
trabalhos exaustivos, e que estejam imersos em vulnerabilidade social, podem ser sujeitos
transformadores e subversivos, e por isso ¢ essencial evidenciar fluxos para que um deles atue
criticamente, seja a fim de melhorar o seu contexto vivencial, ou mesmo para satisfazer-se,

enquanto sujeito. O objetivo fundamental de toda a educacao reside exatamente nesses aspectos.
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RESUMO

CORREIA, Flavia Gonzales. O ensino da arte e a educacao de jovens e adultos na
perspectiva do curriculo integrado. 2020. Dissertagdo (Mestrado em ensino de Artes) —
Programa ProfArtes, Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo, 2020.

Esta pesquisa foi realizada com objetivo de estabelecer um didlogo entre a Arte e a Educacdo de
Jovens e Adultos. Para isso houve a necessidade de refletir sobre o planejamento pedagdgico do
ensino de arte nesta modalidade de ensino e em como relacionar os conhecimentos artisticos aos
temas interdisciplinares. O referencial teorico se dé principalmente pelo trabalho de Paulo Freire e
Ana Mae Barbosa bem como no movimento de reorganizagdo curricular ocorrido na rede na
municipal de Santo André, que aborda os conceitos de Curriculo Integrado, Ominilateralidade do
Ser e do Trabalho como principio educativo e se baseia na experiéncia dos Ginasios Vocacionais
paulistas da década de 1960. Propde, a partir da Abordagem triangular do ensino de arte propostas
pedagogicas dialéticas que visam integragdo curricular por meio da arte, por conseguinte criar lagos
de pertencimentos estabelecidos por uma pratica critica, criativa e reflexiva. Seus critérios

metodolodgicos e de avaliagao se ddo sob a pesquisa-acao e a avaliacao dialdgica.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Curriculo integrado. Educacdo de jovens e adultos.

Interdisciplinaridade.



RESUMEN

CORREIA, Flavia Gonzales. O ensino da arte e a educacao de jovens e adultos na
perspectiva do curriculo integrado. 2020. Dissertagdo (Mestrado em ensino de Artes) —
Programa ProfArtes, Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo, 2020.

Esta investigacion tiene el proposito de establecer un didlogo entre el arte y la educacion para
jovenes y adultos tal cual la necesidad de reflexionar sobre la planificacién pedagogica de la
ensefanza del arte en la modalidad y como relacionar el conocimiento artistico con temas
interdisciplinarios. Su marco teorico se debe principalmente al trabajo de Paulo Freire y Ana
Mae Barbosa, asi como al movimiento de reorganizacion curricular que tuvo lugar en la red
municipal de Santo André, que aborda los conceptos de Curriculo Integrado, Ominilateralidad
del Ser y Trabajo como principio educativo y a partir de la experiencia de los Gimnasios
Vocacionales de Sao Paulo de la década de 1960. Propone, a partir del enfoque triangular de
la ensefianza del arte propuestas pedagodgicas dialécticas que apuntan a la integracion
curricular a través del arte, creando asi lazos de pertenencia establecidos por una practica
critica, creativa y reflexiva. Sus criterios metodologicos y de evaluacion se basan en la

investigacion accion y la evaluacion dialogica.

Palabras clave: Ensefanza de arte. Curriculo integrado. Educacion de jovenes y adultos.

Interdisciplinariedad.
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APENDICE 1 - SONDAGEM INICIAL

Professora Fladvia Gonzales Correia | Arte

Estudante: Termo:

| Sondagem |

1) Fale sobre sua trajetoria: Quantos anos vocé tem? Em que cidade/estado vocé nasceu? Qual sua principal
atividade fora da escola? O que te trouxe para a EJA?

2) Paravocé, o que é Arte? Conte como foram suas experiéncias com a Arte ao longo de sua vida.

3) O que vocé faz para se divertir? Costuma frequentar quais espagos de lazer? (Ex. Shopping, parques, teatro,
cinema, museu, clube etc)

4) 0 que vocé costuma assistir TV? Quais programas lhe interessam mais?

5) Vocé se interessa por musica? Qual seu estilo musical favorito? Toca algum instrumento?

6) Vocé se interessa por danga? |4 praticou em algum momento de sua vida? Ja assistiu alguma apresentacao de
danga?

7) Vocé ja assistiu alguma pega teatral? Conte como foi.

| Pagina1de?2 |



Professora Flavia Gonzales Correia

Arte

8) Qual sua relagdo com a Arte? Ela faz parte de seu cotidiano?

9) 0 que vocé entende por:

Forma:

Registro:

Histéria:

Cidadania:

Ressignificar:

Ideologia:

Consciéncia Corporal :

Estética:

Sonoridade:

Heranga cultural:

Identidade cultural :

Suportes:

Intervencao:

| Pagina 2 de 2 |

179



180

APENDICE 2 - ROTEIRO INICIAL

Professora Fldvia Gonzales Correia | Arte

Estudante:

Inicio:

Termo:

Objetivos:

Meta do grupo: / / Término: / /

| Roteiro inicial |

"Arte e vida se misturam. Fantasia e realidade se acrescentam.”
(Affonso Romano de Santana)

e Compreender o que é um roteiro de estudos;
¢ Reconhecer aimportancia da Arte como conhecimento;
¢ Analisar diversas linguagens artisticas.

O que é um Roteiro de estudos?

Se consultarmos um dicionario, poderemos verificar que a palavra roteiro tém varios
significados, porém no contexto escolar podemos dizer que roteiro é uma espécie de guia, uma
indicacdo de caminhos a serem seguidos para alcan¢ar metas e objetivos. Um roteiro de estudos
é, portanto, um guia elaborado por um ou mais professores para que todos conquistem diversos
conhecimentos. Considerando os principios da nossa escola, é fundamental que os estudantes
participem dessa construcao de roteiros indicando assuntos e temas do seu interesse.

E fundamental planejamento para a realizagio de um roteiro e de outras atividades propostas. O
planejamento é importante porque:

e Possibilita que voceé se organize para alcancar metas e objetivos de estudos;

e Ajuda a refletir sobre o que vocé ja sabia, o que aprendeu e o que ainda precisa se aprofundar;
e Permite avaliar seu aprendizado e identificar suas dificuldades;

e Auxilia a tragar novas metas e etapas para alcancar os objetivos de acordo com seu ritmo;

Para que vocé consiga se organizar ainda mais e atinja todos os objetivos de estudos deste
semestre, vocé terd um professor tutor para lhe ajudar e acompanhar. Como sera isso?

O tutor ira lhe ajudar a fazer seu planejamento de estudos por semana;

Vai avaliar se vocé cumpriu seu planejamento semanal e quais as suas dificuldades;

Vocé podera sanar todas as suas dividas e dar sugestdes de como gostaria que fosse a tutoria;
Haverd momentos em grupo ou sozinho que vocé podera refletir e falar sobre suas

experiéncias e sensagdes, dentre outras coisas.

| Pagina 1 de 10 |



Professora Fldvia Gonzales Correia | Arte

Pensando sobre o roteiro, o planejamento e a tutoria, converse com seu grupo e responda:

1) Quais as suas expectativas para a disciplina de arte? Tem sugestdes de temas para os roteiros?

2) Vocé costuma fazer planejamentos no seu cotidiano? Comente sobre.

3) Vocé conseguiu compreender o que é a tutoria? O que achou da ideia?

O que é Arte?

A palavra arte tem origem no latim ars e significa técnica ou habilidade. E uma manifestagio
humana muito antiga, que possui um carater estético e esta intimamente relacionada com as sensagoes
e emogdes dos individuos. E importante frisar que a arte tem uma importante funcio social na medida
que carrega consigo caracteristicas historicas e culturais de uma determinada sociedade, se tornando
um reflexo da esséncia humana. A arte existe e estd presente em todas as culturas e sua definigdo e
funcdo sdo constantemente discutidas. Para o filésofo grego Aristételes a arte era uma imitacdo da
realidade. Mais tarde, esse conceito foi discutido e refutado por diversas correntes artisticas que
entendiam a arte ndo somente como imitacdo da realidade, mas como criagio.

Durante a Idade Média havia duas vertentes sobre ela: as artes manuais (ou mecéanicas) e as artes
liberais (ou intelectuais). A primeira era considerada inferior a segunda, pois era consenso que a arte
era criada a partir do intelecto. Analisando essa questdo atualmente, podemos ver que evoluimos
bastante, entretanto, o trabalho manual ainda é visto como menos importante que o trabalho intelectual.
Pode-se citar como exemplo o artesdo e o artista, que compartilham um trabalho mental e também
participam da criacgdo artistica, todavia, a arte produzida pelo artesdo é tida como “menor” em relagao

| Pagina 2 de 10 |
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Professora Flavia Gonzales Correia | Arte

ao trabalho do artista. Essa divisdo entre arte erudita e arte popular é um tema estudado e discutido
amplamente.

Para conversar:

Vamos assistir ao video “O que é Arte?”
https://youtu.be/pZnuwvpzHhg

O artista brasileiro Paulo Bruscky em performance de 1963, em Recife, caminhou com uma placa que indagava ao
publico " O que € arte? Pra que serve?"

Por que devemos estudar Arte?

Ernst Fischer, em seu livro “A necessidade da arte” (1976: 12), diz:

Milhoes de pessoas leem livros, ouvem miisica, vao ao teatro e ao cinema. Por qué? Dizer
que vdo procurar distragdo, divertimento, a relaxagdo, é ndo resolver o problema. Por que distrai,
diverte e relaxa o mergulhar nos problemas e na vida dos outros, o identificar-se com tipos de
romance, de uma pega ou filme? Por que reagimos em face dessas “irrealidades” como se elas
fossem a realidade intensificada? Que estranho, misterioso divertimento é esse? E se alguém nos
responde que almejamos escapar de uma existéncia insatisfatéria para uma existéncia mais rica
através de uma experiéncia insatisfatéria para uma existéncia mais rica através de uma
experiéncia sem riscos, entdo uma nova pergunta se apresenta: por que nossa propria existéncia
nao nos basta? Por que esse desejo de completar a nossa vida incompleta através de outras figuras
e de outras formas? Por que, da penumbra do auditério, fixamos nosso olhar admirado em um
palco iluminado, onde acontece algo que é ficticio e que tdo completamente absorve nossa
atencdo?

E claro que o homem quer se mais do que ele mesmo. Quer ser um homem total. Nio lhe
basta ser um individuo separado; além da parcialidade da sua vida individual, anseia uma
“plenitude” que sente e tenta alcangar, uma plenitude de vida que lhe é fraudada pela

| Pagina 3 de 10 |
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Professora Fldvia Gonzales Correia | Arte

individualidade e todas as suas limitagdes; uma plenitude na dire¢do da qual se orienta quando
busca um mundo mais compreensivel e mais justo, um mundo que tenha significacdo.

A arte é importante na escola, principalmente porque é importante fora dela. Por ser um
conhecimento construido pelo homem através dos tempos, a arte é um patrimonio cultural da
humanidade e todo ser humano tem direito ao acesso a esse saber. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educagido Nacional (LDB 9394/96) estabelece em seu artigo 26, paragrafo 22: “O ensino de arte
constituird componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”

A arte é uma area com contetdos préprios ligados a cultura artistica, e ndo apenas como
atividade, porém ainda é comum as aulas de arte serem confundidas com lazer, terapia, descanso das
aulas “sérias”, o momento de fazer a decoragdo da escola, as festas, comemorar uma data civica, colorir
desenhos prontos, fazer presentes para os pais, pintar o coelho da pascoa e a arvore de natal. Decoram
“musiquinhas” e faz-se “teatrinho” para apresentagdes.

Tratar a arte como conhecimento é fundamental e condi¢do indispensavel para que esse
aprendizado seja significativo para quem a estuda. Ensinar e aprender arte significa articular trés
campos conceituais: a criagdo/producao, a percep¢ao/analise e o conhecimento da producio artistico-
estética da humanidade, compreendendo-a histdrica e culturalmente. Esses trés campos conceituais se
denominam leitura, contextualizagdo e produgdo.

Para conversar:

Porque devemos estudar Arte?
https: //www.youtube.com /watch?v=xRq3VRinl98

Quais sdo as Linguagens Artisticas?

Na incessante aventura simbdlica humana, a arte se faz experiéncia poética. As linguagens se
expandem e estremecem o que condicionamos sentir e pensar como arte. As linguagens artisticas sdo
multiplas, e costumam ser agrupadas da seguinte forma: Artes visuais (linguagens convergentes,
meios novos e meios tradicionais); Cinema; Danga; Literatura; Musica e teatro. Dentro do contexto
escolar, nos curriculos e documentos oficiais, costumam ser dividas em quatro grupos: Artes Visuais,
Teatro, Misica e Danca.

e Artes Visuais: As artes que normalmente lidam com a visdo como o seu meio principal de
apreciacdo costumam ser chamadas de artes visuais. Sdo criacdes expressivas realizadas pelo
homem utilizando-se de técnicas de produ¢ido que manipulam materiais para construir formas e
imagens que revelem uma concepcio estética e poética em um dado momento histérico. O
surgimento das artes plasticas esta diretamente relacionado com a evolugio da espécie humana.
Consideram-se artes visuais as seguintes: pintura, desenho, gravurafotografia e cinema. Além
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dessas, sdo consideradas ainda como artes visuais: a escultura, a instalagdo, a arquitetura, a novela,
o web design, a moda, a decoragdo e o paisagismo.

Artes Cénicas (Teatro): E uma forma de arte em que um ator ou conjunto de atores, interpreta uma
histéria ou atividades para o ptiblico em um determinado lugar. Com o auxilio de dramaturgos ou
de situagdes improvisadas, de diretores e técnicos, o espetaculo tem como objetivo apresentar uma
situagdo e despertar sentimentos no publico.

Miisica: A musica é uma forma de arte que se constitui basicamente em combinar sons e siléncio
seguindo uma pré-organizacdo ao longo do tempo. De uma maneira mais didatica e abrangente, a
musica é composta por melodia, harmonia e ritmo. Nao se conhece nenhuma civilizagdo que nao
possua manifestacdes musicais proprias. Embora nem sempre seja feita com esse objetivo, a mtsica
pode ser considerada como uma forma de arte, considerada por muitos como sua principal fungdo.
A musica pode ser dividida em varios géneros e subgéneros, e tem presenca central em diversas
atividades coletivas, como os rituais religiosos, festas e funerais.

Danga: A danga se caracteriza pelo uso do corpo seguindo movimentos previamente estabelecidos
(coreografia) ou improvisados (danca livre). Na maior parte dos casos, a danga, com passos
cadenciados é acompanhada ao som e compasso de musica e envolve a expressdo de sentimentos
potenciados por ela. A dan¢a pode existir como manifestagdo artistica ou como forma de
divertimento ou cerimdnia. Como arte, a danca se expressa por meio dos signos de movimento, com
ou sem ligacdo musical, para um determinado publico, que ao longo do tempo foi se desvinculando
das particularidades do teatro.

Para conversar:

Como observar Luz e Cores?
https://www.youtube.com/watch?v=IgRQ6m9sSLk

0 que é Composicio?
https://www.youtube.com /watch?v=f82UzafoE 4

Chico Buarque - "Geni e 0 Zepelim" (Ao Vivo) - Na Carreira
https://www.youtube.com/watch?v=jWHH4MIyXQQ

Geni e 0 Zepelim - Leticia Sabatella (Chico Buarque)
https://www.youtube.com /watch?v=0]rWg98pXq4

Svetlana Zakharova em A morte do Cisne - Lago dos Cisnes
https://www.youtube.com /watch?v=qgZVDTheS

Se ela danca eu danco - A morte do Cisne - 09/02/11
https://www.youtube.com /watch?v=-2McIgERuEA
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Como analisar uma obra de arte??

Vocé ja parou para analisar uma obra de arte? Quando vai a um museu e vé um quadro, sabe
como interpreta-lo? Pois saiba que esse é um grande exercicio ndo s6 para quem trabalha na area, mas
para todo mundo. Levando isso em conta, veja aqui 9 passos para analisar uma obra de arte. Um grande
nimero de pessoas tem acesso hoje a pinturas de grandes artistas e a oportunidade de estuda-las. Ver
ndo envolve muito esforgo, mas olhar uma obra de arte significa abrir a mente e ver mesmo uma obra
de arte. Olhar uma pintura é como fazer uma viagem com muitas possibilidades, incluindo a emog¢éo de
partilhar as ideias de outra época. Muitas vezes, as pessoas visitam museus sem saber como analisar
uma obra de arte. Quando veem uma pintura, ficam sem palavras ou dizem “Humm, interessante,” e
passam para a préxima. Claro que vocé néo precisa ser um entendedor de arte ou mesmo fazer um curso
de Historia da Arte para fazer uma analise e ter uma ideia sobre uma obra ou um artista.

9 passos para analisar uma obra de arte

1) Evite ler a etiqueta em uma obra de arte quando vocé a vé pela primeira vez. Tente entendé-la
antes de deixar que algo influencie sua opiniio.

2) Obtenha uma primeira impressao avaliando se a obra de arte desperta algumas emogdes, como
tristeza, felicidade, medo ou confusio (isso é normal).

3) Observe as linhas. Avalie se sdo suaves e leves, ou escuras e fortes. Olhe como o artista as usou

4) Observe as cores e os tons, e como criam o temperamento da obra de arte.

5) Procure simbolos possiveis, especialmente em pinturas religiosas. Uma pomba geralmente
representa o Espirito Santo, enquanto uma serpente simboliza o mal. Quanto mais vocé analisar
a arte, reconhecera e compreenderd ainda mais esses simbolos.

6) Observe a composigao e a perspectiva da obra de arte, inclusive se é cheia de detalhes, simétrica,
e o angulo.

7) Observe a luz e a sombra. Muitas vezes, os artistas usam a luz para dar um efeito dramatico. A
luz pode dizer também a hora do dia na pintura e se vém de fonte natural (como um relampago)
ou artificial (lanterna).

8) Use todas as informagdes que vocé recolheu até agora para compreender o tema, que é a
mensagem da pintura.

9) Agora olhe a etiqueta. Ela deve informar pelo menos o nome da obra de arte, o artista e a data.
As vezes, ela também indica sobre o que é a obra.

Outras analises de uma obra de arte

Vocé ainda pode perceber ao olhar para uma pintura:

e O tema que o artista escolheu para identificar sua obra - uma mensagem dotada de significado;
e Técnica é o material que o artista usa para produzir o seu trabalho - pode ser 6leo sobre tela,
acrilica sobre tela, aquarela, entre outras;
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e 0 simbolismo através de objetos ou cenas reconheciveis que representam uma época em que o
artista viveu ou a mensagem que ele quer passar;

o Estilo do artista que pode ser reconhecido pelas suas cores, sua forma de pintar, sua época e seus
significados dentro de um contexto historico.

[sso tudo sem esquecer que a interpretagdo pessoal pode fazer perceber muitos significados de
uma obra de arte e isso é pessoal mesmo. Mas a sua experiéncia pode se ampliar com o conhecimento
de histéria da arte e técnicas de pintura que faz notar detalhes, significados e o seu olhar se torna mais
agucado. Veja as obras de arte com outros olhos e tente fazer essa analise. Vocé vai ver como é um
exercicio prazeroso e educativo para sua vida.

Para vocé fazer

1) Entreviste pessoas proximas a vocé (familia, amigos) perguntando: O que é arte para vocé? Depois,
reflita sobre a influéncia que essas ideias podem ter exercido sobre sua prdpria concepcio de arte.
Escreva sobre isso.

2) Vamos analisar uma obra de arte em grupo. Em uma folha separada, coloque as seguintes
informagdes:

NOME: TERMO

ANALISE DE OBRA DE ARTE

Nome do artista, nome da obra, ano em que foi feita, técnica de producéo, dimenséo e localizagio.
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Em seguida, inicie a anélise, descrevendo toda a obra: Personagens, cendrios, objetos. Utilizar perguntas
como: Quem? (estd na obra); Como? (esta na obra) e O qué? (estd acontecendo). Em seguida inicie a
contextualizagcdo da obra, por meio das seguintes questdes: Porque as coisas estdo dispostas dessa
forma na obra, em qual época foi produzida, por quem foi produzida e se possivel determinar qual foi a
motivagdo do artista para produzir a obra. E entdo, dé a sua opinido pessoal sobre a obra.

3) Vamos analisar a letra “Geni e o Zepelim” composta por Chico Buarque. Em uma folha separada,
coloque as seguintes informagdes:

NOME: TERMO

ANALISE DA MUSICA “GENI E 0 ZEPELIM” DE CHICO BUARQUE

Em seguida, na folha, procure responder essas questdes, para construir um texto:

e Quem é Geni? Ela sofre algum tipo de violéncia? Aponte com versos da cangéo suas respostas.

e Chico Buarque critica trés instituicoes na cangdo. Cite essas trés instituigdes € como sio representadas na
cangio.

e Na 1? parte da cang@o, o autor mostra a personalidade de Geni, mas ndo de forma pejorativa. Cite os versos
que comprovam isto.

e Explique que cidade era essa retratada pelos versos: “E € por isso que a cidade / Vive a sempre a repetir”.

e A situaciio se repetia, até surgir “uma forca superior”. Que forga era essa e o porqué de superior?

e O comandante ameagou explodir a cidade. Sera que o horror e a iniquidade provinham da “Formosa dama
Geni” ou da cidade? Justifique com os versos do texto.

o A “cidade” se expressa de novo, se mostrando incrédula quanto a escolha do comandante. Cite os versos
que comprovam esta afirmagao.

e Geni passa de MALdita para BENdita. Explique como funcionam esses contrarios.

¢ O autor mostra poder como “algo sujo”, pela forma como o comandante trata Geni durante a noite. Mesmo
depois do sacrificio dela, além de pedra, Geni recebe “bosta” também. Retire os versos que retratam as
duas situagdes citadas.

e Ha caracteristicas realistas presentes na cangdo. Cite-as e mostre 0s versos que comprovem suas citagdes.

4) Vamos analisar os videos sobre a coreografia “A Morte do Cisne” que faz parte da obra “O lago dos
cisnes Em uma folha separada, coloque as seguintes informagoes:

NOME: TERMO

ANALISE DA COREOGRAFIA “A MORTE DO CISNE”
Interpretada pela bailarina Svetlana Zakharova e pelo dancarino John Lennon da Silva
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Em seguida, na folha, procure responder essas questdes, para construir um texto

e (Qual a diferenca entre as duas coreografias?

e 0 que vocé achou da atuagdo dos dancarinos? Eles conseguiram transmitir pela linguagem da
dan¢a o momento vivido pela personagem?

e Que sensagdes a atuagdo dos dangarinos causaram em vocé?

5) Por meio da linguagem visual, musical ou dramatica, realize uma produgao, individual ou coletiva,
que expresse a presenca da arte no dia a dia das pessoas

Avaliagdo do Roteiro

1) Fale sobre o que mais chamou sua atencio nesse roteiro

2) Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

Roteiro de estudos:

Planejamento:

Tutoria:
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A importancia da Arte como conhecimento:

Analise de linguagens artisticas:

3) Vocé conseguiu atingir os objetivos propostos no roteiro? Justifique sua resposta.

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:

https://canaldoensino.com.br/blog/9-passos-para-analisar-uma-obra-de-arte

http://blog.mundodanca.com.br/2016/06/23/ballet-classico-conheca-o-fascinante-o-lago-dos-cisnes

Martins, Mirian Celeste Ferreira Dias. Diddtica do ensino de arte: a lingua do mundo - poetizar, fruir e
conhecer arte/ Mirian Celeste Martins, Gisa Picosque, M. Terezinha Telles Guerra. Sdo Paulo, FTD, 1998.
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Estudante: Termo:

Inicio: / / Meta de término: / i/ Término: / /

| Roteiro - Arte e o Inconsciente: Memoria e historia |

“Dentro de cada um de nés hd um outro que ndo conhecemos.
Ele fala conosco por meio dos sonhos”.
Carl Jung

Objetivos:

¢ Identificar os significados expressivos, comunicativos, simbélicos e multiculturais das
produgdes artisticas;

e Reconhecer a importincia da Arte para a qualidade de vida;

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integragdo, emancipacdo e/ou
dominagio social.

Para ler e conversar

A arte do inconsciente

Quando se pensa nos hospitais psiquiatricos, as pessoas logo imaginam lugares feios, tristes e
com pacientes andando sem rumo pelos patios. Nas primeiras décadas do século XX, ndo havia regras
bem definidas para internar as pessoas em hospitais psiquiatricos. Muitas vezes, dependentes de
bebidas alcdolicas ou aqueles que tinham habitos estranhos (como caminhar pelas ruas durante a
madrugada) eram considerados pessoas com problemas mentais e levados para os hospitais. O
tratamento psiquiatrico era assustador: os médicos usavam aparelhos de eletrochoque e algemas, entre
outros. No Brasil, inspirados pelas ideias de Sigmund Freud e Carl Jung, dois psiquiatras merecem
destaque por se oporem aos tratamentos agressivos dos pacientes psiquiatricos, e utilizarem a arte no

Em 1923 Osério Cesar ingressou como estudante no
Hospital Psiquiatrico do Juquery, ora denominado Asilo de
Alienados do Juquery, e comegou a trabalhar nessa
instituicdo como médico anamotopatologista em 1925.
Nesse mesmo ano inaugurou a Escola Livre de Artes
Plasticas do Juquery. Ele foi casado com a artista Tarsila do
Amaral, e por acreditar tanto na poténcia artistica dos
internos quanto nas qualidades estéticas de seus trabalhos,
promoveu diversas exposi¢oes de desenhos e pinturas
criados no Juquery. Em 1929 ele publicou suas reflexdes no
livro A Expressdo Artistica nos Alienados.

Sem titulo, s.d. de Aurora Cursino dos Santos.
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Sao Paulo antigo - sombras, pintura de Aurora
Cursino dos Santos.

Fachada do Museu Osério Cesar - Complexo
Hospitalar do Juquery, antes a casa era
residéncia de médicos.

E facil perceber, a partir das histérias de vida dos
pacientes, que alguns deles foram vitimas de um traumatico
tratamento psiquiatrico. Se fosse nos dias atuais, talvez eles
tivessem outro tipo de terapia. E dificil imaginar pessoas
capazes de fazer trabalhos tdo bonitos e expressivos
internadas em hospitais. Aurora Cursino dos Santos, ex-
prostituta e internada na velhice por comportamento
"amoral", diagnosticado como esquizofrenia parafrénica,
foi parar no Juquery em 1944 e 14 ficou até a morte, em
1959. Apesar da condigdo de vulnerabilidade, a mulher
deixou como legado 186 pinturas que retratam memorias
da infancia, abusos sexuais e recordagdes dos lugares por
onde passou - como os albergues paulistas em que dormia
durante os anos 1930.

0 Museu de arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand -
MASP sediou duas exposigdes com trabalhos artisticos de
internos do Juquery: em 1948, um ano apds a inauguracgio
do museu, e em 1954. Por consequéncia da pressdo militar,
o médico se aposentou em 1964, e dez anos depois em
1974, doou sua colegao particular ao MASP, fato que
atestava seu desejo de salvaguarda-la como um acervo de
arte, ao invés de arquiva-la como parte de seus estudos. Seu
trabalho resultou no Museu Osério Cesar, localizado no
Complexo Hospitalar do Juquery, que ap6s anos fechado
encontra-se em reforma e a previsdo de reinauguragao é
para o ano de 2020. O museu abrigard pinturas,
modelagens e desenhos feitos sob a supervisdo de Osorio
Cesar por pacientes do hospital psiquiatrico.

Sobre o Complexo Hospitalar do Juquery

Inaugurado em 1898, com projeto arquitetonico
concebido por Ramos de Azevedo. Na época, o mais novo e
famoso hospital psiquiatrico do Brasil, possuia fama de
exceléncia, atendendo ndo apenas aos cidaddos mais
humildes como até mesmo pessoas da alta sociedade como
o sobrinho do ex-embaixador alemdo na Franga Georg
Herbert Miinster, que cometeu suicidio por enforcamento
no Juqueryi ap6s uma crise mental em 1908.

0 municipio de Franco da Rocha recebeu seu nome em homenagem ao psiquiatra que
administrou o hospital nas primeiras décadas de funcionamento, Francisco Franco da Rocha. Entre
1907 e 1928 foram feitas devidas ampliagdes pois o nimero de internos era absurdamente grande -
1.900, fora os pensionistas. A area era distribuida em quatro pavilhdes masculinos, cinco femininos e a
um para as criangas. Apesar da superlotagdo, milhares de pessoas aguardavam para serem internados
vindas de todo o Estado. Enfrentou sucessivas crises e dentncias relativas aos direitos humanos:
condicdes de higiene dos internos, violéncia, praticas abusivas, alimentacao, condi¢gdes de moradia, falta
de funciondrios e precariedade das instalagdes. O complexo hospitalar abriga também o Hospital de
Custo6dia e Tratamento Psiquiatrico Professor André Teixeira Lima, conhecido também como Franco da
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Rocha |, antes denominado Manicomio Judicidrio de Franco da Rocha, fundado em 1933. Atualmente, o
Complexo Hospitalar Juquery desenvolve uma politica antimanicomial, com atividades ligadas a satude
e ao bem estar da populagio.

Entdo por que eram eles os doentes? Afinal, quem determina o padrdo de ser normal das
pessoas? O que é considerado normal hoje é diferente do que era no passado, e sera diferente no futuro.
Tudo depende da sociedade, dos pensamentos e da época em que vivemos.

A arteterapia é um processo terapéutico que faz uso da arte e a entende como uma representagio
simbélica da vida intrapsiquica do individuo e também como um recurso mediador da interagao com
as pessoas. Este processo terapéutico trabalha com a intersecgao de varios conhecimentos: educagio,
satide, arte e ciéncias. E um dispositivo terapéutico que possui uma pratica transdisciplinar, visando
resgatar o homem em sua integridade por meio de processos de autoconhecimento e transformacaio.
As artes visuais sdo as utilizadas na terapia. Falamos de pintura, barro, colagem, artes cénicas como a
atuacio, contos, teatro da lembranga, jogos de fun¢do, marionetes. Com a miisica se utiliza o ritmo,
sons, voz, instrumentos, e na escrita podem ser utilizados diferentes géneros.

Para saber mais:
https://amenteemaravilhosa.com.br/arteterapia-definicao-beneficios

Para ouvir e pensar

Os Mutantes é uma banda brasileira de rock psicodélico formada durante o Movimento Tropicalista no
ano de 1966, em Sio Paulo, por Arnaldo Baptista, Rita Lee e Sérgio Dias. Também participaram do grupo
Liminha e Dinho Leme. A banda é considerada um dos principais grupos do rock brasileiro. A misica
"Balada do louco" foi langada em 1972 no album "Mutantes e Seus Cometas no Pais do Baurets". Foi
regravada por varios artistas, dentre eles Ney Matogrosso.

Os Mutantes
Balada Do Louco

Dizem que sou louco por pensar assim Se eles tém trés carros, eu posso voar
Se eu sou muito louco por eu ser feliz Se eles rezam muito, eu ja estou no céu
Mas louco é quem me diz Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, ndo é feliz E nio é feliz, ndo é feliz

Se eles sdo bonitos, sou Alain Delon Eu juro que é melhor

Se eles sdo famosos, sou Napoledo N3ao ser o normal

Mas louco é quem me diz Se eu posso pensar que Deus sou eu

E ndo é feliz, ndo é feliz ) . R
Sim sou muito louco, ndo vou me curar

Eu juro que é melhor Ja ndo sou o Gnico que encontrou a paz
Néo ser o normal Mais louco é quem me diz
Se eu posso pensar que Deus sou eu E ndo é feliz

Eu sou feliz

Compositores: Arnaldo Baptista / Rita Lee Jones De Carvalho / Roger Ranson
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Para vocé fazer 01

Escreva sobre sua interpretacdo da musica, em formato de texto. Para ajudar a construir seu texto, pense
um pouco sobre essas questdes abaixo:

Do que se trata a musica? Quais sdo os temas que o compositor/a traz?
Ha um personagem principal?

Ha algum conflito?

Qual parte da misica chamou mais sua atengao? Por qué?

Qual seria a intengdo do compositor/a ao escrever essa letra?

Para vocé fazer 02

Agora que vocé ja leu o texto, ouviu a musica e analisou as imagens, escreva sobre como eles se
relacionam ao que discutimos sobre nosso tema integrador:

Para vocé fazer 03
ATIVIDADE PRATICA:

Vamos produzir trabalhos com o tema: Inconsciente, memdéria e histéria. Para isso, tente se
lembrar de momentos marcantes de sua vida, relacionando esses acontecimentos pessoais com
acontecimentos historicos e artisticos.
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Avaliacdo do Roteiro

Fale sobre o que mais chamou sua atenc¢ao nesse roteiro

Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

Arte é ferramenta de integra¢io, emancipacio e/ou dominagao social

A relagio entre a arte, o inconsciente, a memoria a historia

A importancia da Arte para a qualidade de vida:

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:

Enciclopédia Itati Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Fontes do texto (Textos adaptados):
http://chc.org.br/a-arte-do-inconsciente/

http://www.museuimagensdoinconsciente.org.br/

http://www.ccms.saude.gov.br/cincoartistas/amora.php

http://www.ccms.saude.gov.br/cincoartistas/carlos.php

http://www.ccms.saude.gov.br/cincoartistas/emygdio.php

http://obviousmag.org/notas sobre o nada/2015/a-historia-da-mentalidade-juguery---hospital-
psiquiatrico.html
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22587 /aurora

https://saude.estadao.com.br/noticias/geral,museu-osorio-cesar-no-juquery-esta-em-fase-final-de-
restauracao,70003132295

https://masp.org.br/exposicoes/historias-da-loucura-desenhos-do-juquery
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Estudante: Termo:

Inicio: i / Meta de término: / / Término: / /

| Roteiro - Arte e o Inconsciente: Memoria e histdria |

“Dentro de cada um de nds hd um outro que ndo conhecemos.
Ele fala conosco por meio dos sonhos”.
Carl Jung

Objetivos:

e Identificar os significados expressivos, comunicatives, simbélicos e multiculturais das
produgdes artisticas;

e Reconhecer aimportincia da Arte para a qualidade de vida;

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracao, emancipacao e/ou
dominacao social.

Para ler e conversar

A arte do inconsciente

Quando se pensa nos hospitais psiquiatricos, as pessoas logo imaginam lugares feios, tristes e
com pacientes andando sem rumo pelos patios. Nas primeiras décadas do século XX, nao havia regras
bem definidas para internar as pessoas em hospitais psiquidtricos. Muitas vezes, dependentes de
bebidas alcéolicas ou aqueles que tinham habitos estranhos (como caminhar pelas ruas durante a
madrugada) eram considerados pessoas com problemas mentais e levados para os hospitais. O
tratamento psiquiatrico era assustador: os médicos usavam aparelhos de eletrochoque e algemas, entre
outros. No Brasil, inspirados pelas ideias de Sigmund Freud e Carl Jung, dois psiquiatras merecem
destaque por se oporem aos tratamentos agressivos dos pacientes psiquiatricos, e utilizarem a arte no
tratamento de seus pacientes: Osorio Cesar, em S3o Paulo e Nise da Silveira, no Rio de Janeiro.

A pintura ao lado é de Adelina Gomes
(1916-1984), que, em 1937, quando tinha 21
anos de idade, ao apresentar momentos de
agressividade e outros sintomas psiquiatricos,
foi internada pela familia no Centro
Psiquiatrico Dom Pedro I, no bairro carioca de
Engenho de Dentro. Em 1946, Adelina
comecou a frequentar o atelié de pintura da
Secao de Terapéutica Ocupacional do Centro
Psiquiatrico Pedro II (STOR), e passou a
produzir esculturas e pinturas.

Adelina Gomes, Sem titulo (1953). Oleo sobre tela, 47 x 31 cm.
Museu de Imagens do Inconsciente, Rio de Janeiro/R].
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Antes considerada agressiva e perigosa, ao dedicar-se a produgio artistica, Adelina passou a
interagir com outras pessoas. Ao longo de sua trajetoria produziu mais de 17 mil obras. O atelié foi
organizado pela médica psiquiatrica Nise da Silveira (1905-1999), que coordenou a STOR por quase 30
anos. As obras produzidas pelos internos foram fundamentais nos estudos desenvolvidos pela médica.

Nise nasceu em Maceid (AL) e formou-se

SEmpm, na Faculdade de Medicina da Bahia, em 1926. Ela

¢ ® inovou ao opor-se aos tratamentos agressivos

L 4 “ % & dos pacientes psiquiatricos e a passar a adotar as

® o0 LW L ideias defendidas pelo psicdlogo suico Carl
: .:. & ng Gustav Jung (1875-1961), que em 1920 havia
a ‘.': u . proposto a aplicacdo da arte no tratamento de
° ‘. .Q.“ 78 '] seus pacientes. No lugar de injecdes, remédios e
L IS ' e®_o isolamento dos pacientes, a médica dava pincéis,

o g \d tintas e telas para aqueles com talento para

n® pintura. O resto ficava por conta da criatividade

de cada um, ja que eles eram na maioria pobres e

Trabalho de Arthur Amora. Observa-se uma mandala feita nunca tiveram a oportunidade de estudar arte. Do

de pequenos quadrados pretos sobre fundo branco. Os

quadrilateros foram posicionados lado a lado, de tal atelié, sairam nomes famosos como Arthur Bispo

maneira que originaram formas circulares, umas dentrodas  do Rosario, Emygdio de Barros e Carlos Pertuis,
outras, além de raios.

entre outros. Em 1952, as obras desses artistas
foram expostas, inaugurando-se o Museu de
Imagens do Inconsciente. Com um acervo de mais
de 350 mil obras, o Museu tem a maior e mais
diferenciada colegdo do género no mundo. As
principais obras sdo tombadas pelo Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). Guarda também a biblioteca e o0 arquivo
pessoal de sua fundadora, Nise da Silveira,
detentor do Registro Mundial no Programa
Memoéria do Mundo da UNESCO.

E facil perceber, a partir das histérias de
vida dos pacientes, que alguns deles foram
vitimas de um traumdtico tratamento
psiquiatrico. Se fosse nos dias atuais, talvez eles
tivessem outro tipo de terapia. E dificil imaginar
pessoas capazes de fazer trabalhos tdo bonitos e
expressivos internadas em hospitais. Um
exemplo é Arthur Amora. Ele nunca teve a
oportunidade de estudar arte, mas em suas obras,
e Lo e T é visivel o parentesco com o concretismo,
Emydio de Barros, Sem titulo (1969). Oleo sobre tela, 45,5x  MOVimento artistico surgido anos seguintes. Suas

60 cm. Museu de Imagens do Inconsciente, Rio de composi¢des em branco e preto foram realizadas
Janeiro/R]. aproximadamente entre 1949 e 1951.

Na mesma época, grupos de pintores autointitulados "concretos", influenciados pela pintura
"concreta” suica - de carater geométrico -, discutiam no eixo Rio-Sido Paulo sobre quem seriam os
pioneiros do movimento no Brasil. Os trabalhos de Amora revelam um geometrismo consequente e livre
de influéncias estrangeiras.
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Emygdio de Barros nasceu em 1895 no estado do Rio de Janeiro. Desde a infancia revelou
habilidade manual fora do comum, construindo com velhas caixas e pedagos de madeira brinquedos
que surpreendiam a todos. Na escola primdria e no curso secundério foi sempre o primeiro da classe.
Fez o curso técnico de torneiro mecanico e ingressou no Arsenal de Marinha. Destacando-se pela
qualidade do seu trabalho, foi designado para fazer um curso de aperfeicoamento na Franga, onde
permaneceu durante dois anos. Logo ap6s a sua volta ao Brasil (1924) deixou de frequentar o emprego,
passando a andar pelas ruas, sem destino. Foi entdo internado em um hospital psiquiatrico, e no inicio
e 1944 foi transferido para o hospital de Engenho de Dentro, 14 comegou a frequentar um dos atélies
que Nise havia acabara de inaugurar. Pintou sobretudo paisagens, cenas urbanas e naturezas-mortas.

Carlos Pertuis, Sem titulo (1947). Guache sobre papel,
55 x 36,5 cm, Museu de Imagens do Inconsciente, Rio
de Janeiro/R].

0 reflexo divino

Quando crianga, Carlos Pertuis gostava muito de
estudar. Com a morte do pai, abandonou a escola e,
para se sustentar, comegou a trabalhar. Na manha de
um certo dia, raios de sol comegaram a incidir sobre o
espelho do seu quarto, deixando-o deslumbrado com o
reflexo da luz. Carlos achou que estava tendo uma visdo
cosmica, que ele chamou de “O planetario de Deus”.
Entusiasmado, levou sua familia para ver a maravilhosa
imagem no quarto. Todos comegaram a achar que ele
estava louco, e o internaram no mesmo dia.

Aos 29 anos, ele comecou a frequentar o atelié do Inconsciente, onde passava todo o tempo.
Resultado: realizou cerca de 21.500 trabalhos, entre desenhos, pinturas, modelagens, xilogravuras e
escritos. Carlos Pertuis morreu em 1977, aos 67 anos.

Arthur Bispo do Rosario, Manto de apresentagio
(s.d.). Escultura com tecido, fio e corda, 219 x 130 cm.
Museu Bispo do Rosirio, Rio de Janeiro/R]

Arthur Bispo do Rosario, Vinte e um veleiros (s.d.).
Escultura em madeira, plastico, tecido e corda, 90 x
60 x 36 cm. Museu Bispo do Rosdrio, Rio de
Janeiro/R]

O artista do lixo

Arthur Bispo do Rosério é considerado um dos
maiores artistas brasileiros do século 20. Com raro
talento, ele se considerava um enviado de Deus na
Terra, com a missdo de salvar as pessoas. Trabalhava
sozinho e catava lixo para conseguir material de
trabalho, como bonecas velhas, o6culos, cordoes,
embalagens plasticas e chinelos, entre outros. Ora ele
gostava de fazer bordados, ora fazia aciimulos de
objetos do dia-a-dia e, as vezes, pegava vassouras para
fazer obras de arte. Ao lado, vocé vé uma das suas
principais criagdes: O Manto de Apresentagao.

Arthur desfiava seu préprio uniforme e usava os
fios para costurar e bordar os seus trabalhos. Na
exposi¢do, ha um grande painel com objetos feitos
desses fios, como instrumentos musicais, brinquedos e
utensilios domeésticos, entre outros. Na Mostra do
Redescobrimento, também estio expostas outras obras
do artista como o Manto de Apresentagao. Arthur Bispo
do Rosario ficou internado por mais de 50 anos na
Coldnia Juliano Moreira, tendo morrido aos 78 anos.
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Entdo por que eram eles os doentes? Afinal, quem determina o padrido de ser normal das
pessoas? O que é considerado normal hoje é diferente do que era no passado, e sera diferente no futuro.
Tudo depende da sociedade, dos pensamentos e da época em que vivemos.

A arteterapia é um processo terapéutico que faz uso da arte e a entende como uma representagio
simbélica da vida intrapsiquica do individuo e também como um recurso mediador da interacio com
as pessoas. Este processo terapéutico trabalha com a intersecgéo de varios conhecimentos: educagio,
satide, arte e ciéncias. E um dispositivo terapéutico que possui uma pratica transdisciplinar, visando
resgatar o homem em sua integridade por meio de processos de autoconhecimento e transformagao.
As artes visuais sdo as utilizadas na terapia. Falamos de pintura, barro, colagem, artes cénicas como a
atuagio, contos, teatro da lembranga, jogos de fun¢io, marionetes. Com a miisica se utiliza o ritmo,
sons, voz, instrumentos, e na escrita podem ser utilizados diferentes géneros.

Para saber mais:
https://amenteemaravilhosa.com.br/arteterapia-definicao-beneficios

Para ouvir e pensar

Os Mutantes é uma banda brasileira de rock psicodélico formada durante o Movimento Tropicalista no
ano de 1966, em Sao Paulo, por Arnaldo Baptista, Rita Lee e Sérgio Dias. Também participaram do grupo
Liminha e Dinho Leme. A banda é considerada um dos principais grupos do rock brasileiro. A misica
"Balada do louco" foi lancada em 1972 no album "Mutantes e Seus Cometas no Pais do Baurets". Foi
regravada por varios artistas, dentre eles Ney Matogrosso.

Os Mutantes
Balada Do Louco

Dizem que sou louco por pensar assim Se eles tém trés carros, eu posso voar
Se eu sou muito louco por eu ser feliz Se eles rezam muito, eu ji estou no céu
Mas louco é quem me diz Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, ndo é feliz E nio é feliz, ndo é feliz

Se eles sdo bonitos, sou Alain Delon Eu juro que é melhor

Se eles sdo famosos, sou Napoledo Ndo ser o normal

Mas louco é quem me diz Se eu posso pensar que Deus sou eu

E ndo é feliz, ndo é feliz
Sim sou muito louco, ndo vou me curar

Eu juro que é melhor Ja ndo sou o Gnico que encontrou a paz
Nio ser o normal Mais louco é quem me diz
Se eu posso pensar que Deus sou eu E nao é feliz

Eu sou feliz

Compositores: Arnaldo Baptista / Rita Lee Jones De Carvalho / Roger Ranson
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Para vocé fazer 01

Escreva sobre sua interpretacdo da musica, em formato de texto. Para ajudar a construir seu texto, pense
um pouco sobre essas questdes abaixo:

Do que se trata a musica? Quais sdo os temas que o compositor/a traz?
Ha um personagem principal?

Ha algum conflito?

Qual parte da misica chamou mais sua atengao? Por qué?

Qual seria a intengdo do compositor/a ao escrever essa letra?

Para vocé fazer 02

Agora que vocé ja leu o texto, ouviu a musica e analisou as imagens, escreva sobre como eles se
relacionam ao que discutimos sobre nosso tema integrador:

Para vocé fazer 03
ATIVIDADE PRATICA:

Vamos produzir trabalhos com o tema: Inconsciente, memdéria e histéria. Para isso, tente se
lembrar de momentos marcantes de sua vida, relacionando esses acontecimentos pessoais com
acontecimentos historicos e artisticos.
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Avaliacdo do Roteiro

Fale sobre o que mais chamou sua atenc¢ao nesse roteiro

Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

Arte é ferramenta de integra¢io, emancipacio e/ou dominagao social

A relagio entre a arte, o inconsciente, a memoria a historia

A importancia da Arte para a qualidade de vida:

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:

Enciclopédia Itati Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Fontes do texto (Textos adaptados):
http://chc.org.br/a-arte-do-inconsciente/

http://www.museuimagensdoinconsciente.org.br/

http://www.ccms.saude.gov.br/cincoartistas/amora.php

http://www.ccms.saude.gov.br/cincoartistas/carlos.php

http://www.ccms.saude.gov.br/cincoartistas/emygdio.php

http://obviousmag.org/notas sobre o nada/2015/a-historia-da-mentalidade-juguery---hospital-
psiquiatrico.html
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22587 /aurora

https://saude.estadao.com.br/noticias/geral,museu-osorio-cesar-no-juquery-esta-em-fase-final-de-
restauracao,70003132295

https://masp.org.br/exposicoes/historias-da-loucura-desenhos-do-juquery
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Estudante: Termo:

Inicio: / / Meta do grupo: / / Término: / /

| Roteiro: Identidade e pluralidade |

"Ndo troco o meu "oxente" pelo "ok" de ninguém!”
Ariano Suassuna

Objetivos:

e Analisar as conexdes entre o ser humano, o cotidiano e o meio ambiente expressas por
meio das artes;

e Interpretar e contextualizar os aspectos sociais, politicos, econdmicos e os valores
culturais dos diferentes elementos formadores da cultura brasileira;

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracdo, emancipacdao e/ou
dominagao social.

Cultura ou culturas?

A identidade cultural de um povo é constituida do encontro das diferentes herancas culturais
que o compdem, como a lingua, os costumes, as tradi¢des, os valores, as festas, a musica, entre outros
elementos. No Brasil, os povos nativos, chamados de indigenas, os europeus e os africanos foram os
primeiros grupos que atuaram na formagao cultural nacional, conferindo a sociedade brasileira
muitos de seus valores, tradi¢des e manifestacdes artisticas. Esses encontros tornaram o Brasil um
pais multicultural.

Para voceé fazer 01

Faga uma breve pesquisa e traga para dividir com a turma sobre alguma manifestagdo cultural
tradicional da regido em que vocé nasceu e que lhe marcou de alguma forma. Pode ser uma festa, uma
danga, alguma receita de comida, algum tipo de artesanato... o importe é que seja algo importante para
voce! Selecione videos e/ou imagens para apresentar a turma

A apresentacido sera no dia / /

Para ler e conversar

A arte e sua influéncia na sociedade e na cultura

Pela arte, pensamentos tomam forma e ideais de culturas e etnias tém a oportunidade de serem
apreciados pela sociedade no seu todo. Assim, o conceito de arte esta ligado a histéria do homem e do
mundo, porém nao esta preso necessariamente a determinado contexto, é essencialmente mutavel.
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Para exemplificar, voltemos algumas décadas no tempo e analisemos como a arte era entendida
antigamente. Como sera que nossos bisavds definiriam a arte? Possivelmente, na época, fosse dificil
pensar em uma arte digital, ou no desenvolvimento de uma ciberarte (manipulagdo das novas
tecnologias e midias atuais para a construgdo de objetos artisticos), mas hoje esse fator é
determinante para compreendermos a arte num sentido mais amplo e completo.

Tudo passa pelas tecnologias e a humanidade esta marcada pelos desafios politicos, econémicos e
sociais decorrentes de uma nova configura¢io da realidade, em que campos da atividade humana, estiao
utilizando intensamente as redes de comunicacgio e a informacio computadorizada (SANTOS, 2006).

0 conceito de obra de arte € uma construgio social, ndo pode ser um trabalho isolado. A arte
possibilita um didlogo com quem a observa, cria situacdes que podem se tornar desafiantes para o
apreciador e, algumas vezes, os materiais utilizados na prdopria composi¢do propdem uma reflexdo
sobre o significado da arte.

Um novo tipo de sociedade condiciona um novo tipo de arte. Porque a func¢do da arte varia de
acordo com as exigéncias colocadas pela nova sociedade; porque uma nova sociedade é governada por
um novo esquema de condigdes econdmicas; e porque mudang¢as na organizagdo social e, portanto,
mudangas nas necessidades objetivas dessa sociedade, resultam em uma fungdo diferente de arte
(KOELLREUTTER, 1997).

Contudo, a arte estd ligada aos fatores historicos e sociais, mas dialoga ativamente com nossa
sociedade, criando os estilos de época, e acompanhando a evolugdo do homem e da tecnologia.

Quando se lida com as formas em artes visuais convive-se habitualmente com as relagdes entre
superficie, espaco, volume, linhas, cores e a luz. Cada um desses elementos tem suas proprias
possibilidades expressivas e sdo ricos em significados, tanto em si mesmo como em relagido aos
demais. E todos eles sdo intermediados pelos autores e observadores ao se utilizarem de métodos e
técnicas especificas para produzi-las e percebé-las (SANTOS, 2007).

Ressalta-se ainda o valor de uma educagdo da praxis artistica, preocupada com o
aprofundamento de conceitos, critérios e processos, considerando o universo de visualidade do
mundo contempordneo e a complexidade do discurso visual, e nesse contexto, promovendo a
ampliacdo e enriquecimento dos repertérios sensivel-cognitivos, aprofundando os modos de ver,
observar, expressar e comunicar por meio de imagens, sons ou movimentos corporais.

Para ver e pensar

Tarsila do Amaral, Operarios, 1933. Oleo sobre tela, 150x205
cm, Acervo Artistico - Cultural dos Palacios do Governo do de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand - MASP, Sao Paulo.
Estado de Sao Paulo
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* Franz a‘cber

CANDIDO PORTINARI, Retirantes, 1944. Oleo sobre tela 190 x
180 cm. Colegdo Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand Sao Paulo, Brasil.
E—— = -

Ay .
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Candido Portinari, Favelas (1957). Oleo sobre madeira, 45.7 x  Heitor dos Prazeres, Favela (1965). Oleo sobre tela, 130 x 96 cm

37.5cm.
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Manabu Mabe, A Fome (1961). Oleo sobre tela, 190 x 145. Miguel dos Santos, A fome (1987). Oleo sobre tela, 250 x 200 cm.

Colegdo Particular. Acervo artistico-cultural do Paldcio dos Bandeirantes, Sdo
Paulo/SP.

Para voceé fazer 02

Agora que voce ja leu o texto e observou as imagens, escreva sobre como eles se relacionam ao que
discutimos em sala. Para isso, vamos nos lembrar das dicas para anilise de imagens:

¢ Inicie a analise, descrevendo toda a obra: Personagens, cenarios, objetos. Utilizar perguntas
como: Quem? (estd na obra); Como? (estd na obra) e O qué? (estd acontecendo).

¢ Em seguida inicie a contextualiza¢ido da obra, por meio das seguintes questdes: Porque as
coisas estdo dispostas dessa forma na obra, em qual época foi produzida, por quem foi
produzida e se possivel determinar qual foi a motivagdo do artista para produzir a obra.

e Eentdo, dé a sua opinido pessoal sobre a obra.
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Para ouvir e pensar

Clara Francisca Gongalves Pinheiro, mais conhecida como Clara Nunes (Paraopeba, 12 de
agosto de 1942- Rio de ]Janeiro, 2 de abril de 1983), foi uma cantora e compositora brasileira,
considerada uma das maiores e melhores intérpretes do pais. Foi considerada pela revista Rolling
Stone como a nona maior voz brasileira e, pela mesma revista, quinquagésima primeira maior artista
brasileira de todos os tempos. Pesquisadora da musica popular brasileira, de seus ritmos e de seu
folclore, Clara também viajou para muitos paises representando a cultura do Brasil. Conhecedora das
musicas, dangas e das tradigdes africanas, ela se converteu a umbanda e levou a cultura afro-brasileira
para suas cangdes e vestimentas. Clara Nunes foi uma das cantoras que mais gravou cang¢des dos
compositores da Portela, sua escola de samba do coragdo. Também foi a primeira cantora brasileira a
vender mais de 100 mil cépias, derrubando um tabu segundo o qual mulheres nio vendiam discos. A
cantora vendeu ao todo quatro milhdes e quatrocentos mil discos durante toda a sua carreira.

Canto Das Trés Racas
Composigao: Paulo Cesar Pinheiro e Mauro Duarte
Interpretacio: Clara Nunes

Ninguém ouviu De paz em guerra
Um solugar de dor Todo o povo dessa terra
No canto do Brasil Quando pode cantar

Canta de dor
Um lamento triste

Sempre ecoou 6,6,0,0,06,0
Desde que o indio guerreiro 0,0,0,0,0,0
Foi pro cativeiro

E de 1a cantou 6,06,6,0,0,0

Negro entoou

Um canto de revolta pelos ares E ecoa noite e dia
No Quilombo dos Palmares E ensurdecedor
Onde se refugiou Ai, mas que agonia

0 canto do trabalhador
Fora a luta dos Inconfidentes

Pela quebra das correntes Esse canto que devia

Nada adiantou Ser um canto de alegria
Soa apenas

E de guerra em paz Como um solugar de dor

Para voceé fazer 03

Escreva sobre sua interpretagdo da musica, em formato de texto. Para ajudar a construir seu texto,
pense um pouco sobre essas questdes abaixo:

¢ Do que se trata a musica? Quais sdo os temas que o compositor/a traz?

e Haum personagem principal?

e Haalgum conflito?

e Qual parte da musica chamou mais sua atengio? Por qué?

e Qual seria a inten¢do do compositor/a ao escrever essa letra?
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Para vocé fazer 04

Vamos produzir trabalhos artisticos, individuais ou em grupos, inspirados pela Arte
Contemporinea.

Arte contemporinea

A Arte Contemporinea surge como uma revoluc¢io na maneira como se faz arte, desde meados do
século XX. Entretanto, sua grande caracteristica é a mutagdo, uma vez que, com o surgimento
frequente de novas tecnologias e novas midias, é praticamente impossivel conter sua evolugio. Dessa
forma, os ultimos 70 anos trazem uma infinidade de obras e artistas diferentes, que fazem da arte
atual uma das mais complexas dos ultimos séculos. Prioriza principalmente, a ideia, o conceito, a
atitude, acima do objeto artistico final. O objetivo é produzir arte, ao mesmo tempo que reflete sobre
ela. Suas caracteristicas sdo: mescla de estilos artisticos; utilizacdo de diferentes materiais; fusio entre
a arte e a vida; aproximagdo com a cultura popular; questionamento sobre a definigdo de arte;
interacao do espectador com a obra.

Alguns exemplos de Arte Contemporanea: Pintura em diferentes suportes; Esculturas com os mais
variados materiais; Instalacdes; Performances; Livro de Artista; Fotografia; Arte Digital e mais uma
infinidade de formas de produzir Arte. Em sua diversidade caracteriza a inquietude do homem atual
em sua busca pelo novo, pelo original e tnico.

Para saber mais, leia:

Arte Contemporanea
https://www.todamateria.com.br/arte-contemporanea
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Avaliacdo do Roteiro

Fale sobre o que mais chamou sua atengio nesse roteiro

Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

Arte é ferramenta de integracio, emancipacio e/ou dominacao social

Os aspectos sociais, politicos, econdmicos e os valores culturais dos diferentes elementos
formadores da cultura brasileira

A arte e sua influéncia na sociedade e na cultura:

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:

Enciclopédia Itad Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Portal Educagao

https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/psicologia/a-arte-e-sua-influencia-na-
sociedade-e-na-cultura/10635

Arte Contemporanea
https://www.todamateria.com.br/arte-contemporanea
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APENDICE 6 — ROTEIRO DESENVOLVIDO PARA O 4° TERMO DA EMEIEF
PROFESSOR JOAO DE BARROS PINTO “ARTE — EXPRESSAO E RESISTENCIA”
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Estudante: Termo:

Inicio: / / Meta: / / Término: / /

| Roteiro: Arte - expressao e resisténcial|

A arte é uma forma de crescimento para a liberdade, um caminho para a vida.
Fayga Ostrower

Objetivos:

¢ Analisar as conexdes entre o ser humano, o cotidiano e o meio ambiente expressas por
meio das artes;

e Apreender e contextualizar a multiplicidade de suportes, meios e temas presentes na Arte
Contemporianea, sua intencionalidade e o dialogo estético-cultural;

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracio, emancipacio e/ou
dominagio social.

Para ler e conversar

Mas isso € arte?

Imagine o seguinte: vocé vai a uma exposi¢do e se depara com centenas de bancos de madeira
espalhados pelo espago expositivo. O que vocé acharia disso? Legal? Ou muito, muito estranho? Algumas
pessoas consideram trabalhos como esses nédo s6 estranhos, mas incompreensiveis. E, por isso, ndo tém
vontade de visitar museus ou galerias. Mas... Vamos tentar entender por que a arte de hoje é assim?

Primeiro de tudo...

Saiba que esse estranhamento é comum até mesmo entre pessoas acostumadas com a arte que
se faz atualmente. Isso ocorre porque, muitas vezes, esse € justamente o sentimento que o artista quer
despertar em nés. Além disso, chegamos as exposicdes esperando ver aquilo que julgamos ser arte:
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pinturas, como as de Leonardo da Vinci, por exemplo. Esse é o tipo de obra que queremos ver, porque
aprendemos que arte é isso. Esta nos livros, e todos nés sabemos que a boa arte, a arte de verdade, é
assim.

Leonardo da Vinci, Anunciagio, 6leo sobre madeira, 1472.
A pintura dos grandes mestres: a arte que queremos ver?

Claro que Leonardo da Vinci é um grande artista. E suas pinturas, simplesmente fantdsticas. Mas
ndo podemos esperar que os artistas de hoje pintem como ele, ou fagam o que ele fez, simplesmente
porque eles ndo vivem na mesma época, nem na mesma sociedade de Da Vinci. A arte do presente nio
é igual a do passado. Como toda atividade humana, ela muda com o tempo, adquire significados novos
e até mesmo inesperados. Por motivos que discutiremos em outras postagens, a arte contemporanea é
assim: muitas vezes dificil de entender. E é ai que chegamos a outro ponto importante.

Nio entendi nada!...

Acontece que arte nio é s6 para entender. E também para sentir, para perceber. E sentindo,
percebendo (e também compreendendo) que passamos a olhar para as obras de outra maneira. Vamos
dar um exemplo. Para Ai Weiwei, artista chinés que fez o trabalho Bang (imagem destacada), bancos
nao sdo s6 bancos. Na China, havia a tradicdo de pais deixarem para seus filhos um banco de madeira,
que ficava numa mesma familia por varias geragdes. Com a industrializagdo do pais, essa tradigdo
praticamente acabou. Bancos passaram a ser objetos descartaveis, feitos de plastico e metal. Com seu
trabalho, o artista nos convida a perceber - e sentir! - aqueles bancos de outra maneira: ndo mais como
objetos do cotidiano, mas como testemunhas de uma cultura em transformagao.

Em outras palavras, esses bancos sao os restos de uma tradigdo em desaparecimento. E porque
o artista quis chamar nossa atengdo - e nossos sentidos - para isso, transformou-os em material
artistico, espalhando-os pelo espaco e simulando uma explosao.

Entao, como lidar melhor com a arte?

Uma boa dica para perder o medo de ir a exposicdes € encarar a arte como dialogo e os locais de
exposicdo como espagos em que esse didlogo pode acontecer. Ir a uma exposi¢do € se dispor a uma
conversa - com o artista, e também com sua cultura. E ver um trabalho artistico é permitir-se ser tocado
por ele. E querer, depois disso, ver outros e outros mais. E falar deles com seus amigos, com sua familia,
com seus professores. E ampliar ainda mais os muitos significados que uma obra de arte pode assumir.
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Arte: a expressao do artista

A arte e a expressdo estdo diretamente relacionadas. Afinal, a producéo artistica é um dos meios
encontrados pelos seres humanos para expressar seus sentimentos e sua visao do mundo. Assim, ao
analisar uma obra de arte, devemos considerar que vemos uma representacido criada pelo artista para
retratar determinado aspecto observado. Dessa forma, por tratar-se de uma representacio, na obra de
arte manifestam-se as vivéncias, a experiéncias e as intui¢des do artista que a produziu. Muitos artistas
utilizam suas obras para expressar um ponto de vista ou para denunciar situa¢des observadas.

0 artista plastico Frans Krajcberg, de origem polonesa, naturalizado brasileiro, destacou-se no
cendrio artistico internacional pelo seu trabalho escultérico, suas pinturas, gravuras, fotografias, videos
e publicacdes que atestam e denunciam os atentados contra o meio ambiente e o equilibrio ecoldgico.
Autodeclarado mais ambientalista que artista, Krajcberg tem uma vida dedicada a arte e a natureza.
Suas obras e sua acdo criadora sdo motivadas para a formagao de uma consciéncia universal em favor
da sustentabilidade e a preservacdo da vida no planeta. Atualmente, tem seu trabalho ligado as
organizacgdes internacionais engajados na defesa da ecologia e do meio ambiente.

"Nio escrevo, encontro imagens: essa é minha maneira de trabalhar. Meu alfabeto séo as
imagens vistas nas obras expostas, que devem, principalmente, ser ponto de partida para
uma reflexdo mais abrangente sobre o homem e sua relagio com o meio ambiente."”
Frans Krajcberg - Entrevista em Curitiba, em 11 de outubro de 2003.

A liberdade de expressdo é um direito constitucional. Qu seja, o conjunto de leis fundamentais
que regem a vida dos brasileiros garante a todos o direito de expressar suas ideias sem sofrer nenhum
tipo de censura ou controle. No entanto, embora seja garantido por lei, por vezes esse direito é violado.
E comum, por exemplo, ocorrerem manifestagdes que visam censurar a exibicio de criacdes artisticas.
Tais mamfestat;oes podem ocorrer por motivos religiosos, politicos, morais, entre outros.

' A censura a proibigdo artistica ocorreu de maneira
mais evidente em alguns momentos da histéria do Brasil.
Durante o Estado Novo (governo ditatorial de Getiilio
Vargas que se estendeu de 1937 a 1945), diversas
produgdes artisticas passaram a ser controladas e
censuradas. Na época, o 6rgio oficial responsavel pela
fiscalizacdo era o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). Outro periodo da histéria marcado pelo
autoritarismo se caracterizou especialmente pela censura
politica: o Regime militar, que se estendeu de 1964 a 1985.

Para vocé fazer 01

Vanguardas europeias e 0 Modernismo brasileiro

e Faca uma breve pesquisa sobre as Vanguardas europeias, o0 Modernismo brasileiro e a Semana
de Arte Moderna de 1922

e Relacione uma obra de arte das Vanguardas com uma obra do Modernismo Brasileiro

e Aapresentagio em sala sera no dia / /

Site indicado para a pesquisa:
Enciclopédia Itad Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
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Para ver e pensar

Vamos assistir aos videos:

Neoconcretismo, Ontem e Hoje (2015) - Videoguia Portugués/Inglés
https://youtu.be/yTHyv6dt9As

Felipe Scovino - A Arte Participativa de Lygia - Lygia Clark: uma retrospectiva (2012)
https://youtube/67KZUV1xzfM

Regina Silveira - Enciclopédia Itai Cultural
https://youtu.be/ 0fmpa-McZI

E vamos analisar as imagens abaixo:

Hélio Oiticica, Bandeira-poema [Seja Marginal, Seja Herdi]
(1968)

A obra-instalagdo "Invencdo da cor, Penetravel Magic Square # 5,
De Luxe", de 1977, de Hélio Oiticica,foi feita a partir das maquetes
chamadas de proposi¢oes ambientais.

Lygia Clark, Bicho (Década de 1960)

Franz Krajcberg Franz Krajcberg
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Candido Portinari, Favelas (1 . Oleo sor mdeira, 45.7 x
37.5 cm.

Manabu Mabe, A Fome (1961). Oleo sobre tela, 190 x 145. Miguel dos Santos, A fome (1987]. Oleo sobre tela, 250 x 200 cm.

Colegdo Particular. Acervo artistico-cultural do Palacio dos Bandeirantes, Sao
Paulo/SP.

L el
Regina Silveira, In Absentia M.D. (1983). Técnica: latex sobre
piso de cimento e painéis de madeira, Dimensdes 1000 cm x

2000 cm
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Para saber mais:

Poesia concreta
https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/poesia-concreta.htm
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Para ouvir e pensar

Mosca na Sopa é um célebre tema de Raul Seixas, parte de seu primeiro album Krig-Ha, Bandolo!, de
1973. Aparentemente sem sentido, a musica guarda uma forte mensagem de resisténcia. Nela, o
sujeito lirico se identifica com uma mosca, um pequeno inseto que parece existir para incomodar os
outros. Eduardo Lyra Krieger é um compositor, instrumentista e cantor brasileiro, reconhecido como
um dos mais talentosos da atual geragdo da musica popular brasileira.

Eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

Eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

Eu sou a mosca

Que perturba o seu sono
Eu sou a mosca

No seu quarto a zumbizar

Eu sou a mosca

Que perturba o seu sono
Eu sou a mosca

No seu quarto a zumbizar

E nao adianta

Vir me dedetizar

Pois nem o DDT

Pode assim me exterminar
Porque vocé mata uma

E vem outra em meu lugar

Eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

Mosca Na Sopa
Raul Seixas

Eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

-"Atencio, eu sou a mosca
A grande mosca

A mosca que perturba o seu

sono

Eu sou a mosca no seu quarto

A zum-zum-zumbizar
Observando e abusando
Olha do outro lado agora
Eu t6 sempre junto de vocé
Agua mole em pedra dura
Tanto bate até que fura
Quem, quem é?

A mosca, meu irmao!"

Eu sou a mosca

Que posou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

Eu sou a mosca

Que posou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

E nio adianta

Vir me dedetizar

Pois nem o DDT

Pode assim me exterminar
Porque vocé mata uma

E vem outra em meu lugar

Eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

Eu sou a mosca

Que posou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar

Eu sou a mosca

Que perturba o seu sono
Eu sou a mosca

No seu quarto a zumbizar

Eu sou a mosca

Que perturba o seu sono
Eu sou a mosca

No seu quarto a zumbizar

Mas eu sou a mosca

Que pousou em sua sopa
Eu sou a mosca

Que pintou pra lhe abusar
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Diz af o que é pior
Legalizar o aborto
Ou saber que aquele menor

Pela mao do sistema também vai
ser morto

Eis ai 0 xeque-mate

Legalizar o entorpecente

Ou saber que o trafico abate

A cada minuto mais um inocente

Quando ela engravidou

Nio tinha a menor condi¢ao
Pois aquele pequeno embriao
Jamais poderia ganhar seu amor

Ela entdo procurou o doutor
Mas a clinica é clandestina

A policia invadiu dando show
“Vocé ndo é mde, vocé é
assassina”

E o apresentador

Do programa da televisio
Aplaudiu a policia e gritou
“Quem faz um aborto é filho do
cio”

0 recém-deputado-pastor
Que foi recorde na votagio
Disse ao povo que Deus da avida

E mae homicida ndo ganha
perdado

E nasceu mais um coitado
Apanhando da mae todo dia
E a mulher toda hora dizia

“Se fosse por mim eu teria
abortado”

Xeque-Mate
Edu Krieger

0 moleque cresceu sem afeto
Do seu pai nunca teve noticia
Desprezado desde que era feto

Com medo da mée e também da
policia

Quando fez quatorze anos

Ja sabia o que é ser vida louca

E fazia um monte de planos
Queria um dia ser dono da boca

Quando a guerra sangrenta
estourou

Contra a forte facgao rival
Uma bala perdida encontrou

Um pacato senhor que olhava o
jornal

Nunca usou droga nenhuma
Era exemplo de pai de familia
Mas a bala de quem engatilha

Atinge também quem néo cheira
nem fuma

A policia cercou a favela
Foi porrada pra tudo que é lado

Gente de bem que também mora
nela

Acaba pagando por ser favelado

Quatro mortos, trés feridos
Novo saldo da guerra do po
A policia cagando bandidos
As vezes atira sem mira e sem dé

Mas a bala nao é de borracha
Nem é bomba de efeito moral

E ainda tem muita gente que
acha

Que nesse pais todo mundo é
igual

E aquele adolescente
Que a mde ndo queria gerar
Exibia o fuzil HK

E atirava em tudo que via na
frente

De repente foi surpreendido
Por um tiro calibre 40
Seu esqualido corpo caido

Entrou num processo de
sincope lenta

E o apresentador

Do programa da televisao
Aplaudiu a policia e gritou
“Quem é traficante é filho do
cdo”

Quando a mae chegou perto pra
ver

0 desfecho do filho bandido
Ouviu dele antes de morrer
“Eu preferia jamais ter nascido”

Diz ai o que é pior
Legalizar o aborto
Ou saber que aquele menor

Pela mao do sistema também vai
ser morto

Eis ai o xeque-mate

Legalizar o entorpecente

Ou saber que o trafico abate

A cada minuto mais um inocente
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Para vocé fazer 02

Agora que vocé ja leu os textos, escreva sobre como eles se relacionam com as imagens e com o que
discutimos em sala:

Para vocé fazer 03

Escreva sobre sua interpretacdo das musicas, em formato de texto. Para ajudar a construir seu texto,
pense um pouco sobre essas questdes abaixo:

Do que se trata a musica? Quais sdo os temas que o compositor traz?
Ha um personagem principal?

Ha algum conflito?

Qual parte da musica chamou mais sua atengiao? Por qué?

Qual seria a inten¢do do compositor ao escrever essa letra?

Para vocé fazer 04

Vamos produzir trabalhos artisticos, individuais ou em grupos, inspirados pela Arte
Contemporanea.
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Arte contemporanea

A Arte Contemporanea surge como uma revolucio na maneira como se faz arte, desde meados do
século XX. Entretanto, sua grande caracteristica é a mutagdo, uma vez que, com o surgimento frequente
de novas tecnologias e novas midias, é praticamente impossivel conter sua evolucio. Dessa forma, os
ultimos 70 anos trazem uma infinidade de obras e artistas diferentes, que fazem da arte atual uma das
mais complexas dos tultimos séculos. Prioriza principalmente, a ideia, o conceito, a atitude, acima do
objeto artistico final. O objetivo é produzir arte, ao mesmo tempo que reflete sobre ela. Suas
caracteristicas sdo: mescla de estilos artisticos; utilizagdo de diferentes materiais; fusio entre a arte e a
vida; aproximacdo com a cultura popular; questionamento sobre a definicdo de arte; interacio do
espectador com a obra.

Alguns exemplos de Arte Contemporanea: Pintura em diferentes suportes; Esculturas com os mais
variados materiais; Instalacdes; Performances; Livro de Artista; Fotografia; Arte Digital e mais uma
infinidade de formas de produzir Arte. Em sua diversidade caracteriza a inquietude do homem atual em
sua busca pelo novo, pelo original e tinico.

Avaliacao do Roteiro

Fale sobre o que mais chamou sua atencao nesse roteiro

Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

Arte é ferramenta de integracio, emancipacao e/ou dominagio social

As conexdes entre o ser humano, o cotidiano e o meio ambiente expressas por meio das artes

A multiplicidade de suportes, meios e temas presentes na Arte Contemporanea, sua
intencionalidade e o didlogo estético-cultural

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:
Enciclopédia Itati Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Mas isso é arte? (V. 3, N. 5, 2017). Publicado em 30 de abril de 2017 por Maria Ilda Trigo. Disponivel em:
https://www.blogs.unicamp.br/contemporanea/2017/04/30/mas-isso-e-arte/
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VEREADOR MANOEL DE OLIVEIRA “IDENTIDADE, PLURALIDADE E
CIDADANIA”
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Estudante: Termo:

Inicio: / / Meta do grupo: / / Término: / /

| Roteiro: Identidade, pluralidade e cidadania |

"Ndo troco o meu "oxente" pelo "ok" de ninguém!”
Ariano Suassuna

Objetivos:

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracdo, emancipacao e/ou
dominagao social;

e Interpretar e contextualizar os aspectos sociais, politicos, econdmicos e os valores
culturais dos diferentes elementos formadores da cultura brasileira;

o Identificar, analisar e valorizar as manifestacbes e producdes culturais que se
caracterizam como movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento da igualdade
social, da consciéncia democratica e da diversidade cultural.

Cultura ou culturas?

A identidade cultural de um povo é constituida do encontro das diferentes herancas culturais
que o compdem, como a lingua, os costumes, as tradi¢des, os valores, as festas, a musica, entre outros
elementos. No Brasil, os povos nativos, chamados de indigenas, os europeus e os africanos foram os
primeiros grupos que atuaram na formag3o cultural nacional, conferindo a sociedade brasileira muitos
de seus valores, tradigdes e manifestacdes artisticas. Esses encontros tornaram o Brasil um pais
multicultural.

Para vocé fazer 01

e Faca uma breve pesquisa e traga para dividir com a turma sobre alguma manifesta¢do cultural
tradicional da regido em que vocé nasceu e que lhe marcou de alguma forma.

e Pode ser uma festa, uma danga, alguma receita de comida, algum tipo de artesanato... o importe é
que seja algo importante para vocé! Selecione videos e/ou imagens para apresentar a turma

e Aapresentagio sera no dia / /

Para ler e conversar

A arte e sua influéncia na sociedade e na cultura

Pela arte, pensamentos tomam forma e ideais de culturas e etnias tém a oportunidade de serem
apreciados pela sociedade no seu todo. Assim, o conceito de arte estd ligado a histéria do homem e do
mundo, porém néo esta preso necessariamente a determinado contexto, é essencialmente mutavel.

Para exemplificar, voltemos algumas décadas no tempo e analisemos como a arte era entendida
antigamente. Como sera que nossos bisavos definiriam a arte? Possivelmente, na época, fosse dificil
pensar em uma arte digital, ou no desenvolvimento de uma ciberarte (manipulagdo das novas
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tecnologias e midias atuais para a construcdo de objetos artisticos), mas hoje esse fator é determinante
para compreendermos a arte num sentido mais amplo e completo.

Tudo passa pelas tecnologias e a humanidade esta marcada pelos desafios politicos, econémicos e
sociais decorrentes de uma nova configuragdo da realidade, em que campos da atividade humana, estao
utilizando intensamente as redes de comunicagéo e a informagio computadorizada (SANTOS, 2006).

O conceito de obra de arte é uma construgio social, ndo pode ser um trabalho isolado. A arte
possibilita um didlogo com quem a observa, cria situagdes que podem se tornar desafiantes para o
apreciador e, algumas vezes, os materiais utilizados na prépria composi¢do propdem uma reflexdo
sobre o significado da arte.

Um novo tipo de sociedade condiciona um novo tipo de arte. Porque a fungio da arte varia de
acordo com as exigéncias colocadas pela nova sociedade; porque uma nova sociedade é governada por
um novo esquema de condi¢gdes econdmicas; e porque mudangas na organizagdo social e, portanto,
mudancas nas necessidades objetivas dessa sociedade, resultam em uma funcdo diferente de arte
(KOELLREUTTER, 1997).

Contudo, a arte esta ligada aos fatores histdricos e sociais, mas dialoga ativamente com nossa
sociedade, criando os estilos de época, e acompanhando a evolugio do homem e da tecnologia.

Quando se lida com as formas em artes visuais convive-se habitualmente com as relagdes entre
superficie, espago, volume, linhas, cores e a luz. Cada um desses elementos tem suas proprias
possibilidades expressivas e sdo ricos em significados, tanto em si mesmo como em relacdo aos demais.
E todos eles sdo intermediados pelos autores e observadores ao se utilizarem de métodos e técnicas
especificas para produzi-las e percebé-las (SANTOS, 2007).

Ressalta-se ainda o valor de uma educagio da praxis artistica, preocupada com o
aprofundamento de conceitos, critérios e processos, considerando o universo de visualidade do mundo
contemporaneo e a complexidade do discurso visual, e nesse contexto, promovendo a ampliacdo e
enriquecimento dos repertorios sensivel-cognitivos, aprofundando os modos de ver, observar,
expressar e comunicar por meio de imagens, sons ou movimentos corporais.

Para ver e pensar

Vamos analisar as imagens abaixo:

Tarsila do Amaral, Operarios, 1933. Oleo sobre tela, 150x205
cm, Acervo Artistico - Cultural dos Palécios do Governo do Mulheres trabalhando na fibrica Hoffmann's ball bearings em
Estado de Sao Paulo Chelmsford, 1914 (Colegdo Frederick Roberts)
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Comprometido com as lutas operarias, o pintor mexicano Diego
Estudantes em aula prética na Escola Profissional Feminina, Rivera pintou no sagudo do Instituto de Artes de Detroit, nos EUA, o
atual Etec Carlos de Campos, Sdo Paulo/SP mural que tematiza o trabalho na indistria automobilistica local.

%;%
A Negra, Tarsila do Amaral (1923). Oleo sobre tela, 100 x 80 cm. Tropical, Anita Malfatti (1917). Oleo sobre tela, 77 x 102 cm. Acervo
Colegdo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo Pinacoteca do Estado de Sido Paulo/Brasil

L

We Can Do It!

Mulheres peneirando trigo, de Gustave Coubert. Oleo sobre tela, 167
cm x 131 cm, Musée des Beaux Arts, Nantes, Franga

show her
it's @ man's world

Candido Portinari, Favelas (1957). Oleo sobre madeira, 45.7 x
37.5cm.
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Manabu Mabe, A Fome (1961). Oleo sobre tela, 190 x 145. Miguel dos Santos, A fome (1987). Oleo sobre tela, 250 x 200 cm.
Colecdo Particular. Acervo artistico-cultural do Palacio dos Bandeirantes, Sao Paulo/SP.

o T

CANDIDO PORTINARI, Retirantes, 1944. Oleo sobre tela 190 x . » L S e
180 cm. Colegdo Museu de Arte de Sao Paulo Assis Lasar Segall, Guerra (1942). Oleo sobre tela, 185 x 270 cm. Museu de
Chateaubriand S&o Paulo, Brasil. Arte de S3o Paulo Assis Chateaubriand - MASP, Sdo Paulo.

Para voceé fazer 02

Agora que vocé ja leu o texto e observou as imagens, escreva sobre como eles se relacionam ao que
discutimos em sala. Para isso, vamos nos lembrar das dicas para andlise de imagens:

¢ Inicie a analise, descrevendo toda a obra: Personagens, cendrios, objetos. Utilizar perguntas
como: Quem? (esta na obra); Como? (esta na obra) e O qué? (esta acontecendo).

e Em seguida inicie a contextualizacdo da obra, por meio das seguintes questdes: Porque as
coisas estdo dispostas dessa forma na obra, em qual época foi produzida, por quem foi produzida
e se possivel determinar qual foi a motivagdo do artista para produzir a obra.

e Eentdo, dé a sua opiniao pessoal sobre a obra.
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Para ouvir e pensar

Vamos ouvir e analisar a musica: Como Nossos pais

Composicdo do ano de 1976 escrita pelo cearense Antonio Carlos Belchior, ou simplesmente Belchior.
Foi lancada no album Alucina¢do, do mesmo ano de sua composicdo. Ficou muito conhecida pela
interpretacdo da cantora gaicha de voz marcante Elis Regina Carvalho costa, a Elis Regina. Que no
mesmo ano de 1976 regravou a musica em seu album Falso Brilhante.

Como nossos pais
Artista: Elis Regina
Compositores: Antonio Belchior

Nio quero lhe falar meu grande amor
Das coisas que aprendi nos discos

Quero lhe contar como eu vivi

E tudo o que aconteceu comigo
Viver é melhor que sonhar

Eu sei que o amor é uma coisa boa
Mas também sei que qualquer canto
E menor do que a vida

De qualquer pessoa

Por isso cuidado meu bem
Ha perigo na esquina

Eles venceram

E o sinal esta fechado pra nos
Que somos jovens

Para abragar seu irméo

E beijar sua menina na rua
E que se fez o seu braco

0 seu labio e a sua voz

Vocé me pergunta pela minha paixao
Digo que estou encantada

Como uma nova inveng¢ao

Eu vou ficar nesta cidade

Néo vou voltar pro sertio

Pois vejo vir vindo no vento

Cheiro de nova estacdo

Eu sei de tudo na ferida viva

Do meu coragao

Ja faz tempo eu vi vocé na rua
Cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria

Essa lembranga

E 0 quadro que d6i mais

Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Como o0s nossos pais

Nossos idolos ainda sdo os mesmos
E as aparéncias

N&o enganam ndo

Vocé diz que depois deles

Nao apareceu mais ninguém

Vocé pode até dizer

Que eu 'td por fora

Ou entdo que eu 'td inventando

Mas é vocé que ama o passado
E que nao vé

E vocé que ama o passado

E que ndo vé

Que o novo sempre vem

Hoje eu sei que quem me deu a ideia
De uma nova consciéncia e juventude
'T4 em casa

Guardado por deus

Contando vil metal

Minha dor é perceber

Que apesar de termos feito tudo, tudo
Tudo o que fizemos

Nds ainda somos os mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos como os nossos pais
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Para vocé fazer 03

Escreva sobre sua interpretacio da musica, em formato de texto. Para ajudar a construir seu texto, pense
um pouco sobre essas questdes abaixo:

e Do que se trata a musica? Quais sdo os temas que o compositor/a traz?
e Haum personagem principal?

Ha algum conflito?

Qual parte da misica chamou mais sua atengio? Por qué?

Qual seria a intengdo do compositor/a ao escrever essa letra?

Para voceé fazer 04

Vamos construir, por meio da linguagem visual, uma linha do tempo da vida, relacionando os
acontecimentos pessoais com os acontecimentos histdricos e artisticos. Para isso, vocé precisa:

e Suadata e local de nascimento;

e Levantar os acontecimentos mais importantes da sua vida;

¢ 0 que estava acontecendo no momento em que vocé nasceu e durante os acontecimentos que
marcaram sua vida (no contexto social e artistico);

0 que é uma linha do Tempo?

Uma linha do tempo oferece uma representacao visual dos eventos que o ajudam a entender
melhor a histéria ou um processo especifico. Vocé pode criar linhas do tempo para trabalhar
varios assuntos. Felizmente, é bem facil fazé-la. Pesquise o assunto que deseja trabalhar, crie o
projeto e organize os eventos para que vocé possa criar a sua linha do tempo.

Para saber mais sobre como fazer uma linha do tempo, visite:

https: t.wikihow.com/Fazer-uma-Linha-do-Tempo

Exemplos de linha do tempo:
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Arte contemporanea

A Arte Contemporanea surge como uma revoluc¢do na maneira como se faz arte, desde meados do
século XX. Entretanto, sua grande caracteristica é a mutagdo, uma vez que, com o surgimento frequente
de novas tecnologias e novas midias, é praticamente impossivel conter sua evolugdo. Dessa forma, os
ultimos 70 anos trazem uma infinidade de obras e artistas diferentes, que fazem da arte atual uma das
mais complexas dos ultimos séculos. Prioriza principalmente, a ideia, o conceito, a atitude, acima do
objeto artistico final. O objetivo é produzir arte, ao mesmo tempo que reflete sobre ela. Suas
caracteristicas sao: mescla de estilos artisticos; utilizacao de diferentes materiais; fusdo entre a arte e a
vida; aproximagao com a cultura popular; questionamento sobre a definicdo de arte; intera¢do do
espectador com a obra.

Alguns exemplos de Arte Contemporinea: Pintura em diferentes suportes; Esculturas com os mais
variados materiais; Instalacdes; Performances; Livro de Artista; Fotografia; Arte Digital e mais uma
infinidade de formas de produzir Arte. Em sua diversidade caracteriza a inquietude do homem atual em
sua busca pelo novo, pelo original e tnico.

Para saber mais, leia:

Arte Contemporanea
https://www.todamateria.com.br/arte-contemporanea
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Avaliacdo do Roteiro

Fale sobre o que mais chamou sua atengio nesse roteiro

Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

A arte e sua influéncia na sociedade e na cultura:

A Arte pode ser ferramenta de integra¢do, emancipag¢iao e/ou dominacio social

Os aspectos sociais, politicos, econdmicos e os valores culturais dos diferentes elementos
formadores da cultura brasileira:

A importancia do exercicio da Arte como movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento
da igualdade social, da consciéncia democratica e da diversidade cultural:

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:

Enciclopédia Itat Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br

Portal Educacgao
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos
sociedade-e-na-cultura/10635

Como fazer uma linha do tempo
https://pt.wikihow.com/Fazer-uma-Linha-do-Tempo

| Pagina 8 de 8 |



226
APENDICE 8 — ARVORE DA VIDA - 3° TERMO DA EMEIEF VEREADOR
MANOEL DE OLIVEIRA

ida

|\
_ and_
I Filho(a): ] Filho(a):

Nascimento: Nascimento:

Dla/Mes/Ano - e Dia/Més/Ano: [/ |/

o WV M=

Eu:

Nascimento:

Dia/Més/Ano: ____/

P \

Nascimento: Nascimento:
Dia/Més/Ano: / / Dla/Mes/Ano e ¢
o & = .. 1..‘_“;?‘ {'Jf | = raave 5 o 4
Avo Avo
Nascimento: Nascimento:
Dia/Més/Ano: / / Dia/Més/Ano: /[
I Avo: Avo:
Nascimento: Nascimento:
Dia/Més/Ano: / / Dia/Més/Ano: / /

O que aconteceu no dia em que vocé nasceu? (Histérias de familia, noticias, musicas de sucesso etc )

Fale sobre um costume, um artesanato, uma comida, ou uma acdo que cada dos familiares presentes na sua
arvore da vida gostava ou gosta de fazer.
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APENDICE 9 - ROTEIRO DESENVOLVIDO PARA O 4° TERMO DA EMEIEF
VEREADOR MANOEL DE OLIVEIRA “ARTE - EXPRESSAO, RESISTENCIA E
CIDADANIA”
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Estudante: Termo:

Inicio: I / Meta de término: / / Término: / /

| Roteiro: Arte - expressao, resisténcia e cidadania |

“A arte existe para que a realidade ndo nos destrua.”
Friedrich Nietzsche

Objetivos:

e Compreender que a Arte pode ser ferramenta de integracdo, emancipacio e/ou
dominacao social;

e Analisar e contextualizar a multiplicidade de suportes, meios e temas presentes na Arte
Contemporanea, sua intencionalidade e o didlogo estético-cultural;

e Identificar, analisar e valorizar as manifestacées e produg¢des culturais que se
caracterizam como movimento de resisténcia e luta pelo reconhecimento da igualdade
social, da consciéncia democratica e da diversidade cultural.

Para ler e conversar

Mas isso é arte?

Imagine o seguinte: vocé vai a uma exposicdo e se depara com centenas de bancos de madeira
espalhados pelo espago expositivo. O que vocé acharia disso? Legal? Ou muito, muito estranho? Algumas
pessoas consideram trabalhos como esses nao sé estranhos, mas incompreensiveis. E, por isso, ndo tém
vontade de visitar museus ou galerias. Mas... vamos tentar entender por que a arte de hoje é assim?

Primeiro de tudo...

Saiba que esse estranhamento é comum até mesmo entre pessoas acostumadas com a arte que se
faz atualmente. Isso ocorre porque, muitas vezes, esse é justamente o sentimento que o artista quer
despertar em nds. Além disso, chegamos as exposigoes esperando ver aquilo que julgamos ser arte:
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pinturas, como as de Leonardo da Vinci, por exemplo. Esse € o tipo de obra que queremos ver, porque
aprendemos que arte é isso. Estd nos livros, e todos nds sabemos que a boa arte, a arte de verdade, é assim.

Leonardo da Vinci, Anunciagio, 6leo sobre madeira, 1472.
A pintura dos grandes mestres: a arte que queremos ver?

Claro que Leonardo da Vinci é um grande artista. E suas pinturas, simplesmente fantasticas. Mas
ndo podemos esperar que os artistas de hoje pintem como ele, ou fagam o que ele fez, simplesmente
porque eles ndao vivem na mesma época, nem na mesma sociedade de Da Vinci. A arte do presente nio
é igual a do passado. Como toda atividade humana, ela muda com o tempo, adquire significados novos
e até mesmo inesperados. Por motivos que discutiremos em outras postagens, a arte contemporanea é
assim: muitas vezes dificil de entender. E é ai que chegamos a outro ponto importante.

Nao entendi nada!...

Acontece que arte nio é s6 para entender. E também para sentir, para perceber. E sentindo,
percebendo (e também compreendendo) que passamos a olhar para as obras de outra maneira. Vamos
dar um exemplo. Para Ai Weiwei, artista chinés que fez o trabalho Bang (imagem destacada), bancos
ndo sdo s6 bancos. Na China, havia a tradicao de pais deixarem para seus filhos um banco de madeira,
que ficava numa mesma familia por varias geragdes. Com a industrializacdo do pais, essa tradi¢do
praticamente acabou. Bancos passaram a ser objetos descartaveis, feitos de plastico e metal. Com seu
trabalho, o artista nos convida a perceber - e sentir! - aqueles bancos de outra maneira: nio mais como
objetos do cotidiano, mas como testemunhas de uma cultura em transformacgao.

Em outras palavras, esses bancos sao os restos de uma tradi¢do em desaparecimento. E porque
o artista quis chamar nossa aten¢do - e nossos sentidos - para isso, transformou-os em material
artistico, espalhando-os pelo espaco e simulando uma explosao.

Entdo, como lidar melhor com a arte?

Uma boa dica para perder o medo de ir a exposi¢des é encarar a arte como dialogo e os locais de
exposicdo como espacos em que esse didlogo pode acontecer. Ir a uma exposigado ¢é se dispor a uma
conversa - com o artista, e também com sua cultura. E ver um trabalho artistico é permitir-se ser tocado
por ele. E querer, depois disso, ver outros e outros mais. E falar deles com seus amigos, com sua familia,
com seus professores. E ampliar ainda mais os muitos significados que uma obra de arte pode assumir.

FONTE: Mas isso é arte? (V. 3, N. 5,2017). Publicado em 30 de abril de 2017 por Maria Ilda Trigo.
Disponivel em: https://www.blogs.unicamp.br/contemporanea/2017/04/30/mas-isso-e-arte/
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A arte e sua influéncia na sociedade e na cultura

Pela arte, pensamentos tomam forma e ideais de culturas e etnias tém a oportunidade de serem
apreciados pela sociedade no seu todo. Assim, o conceito de arte esta ligado a histéria do homem e do
mundo, porém néo esta preso necessariamente a determinado contexto, é essencialmente mutavel. Para
exemplificar, voltemos algumas décadas no tempo e analisemos como a arte era entendida antigamente.
Como serd que nossos bisavés definiriam a arte?

Possivelmente, na época, fosse dificil pensar em uma arte digital, ou no desenvolvimento de uma
ciberarte (manipulacdo das novas tecnologias e midias atuais para a construgdo de objetos artisticos),
mas hoje esse fator é determinante para compreendermos a arte num sentido mais amplo e completo.
Tudo passa pelas tecnologias e a humanidade esta marcada pelos desafios politicos, econémicos e
sociais decorrentes de uma nova configuragao da realidade, em que campos da atividade humana, estio
utilizando intensamente as redes de comunicacdo e a informacgdo computadorizada (SANTOS, 2006).

0 conceito de obra de arte é uma construgio social, ndo pode ser um trabalho isolado. A arte
possibilita um didlogo com quem a observa, cria situacdes que podem se tornar desafiantes para o
apreciador e, algumas vezes, os materiais utilizados na prépria composi¢do propdem uma reflexdo
sobre o significado da arte. Um novo tipo de sociedade condiciona um novo tipo de arte. Porque a fungio
da arte varia de acordo com as exigéncias colocadas pela nova sociedade; porque uma nova sociedade
é governada por um novo esquema de condi¢des econémicas; e porque mudangas na organizacao social
e, portanto, mudangas nas necessidades objetivas dessa sociedade, resultam em uma fungéo diferente
de arte (KOELLREUTTER, 1997).

Contudo, a arte esti ligada aos fatores histdricos e sociais, mas dialoga ativamente com nossa
sociedade, criando os estilos de época, e acompanhando a evolugio do homem e da tecnologia. Quando
se lida com as formas em artes visuais convive-se habitualmente com as relagdes entre superficie,
espaco, volume, linhas, cores e a luz. Cada um desses elementos tem suas préprias possibilidades
expressivas e sdo ricos em significados, tanto em si mesmo como em relagdo aos demais. E todos eles
sdo intermediados pelos autores e observadores ao se utilizarem de métodos e técnicas especificas para
produzi-las e percebé-las (SANTOS, 2007).

Ressalta-se ainda o valor de uma educagdo da praxis artistica, preocupada com o
aprofundamento de conceitos, critérios e processos, considerando o universo de visualidade do mundo
contemporaneo e a complexidade do discurso visual, e nesse contexto, promovendo a ampliagdo e
enriquecimento dos repertorios sensivel-cognitivos, aprofundando os modos de ver, observar,
expressar e comunicar por meio de imagens, sons ou movimentos corporais.

Fonte do texto: Portal Educacao
Disponivel em:https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/psicologia/a-arte-e-

sua-influencia-na-sociedade-e-na-cultura/10635

Para vocé fazer 01

Vanguardas europeias e o Modernismo brasileiro
e Faga uma breve pesquisa sobre as Vanguardas europeias, o Modernismo brasileiro e a Semana

de Arte Moderna de 1922
e Relacione uma obra de arte das Vanguardas com uma obra do Modernismo Brasileiro
e A apresentacio em sala sera no dia / /

Site indicado para a pesquisa:
Enciclopédia Itay Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
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Para ver e pensar

Vamos assistir aos videos:

Neoconcretismo, Ontem e Hoje (2015) - Videoguia Portugués/Inglés
https://youtu.be/yTHyv6dt9As

Felipe Scovino - A Arte Participativa de Lygia - Lygia Clark: uma retrospectiva (2012)
https://youtu.be/67KZUV1xzfM

Regina Silveira - Enciclopédia Itai Cultural
https://youtu.be/_0fmpa-McZI

E vamos analisar as imagens abaixo:

Tarsila do Amaral, Operarios, 1933. Oleo sobre tela, 150x205
cm, Acervo Artistico - Cultural dos Palacios do Governo do Mulheres trabalhando na fabrica Hoffmann's ball bearings em

Estado de Sdo Paulo Chelmsford, 1914 (Colegdo Frederick Roberts)

Comprometido com as lutas operarias, o pintor mexicano Diego
Rivera pintou no sagudo do Instituto de Artes de Detroit, nos EUA, o
mural que tematiza o trabalho na indtstria automobilistica local.

Estudantes em aula pratica na Escola Profissional Feminina,
atual Etec Carlos de Campos, Sdo Paulo/SP

A Negra, Tarsila do Amaral (1923). Oleo sobre tela, 100 x 80 cm. Tropical, Anita Malfatti (1917). Oleo sobre tela, 77 x 102 cm. Acervo
Colegdo Museu de Arte Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo Pinacoteca do Estado de Sao Paulo/Brasil
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We Can Do It!

Mulheres peneirando trigo, de Gustave Coubert. Oleo sobre tela, 167
cm x 131 ¢m, Musée des Beaux Arts, Nantes, Franga

v
show her
it's @ man's world

Maternidade (detalhe), de Gustav Klimt. Antincio das gravatas Van Heusen, 1964.
- — — T R T I A = 7

— L= D, | ©

Candido Portinari, Favelas (1957). Oleo sobre madeira, 45.7 x Heitor dos Prazeres, Favela (1965). Oleo sobre tela, 130 x 96 cm
37.5cm.

Manabu Mabe, A Fome (1961). Oleo sobre tela, 190 x 145, Miguel dos Santos, A fome (1987). Oleo sobre tela, 250 x 200 cm.
Colegao Particular. Acervo artistico-cultural do Paldcio dos Bandeirantes, Sdo Paulo/SP.
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A obra-instalagio "Inven¢do da cor, Penetravel Magic Square # 5, De
Luxe", de 1977, de Hélio Oiticica,foi feita a partir das maquetes
chamadas de proposi¢des ambientais.

Hélio Oiticica, Bandeira-poema [Seja Marginal, Seja Herdi]
(1968)

Regina Silveira, In Absentia M.D. (1983). Técnica: latex sobre piso de
cimento e painéis de madeira, Dimensdes 1000 cm x 2000 cm

Lygia Clark, Bicho (Década de 1960)

Para vocé fazer 02

Agora que vocé ja leu os textos, viu os videos e observou as imagens, escreva sobre como eles se
relacionam ao que discutimos em sala. Para isso, vamos nos lembrar das dicas para analise de imagens:

¢ Inicie a analise, descrevendo toda a obra: Personagens, cenarios, objetos. Utilizar perguntas
como: Quem? (estad na obra); Como? (estd na obra) e O qué? (estd acontecendo).

o Em seguida inicie a contextualizacdo da obra, por meio das seguintes questdes: Porque as
coisas estdo dispostas dessa forma na obra, em qual época foi produzida, por quem foi produzida
e se possivel determinar qual foi a motivagao do artista para produzir a obra.

e Eentdo, dé a sua opinido pessoal sobre a obra.

| Pagina 6 de 9 |



Professora Fldvia Gonzales Correia | Arte

Para ouvir e pensar

Vamos ouvir e analisar a mtsica: Como Nossos pais

Composicdo do ano de 1976 escrita pelo cearense Antonio Carlos Belchior, ou simplesmente Belchior.
Foi lan¢ada no album Alucinag¢ido, do mesmo ano de sua composi¢cdo. Ficou muito conhecida pela
interpretacdo da cantora gatcha de voz marcante Elis Regina Carvalho costa, a Elis Regina. Que no
mesmo ano de 1976 regravou a musica em seu album Falso Brilhante.

Como nossos pais
Artista: Elis Regina
Compositores: Antonio Belchior

N&o quero lhe falar meu grande amor
Das coisas que aprendi nos discos

Quero lhe contar como eu vivi

E tudo o que aconteceu comigo
Viver é melhor que sonhar

Eu sei que o amor é uma coisa boa
Mas também sei que qualquer canto
E menor do que a vida

De qualquer pessoa

Por isso cuidado meu bem
Ha perigo na esquina

Eles venceram

E o sinal esta fechado pra nos
Que somos jovens

Para abragar seu irméo

E beijar sua menina na rua
E que se fez o seu braco

0 seu labio e a sua voz

Vocé me pergunta pela minha paixao
Digo que estou encantada

Como uma nova inveng¢ao

Eu vou ficar nesta cidade

Nio vou voltar pro sertdo

Pois vejo vir vindo no vento

Cheiro de nova estacao

Eu sei de tudo na ferida viva

Do meu coragao

Ja faz tempo eu vi vocé na rua
Cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria

Essa lembranga

E o quadro que déi mais

Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Ainda somos os mesmos
E vivemos

Como os nossos pais

Nossos {dolos ainda sdo 0s mesmos
E as aparéncias

Nao enganam nao

Vocé diz que depois deles

Nao apareceu mais ninguém

Vocé pode até dizer

Que eu 'td por fora

Ou entdo que eu 'td inventando

Mas é vocé que ama o passado
E que nao vé

E vocé que ama o passado

E que nao vé

Que o novo sempre vem

Hoje eu sei que quem me deu a ideia
De uma nova consciéncia e juventude
'"Ta em casa

Guardado por deus

Contando vil metal

Minha dor é perceber

Que apesar de termos feito tudo, tudo
Tudo o que fizemos

Noés ainda somos 0os mesmos

E vivemos

Ainda somos os mesmos

E vivemos

Ainda somos os mesmos

E vivemos como 0s nossos pais

| Pagina 7 de 9 |
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Para vocé fazer 03

Escreva sobre sua interpretacdo da musica, em formato de texto. Para ajudar a construir seu texto, pense
um pouco sobre essas questdes abaixo:

¢ Do que se trata a musica? Quais sdo os temas que o compositor/a traz?
Ha um personagem principal?

Ha algum conflito?

0 que a musica tem a ver com identidade?

Qual parte da misica chamou mais sua atengio? Por qué?

Qual seria a inten¢do do compositor ao escrever essa letra?

Qual a relagdo dessa musica com os assuntos que estamos discutindo?

Para vocé fazer 04

Vamos produzir trabalhos artisticos, individuais ou em grupos, inspirados pela Arte
Contemporanea.

Arte contemporanea

A Arte Contemporanea surge como uma revolugio na maneira como se faz arte, desde meados do século
XX. Entretanto, sua grande caracteristica é a mutagio, uma vez que, com o surgimento frequente de novas
tecnologias e novas midias, é praticamente impossivel conter sua evolugao. Dessa forma, os tltimos 70 anos
trazem uma infinidade de obras e artistas diferentes, que fazem da arte atual uma das mais complexas dos
ultimos séculos. Prioriza principalmente, a ideia, o conceito, a atitude, acima do objeto artistico final. O
objetivo é produzir arte, ao mesmo tempo que reflete sobre ela. Suas caracteristicas sdo: mescla de estilos
artisticos; utilizagao de diferentes materiais; fusao entre a arte e a vida; aproximagdo com a cultura popular;
questionamento sobre a defini¢cdo de arte; interacdo do espectador com a obra.

Alguns exemplos de Arte Contemporanea: Pintura em diferentes suportes; Esculturas com os mais
variados materiais; Instalaces; Performances; Livro de Artista; Fotografia; Arte Digital e mais uma
infinidade de formas de produzir Arte. Em sua diversidade caracteriza a inquietude do homem atual em sua
busca pelo novo, pelo original e tnico.

Para saber mais, leia:

Arte Contemporanea: https://www.todamateria.com.br/arte-contemporanea/
| Pagina 8 de 9 |
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Avaliagdo do Roteiro

Fale sobre o que mais chamou sua atenc¢io nesse roteiro

Considerando tudo que estudamos, o que vocé compreendeu sobre:

Arte é ferramenta de integracio, emancipacdo e/ou dominagéo social

Arelagao entre a Arte e a cidadania:

A multiplicidade de suportes, meios e temas presentes na Arte Contemporinea, sua
intencionalidade e o didlogo estético-cultural:

Referéncias

Para construir esse roteiro, utilizei os seguintes sites/livros:

Enciclopédia Itat Cultural de Arte
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Isto é... Contemporanea! (V. 3,N. 5,2017).
Mas isso é arte? Publicado em 30 de abril de 2017 por Maria Ilda Trigo.
https://www.blogs.unicamp.br/contemporanea/2017/04/30/mas-isso-e-arte/

Portal Educagao
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/psicologia/a-arte-e-sua-influencia-na-

sociedade-e-na-cultura/10635

| Pagina9de9 |
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Estudante: Termo:

| Avaliacdo e Autoavaliacao |
Considerando tudo que estudamos neste semestre, o que vocé compreendeu sobre:

1) A importincia da Arte no cotidiano:

2) Suaopiniao sobre a arte mudou? Justifique.

3) O que faltou nas aulas? O que vocé gostaria de aprender mais sobre arte?

4) Fale sobre seu desempenho nas aulas: Vocé acredita ter atingido os objetivos propostos pela
professora? Qual nota vocé se daria? Justifique.

5) Vocé tem sugestdes de conteuidos para as aulas de arte? Pode coloca-los aqui:

| Paginalde1|
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Estudante:

| Sondagem Continuada - 22 Termo|

1) Sobre vocé: Algo que vocé aprendeu na escola mudou o seu dia-a-dia? Ha alguma novidade que vocé
gostaria de compartilhar?

2) Nosso tema para este semestre é “O lugar da arte na existéncia humana: a relacdo entre a arte e a
verdade”. O que vocé acha que isso quer dizer? Que palavras ou sentimentos vem a tona?

3) Vocé tem sugestoes de contetidos para as aulas de arte? Pode coloca-los aqui:

| Paginalde1|
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tEstudante:

| Sondagem Continuada - 32 Termo|

1) Sobre vocé: Algo que vocé aprendeu na escola mudou o seu dia-a-dia? Ha alguma novidade que vocé
gostaria de compartilhar?

2) Nosso tema para este semestre é “Arte, Identidade e Diversidade: Cultura, tradi¢do e inovagio”. O que
vocé acha que isso quer dizer? Que palavras ou sentimentos vem a tona?

3) Vocé tem sugestdes de contetidos para as aulas de arte? Pode coloca-los aqui:

| Paginalde1l|
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Estudante:

| Sondagem Continuada - 42 Termo|

1) Sobre vocé: Algo que vocé aprendeu na escola mudou o seu dia-a-dia? Ha alguma novidade que vocé
gostaria de compartilhar?

2) Nosso tema para este semestre é “Arte, pensamento e expressao: a sociedade representada”. O que vocé
acha que isso quer dizer? Que palavras ou sentimentos vem a tona?

3) Vocé tem sugestdes de contetidos para as aulas de arte? Pode coloca-los aqui:

| Paginalde1l|
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| Casos de discriminacao e historias de superacao |

Ainda assim eu me levanto
Maya Angelou

Vocé pode me riscar da Historia
Com mentiras lan¢adas ao ar.
Pode me jogar contra o chio de terra,

Mas ainda assim, como a poeira, eu vou me
levantar.

Minha presenc¢a o incomoda?

Por que meu brilho o intimida?
Porque eu caminho como quem possui
Riquezas dignas do grego Midas.

Como a lua e como o sol no céu,

Com a certeza da onda no mar,

Como a esperanc¢a emergindo na desgraga,
Assim eu vou me levantar.

Vocé nao queria me ver quebrada?
Cabega curvada e olhos para o chédo?
Ombros caidos como as lagrimas,
Minh’alma enfraquecida pela soliddo?

Meu orgulho o ofende?

Tenho certeza que sim

Porque eu rio como quem possui
Ouros escondidos em mim.

Pode me atirar palavras afiadas,

Dilacerar-me com seu olhar,
Vocé pode me matar em nome do 6dio,
Mas ainda assim, como o ar, eu vou me levantar.

Minha sensualidade incomoda?

Sera que vocé se pergunta

Porqué eu dango como se tivesse

Um diamante onde as coxas se juntam?

Da favela, da humilhag¢io imposta pela cor
Eu me levanto

De um passado enraizado na dor

Eu me levanto

Sou um oceano negro, profundo na fé,
Crescendo e expandindo-se como a maré.

Deixando para tras noites de terror e atrocidade
Eu me levanto

Em dire¢do a um novo dia de intensa claridade
Eu me levanto

Trazendo comigo o dom de meus antepassados,

Eu carrego o sonho e a esperanga do homem
escravizado.

E assim, eu me levanto
Eu me levanto
Eu me levanto.

Maya Angelou, figura extraordindria das letras norte-
americanas, foi porta-voz dos anseios e da revolta dos negros.
Amiga de Martin Luther King e de Malcolm X, a vida inteira
dedicou-se a militdncia pelos direitos civis de seu povo.
Nascendo em Saint Louis - Missouri, partindo de uma infancia
miseravel e cheia de tropecos no Sul profundo, educou-se, para
consagrar-se a duas causas: a seu povo e a poesia. Viajou pelo
pais fazendo campanhas onde fosse necessario; posteriormente
percorreria também a Africa, sempre denunciando a injustica.

Artista polivalente fez teatro, cinema, televisio, danga. Autora de livros de memorias e assessora de presidentes
soube empunhar a poesia como arma de luta pela emancipagio.

FONTE: https://www.geledes.org.br/maya-angelou-ainda-assim-eu-me-levanto
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| Casos de discriminacao e historias de superacao |

“..temos o direito a ser iguais quando a nossa diferenga nos inferioriza; e temos o direito a ser diferentes
quando a nossa igualdade nos descaracteriza. Dai a necessidade de uma igualdade que reconheca as
diferengas e de uma diferenga que ndo produza, alimente ou reproduza as desigualdades”

Boaventura de Sousa Santos

Me gritaron negra! A poeta Victoria Santa Cruz

A poeta Victoria Santa Cruz é uma expoente da arte
peruana; é compositora, coredgrafa e desenhista, com
destaque na arte afroperuano e no combate ao
racismo. Ela participou, em 1958 (com seu irmdo, o
famoso poeta Nicomedes Santa Cruz), no grupo
Cumanana.

Por Victoria Santa Cruz

Estudou em Paris, na Universidade do Teatro das
Nagdes (1961) e na Escola Superior de Estudos
Coreograficos. Ao voltar a Lima fundou a companhia
Teatro e Dangas Negras do Peru, que se apresentou em
inumeros teatros e na televisdo. Este grupo
representou o Peru nas comemoragdes dos Jogos
Olimpicos do México (1968), sendo premiada por seu
trabalho.

Em 1969 realizou turnés pelos EUA; quando voltou a Lima, foi nomeada diretora do Centro de Arte
Folclérica, hoje Escola de Folclore. No primeiro Festival e Seminario Latino-americano de Televisao,
organizado pela Universidade Catélica do Chile em 1970, venceu como a melhor folclorista. Foi diretora
do Instituto Nacional de Cultura (1973 a 1982).

Seu poema Me Gritaron Negra é uma bandeira na luta contra o racismo. Ele relata aquilo que todo negro
ja viveu, e o faz interiorizar uma autoimagem que nega sua autoestima, Mas, num crescente, a palavra
“negra”, que comega como insulto, se transforma em afirmagao valorosa da identidade e da humanidade
negra.

Me Gritaron Negra, Victoria Santa Cruz (Legendado)

https://youtu.be/RI1jSbh7AyPc0

FONTE: https://www.geledes.org.br /gritaron-negra-poeta-victoria-santa-cruz/
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Me gritaram negra
Victoria Santa Cruz

Tinha sete anos apenas,
apenas sete anos,

Que sete anos!

Nao chegava nem a cinco!

De repente umas vozes na rua
me gritaram Negra!
Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!

“Por acaso sou negra?” - me disse, SIM!
“Que coisa é ser negra?” Negra!

E eu ndo sabia a triste verdade que aquilo escondia.
Negra!

E me senti negra, Negra!

Como eles diziam, Negra!

E retrocedi, Negra!

Como eles queriam, Negra!

E odiei meus cabelos e meus labios grossos
e mirei apenada minha carne tostada

E retrocedi, Negra!

E retrocedi.. .

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Neeegra!

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra!

E passava o tempo,

e sempre amargurada

Continuava levando nas minhas costas
minha pesada carga

E como pesaval...

Alisei o cabelo,

Passei p6 na cara,

e entre minhas entranhas sempre ressoava a mesma
palavra

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Neeegra!

Até que um dia que retrocedia, retrocedia e que ia cair
Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra!

E daf?

E dai? Negra!
Sim, Negra!
Sou Negra!
Negra, Negra!
Negra sou

Negra! Sim

Negra! Sou

Negra! Negra

Negra!Negra sou

De hoje em diante nao quero
alisar meu cabelo

Nao quero

E vou rir daqueles,

que por evitar - segundo eles -
que por evitar-nos algum disabor
Chamam aos negros de gente de cor
E de que cor! NEGRA

E como soa lindo! NEGRO

E que ritmo tem!

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro

Afinal

Afinal compreendi

AFINAL

Ja ndo retrocedo

AFINAL

E avango segura

AFINAL

Avancgo e espero

AFINAL

E bendigo aos céus porque quis Deus
que negro azeviche fosse minha cor
E ja compreendi

AFINAL

Ja tenho a chave!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO

Negra sou!

FONTE: https://feminismo.org.br/me-gritaram-negra-poema-de-victoria-santa-cruz/18468
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Me Gritaron Negra
Victoria Santa Cruz

Tenfa siete aflos apenas,
apenas siete afios,

iQue siete afos!

iNo llegaba a cinco siquiera!

De pronto unas voces en la calle

me gritaron jNegra!

iNegra! jNegra! jNegra! jNegra! jNegra! iNegra!
iNegra!

“;Soy acaso negra?” - me dije ;SI!
“;Qué cosa es ser negra?” jNegra!

Y yo no sabia la triste verdad que aquello escondia.

Negra!

Y me senti negra, {Negra!

Como ellos decian jNegra!

Y retrocedi jNegra!

Como ellos querian jNegra!

Y odié mis cabellos y mis labios gruesos
y miré apenada mi carne tostada
Y retrocedi {Negra!

Y retrocedi...

iNegra! jNegra! jNegra! iNegra!
iNegra! iNegra! {Neeegra!
iNegra! iNegra! {Negra! {Negra!
iNegra! jNegra! jNegra! iNegra!

Y pasaba el tiempo,

y siempre amargada

Seguia llevando a mi espalda
mi pesada carga

iY como pesabal! ...

Me alacié el cabello,

me polveé la cara,

y entre mis cabellos siempre resonaba
la misma palabra

iNegra! iNegra! {Negra! {Negra!
iNegra! iNegra! {Neeegra!

Hasta que un dia que retrocedia,
retrocedia y que iba a caer
iNegra! jNegra! {Negra! {Negra!
iNegra! iNegra! {Negra! [Negra!

iNegra! iNegra! {Negra! [Negra!
iNegra! jNegra! iNegra!
Y qué?

.Y qué? jNegra!
Si jNegra!

Soy iNegra!
Negra jNegra!
Negra soy

iNegra! Si

iNegra! Soy

iNegra! Negra

iNegra! Negra soy

De hoy en adelante no quiero
laciar mi cabello

No quiero

Y voy a reirme de aquellos,

que por evitar - segun ellos -
que por evitarnos algtin sinsabor
Llaman a los negros gente de color
iY de qué color! NEGRO

iY qué lindo suena! NEGRO

iY qué ritmo tiene!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO

Al fin

Al fin comprendi AL FIN

Yano retrocedo AL FIN

Y avanzo segura AL FIN

Avanzo y espero AL FIN

Y bendigo al cielo porque quiso Dios
que negro azabache fuese mi color
Y ya comprendi AL FIN

Ya tengo la llave

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO

iNegra soy!
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Estudante: Termo:

Escreva sobre sua interpretagdo do videoclipe e da poesia, em formato de texto. Para ajudar a construir

seu texto, pense um pouco sobre essas questdes abaixo:

e Do que se trata a poesia?

e (Quais sdo os temas que ela traz?

e Haum personagem principal?

e Haalgum conflito?

e Qual parte chamou mais sua aten¢ao? Por qué?

¢ Qual seria a inten¢do da compositora ao escrever essa poesia?

e Asimagens passam qual mensagem?
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| Interagdes Geracionais |

Um ato de coragem pode transformar tudo.

} Histérias
¢ Cruzadas

BASEADD WO LIVAO CAMEEAD DE- VENDAS TRE mELP

Historias Cruzadas

(The Help)

2011 | Drama/Romance | 2h 27m
Direcao: Tate Taylor

Histérias Cruzadas se passa em Jackson, pequena cidade no estado do Mississipi, nos anos 1960. Skeeter
(Emma Stone) é uma garota da sociedade que retorna determinada a se tornar escritora. Ela comega a
entrevistar as mulheres negras da cidade, que deixaram suas vidas para trabalhar na criagao dos filhos
da elite branca, da qual a propria Skeeter faz parte. Aibileen Clark (Viola Davis), a empregada da melhor
amiga de Skeeter, é a primeira a conceder uma entrevista, o que desagrada a sociedade como um todo.
Apesar das criticas, Skeeter e Aibileen continuam trabalhando juntas e, aos poucos, conseguem novas
adesoes.

FONTE: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-176673/



246

Professora Fldvia Gonzales Correia | Arte

Estudante: Termo:

Escreva sobre sua interpretacio do filme “Historias Cruzadas”. Para ajudar a construir seu texto, pense

um pouco sobre essas questdes abaixo:

e Do que se trata o filme?

e Quais sao os temas que ele traz?

e Haum personagem principal?

e Ha algum conflito?

e Qual cena chamou mais sua ateng¢do? Por qué?

e Qual arelagdo entre a disciplina de arte, o filme e nosso tema integrador?
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| Interagoes Geracionais |

Sujeito de Sorte
Belchior

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo, me sinto sio e salvo e forte
E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja nio posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nio morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nio morro

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo, me sinto sao e salvo e forte
E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja nio posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nio morro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo, me sinto sao e salvo e forte
E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nio morro
Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro

Album: Alucinagiio
Data de langamento: 1976
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| Interagdes Geracionais |

AmarElo
Emicida

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo me sinto sio e salvo e forte

E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu
lado

E assim ja nao posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nio morro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregagar como um ciclone (entendeu?)

Pra que amanha néo seja s6 um ontem

Com um novo nome

0 abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)

Findo magoa, mano, sou mais que essa merda (bem mais)
Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda

Estilo agua, eu corro no meio das pedra

Na trama, tudo os drama turvo, eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da lama, enquanto inflama o mundo
Sem melodrama, busco grana, isso é hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana € o recurso

[ um mundo cio pra néiz, perder nio é opgio, certo?

De onde o vento faz a curva, brota o papo reto

Num deixo quieto, num tem como deixar quieto

A meta é deixar sem chdo, quem riu de néiz sem teto

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
(demais)

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro (Belchior
tinha razdo)

Ano passado eu morri mas esse ano eu nado morro

Figurinha premiada, brilho no escuro, desde a quebrada
avulso

De gorro, alto do morro e os camarada tudo

De pega no forro e os piores impulsos

S6 eu e Deus sabe o que € ndo ter nada, ser expulso
Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso

Sem o torro, nossa vida nao vale a de um cachorro, triste
Hoje cedo ndo era um hit, era um pedido de socorro
Mano, rancor é igual tumor envenena raiz

Onde a platéia s deseja ser feliz (ser feliz)

Com uma presenca aérea

Onde a ltima tendéncia é depressao com aparéncia de férias
Vovo diz, Odiar o diabo é mé boi, dificil é viver no inferno

E vem a tona

Que 0 mesmo império canalha, que nio te leva a sério
Interfere pra te levar a lona

Revide

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nio morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nio morro

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Elas sdo coadjuvantes, nio, melhor, figurantes, que nem
devia 'ta aqui

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de noiz?
Alvos passeando por ai

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos crimes

I dar o troféu pro nosso algoz e fazer néiz sumir

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu naoc morro

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nio morro
Ai, maloqueiro, ai, maloqueira

Levanta essa cabega

Enxuga essas lagrimas, certo? (Vocé memo)

Respira fundo e volta pro ringue (vai)

'Cé vai sair dessa prisdo

'Cé vai atras desse diploma

Com a fuiria da beleza do Sol, entendeu?

Faz isso por nois, faz essa por ndis (vai)

Te vejo no podio

Ano passado eu morri mas esse ano eu nio morro

Compositores: Antonio Carlos Belchior / Eduardo Dos Santos Balbino / Felipe Adorno Vassao / Leandro Roque De Oliveira
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| Interacdes Geracionais |

Ant6nio Carlos Belchior

B

Emicida

Antonio Carlos Belchior, mais conhecido como Belchior
(Sobral, 26 de outubro de 1946 — Santa Cruz do Sul, 30 de
abril de 2017), foi um cantor, compositor, musico, produtor,
artista plastico e professor brasileiro. Um dos membros do
chamado Pessoal do Ceara, que inclui Fagner, Ednardo,
Amelinha e outros, Belchior foi um dos primeiros cantores de
MPB do nordeste brasileiro a fazer sucesso internacional, em
meados da década de 1970.

Leandro Roque de Oliveira (S3o Paulo, 17 de agosto de 1985),
mais conhecido pelo nome artistico Emicida, é um rapper, cantor
e compositor brasileiro. E considerado uma das maiores
revelagdes do hip hop do Brasil da década de 2000. O nome
"Emicida" € uma fusao das palavras "MC" e "homicida". Por causa
de suas constantes vitorias nas batalhas de improvisacdo, seus
amigos comegaram a falar que Leandro era um "assassino”, e que
"matava" os adversarios através das rimas. Mais tarde, o rapper
criou também um acronimo para o nome: E.M.LCILD.A.
(Enquanto Minha Imaginagdo Compuser Insanidades Domino a
Arte). As suas apresentagdes ao vivo sdo acompanhadas do D]
Nyack nos instrumentais.

Emicida - AmarElo (Sample: Belchior - Sujeito de Sorte) part. Majur e Pabllo Vittar

https://youtu.be/PTDgP3BDPIU
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Estudante: Termo:

Escreva sobre sua interpretagdo do videoclipe e das musicas, em formato de texto. Para ajudar a

construir seu texto, pense um pouco sobre essas questdes abaixo:

e Do que se tratam as musicas?

e Quais sdo os temas que elas trazem?

e Haum personagem principal?

e Ha algum conflito?

e Qual parte chamou mais sua ateng¢do? Por qué?

e Qual seria a inten¢do dos compositores ao escreverem as letras?
e Asimagens do videoclipe passam qual mensagem?

e (Qual arelagdo entre a disciplina de arte, as musicas, o videoclipe e nosso tema integrador?
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APENDICE 16 — MATERIAL ELABORADO PARA OS 1° TERMOS: ARTE PELA
CIDADE

Arte pela cidade | Santo André

Monumento ao Imigrante Italiano, de Caetano Construgio 011, Luiz Sacilotto. escultura de oito metros

Fraccaroli. 1973. Av. Santos Dumont, 146 - Vila numa prag¢a no Parque Central, espago onde também fica a

Alzira Sabina.

Concre¢ao005, de Luiz Sacilotto. Localizada na
Rua Coronel Oliveira Lima, Centro.

™
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Feira de Artesanato na Praga do Carmo, C

Mural feito em maio de 2015: “Santo André Cidade Graffiti - Mostra de Graffiti no Viaduto Santos Dumont”
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Mural feito em maio de 2015: “Santo André Cidade Graffiti - Mostra de Graffiti no Viaduto Santos Dumont”
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Arte pela cidade

- = it -
Grafites na regiao do “minhocao” - Elevado Presidente Grafites na regiao do “minhocao” - Elevado
Jodo Goulart, Sao Paulo/SP Presidente Jodo Goulart, Sdo Paulo/SP

Trabalho de "Os Gémeos" - Dupla de irmdos grafiteiros de Sdo Paulo - Otavio Pandolfo e Gustavo Pandolfo.
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APENDICE 17 - MATERIAL ELABORADO PARA OS 1° TERMOS: ESPACOS E
EQUIPAMENTOS CULTURAIS DE SANTO ANDRE

Espacos e equipamentos culturais de Santo André | Arte

Casa do Olhar | Luiz Sacilotto

A Casa do Olhar Luiz
Sacilotto promove reflexdes e
agdes no campo das artes visuais
para cidade de Santo André.
Estdo sob sua gestdo o proprio
imovel onde esta sediada a Casa,
o Saldo de Exposicoes do Pago
Municipal, o Espago de
Fotografia Jodo Colovati e a
Pinacoteca de Santo André.
Organiza e promove o Saldo de
Arte  Contemporanea  Luiz
Sacilotto e a Bienal de Gravura

Endereco: Rua Campos Sales, 414 - Centro

Horario de funcionamento: Terca-feira a sabado, das 10h as 17h.
E-mail: casadoolhar@santoandre.sp.gov.br

Telefone: (11) 4427-5008

Sagudo do Teatro Municipal de Santo André

Localizado no Pago Municipal de Santo André
(ou Centro Civico), que é composto pelos
prédios da Prefeitura, Camara Municipal,
Férum e Biblioteca. Neste local se encontra
instalado o conjunto geométrico em concreto
do artista plastico, arquiteto e paisagista de
renome internacional Roberto Burle Marx -SP
04/08/1909 - R] 04/06/1994.

Enderego: Praca IV Centendrio, s/n, Centro
Horario de funcionamento:

223 62das 8has17h

E-mail: teatro@santoandre.sp.gov.br
Telefone: (11) 4433-0789
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Sesc Santo André

Endereco: Rua Tamarutaca, 302, Vila
Guiomar, Santo André, SP. CEP: 09071-130

Horario de funcionamento:
Terc¢a a sexta, das 10h as 22h.
Sabado, domingo e feriado, das 10h as 19h.

Site: http:// www.sescsp.org.br/ unidades/
37_SANTO+ANDRE/#/uaba=programacao

Email: email@santoandre.sescsp.org.br
Telefone: (11) 4469-1200

. & o o 1 - ,l p. 4 2 1
0 Sesc desenvolve uma acéo de educacdo ndo-formal e permanente com intuito de valorizar as pessoas
ao estimular a autonomia pessoal, a interagdo e o contato com expressoes e modos diversos de pensar,
agir e sentir.,

Museu de Santo André Dr. Octaviano Armando Gaiarsa - Antigo | Grupo Escolar de
Sdo Bernardo

Primeiro grupo escolar da Regidao do ABC, a
escola foi construida em terreno doado por
Clara Thon Flaquer e seu marido Secundino
Domingues. Inaugurado em 1914, recebeu
mais tarde a denominacdo de E.E. Professor
José Augusto de Azevedo Antunes. Funcionou
como escola até 1978, quando a Prefeitura fez
uma permuta com o Governo do Estado e o
local passou a ser ocupado pelo servigo de
promog¢io social da Prefeitura até que em
1990 foi instalado o Museu.

0 Museu de Santo André apresenta aos seus
visitantes a memoria e a historia da cidade e
regido por meio de um acervo composto por
aproximadamente 70 mil itens.

As exposicdes e demais acbes de difusdo
tratam das transformagdes que foram se delineando na cidade, seja no aspecto urbano, social,
econdmico, politico ou cultural.

Endereg¢o: Rua Senador Flaquer, 470 - Centro - Santo André

Telefones: (11) 4427-7297 e (11) 4436-3631

E-mail: museu@santoandre.sp.gov.br

Estacionamento para visitantes: Rua Dona Gertrudes de Lima, 499 - Centro
Entrada gratuita
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Casa da Palavra

A Casa da
Palavra, inaugurada
em 1992 pela
Prefeitura da cidade
de Santo André (SP), é
um local de cultura e
f arte. 0 espaco
| pertence a Secretaria
T de Cultura do
'~ municipio do ABC
Paulista e esta
instalado em um
antigo casarao dos
anos de 1920, que foi
reformado para

e : 5 o receber o projeto. A
Casa da Palavra tem como principal objetivo a divulgacio e o desenvolvimento da cultura entre todos,
tanto aqueles que produzem quanto os que apenas apreciam a arte e, mais especificamente, a literatura,
escrita ou falada. Com cerca de dez anos de fundacéo, a Casa da Palavra ja é reconhecida como um lugar
de pura cultura da regido e como ponto de encontro e trabalho para artistas, autores e fildsofos, sem
discriminacao de idade.

Porém, antes disso, o imdvel pertenceu a Paulina Isabel de Queiroz, de 1922 até 1938. Nesse ano,
foi alugado pela Prefeitura de Santo André, que decidiu que ali seria a Escola Profissional Mixta
Secundaria e a Se¢io de Puericultura. Dez anos depois, foi o local do Servico de Assisténcia Médico-
Hospitalar e pronto-socorro. Também foi gabinete do prefeito e, em 1964, foi considerado de utilidade
publica (mas isso s6 foi ocorrer em 1971). Depois disso, varios servigos publicos se instalaram no local,
até que, em 1992, tornou-se a Casa da Palavra.

Durante todo o ano, de segunda a sexta-feira, sdo realizados inimeros eventos na Casa da
Palavra, visando oferecer uma programacao que consiga utilizar artisticamente e/ou cientificamente a
palavra. Por isso, os visitantes e frequentadores do local tém a opc¢do de escolher e participar de
enriquecedoras discussoes e debates, rodas de leitura, palestras, exposicdes, tardes filosoficas, saraus e
ainda aprender mais com cursos e oficinas. A Casa da Palavra abriga também a Escola Livre de
Literatura, o Centro de Referéncia da Lingua Portuguesa e um acervo completo de livros, revistas e
jornais especializados em literatura.

Endereco: Praca do Carmo, 171 - Centro
Telefone: (11) 4992-7218
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Espaco Permanente do Acervo de Arte Contempordanea de Santo André —
Pinacoteca

Inaugurado na Sabina em agosto de 2017, o Espago
Permanente do Acervo de Arte Contemporanea -
Pinacoteca de Santo André é dedicado a exposi¢do
das obras que compde o acervo artistico municipal
de Santo André, com destaque para artistas de
Santo André e do ABC, como Luiz Sacilotto (1924-
2003), Edson Lourengo (1955), Sandra Cinto
(1968) e Giovani Caramello (1990). Teve seu inicio
com a realizagio do Salio de Arte de
Contempordnea em 1968.

A maior parte do acervo é composta por
obras premiadas neste Saldo, que acontece todos
os anos nos meses de abril e junho, como parte do
calendario de aniversario da cidade. O segundo
ntcleo que integra o acervo é formado pelas obras
premiadas na Bienal de Gravura de Santo André,
que teve cinco edicdes entre os anos de 2001 e
2010. O terceiro e dltimo ntcleo é composto por
doagdes feitas pelos préprios artistas.

Com a proposta de ser um espago para o intercimbio entre varias areas do conhecimento, proporciona
aos visitantes a interagdo em experimentos lidicos cientificos, além de integrar laboratorios, bibliotecas
multimidia e o Planetario Johannes Kepler.

SABINA - Escola Parque do Conhecimento

Rua Juquid, sem nimero, Vila Eldizia

Site: https://www2.santoandre.sp.gov.br/hotsites/sabina
E-mail: sabina@santoandre.sp.gov.br

Telefone (11) 4422 2000
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CEU das Artes e dos Esportes no Jardim Marek

CEU (Centro Educacional Unificado)
de Artes e Esportes no Jardim Marek,
espaco estruturado para integrar atividades
culturais, esportivas e de lazer gratuitas, além
de série de servicos de inclusdo social. A
edificagdo multiuso construida em uma praga,
localizada na praga Jabuticabeiras, no Jardim
Marek, contard com cineteatro com 125
lugares, biblioteca com telecentro, duas salas
multiuso para a realizacdo de oficinas e
palestras. Na area esportiva e de lazer os
usuarios terdo a disposicido pista de skate,
playground, quadra poliesportiva coberta,
quadra de areia para vdlei e futebol, jogos de
mesa, pista de caminhada e equipamentos de

alongamento e ginastica. O local contara ainda com um Cras (Centro de Referéncia e Assisténcia Social).
0 espaco funcionara todos os dias das 8h as 22h. Além das praticas culturais, esportivas e de lazer, o
CEU Jardim Marek oferecera com outros servicos como formacgao e qualificagdo para o mercado de
trabalho, servigos socioassistenciais, policias de prevenc¢do a violéncia e inclusdo digital. O projeto é uma
iniciativa da Prefeitura de Santo André em parceria com o governo federal a partir do projeto
desenvolvido em conjunto com os Ministérios da Cultura, Esportes, Desenvolvimento Social e Combate

a Fome, Justica e Trabalho e Emprego.

Endereg¢o: Rua Engenheiro Alfred Heitzman Jinior, s/n - Jardim Marek

Horario: 8h as 22:00
Telefone: (11) 4458-1227

EMIA ARON FELDMAN

A Escola Municipal de Iniciagdo Artistica
Aron Feldman é um equipamento do
Departamento de Cultura que desenvolve
atividades culturais e pedagoégicas ligadas ao
ensino arte. A proposta é que os alunos
tenham acesso a praticas artisticas que
estimulem a criatividade, o convivio, a
expressividade e a linguagem poética.

Enderego: Parque Regional da Crianca
Palhaco Estremilique - Avenida
Itamarati, 536 - Vila Curuca

Horario de funcionamento:
8has12hedas13has 17h

E-mail: emiafeldman@yahoo.com.br
Telefone: (11) 4476-7437
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APENDICE 18 - MATERIAL ELABORADO PARA OS 1° TERMOS: O SACI
URBANO

A Arte dos Sacis Urbanos

Chega de mitos despolitizados! O folclore toma conta das grandes cidades em forma de critica social

Em tempos de politicamente incorreto, ndo h4 adversario maior aos eufemismos da sociedade
do que o Saci. O diabrete subversivo é negro e perneta com orgulho - ai de quem chama-lo de deficiente!
Mais do que isso, fumante inverterado, carrega todavida seu pito aceso e esta sempre fumando em local
proibido.

E com essa visdo mais critica, contemporanea e - por que nio - urbana desta criatura tio
presente no imaginario coletivo do povo brasileiro que artistas de rua tém se apropriado de sua figura
em suas intervenc¢des. Com a metropole como parque de diversdes, o Saci tatua em pele de concreto
criticas ao consumismo, a opressao e ao descaso do poder ptblico.

0 mais conhecido representante da lenda, se espalhou pelas sete cidades da regido do ABC, e é
reconhecido em toda grande Sao Paulo como “0” Saci Urbano é aquele criado pelo grafiteiro Thiago Vaz.
Em seu traco, o negrinho abandonou o gorro por uma boina, a tanga por um short jeans e saltita pelos
pelas ruas com o unico pé calgado num ténis caprichado.

Nas proéprias palavras do artista, o diabrete é fruto de uma inspiragdo politica. “O Saci vem
representar, no meio urbano, o pobre sofredor brasileiro. Ndo apenas o negro”, ressalta. As aparigdes
da criatura pela capital paulista sdo registradas num blog (http://eosaciurbano.org/), e é especialmente
narede que elas proliferam, antes do negrinho ser encoberto por uma demao de tinta pela prefeitura.

0 artista nio se incomoda, afinal a propria arte do grafite é efémera. Na verdade, até procura por
isso. Em sua maioria, os sacis tomam forma em telas compostas por tapumes de madeira, muros de
contengdo, obras paralizadas. “S3o lugares que eu sei que em uma semana ele ja nio vai mais estar”,
assume Thiago. Sete dias, no entanto, é tempo mais do que suficiente para o duende brasileiro dar seu
recado.

Ao lado de terrenos baldios, cheios de animais pegonhentos, o Saci Urbano dispara pedradas
contra cobras e ratazanas; se desespera ao atravessar uma avenida movimentada; leva flores ao timulo
da dignidade e é até mesmo abordado pela policia embaixo de um viaduto. Noutras, mais
inocentemente, solta pipa entre os fios de alta tensao, joga bola e pula corda numa perna sé e - para ndo
perder o costume - dispara mais tiros de estilingue, dessa vez contra outra ratazana, o Mickey Mouse.

A iniciativa inspirou, a pedido de muitos o Saci Urbano ganhou o Brasil e o mundo. Avistamentos
da criatura juram que ele deu as caras em Minas Gerias, Rio de Janeiro e até Paris!

Texto de Andriolli Costa (Adaptado)

FONTE: http://www.overmundo.com.br/overblog/a-arte-dos-sacis-urbanos
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APENDICE 19 - MATERIAL ELABORADO PARA OS 1° TERMOS: ONIBUS TEM
ASSENTOS COM CAPINHAS DE CROCHE NA FINLANDIA

Professora Fladvia Gonzales Correia | Arte

Onibus tem assentos com capinhas de croché na Finlandia

Veiculos de transporte coletivo tém bancos decorados com pecas de croché em Vantaa. A reagdo das
pessoas foi registrada em um video, exibido no museu da cidade

Os veiculos foram customizados pela artista Virpi Vesanen-Laukkanen, como parte da mostra
OTTO, sediada pelo Museu de Arte de Vantaa. O objetivo do projeto, batizado de Lace Bus, é inserir cor,
alegria e humor na rotina das pessoas que utilizam o transporte publico diariamente.

Selecionadas por Virpi, as pecgas usadas para realizar as intervengdes sdo reaproveitadas. Elas foram
garimpadas nos chamados mercados de pulga e em centros de reciclagem. Com o trabalho, a artista
pretende discutir a relacdo da arte com o cotidiano dos cidadaos. A reagio das pessoas que pegavam 0s
onibus foi documentada em um video, exposto no museu. J4 pensou se o transporte publico das cidades
brasileiras ganhasse um projeto assim?

(Texto adaptado)

FONTE: http://revistacasaejardim.globo.com/Revista/Common/0,EMI305730-16802,00-
ONIBUS+TEM+ASSENTOS+COM+CAPINHAS+DE+CROCHE+NA+FINLANDIA+VEJA+FOTOS.html
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APENDICE 20 - MATERIAL ELABORADO PARA OS 1° TERMOS: VICTOR
NUNES - TRANSFORMANDO OBJETOS DO COTIDIANO EM ARTE

Professora Fladvia Gonzales Correia | Arte

Victor Nunes - Transformando objetos do cotidiano em arte

Artista brasileiro brinca com desenhos e
objetos cotidianos

Apontadores,  biscoitos, folhas  secas,
compassos, macarrio e outros objetos de uso
cotidiano ganham vida na obra do artista plastico e
publicitario Victor Nunes.

0 artista paulista Victor Nunes, de 68 anos, ndo para:
toca piano, violino, compde, trabalha ha quatro
décadas com criagdo em publicidade e ainda arranja
tempo para dedicar-se a arte.

0 que comegou como brincadeira para dar
corda a uma mente criativa foi parar na internet e
comegou a ganhar espago fora do mundo virtual
quando chegou ao metrd de Sao Paulo em 2014 com
uma exposicao que incluia totens da obra do artista
nas estagdes do metro paulista.

“Sempre bringuei com imagens usando alimentos,
objetos do dia-a-dia e outros objetos inusitados. Mas foi
através da internet que comecei a ter uma atividade
muito mais dindmica, pois criava, fotografava e
postava no Facebook..coisa rdpida. E ai vinham os
comentdrios que me animavam a continuar. Para mim,
isso virou e ainda é uma brincadeira, uma diversdo e
uma grande terapia”, conta o artista.

“Depois de um ano com minha pdgina pessoal, Victor
Nunes, criei a “fanpage” Victor Nunes Faces, com
milhares de imagens feitas com alimentos, espuminhas
de café, tecidos e outras formas inusitadas de escultura
e desenho. Posteriormente, comecei a divulgar as obras
também pelo Instagram e Youtube. Ndo tenho
nenhuma pretensdo comercial, me sinto bem fazendo
isso, me divertindo e assim, divertindo as pessoas”.

Gabriela Grosskopf Antunes
(Texto adaptado)

FONTE: https://www.clarin.com/clarin-em-portugues/destaque/artista-brasileiro-brinca-
com-desenhos-objetos-cotidianos-em-mostra-em-buenos-aires_0_SkSgXWO0jl.html
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Victor Nunes - Transformando objetos do cotidiano em arte
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Victor Nunes - Transformando objetos do cotidiano em arte
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APENDICE 21 - MATERIAL ELABORADO PARA OS 1° TERMOS: PIRAMIDES
PELO MUNDO

Professora Flavia Gonzales Correia | Arte

| Piramides pelo mundo |

A forma piramidal fascina o homem desde tempos remotos a tal ponto que se criou termo
piramidologia para referir-se ao conjunto de crencas pseudocientificas que dotam as piramides e, por
extensdo, a forma piramidal, de poderes misticos ou sobrenaturais.

Talvez por ser a forma de construgdo mais antiga e geométrica, as piramides egipcias tém gozado
de maior popularidade simbdlica, especialmente a pirimide de Quedps que sem divida devia causar
forte sensacdo com seus 146 metros de altura revestida com pedra polida e coroada com placas de ouro
brilhando na planicie desértica. O Egito Antigo ndo foi, contudo, a Unica civilizagdo a construir
pirdmides. Ha centenas delas espalhadas pelo planeta. Em diferentes estilos, tamanhos e fungdes,
encontram-se pirdmides no Oriente Médio, Africa, Asia, América, Europa e no Pacifico Sul.

Ha piramides de alturas que variam de 9 metros a mais de 100 metros, e comprimentos de 30
metros a 975 metros. Algumas tem camaras internas, outras sao sélidas. A parte exterior pode ter
paredes lisas ou ser construida em forma escalonada. Podem terminar em um vértice ou serem
encimadas por um pequeno templo. H4 pirdmides muito decoradas com pinturas e relevos. As bases
tém formatos variados: quadradas, elipticas ou circulares. O material de construgdo também é variado:
pedra, tijolos de barro ou adobe.

PIRAMIDES DO ORIENTE MEDIO

% E na antiga Mesopotamia (atual Iraque), no

A B o (' www | Oriente Médio, que se conhecem os mais
AN il L antigos edificios em forma piramidal. Os
m‘m { L\ \z“‘\\ ~ templos mesopotamicos, chamados

M eserien .uum Csmn g L% zigurates, eram piramides truncadas. Os

b B S ? \x\ IR zigurates eram constru¢des macicas feitas de

m;\ \\L\\ﬂk tijolos, com a base quac!rada, retangular ou

ey, Y oval sobre a qual erguiam-se plataformas,

W s.‘m: \ '\',;,"*\A cada uma d.elas.com area menor .do que a

E S KT plataforma inferior. Isso dava, ao zigurate, a

y . ) et s e L aparéncia de uma piramide com degraus.

Monumentais escadas davam acesso ao topo
onde ficava o santuério da divindade.

A biblica Torre de Babel teria sido um zigurate construido na Babilonia no terceiro milénio a.C. O
zigurate mesopotamico influenciou a arquitetura religiosa de povos vizinhos.

Zigurate de Ur, Iraque, 2100 a.C.

Zigurate de Ur, Iraque, 2100 a.C. Dedicado a
deusa da Lua, Nanna, suas ruinas abrangem
uma imensa area e se elevam a 20 metros acima
do nivel atual da planicie local. No local foram
encontrados grande quantidade de objetos
sumerianos.
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PIRAMIDES DA AFRICA

Zigurate de Choga Zanbil, em
Khuzestan, Ir3, 1250 a.C.

Zigurate de Choga Zanbil, em Khuzestan, Ir3,
1250 a.C. E um dos mais preservados zigurates
do mundo. Erguido na capital religiosa do reino
elamita, o zigurate era o principal templo da
cidade.

As piramides africanas, erguidas pelos antigos
egipcios e pelos nuibios (ou cuxitas), sdo consideradas
piramides “verdadeiras” por terem base quadrada e vértice.
Elas, contudo, nao foram obra do acaso. Ao contrario, os
construtores enfrentaram dificuldades para chegar a forma
que vemos hoje. Foram necessarios muitos calculos,
experimentos com erros e acertos para chegar a um
resultado satisfatorio que ndo provocasse
desmoronamentos.

Além disso, extrair o bloco da pedreira, fazer o corte
certo e seu polimento para uma obra daquelas dimensdes
nao foi uma tarefa facil. Inicialmente, os blocos tinham
apenas 20 cm de altura, mas, conforme os construtores
melhoravam suas técnicas, eles conseguiam fazer blocos
maiores que chegaram a 50 cm de altura e um peso maximo
de 500 kg. As ferramentas utilizadas eram feitas de madeira,
pedra e cobre. A metalurgia do ferro demorou a chegar no
Egito. O arquiteto responsavel pela piramide mais antiga do
Egito, deixou seu nome gravado na obra: Imnhotep.

Pirimide de Djoser, em Ménfis,
Egito, 2650 a.C.

Piramide de Djoser, também conhecida como
piramide de degraus ou piramide de Sacara.
Obra do arquiteto Imnhotep para o farad
Djoser (III Dinastia), essa piramide de 60
metros altura, foi a primeira feita com blocos
de pedra.
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Piramide Curvada, Dahshur, Egito,
2600 a.C.

Pirdmide Curvada ou romboidal, construida
pelo faraé Snefru (IV Dinastia), teria sido
erguida as pressas, o que justifica seu
formato torto. Tem 102 metros de altura e
base com 190 metros em cada lado).

Piramide Vermelha, Dahshur, Egito,
2600 a.C.

Construida pelo faraé Snefru (IV Dinastia), é
considerada a primeira piramide
“verdadeira”. Tem 105 metros de altura e
base com 220 metros de cada lado.

Piramide de Queodps (ou Khufu), em
Gizé, Egito, 2560 a.C.

Com base de 230 metros de cada lado, ela
tinha originalmente 146,5 metros, e possuia
2,3 milhdes de blocos de pedra. E a mais
antiga das Sete Maravilhas do Mundo Antigo
e a unica a permanecer em grande parte
intacta.

Esfinge com as piriamides de
Quéfren (esquerda) e Quéops na
Necrépole de Gizé (ou Guiza), o
complexo de monumentos mais
emblematico do Antigo Egito.

No vale de Gizé, ha ainda as pirdmides dos
faraés Quéfrem e Miquerinos, de dimensoes
pouco menores. Apos eles, a construgdo de
piramides foi sendo abandonada. A partir de
2.400 a.C., os farads optaram por outro tipo
de tamulo, escavado na rocha do Vale dos
Reis, ao sul do delta do Nilo.
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Tumba do rei Kashta, em Shendi,
Sudio, 500 a.C.

0 sul do Egito, no territério do atual Sudio,
era ocupado pelos nubios ou cuxitas. Eles
desenvolveram uma brilhante civilizacdo que
manteve um ativo comércio com o Egito, para
onde os nubios enviavam ouro, marfim,
ébano e escravos. Por volta de 1150 a.C, a
Ntbia caiu sob dominio egipcio. Em 750 a.C,,
a relacdo se inverteu: faraés nubios
governaram o Egito, periodo conhecido como
“dinastia dos farads negros” (252 dinastia, de
750 a 660 a.C.).

Piramides de Jebel Barkal,
Karima, Sudao, 300 a.C.

em

Jebel Barkal é um dos maiores sitios
arqueoldgicos do Suddo.Os templos maiores,
como o de Amun, sdo ainda hoje considerado
sagrado paraa populagdo local. O conjunto de
piramides é um dos mais bem preservados do
Suddo e testemunha a riqueza do reino
cuxita.

e, s
w?S’J o

South
crins [T\ pHIL.

Ha quem diga que a China tem mais piramides do
que o Egito e tdo ou mais antigas. S6 nas
montanhas Qin Ling Shan, cerca de 100 km a
sudoeste da cidade de Xian, na provincia de
Shaanxi, calcula-se cerca de 100 pirdmides. Como
estdo localizadas em uma 4rea reservada ao
programa espacial, o acesso é proibido pelo
governo chinés. Dai que as evidéncias
arqueolo6gicas da existéncia da piramide ndo
estdo disponiveis. As piramides chinesas sao
antigos mausoléus em forma piramidal
construidos para abrigar os restos dos primeiros
imperadores da China e seus parentes imperiais.
Cerca de 38 deles estdo localizados ao noroeste
de Xian.
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Mausoléu de Shi-Huangdi, em Xian,
China, 210 a.C.

Construido para servir de sepultura a Shi-
Huangdi (221-2016 a.C.)), da dinastia Qin, o
primeiro imperador da China unificada. Shi-
Huangdi mandou construir a Grande Muralha,
aproveitando fortificacdes anteriores que foram
unidas para formar uma gigantesca defesa contra
as invasdes de tribos nomades do norte e
noroeste.

(reconstituicdo artistica. O mausoléu ainda ndo foi escavado)

Grande Pirimide Branca, Qin Ling
Shan, China

Pouco se sabe sobre a Grande Piramide Branca,
da China. Estima-se que tenha 300 metros de
altura e base com 400 a 450 metros de cada lado.
Acredita-se que seja o timulo do imperador Wu
(156-87 a.C.), da dinastia Han, que sucedeu Shi
Huangdi.

Exército de terracota, Guerreiros de
Xian ou Exército do imperador Qin

Colecdo de esculturas de  terracota
representando os exércitos de Qin Shi Huang, o
primeiro imperador da China. E uma forma de
arte funeraria enterrada com o imperador em
210-209 a.C. e cuja finalidade era proteger o
governante chinés em sua vida apds a morte.
Cada guerreiro tem uma fisionomia tnica e esta
vestido de forma distinta.

Tumba do General, em Ji'an, China, 300
d.C.

Localizada em territorio chinés, a tumba diz
respeito a antiga civilizagdo coreana, durante o
reino de Goguryeo, entre 37 a.C. e 668 d.C. Foram
encontrados dois sarcéfagos de pedra na camara
funeraria. Acredita-se ter pertencido ao rei
coreano Gwanggaeto ou seu filho Jangsu, época
aurea do reino Goguryeo, um dos antigos Trés
Reinos da Coréia.
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Tumbas Xia Ocidental, em Ningxia Hui,
China, 1048 d.C.

Conjunto de nove mausoléus imperiais e 250
tumbas de parentes e funcionarios reais. O
mausoléu do primeiro imperador funde a
estrutura piramidal com a arquitetura
tradicional do templo budista. Na foto, tumba
numero 3 da dinastia Xia Ocidental, em Ningxia
Hui, China, 1048 d.C,, pertencente ao imperador
Jingzong, o primeiro dessa dinastia.

Templo de Borobudur, em Java,
Indonésia, 800 d.C.

Construido originalmente como um templo
hindu, Borobudur tornou-se um grandioso
monumento budista, o maior do mundo. Seu
formato piramidal é dado pelas seis plataformas
quadradas sobre as quais estdo outras trés
circulares. Possui 504 estatuas de Buda, 72 delas
cercando a cupula principal, no centro da parte
superior. A construgao foi expandida ao longo do
tempo chegando a ocupar 260 mil metros
quadrados.

Templo Prang, em Koh Ker, Cambodja, 940 d.C.

0 templo Prang, um dos muitos existentes em Koh Ker, é uma pirdmide escalonada de 36 metros de
altura, formada por sete plataformas. Foi construida pelo império Khmer para servir de templo a Shiva,
deus hinduista. Uma escada ingreme leva até o topo onde ficava o santudrio. Inscrigdes em sanscrito
dizem que este foi o mais alto e o mais bonito templo de Shiva.

Inscrigdo em sanscrito no templo Prang
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PIRAMIDES DA OCEANIA

As ilhas do Pacifico comegaram a ser povoadas ha 60 mil anos. A populagdo nativa desenvolveu
embarcagdes e conhecimento nautico observando ondas, constelagdes e dire¢des de ventos que
permitiu atingir Nova Guiné, Nova Zelandia, ilha da Pascoa e outras ilhas.

Piramide Morongo Uta, em Rapa Iti,
Polinésia, 1450 d.C.

Rapa Iti é uma das ilhas da Polinésia Francesa. No
século XIII, a ilha estava ocupada por polinésios
falantes da lingua Rapa. O esgotamento dos
recursos naturais resultou em guerra entre os
clas que construiram fortalezas nos cumes
ingremes da ilha. Morongo Uta é considerado a
mais antiga das 14 fortalezas da ilha, construida
nos anos 1450-1500 d. C. Tal concentragdo de
fortalezas é unica nas ilhas do Pacifico.

P IO

Chama-se Mesoamérica a regido do continente
americano que inclui o sul do México, os territérios
da Guatemala, El Salvador, Belize e porcdes
ocidentais da Nicaragua, Honduras e Costa Rica.
Varias civilizagdes pré-colombianas (anteriores a
Cristévdo Colombo) desenvolveram-se nessa
regido incluindo os olmecas, teotihuacanos, maias,
toltecas e astecas.

Grande Piramide de La Venta (olmeca),
México, 1000 a.C.

Os olmecas sao considerados a primeira civilizagdo
da Mesoamérica, surgida por volta de 1200 a.C. na
regido do Golfo do México. Eles construiram
centros cerimoniais com templos em formato
piramidal. A Grande Pirdmide, com 33 metros de
altura, tem a forma conica resultado de quase trés
mil anos de erosdo. Pesquisas recentes indicam
que ela era, de fato, retangular e escalonada. No
topo ficaria o santudrio e altar para oferendas. A
Grande Pirdmide olmeca nunca foi escavada.
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Piramide de Cuicuilco (Olmeca), México,
500 a.C.

O templo em formato circular, com 17 metros de
altura e 125 metros de didmetro, testemunha o
apogeu de Cuicuilco, uma das cidades mais antigas
do Vale do México. No alto ficavam os altares onde
eram feitas as oferendas aos deuses. O centro
cerimonial e urbano de Cuicuilco foi
contempordaneo dos olmecas. Ap6és um longo
declinio iniciado no século I a.C., a cidade foi
destruida e sepultada pela erupgio do vulcio Xitle
por volta de 300 d.C

Piramide circular de Guachimontones,
em Jalisco, México, 300 a.C.

Centro cerimonial erguido pela tradigcdo
Teuchitldn, uma complexa sociedade que existiu
entre 300 a.C. e 900 d.C. A estrutura principal é
uma pirdmide conica em plataformas circulares
construida de terra e pedra fixada com seiva de
nopal. A pirdmide erauma oferenda a Ehecatl, deus
dos ventos.

Grande Piramide de Cholula, em Puebla,
México, 200 a.C.

A Grande Piramide de Cholula ou Tlachihualtepetl
(“montanha feita a miao”, em nahuatl) ¢é
considerada a maior estrutura piramidal do
mundo com 400 metros de lado e 4,5 milhdes de
m? de volume e 65 metros de altura. Quando os
espanhdis chegaram, estava recoberta de pedras e
plantas, parecendo uma colina. No seu topo foi
erguida uma igreja catdlica. A piramide sé6 foi
descoberta em 1930, mas nao pode ser escavada
em sua totalidade para ndo destruir a igreja
declarada patrimonio histérico do México.

Piramide do Sol, em Teotihuacan,
Meéxico, 100 d.C.

Teotihuacan, a “cidade dos deuses”, é um enorme
centro cerimonial e urbano com uma avenida
central onde se erguem trés grandes piramides. A
piramide do Sol, com 65 metros de altura (teria
mais 10 metros com o templo no topo, hoje
desaparecido) e base quadrada de 225 metros, é a
maior da América.
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Piramide do Jaguar (Maia), em Tikal,
Guatemala, 250 d.C.

A civilizacdo Maia desenvolveu-se por volta do
século IV a.C. na atual fronteira entre o México e a
Guatemala. A partir de 250 d.C., os maias se
espalharam até a peninsula mexicana de Yucata.
Tikal foi um grande centro cerimonial Maia com
dezenas de templos em forma de piramides. A
maior delas é a Pirdmide do Jaguar, com 9
plataformas que totalizam 45 metros de altura. Foi
construida a mando do governante maia e serviu-
lhe também de sepultura. O nome se deve a figura
de um jaguar entalhado na porta principal.

Templo das Inscrigoes (Maia), em
Palenque, México, 675 d.C.

O Templo das Inscricdes ou Templo [ foi
construido para glorificar o governante maia
K'inich Janaab Pakal ou Pakal, o Grande.
Construido de pedra, tem 22,8 metros de altura e 8
plataformas. Em seu interior foi descoberta, em
1949, o acesso a tumba secreta de Pakal cujos
restos estdo cobertos por uma mascara de mosaico
de jade, diademas, brincos, anéis, colares e
pulseiras, todos de jade.

Piramides de Tula (Tolteca), em
Hidalgo, México.

Tula ou Tollan-Xicocotitlan foi a capital do estado
tolteca que se desenvolveu no centro do México. A
pirdmide B, o mais conhecido dos edificios de Tula,
foi erguida no apogeu dessa civilizagdo, entre os
séculos X e XII. Na parte superior da plataforma
estdo quatro esculturas de guerreiros toltecas,
chamados os Atlantes de Tula.

Piramide de Canaa (Maia), El Caracol,
Belize

Caracol ou El Caracol foi possivelmente o mais
importante centro politico Maia no territério do
atual Belize, entre 300 a 900 d.C. Em seu apogeu,
chegou a ter uma populacdo estimada de 150 mil
pessoas. Descoberto apenas em 1936, o complexo
de El Caracol teve, escavado, até o momento, uma
area central de 1,5 km de superficie. Ali se ergue a
pirdmide de Canaa com 42 metros de altura.
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Piramide El Castillo (Maia-Tolteca), em
Chichén Itza, México, 1000 d.C.

Erguida para o deus Maia Kukulcan, tem 9
plataformas que atingem 30 metros de altura. Cada
escadaria possui 91 degraus que, incluindo-se a
plataforma do templo, totalizam 365 passos, igual
ao namero de dias do haab, o calendario maia. Na
parte inferior da escadaria Norte ha duas cabecas
de Kukulcan, a serpente emplumada. Nos
equinécios de primavera e outono, observa-se
nesta escadaria um fendmeno de luz e sombra que
parece dar vida a serpente divina.

Piriamide do Adivinho ou Piriamide do
Mago (Maia-Tolteca), em Uxmal, México,
1000 d.C.

Uxmal, fundada por volta de 500 d.C., foi uma das
maiores cidades da peninsula de Iucat, no México.
Unica pirdmide com planta ovalada na cultura Maia,
tem 35 metros de altura com uma base eliptica de
53,5 metros no lado maior. Inteiramente construida
de pedra, foi dedicada ao deus Chac, divindade da
4gua e da chuva. Seu nome é derivado de lendas
populares contadas pelos descendentes Maias. Uma
delas fala sobre um deus chamado Itzamna que,
sozinho, construiu a pirdimide em uma noite, usando
seu poder e magia.

PIRAMIDES DA AMERICA DO SUL

MAR DO CARIBE

: , OCEANO
! 'l*' ATLANTICO
BRASIL
- BoUiviA i
oceano  REEH
PACIFICO
OCEANO
ATLANTICO

Moy -2

Varias civilizagdes se formaram na América do Sul, como os
caral-supe ou Norte Chico (2500 a.C. - 1500 a.C., no centro do
Peru), a cultura de Valdivia (no Equador), os moches (100 a.C. -
700 d.C, no litoral norte do Peru), a cultura tihuanaco ou
tiwanaku (100 a.C. - 1200 a.C,, na Bolivia), a cultura Paracas-
Nazca (400 a.C. - 800 d.C., no Peru), o Império Huari (600 - 1200
d.C., no centro e norte do Peru), o Império Chimu (1300 - 1470,
litoral norte peruano), os chachapoyas (1000 - 1450, na Bolivia
e sul do Peru).

Entretanto a que mais e destacou foram os Incas, um cla
especifico entre o povo quichua, que habitava os Andes.
Baseados em Cuzco, eles ascenderam ao poder e formaram um
exército poderoso o suficiente para subjugar outras tribos e
povos vizinhos, como os aimaras, os chibchas, os moches e os
chavins, entre outros. Enquanto a Europa vivia o periodo da
Idade Média, os incas formaram um império que se estendia pela
maior parte do litoral ocidental (Oceano Pacifico) do continente.
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Piramides de Caral, Peru

Caral encontra-se no Vale do Supe, 200 km ao norte de
Lima, no Peru. Ali desenvolveu-se uma cultura complexa,
chamada de Caral, entre 3000 a.C. e 1850 a.C,, o que a
torna a mais antiga do continente americano e um dos
bergos da civilizagdo mundial. O centro urbano de Caral é
formado por 32 estruturas piramidais, a maior delas com
18 metros de altura e datada da mesma época em que os
egipcios construiram as suas piramides.

Huaca do Sol e Huaca da Lua (mochica), Peru,
300 d.C.

Os moches ou mochicas formaram o primeiro império da
América. Construiram para seus deuses piramides
escalonadas. Entre elas, destacam-se as do Sol e da Lua.
Chamadas de huacas (ou waqa, que significa sagrado na
lingua quéchua, falada na regido andina do Peru), elas
foram construidas com tijolos de adobe e decoradas com
pinturas murais nas cores vermelho, preto, azul, amarelo
e branco. A acdo do tempo e os saques dos aventureiros
destruiram a maioria das huacas e seus painéis coloridos.

Piramide de Akapana, em Tiahuanaco,
Bolivia, 500 d.C.

Tiahuanaco, na Bolivia, foi capital de um vasto império
cujo apogeu deu-se entre 500 e 900 d.C. A estrutura
piramidal escalonada composta por sete plataforma
contidas por paredes de arenito esculpido. Tem 194
metros de largura, 182 metros de comprimento e 18
metros de altura. No topo possuia um pequeno templo
em forma de cruz assinalando os pontos cardeais. A
pirdmide sofreu constante desmonte feito pelos
cacadores de tesouro desde o inicio da colonizagdo
espanhola.

(Textos adaptados)
Fonte: https://ensinarhistoriajoelza.com.br/falando-em-piramides/
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| Manifestacdes culturais |

As Mascaras Africanas

Conhega a histéria e saiba os significados das mdscaras africanas

Mascara tem origem no latim mascus ou masca = “fantasma”, ou no arabe maskharah = “palhago”, “homem
disfargado”. As principais fungdes de uma mascara sdo: disfarce, simbolo de identificagdo, esconder revelando,
transfiguragdo, representacdo de espiritos da natureza, deuses, antepassados, seres sobrenaturais ou rosto de
animais, participagdo em rituais (muitas vezes presente, porém sem utilizagdo pratica), interacdo com dan¢a ou
movimento, fundamental nas religides animistas e mero aderego.

Uma das sociedades que mais se expressam simbolicamente através de suas expressoes artisticas e tornou-
se conhecida através de suas mascaras sio as etnias africanas. Dentro da Africa encontram-se varias sociedades,
onde cada uma possui tragos especificos e particulares respeitando seu contexto cultural.

Dentro da arte africana, as esculturas sio as expressdes de maior destaque e mais conhecidas
universalmente. Diferente da concepgao artistica ocidental, a arte africana possui um teor e um sentido magico
religioso. Para os africanos, as esculturas sao objetos rituais, comunicagao com os deuses e uma maneira de se
mostrar e distinguir-se das demais comunidades.

O continente africano é enorme e habitado por varias etnias, por isso apresenta diferengas Culturais,
estéticas e religiosas de uma regido para outra. Consequentemente, a mascara africana ndo tem tragos homogéneos,
cada comunidade possui seu proprio estilo artistico.

A maioria das mascaras € feita em madeira, afinal para os africanos a arvore é guardia de poderes magicos.
0 artista parte de um tronco cilindrico e vai afinando com o auxilio de suas ferramentas. A madeira escolhida deve
ser verde e para que nio rache, ele a carboniza jogando 6leos de palmeira. Além da madeira, outros materiais podem
ser usados nas esculturas, como pedra, marfim, ouro, cobre e bronze.

Nao é qualquer um que pode esculpir mascaras em uma sociedade africana. O artista ndo é um ser individual,
pois através de suas maos a coletividade fala. Cabe a ele o papel de interpretar os valores de todos e concretizar em
sua obra. Na maioria dos casos, o escultor pertence a uma familia ou casta de artistas. Inclusive sera ali que ele ira
aprender o uso e os instrumentos para a atividade artistica. No entanto, pode acontecer de algum jovem da aldeia se
interessar pela arte, mesmo sem ser da familia de artistas. Neste caso, ele comegara como aprendiz, copiando os
modelos do mestre para depois criar os seus proprios, sempre obedecendo ao estilo vigente. Totalmente oposto a
nossa a visao ocidental do artista, o escultor africano embora tenha uma posi¢do de respeito e poder, deve ficar
incognito e passar por um processo de abstinéncia e purificacdo antes de iniciar a escultura. Pois confeccionar uma
mascara é um ato sagrado, e quem o faz deve estar livre de todas as impurezas. Ndo importa quem é o artista, mas a
mensagem social de que é portador.

A posigédo do escultor dentro de cada comunidade poderd variar, em algumas ele é visto antes do agricultor,
em outras é inferior. Em alguns reinados, o artista torna-se um instrumento de ostentacédo do rei. Neste caso ele ira
fazer obras onerosas para mostrar como aquele rei é rico.

As varias estéticas da arte africana
Cada regido da Africa tem seu estilo artistico e materiais diferenciados. Isso varia pelas diversas influéncias
e Culturas que o continente sofreu durante a sua histéria. As mais antigas esculturas africanas foram encontradas
no Norte da Nigéria, em uma mina nos arredores de Jos, a Cultura Nok (cabeg¢as humanas de dois metros de altura
em formato cilindrico, com enfeites nas orelhas, labios e pupilas feitas em terracota).
Apreciar uma escultura africana de qualquer uma destas sociedades é ler a historia, ouvir a voz de uma
coletividade ou antepassado da populagdo. A propria pega fala por si, € um objeto de testemunho.

TEXTO: Priscila Gorzoni | Adaptagao web: David Pereira
FONTE: https://www.geledes.org.br/mascaras-africanas
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Mascara Kuba Miscara Kuba

A mascara de Pwoom Itok, é usada pelo povo de Kuba é
utilizada para ensinar a comunidade, especificamente as
criangas, a obedecer as leis.

Ritual Kanaga
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Mascara Luvale

: Ny
Mascara de danga Chokwe Mascara Dan
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Mascara Kanaga
Mascara da Regido de Ghana Representa os dois mundos do povo Dogon: o mundo
espirita e o mundo humano na Terra.

“ IR :{1’\ X i
Mascara do povo Nalu
0 povo Nalu usa mascaras para pedir aos espiritos da
colheita outra boa temporada para as plantagdes de arroz.
Essa mdscara mistura um rosto humano com partes
diferentes de animais africanos. O artista de Nalu combinou
esses animais por conta de suas habilidades.

Mascara do Povo We
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Vocé sabe a diferenca entre publicidade e propaganda?!

A publicidade e a propaganda sdo ferramentas promocionais, mas possuem propositos diferentes. A
publicidade é a comunicacio utilizada para anunciar um produto ou servico de uma empresa, para fins
comerciais. Ja a propaganda é utilizada para divulgar ideias, pensamentos e causas.

PUBLICIDADE PROPAGANDA
E a comunicagio realizada por uma | - N s
e E a comunicagdo utilizada por
empresa ou organizagdo para promover S : :
. ; el organizagbes ou pessoas para disseminar
Conceito produtos, servicos e ideias, de modo a :
i A : pensamentos e doutrinas, geralmente
persuadir um publico a desejar e comprar g : - ~
religiosas, ideoldgicas ou politicas.
seus produtos.
: : ; . e Do latim ropagare, ue significa
Etimologia | Do latim publicus, de tornar algo piublico. DroRes 4 &
propagar.
o Atrair o consumidor com a esperanca de | Busca adesio a uma ideologia ou
Objetivo : .
venda ou contrato de bens e servigos. mudanga de atitude.
Esfera Comercial. Politica, ideoldgica e religiosa.
Antincios de venda de casas, roupas e | Campanhas eleitorais ou de alistamento
Exemplos e
carros. militar.
A publicidade usa técnicas multimidia A p’ropaganda 40 lesta ligada i
para promover produtos, servicos e | COmércio, masprincipa mente a questdes:
ideias, sendo formatado para persuadir
um publico a desejar seus produtos. Para | ¢ Politica: em campanhas para voto,
isso, inclui uma série de atividades e recrutamento de membros e apoio,
técnicas que visam aumentar o etc.;
conhecimento sobre o produto ou servico | e Ideolbgica: ONGs e associagoes;
e promover sua venda, como: e Religiosa: atraindo seguidores para
religides e seitas.
e Spots ou antincios de TV;
Técnicas e Publicidade em radio; A propaganda é semelhante a
utilizadas e Antncios impressos em jornais; publicidade, na medida em que emprega
e Publicidade online: os mesmos formatos multimidia para
e Publicidade externa  (outdoors, | eSpalhar sua mensagem.
cartazes em transporte ptiblico);
e Colocacdo  dos  produtos em | Noentanto, ao contrario da publicidade, a
programas, filmes e novelas; propaganda ndo tenta incentivar a venda
e Publicidade no ponto de venda; de um produto ou servi¢o. Ela é usada
e Amostragem ou amostras de | para mudar as atitudes do publico em
produtos; relagdo a uma determinada pessoa ou
e Atividades de marketing de guerrilha, | assunto.
como distribui¢do de panfletos.

L FONTE: https://www.diferenca.com/publicidade-e-propaganda
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Agora, observe:

PUBLICIDADE PROPAGANDA

FELICIDADE E DIVIDIR UMA
COCA-COLA GELADINHA COM VOCE!

4 vk o et 523 com S e Cabera r s

0 1 o v e i e o
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Estereodtipos?

0 Esteredtipo € um conceito, ideia ou modelo de imagem atribuida as pessoas ou grupos sociais,
muitas vezes de maneira preconceituosa e sem fundamentacio teérica. Em resumo, os estereétipos sio
impressdes, pré-conceitos e “rotulos” criados de maneira generalizada e simplificada pelo senso
comum. Foi com o desenvolvimento das sociedades que os esteredtipos surgiram e padronizaram
diversos aspectos relacionados ao ser humano e suas agoes. De tal modo, esses modelos ou clichés foram
se repetindo com o passar do tempo, resultando em padrdes impessoais e ideias preconcebidas.

Como ele surge?

Os estereétipos sdo reproduzidos pelas culturas e veiculados em diversos meios, tal qual a
televisdo, internet, e muitas vezes sio representados em programas humoristicos.

Geralmente, utilizamos os esteredtipos de maneira inconsciente, ja que sio conceitos relacionados com
a historia, geografia, culturas e crengas de diversas sociedades. Note que esses modelos de esteredtipos
estdo relacionados, sobretudo, aos aspectos fisicos, por exemplo, quando vemos uma menina vestida de
maneira mais masculina, logo intuimos que ela é homossexual. No entanto, essas apreciagcées podem
ser errdneas e muitas vezes de teor depreciativo e preconceituoso. Embora os estereétipos podem
apresentar apreciacoes positivas ou negativas, quase sempre ele carrega aspectos negativos.

Levantamento mapeia esteredtipos na publicidade brasileira®

A pedido do Facebook, a consultoria 65|10 reuniu padrdes considerados ofensivos e que ainda
aparecem em campanhas. O projeto foi desenvolvido para dar base a plataforma “Ads 4 Equality”,
ferramenta do Facebook que ajuda anunciantes e agéncias a mapear se as suas campanhas estdo
levando em consideragdao a representatividade brasileira. Os esteredtipos identificados e suas
defini¢des feitas pela 65]10:

Super Mulher e Mulher Perfeita

Ela aparece quando a publicidade mostra uma
mulher livre para fazer suas escolhas, mas
acaba esbarrando na acumulagio de papéis. E
mais: ela é linda. O corpo é “perfeito” dentro
dos padrdes, ela é uma mie e esposa exemplar,
sempre pronta a fazer seu marido feliz. Este
padrio inalcangavel de mulher que da conta de
tudo pode gerar grande ansiedade.

2 FONTE: https://www.todamateria.com.br/estereotipo/

3FONTE: https://www.meioemensagem.com.br/home/comunicacao/2019/02/15/levantamento-mapeia-os-
estereotipos-na-publicidade-brasileira.html
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A Mulher Objeto

E apenas um corpo perfeito para tornar um
anuincio, uma cena e um produto mais bonitos.
Ela parece perfeita, com roupas curtas e
cabelos esvoagantes, em cdmera lenta, close
nos olhos e pernas. Assim, ela é limitada a um
| acessorio da histéria e do homem, o
- verdadeiro protagonista. Quando ocorre com a
mulher negra, esse estere6tipo costuma ser
ainda mais marcado.

Lésbicas Hiperssexualizadas ou
Masculinizadas

A lésbica tem apenas dois principais papéis na
publicidade: ser objeto de desejo para outros
(um casal de mulheres juntas serve apenas
para satisfazer o desejo de um homem, por
exemplo) ou sendo estereotipada enquanto
“mulher-macho”, como se a masculinizagdo
fosse compulséria - e ndo apenas uma
possibilidade - para uma mulher que gosta de
mulheres.

O Provedor

Esse esteredtipo acontece quando o homem é
apresentado como o tnico capaz de controlar
o orgamento, ganhar dinheiro e investir. E, por
isso, precisa se encarregar de todos os
compromissos financeiros. Assim, ele é visto
como o “chefe da familia”, uma figura poderosa
para ser admirada e servida, relegando a sua
mulher o papel da dona de casa, cuidadora e
mée.

0 Macho Perfeito

Esse estereotipo revela um homem que ama a
velocidade dos carros, se expressa de forma
violenta e forte, pensa sobre dinheiro e poder
o tempo todo. Uma representacdo sempre
oposta ao que é feminino, negando qualquer
caracteristica que desvia dessa norma. Esse
papel muitas vezes é negado ao homem negro
ou, quando acontece, é uma representacao
ainda mais violenta do esteredtipo.
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O Gay Afeminado

J4 que tudo o que representa o macho perfeito
é contrario ao feminino, o homem gay é tido
como “menor” que os outros. Ele é o melhor
amigo das mulheres, conectado a consideradas
“de mulheres”, € sempre engragado e
caricaturado, e lhe é negado tudo que é do
universo do homem “macho perfeito”, como se
essa fosse a Unica dimenséo possivel para um
homem gay.

A Gorda Engracada

Os personagens com pessoas gordas tendem
sempre a ser o recurso de humor da trama -
seja com a auto depreciagdo (faz piada de si
mesmo ou passa por situacdes
constrangedoras por conta do seu corpo) ou
apenas sendo irdonico e engracado sobre
situacdes da vida da protagonista (mostra um
outro lado da narrativa principal, mas ndo tem
uma praépria).

A Gorda do Antes e Depois

Esse esteredtipo acontece quando vemos o
sobrepeso como fracasso ou piada, ou quando
o fato de ser gorda é tratado como um
obstaculo para a pessoa ser amada. Afinal, ser
magra é a imagem de sucesso. Muitas vezes
isso é mascarado como discurso sobre saude,
mas geralmente é apenas mais uma forma de
julgar o corpo gordo como impréprio.
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A Origem de Vénus

Vénus é a deusa do amor e da beleza na Mitologia Romana. Equivale a deusa Afrodite da Mitologia
Grega. Segundo o mito, Vénus era o ideal de beleza feminina. A deusa possuia um carro puxado por
cisnes. Sdo duas as versdes para a origem da deusa. Segundo uma delas, Vénus é filha de Jupiter (deus
do dia, dos céus) e Dione (deusa das ninfas). Na outra versdo, Vénus teria nascido da espuma do mar.

A beleza de Vénus era tanta, que Minerva (deusa da razio), Diana (deusa da lua e da pesca) e
Vesta (a deusa do Lar) sentiram-se prejudicadas, ja que os homens perdiam a razio por sua beleza.
Procuraram Jupiter, pedindo que Vénus fosse desfavorecida de alguma forma, e lhe sugeriram o
casamento como uma possibilidade.

Jupiter entdo, ordenou que a deusa Vénus se casasse com o deus mais feio dos deuses do Olimpo, o
deus Vulcano (deus do fogo), que tinha marcas de cicatrizes no rosto e era coxo. Vulcano era filho de Juno,
que por acha-lo feio demais, o atirou do alto do Olimpo. Segundo o mito, Vulcano demorou um dia e uma
noite rolando até um povoado préximo ao vulcio Vestvio, onde foi resgatado, cuidado e onde se tornou um
grande artesdo. Ao casar-se, Vénus estava apaixonada por Marte (deus da guerra), com quem traia seu
marido Vulcano. Apolo (deus da luz) revelou a traigdo de Vénus a Vulcano, que preparou uma armadilha
para os amantes e os flagrou. Ao contrario do que esperava Vénus, Marte a abandonou. Enfurecida, Vénus
transformou seu amor em 6dio, e contra Marte langou uma maldigdo. A partir de entdo, Marte se apaixonaria
por toda e qualquer mulher que avistasse.

Vénus teve varios amantes, e com eles, varios filhos: Com Marte (deus da guerra) - Harmonia,
Cupido, Deimos e Fobos, com Mercurio (mensageiro dos deuses) - Hermafrodito, com Baco (deus do
vinho) - Hymenaios e Priapo, com Anquises (mortal) - Enéias. Ao nascer Cupido (deus sedutor), Jupiter
ordenou que Vénus desaparecesse com o filho, pois temia os danos que um ser tdo sedutor poderia
causar. Vénus o escondeu em um bosque, onde Cupido foi amamentado por leoas. Ja crescido, Cupido
fez algumas setas com cipreste, e treinou sua mira atirando nas leoas que o haviam alimentado. Mais
tarde, passou a fazer dos homens as vitimas de suas setas, que despertava neles grande paixao.

FONTE: http://www.infoescola.com/mitologia-romana/venus/

VINOLIA FLORENCE

=

Cenas do anincio publicitario “Vinélia - Florence”

VINOLIA FLORENCE

https://youtu.be/RK41fVInP-Q
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Representagdes do corpo feminino

Vénus de Willendorf. Descoberta no sitio arqueolégico do Vénus de Milo (atribuida a Alexandre de Antioquia,
paleolitico situado perto de Willendorf, na Austria, c. de 2500 a  escultura em marmore, possivelmente século Il a.C, altura
2000 a.C. 202 cm, Museu do Louvre, Paris, Franca

Sandro Botticelli, 0 Nascimento de Vénus, témpera sobre tela,
1484-1486, 172 cm x 278 cm, Galleria degli Uffizi, Florenca,
Italia.

Venus, Henri Pierre Picou, 6leo sobre tela, 81.9 x 61 cm,
Colegao particular

Jeff Koons, Balloon Venus, ago inoxidavel polido espelhado
com revestimento de cor transparente, 2008-2012, 259.1
x121.9x127 cm

Natee Utarit, Venus, the peel of emptiness, s/d, bronze, 68 x 90 x
66 cm
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Eustiquio Neves, Vénus I (1993). Fotografia Construida. Di Cavalcanti, Nascimento de Vénus (1940). Oleo sobre
Colegio do artista. tela, 54 x 65 cm. Colegao particular

Tunga, Vénus (1974). Escultura - borracha,

José Resende, Vénus (1991). Aco corten e chumbo. ventosas, lampadas incandescentes, soquetes, fio
Colegio particular. elétrico e correntes metalicas. 210 x 180. Colecao
do artista

As mulheres precisam estar nuas para
entrar no Museu de Arte de Séo Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢iio siio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.

Estotsis do Mosen de v de S Pas 2017

GUERRILLA GIRLS conscincsso monoo oa e

guerrillogils.com

As Guerrilla Girls se definem como um grupo de ativistas feministas que “usam fatos, humor e imagens ultrajantes
para expor os preconceitos étnicos e de género, bem como a corrupg¢io na politica, na arte, no cinema e na cultura

pop”.

https://masp.org.br/exposicoes/guerrilla-girls-grafica-1985-2017
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0 que é ditadura da beleza?

Estamos inseridos em uma sociedade pautada pela midia que, por sua vez, estabelece padroes de beleza
praticamente inalcangaveis. Espera-se um corpo magro, cabelos maravilhosos, pele impecavel, entre outros, tudo
vale na busca da perfeicao. Desse modo surgiu o conceito de ditadura da beleza. Na busca pelo corpo perfeito,
muitas vezes, acredita-se valer qualquer artificio. Pensando nisso, existem pilulas emagrecedoras, dietas
mirabolantes, procedimentos cirtrgicos, cosméticos e outros inimeros “caminhos” para chegar ao padrao
desejado.

O maior foco da industria da beleza

0 mercado de beleza, atualmente, é voltado para todos os sexos. Mas, até mesmo por um contexto
histérico, seu foco principal ocorre com o piblico feminino. Sdo diversos procedimentos estéticos, maquiagem,
regimes, cirurgias, entre outros, tudo para alcangar o corpo desejado. A midia por sua vez, refor¢a a ditadura da
beleza, vendendo a imagem de “corpo perfeito”. Modelos, atrizes, apresentadoras, figuras da midia em geral,
possuem sempre o padrao de corpo que é esperado e aceitado pela sociedade.

O cenario da beleza no Brasil

0 mercado de beleza brasileiro é um dos que mais cresce ao redor do mundo. Uma matéria realizada pela
EXAME, relata que, segundo uma pesquisa realizada pela Associagdo Brasileira da Industria de Higiene Pessoal,
Perfumaria e Cosméticos (ABIHPEC) em parceria com o Instituto FSB de Pesquisa, o mercado brasileiro € o 32 na
lista de maiores mercados de beleza do mundo. Ocupando, entao, uma posicdo de destaque, ficando atras apenas
dos Estados Unidos e da China. As proporgdes gigantescas de vendas do mercado de cosméticos no pais é um
prato cheio para o crescimento e estabelecimento da ditadura da beleza. Sendo que, é a mesma que reforga a
vontade de compra nos consumidores, o que leva o Brasil a ocupar um lugar tdo alto na lista. Portanto, essa
relacdo funciona como um ciclo, em que uma alimenta e ao mesmo tempo é alimentada pela outra.

A falta de representatividade

As pessoas comuns, principalmente as mulheres, ao olhar para a midia, nao encontram nenhuma
representatividade. A falta de uma representagdo do seu corpo aumenta, por sua vez, a crenga de que o corpo que
se possui ndo é o ideal. Desse modo, a autoestima de varias pessoas acaba sendo abalada. Essa falta de
representatividade, porém, ndo ocorre apenas durante a vida adulta. Ela comega ainda na infancia, quando a crianga,
principalmente as criangas gordas, negras e portadoras de deficiéncia, buscam e ndo encontram representatividade
alguma. Tendendo entdo a se considerarem feias e inadequadas. Outras criangas, porém, podem ser afetadas por
esse fator, apenas por nio se encaixarem em algum padrio estabelecido pela sociedade. E importante entender que
isso pode continuar as afetando durante todo o seu crescimento e até mesmo na vida adulta.

A era tecnologia reforga os padrées de beleza

Vivemos atualmente em um cenéario prioritariamente tecnoldgico. As vidas pessoais sdo o tempo todo
compartilhadas nas redes sociais. Muitos youtubers e blogueiros de estilo de vida, moda e comportamento,
vendem a imagem de um corpo perfeito. Nesse contexto, tudo € fotografado ou filmado e postado nas redes
sociais. Entdo, existe uma vontade da maioria, de mostrar uma imagem que seja aceita perante a sociedade. Tendo
um corpo que seja considerado bonito, o que, nas redes sociais, é capaz de agregar status social.

O papel da saude na ditadura da beleza

Apesar da existéncia de muitos profissionais qualificados, como meédicos, nutricionistas,
endocrinologistas e outros, quem busca se encaixar no padrao de beleza tem pressa. Portanto, muitas vezes, esses
profissionais sdo deixados de lado para se alcangar um emagrecimento mais rapido, ou um rosto mais “bonito”
da maneira mais facil possivel. Sendo assim, muitos recorrem a dietas absurdas que prometem perda de muitos
quilos em poucos dias. Alguns a procedimentos cirirgicos desnecessarios e que, apesar de seguros em sua
maioria, continuam sendo cirurgias e envolvendo riscos. Algumas mulheres se tornam escravas da maquiagem
por nio conseguirem aceitar bem seu préprio rosto. Enfim, a satide fica em segundo plano, pois o resultado mais
rapido é priorizado.
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A luta contra a idade

Além da luta contra o peso e contra tragos fisicos indesejaveis, luta-se também contra o tempo. A beleza
é associada geralmente a juventude, o que reforca que o avango da idade deve ser evitado. Comega, entdo, uma
luta por uma causa perdida. Visto que o envelhecimento é algo inerente ao ser humano, nio existe nada que possa
ser feito para que o mesmo seja interrompido. Entdo, nessa luta, assim como nas demais, é inevitavel que ocorra
certa frustracdo, o que pode levar os individuos a problemas sérios.

Consequéncias das tentativas de se encaixar na ditadura da beleza

Essa busca desenfreada por um corpo considerado bonito pode causar diversos problemas sérios para a
saude, seja ela fisica ou psicoldgica. Alguns deles sao:

Anorexia;

Bulimia;

Depressao;

Estresse;

Problemas financeiros;

e Problemas de autoestima;

e Sentimento de inadequagao;

Seria a beleza o sindnimo de felicidade?

Muitas vezes é assim que a beleza é mostrada pela midia. Esse conceito, muitas vezes, é até mesmo
repassado entre as pessoas. Dizem que é impossivel ser feliz sem ser ou estar belo. Portanto, a busca pelo que é
considerado belo é justificada como um caminho para ser feliz. Sendo assim, tudo que foge dessa busca é
considerado como um fracasso, algo que deve ser evitado. Uma pizza com os amigos, uma falha na dieta, um dia
passado sem maquiagem, todas essas coisas passam a ser mal vistas. Tais fatores causam um aprisionamento
social daqueles que seguem esses padroes estéticos, tornando entao a ditadura da beleza uma verdadeira tirania.

A beleza pode mesmo se encaixar em um padrdo?

Uma frase muito famosa no senso comum é: “A beleza esta nos olhos de quem vé”. O belo é algo grandioso
demais para ser aprisionado na caixa da ditadura da beleza. Entende-se o belo por aquilo que lhe agrada aos
olhos, aquilo que é bonito para si. Sendo assim, podemos perceber que é realmente impossivel determinar
socialmente o que é bonito ou ndo. Mas ja que é impossivel por qual motivo essa determina¢io acontece? A
resposta esta muitas vezes no desejo de agradar, e fazer parte e ser aceito. Tais desejos levam os individuos a
voltarem seu eu para o outro e, sendo assim, buscar agradar o outro com a sua aparéncia. E esse € o cenario ideal
para a midia e o setor de beleza que podem propagar seus pensamentos em busca, muitas vezes, do lucro
financeiro.

Conclusao

Podemos concluir que a ditadura da beleza, ou seja, a imposi¢édo social para que todos se encaixam em um
determinado padrio, tem trazido consequéncias negativas para as pessoas e para sua saiide. A necessidade de
aceitacdo e de pertencimento influencia esse fendmeno, que acaba por segmentar as pessoas entre aqueles que
se encaixam e as que nao. Porém, é importante relembrar que mais importante que um padrio de beleza é a
autoestima, satide e o bem estar psicoldgico e tais coisas devem sempre vir em primeiro lugar.

FONTE: https://www.psicanaliseclinica.com/ditadura-beleza/

290



291

APENDICE 26 - MATERIAL ELABORADO PARA O 2° TERMO: PLASTICAS QUE
DERAM ERRADO: CONFIRA FAMOSOS QUE EXAGERARAM NOS RETOQUES

Professora Flavia Gonzales Correia |Arte

Plasticas que deram errado: confira famosos que exageraram nos retoques
16/03/14 11:38 Atualizado em 30/08/15

Alguns famosos se excedem nos
procedimentos estéticos em busca da
perfeicdo e da juventude eterna. Muitas
vezes, o exagero de plasticas deforma os
rostos e os corpos das celebridades, que
ficam irreconheciveis. O mais famoso caso
é o do cantor Michael Jackson, que mudou
ndo apenas as feicoes como até a cor da
pele. Entretanto, o artista nao foi o unico
que abusou das cirurgias e tratamentos.

Confira outras celebridades:

A cantora e atriz Cher, de 67 anos, passou
por diversas mudangas e intervengoes.
Apesar da “deusa do pop” evitar o
assunto, especula-se que ela tenha
implantado silicone nos seios, além de ter
feito operagdo no nariz e preenchimento
labial. A cantora negou usar botox e, em
2010, foi flagrada em um evento usando
um método caseiro para esticar a pele:
durex no pescogo.

Amanda Lepore é uma modelo e icone
transexual americana. Apds fazer uma
cirurgia de mudanga de sexo, nunca mais
parou de fazer procedimentos cirurgicos.

Amanda Lepore causa polémica com o excesso de cirurgias
Foto: Reprodugio do Twitter
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Meg Ryan, queridinha das comédias
romanticas dos anos 80, ficou
irreconhecivel pelo  excesso  de
preenchimento facial e botox, além de
preenchimento nos labios.

O ator e ex-pugilista americano Mickey
Rourke, superfamoso por protagonizar o
filme "Nove Semanas e Meia de Amor, "
ficou com o rosto desfigurado apods
inumeras cirurgias.

Pamela Anderson também nio
economizou na hora de mudar de
aparéncia com uma "ajudinha médica. A
atriz e modelo canadense admitiu ter
silicone nos seios, mas seu rosto também
sofreu alteragdes ao longo dos anos.

N LV
Meg Ryan ficou com expressao "congelada” depois de plasticas

Foto: Montagem com fotos de arquivo

Mickey Rourke errou a mio na hora de '

'arrumar o rosto”

Foto: Montagem com fotos de arquivo

Pamela Anderson é outra famosa fi de plasticas

Foto: Montagem com fotos de arquivo
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A diferenca nos tragos do rosto do ator
Sylvester Stallone no filme "Rocky", de
1976, e no langamento de "Rocky Balboa",
de 2006, é impressionante. Apesar dos 67
anos, o astro quase nio possui linhas de
expressdo por causa das aplicacées de
botox.

A cantora e atriz americana Courtney
Love mudou de visual apds operagoes no
nariz e aplicagdo de botox nos labios.

A a apresentadora e comediante Joan
Rivers, de 80 anos, admite ser viciada em
plasticas e ja gastou mais de US$ 7
milhdes nas diversas transformagdes.
Ficou irreconhecivel, principalmente, da
década de 80 para ca.

Sylvester Stallone admitiu ter feito operagio no rosto Foto:
Montagem com fotos de arquivo

Rosto de Courtney love ficou diferente ap6s procedimentos
estéticos Foto: Montagem com fotos de arquivo

Foto: Montagem com fotos de arquivo
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A atriz Melanie Griffith, mulher de
Antonio Banderas, também costuma ser
criticada pelo excesso de plasticas. Os
procedimentos a deixaram com a
aparéncia envelhecida, além de terem
mudado suas fei¢Ges.

A socialite italiana Michaela Romanini
ficou desfigurada por causa do grande
numero de intervenc¢des. Ela é apontada
na imprensa internacional como uma das
que mais mudaram por causa das
plasticas.

Melanie Griffith mudou a aparéncia com cirurgias
Foto: Montagem com fotos de arquivo

Foto: Reprodugio do Twitter

FONTE: https://extra.globo.com/famosos/plasticas-que-deram-errado-confira-famosos-que-

exageraram-nos-retoques-11892959.html

ACESS0:27/02/2019
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APENDICE 27 - MATERIAL ELABORADO PARA O 3° TERMO: QUANDO
HISTORIA E ARTE SE ENCONTRAM
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O Brasil no olhar do artista

"Um pais ndo se constrdi apenas com usinas, estradas, barragens e outros megaempreendimentos
industriais e tecnolégicos, mas também com imagens. A imagem de um pais, seu carater e identidade
estdo sendo construidos diuturnamente por seus artistas.”

Frederico Morais (O Brasil na visdo do artista - O pais e sua gente, 2002, p. 16)

Quando a Arte e a Historia se encontram

Victor Meirelles, "Primeira Missa no
Brasil" - 1860. Oleo sobre tela, 268
cm x 356 c¢cm, Museu Nacional de
Belas Artes, R]/Brasil.

Candido Portinari, A Primeira Missa
no Brasil - Painel (1948). Témpera
sobre tela, 271 x 501 cm. Museu
Nacional de Belas Artes.

Glauco Rodrigues, Carta de Pero Vaz
de Caminha - 26 de Abril de 1500
(1971). Acrilica sobre tela, 81 x 100
cm. Colegdo Gilberto Chateaubriand -
MAM RJ.
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O Brasil no olhar do artista

Artistas Viajantes!

Artistas viajantes sdo aqueles cuja producdo encontra-se ligada ao ato de viajar; os desenhos e pinturas
que realizam, de vocagdo documental, acompanham deslocamentos no espago, descobertas de
paisagens e tipos humanos. De modo geral, esses artistas integram expedicdes artisticas e cientificas
que, nas Ameéricas, desde sua descoberta, no século XVI, atravessam os territdrios recém-conquistados,
com a finalidade de registrar a flora, a fauna e seu povos. No caso do Brasil, vastas literatura e
iconografia sdo produzidas desde a chegada dos portugueses no século XVI até o século XIX: os relatos
e registros pictdricos descrevem as novas paisagens projetando imagens variadas da terra e do homem.
Espécimes naturais desconhecidos, animais estranhos e homens "primitivos" (as vezes "bons
selvagens”, outras, "selvagens-canibais™) compdem o imaginario europeu acerca do Novo Mundo,
descrito ora como "inferno"”, ora como "paraiso terreal". A riqueza da produgio dos artistas viajantes -
seja pelo seu valor artistico, seja por conta de seus pontos de vista e suas descrigdes acerca das novas
terras e gentes - desperta a atencio de analistas de diversas areas: gedgrafos, antropdlogos,
historiadores da arte e da cultura.

Albert Eckhout (ca.1610-ca.1666)?

A servico do conde Mauricio de Nassau (1604 - 1679), governador-geral do Brasil holandés, Echkout
viaja para o Brasil, onde permanece por sete anos (1637-1644).No periodo em que esteve no Nordeste
brasileiro desenvolve intensa atividade como documentarista da fauna e da flora e como pintor de tipos
humanos.

Albert Eckhout, Danga dos Tarairiu (Tapuias) (s/d). Oleo sobre tela, 172 x 295 cm. Nationalmuseet (Copenhague,
Dinamarca)

L (Texto adaptado). FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3778/artistas-viajantes
Z (Texto adaptado). FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal10299 /albert-eckhout
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Albert Eckhout, Mulher Africana Albert Eckhout, Homem Mestigo Albert Eckhout, [ndia Tupi (1641).
(1641). Oleo sobre tela, 267 x 178 cm.  (s/d). Oleo sobre tela, 274 x 170 cm. Oleo sobre tela, 274 x 163 cm.
Nationalmuseet (Copenhague, Nationalmuseet (Copenhague, Nationalmuseet (Copenhague,
Dinamarca) Dinamarca) Dinamarca).

Frans Post (1612-1680)3

Indicado pelo irmio ao conde Mauricio de Nassau, governador-geral do Brasil Holandés, integra a
comitiva que vem ao pais em 1637. Paisagista, Frans Post fica encarregado de documentar a topografia,
a arquitetura militar e civil, cenas de batalhas navais e terrestres. As telas a 6leo pintadas no Brasil ndo
fazem concessio ao exotismo, sua paisagem € serena e subordinada a realidade.

Frans Post, Carro de Bois (1638). Oleo sobre tela, 61 x 88 Frans Post, Engenho de Agtcar (s/d). 49 x 62 cm.
cm. Musée du Louvre (Paris, Frang¢a). National Gallery of Ireland (Dublin, Irlanda)

3 (Texto adaptado). FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9982/frans-post
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Frans Post, Vista da [lha de Itamaraca (1637). Oleo sobre Frans Post, Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damido em Igaragu
tela, 63.5 x 89.5 cm. Rijksmuseum Amsterdam (Holanda) (Meados do Século XVII). Oleo sobre madeira, 33 x 41 cm.
Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)

Zacharias Wagener (1614 - 1668%)

Desenbhista, cartégrafo. Transfere-se para Recife como soldado da Companhia das indias Ocidentais por
volta de 1634 onde permanece até 1641, durante o governo de Mauricio de Nassau (1604-1679).
Preocupado em conhecer aspectos do Novo Mundo, Zacharias Wagener registra em aquarelas a vida

brasileira, bem como a presenca dos holandeses no Nordeste do pais.

Zacharias agener, “Mercados de Escravos na Rua dos Judeus de Recife” - 1641. Desenho.

3

Zacharias Wagener, Cajus (Thier Buch - Livro dos Animais)  Zacharias Wagener, Tamandua-ac¢u, Tamandua-bandeira
- 1641. Aquarela sobre papel. Kupferstich-Kabinett (Thier Buch - Livro dos Animais) - 1641. Aquarela sobre
(Dresden, Alemanha) papel. Kupferstich-Kabinett (Dresden, Alemanha)

* (Texto adaptado). FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6962/zacharias-wagener
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3 a7 SRER s

Zacharias Wagener, Raizes e planta da mandioca (Thier Zacharias Wagener,
Buch - Livro dos Animais) - 1641. Aquarela sobre papel.
Kupferstich-Kabinett (Dresden, Alemanha)

Mameluca (Thier Buch - Livro dos
Animais) - 1641. Aquarela sobre papel. Kupferstich-
Kabinett (Dresden, Alemanha)

Johann Moritz Rugendas (1802 - 1858)°.

Pintor, desenhista, gravador. Vem para o Brasil em 1821, como desenhista documentarista da Expedicio
Langsdorff. Abandona a expedicdo em 1824, mas continua sozinho o registro de tipos, costumes,

paisagens, fauna e flora brasileiros. Registra a missdo em Viagem Pitoresca pelo Brasil (Voyage
Pittoresque dans le Brésil) em 1834.

RAMA & NRMMBANY WANS VXK VNN

Johann Moritz Rugendas, Negro e Negra numa Fazenda
(1835). Litografia, 51 x 35.5 cm. Colegao particular.

Johann Moritz Rugendas, indios Flechando uma Onga
(1830-31). Oleo sobre tela, 91 x 66 cm. Colegdo particular.

Johann Moritz Rugendas, Lavadeiras do Rio de Janeiro

Johann Moritz Rugendas, Encontro de indios com
(1835). Litografia.

Viajantes Europeus (1835). Litografia.

5 (Texto adaptado). FONTE: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa707 /johann-moritz-rugendas
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0 Brasil no olhar do artista

Missdo Artistica Francesa?

0 século XIX no Brasil presencia mudangas profundas na histéria das artes plasticas em relacdo aos
séculos anteriores, cujo sentido nao pode ser compreendido sem referéncia a chamada Missao Artistica
Francesa. Em 26 de marc¢o de 1816 aporta no Rio de Janeiro um grupo de artistas franceses, liderados
por Joachim Lebreton (1760-1819), secretario recém-destituido do Institut de France. Acompanham-
no o pintor histérico Debret (1768-1848), o paisagista Nicolas Antoine Taunay (1755-1830) e seu
irmao, o escultor Auguste-Marie Taunay (1768-1824), o arquiteto Grandjean de Montigny (1776-1850)
e o gravador de medalhas Charles-Simon Pradier (1783-1847).2 O objetivo é fundar a primeira
Academia de Arte no Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves.

Nicolas Antoine Taunay (1755 - 1830)2.

Pintor, ilustrador, professor. Com o fim do império napolednico, vem para o Brasil como integrante da
Missdo Artistica Francesa. Chega ao Rio de Janeiro em 1816 e torna-se pensionista de D. Jodo VI (1767
- 1826) e membro da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, futura Academia Imperial de Belas Artes -
Aiba, onde ocupa a cadeira de pintura de paisagem. Em 1821, apds desentendimentos surgidos pela
nomeacdo de Henrique José da Silva (1772 - 1834) para a dire¢do da Escola, retorna a Franga.

Nicolas-Antoine Taunay, Passagem do Cortejo Real na Ponte  Nicolas-Antoine Taunay, Entrada da baia e da cidade do

do Maracani (1817-20). Oleo sobre tela, 92,5 x 146 cm. Rio a partir do terra¢o do convento de Santo Antoénio
Destruida no Incéndio do Museu Nacional (Palacio de Sao em 1816. Oleo sobre tela, 45 x 56.5 cm. Museu Nacional
Crist6vao) em 2018 de Belas Artes (MNBA).

I ¢

Nicolas-Antoine Taunay, Largo da Carioca em 1816, Oleo Nicolas-Antoine Taunay, Vista do Outeiro, Praia e Igreja

sobre tela, 45 x 56 cm. Museus Castro Maya - IPHAN/MinC da Gléria (1817). Oleo sobre tela, 37 x 48.5 cm. Museus
(Rio de Janeiro). Castro Maya - IPHAN/MinC (Rio de Janeiro).

L (Texto adaptado). FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo340/missao-artistica-francesa
Z (Texto adaptado). FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa24452 /nicolas-antoine-taunay
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Jean-Baptiste Debret (1768 - 1848)3

Pintor, desenhista, gravador, professor, decorador, cenégrafo. Apds a queda do imperador Bonaparte e
com a morte de seu Unico filho, Debret decide integrar a Missdo Artistica Francesa, que vem ao Brasil
em 1816. Instala-se no Rio de Janeiro e, a partir de 1817, ministra aulas de pintura em seu atelié. De
1826 a 1831, é professor de pintura histérica na Academia Imperial de Belas Artes - Aiba, atividade que
alterna com viagens para varias cidades do pais, quando retrata tipos humanos, costumes e paisagens
locais. Na Aiba tem como alunos Porto Alegre (1806 - 1879) e August Miiller (1815 - ca.1883). Em 1829,
organiza a Exposicdo da Classe de Pintura Histérica da Imperial Academia das Bellas Artes, primeira
mostra publica de arte no Brasil. Deixa o pais em 1831 e retorna a Paris com o discipulo Porto Alegre.
Entre 1834 e 1839, edita, o livro Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, em trés volumes, ilustrado com
litogravuras que tém como base as aquarelas realizadas com seus estudos e observagdes.

e s

= = 3 - g R i e~ B - : o
Jean-Baptiste Debret - Ponte de Santa Ifigénia, 1827, Jean-Baptiste Debret - Caboclo (1820). Aquarela sobre
Aquarela sobre papel, 14.50 x 20.60 cm papel, 22.00 x 27.20 cm. Museus Castro Maya -

[PHAN/MinC (Rio de Janeiro, R])

|, e

w4 . Sl Lo ST ~ it
Jean-Baptiste Debret - Engenho Manual que Faz Caldo de Jean-Baptiste Debret - Uma Senhora de Algumas Posses
Cana, 1822. Aquarela sobre papel, 17.60 x 24.50 cm. em sua Casa, 1823. Aquarela sobre papel, 16.20 x 23.00 cm

Museus Castro Maya - IPHAN /MinC (Rio de Janeiro, R]) Museus Castro Maya - IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, R])

3 (Texto adaptado). FONTE: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal8749/jean-baptiste-debret
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Jean-Baptiste Debret - Tropeiros Pobres de Sao Paulo,
1823. Aquarela sobre papel, 15.20 x 22.30 cm
Museus Castro Maya - IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, R])

Jean-Baptiste Debret - Familia de um Chefe Camaca,

Preparando-se para Festa, 1820, Bico-de-pena e lapis

sobre papel, 22.50 x 35.40 cm. Museus Castro Maya -
IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, R])

IS e S

e B : i : i
Jean-Baptiste Debret - Jovens Negras Indo a Igreja para Jean-Baptiste Debret - Tribo Guaicuru em Busca de Novas
Serem Batizadas, 1821.Aquarela sobre papel, 18.30 x Pastagens, 1823. Aquarela sobre papel, 15.70 x 21.80 cm.
23.50 cm. Museus Castro Maya - IPHAN/MinC (Rio de Museus Castro Maya - IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, R])

Janeiro, R])

Jean-Baptiste Debret - Caja (sic)-Iri, 1818. Aquarela sobre Jean-Baptiste Debret - Maracuja. 1818. Aquarela sobre
papel, 24.00 x 17.80 cm. Museus Castro Maya - papel, 24.00 x 28.00 cm. Museus Castro Maya -
IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, R]) IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, R])
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0 Brasil no olhar do artista

Analise comparativa — Cang¢des que falam do Brasil/O Brasil no olhar do artista

Tarsila do Amaral, Abaporu (1928). Oleo sobre tela, 85 x Glauco Rodrigues, Abaporu (1981). Acrilica sobre tela
73 cm. Coleccién Costantini (Buenos Aires, Argentina). colada em madepan, 130 x 195 cm. Colegao particular

IR

| lm@

: y ™\
Tarsila do Amaral, Operarios (1933). Oleo sobre tela,
150.00 cm x 230.00 cm. Acervo Artistico-Cultural dos Rubens Gerchman, Ndo hd vagas (1965). Tinta acrilica
Paldcios do Governo do Estado de Sdo Paulo. Palicio Boa sobre madeira, 194 x 142 cm. Colegdo Geneviéve e Jean
Vista (Campos do Jordao, SP). Boghici, R].

e iy T 8

Georgina de Albuquerque, "Sessdo do Conselho de Estado  Belmiro de Almeida, Arrufos (1887). Oleo sobre tela, 89.1 x
que decidiu a Independéncia” - 1922 - Acervo Museu 116.1 cm. Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) - Rio de
Histérico Nacional (Rio de Janeiro - R]). Janeiro/R]J
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Victor Meirelles, Moema (1866). Oleo sobre tela, 129 x 190 José Maria de Medeiros, Iracema (1881). Oleo sobre tela,
cm. Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - 168.3 x 255 cm. Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)
MASP, Sdo Paulo/SP. Rio de Janeiro/R].

Adriana Varejao, Proposta para uma Catequese - Parte |

P Diptico: Morte e Esquartejamento (1993). Oleo sobre tela,
Adriana Varejao, Filho Bastardo (1992). Oleo sobre 140 x 240 cm.

madeira.

José Claudio da Silva, Mulher Fazendo Telha (1953). Oleo Rubens Gerchman, A Virgem dos Labios de Mel (1975).
sobre tela, 80 x 61 cm. Colegdo do artista. Oleo sobre tela, 120 x 90 cm. Colecéo particular.
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A Negra, Tarsila do Amaral (1923). Oleo sobre tela, 100 x
80 cm. Colegdo Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo

Alfredo Volpi, Mulata [Retrato de Judite] (1943). Gleo
sobre tela, 79.5 x 63 cm. Cole¢do Rubens Schahin.

Wanda Pimentel, Série Envolvimento (1968). Tinta acrilica Wanda Pimentel, Série Envolvimento (1968). Tinta acrilica
sobre tela, 130 x 97 cm. Colegdo Gilberto Chateaubriand - sobre tela, 116 x 89 cm. Colegdo Gilberto Chateaubriand -
MAM R].

Alberto da Veiga Guignard, Famfilia do Fuzileiro Naval
[Familia de Fuzileiros] (1935). Oleo sobre tela, 58 x 48 cm.  Anita Malfatti, Mulher do Para (1927). Oleo sobre tela, 80 x
Colecdo de Artes Visuais do Instituto de Estudos 65 cm. Colecdo particular.
Brasileiros - USP.
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Raimundo Cela, Jangada Rolando para o Mar (1950). Oleo  Djanira da Motta e Silva, "Caboclinhos" - 1952. Encaustica
sobre tela, 89.5 x 130.2 cm. Museu Nacional de Belas Artes  sobre tela, 118 x 166 cm. Museu Nacional de Belas Artes,
(MNBA). Rio de Janeiro/Brasil.

Georgina de Albuquerque, "No cafezal”, 1930. Oleo sobre
tela, 100 x 138 cm. Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo/Brasil

Candido Portinari, "Baile na Roga", 1924. Oleo sobre tela, 97
cm x 134 cm. Colegéao particular.

Almeida Junior, 0 Violeiro (1899). Oleo sobre tela, 141 x
172 cm. Acervo Pinacoteca do Estado de Sao Paulo/Brasil.

3 /4 -
Candido Portinari, Café (1935). Oleo sobre tela, 130 x 195
cm. Museu Nacional de Belas Artes (MNBA).

Anita Malfatti, Paisagem de Ouro Preto (1948). Oleo sobre
tela, 64.3 x 79.7 cm. Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA).
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Almeida Jtnior, "Caipira picando fumo” - 1893. Oleo sobre  CANDIDO PORTINARY, Retirantes, 1944. Oleo sobre tela
tela, 202 x 141 cm. Pinacoteca de Sdo Paulo, Sdo 190 x 180 cm. Colegdo Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Paulo/Brasil. Chateaubriand Sdo Paulo, Brasil.

Joao Camara Filho, 1937 - Série Cenas da Vida Brasileira,
1930/1954 (1974). Oleo sobre tela colada em aglomerado,
240 x 240 cm. Acervo Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhies (Recife, PE).

Jodo Camara Filho, A Forca (painel Inconfidéncia Mineira) Jodo Camara Filho, Homem Discursando - Série Cenas da
(1986). Oleo sobre tela, 400 x 2100 cm. Pantedo da Patria, Vida Brasileira, 1930/1954 (1974-76). Litografia -
Brasilia. Tiragem 14/25, 75.2 x 60.3 cm. Colegdo particular.
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Mas isso é arte??

Imagine o seguinte: vocé vai a uma exposi¢do e se depara com centenas de bancos de madeira
espalhados pelo espago expositivo. O que vocé acharia disso? Legal? Ou muito, muito estranho? Algumas
pessoas consideram trabalhos como esses ndo so estranhos, mas incompreensiveis. E, por isso, ndo tém
vontade de visitar museus ou galerias. Mas... vamos tentar entender por que a arte de hoje é assim?

Primeiro de tudo...

Saiba que esse estranhamento é comum até mesmo entre pessoas acostumadas com a arte que
se faz atualmente. Isso ocorre porque, muitas vezes, esse € justamente o sentimento que o artista quer
despertar em noés. Além disso, chegamos as exposicdes esperando ver aquilo que julgamos ser arte:
pinturas, como as de Leonardo da Vinci, por exemplo. Esse é o tipo de obra que queremos ver, porque
aprendemos que arte é isso. Esta nos livros, e todos nés sabemos que a boa arte, a arte de verdade, é
assim.

Leonardo da Vinci, Anunciagio, 6leo sobre madeira, 1472.
A pintura dos grandes mestres: a arte que queremos ver?

Claro que Leonardo da Vinci é um grande artista. E suas pinturas, simplesmente fantasticas. Mas
nao podemos esperar que os artistas de hoje pintem como ele, ou fagam o que ele fez, simplesmente
porque eles ndo vivem na mesma época, nem na mesma sociedade de Da Vinci. A arte do presente ndo
é igual a do passado. Como toda atividade humana, ela muda com o tempo, adquire significados novos

! Mas isso é arte? (V. 3, N. 5, 2017). Publicado em 30 de abril de 2017 por Maria Ilda Trigo. Disponivel em:
https://www.blogs.unicamp.br/contemporanea/2017/04/30/mas-isso-e-arte/
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e até mesmo inesperados. Por motivos que discutiremos em outras postagens, a arte contemporanea é
assim: muitas vezes dificil de entender. E é ai que chegamos a outro ponto importante.

Nio entendi nada!...

Acontece que arte nio é s6 para entender. E também para sentir, para perceber. E sentindo,
percebendo (e também compreendendo) que passamos a olhar para as obras de outra maneira. Vamos
dar um exemplo. Para Ai Weiwei, artista chinés que fez o trabalho Bang (imagem destacada), bancos
ndo sdo s6 bancos. Na China, havia a tradi¢do de pais deixarem para seus filhos um banco de madeira,
que ficava numa mesma familia por varias geragdes. Com a industrializagdo do pais, essa tradigdo
praticamente acabou. Bancos passaram a ser objetos descartaveis, feitos de plastico e metal. Com seu
trabalho, o artista nos convida a perceber - e sentir! - aqueles bancos de outra maneira: nio mais como
objetos do cotidiano, mas como testemunhas de uma cultura em transformacgao.

Em outras palavras, esses bancos sdo os restos de uma tradi¢do em desaparecimento. E porque
o artista quis chamar nossa aten¢do - e nossos sentidos - para isso, transformou-os em material
artistico, espalhando-os pelo espaco e simulando uma explosao.

Entao, como lidar melhor com a arte?

Uma boa dica para perder o medo de ir a exposi¢des é encarar a arte como dialogo e os locais de
exposicdo como espagos em que esse didlogo pode acontecer. Ir a uma exposicdo € se dispor a uma
conversa — com o artista, e também com sua cultura. E ver um trabalho artistico é permitir-se ser tocado
por ele. E querer, depois disso, ver outros e outros mais. E falar deles com seus amigos, com sua familia,
com seus professores. E ampliar ainda mais os muitos significados que uma obra de arte pode assumir.

Arte contemporinea

A Arte Contemporanea surge como uma revolu¢io na maneira como se faz arte, desde meados do
século XX. Entretanto, sua grande caracteristica é a mutagao, uma vez que, com o surgimento frequente
de novas tecnologias e novas midias, é praticamente impossivel conter sua evolugdo. Dessa forma, os
ultimos 70 anos trazem uma infinidade de obras e artistas diferentes, que fazem da arte atual uma das
mais complexas dos tltimos séculos. Prioriza principalmente, a ideia, o conceito, a atitude, acima do
objeto artistico final. O objetivo é produzir arte, ao mesmo tempo que reflete sobre ela. Suas
caracteristicas sdo: mescla de estilos artisticos; utilizagdo de diferentes materiais; fusdo entre a arte e a
vida; aproximagdo com a cultura popular; questionamento sobre a definicio de arte; intera¢do do
espectador com a obra.

Alguns exemplos de Arte Contemporanea: Pintura em diferentes suportes; Esculturas com os mais
variados materiais; Instalagcdes; Performances; Livro de Artista; Fotografia; Arte Digital e mais uma
infinidade de formas de produzir Arte. Em sua diversidade caracteriza a inquietude do homem atual em
sua busca pelo novo, pelo original e tinico.
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Sobre a cabega, os avides

Sob os meus pés, os caminhdes
Aponta contra os chapadoes
Meu nariz

Eu organizo o movimento
Eu oriento o Carnaval

Eu inauguro o monumento
No Planalto Central do pais

Viva a Bossa, sa, sa
Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a
Viva a Bossa, sa, sa
Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a

0 monumento

E de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata
A cabeleira esconde

Atras da verde mata

O luar do sertio

0 monumento nado tem porta
A entrada é uma rua antiga
Estreita e torta

E no joelho uma crianga
Sorridente, feia e morta
Estende a mao

Viva a mata, t3, ta
Viva a mulata, ta, t4, ta, ta
Viva a mata, t4, ta

nata,

Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

No patio interno ha uma piscina
Com agua azul de Amaralina
Coqueiro, brisa e fala nordestina
E faréis

Na mao direita tem uma roseira
Autenticando eterna primavera

Tropicalia
Caetano Veloso

E no jardim os urubus passeiam
A tarde inteira entre os girassois

Viva Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia
Viva Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

No pulso esquerdo o bang-bang
Em suas veias corre

Muito pouco sangue

Mas seu coragdo

Balan¢a um samba de tamborim

Emite acordes dissonantes
Pelos cinco mil alto-falantes
Senhoras e senhores

Ele poe os olhos grandes
Sobre mim

Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma

Domingo é o fino-da-bossa
Segunda-feira esta na fossa
Terca-feira vai a roca
Porém

0 monumento é bem moderno

Nao disse nada do modelo

Do meu terno

Que tudo mais va pro inferno, meu bem

Que tudo mais va pro inferno, meu bem

Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da
Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da

Composigao: Caetano Veloso
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Caetano Emanuel Viana Teles Veloso
7 de agosto de 1942 - Santo Amaro, Bahia

E um mdsico, produtor, arranjador e escritor brasileiro.
Com uma carreira que ultrapassa cinco décadas,
Caetano construiu uma obra musical marcada pela
releitura e renovacio e considerada amplamente como
. possuidora de grande valor intelectual e poético.

Tropicalia, tropicalismo ou movimento tropicalista

Movimento cultural brasileiro que surgiu sob a influéncia das correntes artisticas da vanguarda e da
cultura pop nacional e estrangeira (como o rock 'n’ roll e o concretismo), misturando manifestagdes
tradicionais da cultura brasileira a inovagdes estéticas radicais. Tinha objetivos comportamentais, que
encontraram eco em boa parte da sociedade, sob a ditadura militar, no final da década de 1960. O
movimento manifestou-se principalmente na musica (cujos maiores representantes foram Torquato
Neto, Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto Gil, Os Mutantes e Tom Z¢); manifesta¢des artisticas diversas,
como as artes plasticas (destaque para a figura de Hélio Oiticica), o cinema (o movimento sofreu
influéncias e influenciou o Cinema novo de Glauber Rocha) e o teatro brasileiro (sobretudo nas pecas
anarquicas de José Celso Martinez Corréa). Um dos maiores exemplos do movimento tropicalista foi
uma das cangdes de Caetano Veloso, denominada exatamente de "Tropicalia". Foi uma forma de se
expressar sobre a Ditadura Militar.
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Hélio Oiticica (1937 — 1980)*

Artista performatico, pintor e escultor. Sua obra caracteriza-se por um forte experimentalismo e pela
inventividade na busca constante por fundir arte e vida. Seus experimentos, que pressupdem uma ativa
participagédo do publico, sdo, em grande parte, acompanhados de elaborag¢des tedricas, com a presenca
de textos, comentarios e poemas.

Hélio Oiticica, Tropicélia (19é7). Instalagdo - plantas, areia,
pedras, araras, aparelho de televisdo, tecido e madeira.

Projeto Helio Oiticica (Rio de Janeiro, R[i

Caetano Veloso vestindo um Parangolé Série Parangolés (meados da década de 1960)
Jungao de tecidos coloridos que as pessoas vestem e dangam, como se trouxessem movimento as cores

A obra-instalagdo "Invengdo da cor, Penetravel Magic Square
Hélio Oiticica, Bandeira-poema [Seja Marginal, Seja # 5, De Luxe", de 1977, de Hélio Oiticica,foi feita a partir das
Herdi] (1968) maquetes chamadas de proposi¢des ambientais.

1 FONTE: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa48/helio-oiticica
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Mitos Vadios (1978)

Performances pelas ruas, convidado pelo artista
Ivald Granato. Em uma dela, o artista caminha pelas
ruas de Sdao Paulo, mais precisamente na Rua
Augusta, vestindo 6culos de mergulho, sunga e
peruca. A busca de Hélio era a interagdo com as
pessoas que passavam nas ruas, a inovagio e o
inesperado.

Agenda Curta! - Filme Hélio Oiticica (Parangolé)
https://youtu.be/32xDWfM5g80

Neoconcretismo, Ontem e Hoje (2015)

Videoguia Portugués/Inglés
https://voutu.be/yTHyv6dt9As

Lygia Clark (1920 - 1988)?

Lygia Pimentel Lins. Pintora, escultora. E uma das fundadoras do Grupo Neoconcreto e participa da sua
primeira exposicdo, em 1959. Gradualmente, troca a pintura pela experiéncia com objetos
tridimensionais. Inicia, em 1960, os Bichos, obras constituidas por placas de metal polido unidas por
dobradigas, que lhe permitem a articulagdo. As obras sido inovadoras: encorajam a manipulagao do
espectador, que conjugada a dinamica da prépria peca, resulta em novas configuragdes. Em 1963,
comeca a realizar os Trepantes, formados por recortes espiralados em metal ou em borracha, como
Obra-Mole (1964), que, pela maleabilidade, podem ser apoiados nos mais diferentes suportes
ocasionais como troncos de madeira ou escada. Sua preocupacio volta-se para uma participacio ainda
mais ativa do ptblico. Em 1976 dedica-se ao estudo das possibilidades terapéuticas da arte sensorial e
dos objetos relacionais. Sua pratica fara que no final da vida a artista considere seu trabalho
definitivamente alheio a arte e proximo a psicandlise. A partir dos anos 1980 sua obra ganha
reconhecimento internacional com retrospectivas em varias capitais internacionais e em mostras
antoldgicas da arte internacional do pés-guerra.

Felipe Scovino - A Arte Participativa de Lygia - Lygia Clark: uma retrospectiva (2012)
https://voutu.be/67KZUV1xzfM

Caminhando, 1964 /2012
https://voutu.be/3sP-uT5DQLM

Z (Texto adaptado) FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal1694/lygia-clark
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BT\

0 Eu e o Tu: Série Roupa-Corpo-Roupa (1967)

Para a proposi¢do O Eu e o Tu: Série Roupa-Corpo-Roupa, de
1967, foram criados dois macacdes, que devem ser vestidos
por um homem e uma mulher. Foi a maneira que a artista

o encontrou de proporcionar uma experiéncia investigativa
Lygia Clark, Trepantes (1964) - Série Obra Mole entre as pessoas. [sso porque ha cavidades nas vestimentas
onde se pode explorar com as méaos o corpo da outra pessoa.
Ha também um tubo interligando os individuos que se
disponibilizam a participar da vivéncia.

A Casa é o Corpo, 1968/2012

A casa € o corpo: Labirinto (1968) é uma obra do tipo instala¢do, formada por uma estrutura de oito
metros de comprimento. Nela, a pessoa é chamada a adentrar os espagos de forma a viver uma

experiéncia sensorial que simula a concepg¢ao, envolvendo todas as fases do surgimento da vida:
penetragdo, ovulagio, germinagio e expulsio.

https://youtu.be/kiU26qNYxOI
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Anna Maria Maiolino (Scalea, Itilia, 1942)!

Gravadora, pintora, escultora, artista multimidia e desenhista. Em 1967 participa da Nova Objetividade
Brasileira, exposi¢do que entre outros preceitos, propunha a superagdo do quadro de cavalete em favor
do objeto, sendo organizada por criticos e artistas, entre eles Hélio Oiticica (1937-1980).Na década de
1960, a artista concentra-se na xilogravura, paralelamente a producao de objetos. As paisagens e cenas
de interior, as grandes areas brancas demarcadas por figuras pretas de recorte suave ddo lugar a
figuragdo colorida de cunho narrativo com temas urbanos e/ou relacionados ao cotidiano e a condigdo
da mulher. Mas a década de 1970 coloca Anna Maria Maiolino diante do desafio de experimentar outras
formas de expressdo, e ela realiza filmes e instalacdes. Sob a ditadura realiza o super-8 In-Out
Antropofagia (1974) e as instalagoes Feijao com Arroz (1979) e Entrevidas (1981).

Na década seguinte a artista volta-se também a pintura. E de certa forma anuncia a preocupagio com a
gestualidade e a relagdo com a matéria, presente nos objetos escultoricos de parede e relevos (em argila,
gesso e cimento) do inicio dos anos 1990. Pouco a pouco, Maiolino concentra-se no aspecto manual do
fazer artistico e passa a usar quase que exclusivamente a argila. Elabora projetos com grande
quantidade desse material, em que a repeticdo do gesto e seu registro na matéria assinalam enorme
concentracdo de energia. Instalacdes como Muitos (1995) ou Sao Estes (1998) colocam o corpo no
centro do trabalho de arte, ao mesmo tempo em que transformam o gesto desmemoriado do cotidiano
em reservatorio de experiéncia.

Anna Maria Maiolino, Trajetéria I (1976-1980). Papel, Anna Maria Maiolino, O que Sobra (1974). Fotografia - Série
linha e nanquim. Museu Nacional de Belas Artes Fotopoemagdo, 24 x 29 cm. Colegdo da artista.
(MNBA), Rio de Janeiro/R]

Museu Vivo: Ana Maria Maiolino (Parte 1)

https://voutu.be/4Z]1bF1p8Yk

Museu Vivo: Ana Maria Maiolino (Parte 2)
https://youtu.be /UwByGpubSwli

! (Texto adaptado) FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9539 /anna-maria-maiolino
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Como Mondrian se tornou abstrato

Um dos artistas abstratos mais conhecidos do século XX é Piet Mondrian, e seu caminho para a abstragéo teve influéncia das
obras de Picasso e do cubismo. Suas pinturas abstratas que compdem as paredes dos museus em todo o mundo e tornaram-
se icones da arte moderna de maneira (nica, ainda néo € claro para a maioria das pessoas como ele chegou a este estilo tdo
caracteristico. Durante o inicio do século XX, muitos artistas reconheceram a influéncia de Pablo Picasso e do cubismo - e se
ndo reconheceram, provavelmente estavam mentindo. Estes artistas além das pinturas também relacionavam
caracteristicamente de seus trabalhos com a religido e filosofia as quais promoviam a simplifica¢do, que s6 nio dominaram
completamente suas obras devido ao dominio das leituras formal da histéria da arte.

Biografia e percurso artistico de Mondrian

Nascido na Holanda em 1872, os trabalhos iniciais de Mondrian centraram-se em pinturas de natureza, se inspiravam no
Fauvismo e no iluminismo. Mondrian logo foi influenciado pelo trabalho de Vincent Van Gogh. Se olharmos as obras de
Mondrian entre 1908 e 1909, particularmente a Arvore Vermelha (1908), é facil perceber as caracteristicas que
comumente se atribui a obra de Van Gogh, como pinceladas fortes, a colocagio da arvore dentro da composi¢io, o uso de
cores brilhantes e a fusdo da arvore na paisagem. O ano de 1911 foi um ano crucial para Mondrian, indiscutivelmente o
mais importante de sua carreira. Foi quando ele viu a exposigdo “Moderne Kunstkring” no Museu Stedelijk, que incluia
obras de Paul Cézanne, Picasso e Georges Braque que trouxeram o cubismo para a Holanda. Este evento mudou
drasticamente a ideia de que tipo de pintor ele queria ser. A exposi¢do fez também fez com que ele mudasse de ideia sobre
onde ele queria morar. Terminou saindo da Holanda e indo para Paris no mesmo ano. Em Paris, o trabalho de Mondrian
rapidamente assumiu caracteristicas cubistas. Inicialmente, suas pinturas ecoaram o chamado estilo analitico do cubismo,
na sua paleta de beges, cinzas e ocres, bem como o uso de linhas retas e arcos para indicar objetos e espago. Quanto Picasso
e Braque caracteristicamente criavam retratos ou naturezas mortas, o assunto de Mondrian era a natureza, realizado
através de uma rede sistemética de Angulos e grades direitas. Além disso, seu uso do espago era muito mais bidimensional
e menos ambiguo do que o usado no cubismo.

A arte abstrata

0 que motivou Mondrian para a arte abstrata era algo muito mais mistico que o de Picasso e Braque. Em suas palavras,
ele queria “articular uma concepgdo mistica de harmonia césmica que se esconderia na superficie da realidade”. Seu
pensamento baseou-se na sua cren¢a na Teosofia, uma filosofia que ganhou um seguimento nos Estados Unidos no final
dos anos 1800. Uma maneira como suas crengas se manifestavam em suas obras era através de eixos horizontais e
verticais. Tais cruzamentos refletiram a cren¢a de Mondrian de que o universo era o anfitrido de um conflito constante
entre as forgas opostas, quer fossem dicotomias do bem e do mal, positivas e negativas, masculinas e femininas, ou
dindmicas e estaticas. Em 1914, Mondrian foi visitar seu pai doente na Holanda e entdo, devido ao inicio da Primeira
Guerra Mundial, ndo poderia voltar para Paris. Ele ndo retornaria até 1919. Mas na Holanda, Mondrian se esforgou
metodicamente para destilar seu estilo de pintura, e foi durante esse tempo que os eixos horizontais e verticais
mencionados emergiram como os principais pontos organizadores de suas imagens cada vez mais.

A partir de 1916, Mondrian comegou a focar inteiramente a favor do que ele sentiu cada vez mais ser a estrutura
irredutivel do mundo: uma grade de linhas perfeitamente paralelas e perpendiculares, composta por seus cruzamentos,
agora conectados. No inicio, essas grades se estendiam de maneira uniforme através da tela e eram combinadas com cores,
como rosa, azul e laranja. Eventualmente, as redes de Mondrian incluiam quadrados maiores e retangulos de diferentes
tamanhos e sua paleta foi reduzida a cores primarias. O inicio desta abordagem pode ser rastreado desde 1920, e é nesse
ponto que Mondrian comegou a fazer as obras que se tornaram sindnimas com o nome dele. Foi também durante esse tempo
que Mondrian comegou a escrever sobre seu trabalho. Em um de seus ensaios mais importantes, “Neo-Plasticism in Pictorial
Art” (1917-18), ele explicou sua abordagem a abstragdo. Entre outras coisas, ele citou a automagdo da vida como o impeto
que levou tantos artistas a abstracdo - o que ele argumentou estava motivado internamente, pois considerava a arte abstrata
como uma representacdo da mente humana. Mondrian também propds que a beleza se baseasse em uma relagdo entre
complementaridade: forgas equilibradas e equivalentes que ele acreditava serem a mais pura representacdo da
universalidade, da harmonia e unidade que sdo caracteristicas inerentes da mente e da vida e de qualquer coisa.
Pictoricamente para Mondrian, isso assumiu a forma das duas linhas que criam um angulo reto, o que ele pensou expressar,
em perfeita harmonia, a relagao entre dois extremos.

Além disso, Mondrian acreditava que o uso de cores e tamanhos complementares refor¢ava esse equilibrio. A
histoéria do surgimento de Mondrian como um artista abstrato é apenas uma das muitas narrativas que sio to integrantes
da histéria da arte do século XX. Muitas vezes s3o narrativas extremamente satisfatdrias para compartilhar por conta da
légica de sua progressdo artistica. Ao mesmo tempo, a arte moderna e contemporanea oferece uma série infinita de
histérias do processo ou “maturagdo” de um artista. Essas narrativas podem ser complexas e nao hierarquicas, mas
também nos oferecem muitas novas maneiras de pensar sobre o ato da criagdo.

FONTE: https://arteref.com/arte/curiosidades/como-mondrian-se-tornou-abstrato/amp/




