S
UNES "9 UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

“«JULIO DE MESQUITA FILHO”
Faculdade de Ciéncias e Letras
Campus de Araraquara - SP

ISABELA ARAUJO MORAES

UM OLHAR BAKHTINIANO SOBRE TED BUNDY NO FILME
“TED BUNDY: A IRRESISTIVEL FACE DO MAL”

ARARAQUARA - S.P.
2023



ISABELA ARAUJO MORAES

UM OLHAR BAKHTINIANO SOBRE TED BUNDYNO FILME
“TED BUNDY: A IRRESISTIVEL FACE DO MAL”

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado ao Conselho de Curso de Letras, da
Faculdade de  Ciéncias e Letras -
Unesp/Araraquara, como requisito para obtencéo
do titulo de Bacharel em Bacharel em Letras.

Orientador: Marina Célia Mendonca

ARARAQUARA - S.P.
2023



Moraes, Isabela Aratijo
M8270 UM OLHAR BAKHTINIANO SOBRE TED BUNDY NO FILME
“TED BUNDY: A IRRESISTIVEL FACE DO MAL”/ Isabela
Aranjo Moraes. -- Araraquara, 2023
50 p. : fotos

Trabalho de conclusao de curso (Bacharelado - Letras) -
Universidade Estadual Paulista (Unesp), Faculdade de Ciéncias e
Letras, Araraquara

Orientadora: Marina Célia Mendonga

1. Bakhtin. 2. Autor. 3. Serial killer. 4. Audiovisual. 5. Enunciado
sincrético. I. Titulo.

Sistema de geragdo automatica de fichas catalograficas da Unesp. Biblioteca da Faculdade de
Ciéncias e Letras, Araraquara. Dados fornecidos pelo autor(a).

Essa ficha nao pode ser modificada.




ISABELA ARAUJO MORAES

UM OLHAR BAKHTINIANO SOBRE TED BUNDYNO FILME
“TED BUNDY: A IRRESISTIVEL FACE DO MAL”

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado ao Conselho de Curso de Letras, da
Faculdade de Ciéncias e Letras -
Unesp/Araraquara, como requisito para obtencao
do titulo de Bacharel em Letras.

Orientador: Marina Célia Mendonca

Data da defesa/entrega: 06/02/2023

MEMBROS COMPONENTES DA BANCA EXAMINADORA:

Presidente e Orientador: Profa. Dra. Marina Célia Mendonca
UNESP - Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho”

Membro Titular: Prof. Me. Luis Eduardo Santos Pereira
UNESP — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”

Membro Titular: Profa. Ma. Alana Destri
UNESP — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”

Local: Universidade Estadual Paulista
Faculdade de Ciéncias e Letras
UNESP - Campus de Araraquara



AGRADECIMENTOS

Agradeco em primeiro lugar a minha mae, que me apoiou em todo esse processo, me
escutando, lendo e me acalmando. Em segundo lugar a minha querida orientadora Prof. Dra.
Marina Célia Mendonca, que com muito carinho e atencdo me guiou durante todo o trabalho.



“It takes a special turn of mind to grasp formless reality in its essential
nature and to distinguish it from the figments of the imagination
which, all the same, thrust themselves urgently on our attention with a
certain semblance of reality.”

(GOETHE, 1998, p.84)



RESUMO

O presente estudo propde-se a refletir acerca da representagédo do serial killer Ted Bundy no
longa-metragem de suspense dramatico Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal, tendo em
vista 0s estudos desenvolvidos pelo Circulo de Bakhtin. Desenvolveu-se um trabalho
analitico, dentro dos limites do trabalho monografico, em que se observou como o autor, com
sua visdo transgrediente ao todo da obra e da personagem, faz escolhas que definem o
conduzir da narrativa e a caracterizacdo da personagem, direcionando-se a um interlocutor
direto. Para isso, utilizou-se dos conceitos de autor, ideologia, didlogo, géneros e enunciado
sincrético para fins de embasamento da analise. Para fins metodologicos utilizou-se do
cotejamento de textos, igualmente proposto por Mikhail Bakhtin. Por esse método foi possivel
notar a relacdo dialdgica entre géneros, em que se relacionam outros produtos culturais na
construcdo do longa-metragem. Verificou-se também que o pano de fundo, por mais que o
produto seja artistico, € mercadoldgico, em que, por um lado, se visa atender a um publico ja
cativo e captar o interesse de outros interlocutores menos especializados, e, por outro,
procura-se utilizar de mecanismos de cunho técnico cinematografico para construir a tensao e
dramaticidade na narrativa.

Palavras — chave: Bakhtin; autor; serial killer; audiovisual; enunciado sincrético.



ABSTRACT

The following study proposes to contemplate the serial Killer representation of the drama
thriller Extremely wicked, Shockingly Evil, and Vile, bearing in mind the studies developed
by the Bakhtin Circle. Was developed as an analytical work, within the limits of a
monographic work, in which it was observed how the author, with his transgressive view of
the story and the character, makes choices that will conduct the narrative and character
characterization, focusing on a direct interlocutor. With this goal in mind, to support the
analyses were used the concepts of author, dialogue, genre, and syncretic utterance. For
methodological purposes were use the text comparison, which is equally proposed by Mikhail
Bakhtin. By this method, was possible to observe the dialogical relation between the genres,
in which the cultural products relate to each other during the construction of the movie. It was
also found that the background is merchandizing, even if it is an artistic product. It aims to
attend to a captive audience and captivate a less specialized public, and on the other hand, it
was use mechanisms of technical cinematographic nature to construct the tension and
dramaticity of the narrative.

Keywords: Bakhtin; author; serial killer; audiovisual; syncretic utterance.
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1 INTRODUCAO

E inevitavel admitir que desde que as tematicas criminais e de suspense surgiram no
universo literario existiu um publico fiel, que se mantém até os dias de hoje. Desde o advento
das histdrias géticas, com Edgar Allan Poe, o suspense e o terror ganharam cada vez mais
espaco nas estantes, e com o advento do género dentro das grandes telas a expansdo atingiu
niveis substanciais, ganhando uma legido de fas e consumidores do produto. Espectadores
avidos pela sensacdo de surpresa (ou terror?) tém buscado novas experiéncias e 0 mercado
cinematogréafico tem respondido de forma avida as demandas.

O universo cinematografico ganha a cada dia mais novas séries e filmes que
circundam as tematicas. Da mesma forma, o nimero de produtos audiovisuais que abordam a
vida de Theodor Bundy e suas vitimas também cresceu e parece fascinar ndo sé o publico
como também produtores e diretores. O grande interesse que parece existir dentro da tematica
é guestionado inclusive por Joe Berlinger, diretor de Ted Bundy: A Irresistivel Face do Mal
(2019) e Conversations with a Killer: Ted Bundy Tapes (2019). O diretor afirma, em
entrevista ao BUILD Series (2019), que o fascinio em relagdo a Bundy diz muito sobre o
esteredtipo criado sobre pessoas como psicopatas, sociopatas e assassinos, de que Sdo pessoas
reclusas, antissociais, fisicamente deformadas, e com passados conturbados. Bundy € o
completo contrério disso, por isso surpreende. Ele possuia uma vida relativamente estavel,
com um trabalho e relacionamentos, além de ter sido considerado uma pessoa atraente. Ainda
segundo o diretor, ai reside a importancia de contar sua histéria e desmistificar a ideia
preconcebida de que esses tipos de crimes sdo cometidos por pessoas a margem da sociedade,
ou seja, excluidas do convivio social (“outcasts”, segundo o diretor), uma vez que Ted era,
aparentemente, um homem comum, e estava longe de todo o estere6tipo criado. Segundo
Berlinger, € interessante ressaltar que sua intencdo ao contar a historia, € trazer para além
dessa critica, a visdo das principais vitimas do convivio com Bundy, Elizabeth e sua filha
Molly.

O filme, portanto, conforme o diretor, apresenta uma nova visdo, dentre as ja
apresentadas em outras producdes, uma vez que ndo possui 0 foco no assassino em serie, mas
sim na perspectiva de uma vitima do relacionamento com ele, Liz. O longa-metragem, assim,
busca retratar os momentos de conflito interno pelo qual passa a protagonista durante 0s anos
vividos ao lado de Ted, que a levaram ao consumo abusivo de bebidas alcodlicas e a

depressdo, retratados de forma detalhada por Kendall (2020). Também sdo apresentados
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momentos-chave da vida de Bundy, como seu julgamento, prisdo e fugas, e como esses
refletem na vida da protagonista.

O longa-metragem em questdo, Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal, foi lancado
nos cinemas em julho de 2019, e meses depois na plataforma de streaming Netflix. Teve o
roteiro escrito por Michael Werwie, o qual usou como base o livro The Phantom Prince — My
life with Ted Bundy (de primeira publicagdo em 1981, e publicacdo mais recente atualizada e
estendida em 2020), de Elizabeth Kendall. O filme, portanto, retrata Elizabeth, Liz
(interpretada por Lily Collins), e sua filha Molly convivendo com Ted Bundy (interpretado
por Zac Efron), durante mais de 2 anos sem a minima suspeita dos crimes cometidos por ele.

Dentro do corpus exposto acima propde-se como objetivo geral da pesquisa analisar
como é feita a construcdo da personagem principal, Ted Bundy, pelos olhos do autor,
observando se a mesma reitera valores propagados em outras producdes. Dessa forma, tem-se
como objetivos especificos: perceber a interpolacdo do longa-metragem de suspense/drama
com outros géneros e o subsequente didlogo para com outros produtos midiaticos de mesma
tematica, e observar, com um olhar critico para como o filme estabelece relacdo para com o
seu interlocutor pressuposto. A andlise dessas questfes sera feita no material contido nos
didlogos, gestos, tom de voz e cenario utilizado no longa na construcéo da personagem, tendo
como suporte tedrico-metodoldgico a analise dialdgica do discurso.

De forma a embasar a analise proposta, realizou-se a analise critica do produto por
intermédio dos conceitos difundidos pelo Circulo de Bakhtin. Parte-se do principio de que o
objeto analisado é multisemiotico, sendo assim, analisamos 0s aspectos que contemplam tanto
o verbal, quanto o visual. Acerca disso Brait (2009) discorre largamente, afirmando que a
coexisténcia dos dois em um unico plano ndo traz indicativo algum de maior importancia de
um ou de outro, mas sim o contrario, ambos tém a mesma forca e significatividade dentro da
analise discursiva. Grillo (2012), convergindo com a fala anterior, complementa ainda que a
coabitacdo dos dois em um Unico plano é responsavel ainda pela criagdo de um novo todo de
sentido, que ndo seria possivel com o verbo e o visual isoladamente.

No que tange & unido desses dois planos e a criacdo desse novo todo de sentido, deve-
se dizer que este ndo se constroi de forma desorganizada, uma vez que segue regido pelos
moldes de um género do discurso, o longa-metragem de suspense/drama. Dentro de aspectos
relativamente estaveis que compdem o género suspense/drama, como o dialogo, recorte de
cena, iluminacdo, gestos, masica e outros mecanismos, é que se desenvolve a narrativa.
Narrativa essa que ndo existe sem o dialogo, e o didlogo a que nos referimos aqui nédo é o

contato entre as personagens, mas sim o dialogo que existe no entremeado de discursos, no
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movimento de referéncia. Quanto a esse aspecto, discutido por Bakhtin, Fiorin (2011) afirma
que néo existe objeto algum que ndo esteja permeado ou seja composto por outros discursos,
uma vez que todo e qualquer sujeito esta disposto em constante contato e reacdo a outros
discursos, e assim também esta o produto analisado aqui.

Esse constante didlogo existente, ora interno, ora externo, traz consigo as vozes sociais
que engendram os discursos que permeiam o todo de significado. E por meio delas que se
constroem os valores que irdo compor todo e qualquer discurso existente, vozes estas que
segundo Brait (2005) irdo edificar o discurso individual e ecoardo nos signos ideoldgicos
presentes no produto final.

Tratando-se ainda dos conceitos utilizados ao longo da anélise, ndo se pode deixar de
mencionar dois aspectos: a relacdo autor e herdi e a relacdo produto cultural e interlocutor.
Quanto a primeira relacdo, Bakhtin (2011) afirma que o autor € responsavel ndo apenas pelo
todo de sentido da obra, mas também pelo todo de sentido da personagem, e sobre esses todos
0 autor conta sobre caracteristicas e fatos préprios da obra, desvinculadas do autor como
pessoa, em que se procura enfatizar aspectos e particularidades da personagem. No que tange
a relacdo entre produto final e interlocutor, essa é inerente a toda producdo, seja ela
audiovisual ou ndo, uma vez que todo discurso, segundo Voléchinov (2019) é direcionado
para outra pessoa, em que se entende que ocorrera a compreensao do todo de significado por
meio da relacdo contratual entre espectador e autor.

No que tange a metodologia utilizada na analise do material multissemidético, utilizou-
se do cotejamento de textos, proposto por Bakhtin (2011) e discutido por Geraldi (2012).
Dessa forma, entende-se que ao cotejar um texto seja possivel dar contextos para que um
texto se relacione com outros, “[...] recuperando parcialmente a cadeia infinita de enunciados
a que o texto responde, a que se contrapde, com quem concorda, com quem polemiza, que
vozes estdo ai sem que se explicitem porque houve esquecimento da origem.” (GERALDI,
2012, p. 33).

A relevancia do presente estudo reside, primeiramente, na riqueza de material que Ted
Bundy: A Irresistivel Face do Mal (2019) fornece para analise dialégica do discurso, segundo
um viés pautado nos conceitos difundidos pelo Circulo de Bakhtin, tanto no que concerne as
relacBes dialdgicas do filme com outras producbes cinematograficas e literarias, quanto a
tematica do true crime, mais especificamente do serial killer, bastante recorrente nas
producbes audiovisuais contemporéneas. SO entre os anos de 2016 e 2020 a Netflix,
plataforma de stream mundial, disponibilizou em seu catalogo por volta de 20 titulos que

abordam true crime, dentre eles 2 contemplam a vida de Theodor Bundy. Os titulos se
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apresentam de forma diversificada, filmes, séries, documentérios e minisséries. A Globoplay,
servigo de stream da emissora brasileira Globo, segue 0 mesmo caminho e no ano de 2022 ja
conta com documentarios de assassinatos, como o de Gianni Versace, documentarios sobre
assassinos em serie, como Ed Kemper, entre outros titulos que abordam a temaética do
suspense, terror e assassinatos de forma diversa como: Killing Eve, Porque as Mulheres
Matam e Confrontig a Serial Killer.

Por fim, por questBes organizacionais, 0 estudo estara disposto da seguinte forma:
inicialmente discorreremos de forma mais aprofundada sobre os conceitos utilizados para a
andlise do corpus, em seguida, existe uma secdo em que sobrevoamos o corpus da pesquisa.
A seguir existe o primeiro capitulo de analise, em que se tratou da construcdo da personagem
Ted Bundy e como ocorre o dialogo do filme para com outras representacdes midiaticas; no
segundo capitulo nos atentamos a esmiucar como ocorre o didlogo da producdo com o
interlocutor pressuposto e quais as consequéncias desse movimento para o todo de sentido, e
por fim amarramos com um capitulo de conclusdo, no qual procuramos tracar os detalhes

finais.
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2 EMBASAMENTO TEORICO

O presente estudo tem por objetivo analisar a representacdo do assassino em serie Ted
Bundy no longa-metragem Ted Bundy - A irresistivel face do mal. Para isso, se faz necessario
0 amparo de aspectos tedricos que sustentem as reflexbes acerca da representacdo da
“persona” de Ted Bundy. Dessa forma, os conceitos amplamente difundidos pelo Circulo de
Bakhtin, que inclui ndo apenas Mikhail Bakhtin que carrega o nome do circulo, mas também
Valentin Voléchinov e outros autores, auxiliaram e forneceram ferramentas para esmiugar o
universo multissemidtico do filme.

Parte-se do principio de que o objeto de estudo ndo é sé o texto, mas sim o verbo-
visual, no qual hd “(...) um projeto discursivo do qual participam, com a mesma forga e
importancia, o verbal e o visual.” (BRAIT, 2009, p. 143), ou seja, em conjunto executam uma
funcdo, um propdsito determinado pelo autor, para com a obra e seus espectadores. Dessa
forma, o foco no trabalho para com a dimenséo verbo-visual, segundo Grillo (2012), esta no
entremeado dos planos, verbal e visual, atentando-se para os detalhes que existem dentro da
producdo de sentidos de cada um e como juntos sdo responsaveis por criar um todo de sentido
com novos significados.

Tendo em vista a determinagdo do que se trata o produto analisado, o primeiro
conceito que cabe ser discutido é a questdo do enunciado concreto, composto por diferentes
linguagens. As falas das personagens, ou seja, 0s enunciados verbais que compdem essa
manifestacdo multissemiotica “(...) refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada
referido campo (...)” (BAKHTIN, 2011, p. 261). Dessa maneira, 0 longa, inserido em um
contexto sdcio-histérico, o da época de sua producdo e o da época dos acontecimentos
retratados, traz consigo um estilo préprio de linguagem verbal e diversos outros recursos
visuais, gestuais, que o enquadram dentro da produgdo cinematogréfica e atendem aos
requisitos mercadologicos dessas producdes, dentro do campo de filmes sobre o tema dos
assassinos em seérie.

A vista disso, da mesma forma como as cenas do filme retratam esse recorte, assim
também fara a linguagem verbal, uma vez que se encontram interligadas e devem ser
analisadas como tal, como um todo de sentido. Acerca disso, Brait (2009) afirma que, “Esse
conceito ultrapassa a dimensdo verbal, reconhecendo o visual, o verbo-visual, o projeto
gréafico, como participantes da constitui¢do de um enunciado concreto (...)” (p.144).

Para realizar essa construcdo existe uma base que a rege, essa base sdo os géneros do

discurso. Por mais que seja Obvia a constatacdo de que exista um género regente, aqui também
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reside a dificuldade de definir qual o género que se sobressai, dentro do conglomerado de
géneros intercalados no longa. Essa dificuldade fica evidente uma vez que nem mesmo as
plataformas de streaming que possuem o filme conseguem defini-lo apenas com um género
apenas. No ano em que foi realizada a pesquisa o filme estava disponivel em trés plataformas:
Apple TV, Amazon Prime e YouTube; entretanto, por mais que o produto seja 0 mesmo o
classificacdo adotada por cada uma das plataformas é diferente, sendo elas: Policial,
suspense/drama e drama, respectivamente. E quando nos direcionamos para sites ja
conceituados como o IMDb (2019), o mesmo o classifica como biografia, policial, drama e
suspense. Esse fato s6 nos mostra que a dificuldade foi encontrada ndo apenas na pesquisa,
mas de forma geral. Isso se deve em razdo da prdpria complexidade dos géneros e como esses
se unem de forma tdo hermética que, dificilmente, dentro de um produto final, podem ser
desmembrados.

A vista disso, para que fosse possivel estudar o longa de forma eficiente, optou-se por
classificar o género do produto audiovisual, dentro deste trabalho, como longa-metragem de
suspense/drama. Essa escolha se deve em razdo da alta carga dramatica e emocional
encontrada no filme, a qual é trabalhada em consonéncia com a incerteza e tensao, o que leva
a crer que os géneros prevalentes sdo estes, o drama e 0 suspense.

Dessa maneira, o longa-metragem de suspense/drama, dentro de suas particularidades
deve ser entendido como um género do discurso, apesar de ndo se enquadrar dentro do que
convencionalmente seria entendido como género do discurso - como 0s géneros totalmente
escritos, como romances, cartas e poemas, a classificacdo ainda se justifica, uma vez que,
segundo Bakhtin (2011, p.262):

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque séo
inesgotéaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade integral o repertério de géneros do discurso, que
cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo.

Dentro de caracteristicas relativamente estaveis, que envolvem o género longa
metragem suspense/drama é que se desenvolve a narrativa contada. Por meio dos dialogos,
expressdes faciais e gestuais, movimentacdo de cena, flashbacks, edi¢cdo de imagem e outros
mecanismos proprios do campo cinematografico, desenrola-se a narrativa do filme,
estabelecendo paralelos para com outras narrativas que o permeiam.

Quanto a esse aspecto de discursos que estdo embebidos dentro da narrativa, deve-se
salientar primeiramente que o filme é resultado de uma transposic¢ao, que nada mais € do que

a passagem de um produto de um sistema de veiculacdo para outro, ou seja, a narrativa
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desenvolvida por Elizabeth Kendall em The Phantom Prince - My life with Ted Bundy, sofre
modificagOes para que se enquadre dentro do sistema audiovisual, resultando no filme Ted
Bundy - A irresistivel face do mal (2019). Dentro dessas modificacGes Segundo Guzzi (2020),
existem cortes e acréscimos, sendo esses motivados pela visdo do autor para com o texto fonte
e o roteiro, tendo em vista suas experiéncias anteriores e 0s outros materiais ja produzidos
acerca da temaética, que no que tange ao assassino em série Ted Bundy, as producdes sao
extensas e continuam a aparecer e se propagar.

Esse movimento de referenciacdo que ocorre dentro do filme diz respeito as vozes que
perpassam o material audiovisual, o discurso alheio que se faz presente dentro dele, e quanto a
isso, pode-se afirmar que “(...) o enunciador, para constituir um discurso, leva em conta o
discurso de outrem, que esta presente no seu. Por isso, todo discurso € inevitavelmente
ocupado, atravessado, pelo discurso alheio.” (FIORIN, 2011, n.p). Sendo assim, se fazem
presentes no longa-metragem respingos de outras manifestacdes artisticas sobre o tema, como
filmes ja existentes, a visdo do autor sobre o tema e suas respectivas visdes acerca dele,
trazendo seu ponto de vista para o produto, e ainda, tracos do texto de origem, que embasam o
roteiro e que por sua vez modificam os dois aspectos anteriores.

Logo entende-se que o filme é resultado de um dialogo, assim como qualquer objeto,
uma vez que “Nao hd um objeto que nao aparega cercado, envolto, embebido em discursos.”
(FIORIN, 2011, n.p). Diédlogo de uma triade: autor, texto base e outras producdes; em que
dentro desse conglomerado manifestam-se dissonancias e convergéncias entre 0s mesmos,
uma vez que cada aspecto esta envolto e permeado por outras vozes, que dizem respeito a um
determinado recorte de tempo e espaco, de aspectos socio-histéricos particulares. Dado que
“A apreensdao do mundo ¢ sempre situada historicamente, porque o sujeito esta sempre em
reacdo com outros(s). O sujeito vai constituindo-se discursivamente apreendendo as vozes
sociais que constituem a realidade em que esta imerso e, a0 mesmo tempo suas inter-relagdes
dialogicas.”(FIORIN, 2011. n.p), e assim também se faz o discurso presente dentro do longa.
Resultado de uma trama de discursos alheios, o longa-metragem constréi uma outra viséo,
trazendo a luz um novo discurso, gque so6 € possivel por meio do dialogo para com a triade que
0 origina.

Dentro deste lugar de representacdes entende-se que

Qualquer produto ideoldgico é ndo apenas uma parte da realidade natural e
social - seja ele um corpo fisico, um instrumento de produgdo ou um produto
de consumo - mas também, ao contrario desses fendmenos, reflete e refrata
outra realidade que se encontra fora dos seus limites. Tudo o que é
ideologico possui uma significacdo: ele representa e substitui algo
encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. (VOLOCHINOV, 2018, p. 91)
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Dessa forma tem-se em mente que o produto de consumo é em si um signo ideoldgico,
trazendo consigo outros diversos, uma vez que, “O signo ndo é somente uma parte da
realidade, mas também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso capaz de distorcé-
la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante.”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 93). Ocupando um lugar especifico dentro do campo ao qual
pertence, este produto ndo so refrata e reflete a realidade, como também faz parte da mesma,
dialogando com outros textos e produtos midiaticos préprios da época ou campo em que esta
inscrito.

Como o longa-metragem é composto vérias linguagens, entre elas a visual e a verbal,
pode-se direcionar a ambos de forma isolada e conjunta, dado que € nos signos que 0s
mesmos apresentam que sera possivel perceber as vozes que circundam a producao, visto que
“Vozes diversas ecoam nos signos € neles coexistem contradigdes ideoldgicas entre passado e
0 presente, entre as varias épocas do passado, entre os varios grupos do presente, entre 0s
futuros possiveis e contraditorios.” (BRAIT, 2005, p.172). E analisando o entremeado de
discursos presentes no longa que se nota a diversidade de vozes sociais que compdem a
autoria presente no produto final. Nota-se sobretudo que é dentro da palavra que “(...) se
realizam os inimeros fios ideoldgicos que penetram todas as dreas da comunicacao social.”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 106), o que deixa claro que é por meio dela que se propagaram,
em sua grande maioria, as vozes sociais.

Quanto ao visual, assim como na palavra, também se manifestam as ideologias que
engendram a producdo, deixando claro por intermédio dos mecanismos visuais, 0s valores,
vozes e inteng¢des de forma subentendida para o interlocutor. Deve-se ressaltar que, em razao
da realidade do longa-metragem, compostos pela constru¢do concomitante do verbo-visual,
aqui eles “(...) nascem ao mesmo tempo e constroem os sentidos, os efeitos de sentido juntos,
desde o ber¢o.” (BRAIT, 2013, p. 53), entretanto isso ndo incapacita a leitura dos dois de
forma separada, 0 que acontece é a constru¢do de um novo sentido pela fusdo dos dois,
ocorrendo um dialogo entre o que expde 0 verbo e 0 que apresenta o visual, em que um pode
reafirmar o outro, ou ainda, contrastarem entre si.

E através de todos os conceitos citados acima que trabalha o autor. E é por meio desse
trabalho que o autor “(...) acentua cada particularidade da sua personagem, cada traco seu,
cada acontecimento e¢ cada ato de sua vida, os seus pensamentos ¢ sentimentos, (...)”
(BAKHTIN, 2011, p. 3). O autor s6 é capaz de realizar isso, pois tem controle do todo da
personagem, vivenciando a obra criada, ou seja, “(...) € o agente da unidade tensamente ativa

do todo acabado, do todo da personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada
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elemento particular desta.” (BAKHTIN, 2011, p. 10). Esse controle deve transgredir as linhas
da obra, dado que ao mesmo tempo que € a “consciéncia da consciéncia” da personagem, ele
enxerga 0 gque essa ndo pode enxergar, e assim orienta-a e movimenta-a dentro do todo: “(...)
0 autor conhece e enxerga mais nao so no sentido para onde a personagem olha e enxerga,
mas também em outro sentido, que por principio € inacessivel & personagem: é essa a posicao
que ele deve ocupar em relagdo a personagem.” (BAKHTIN, 2011, p. 12). E com esse
movimento de ser consciéncia, de ser eu da personagem, e também ser Outro, por possuir o
“excedente da visdao”, ou seja, a visdo que a personagem nao consegue ter de si, que o autor
constrdi o todo da personagem.

E 6bvio que todo o trabalho do autor na composicdo do todo da obra se torna vazio
sem a existéncia do publico para quem se direciona, e como produto de consumo, o longa-
metragem dirige-se ao seu consumidor direto. Tendo como ponto de partida que todo e
qualquer discurso se direciona a um publico, da mesma forma isso ocorre com o longa. Fruto
de um diélogo de discursos e vozes, o longa estabelece um didlogo para com seu espectador,
uma vez que “[...] todo discurso ¢ um discurso dialdgico orientado para outra pessoa, para sua
compreensio e resposta real ou possivel.” (VOLOCHINOV, 2019, p. 280, grifos do autor). E
por esse viés que caminha toda e qualquer producdo cinematogréfica, direcionando-se para
um grupo mais ou menos especializado, o longa procura cativar os espectadores e fazer com
gue a mensagem passada seja compreendida. Quanto a compreensdo da mensagem deve-se
dizer que essa “(...) ndo se reduz ao reconhecimento da forma usada, mas & sua compreensao
em um contexto concreto, a compreensdo da sua significacdo em um enunciado, ou seja, a
compreensio da sua novidade e ndo ao reconhecimento da sua identidade.” (VOLOCHINOV,
2018, p. 178).

Sendo assim, para a compreensdo do todo de significado, o espectador deve passar da
etapa de reconhecimento das palavras, imagens e signos, e passar para a compreensdo do
contetido que se encontra além do primeiro plano de exposi¢do. Para que seja possivel a
execucdo desse processo, € feito um trabalho com a linguagem e plano visual, tendo em vista
a orientacdo social e o tema abordado. E apenas por meio da percepcao da orientacdo social, a
qual “(...) determina a entonagdo da voz e a gesticulagdo - que dependem parcialmente do
tema da conversacio (..)” (VOLOCHINOV, 2013, p. 181) que se faz possivel o
estabelecimento de uma relagcdo contratual com o espectador e sua consequente compreensao

do todo de sentido.
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3 O MODUS OPERANDI DENTRO DO MULTISSEMIOTICO - O género, o dialogo e

suas perspectivas

Partindo do preceito de que o objeto de anélise é o longa-metragem Ted Bundy - A Irresistivel
face do Mal, cabe discorrer um pouco acerca do que se trata o filme, seu diretor e a recepgéo
que teve pela critica e pelo puablico em geral, para que assim possamos contextualizar o leitor
sobre o material de analise.

Lancado em 2019, com 1h50 minutos de duracdo, o filme conta com um elenco ja
conhecido pelo publico. Representando Ted Bundy ha Zac Efron, ator que comegou sua
carreira com filmes da Disney e atualmente conta com um curriculo diverso de filmes, em
gue, em sua maioria, atua como protagonista e gala. Zac contracena com a ja conhecida Lily
Collins, interpretando Liz Kendall, namorada de Ted, a qual também conta com um curriculo
extenso de filmes, e atualmente ¢ reconhecida pela série da Netflix “Emily em Paris”. O filme
ainda conta com varios nomes conhecidos pelo publico, como a atriz Kaya Scodelario, 0s
atores Haley Joel Osment, John Malcovich e Jim Parsons, e até mesmo com o vocalista da
banda Metallica James Hetfield.

O filme é dirigido por Joe Berlinger, que possui uma larga experiéncia na producdo de
filmes que envolvem a tematica do suspense. Diretor e produtor de documentarios, Berlinger
carrega em seu curriculo produgdes mais recentes como: Conversando com um Serial Killer:
Ted Bundy (2019), Conversando com um Serial Killer: o Palhaco Assassino (2022) e Cenas
do Crime - Mistério e Morte do Hotel Cecil (2021). Entretanto os documentarios ndo foram o
que consolidou Berlinger dentro da temética dos assassinatos, ele foi diretor da série de filmes
O Paraiso Perdido, uma série de filmes que acompanha a investigacdo e julgamento do caso
de trés homens, os quais foram acusados de assassinar 3 criancas em 1994. Joe Berlinger,
segundo Entrevistador do IMDb, é considerado um pioneiro no ramo da abordagem de true
crimes, filmes que relatam crimes que ocorreram, trazendo um tema td8o polémico para o
grande publico.

No presente filme da autoria de Berlinger analisado neste trabalho, o diretor traz para
cena o relacionamento de Ted e Liz, pela visdo de Liz. Com roteiro escrito por Michael
Werwie, tendo como base o livro “The Panthom Prince: My Life with Ted Bundy” de
Elizabeth Kendall, a proposta do diretor, segundo entrevista para IMDb (2019), € mostrar um
novo lado da histdria ja tdo conhecida do serial killer, desta vez pela visdo da pessoa que mais
conviveu com Ted durante os anos, a propria Elizabeth Kendall. O filme traz momentos-

chave da convivéncia de Ted e Liz, procurando contextualizar o publico sobre o
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relacionamento e suas principais consequéncias para a vida de Liz e sua filha Molly, além das
vitimas do assassino.

Quanto a recepcdo do longa-metragem pela critica, de acordo com os grandes veiculos
de critica do exterior, o filme tem uma nota mediana. No site IMDb, o filme possui nota 6,7,
jano site Rotten Tomatoes ele possui dois tipos de avaliagdes, uma do publico em geral, que é
54% de aprovacdo, e outra dos criticos, que € de 38%. De forma geral, no Rotten o filme
possui um nota média de 3,4 de estrelas. No IMDb, nota-se um olhar mais quantitativo, ja que
e se apresentam tabelas e graficos das notas recebidas, como pode ser visto na imagem a
seguir. O Rotten Tometoes, por outro lado, traz um olhar mais qualitativo, com longos
comentarios de criticos consagrados de grandes veiculos de midia como a CNN, o London

Evening Standard, a revista Rolling Stone, o New York Times, entre muitos outros.

IMDb Users
92.794 IMDb users have given a weighted average vote of 6,7 / 10
Rating Votes
10 4,9% 4.543
Q 5,0% 4.612
8 17,4% 16.118
7 34,4% 31.918
6 23,7% 22,013
5 8,7% 8.104
4 3,1% 2.845
3 1,3% 1.212
2 0,6% 580
1 0,9% 849

Arithmetic mean = 6,8 Median =7

Imagem 1. Fonte: IMDb, 2022

ALL CRITICS TOP CRITICS TOP CRITICS
K 54% K 38%

183 Reviews 39 Top Critic Reviews

5.70 out of 10 average rating 5.10 out of 10 average rating

Fresh —— [o]e] Fresh — 15
Rotten  e————— =254 Rotten  e—— 24

Imagem 2. Fonte: Rotten Tomatoes, 2022
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Quanto a avaliagdo brasileira do filme, o site Omelete da a nota 2/5, e discorre
largamente sobre a atuagcdo de Zac Efron no filme e a dificuldade de trazer um tema té&o
delicado e uma historia que ocorreu durante 20 anos representada no curto periodo de tempo
de 1h50 minutos. Para o critico do Omelete, ainda se questiona sobre a questdo da
ambiguidade que transparece na personagem de Ted, ndo ficando claro até o final do filme se
ele era inocente ou ndo, fato que ndo deveria ocorrer, segundo o critico. De forma geral,
segundo ele, “O problema ¢ ser um retrato extremamente raso de um assunto cheio de
camadas.” (OMELETE, 2019). O site Adoro Cinema, por outro lado, faz uma critica bem
dura ao filme, com nota 1,5/5; o critico deixa clara sua insatisfacdo e declara que o filme néo
apenas conta a historia de Bundy, como também toma seu lado da histéria, deixando de
contar a histdria de Elizabeth. Nesse site, o critico também considera o filme raso e retoma
ainda a questdo da ambiguidade da personagem e da narrativa, reforcando ainda que o filme
se apresenta em negacgdo quanto aos crimes cometidos por Bundy.

O filme o qual os criticos comentam, de forma sintética, retrata os acontecimentos de
1969 a 1989 com enfoque na vida de Elizabeth, uma mae solteira que se envolve com Ted
Bundy, um rapaz que parecia atender a todos os requisitos do homem de seus sonhos. Durante
o relacionamento, Ted é acusado de varios assassinatos, levantando duvidas e angustias em
Elizabeth, que se vé dividida entre acreditar nas provas apresentadas ou no discurso do
homem que um dia amou.

Recomenda-se ainda a leitura de algumas resenhas presentes na internet, de sites como
IMDb?!, Adorocinema2, Omelete® ou ainda assistir ao longa, no ano de 2022, disponivel na
Apple TV* Amazon Prime’ e YouTubeS, para que a compreensdo das indagacoes feitas aqui

nédo sejam prejudicadas.

3.1 Um Ted Bundy, varias faces

A persona de Ted Bundy é explorada pela visdo dos outros, e nunca pelo olhar do

mesmo, uma vez que por razbes Obvias Ted ndo estd presente para argumentar sobre sua

! https://www.imdb.com/title/tt2481498/

2 https://www.adorocinema.com/filmes/filme-256245/

3 https://lwww.omelete.com.br/filmes/criticas/ted-bundy-a-irresistivel-face-do-mal

4 https://lwww.primevideo.com/detail/0QX4QU3IVXJITIWW?2730U7F4ARUL /ref=atv_dp?language=pt_BR
Shttps://tv.apple.com/br/movie/extremely-wicked-shockingly-evil-and-
vile/umc.cmc.66ynfrltuaviwOixgknlmfciw?action=play
https://www.youtube.com/watch?v=Zr0x9n81Swk
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propria representacdo, como também ndo deixou relatos escritos dos eventos que marcaram
sua vida.

Assim, o longa, tomado como corpus de andlise, perpassa entre 0s anos de 1969 até
1989, ano de sua morte, pelos olhos de Elizabeth Kendall, a mulher que conviveu com Ted
durante 0s anos em que cometeu 0s assassinatos.

Logo de inicio observa-se a delimitagdo do tempo e espago em que ocorrerdo oS
eventos do filme. A primeira cena do filme ja& delimita o fim da personagem principal,
mostrando-o sendo visitado por Liz na prisdo em 1989. Com um corte abrupto, o filme retorna
para Seattle em 1969. Entende-se assim que, para além da legenda demarcando o tempo, ha
essa mudanca de fase por 4 fatores principais: a caracterizacdo das personagens, a expressao

facial, a trilha sonora e as cores de filtro de imagem nas cenas

Imagem 3. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

Imagem 4. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix



23

Observando as duas figuras acima, nota-se a diferenca entre 0s momentos da vida de
Elizabeth, entende-se assim que é por intermédio da personagem que é possivel observar a
mudanca temporal dentro da narrativa. Na primeira figura observa-se em sua expresséao facial
as linhas de expressdo mais marcadas, a auséncia de maquiagem, os cabelos mais naturais,
roupa mais conservadora fechada até o pesco¢o, enquanto na segunda figura nota-se Elizabeth
de forma mais casual, com roupas mais jovens, tendo em vista 0 ano de 1969, joias,
maquiagem e poucas ou nenhuma marca de expressao no rosto. Quanto as cores do filtro de
imagens utilizados nas duas cenas, observa-se a coloracdo de tons frios utilizada na primeira
cena, que enfatiza as marcas de expresséo de Elizabeth, que em conjunto com a trilha sonora
de dramaética, trazem a cena mais apreensdo, a qual aparenta ser sentida pela personagem. Ja
na segunda cena, é claro o uso de tons mais quentes utilizados no filtro de imagem, a musica
de fundo ¢ animada (“Do you believe in Magic?” da banda The Lovin’ Spoonful) que em
conjunto com o som de vozes ao fundo traz a cena a descontracdo e jovialidade que o
ambiente transparece, assim como Elizabeth, demonstrando dessa forma o contraste entre a
primeira e segunda cena, deixando clara a mudanca de épocas.

O foco das cenas em Elizabeth também é crucial para determinar a voz que rege 0s
discursos do filme. Nota-se logo ao inicio do filme que o discurso responsavel pelo conduzir
da narrativa traz a vista o olhar da personagem feminina, isso fica claro ndo apenas pelo foco
de cena, mas também pelo inicio de didlogo em que Liz diz ndo estar ali para conversar sobre
trivialidades, determinando o caminhar daquele didlogo, mas também o do longa. Ainda
assim, o movimento focal da camera em seu rosto, como visto na imagem 1, enfatiza a
seriedade transpassada por suas palavras e seu tom de voz mais grave, deixando explicito o
ponto de vista de quem seré exposto no longa.

As cenas seguintes partem para a interacdo entre Ted e Elizabeth. Na prisdo eles
conversam sobre o ocorrido em 1969, nota-se o estabelecimento de um dialogo interno do
filme, em que os personagens falam sobre o acontecimento e 0 mesmo é mostrado ao
espectador no mesmo momento. Esse dialogo interno do filme € crucial para manutencao do
suspense e atmosfera dramatica, em que se da o suficiente para compreender o que é dito, mas
ndo o necessario para desvendar o mistério. Até este momento do longa, Ted mostra-se acima
de qualquer suspeita, portando-se como um jovem comum para a época, além de integro,

cortés e galanteador.
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Imagem 5. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

Na figura acima, Ted esta na cozinha fazendo café da manh& com a filha de Elizabeth,
Molly. A ambientalizacdo do cenario delimita a época que é representada no filme, indo ao
encontro da caracterizacdo dos personagens. Logo em seguida sdo mostrados diversos
recortes de cenas que auxiliam a construcdo da imagem de “bom homem” de Ted. Sao
mostrados aniversarios, Natais, entregas de presentes e momentos aleatdrios de diversdao em
familia. Todos os recortes de momento em familia ndo feitos com um tratamento de filtro de
imagem gue remete a algo antigo, de imagens gastas, que tem por fundo a ideia de familia, de
conforto e estabilidade, uma vez que se mantiveram as fotos e assim, subentende-se que
também permaneceu a presenca de Bundy na vida de Elizabeth e Molly.

O que faz a quebra desse momento é o audio colocado ao fundo de uma reportagem da
morte de Georgeann, uma das vitimas de Ted Bundy; a partir do momento que inicia esse
audio, intercala-se entre o video de Ted brincando com Molly e a reportagem sobre o
assassinato. Com a insercdo do audio, percebe-se a interpolacdo do género reportagem no
longa-metragem, que traz um tom mais sério e frio para a cena, que em conjunto com o
tratamento de imagem (cor, filtro e recorte), quebra o caminho tragcado pela narrativa até o
momento. Entende-se por esse momento uma tentativa do autor de direcionar o olhar do
espectador para a temética do filme, que sdo as consequéncias dos atos de Ted na vida de
Elizabeth, além de demonstrar que apesar das noticias, Elizabeth, Ted e Molly viviam uma
vida comum e feliz, deixando claro certo nivel de alienagdo e desinteresse perante 0s
problemas que as permeavam.

N&o obstante, ao interpolar os dois géneros, longa-metragem e reportagem, o autor

proporciona mais credibilidade a historia narrada e acaba também por aproximar o filme de
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outro género de discurso: o documentario. A presenca dos &udios e imagens como
reafirmacdo do discurso sdo caracteristicas pertencentes a géneros de cunho documental. Este
fato é interessante, pois estabelece dialogo para com outras producbes ja existentes no
mercado, especificamente a produzida pelo mesmo autor: Conversations with a killer: Ted
Bundy Tapes (2019), a qual tem a mesma tematica, mas sobre o olhar de outro género, o
documentério. O didlogo, com essa producgdo, se estabelece de forma clara aqui, ndo s6 em
razdo da convergéncia de autor de ambos os produtos, filme e documentario, mas também
pelo uso de recortes de imagem, imagens e reportagens que aparecem enquadradas em
formato 4:3, formato antigo utilizado nas televisdes - formato polaroide -, em vez de 16:9,
formato atual para filmes.

Outro movimento usado para aproximar o que é mostrado em cena do que é dito pelo
audio da reportagem ocorre quando sobrepdem-se a fala e imagem de forma perfeita, como é

mostrado na figura abaixo.

askingjseveral\wol ien to help him loadfal
N s L

Imagem 6. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

E possivel notar ainda, quanto & construcdo da imagem de Ted, que se intercalam
momentos de Ted sozinho com momentos de Ted em familia. Esses auxiliam na manutencéo
do suspense/drama do filme e fomentam a duvida se Ted € ou ndo culpado, até 0 momento,
pelo assassinato de trés garotas e o sequestro de outra. Uma vez que € a visdo da personagem

Elizabeth Kendall, escolhida pelo autor, para nortear o caminhar e exposicdo da narrativa, a
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presenca da grande quantidade de momentos em familia, de carinho e romance se justifica,
uma vez que foi essa a visao inicial que teve a personagem. Dessa forma, o olhar romantico e
carinhoso que se direciona a Ted durante o longa vai até onde Elizabeth acredita na inocéncia,
indole, carater e fidedignidade dos sentimentos por ela e sua filha.

A cena de Ted na biblioteca estudando para sua defesa no tribunal € uma em que ficam
claras duas perspectivas, uma em que Ted dedica-se para provar sua inocéncia e mesmo assim
ele € perseguido pelos policiais e outra em que o0 vemos observando outras mulheres de forma
sugestiva. A primeira perspectiva nada mais € do que a visao que Liz tem de Ted, ou ainda, a
visdo que ele opta que ela tenha dele, pois é justamente isso que ele conta para ela. Ja a
segunda perspectiva, nada mais ¢ do que olhar do “outro” sobre a cena, o olhar que tem viséo
do todo da personagem, olhar esse de que Liz se aproxima sé ao final do longa. A adocéo do
cachorro com Liz também é uma das cenas ambiguas do longa, em que o olhar do outro se faz
presente no comportamento do cachorro, que ao latir e rosnar para Ted demonstra ter
conhecimento de quem ele realmente €. Nesta cena, em especial, fica mais facil de reconhecer
as diferentes perspectivas expostas ao longo do filme, enquanto Ted tenta mascarar suas face
assassina, Liz acredita na mascara que Ted cria, e 0 cachorro, que representa o olhar do outro,
0 V& por inteiro, é 0 Unico a entender Ted por inteiro. Ainda assim, um olhar desatento do
espectador pode aproxima-lo da imagem de “homem de familia”, o que auxilia na construgao
da inocéncia da personagem, ampliando a confiabilidade passada por ele, o que acaba por
ampliar o sentimento de surpresa e espanto quando ocorre a revelacdo dos seus crimes.

No que tange a aspectos da vida romantica de Ted, esses sdo abordados com certa
explicitude. Cenas de sexo aparecem de forma clara, com claro foco em aspectos corporais do
ator principal, entretanto existem distin¢fes nitidas nas cenas de intimidade quando ocorre a
mudanca do par romantico de Ted. Quando se trata da relacdo de Ted e Elizabeth, as cenas
possuem tons mais quentes, com énfase no amarelo, a luz do cenario é mais escura, em tom
de fotografia antiga, que d& a entender de que sdo lembrancas de Elizabeth, trazendo a
impressdo de aconchego para 0 momento. Seguindo a mesma linha, existe a troca de caricias,
a masica que toca ao fundo remete a atmosfera romantica e sobretudo ndo sdo mostradas
cenas explicitas de sexo, mostram-se momentos antes do ato em si, que sdo realizados todos
em casa em uma cama, passando a ideia de conforto e cumplicidade entre cOnjuges. A
movimentacdo da camera é mais lenta, assim como a dos personagens, dando a percepcao de
calma e romance, em que ndo ha pressa. A proximidade da cdmera é grande, passando a
impressdo novamente de conforto, intimidade e sigilo, impressao que se confirma por meio da

cenografia do quarto de Elizabeth e o ato de fechar a porta.
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Imagem 7. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

No que tange a cena de sexo de Ted e Carole, essa sim € explicita e passa um ar de
aspereza muito grande. O ato ocorre dentro da prisdo, onde 0s dois encontram-se parcialmente
vestidos e encostados em uma méaquina de refrigerante. O filtro de cores da cena é composto
por tons mais frios, predominando o branco e cinza, a luz do cenario é clara e branca, sendo
facil reconhecer formas e visualizar os corpos dos personagens. Os sons séo altos, ndo ha
musica compondo o cenario, sendo possivel ouvir o gemer e a respiracao ofegante de Carole e
Ted. Nesse caso € mostrado o ato sexual em si, sendo possivel observar a falta de toques e
caricias por parte de Ted. Os movimentos da personagem sdo bruscos, rapidos e intensos, nao
transparecendo sensacdo alguma de romance ou afeto. A movimentacdo da camera enfatiza
ainda mais a aspereza do ato, com movimentacdo rapida, certa trepidacéo, alternancia entre os
corpos e rostos de forma dindmica. Outro fato interessante € o distanciamento da camera

durante o ato, mostrando a parte de tras do corpo de Ted que se encontra desnuda.

Imagem 8. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix
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E preciso destacar que o corpo do ator Zac Efron é exposto em varios momentos do
filme. Dessa forma €& possivel notar a distincdo clara entre o ator e o homem que a
personagem representa, Ted Bundy. Enquanto Efron possui uma forma fisica definida, Bundy

era um homem esguio, sem musculos predominantes.

Imagem 9. Fonte: The Phantom Prince: My Life with Ted Bundy

Imagem 10. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix
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Dessa forma observa-se que, apesar de toda preparacéo fisica realizada por Efron para
atuar no longa, com a perda de mais de 13 quilogramas - como afirma em entrevista para
Variety (2019) - ndo houve um compromisso para com a realidade no que tange a forma
fisica, diminuindo a exposicdo corporal da personagem para ndo deixar clara a distin¢do, o
que se justifica, uma vez que o longa-metragem de suspense/drama ndo é um género
comprometido com a exposicdo dos fatos de forma documental, com apenas cunho
historiografico; ao contrario ele € resultado de ficcionalizacdo premeditada, produto de
multiplos pontos e vista: a visdo do livro que inspirou o roteiro (uma autobiografia escrita na
perspectiva de Liz), e a visdo e valores do autor. Assim, o resultado final, o longa-metragem
de suspense/drama, € de responsabilidade do autor, que é o (re)construtor do ponto de vista de
Liz, norteadora de grande parte da narrativa, assim que molda a relacdo de vozes existente
dentro do produto. Entende-se desta forma que a combinagdo das refracGes referidas acima
altera o produto base, mas ainda assim ndo sdo desfeitos os vinculos para com o produto base.

Deve-se dizer ainda que esse movimento de exposi¢do corporal se faz interessante
para o longa-metragem por quatro motivos: compatibilidade com os modelos de beleza
vigentes em 2019 atuais, aumento da credibilidade na lisura da personagem para proporcionar
mais impacto durante o plotwist, direcionamento da histéria para o olhar feminino do autor e
a atracdo do publico feminino e publico que ja conhece o trabalho do ator. O primeiro item é
notavel, pois observa-se que houve a preocupacdo, durante a escolha do elenco, em trazer nao
s6 um ator que se aproximasse das feicGes do Ted real, como também alguém, segundo
moldes sociais, atraente sob o olhar do século XXI, o que retoma a mesma impressdo que
houve sobre Ted nos anos representados no longa (o serial killer destacou-se, entre outros
fatores, por atrair as mulheres por seu aspecto fisico). A beleza do ator, e por consequéncia da
personagem, também é um dos fatores responsaveis por aumentar a credibilidade na inocéncia
da personagem ao longo da historia, uma vez que a atracdo fisica € um fator-chave para a
confiabilidade, fato esse que é imprescindivel para a sustentacdo e criacdo da atmosfera de
suspeita e tensdo nesse género de filme, o suspense/drama. A beleza do ator, e sua
consequente exposi¢do corporal € ainda um dos indicios de que a historia tem por plano de
fundo o autor com o olhar feminino, mais especificamente o olhar apaixonado, visdo esta que
é acompanhada ao longo da narrativa. Quanto a atracdo do publico, essa sera discutida mais
detalhadamente no préoximo capitulo, mas deve-se dizer que o uso desse ator, que possui

fatores atrativos para o publico feminino e j& possui uma carreira sélida no circulo
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cinematogréfico, faz com que sejam atraidos para o filme espectadores diferentes dos ja
esperados para um filme com a temética de assassinatos reais.

No que tange a relacdo entre discurso verbal e representacdo temporal durante o longa,
pode-se afirmar que ndo ha nenhuma fala que delimite ou pontue a especificidade da época
retratada, deixando toda e qualquer delimitacdo dependente exclusivamente da caracterizacéo
dos personagens e da composi¢do do cendrio. Desta maneira, para transformar o ator na
personagem Ted Bundy, aproximando-o do homem Ted Bundy, sdo usados recursos visuais
como: mudanca do cabelo, coloracdo, maquiagem, espessamento da sobrancelha e
principalmente figurino, artificios que parecem ser pormenores e descomplicados, mas que
sdo de méaxima importancia no momento de propiciar a imersdo do espectador na histdria,
tendo em vista a verossimilhanca, e auxiliar no distanciamento entre as imagens do ator e da
personagem.

Se por um lado o discurso verbal ndo tem papel significante na delimitacdo de época,
ele é primordial em outros aspectos, como 0 convencimento de sua inocéncia para outras
personagens, a criacdo de tensdo e a manutencdo do suspense e da atmosfera dramatica. A
partir do momento em que € parado pelo policial, Ted ja faz uso do estere6tipo de bom
homem e do discurso de autoridade que carrega por ser um estudante de direito. Em 8m30s
Ted usa os dois argumentos para provar sua honra, “I’m a Law student over at University of
Utah. My girlfriend lives in Seattle. I’'m actually gonna propose to her as soon as | graduate.
Trying to save for a ring, so if you can find it in your heart to let me off without a ticket”
(Filme, 2019). Em momentos em que sua inocéncia é questionada Ted trabalha de forma
incisiva para convencer Elizabeth de que ele ndo é culpado e que esta sendo incriminado pelas
autoridades, convencimento o qual é realizado pelo discurso de autoridade, o uso da atracdo
fisica e romantica e a manutengdo do esteredtipo de “bom homem”; manobras essas que
demonstram serem eficazes, até certo ponto, uma vez que ela opta por estar ao seu lado
durante seu primeiro julgamento, e assiste as reportagens e ao julgamento televisionado.
Outra manobra usada por Ted para sustentar sua narrativa de inocéncia durante 0ss
julgamentos e o tempo preso € tentar aproximar sua situacdo a uma histdria ficticia chamada
“Papillon”, de Henri Charriére, em que um homem é condenado por um crime que ndo
cometeu e escapa da prisdo. Ao propor essa aproximacao, Ted procura justificar sua inocéncia
por intermédio da narrativa do livro e trazer Liz para o seu lado da historia. Esse discurso é
reforcado em varios momentos, inclusive durante uma visita de Elizabeth & prisdo, em que
Ted entrega o livro a ela, o que deixa clara a efetividade do argumento de Ted séo as cenas

em que Liz aparece fazendo a leitura do livro. Essa tatica de aproximacdo de discursos é
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imprescindivel para a sustentacdo do argumento, dando fidedignidade e forga ao discurso,
provocando ndo apenas o convencimento de Elizabeth, mas também do publico, que apesar de
ndo ter conhecimento do livro e sua histéria, “compra’” mais facilmente o argumento.

Outro momento-chave em que transparecem as multifacetas da personagem em sua
tentativa de convencimento de sua inocéncia ocorre aos 33 minutos e 24 do longa, em que
Ted é entrevistado na prisdo. Este momento é interessante, pois é possivel notar que a
personagem ndo se direciona apenas para o entrevistador, mas também para um telespectador
da entrevista, que neste caso nao deixa de ser o publico que assiste ao longa. Observa-se que
Bundy faz uso de piadas para cativar e encantar, sorri com frequéncia e ndo deixa de
direcionar seu discurso de negacdo de culpa para a cdmera. Esse posicionamento de Ted,
como homem charmoso, educado e culto, € amplificado por meio das roupas que usa (calca
social, blusa de gola alta e sapatos, todos de tons marrons), posicdo corporal (as pernas
cruzadas, com o cotovelo apoiado na perna e a mao no rosto em posicao de reflexdo) e a barba
e cabelo mais compridos. Todos esses aspectos sdo mais algumas das manobras utilizadas

pela personagem para amplificar sua confiabilidade nesta cena.

Imagem 11. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

Outra questdo importante para a cena, € que torna sua produgdo mais delicada, ¢ o
dialogo explicito com o real (a vida), uma vez que uma entrevista realmente aconteceu com o
serial killer, e ele se apresenta exatamente dessa forma, com essa barba, essa roupa e trejeito,
o que resulta na inevitadvel comparacdo; entretanto, se faz necessario o distanciamento dos
dois “mundos”, para que se retome o foco para o produto ali exposto na ficgdo e ndo para seu

correspondente direto na vida, que foi retratado/refratado no género entrevista. O que auxilia
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criar a diferenciagdo de discursos entre as cenas correlacionadas, e géneros interpolados
(entrevista e filme), voltando o olhar para o género longa-metragem de suspense/drama ¢ a
presenca do diretor do filme, Joe Berlinger, contracenando com Zac Efron, fazendo o papel do
jornalista. A presencga de diretores e escritores em cena ja nao ¢ uma novidade, todavia, neste
filme parece que tem a funcdo pontual de distanciar o filme da realidade e deixar claro que
esse ¢ um produto ficcional em que transparece o olhar refratado da cena pelo autor. Além
disso, a angulagdo da camera e amplitude da cena, como pode ser observado na imagem
acima, evidencia o olhar transgrediente do autor, interessado em focar na personagem,
incluindo o autor na cena para retomar a ideia de que ¢ um produto ficcional.

Tratando-se ainda da representagdo da personagem em cena, as fugas da prisdo de Ted,
em especial a sua caracterizagdo, trazem altas cargas de sexualizagdo para a personagem. Em
sua primeira fuga, com uma camisa branca justa, bandana na cabega e calga jeans justa, Ted
passa pelas ruas sem ser reconhecido e ainda recebe varios olhares de mulheres. A
sexualizacdo da personagem também fica clara em sua segunda fuga, em que danca e bebe
com duas mulheres. Desta vez com um bigode, Ted usa uma camisa polo branca justa, ele
apresenta mais desenvoltura, tentando conquistar as jovens, dancando com o corpo mais
colado a seus corpos. Apesar de estar usando roupas que vao ao encontro do esperado para a
época, com simbolos classicos da juventude dos anos 70 (bandana, calga jeans colada com
camisa branca), nessas cenas € possivel observar o corpo do ator, com énfase para os
musculos, esses detalhes s6 podem ser observados em razao do foco da cAmera em Ted como
visto na imagem 12 e 13, ou em ambiente claro como na imagem 12, em que a personagem
ocupa posi¢ao central, bem delimitada e proxima da lente. Mas, se por um viés a escolha de
figurino possa ter trazido a sensualidade sem motivos aparentes, por outro ela se justifica por
duas razdes: deixar claro o olhar feminino do autor e novamente aproximar-se dos padrdes de
beleza vigentes durante o ano de exibicdo do filme de forma que seja possivel convencer o

interlocutor de que o encantamento por Ted era possivel.
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Imagem 12. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

Imagem 13. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

Voltando-se para o conduzir da narrativa, é possivel notar que as fugas da prisdo sdo
marcadas por momentos de subsequente morte de jovens, assim como sua Ultima fuga é

marcada pela agressdo de um policial, o que aumenta a suspeita sobre a personagem.
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Entretanto, durante o julgamento vérias mulheres sdo entrevistadas por jornais, as quais
afirmam sentir atracdo por Ted e duvidam que ele seja culpado pelos crimes. E nesse
momento também que o autor opta por deixar claro os valores que circundam a narrativa,
mostrando por meio da fala das mulheres que o esteredtipo de “bom homem” de Ted ¢
mantido por meio de sua postura e beleza fisica. Esse movimento de vai e vem (parece
culpado e ndo parece culpado) tracado pela narrativa do filme é imprescindivel para a criacdo
do suspense e manipulacdo do sentimento de divida do espectador, sentimento que é
maximizado em cenas-chave como a ligacdo de Ted para Elizabeth em que a alerta sobre 0s
proximos acontecimentos e a conversa de Ted com Ken Katsaris na cela da prisdo. A
conversa de Ted com Elizabeth por telefone é importante para a manutencdo do vinculo entre
as personagens, mas também é fundamental para colocar em cena o lado paternal da
personagem, a face que se preocupa com o que Liz pensa e como ela se sente. Se analisada
mais afundo, o autor também manifesta aqui o lado manipulador de Ted, o lado que precisa da
presenca de Liz em sua vida para manter, dentro da sua “anormalidade”, um fio de
normalidade; fio esse que ajuda a provocar a empatia por Ted durante o longa.

Da mesma forma, na cena com Ken Katsaris, procurou-se provocar o olhar empatico
sobre a personagem, desta vez ndo apenas por meio do que se subentende do didlogo, mas
também por meios visuais. Na cena em questdo, Ted esta sentado na cama olhando na direcdo
de Ken, que permanece em pé com o olhar voltado para baixo. Ted é colocado em uma
posicdo inferior, e de modo a enfatizar isso o direcionamento da cAmera converge para isso.
De modo mais amplo nessa cena, Ted parece pequeno e quando a camera foca em sua dire¢do
é sempre com o angulo voltado para baixo, enquanto isso, quando a mesma se volta para Ken
observa-se que a angulacdo muda para cima, dando a impressdo de alguém mais alto, e por
consequéncia de poder, colocando Ted em uma posicdo de subjugado. A acdo de Ken ao
rasgar o desenho colado na parede de Ted de forma lenta enquanto termina seu discurso e, ao
final, jogar os pedagos no chéo, so enfatiza o desprezo de Ken e seu poder sobre Ted; o autor
procura aqui passar a impressdo de impoténcia por parte de Ted. A cena que segue esse
momento com Ken Katsaris serve para amplificar o sentimento de pena, uma vez que ele é
prensado na parede, fotos de sua boca e dentes sdo tiradas, com rapidez e agressividade que é
transposta para a cdmera pela movimentacdo rapida, fora do eixo horizontal e 0 zoom no rosto
de Ted. Essas cenas em questdo servem para trazer opacidade para o julgamento final do
telespectador, uma vez que, se em momentos anteriores tudo parecia indicar para o veredito
de culpa, as cenas que seguem mostram outro lado da personagem, em que o autor induz a

compaixao e empatia, e assim, consequentemente, a davida.
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Imagem 14. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

E imprescindivel dizer ainda que, tratando-se dos personagens secundarios, ¢ clara que
a presenca dos mesmos ¢ motivada pelo personagem principal, Ted Bundy, notando-se que
todos tém fun¢des pontuais dentro da narrativa. Fica claro nesta altura da narrativa, portanto,
que apesar da voz que perpetua os discursos ser feminina, ¢ em Ted que o foco tem inicio e
fim, a dominancia dele interfere diretamente nas vozes que perpetuam os discursos ao longo
do filme, assim como interferirda na visdo e encaminhamento dados pelo autor. Um caso
interessante a ser comentado, que reafirma o argumento exposto, se faz presente nos aspectos
cénicos da cena em que Ted e Carole discutem sobre como ela poderia ajuda-lo. Na cena em
questdo, ela se dispde a ser sua voz fora da prisdo, melhorando assim sua imagem para o
publico, uma vez que o julgamento seria televisionado. Quanto ao recorte de imagem, no
inicio da conversa a imagem ¢ mais ampla e ¢ possivel ver os arredores do cendrio; no
entanto, no caminhar do didlogo a camera vai se aproximando paulatinamente dos rostos das
personagens, € a0 mesmo tempo o enquadramento delas também muda, claramente com o
foco em Ted, mas ambas as personagens sempre nos cantos direito ou esquerdo da tela; por
fim, a movimentac¢do circular da camera estabelece quem define o fazer e caminhar da
narrativa nesse momento. O movimento que parece ser circular, com centro nas duas
personagens em um primeiro momento, apos olhar cuidadoso, nota-se que o centro ¢ Ted, e
Carole ¢ uma personagem satélite nessa conversa, ou seja, circunda e depende de Ted para se
fazer presente, posi¢ao essa que ¢ enfatizada pela movimentacdo corporal da personagem, que

se curva em sua dire¢do, aproxima as maos e mantém-se a espera de suas respostas e reagoes,
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buscando aprovagdo. A posi¢ao dependente de Carole é confirmada em momentos depois
durante uma entrevista em que ela repete um discurso determinado por Ted.

Caminhando para o momento que define o fim das personagens principais, o
julgamento, ¢ possivel observar que o caminhar da narrativa ¢ mais acelerado, a sucessao de
fatos ¢ mais rapida e ¢ abundante a quantidade de informagdes que podem ser extraidas nesse
momento. Por exemplo, ¢ neste trecho em que fica clara a personalidade narcisista da
personagem Ted, uma vez que busca captar a atencao de todos para si, ndo apenas no decorrer
do julgamento, mas apods as sessdoes em que mantém contato com Carole, liga incessantemente
para Liz e recebe visitas de sua mae, mostrando que a teia de pessoas ligadas a ele se estende
cada vez mais. A necessidade de atencdo e manutencdo do foco em si ¢ tdo grande que ao
minimo sinal de substituicdo ele se sobressalta, ficando indignado com a presenca de outro
homem na vida de Liz, ficando visivelmente abalado.

E nesse dado momento também que é possivel entender a visio de martir em que o
autor coloca Liz ao longo do filme, observar a virada de chave na mente de Elizabeth e como
a visdo feminina do autor estd impressa ao longo do filme, mesmo que ndo haja a presenca
fisica de uma mulher ou didlogo que sustente a teoria. Apesar de ndo estar presente no
tribunal, Elizabeth assiste o julgamento em sua casa - aqui 0 autor nos mostra que apesar da
separacao fisica entre os dois, o vinculo emocional ainda existe, assim como o encantamento
dela por Ted, uma vez que sorri quando ele faz exigéncias e comentarios em corte. Momentos
apos essa demonstracdo de afeicdo, Liz deita em sua cama a espera de uma ligagdo de Ted,
enquanto isso sdo mostradas cenas romanticas dos dois, uma que ja foi exibida anteriormente.
Entretanto, a visdo do autor, e por consequéncia da personagem, em relagdo a essa cena, ja
nao ¢ a mesma da inicial, o que demonstra uma possivel mudanga de perspectiva sobre o
relacionamento.

Neste trecho de flashback o discurso visual fica novamente responsavel por toda a
carga de significados. Com tons mais escuros e luz direta no rosto de Elizabeth, a personagem
passa um ar depressivo e de certa forma funebre; o flashback que antes era regido por uma
musica romantica, agora como lembranga tem trilha sonora instrumental de tons agudos que
diverge completamente da sensa¢do de conforto e cumplicidade que a cena original tinha.
Essa escolha de trilha ¢ responsavel por comunicar aquilo que nao foi dito pelo discurso
verbal, ou seja, demonstrar a confusdo de Elizabeth, a divisdo entre reviver o passado e seguir
em frente e qudo extensas sdo as amarras do relacionamento com Ted. O uUnico sentimento
que parece ndo se encaixar € a culpa, uma vez que até o momento, em todos os discursos do

seu circulo de amizade, o autor coloca Liz no lugar de vitima desse relacionamento. E apenas
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quando ocorre a revelagdo de que ela havia feito uma dentincia de Ted para a policia que fica
clara a escolha do autor pelo sentimento de culpa, que serd exposto pela personagem durante
todo o longa; esse movimento de revelacdo tardia de uma informacdo crucial para
compreensdo do sentimento de culpa da personagem implanta novamente a davida no
espectador sobre a possivel condenacdo erronea de Ted.

Os ultimos momentos de Ted como um homem livre também s3o direcionados a
implantar a divida no espectador e provocar comog¢ao, mostrando mais uma vez a face que
provoca encantamento € empatia em relagdo ao personagem. Essa implantagdo de duvidas
constantes ¢ imprescindivel para a criagdo da antecipacdo, davida e carga emocional, propria
do género suspense/drama. E por meio do movimento de vai e vem na narrativa, de certeza e
incerteza, que o autor ¢ capaz nao sO de cativar o espectador, mas também construir uma
narrativa verossimil, concisa e incompleta o suficiente para que o publico possa construir sua
propria impressao e preencher as lacunas.

Sendo assim, ap6s os argumentos finais dos advogados, Ted recebe a sentenca final.
Quanto a esse momento, cabe mencionar alguns aspectos. A reacdo de Elizabeth ao ouvir a
sentenca: a intensidade dos sentimentos é clara em suas expressdes, apresenta profundo pesar
e tristeza, e apesar disso, o veredito é responsavel por sua redencdo, pois logo apds o discurso
da mée de Ted, Liz é vista se desfazendo das bebidas e finalmente sendo capaz de superar
parte das amarras do relacionamento. No mesmo sentido, a face de Ted, no decorrer da
sentenca e durante o discurso do juiz, ndo transparece tristeza, mas sim raiva, incredulidade,
uma vez que o autor nos apresenta uma personagem confiante, que cré ter feito de tudo para
ser o mais convincente possivel. E apenas quando o juiz lhe passa a palavra e que a camera se
aproxima de seu rosto que é possivel notar as lagrimas se formando nos seus olhos e as
sobrancelhas tremendo de forma leve, em que se procura demonstrar tristeza na personagem.
Quanto ao discurso final do juiz para Ted, pode-se entender que o autor personifica no juiz
toda e qualquer pessoa que foi convencida pelo discurso e encantamento de Ted, uma vez que
ele declara ndo ter nenhuma animosidade em relacéo a ele e que teria sido uma honra ser seu

colega de trabalho em um tribunal.
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Imagem 15. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

O ultimo fato que se faz necessario comentar nesta cena € o fim da historia de Carole
Boone, que por mais que o mesmo pareca ser definido ai, um simples ato da personagem
deixa a entender que as consequéncias dos seus atos e de Ted perpetuardo pelo resto da sua
vida. Ao final de todos os discursos, Carole € vista chorando sozinha no tribunal, com ambas
as mdos alisando o ventre, nesse momento o autor define o fim de Carole, depreende-se que
com um filho a caminho Carole levara consigo, de forma fisica, todos os momentos vividos
com Ted e as consequéncias dos atos ndo s6 dela, mas dele também. Nesse sentido ao apagar
as luzes do tribunal, o autor simboliza ndo s6 o fim de todas as histérias aqui contadas, mas
também o lugar escuro, sem saida, em que opta por colocar Carole, demonstrando a empatia
pela sua condicédo final, além de colocar em foco o olhar feminino para com o drama vivido

por Carole.
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Imagem 16. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

Com o salto de 10 anos do filme, volta-se para a cena inicial e, quanto a ela, cabe
comentar os aspectos verbais e visuais de forma separada, pela alta carga de significagdes da
cena, para que assim seja possivel compreender como eles se fundem e se complementam. A
conversa entre as duas personagens comeca de forma pacifica, com Ted claramente surpreso e
feliz em ver Liz, que estd impaciente e arisca, deixando de lado a campanha de boa
vizinhanga iniciada por Ted e partindo para os topicos que ela pretende contemplar. O didlogo
¢ rapido, com perguntas e respostas, indagagdes, acusagdes e defesas, lembrando muito a
estrutura de um interrogatdrio, em que ela afirma que ao final da conversa sO restard a
verdade. A medida que o tom de voz de Liz se torna mais firme, o tom de Ted caminha na
dire¢do oposta, mais instavel, mais grave, chegando ao apice de desespero e instabilidade
quando ela pergunta sobre o assassinato de Kimberly Leach. Nesse momento, ele se exalta,
respira para retomar a compostura, mas quando ela lhe pergunta se ele ¢ doente, temos mais
um momento em que ele demonstra fragilidade e raiva. Esses dois trechos do didlogo sao
centrais para se ver como se comporta Ted em momentos em que a pessoa ja nao pode ser
manipulada; ¢ aqui também que ¢ exposto o momento de fragilidade da méscara composta de
Ted que o autor construiu ao longo de todo o longa. E pela forga das palavras de Liz que o

autor quebra pedaco por pedaco a mascara de Ted, ao ela pedir para que ele a deixe ir, e
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demandando que ele diga o que aconteceu com a cabeca de uma das vitimas. E ¢ por uma
palavra - “hacksaw” - que o autor finda o ciclo de Liz, a mascara de Ted se quebra e a verdade

¢ revelada e se concretiza o desejo inicial de Liz pela verdade; assim, temos o fim a narrativa.

Imagem 17. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

De forma concomitante e convergente ao texto verbal, noés temos o trabalho visual
intenso do filme, com gestos, caracterizacdo, efeitos luminotécnicos, corte de cena e posi¢ao
da camera. Em razdo da grandiosidade de detalhes ¢ necessario fixar-se em alguns pontos que
melhor exemplificam os momentos-chave da narrativa. Dessa forma, iniciaremos pela
caracterizacdo das personagens Ted e Elizabeth: quanto a esse aspecto, a primeira coisa que
salta aos olhos ¢ a escolha de roupa de Liz. A personagem usa um vestido conservador, que
condiz com sua idade e com a seriedade do momento em questdo, mas além disso, a cor do
vestido € similar, se ndo igual, ao macacao de prisao usado por Ted - sobre essa escolha de
cor subentende-se que ela serve para demonstrar nao sé a ligagdo dos dois personagens, mas
também o poderio de Ted sobre a personagem. Quanto a esse aspecto, pode-se comentar ainda
que até o momento da revelacdo de Ted, a cor do vestido, em razdo da escolha de luzes,
permanece bem similar, entretanto no momento em que ela se afasta, corre pelo corredor e
caminha na dire¢do do estacionamento, nota-se a diferenca das cores; a partir do afastamento
o tom do vestido passa a ter tons de marrom, distanciando do tom alaranjado inicial. Acerca
desse aspecto subentende-se que esse artificio foi o modo encontrado pelo autor para
representar o subsequente afastamento dela, o qual resultou no corte da ligagdo existente e na

renovacao de Liz.
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No que concerne a posi¢ao da camera, deve-se dizer que esse € um dos movimentos
mais usados ao final do longa para criar a sensacéo de afunilamento, de ambiente fechado, ou
até mesmo claustrofébico, que serd responsavel por construir a tensdo do momento, tensédo
esta que se faz necessaria em razdo do género em que se enquadra a narrativa, 0
suspense/drama. Para exemplificar esse artificio podemos citar o0 momento em que Elizabeth
elenca alguns dos crimes pelos quais Ted foi acusado e condenado. Nesse trecho em questéo,
0 enquadramento é o aspecto que salta aos olhos e traz mais apreensdo a cena. A camera fica
fechada no rosto dos personagens, de forma bem proxima de Liz, ndo sendo possivel ver nada
do cenario externo, quando se volta para Ted observa-se a aproximacdo paulatina da camera,
sendo possivel visualizar com mais detalhes a apreensdao em seu rosto, que desaparece quando
ela pausa com as perguntas. A partir dai, ele adota uma posicao de superioridade, com tom de
V0z mais grave, e seguindo esse raciocinio a camera também muda de perspectiva, agora com
enquadramento superior, onde é possivel ver os dois personagens de forma ampla. A
estratégia de aproximacdo da cAmera continua ao longo da cena e é nesse enquadramento que

temos a revelacdo da outra face de Ted.

Imagem 18. Ted Bundy — A Irresistivel Face do Mal (2019). Fonte: Netflix

No momento de revelagdo, além do uso da aproximacdo da camera se faz uso da
iluminagdo para amplificar o ambiente sombrio e macabro da cena, tom esse definido pelo
género longa-metragem de suspense/drama. Apos responder como havia decapitado uma de
suas vitimas, a atmosfera ao redor de Ted muda e ndo sdo as palavras que demonstram isso,
mas sim sua expressao facial e a iluminagdo que maximiza o olhar vazio e apatico. Para esse

momento foi utilizada uma luz branca fria sob sua cabeca, ficando iluminados apenas sua
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testa e nariz, e sob a penumbra estdo os olhos e boca. Os olhos ficam mais profundos e a boca
mais fina, que entreaberta em razdo da respiracdo profunda, passa a impressdo de algum
suposto “desejo” reprimido. Para se recompor desse momento, além de apagar a palavra
escrita do vidro, Ted passa o bragco no rosto e apds esse ato a sua feigdo se altera
completamente, e com ela a iluminagdo também muda, mantém-se a cor da luz, muda-se a
angulacdo da luz em que ficam mais expostos os olhos e passa-se uma impressdo mais
convidativa da que foi vista anteriormente no momento de revelagao.

O autor opta por finalizar o longa em consonancia com o tom intenso ¢ flnebre
iniciado nas cenas interiores. De forma a manter esse tom ¢ amplifica-lo, o autor faz uso de
uma manobra interessante que demonstra seu olhar refratado sobre o tema e interpola mais
uma vez aspectos do género documentario na trama. No momento em que a personagem sai
da prisdo e se aninha a familia, legendas tomam a tela, descrevendo qual foi o fim da
personagem principal, Ted Bundy e como se encontram as pessoas que compuseram a
narrativa, como Elizabeth e sua filha Molly. A trilha sonora que completa o momento ¢
instrumental com uma voz aguda em canto lirico, que apenas some no momento em que sao
expostos os nomes das vitimas de Ted. Essa manobra de exposi¢cdo das vitimas em conjunto
com a legenda que da satisfagdo sobre o fim das personagens ndao ¢ propria de longa-
metragens de cunho ficcional, uma vez que como personagens ficcionais, suas histérias
terminam no momento em que o filme também termina. Ao mostrar o que acontece apds o
filme, o autor ndo s6 insere uma caracteristica de outro género, o documentirio, como
também modifica o tom do filme e estabelece didlogo direto para com producdes de cunho
documental como Conversations with a killer: Ted Bundy Tapes (2019), direcionando o olhar
do espectador para outras producdes e instigando o consumo de outros produtos da mesma

tematica.

3.2 O autor e seus espectadores

Para além do didlogo estabelecido com outras produgdes, é possivel notar o didlogo
entre o autor e o espectador em pontos-chave da construcdo da narrativa. Esses pontos de
dialogo sdo responsaveis por fortalecer o pacto contratual entre os dois, induzir a uma
recepcdo mais positiva do interlocutor direto e atrair e cativar um publico ndo consumidor de
produtos cinematograficos voltados para a tematica do true crime.

Deve-se primeiramente, entdo, entender quem € esse interlocutor direto para quem o

autor se dirige. Existem pelo menos dois interlocutores diretos relacionados a tematica do
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filme: um grupo que j& tem conhecimento de Ted Bundy e possui interesse pelos produtos
voltados a retratagdo da histdria desse sujeito e outro grupo consumidor de filmes do género
suspense/drama e da tematica true crime. Tratando-se do segundo grupo, de certa forma
menos especializado, nota-se o cuidado do autor em ndo apenas atender as expectativas, como
também ir além do que j& se tem do mercado, para que o produto final ndo acabe se tornando
mais um entre muitos outros. Para realizar tal fazer, o autor faz uso de manobras audiovisuais
ja caracteristicas dos filmes do género suspense draméatico como: a aproximacao da camera,
movimentacdo paulatina para criacdo de suspense, iluminacdo de tons mais frios para
momento-chave de criacdo de tensédo, recortes curtos de cena de violéncia para a inducéo de
chogue em quem assiste e a trilha sonora que, apesar de quase imperceptivel em alguns
momentos, corrobora com a tensdo das cenas.

O que distingue o filme dos demais em sua construcao € a insercdo de imagens, audios
e cenas que remetem a outro género audiovisual, o documentério. Ora de forma mais sutil, ora
de forma explicita, o autor insere audios e gravacgdes tiradas de reportagens, estruturas de
interrogatdrios sao seguidas em meio a didlogos, cenas de entrevistas sdo retratadas e ndao s6 o
final do longa procura dar satisfacfes sobre o fim das personagens, como também enumera e
lista 0 nome das vitimas na vida real. Todo esse fazer ndo sé diversifica o filme dos demais,
como demonstra o olhar divergente do autor para com a narrativa, em que procura mesclar
géneros ndo apenas para captar a atencdo do espectador, como também para direciona-lo,
ainda que de forma sutil, para outras producdes ja existente sobre a mesma tematica.

E também através desta aproximacdo do género de cunho documental que o autor
procura estreitar lagcos com o grupo mais especializado, aquele que ndo s6 aprecia produtos
voltados para a tematica true crime, como também tem conhecimento sobre a vida e crimes de
Ted Bundy. Ainda para satisfazer a esse grupo, que ja sabe o que esperar da historia, o autor
procura direcionar o olhar para as nuances da histéria, com um olhar piedoso e solidario a
figura feminina, ao focar na personagem Elizabeth, mostrando as linhas que a prendem a Ted,
e a mostrando, de forma sutil, a face obsessiva, manipuladora e narcisista de Ted, que néo so é
magnetizante, mas também dificulta desmascara-lo.

Outro possivel grupo para o qual o autor também se direciona, este com conhecimento
diferente dos iniciais ja comentados, € aquele interlocutor ja cativo do ator que interpreta a
personagem Ted Bundy, Zac Efron. Este interlocutor em questdo tem nocéo de quem € o ator
e quais foram as producgdes passadas, e como essa difere do portifolio vasto do ator. O autor,
nesse quesito, cativa esse interlocutor pelo contraste, mostrando uma faceta diferente de Ted,

e por consequéncia do ator que o interpreta. Para isso sdo utilizadas de manobras bem
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posicionadas dentro da narrativa que ndo sO atendem as expectativas do publico, como a
exposicdo do corpo do ator e cenas romanticas entre personagens, que vao ao encontro do que
0 ator ja realizava em outras producdes, como também procura-se mostrar a outra face da
atuacdo do ator por meio do suspense criado, em meio ao jogo de culpado ou nao culpado.
Pode-se dizer ainda que a surpresa durante 0 momento de revelagdo para esse grupo € maior,
uma vez que orientados pelo conhecimento prévio do ator, apesar de provavelmente
esperarem algo distinto, o contraste entre o género atual e os anteriores trabalhados pelo ator é
explicito, e com a construcdo da davida e tensdo ao longo do filme, o efeito surpresa tende a
ser maximizado. Além disso, apesar dos mecanismos utilizados para captacdo desse grupo
serem em sua grande parte visuais, atrelados a histéria, sdo amplificados pelo discurso verbal.
Ou seja, é pelo trabalho conjunto entre os &mbitos verbais, visuais € sonoros gque se tem a
maximizacdo dos sentidos; enquanto o visual encanta, o verbal convence, € 0 sonoro
amplifica a ambos, construindo assim uma narrativa em que o espectador se mantém imerso,
interessado e entretido.

De forma geral, o autor faz escolhas pontuais ao decorrer do longa, para cativar seus
diferentes publicos. Esse ato se justifica porque o longa-metragem, por mais que seja material
artistico, ndo deixa de ser um produto comercial, logo, busca acima de tudo a captagdo ndo s6
do publico ja cativo, mas também do espectador curioso seja pelo tema, pelos atores que
contracenam ou 0 espectador que busca um bom entretenimento. Desta forma, aqui reside a
complexidade da producdo cinematogréafica, o autor faz alteracGes e insercdes na narrativa
gue possam satisfazer a gregos e troianos, procurando ainda deixar impressa sua visdo sobre a
tematica, de forma que concilie a histéria que esta no passado em formatos interessantes o
suficiente para os moldes atuais, sem deixar de lado o fazer construtivo do género que rege a

historia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise dialdgica do discurso, segundo propostas difundidas pelo Circulo de
Bakhtin, permite analisar objetos compostos apenas pelo enunciado concreto, até objetos
multissemidticos, em que se faz possivel compreender o todo de significado de forma
minuciosa. No caso do objeto de estudo deste trabalho, o longa-metragem Ted Bundy - A
Irresistivel Face do Mal, observou-se que o olhar refratado do autor é o que rege a narrativa
construida por meios multissemidticos, ou seja, € por meio do trabalho verbal, visual e sonoro
que ficam expostos os valores, perspectivas e vozes sociais que 0 autor tem como proposito
para o produto final. Este trabalho do autor é conduzido por intermédio de didlogos para com
outras producdes de mesma tematica, interpolacdo entre géneros discursivos durante a
narrativa, adequacdo aos modelos de beleza contemporaneos ao lancamento do filme,
perspectiva divergente das ja encontradas em produtos de mesma natureza temaética e
adequacdes - de enunciado, visuais e de cunho técnico cinematografico - visando ao pacto
contratual com o espectador.

Esse tratamento para com o enunciado sincrético é o que enriquece a narrativa e a
torna um objeto multifacetado. Esse trabalho sé se faz possivel, pois existe como regente da
narrativa um autor criador. Autor esse que traz para o foco uma nova perspectiva dentro das ja
encontradas do mercado, em que ndo se tem como foco os crimes cometidos por Ted Bundy e
o0 pano de fundo ndo tem a perspectiva masculina. Neste produto cinematografico encontra-se
um olhar feminino do autor, que se preocupa em trazer para a cena o panorama feminino,
aquele que recebe as consequéncias diretas dos atos da personagem Ted Bundy.

Dentre as personagens utilizadas para manifestar essa nova viséo, Elizabeth e Carole
sdo a chave para o projeto do autor para o longa-metragem. Cada qual com seu objetivo
especifico, elas sdo também ponto imprescindivel para a compreensdo da personagem
principal, Ted Bundy. E por intermédio delas que o autor expde o comportamento de
multiplas faces da personagem - “homem de familia”, manipulador, amante e assassino. Pode-
se dizer que o autor utiliza das personagens para trabalhar de forma explicita as trés primeiras
facetas, deixando a ultima implicita ao longo da obra, expondo-a apenas ao final. A primeira é
trabalhada em momentos de exposi¢do do “nucleo familiar" de Ted (Elizabeth e Molly) e sua
tentativa de estabelecer um relacionamento ora com Elizabeth ora com Carole. J& a segunda é
feita de forma mais sutil, em momentos que controla a opinido que Elizabeth tem sobre ele,
em que manipula os sentimento de Carole para que ela fale a seu favor dentro e fora do

tribunal e ainda quando usa da atitude galanteadora e de sua boa aparéncia para controle da
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midia e do publico. As cenas romanticas e de cunho sexual ficam a cargo de expor a face do
amante, enquanto a do assassino e trabalhada de forma subentendida ao longo da narrativa. O
autor traz seus valores para a narrativa, através do olhar de Ted para outras mulheres, a reacédo
violenta do cachorro em relacdo a Ted e a falta de afeto com Carole.

Além do uso das personagens femininas, o autor também usa em seu beneficio a
existéncia de produtos ja existentes no mercado, tracando paralelos entre obras e
contrastando-as. A referéncia a obras de cunho documental no longa-metragem ¢ feita de
forma clara, com a utilizacdo de recortes de reportagens, audios e a interpretacdo de cenas
inspiradas na realidade, proprias do género documentario, o autor procura estabelecer paralelo
com a série documental Conversations with a killer: Ted Bundy Tapes. A quebra com o
género documentario é feita por meio do uso de imagens ficcionais enquanto audios sdo
exibidos ou ainda com a presenca do autor em cena. Assim retorna-se o olhar do espectador
para o produto ficcional, deixando claro que se trata de uma refragdo de um determinado
discurso e que ndo tem o compromisso de expor os fatos como sdo na vida real.

No quesito de direcionamento do espectador, o trabalho com aspectos proprios do
meio cinematografico (como: recorte e foco de cena, filtro de imagem, movimentacdo de
camera, projeto luminotécnico e sonoro) sdo utilizados de forma bem direcionada e
condizente com o olhar do autor para o produto. O recorte de cena, foco da camera em
conjunto com a iluminacdo fria, por exemplo, é uma das manobras utilizadas para criar
apreensdo e tensdo nos momentos finais da narrativa em que Ted revela ser o assassino. O
corte abrupto de cena, movimentacdo agil da cdmera e iluminacédo clara € o que manifesta a
aspereza e auséncia de afeto para a relacdo sexual entre Ted e Carole; contrastando
diretamente com essa cena, € também por meio desses artificios que ficam claros o afeto e
romance da cena entre Ted e Elizabeth, com tons mais quentes no tratamento de imagem, luz
amena e movimento lento da camera. Utilizando desses mecanismos 0 autor constroi uma
narrativa de vai e vem, em que ora entende-se Ted como culpado, ora como inocente; ora
encanta-se por ele, ora sente-se repulsa. Artificios primordiais também para a construcéo do
género longa-metragem de suspense/drama que rege a narrativa.

Tratando-se ainda do conduzir da narrativa, notou-se que o estabelecimento de um
pacto contratual com os espectadores era um ponto regente na construcdo da obra. O foco
com o espectador direto do longa se justifica, Unica e puramente, pela obra ser um produto
focado na comercializagdo, por mais que artistico. Sendo assim, o direcionamento pelo olhar
feminino, inclusdo de cenas, sobreposicdo de géneros e escolha de elenco, sdo meios que

visam cativar, instigar e atrair o interlocutor, seja ele mais ou menos especializado. Esse
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movimento também apoia-se na realidade dos discursos, em que todos possuem um
destinatario.

E também com esse interlocutor que o autor dialoga quando expde valores e deixa
lacunas na narrativa, fato substancial para a construcdo da tensdo dramatica. Os valores séo
expostos pelo autor pelas vozes sociais que permeiam a narrativa, sejam elas perpetuadas por
meios visuais ou verbais, essas vozes cumprem o papel vital de confundir o espectador,
entreté-lo no drama, além de trazer verossimilhanca para a narrativa. Quanto as lacunas, essas
sdo inevitaveis dentro do género de suspense dramatico, é s através delas que a suspeita €
criada, é por omitir partes do todo que o autor consegue trazer o espanto, dramatizacdo e
impacto para a cena final de revelagdo. Se o autor tivesse preenchido as lacunas de forma
imediata, se perderia o efeito da trama e provocaria um distanciamento do proposito ficcional.

A vista disso, observa-se que o verbal, visual e o sonoro se moldam juntos, ora
convergindo, ora divergindo, mas sempre amplificando. Ainda que cumprindo o seu proposito
de comercializagdo, o produto final do longa-metragem de suspense dramaético é complexo em
sua definicdo, construcdo e analise. O autor visando trazer a luz o olhar feminino para uma
histéria ja contada muitas vezes, refrata-a novamente, desta vez, fazendo um trabalho
complexo de didlogo para outros produtos midiaticos de género documental, direcionando-se
atentamente para seu publico consumidor - atendendo-o e surpreendendo-o - e utilizando de
artificios proprios do meio cinematografico. E por esses meios que o autor constréi o todo da
narrativa e o todo da personagem Ted Bundy, mostrando toda a complexidade das suas

maultiplas faces labirinticas.
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