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RESUMO

A partir de uma selecdo de dezesseis poemas metalinguisticos dos livros Liturgia da
Matéria (1982), Minima Lirica (1989), Trovar Claro (1997), Macau (2003), Tarde
(2007) e Formas do Nada (2012) pretendeu-se chegar ao que se chama aqui de A
Poética de Paulo Henriques Britto. Tal poética compreende as caracteristicas e temas
mais frequentes em sua poesia, bem como quais recursos expressivos sao mais
evidentes em cada um dos livros. Paulo Henriques Britto, tradutor, professor e escritor
com sete livros publicados (sendo um deles de contos), lancou seu primeiro livro de
poesias, Liturgia da Matéria, em 1982 e vem ganhando destaque no cendrio da poesia
brasileira contemporanea. Em 2004 ganhou um dos maiores prémios literdrios do Brasil,
o Prémio Portugal Telecom, com o livro Macau langado em 2003. Pretende-se que o
estudo aqui feito acerca da poesia de Britto ndo fique restrito a si, mas que traga
contribuicdes para a critica da poesia brasileira contemporanea, ja que ainda se carece
de uma quantidade de material critico relevante, o que muitas vezes dificulta o ensino e
a aprendizagem de tal poesia. Assim, a andlise da poesia metalinguistica de Paulo
Henriques Britto pretende descobrir, em parte, quais os novos rumos que a producao de
poesia tomou no Brasil. Nosso corpus é composto por dezesseis poemas, sendo eles:
“I”, da série “Dez Sonetos Sentimentais”, “III”, da série “Trés Lamentos” e “Profissao
de Fé¢” do livro Liturgia da Matéria; “I” e “II”, da série “Minima Poética” do livro
Minima Lirica; “II” e “VII” da série “Sete Estudos para a Mao Esquerda” e “Sonetilho
de Verao” do livro Trovar Claro; “II” da série “Fisiologia da Composicdo” e
“Biodiversidade” do livro Macau; “T” e “II” da série “Art Poétique” e “5” da série
“Crepuscular” do livro Tarde e “T” e “III” da série “Oficina” e o poema ‘“P6s” do livro
Formas do Nada. Para a andlise de tais poemas fundamentou-se na metodologia de
Antonio Candido, nos livros Na sala de Aula: Caderno de andlise literdria (2000, p.38-
53) e O estudo Analitico do Poema (2006), além de Cavalcante Proenca (1955) e do
préprio Britto no ensaio Poesia e Memoria (2000, p.124-131).

Palavras — chave: Poesia brasileira contemporanea; Paulo Henriques Britto;
metalinguagem.



RESUMEN

Con una seleccion de dieciséis poemas metalingiiisticos de los libros Liturgia da
Matéria (1982), Minima Lirica (1989), Trovar Claro (1997), Macau (2003), Tarde
(2007) y Formas do Nada (2012) se intent6 llegar al que se llama aqui de La poética de
Paulo Henriques Britto. Esta poética comprende las caracteristicas y temas mas
frecuentes en su poesia, como también los recursos expresivos mds evidentes en cada
uno de sus libros. Paulo Henriques Britto, traductor, profesor y escritor con siete libros
publicados (uno de contos), lanzé su primero libro de poesias, Liturgia da Matéria, en
1982 y gana cada vez mds lugar en el panorama de la poesia brasilefia contemporanea.
En 2004 gan6 uno de los grandes premios literarios del Brasil, el Premio Portugal
Telecom, con el libro Macau de 2003. Desease que el estudio sobre la poesia de Britto
traiga contribuciones para la critica de poesia brasilefia contempordnea, pues aun
necesitase de una cuantidad de material critico relevante, lo que muchas veces dificulta
la ensefanza y la aprendizaje de esta poesia. Asi, el andlisis de la poesia metalingiiistica
de Paulo Henriques Britto pretende descubrir, en parte, cudles los nuevos caminos de
esta producciéon en el Brasil. El corpus de andlisis es compuesto por dieciséis poemas,
que son: “I”, de la serie “Dez Sonetos Sentimentais”, “III”, de la serie “Trés Lamentos”
y “Profissao de Fé” del libro Liturgia da Matéria; “I” y “II”’, de la serie “Minima
Poética” del libro Minima Lirica; “II” y “VII” de la serie “Sete Estudos para a Mao
Esquerda” y “Sonetilho de Verdo” del libro Trovar Claro; “II” de la serie “Fisiologia da
Composicao” y “Biodiversidade” del libro Macau; “I” y “II”’ de la serie “Art Poétique”
y “5” de la serie “Crepuscular” del libro Tarde y “T” y “III” de la serie “Oficina” y el
poema “P6s” del libro Formas do Nada. Para el andlisis de estos poemas se utiliz6 de la
metodologia de Antonio Candido, en los libros Na sala de Aula: Caderno de andlise
literdria (2000, p.38-53) y O estudo Analitico do Poema (2006), también Cavalcante
Proenca (1955) y mismo Britto en el ensayo Poesia e Memoria (2000, p.124-131).

Palabras - claves: Poesia brasilefia contemporédnea; Paulo Henriques Britto;
metalenguaje.
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INTRODUCAO

Paulo Henriques Britto estreou como poeta em 1982 com a publicag@o do livro
Liturgia da Matéria. Desde sua estreia como autor langou outros cinco livros de poemas
e um de contos (Paraisos Artificiais, 2004) e vem ganhando destaque no cendrio da
poesia brasileira contemporanea. Em 1997 recebeu o Prémio Alphonsus de Guimaraes
da Fundacdo da Biblioteca Nacional, por Trovar Claro. Em 2004 o livro Macau,
publicado em 2003, recebeu dois prémios: o Prémio Alceu Amoroso de Lima e o
Prémio Portugal Telecom. Com relagdo a premiagdes, Britto também figura no Prémio
Jabuti: em 2005 ficou com o 2° lugar na categoria “Contos e Crdnicas” com o livro
Paraisos Artificiais (2004), em 3° lugar, em 2008, na categoria “Poesia” com o livro
Tarde (2007) e em 2013, nesta mesma categoria, com o 5° lugar pelo livro Formas do
Nada (2012).

Depois dos chamados ‘“poetas marginais”, alguns criticos anunciam que ndo
podemos mais falar em “geracdo” na poesia brasileira. Como ressalta Ivan Marques: “A
partir dos anos 1980, o fim das utopias e o esvaziamento dos ideais politicos
corresponderam, no plano literdrio, a afirmacdo dos projetos individuais e ao culto da
pluralidade”. (MARQUES, 2009, p.189)

A poesia contemporanea ainda é pouco estudada e um dos fatores responsdveis é
o pouco distanciamento temporal entre critico e obra que nao permite discernir com
clareza os impactos dessa poesia no meio sociocultural. Assim, ao estudar a poesia de
Britto estamos também analisando a forma de expressdo da recente producdo poética
com o intuido de descobrir quais rumos esta producdo tem tomado e também
disponibilizar material critico sobre esta poesia.

Paulo Henriques Britto aparece nesse contexto onde, ainda segundo Marques:
“A poesia de ‘autoexpressdo’ cedeu lugar a uma poesia reflexiva e cada vez mais
intelectualizada [onde os poetas esbanjam] ‘erudicdo e competéncia técnica’”. (Idem,
2009, p.189)

A obra poética de Paulo Henriques se mostra em grande escala voltada para a
metalinguagem. Em entrevista ao caderno llustrada da Folha de S. Paulo o poeta
menciona que isto se deve ao fato de que “muito do que geraria poesia hoje resulta
numa cangao popular. Entdo o territério que sobrou para a poesia foi o da reflexdo sobre

a linguagem” (BRITTO, 2012b, p.E4). Percebemos pelas andlises dos poemas



selecionados que o préprio eu-lirico de sua poesia se constréi a partir de tal “reflexao
sobre a linguagem”.

Para o critico Manuel da Costa Pinto (2004 p.31) na poesia metalinguistica de
Britto “hd [...] um cardter "deceptivo" [...]. Nao hd mais musas ou sujeitos
transcendentais; sO resta um que se aliena voluntariamente na forma, cujas inversoes
denotam que agora quem manda ndo € o poeta, mas as palavras”. Tal caracteristica
apontada por Costa Pinto se faz presente no momento da criacdo, pois a palavra é algo
que resiste ao poeta, que nao se deixa “assassinar sem queixa” (BRITTO, 1982, p.46).

Este embate com a palavra, na poesia de Britto, é algo necessério para que o
poema se concretize, o conflito representa 0 momento em que as palavras sdo lapidadas,
trabalhadas, até que cheguem a forma desejada e edifiquem o monumento que € o
poema. E por tal motivo que a relacdo do eu-lirico com o seu objeto de trabalho é um
dos pontos fundamentais desta pesquisa, pois se € a partir dela que o poema se constroi,
€ por ela que podemos chegar as outras caracteristicas que nas andlises seguintes serdo
apresentadas, tais como: o intenso trabalho formal, criador de uma métrica e ritmo
proprios; a (des)constru¢do do soneto; a objetividade x a subjetividade; entre outras,
sendo que todas elas se pautam em uma: a questao do poeta construtor.

Na poesia de Britto encontraremos um eu-lirico irbnico e melancdlico que tem o
poema como refligio, um poema que € a0 mesmo tempo lugar de frustracdo e prazer e
que se confunde com a propria vida, afinal “s@o as palavras que suportam o mundo, ndo

os ombros” (BRITTO, 2003, p.18).



1. Metodologia de elaboracao da pesquisa

Ap6s a leitura dos livros Antologia Comentada da Poesia Brasileira no século
21 (PINTO, 2006) e Literatura Brasileira Hoje (PINTO, 2004) ambos do jornalista e
critico literario Manuel da Costa Pinto, fizemos uma sele¢do de poetas e depois de uma
primeira andlise selecionamos Britto como uma voz representativa da poesia
contemporanea e que poderia ser estudado para melhor compreender essa nova poesia.
ApOs a primeira leitura dos seus seis livros de poemas, chegamos a constatacao de que
grande parte de sua poesia € metalinguistica e que uma vez estudada, favoreceria a
compreensdo de sua poética.

Em seguida apuramos a quantidade de poemas de cada livro e instituimos como
corpus para andlise 5% de poemas metalinguisticos por obra, chegando a quantidade de
16 poemas para andlise, sendo trés deles de Liturgia da Matéria (1982), dois de Minima
Lirica (1989), trés de Trovar Claro (1997), dois de Macau (2003), trés de Tarde (2007)
e trés de Formas do Nada (2012).

Depois de instituida a quantidade de poemas a serem analisados, passamos a nos
dedicar a escolha dos poemas de cada livro. Buscamos poemas que atendessem a nossa
necessidade de analisar as principais caracteristicas em sua poesia, como seu eu-lirico se
construia e qual a relacdo deste com a palavra na construcdo do poema. Levando em
consideracdo tais premissas selecionamos os seguintes poemas: “I”, da série “Dez
Sonetos Sentimentais”, “III”, da série “Trés Lamentos” e “Profissdo de Fé” do livro
Liturgia da Matéria (1982); “I” e “II” da série “Minima Poética” do livro Minima
Lirica (1989); “II” e “VII” da série “Sete Estudos para a Mao Esquerda” e “Sonetilho de
Verao” do livro Trovar Claro (1997); “Biodiversidade” e “II” da série “Fisiologia da
Composicao” do livro Macau (2003), “T” e “II” da série “Art Poétique” e “5” da série
“Crepuscular” do livro Tarde (2007) e “I” e “III” da série “Oficina” e o poema “Pds”
do livro Formas do Nada (2012).

Estudos produzidos até entdo sobre a obra de Britto foram importantes em nossa
bibliografia como, pois desta forma podemos dialogar com o pensamento de outros
estudiosos sobre o fazer poético deste autor. Também nos basearemos na metodologia

de anélise de Antonio Candido proposta nos livros Na sala de Aula: Caderno de andlise



literdria. (2000, p.38-53) e O estudo Analitico do Poema (2006), além da teoria de
Cavalcante Proenga (1955).

2. ANALISES

Perceberemos na andlise dos dezesseis poemas a seguir que a evolugdo da
poética de Paulo Henriques Britto se mostra de forma coerente, apresentando
caracteristicas que percorrem todos seus livros ainda que alguns temas sejam abordados

com mais €nfase em uma obra do que em outra.

2.1. Liturgia da Matéria (1982)

Com Liturgia da Matéria, em 1982, Britto iniciou sua carreira como poeta. O

z

livio € composto por cinquenta e trés poemas e ja apresenta uma quantidade

significativa de metalinguagem, ainda que se foque em outras temadticas.

2.1.1. Dez Sonetos Sentimentais — 1

1 Se por acaso a mao que escreve toca

2 uma coisa qualquer a que é negado

3 o se deixar pegar, e se essa mao

4 desentranha do fundo da caneta

5 um desses pedacos de consciéncia

6 que ndo se deixa nunca ultrapassar

7 a linha dos dentes, se a mao inventa

8 alguma coisa feia e porca, um verme
9 que se debate entre as linhas da pauta
10 como quem quer morrer mas ndo consegue, €
11 se no instante antes do risco mortal
12 a mdo hesita e espera, como quem

13 teme uma certeza, ou sente no fundo
14 do medo uma espécie de compaixao?
(BRITTO, 1982, p.17)

No comeco da leitura temos a sensacdo de que o poema apresentard uma
condicdo e a partir dela uma conclusao/afirmacgdo. Esta sensacdo € deixada de lado no
decorrer do poema pelas vdrias oracdes que siao sendo inseridas (todas comecando pela

conjuncdo ‘“se”’) e a expectativa € quebrada por completo quando, ao fim da leitura,

percebemos um questionamento.



Temos assim uma dubiedade na significagdo. Embora o soneto termine com um
ponto de interrogacdo, a escolha por colocar esse sinal de pontuagdo apenas no final do
poema, € ndo no término de cada ideia apresentada, faz com que tenhamos um soneto
“afirmativo-interrogativo”, pois hé varias reflexdes que se apresentam como afirmagdes.

Analisando os vocédbulos presentes no soneto podemos perceber que esta
sucessao de afirmagdes que desemboca em um questionamento € feita por um eu-lirico
que se coloca a todo o momento como distante, indiferente e incerto quanto aquilo que é
descrito. A incerteza que percorre o poema fica evidente no uso das expressdes

realcadas a seguir:

“a mdo que escreve toca/ uma coisa qualquer a que € negado”; (versos 1 e 2)
“um desses pedacos de consciéncia”; (verso 5)

“a mio inventa/ alguma coisa feia e porca” e (versos 7 e 8)

“uma espécie de compaixdo?” (verso 14)

Tal recurso faz notar que embora o soneto apresente oragdes ‘“‘afirmativo-
interrogativas”, o questionamento perpassa todo o poema, produzindo assim, uma
sensacdo de incerteza.

O questionamento também € gerado pela dificuldade que o eu-lirico encontra
para “pegar” esse objeto que a “mao” procura, pois ele se apresenta como algo “que é
negado/ o se deixar pegar” (versos 2 e 3), “ndo se deixa nunca ultrapassar/ a linha dos
dentes” (versos 6 e 7) e, se encontrado, a mao produz “um verme/ que se debate entre as
linhas da pauta” (versos 8 e 9). Tal atmosfera de divida também pode ser vista nos
versos 12 e 13: “como quem/ teme uma certeza’.

A “mao” aparece personificada, é ela quem toca, desentranha, inventa, hesita e
espera. Embora haja uma relagdo metonimica, o poeta de certa forma transfere o ato
criador ao utilizar a “mao” como sujeito e o ato da criacdo € visto como algo
involuntdrio, pois é “por acaso [que] a mao que escreve toca/ uma coisa qualquer”
(versos 1 e 2).

Podemos dizer que no poema “I” temos o jogo entre certeza e incerteza
(afirmacdo e questionamento) produzido pelos vocdbulos e pela estrutura do soneto.
Esse jogo pode ser transposto também para o processo criativo, que se apresenta para o
poeta como algo hermético, mas que faz com que o eu-lirico (aqui representado pela
“mao”) tema ao aproximar-se de uma certeza que vem com o fim do poema (“o risco

mortal’).



A questdo do ato da criagdo poética como algo que ndo se dd de forma
“pacifica”, como se houvesse uma luta entre o poeta e a palavra é recorrente na poética
de Britto.

Em Liturgia da Matéria, no poema ‘“Profissdao de Fé&” (que serd analisado
posteriormente), temos que a incerteza e o conflito com a palavra chegam a ser

necessdrias ao poeta:

Ja ndo consigo mais acreditar

em nada que ndo se ofereca docil [....]
como também ndo sei amar sendo

0 que resiste a toda tentativa

de se fazer polir, a coisa dspera

que ndo cabe em parte alguma, que escapa
a toda identificacdo, que escorre

e permanece toda inteira e pura

anOnima, amorfa, indecifravel

(BRITTO, 1982, p.46)

Com relagdo a forma, o poema “I” se mostra mais regular do que outros poemas
de Britto que aqui serdo analisados. Dividido em quatorze versos decassilabos, o ritmo

ndo apresenta muitas variagdes tendo como base a acentuacio heroica e séafica.

1 Se/ por/ a/ca/so a/ mao/ que es/cre/ve/ to/ca — 47, §?, 10*

2 u/ma/ coi/sa/ qual/quer/ a/ que é/ ne/ga/do — 37, 67, 10*

3 o/ se/ dei/xar/ pe/gar/, e/ se es/sa/ mao/ — 4%, §*, 10

4 de/sen/tra/nha/ do/ fun/do/ da/ ca/ne/ta — 32, 6%, 10*

5 un/ des/ses/ pe/da/cos/ de/ cons/ci/én/cia — 27, 5%, 10?

6 que/ nao/ se/ dei/xa/ nun/ca ul/tra/pas/sar/ — 4%, 6°, 10°

7 a/ li/nha/ dos/ den/tes/, se/ a /mao in/ven/ta — 2%, 5%, 10*

8 al/gu/ma/ coi/sa/ fei/a e /por/ca, um /ver/me — 42, 8% 10°

9 que/ se/ de/balte en/tre as/ li/nhas/ da/ pau/ta — 47, 7%, 10* -
10 co/mo/ quem/ quer/ mor/rer/ mas/ nao/ con/se/gue, e — 4%, §°, 10°
11 se/ no ins/tan/te an/tes/ do/ ris/co/ mor/tal/ — 32, 72, 10*

12 a/ mao/ he/si/ta e es/pe/ra/, co/mo/ quem/ — 47, 8, 10*

13 te/me u/ma/ cer/te/za, ou/ sen/te/ no/ fun/do — 17, 52, 72, 10*
14 do/ me/do u/ma es/pé/cie/ de/ com/pai/xao? — 2°, 5% 10?

Podemos perceber que o poema apresenta versos que se acentuam na 4%, 8% e 10*
silabas, na 3%, 6* e 10* silabas ou na 2?, 5* e 10? silabas. No verso 7 ao invés de optarmos
pela sinalefa na 7% silaba, optamos por deixa-la na 9* para que o acento de “mao” fosse
atenuado. Ja no verso 12, ao invés de deixarmos o acento na 6* silaba, o transferimos

para a 8% pois a virgula antes da palavra “como” introduz uma pausa e possibilita tal



leitura. Encontramos uma acentuagdo diversa nos veros 9, 11 e 13 que possuem tdnica
na 7% silaba.

Apés a andlise ritmica, percebemos que o poema apresenta um minucioso
trabalho formal, mas ainda trabalhando dentro da acentuagdo heroica e sifica. Esta
“contencdo” que ndo encontramos em muitos poemas de Britto, pode relacionar-se com

o tom de incerteza e questionamento que constréi 0 poema.

2.1.2. Trés Lamentos — I11

1 Nada nas maos nem na cabeca, nada
2 No estdmago além da sensagdo vazia
3 de haver ultrapassado toda sensacao.

4 E em estados assim que se descobre a verdade,
5 que se cometem os grandes crimes, 0S gestos
6 mais sublimes, ou entdo nao se faz nada.

7 E como as cobras. As mais silenciosas,
8 de corpo mais esguio, de cor esmaecida,
9 destilam o veneno mais perfeito.

10 Assim também os poemas. Os mais contidos
11 e lisos, os que menos coisa dizem,

12 destilam o veneno mais perfeito.

(BRITTO, 1982, p.30)

Cada poema da série “Trés lamentos” € composto por uma estrutura diferente. O
poema “I” apresenta 14 versos divididos em um terceto, um quinteto e uma sextilha.
“IT” € escrito em lingua inglesa e composto por 1 décima, ja o “III” (que analisaremos
aqui) apresenta 4 tercetos.

No inicio do poema “III”’ temos a apresentacdo do estado do eu-lirico:

“nada nas maos nem na cabeca, nada/ no estobmago” (versos 1 e 2)

A primeira afirmacdo, “nada nas maos”, nos leva a pensar em um primeiro
momento na questdo material, isto €, ndo ter nenhum objeto nas maos, porém também
podemos pensar na expressao “nao ter nada nas maos” como significado de ndo ter algo
para se “apoiar”, argumentos, certezas, etc.

Ainda no verso 1 o eu-lirico confessa ndo ter nada ‘“nem na cabec¢a”, nos fazendo
pensar na falta de ideias e planos para a composi¢do poética. J4 no verso 2 temos uma
afirmacao que apresenta o estado de fraqueza fisica do eu-lirico, pois ele ndo tem “nada

no estomago”. Tais afirmacdes sdo encadeadas, ligadas umas as outras. A falta de



ideias, leva a falta do poema que leva a fraqueza do poeta, ja que esse se faz por meio
da sua poesia.

Podemos dizer que o poema € construido com base em contrapontos: a sensacao
de estagnacdo do primeiro terceto, também representada pela utilizacdo de poucos
verbos e pela repeticdo da palavra “nada”, contrapde-se as acdes descritas no segundo
terceto, onde temos verbos como: descobrir e cometer. Porém no fim deste segundo
terceto volta-se a estagnacdo, mas ndo em cardter afirmativo, mas sim como algo
duvidoso evidenciado pelo uso da conjungdo alternativa “ou”: “ou entdo nao se faz
nada” (verso 6).

O terceiro terceto apresenta mais um contraponto, as cobras ditas “silenciosas,/
de corpo mais esguio, de cor esmaecida” (versos 7 e 8) sdo por outro lado aquelas que
“destilam o veneno mais perfeito” (verso 9). No ultimo terceto acontece o mesmo,
porém sdo os poemas “mais contidos/ e lisos, os que menos coisa dizem” (versos 10 e
11) que “destilam o veneno mais perfeito” (verso 12). Temos um paralelismo entre os
versos 9 e 12 que produz uma comparagao entre as cobras e 0s poemas: as cobras € 0s
poemas de aparéncia inofensiva sao os que produzem mais efeito.

Tendo como base esta comparacgao, elaboramos o seguinte esquema:

Cobra — silenciosa, esguia e de cor esmaecida — destila o veneno mais perfeito

Poema — contido, liso e diz pouco — destila o veneno mais perfeito

O verbo destilar pode ser lido de formas diferentes. No primeiro caso o vemos
como o ato de “cair em gotas”, porém no segundo podemos ver como a acio de passar
de um estado para o outro e retornar ao estado inicial num movimento dialético. Pode-se
entender como a ideia (pensamento) que passa a ser poema e ao ser lido volta a ser ideia
(pensamento) novamente.

Pode-se perceber que a caracteristica de contido citada no ultimo terceto pode
ser dada (aparentemente) a este poema, porém ela é perdida quando observamos os
vocdbulos que ddo intensidade a outros (“veneno mais perfeito” - versos 9 e 12;
“grandes crimes” - verso 5; “as mais silenciosas” - verso 7) e no uso de verbos como
cometer, descobrir e ultrapassar.

Também podemos perceber essa “falsa contengdo” pela diversidade de ritmos e
metrificacdo (versos decassilabos, hendecassilabos, alexandrinos e de treze silabas

poéticas) contidos no poema:

1 Na/da/ nas/ maos/ nem/ na/ ca/be/ca,/ na/da — 1%, 4, 8% 10*



2 no es/td/ma/go a/lém/ da/ sen/sa/cao/ va/zifa — 2%, 5%, 9 11°
3 de/ ha/ver /ul/tra/pas/sa/do/ to/da/ sen/sa/¢ao/.— 37, 7%, 9%, 13*

4 E em/ es/ta/dos/ as/sim/ que/ se/ des/co/bre a/ ver/da/de, — 3, 6,
107, 132

5 que/ se/ co/me/tem/ os/ gran/des/ cri/mes,/ os/ ges/tos — 4%, 7%, 9%
12#

6 mais/ su/bli/mes,/ ou en/tao/ nao/ se/ faz/ na/da — 12, 3%, 6%, 10°

7 B/ co/mo as/ co/bras./ As/ mais/ si/len/ci/o/sas, — 2, 42, 7%, 117
8 de/ cor/po/ mais/ es/gui/o, de/ cor/ es/ma/e/ci/da, — 2%, 6%, 8%, 12°
9 des/ti/lam/ o/ ve/ne/no/ mais/ per/fei/to. — 2%, 6%, 8%, 10

10 As/sim/ tam/bém/ os/ po/e/mas./ Os/ mais/ con/ti/dos — 4°, 7%, 107,
122

11 e/ li/sos,/ os/ que/ me/nos/ coi/sa/ di/zem, — 27, 67, 8%, 107

12 des/ti/lam/ o/ ve/ne/no/ mais/ per/fei/to. — 2%, 6% 8% 10°

Se utilizdssemos figuras como a apdcope, a sinérese e a diérese conseguiriamos
reduzir o tamanho dos versos, porém como tais figuras teriam que ser usadas em varios
versos € ainda assim ndo chegariamos a mesma metrificacdo, optamos por apresentar a
métrica sem o uso de tais artificios.

Os dois tercetos iniciais e os dois finais compdem dois sintagmas de
significacdo:

1) O primeiro, presente nos tercetos iniciais, apresenta uma acdo gerada a
partir de um estado de estagnacdo, ou seja, hd um estado primitivo de ndo-acdo que gera
um estado complexo de acgoes.

2) O segundo, apresentado nos tercetos finais, compde-se dos embates
apresentados (turbuléncia x serenidade; aparéncia x esséncia; pouco X muito) que nos
levam a pensar no ditado popular de que “nem tudo o que parece ser, realmente é”.

Levando estas duas significacdes para a andlise metalinguistica, podemos dizer
que o poema ¢é feito a partir de um estado de caréncia, a partir da necessidade de
expressao. A falta inicial gera o poema e este nao deve ser visto somente como aparenta
ser, pois € na sua esséncia que estd o veneno perfeito (que podemos ver como o
pensamento que ele destila).

Esquematizando o movimento dialético do poema, teriamos:

Pensamento inicial (poeta) — poema — pensamento final (leitor)

l l



acdo (fazer) acao (ler)

Estagnacdo — poema — estagnacao

l l

acdo (fazer) poema pronto

Como dito acima, o poema nasce de um estado de estagna¢do, quando o trabalho
poético é concluido a estagnac@o volta, levando o poeta novamente a um estado que o
impulsiona a composi¢ao poética. Temos assim que o “ser-poeta” s6 existe enquanto o

fazer poético se desenrola, na acio.

2.1.3. Profissao de Fé

1 J4 ndo consigo mais acreditar

2 em nada que nao se ofereca ddcil

3 a essa trama traicoeira e fina

4 do dizivel, que ndo se faca lousa

5 fria e lisa, nada que ndo se deixe

6 assassinar sem queixa, € ndo se encaixe
7 exatamente em seu lugar preciso —

8 como também ndo sei amar sendo

9 o que resiste a toda tentativa

10 de se fazer polir, a coisa dspera

11 que ndo cabe em parte alguma, que escapa
12 a toda identificacdo, que escorre

13 e permanece toda inteira e pura,

14 andénima, amorfa, indecifravel.
(BRITTO, 1982, p.46)

Ao lermos “Profissdo de fé” percebemos que o poema se divide em duas partes.
A primeira, do verso 1 ao verso 7 (precisamente o meio do poema e onde hd uma marca
grafica que corrobora essa divisdo), apresenta um campo de for¢a que gira ao redor do
verbo acreditar. Este “campo de forca” é composto por adjetivos que indicam um
estado de neutralidade e indiferenca, tais como: ddcil, fino, frio e liso.

A “segunda parte” do poema inicia-se no 8° e se estende até o ultimo verso. O
principal verbo dessa segunda parte é amar, porém temos verbos secundarios que ao
contrario da primeira indicam um estado de conflito e dificuldade: resistir, ndo caber,
escapar e escorrer.

Pelo exposto até agora percebemos que a primeira parte aparece em conflito com

a segunda e que este conflito se dd essencialmente nos dois verbos principais do poema



que aparecem no inicio de cada parte e que sdo o centro das a¢des descritas em cada

uma delas:

Ja ndo consigo mais acreditar (verso 1)
Como também nio sei amar sendo (verso 8)

Os elementos nos quais o eu-lirico acredita sdo de fato elementos que fazem jus
a essa confianca, pois sdo doceis, finos, lisos, que ndo se queixam e que se encaixam
nos seus lugares. O tUnico elemento que destoa dessa primeira parte do poema € a
“trama” que se apresenta como ‘‘trai¢oeira e fina” (verso 3), pois € a ela que os
elementos se oferecem “ddceis”. Nessa parte hd um enjambement mais acentuado, pois
o 3° verso apresenta a descri¢do da trama e somente o 4° ele acrescenta que ela € “do
dizivel”, produzindo assim entre o 3° e 4° verso uma suspensao de significado.

Na segunda parte do poema os elementos ditos “amados” sdo aqueles que
revelam desordem, conflito, rudeza e ndo se deixam transparecer.

No 13° verso o eu-lirico diz amar também o que permanece “inteiro” e “puro”,
porém pelo dito anteriormente podemos perceber que este puro se mostra de forma
diferente daquele reverenciado pelos parnasianos, que pregavam a pureza da linguagem
por meio do trabalho estético e da perfeicdo formal. A pureza dita no poema estd
relacionada com aquilo que nao foi modificado e por isso permanece puro, na sua forma
primitiva ou como dito no ultimo verso: “andnima, amorfa, indecifravel” (verso 14).

A “Profissdo de fé” que temos aqui € diferente daquela escrita por Olavo Bilac.

Enquanto a deste poeta parnasiano deseja a perfeicao:

Quero que a estrofe cristalina,

Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina

Sem um defeito

(BILAC, 2012)
a de Britto deseja o oposto: aquilo que ndo se deixa polir. Esta preferéncia por aquilo
que é dspero também pode ser lida no poema “II”’ da série “Minima Poetica”: “o que s6
por ser dspero me excita” (BRITTO, 1989, p.91).

E importante ressaltar que o clima de conflito da segunda parte do poema é

gerado por algo insubmisso ao eu-lirico, isto significa que ele de certa forma tenta polir

e domar, porém ha uma resisténcia e é exatamente esta resisténcia que o excita. Assim,

podemos dizer que o titulo “Profissdo de fé” estd mais relacionado com esse ato de



“amor” dito no poema, pois elementos em desordem e conflito requerem mais fé do que
aqueles em estado neutro e sereno.

Podemos perceber também que ha uma igualdade entre os elementos incriveis e
0s amaveis, ou seja, aqueles em que o poeta nao acredita sdo 0os mesmos que ele ama:

“nada que ndo se ofereca ddcil” (verso 1) — “o que resite a toda tentativa de se
fazer polir” (versos 9 e 10)

“que ndo se faga lousa/ fria e lisa” (versos 4 e 5) — “a coisa dspera” (versol0)

“ndo se encaixe/ exatamente em seu preciso lugar” (versos 6 e 7) — “que nao
cabe em parte alguma” (verso 11)

Se utilizarmos de uma interpretacdo metalinguistica podemos dizer que a
primeira parte do poema estd relacionada com a linguagem que visa a comunicagao,
aquela ndo-literdria. Por isso sdo elementos “ddceis” e “que se deixam assassinar sem
queixa”, pois tém apenas a finalidade de transmitir uma informacao, servir como meio
de comunicacdo, trazendo a ideia de que nesse tipo de discurso tudo se encaixa
“exatamente em seu lugar preciso”, ou seja, ndo ha acréscimos linguisticos ou estéticos.
Tudo se oferece “ddcil a essa “trama traicoeira e fina/ do dizivel” (versos 3 e 4), pois a
lingua pode ser manipulada pelo enunciador ou pelo enunciatario em beneficio proprio e
a “trama” torna-se “traicoeira’.

Por outro lado, a segunda parte do poema teria relacio com o discurso literdrio.
Essa linguagem descrita como algo ddécil no inicio do poema se transforma em algo
esquivo quando o escritor tenta “poli-la”, transportd-la do seu uso trivial para uma
esfera onde ela € trabalhada para além do usual, onde ela ndo procura passar uma
informagdo, mas sim ser arte.

Sendo assim, isso justifica o fato de os elementos em que o eu-lirico nao acredita
serem aqueles que ele ama, pois todos eles nascem da mesma lingua (langue), a
diferenca estd no uso que se faz de cada elemento, os primeiros destinados a
comunicacdo e os segundos a arte.

E no discurso literdrio que a linguagem mostra toda sua complexidade, pois ela é
pensada e trabalhada e mesmo que o poeta/escritor se utilize dela é exigido dele “fé”
neste uso, pois ela permanece “andnima, amorfa, indecifravel” (verso 14), isto €, uma
obra nunca esgota todas as possibilidades de uso (e de interpretacdo) da linguagem.

Como o discurso literdrio é aquele que o eu-lirico nomeia dspero, “Profissdo de

fé” ndo se constréi como um poema que transmite um aspecto mais brando e suave.



Composto por 14 versos decassilabos as rimas do poema nao sdo bem marcadas,
com exce¢do de algumas. A maioria das rimas € toante (fina, lousa, tentativa, dspera,
escapa e pura), com excecao de deixe/encaixe (versos 5 e 6) onde temos rimas soantes.
Temos também algumas rimas internas (toantes e soantes): consigo/docil (versos 1 e 2);
ofereca/traicoeira (versos 2 e 3) e assassinar/lugar (versos 6 e 7).

No ritmo do poema ndo temos muitas variagoes:

1 J4/ ndo/ con/si/go/ mais/ a/cre/di/tar/ — 4%, 6 e 10*

2 em/ na/da/ que/ nao/ se of/fe/re/ca/ do/cil — 27, 6* e 10*

3 a es/sa/ tra/ma/ trai/co/ei/ra e/ fi/na — 4%, 8% e 10*

4 do/ di/zi/vel,/ que/ ndo/ se/ fa/ca/ lou/sa — 3%, 8*e 10*

5 fri/a e/ li/sa,/ na/da/ que/ nao/ se/ dei/xe — 3%, 8* e 10°

6 as/sas/si/nar/ sem/ quei/xa, e/ ndo/ se en/cai/xe — 4%, 6* e 10?
7 e/xa/ta/men/te em/ seu/ lu/gar/ pre/ci/so — — 47, 8% e 10°

8 co/mo/ tam/bém/ nao/ sei/ a/mar/ se/nao — 4%, 8¢ 10*

9 o/ que/ re/sis/te a/ to/da/ ten/ta/ti/va — 47, 6% e 10*

10 de/ se/ fa/zer/ po/lir,/ a/ coi/sa/ as/pera — 4%, 8% e 10*

11 que/ nao/ ca/be em/ par/te al/gu/ma,/ que es/ca/pa — 3% 7*e 10*
12 a/ to/da i/den/ti/fi/ca/¢ao,/ que es/cor/re — 4°, 8* e 10°

13 e/ per/ma/me/ce/ to/da in/tei/ra e/ pu/ra, — 4%, 8" e 10°

14 a/mo/ni/ma,/ a/mor/fa, in/de/ci/fra/vel. — 2%, 6*e 10*

A maioria dos versos € sdfico, porém alguns vao apresentar a primeira tonica na
42 silaba (versos 3, 7, 8, 10, 12 e 13) e outros na 3* (versos 4 ¢ 5). Os versos 1,2, 6,9 e
14 sdo heroicos com variagdes na primeira tonica, ou na 2* ou na 4* silabas. Falta-nos
discorrer sobre a acentuacdo do 11° verso que se apresenta diferente dos outros, com
acento na 3%, 7* e 10? silabas.

A acentuacdo desse verso nos soa incomum (se comparada aos outros versos)
pelo acento que recai sobre a 7% silaba, porém se nos atentarmos ao conteido semantico
do verso podemos ter uma explicacdo para tal acentuagdo: “que ndo cabe em parte
alguma, que escapa”. E, entdo, precisamente nesse trecho que o “escapar” é posto.
Podemos dizer que o conflito dito no verso é transposto para seu ritmo e esse se torna

irregular, nao se deixando domar pelo eu-lirico.

2.2. Minima Lirica (1989)

A segunda obra de Britto € divida em duas partes: na primeira € reproduzido seu

primeiro livro, Liturgia da Matéria (1982), e na segunda encontra-se uma selecido de



poemas intitulada Minima Lirica. Ainda que esta segunda parte apresente menos
poemas, a partir dela j4 notamos um aumento da abordagem metalinguistica na poesia

de Britto.

2.2.1. Minima Poetica - 1

1 Poesia como forma de dizer

2 o que de outras formas € omitido —

3 ndo de calar o que se vive e se vé

4 e sente por vergonha do sentido.

5 Poesia como discurso completo,

6 a0 mesmo tempo trama de fonemas,
7 artesanato de éter, e projeto

8 sobre a coisa que transborda o poema
9 (se bem que dele préprio projetada).
10 Palavra como lamina s6 gume

11 que pelo que recorta é recortada,

12 cinzel de marmore, obra e tapume:
13 a fala — esquiva, obliqua, angulosa —
14 do que resiste a retidao da prosa.
(BRITTO, 1989, p.90)

O poema “I” faz parte de uma série de poemas intitulada “Minima Poetica”,
titulo que nos leva a pensar nos caminhos e artificios da construcao poética.

Nesse poema temos uma recorréncia de adjetivos, substantivos e verbos que
remetem a essa constru¢do como algo sélido e elaborado, tais como: fonemas,
artesanatos, projeto, projetado, recortar, recortado, mdrmore, obra e tapume.

Porém em Britto esta constru¢do nunca se d4 de forma pacifica e facil, sempre
ha algo fugidio e resistente que escapa as maos do poeta, representado, no poema “I”,
pelos adjetivos e verbos: omitido, transbordar, esquivo, obliquo, anguloso e resistir.

Essa caracteristica de Britto de tracar sua poética por meio do poema-
constru¢do, mas sem deixar de lado aquilo que ndo se deixa domar completamente,

pode ser vista neste poema também por meio do estudo de seu ritmo:

1 Poe/si/a/ co/mo/ for/ma/ de/ di/zer A — 2%, 6* ¢ 10?

2 o/ que/ de /ou/tras/ for/mas/ é o/mi/ti/do B — 2% 6% e 10?
3 ndo/ de/ ca/lar of que/ se/ vi/ve e/ se/ vé A— 4% 7*e 10°
4 e/ sen/te/ por/ ver/go/nha/ do/ sen/ti/do. B — 2%, 6* ¢ 10°

5 Poe/si/a/ co/mo/ dis/cur/so/ com/ple/to, C — 27, 7* e 10°

6 ao/ mes/mo/ tem/po/ tra/ma/ de/ fo/ne/mas, D — 27, 6% e 10*
7 ar/te/sa/ma/to/ de é/ter/, e/ pro/je/to C — 4% 6*e 10°

8 so/bre a/ coi/sa/ que/ trans/bor/da o/ po/e/ma D — 3%, 7" e 10°



9 (se/ bem/ que/ de/le/ pré/prio/ pro/je/ta/da). E — 2% 6*e 10°
10 Pa/la/vra/ co/mo/ 1a/mi/na/ s6/ gu/me F — 27, 6% ¢ 10°

11 que/ pe/lo/ que/ re/cor/ta é/ re/cor/ta/da, E — 2%, 6* e 10°
12 cin/zel/ de/ mar/mo/re/, o/bra e/ ta/pu/me: F — 4°, 7% e 10*

13 a/ fa/la — es/qui/va, o/bli/qua,/ an/gu/lo/sa G — 27, 4% 6" e 10*
14 do/ que/ re/sis/te a/ re/ti/dao/ da/ pro/sa. G — 47, 8" e 10*

Neste soneto de versos decassilabos que segue o modelo shakespeariano (trés
quartetos e um distico) e com esquema de rimas ABAB, CDCD, EFEF e GG, podemos
perceber que o ritmo se d4 de certa forma uniforme, mas ha algo que “escapa”, como
uma nota que destoa da harmonia de uma musica. Neste caso, essa “nota’” seria o acento
na 7° silaba nos versos 3, 5, 8 e 12. Os outros se apresentam regulares: temos o 1°, 2°,
4°,6° 7°,9° 10° 11° e 13° versos como heroicos e o tltimo verso como safico. Ateng¢do
maior também recai no 13° verso onde a quantidade de pausas (representadas pelas
virgulas e pelo trago) nos leva a uma leitura com quatro tdnicas.

Esse andar entre dois caminhos (no caso do ritmo entre a uniformidade e a
desarmonia; no caso do 1éxico entre a palavra submissa e a insubmissa) também pode
ser notado na aliteragdo das consoantes /s/, /t/, /p/ e /t/. As duas primeiras constritivas e
as duas dltimas oclusivas produzem sons que passam por uma ‘“barreira” vocdlica ao
serem pronunciados e assim, podemos nos encontrar novamente entre dois caminhos,
agora entre o dizer € o calar.

No que diz respeito a objetividade, quando falamos de “poema-constru¢do”
lembramos instantaneamente de Joao Cabral de Melo Neto. No poema de Britto ha a
passagem: “Palavra como lamina s6 gume” (verso 10) que remete ao poema de Cabral
“Uma faca s6 lamina”. No cardter indomdvel da linguagem também percebemos a
relacdo entre os dois poetas, mas enquanto em Cabral o fugidio € algo que deve ser
evitado, em Britto esse elemento € incorporado a sua poética quando no ultimo verso
declara a poesia como sendo aquilo que “resiste a retidao da prosa” (verso 14).

Podemos perceber que além de sustentar 0 poema como construc¢ao, o eu-lirico
também revela a poesia como “forma de dizer/ o que de outras formas é omitido”
(versos 1 e 2), ou seja, poesia ndo € forma “de calar o que se vive e vé&” (verso 3). Uma
das ideias recorrentes sobre a poesia contemporanea € a de que uma vertente dela

produz uma arte fechada em si mesma e que objetiva sentimentos e situa¢des vividas. O

primeiro quarteto do poema de Britto € contrario a essa ideia e mostra a poesia como



uma forma artistica de revelar e falar sobre as coisas do mundo, incluindo a
subjetividade do eu em relagdo a esse mundo.

Se o primeiro quarteto nos mostra o que a poesia veicula, o segundo (e mais o
primeiro verso do terceiro) nos mostra como ela é construida. Dos discursos, o poema
seria 0 “completo”, pois € sélido (“trama de fonemas”), arte (“artesanato’) e construcao
(“projeto”).

O “projeto” se faz “sobre a coisa que transborda o poema” (verso 8), ou seja,
sobre o tema que serd abordado e que “transborda o poema”, pois € sujeito a multiplas
significacdes. Tal projeto se dd de forma dialética, pois a0 mesmo tempo em que O
poema projeta um tema, ele também € projecdo deste “(se bem que dele préprio
projetada)” (verso 9), isto €, ha uma relacdo de reciprocidade entre o poema e a “coisa”
que ele trata.

O 9° verso apresenta uma estrutura mais prosaica que se diferencia do resto do
poema, sua construcao e o fato de estar entre parénteses ddo a esse verso um aspecto de
“comentdrio” do eu-lirico.

Nos versos 10, 11 e 12 do terceiro quarteto, temos a agudeza da palavra, pois ela
¢ lamina e cinzel “que pelo que recorta € recortada” (verso 11). Novamente nos
deparamos com uma relagdo dialética, ja que o que e como a palavra escreve € o que da
sentido a ela.

Por fim, no distico temos mais uma vez o carater fugidio a que nos referimos no
comecgo desta andlise: “a fala - esquiva, obliqua, angulosa” (verso 13). Aqui, o poeta
contrapde poesia e prosa, sendo a primeira o pouso do que ‘“resiste a retidao” da

segunda. A poesia seria, entdo, o lugar dessas “palavras indomdveis” agudas e fugidias

que nao caberiam na sucessividade da prosa ordinéria.

2.2.2. Minima Poetica — 11

1 Escravo da sintaxe e do desejo,

2 ndo posso ambicionar o brilho raso
3 e a transparéncia vazia que vejo

4 nesses cristais gerados pelo acaso.

5 Palavra € coisa feita, construida

6 de uma matéria turva e densa, impura
7 como tudo que tem a ver com vida.
8 A pedra s6 € bela, embora dura,

9 se meu desejo em torno dela tece

10 uma carne de sentido, e acredita

11 que desse modo abranda e amolece



12 o que s6 por ser dspero me excita.
13 Nesse momento o cristal € completo,
14 e o poema — este, sim — concreto.
(BRITTO, 1989, p.91)
No segundo soneto da série “Minima Poetica” Britto também trabalha sua
concepc¢do de poesia e de fazer poético.
O poema segue o modelo shakespeariano com esquema de rimas ABAB CDCD
EFEF GG, a maioria dos versos € herdica, com variacdo nos versos 8 e 14 que
apresentam a acentuagdo safica e heroica e o verso 9 que se constitui como safico. Uma
diferenca maior se nota no verso 3 que apresenta acentuacao na 4%, 7* e 10 silabas e no
verso 10 com acentuacdo na 3* 7* e 10* silabas, revelando como no poema anterior o

elemento que “escapa’ das maos do poeta:

1 Es/era/vo/ da/ sin/ta/xe e/ do/ de/se/jo, A — 2%, 6%, 107

2 ndo/ pos/so am/bi/cio/mar /o/ bri/lho/ ra/so B — 2%, 6%, 10?
3 e a/ trans/pa/rén/cia/ va/zi/a/ que/ ve/jo A — 4% 7%, 10

4 nes/ses/ cris/tais/ ge/ra/dos/ pe/lo a/ca/so. B — 4% 6% 107

5 Pa/la/vra é/ coi/sa/ fei/ta/, cons/tru/i/da C — 22, 6%, 10?

6 de u/ma/ ma/té/ria/ tur/va e/ den/sa, im/pu/ra D — 4%, 6%, 10*
7 co/mo/ tu/do/ que/ tem/ a/ ver/ com/ vi/da.C — 3%, 67, 10*

8 A/ pe/dra/ s6/ é/ be/la, em/bo/ra/ du/ra, D — 27, 6%, 8% 10*

9 se/ meu/ de/se/jo em/ tor/no/ de/la/ te/ce E — 4%, 8%, 10°

10 u/ma/ car/ne/ de/ sen/ti/do, e a/cre/di/ta F — 32, 72, 10*

11 que/ des/se/ mo/do a/bran/da/ e a/mo/le/ce E — 4%, 6%, 10°
12 o/ que/ s6/ por/ ser /as/pe/ro/ me ex/ci/ta. F — 3% 67, 10*

13 Nes/se/ mo/men/to o/ cris/tal/ é/ com/ple/to, G — 4°, 6%, 10°
14 e/ o/ po/e/ma/ — es/te/, sim/ — con/cre/to. G — 4%, 6°, 8%, 10*

O poema inicia-se com uma confissdo: “escravo da sintaxe e do desejo” (verso
1). Para compor um poema, além da lingua (englobando as questdes sintaticas,
semanticas, morfoldgicas, etc) sdo necessarios vontade e desejo ou como Britto coloca
no terceiro poema da série “Fisiologia da Composi¢do™: “o alpiste acre-doce da (com
perdao/ da péssima palavra) inspira¢dao” (2003, p.15).

No quarto verso as palavras aparecem como sendo “cristais gerados pelo acaso”,
pois ainda nao foram lapidadas pelas maos do poeta, além de serem vistas como algo

capaz de enganar, pois possuem “brilho raso” (verso 2) e “transparéncia vazia” (verso
3).



No verso 5 temos uma concepcao de poesia que aproxima, mais uma vez, Britto
de Jodo Cabral de Melo Neto: “palavra € coisa feita, construida”, ou seja, hd uma
exaltacdo da objetividade na constru¢ido do poema, nos levando ao “poeta-construtor”.

No oitavo verso ha outra metafora para a palavra. Agora que o poeta assume sua
condicdo de construtor e renega a palavra que se apresenta facil, ela ndo se apresenta
mais como “cristal” gerado pelo acaso, mas sim como “pedra”.

A palavra-pedra s6 € bela aos olhos do poeta se seu “desejo”, vontade de
compor, da sentido a ela. Aqui hd uma transicdo, pois ao fazer sua construgdo
utilizando-se da palavra-pedra e dando sentido a ela, o poeta a “abranda e amolece”
(verso 11). No verso 12 o eu-lirico confessa que € justamente o labutar, o construir, o
lapidar, o trabalho drduo e “aspero” que o “excita”.

Nos dois dltimos versos temos 0 momento em que O poema se concretiza.
Agora, a palavra € novamente cristal, mas “completo”, ndo mais algo enganoso, pois um
sentido foi dado a ela. E nesse ato de dar sentido 2 palavra que consiste a construgdo,
pois se produz algo “concreto”. Podemos perceber que o momento em que o eu-lirico
encerra a argumentacao que vinha desenvolvendo é também o momento final do poema,
dando a sensacdo ao leitor de fazer parte do processo criativo e “transformador” da
palavra.

Com relagdo ao poema “I” (que também faz parte da séria “Minima Poetica”)
anteriormente analisado, podemos ver em comum a concep¢ao da palavra como algo
agudo e fugidio, mas que se torna mais “branda” pelo trabalho poético.

Como veremos ainda em outros poemas, na poética de Britto temos o fazer

poético como um trabalho drduo, “pensado”, que visa construir algo sélido e concreto.

2.3. Trovar Claro (1997)

Primeiro livro a ser editado pela Companhia das Letras (os seguintes também
serdo) € com Trovar Claro que Paulo Henriques recebe seu primeiro prémio de poesia,
0 Prémio Alphonsus de Guimardes da Fundacdo da Biblioteca Nacional. De todos seus

livros, este € o que se apresenta mais metalinguistico.

2.3.1. Sete Estudos para a Mao Esquerda — 11

1 Tento dizer: a tarde tem o tom
2 exato de outra tarde que conheco,



3 mas qual? (Mas neste instante escuto o som

4 de uma outra voz, que ¢ minha e desconheco,
5 e o que ela diz é belo, € certo e € bom.
6 Mas o que digo assim ndo reconhego.

7 E como um deus de bolso, esta presenga
8 que o préprio gesto de negar evoca.

9 A voz é dela, embora me pertenca

10 a musica. E mais a mdo que a toca.)

11 Naturalmente, enquanto isso a tarde

12 se apaga, anémica, despercebida,

13 e vem a noite, com seu negro alarde.
14 Desde o comecgo a causa era perdida.
(BRITTO, 1997, p.21)

Em “Sete Estudos para a Mao Esquerda” Britto nos apresenta sete sonetos que
invertem a disposicao cldssica das estrofes. Ao invés de dois quartetos e dois tercetos,
os poemas apresentam dois tercetos e dois quartetos. Assim, “Sete Estudos para a Mao
Esquerda” apresenta além da reflexdo metalinguistica também um estudos sobre o

soneto.
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O poema “II” € composto por versos decassilabos com esquema de rimas ABA,
BAB, CDCD, EFEF e ritmo que varia entre versos saficos e heroicos, com exce¢ao dos
versos 5, 10 e 12 onde encontramos acentuagdo diversa. O verso 12 apresenta acentos
na 2%, 42, 8 e 10? silabas, o verso 5 na 22, 5% 8* e 10? silabas e o verso 6 na 2%, 6%, &* ¢

10? silabas.

1 Ten/to/ di/zer/: a/ tar/de/ tem/ o/ tom/ A — 42, 6%, 10*
2 e/xalto/ de ou/tra/ tar/de/ que/ co/nhe/co, B — 27, 67, 10*
3 mas/ qual/? (Mas/ nes/te ins/tan/te es/cu/to o/ som/ A — 2°, 6%, 10?

4 de u/ma ou/tra/ voz/, que é/ mi/nha e/ des/co/nhe/co, B — 4%, 6% 10°
5 e o/ que e/la/ diz é/ be/lo/, é/ cer/to e é/ bom./ A — 27, 5% 8% 10*
6 Mas/ o/ que/ di/go as/sim/ ndo/ re/co/nhe/¢o. B — 4%, 6%, 10°

7 E/ co/mo um/ deus/ de/ bol/so, es/ta/ pre/sen/ca C — 4% 6% 107
8 que of pré/prio/ ges/to/ de/ ne/gar/ e/vo/ca. D — 47, 87, 10*

9 A/ voz/ é/ de/la, em/bo/ra/ me/ per/ten/ca C — 47, 6% 10°

10 a/ mi/si/ca/. E/ mal/is a/ mao/ que a/ to/ca.) D — 2% 67, 8%, 10°

11 Na/tu/ral/men/te, en/quan/to/ is/so a/ tar/de E — 4%, 6%, 10?
12 se a/pa/ga, a/mé/mi/ca/, des/per/ce/bi/da, F — 2% 4% 8% 10?
13 e/ vem/ a/ noi/te/, com/ seu/ ne/gro a/lar/de. E — 47, 87, 10*
14 Des/de o/ co/me/¢o a/ cau/sa e/ra/ per/di/da. F — 4%, 6%, 10*



O poema inicia-se com a confissdo de uma agdo frustrada: “tento dizer”. Nesse
primeiro terceto o poeta sugere o que gostaria de transpor no poema: a lembranca de
uma tarde. No 3° verso o eu-lirico se divide em dois, um que pensou 0 poema € outro
que ird concretiza-lo de fato. Nos demais versos mostra-se que a passagem da ideia ao
poema leva a ideia a modificar-se, pois € lapidada para se encaixar na obra que serd
construida.

No inicio do primeiro quarteto o poeta coloca “esta presenga/ que o proprio
gesto de negar evoca” (versos 7 e 8) como sendo um “deus de bolso” (verso 7). Tem-se,
entdo, que essa voz é algo imprescindivel, seria aquilo que leva o poeta a inspiracao,
que da “voz” ao poema (“a voz € dela”- verso 9), porém o trabalho poético ainda
pertence ao escritor (“embora me pertenga/ a musica. E mais a mao que a toca” - versos
9 e 10). Isto é, o eu-lirico confessa que o gue ird se cantar pertence a inspiragao, porém
como este canto se constrdi, € mérito do trabalho poético. A ideia € trabalhada pelas
maos do poeta.

No ultimo verso o eu-lirico coloca que “desde o comecgo a causa era perdida”,
levando a crer que seu desejo de cantar a lembranca de uma tarde realmente foi
frustrado. Porém, podemos entender que se acabou perdendo a tarde presente enquanto
espaco real, ja que ela foi transformada em palavra. O “comentédrio” que o eu-lirico
insere entre parénteses (do verso 3 ao 10) mostra este momento, onde o trabalho poético
ird transformar a tarde em poesia, enquanto na realidade ela caminha para transformar-
se em noite.

Outros poemas da série “Sete Estudos para a Mao Esquerda” irdo abordar o tema
da contraposi¢do entre inspiragdo e trabalho poético, colocando este dltimo como uma
“forca exterior”: no poema “III” temos: “Palavra que ndo digo e que ndo penso/ € no

entanto escrevo — eu sou voce?” (BRITTO, 1997, p.23) e no poema “I’:

Existe um rumo que as palavras tomam
como se mao alguma as desenhasse

na branca expectativa do papel
(BRITTO, 1997, p.19)

2.3.2. Sete Estudos para a Mao Esquerda — VII
1 A solugdo dificil. As adversdrias.

2 Escrever a contrapelo do papel.
3 E aquela que acabou sendo riscada —



4 calou-se, escapuliu, ndo se rendeu —
5 era precisamente a procurada.
6 Sobrou s6 isso que, leitor, € teu.

7 S6 isso, sim. Que a0 mesmo tempo € tudo.
8 Um suscitar de silabas — ndo mais

9 a deusa atarantada a nos soprar

10 um vento em nosso ouvido (alias surdo) —

11 e no entanto cabe dentro um mundo,

12 um universo, um homem a espernear.
13 Um que afinal domou as adversdrias,
14 essas palavras que me deixam mudo.
(BRITTO, 1997, p.31)

Como dito na andlise anterior, os sete poemas que compdem “‘Sete Estudos para
a Mao Esquerda” nos chamam a aten¢do de imediato para a forma. Compostos, cada
um, com quatorze versos, podemos perceber que Britto constréi sonetos de “cabeca para
baixo”, isto €, nos 7 poemas dessa série ele inverte a estrutura de dois quartetos e dois
tercetos para dois tercetos e dois quartetos.

Podemos dizer que seus “Sete Estudos para a Mao Esquerda” sdo estudos dos
sonetos, ou melhor, um “jogo” com a forma soneto ndo s6 na estrutura, mas também na
métrica, pois alguns apresentam versos decassilabos e outros em redondilha maior, por
exemplo. Porém, no poema “VII” temos um ritmo regular que varia entre versos

heroicos (6* e 10?) e saficos (4%, 8 e 10%).

1 A/ so/lu/¢ao/ di/fi/cil/. As ad/ver/sa/rias.— 4%, 6%, 10*
2 Es/cre/ver a/ con/tra/pe/lo/ do/ pa/pel/. — 3%, 6% 10°
3 E a/que/la/ que a/ca/bou/ sen/do/ ris/ca/da — 22, 6% 10*

4 ca/lou/-se, es/ca/pu/lin/, nio/ se/ ren/den/ — 22 6% 10°
5 e/ra/ pre/ci/sa/men/te a/ pro/cu/ra/da. — 3% 6° 10°
6 So/brou/ sé/ is/so/ que/, lei/tor/, é/ teu/. — 4%, 8%, 10°

7 Sé/ is/so/, sim/. Que ao/ mes/mo/ tem/po é/ tu/do. — 4%, 8% 107
8 Um/ sus/ci/tar/ de/ si/la/bas/ — nao/ mais/ — 4°, 6, 10*

9 a/ deu/sa a/ta/ran/ta/da a/ nos/ so/prar/ — 2°, 6° 10?

10 um/ ven/to em/ nos/so ou/vi/do (a/li/as/ sur/do) — 2%, 6%, 10*

11 e/ no/ en/tan/to/ ca/be/ den/tro um/ mun/do, — 4%, 8%, 10?
12 um/ u/ni/ver/so, um ho/mem/ a es/per/ne/ar./ — 4%, 8%, 10*
13 U/ que a/fi/mal/ do/mou/ as/ ad/ver/sa/rias, — 4°, 8%, 10?
14 es/sas/ pa/la/vras/ que/ me/ dei/xam/ mu/do. — 4%, 8%, 10°



Mais uma vez temos a desconstru¢do da forma fixa, canOnica, do soneto.
Desconstrucao tal que ja falamos em outras andlises e falaremos em outras ainda, pois
se faz presente amitude na poética de Britto.

E importante nos atentarmos ao titulo do poema, esses estudos que se

apresentam como estudos sobre o soneto, sobre a poesia € se mostram até como um
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jogo, sdo para a “mao esquerda”, ou seja, a mao oposta a “direita”, a mao gauche e que
no poema “Bagatela para a mio esquerda” se apresenta como capaz de escrever coisas

“da mais esconsa eloquéncia” (BRITTO, 2003, p.19):

Bagatela para a Mao Esquerda

Escrever com a mao esquerda
¢ tarefa bem ingrata.

Nao seria empreendida

se nao fosse estritamente
necessaria.

A maio esquerda é mais dura,
mais austera, e desconfia
desses gestos estouvados
que a mio direita, impensada
esbornia.

A mio esquerda é vedado
o recurso falso e facil

de dispensar partitura,

a fraqueza (dita forca)

do habito.

Dai o jeito contido

das coisas que ela produz,
o ar desesperancado

de quem até nem precisa
vir a luz.

(No entanto, ela escreve coisas

da mais esconsa eloquéncia:

atropelar o sentido

ao contrapelo da pauta

€ a sua ciéncia.)

Entdo a mao esquerda seria, ao contrério da direita, aquela que pensa seus gestos

e por isso “o jeito contido/ das coisas que ela produz” (como um soneto, por exemplo) e
embora possua esse ar “duro” e “austero”, sé ela é que poderia produzir essa eloquéncia

de dificil acesso, que se volta para a propria palavra, como veremos agora.



Logo no inicio do poema temos as “adversdrias”. Como em outras andlises
falamos sobre essa palavra indomdvel, de imediato podemos deduzir que as adversdrias
do eu-lirico sejam as palavras. Escrever aparece mais uma vez como um trabalho arduo,
a “contrapelo do papel”. As proprias palavras contrapelo e papel com suas consoantes
oclusivas nos revelam tal dificuldade.

Uma das causas do “dificil poetar” que aqui aparece € a constante revisdo de
palavras, versos e estrofes até o poema ser concluido. Neste processo, uma palavra que
foi descartada, pode, até o fim do poema voltar como aquela que o eu-lirico procurava.

No terceiro verso do segundo terceto temos uma abertura de comunicagao onde
se projeta um enunciatdrio, o leitor. O eu-lirico oferece o poema ao leitor como sendo
“s6 1sso”. Numa primeira leitura poderiamos pensar que a expressido so isso adquire
aqui um cardter negativo, porém, se lembrarmos de que o trabalho poético para Britto se
da como um “lapidar”, poderemos considerar a ambiguidade da expressdao e que € “sé
1ss0” porque a linguagem ja foi trabalhada e o poema construido. Podemos perceber
isso mais efetivamente no primeiro verso da proxima estrofe: “S6 isso, sim. Que ao
mesmo tempo € tudo”. Ou seja, s6 o comedimento de um soneto produzido pela mao
esquerda, mas que ao mesmo tempo traz em si todo o arduo trabalho com a linguagem.
Temos uma moderagdo até mesmo nas aliteracdes, pois se utiliza bastante dos sons
constritivos fricativos alveolares (/s/ e /z/), nos dando a sensacdo de que o poema €&
quase um Sussurro.

Depois do poema pronto nao resta espaco nem para a ‘“‘deusa atarantada”,
metédfora da inspiracdo, que aqui aparece com um cardter pejorativo. Temos um apelo
para a nao-subjetividade, pois o ouvido se faz surdo a ela (versos 9 e 10), ou seja, a
repele.

Este todo comedido que é a constru¢do poética pode abrir espaco para varios
assuntos: “um mundo,/ um universo, um homem a espernear” (versos 11 e 12), porém o
eu-lirico se coloca no texto e nos lembra de que para a constru¢io do poema ¢é
necessario “domar as adversdrias”, as palavras.

No ultimo verso temos a importancia das palavras para este eu-lirico: apesar de
serem as adversdrias, sdo elas que o deixam “mudo”. De inicio, um paradoxo. Sdo as
palavras que ddo voz! Porém, poderiamos dizer que o poeta fala por meio de sua poesia
e que transfere sua fala para o poema, ficando assim, “mudo”, “sem palavras”, como
dizemos na lingua coloquial, mudez representativa do poder da palavra poética e da

poesia.



2.3.3. Sonetilho de Verao

1 Traido pelas palavras.

2 O mundo ndo tem conserto.
3 Meu coracdo se agonia.

4 Minha alma se escalavra.

5 Meu corpo nio liga ndo.

6 A ideia resiste ao verso,

7 0 verso recusa a rima,

8 a rima afronta a razdo

9 e arazdo desatina.

10 Desejo manda lembrangas.

11 O poema ndo deu certo.

12 A vida nZo deu em nada.

13 Nao ha deus. Nao h4 esperanga.
14 Amanha deve dar praia.
(BRITTO, 1989, p.81)

Em “Sonetilho de verdo” temos novamente a desconstru¢cdo e a (re)construcao
do soneto. O poema apresenta quatorze versos compostos em redondilhas maiores,
porém distribuidos em duas quintilhas e uma quadra, por isso, um “sonetilho”.

Temos aqui um momento em que o poeta encontra alguns empecilhos para a
constru¢cdo do poema e, assim, se sente “traido pelas palavras”. Se a composi¢dao nio se
efetiva “o mundo ndo tem conserto”, pois € na sua poesia que o poeta tem o poder de
modificar o mundo.

O poema apresenta alguns versos que vao se construir por paralelismo. O 3°, 0 4°

e 0 5° do 1° quinteto sdo um exemplo:

Meu coracio se agonia

Minha alma se escalavra

Meu corpo nio liga ndo

Temos a estrutura de: pronome adjetivo + substantivo + pronome obliquo
reflexivo + verbo na 3°p.s. do presente do indicativo.

Esta estrutura ird se modificar apenas no 5° verso com o acréscimo do advérbio
de negacdo ndo. Este também € o verso em que ird se modificar a ideia de que a
composi¢ao poética € fruto somente de algo interior, pois o coragdo e a alma se afligem
quando ela ndo se efetiva, enquanto o corpo “nao liga nao”.

O 6% o0 7° o 8 e o 9° verso do 2° quinteto também irdo se construir por

paralelismo sintatico:



A ideia resiste ao verso,
0 Verso recusa a rima,
a rima afronta a razao
e a razdo desatina

Temos a estrutura de: artigo + substantivo + verbo na 3°p.s. do presente do
indicativo + preposicdo + substantivo.

O paralelismo nesse quinteto constréi a ideia de encadeamento de fracassos
poéticos. O poeta ndo consegue transpor a ideia para o verso; que por sua vez nao aceita
a rima; que por sua vez vai contra a razao; que por sua vez desatina. Os encadeamentos
anteriores desembocam na “alucinacdo” da razdo e no fim das acdes e da estrutura do
paralelismo (que no 9° verso se constrdi apenas de artigo + substantivo + verbo).

Ainda com relagdo aos paralelismos podemos perceber o ultimo deles no

quarteto que encerra o poema. Temos:

O poema nio deu certo.
A vida nao deu em nada

O 11° verso se constréi da seguinte forma: artigo + substantivo + advérbio de
negagdo + verbo na 3°p.s. do pretérito perfeito do indicativo + advérbio de modo.

O 12° verso ird se construir da mesma forma, porém o ultimo advérbio serd
substituido pela locugdo adverbial “em nada”.

Nesse momento o eu-lirico confessa que “o poema nao deu certo” (verso 11) e
se isso ocorre, a vida também ndo “funciona”. H4 uma relagdo de causa e consequéncia
entre o poema e a vida, enfatizada pela construcdo paralelistica que coloca ambos no
mesmo nivel morfoldgico e sintatico.

O 13° verso também apresenta paralelismo:

Nao hd deus. Nao hi esperanca

Construido por: advérbio de negagdo + verbo na 3°p.s. do presente do indicativo
+ substantivo, o hemistiquio realca a relagdo de implicagdo entre os enunciados. Os
constantes paralelismos que vimos até agora contribuem para a reiteracdo do carater de
desespero anunciado no inicio do poema.

Pelo exposto percebemos que o poema divide-se em temas (sendo um em cada

estrofe). Na primeira ha a situacdo inicial, o que esta acontecendo, ou seja, o eu-lirico



estd com dificuldades para concretizar a composic@o poética. A segunda estrofe seria o
como 1isto estd acontecendo. As descricdes de agdes encadeadas que terminam com o
desatino da razdo. Na ultima estrofe, consequéncia das duas anteriores, temos uma
atmosfera de degradacdo e desesperanca, pois “0 poema nao deu certo”.
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Porém, toda a carga de melancolia e aflicio construida durante o “sonetilho”
recebe um choque com o ultimo verso: “Amanha deve dar praia”. De repente tem-se um
descaso para com a situagdo e percebemos que o poema pode retratar tanto o eu-lirico
que ndo consegue compor, Como mostrar 0 momento em que o poema “nao da certo” do
modo como era esperado no projeto inicial de escrita, mas, ironicamente, toma outros
rumos e no dltimo verso revela a concretizacio do texto. Podemos ver esta temdtica em

outros poemas como, por exemplo, o seguinte trecho do poema “I” de “Sete Estudos

para a Mao Esquerda” (analisado anteriormente):

Existe um rumo que as palavras tomam
como se mao alguma as desenhasse
na branca expectativa do papel

[...]

Vocé de longe assiste ao espetdculo.

Nao reconhece os fogos de artificio,

as notas que ainda engasgam seus ouvidos.

Porém voce relé. E diz: € isso.

(BRITTO, 1997, p.19)

Por tal motivo o poeta se vé “traido pelas palavras”, por estas ndo se dobrarem a

sua vontade. Por fim, a passagem ‘“amanhd deve dar praia” (verso 14) apresenta o
momento de rendi¢do do eu-lirico para com o poema construido, 0 que nos remete ao
titulo: “Sonetilho de Verao” antncio de de que embora a “alma” e o “coragdao” se
agonizassem com os empecilhos da construcdo poética, o corpo ndo se importava.
Assim temos no ultimo verso, num primeiro momento, o ‘“material/corpo” se
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sobrepondo ao “sentimento/alma”, porém esta sobreposicdo se d4d apenas no ultimo
verso, ou seja, quando o poema ja foi construido e se abre a possibilidade para algo

cotidiano, o do cotidiano da existéncia do poeta-homem que vai a praia.

2.4. Macau (2003)

Pelo seu quarto livro, o segundo pela Companhia das Letras, Paulo Henriques

recebeu os prémios Alceu Amoroso de Lima e Portugal Telecom. Com o prémio



Telecom Britto ganhou mais destaque na critica especializada e temos a partir deste
momento uma quantidade maior de artigos, entrevistas, resenhas, etc, sobre sua obra.

O critico Luis Bueno aponta que “Macau se constréi como simbolo do territério
minimo e inescapavel do eu: um eu que, condenado a prépria subjetividade, sé se
realiza quando se dirige ao mundo”. (2004, p.139-140) Os poemas analisados nesta
secdo demonstram este didlogo com o leitor, que também se da pelo uso da linguagem

coloquial.

2.4.1. Biodiversidade

1 H4 maneiras mais faceis de se expor ao ridiculo,

2 que ndo requerem prética, oficina, suor.

3 Maneiras mais simpéticas de pagar mico

4 e dizer olha eu aqui, sou Unico, me amem por favor.

5 Porém hé quem se preste a esse papel esdrixulo,
6 como ha quem nao se vexe de ler e decifrar
7 essas palavras bestas estrebuchando indteis,
8 cagados com as quatro patas viradas pro ar.

9 Entio essa fala esquisita, aparentemente anirquica,

10 de repente é mais que isso, é uma voz, talvez,

11 do outro lado da linha formigando de estética,

12 dizendo algo mais que testando, testando, um dois trés,

13 cambio? Quem sabe esses cascos invertidos,
14 incapazes de reassumir a posi¢do natural,

15 ndo sdo na verdade uma outra forma de vida,
16 tipo um ramo alternativo do reino animal?
(BRITTO, 2003, p.9)

“Biodiversidade” apresenta uma estrutura pouco comum na poética de Britto. E
um poema maior em relagdo aos outros ja analisados, possui dezesseis versos divididos
em quatro quartetos. Atentando ao titulo, um primeiro significado que gostariamos de

ressaltar € a “biodiversidade” de métrica e ritmo contidos no poema.

1 H4/ ma/mei/ras/ mais/ fa/ceis/ de/ se ex/por/ ao/ ri/di/cu/lo, A — 32,
6%, 107, 132

2 que/ ndo/ re/que/rem/ pra/ti/ca, of/fi/ci/na/, su/or./ B — 4% 6% 107,
132

3 Ma/nei/ras/ mais/ sim/pa/ti/cas/ de/ pa/gar/ mi/co A — 2%, 6% 107,
12#

4 e/ di/zer o/lha eu a/qui/, sou Wni/co/, me a/mem/ por/ fa/vor./ B —
5%, 6% 107, 13°



5 Po/rém/ ha/ quem/ se/ pres/te a es/se/ pa/pel/ es/dri/xulo, C — 22,
6%, 10, 12*

6 co/mo/ ha/ quem/ nao/ se/ ve/xe/ de/ ler e/ de/ci/frar/ D— 3% 7% 10*
132

7 es/sas/ pa/la/vras/ bes/tas es/tre/bu/chan/do i/mi/teis, C — 4% 67
10%, 12°

8 ca/ga/dos/ com/ as/ qua/tro/ pa/tas/ vi/ra/das/ pro ar/. D — 1°, 6%,
112,132

9 En/tao es/sa/ fa/la es/qui/si/ta, a/pa/ren/te/men/te a/mar/quica, D
—4* 7% 128 147

10 de/ re/pen/te é/ mais/ que is/so,/ é u/ma/ voz/, tal/vez,/ E — 3% 6%,
107, 122

11 do ou/tro/ 1a/do/ da/ li/nha/ for/mi/gan/do/ de es/ta/tica, D — 3?, 67,
107, 132

12 di/zen/do al/go/ mais/ que/ tes/tan/do/, tes/tan/do, um/ dois/ trés/,
E — 2% 5% 8% 117 14°

13 cam/bio?/ Quem/ sa/be/ es/ses/ cas/cos/ in/ver/ti/dos, A — 12, 4?,
8%, 122

14 in/ca/pa/zes/ de/ re/as/su/mir a/ po/si/¢ao/ na/tu/ral,/ F — 3% 9
128 15%

15 nao/ sao/ na/ ver/da/de u/ma ou/tra/ for/ma/ de/ vi/da, A — 22, 52,
9% 122

16 ti/po um/ ra/mo al/ter/na/ti/vo/ do/ rei/no a/ni/mal?/ F — 3% 77
10%, 132

Temos versos alexandrinos, de treze, quatorze e quinze silabas poéticas. A
acentuacdo que recai sobre a 6® e a 10* silabas aparece com frequéncia, porém durante
todo o poema hd uma grande variedade no ritmo. Com relag@o a rima, temos o esquema
ABAB CDCD DEDE AFAF onde a maioria delas € toante.

Uma caracteristica dos poemas de Britto consiste no fato de que varios deles
falam do fazer poético ou do poema como algo “torto”, “estranho” ou “antinatural” e ao
mesmo tempo reiteram a seriedade do trabalho formal que se requer. Esta temadtica
aparece em “Biodiversidade”. Podemos perceber que desde o inicio o poema supde a
presenca de um leitor, pois o eu-lirico se considera “exposto ao ridiculo”, “pagando
mico” e fazendo um “papel esdruxulo”, enquanto afirma que “hd maneiras mais faceis
[...]/ que ndo requerem pratica, oficina, suor” (versos 1 e 2).

No 6° verso a presenca do leitor fica mais clara, pois o eu-lirico considera que

“h4 quem ndo se vexe de ler e decifrar”. A proximidade e o didlogo com o leitor



também se da pelo uso de uma linguagem coloquial como, por exemplo, as expressoes
“pagar mico”, “ndo se vexar’ e o uso de “tipo” (verso 16) para inserir um exemplo.

A partir do 3° quarteto a atmosfera do poema comeca a mudar. Depois de
assumir-se exposto a um leitor, o eu- lirico conclui que com a presenga dele o poema
deixa de ter seu aspecto negativo para se transformar em algo diferente. A passagem de
um momento para o outra é evidenciada pela utilizacdo de expressdoes como: “entdo” e
“de repente”.

Com a presenga do leitor o poema se torna “mais que isso”’, mais que uma “fala

3

esquisita” ele € “uma voz”, pois fala a alguém que escuta “do outro lado da linha
formigando de estatica” (verso 11). Percebemos esta voz ou ruido também presente na
aliteracdo da consoante constritiva fricativa alveolar surda /s/.

Entdo, o poema que era algo estranho, um “cdgado com as quatro patas viradas
pro ar” com a leitura de outrem e o seu decifrar pode passar a ser “uma outra forma de
vida” (verso 15).

E importante salientar que os “cascos” continuam “invertidos”, ou seja, o poema
nao mudou, pois ele € “incapaz de reassumir a posicdo natural”, ele apenas ganha
significado, sentido, com a presenca de um leitor. O verso 14, onde esta ideia é
expressa, € o tnico com quinze silabas poéticas, assim reiterando a ideia de um poema
que seria “torto”, “estranho”, como dito mais acima.

Porém, essa “estranheza” e impossibilidade de voltar a uma posi¢dao dita
“natural” se dao pelo fato de que com a “prética, oficina, suor” o poema se transforma
numa linguagem num estado diferente daquela do cotidiano, num estado de
desautomatizacdo.

“Biodiversidade”, poema que abre o livro Macau (2003), representa a variedade
de sons, palavras, formas, ritmos, métricas, etc, que existe no “hdbitat natural” da lirica.
E um convite para que o leitor se abra para a variedade de “microrganismos” que
habitam o livro, ja que, como dissemos acima “biodiversidade” pressupde a presenca de

um leitor para que o poema se concretize.

2.4.2. Fisiologia da Composicao -- 11

1 “A quem possa interessar’’? Por ai
2 ndo se chega jamais a parte alguma.

3 O impulso € de outra espécie: uma pressio
4 que vem de dentro, e incomoda. No fundo



5 € s6 isso que importa. O resto € o resto.
6 E no entanto nesse resto esta o manus

7 publico da coisa — v4 14 o termo —
8 o que d4 trabalho, o que impde um custo

9 sem beneficio claro a vista, e as vezes
10 acaba interessando até quem nunca

11 se imaginou como destinatdrio
12 de uma — digamos assim — “carta a0 mundo”,

13 que € o que a coisa acaba sendo e tendo sido
14 desde o comeco. Como sempre. Como tudo.
(BRITTO, 2003, p.14)

O poema “II” de “Fisiologia da Composi¢do” € composto por sete disticos. Na
obra de Britto encontramos uma grande quantidade de poemas construidos em 14
Versos, 0 que nos remete ao soneto, embora (em muitos casos) ndo tenham a estrutura
de um. Aqui, além da quantidade de versos, temos 0s seis primeiros disticos de versos
decassilabos e o tultimo de versos alexandrinos. Em contrapartida as rimas que nio sao
bem marcadas — a maioria toante e interna - o ritmo se apresenta ora como heroico, ora
como safico. Temos também a acentuacdo na 7* silaba, j4 comum nos poemas de Britto
e o ultimo distico com um ritmo mais musical que o resto do poema devido a

quantidade de acentos:

1 “A/ quen/ pos/sa/ in/te/res/sar”?/ Por/ ai/ — 3 8°, 10
2 ndo/ se/ che/ga/ ja/mais/ a/ par/te al/gu/ma. — 3%, 6% 107

3 O im/pul/so é/ de ou/tra es/pé/cie: u/ma/ pres/sao/ — 22, 6°, 10
4 que/ vem/ de/ den/tro, e in/co/mo/da/. No/ fun/do — 4%, 7%, 10

5 é/ s6 is/so/ que/ im/por/ta. O/ res/to € o/ res/to. — 27, 6%, 8% 10*
6 E/ no en/tan/to/ nes/se/ res/to es/tda o/ ma/nus — 32, 7%, 10°

7 pa/bli/co/ da/ coi/sa/ — va/ 1a/ o/ ter/mo — — 17, 5% 8% 10°
8 o/ que/ da/ tra/ba/lho, o/ que im/pde/ um/ cus/to — 3%, 8%, 10°

9 sem/ be/ne/fi/cio/ cla/ro &/ vis/ta, e as/ ve/zes — 4%, 8, 10*
10 a/ca/ba in/te/res/san/do a/té/ quem/ nun/ca — 2°, 6%, 8%, 10*

11 se i/ma/gi/mou/ co/mo/ des/ti/na/ta/rio — 4%, 8% 10°
12 de u/ma/ — di/ga/mos/ as/sim/ — “car/ta ao/ mun/do”, — 4%, 8, 10?

13 que é/ o/ que a/ coi/sa a/ca/ba/ sen/do e/ ten/do/ si/do — 4°, 6%, 8%,
107, 12°



14 des/de o/ co/me/co/. Co/mo/ sem/pre/. Co/mo/ tu/do. — 4%, 6% 82,
107, 12*

O poema comega com uma questio: “A quem possa interessar?”’. Sabemos que a
producdo de praticamente tudo o que € veiculado pelos meios de comunicagdo (rddio,
TV, internet e impressos) come¢a com essa pergunta. Em alguns casos no que diz
respeito as artes a pergunta também pode ser pertinente, porém para o eu-lirico do
poema isso nao € valido, isto €, “por ai/ ndo se chega jamais a parte alguma” (versos 1 e
2).

Nesse inicio temos a negacdo do ato de escrever incitado por algo exterior a
propria vontade/desejo do eu-lirico, ja4 que o “impulso” € “uma pressdo/ que vem de
dentro e incomoda” (versos 3 e 4) e 0 que se mostra realmente importante é sanar essa
necessidade de expressao.

Porém no verso 6 temos uma inversdo de significado, ja que o que anteriormente
foi colocado como “resto” € o que agora adquire importancia quando se imagina um
leitor.

Embora ndao abandone a importancia da subjetividade para o poema, nesse
momento o eu-lirico coloca a importancia do trabalho formal, da objetividade e
racionalismo, pois € nisto que estd o “munus publico”, isto é, a verdadeira concepg¢do e
funcdo do poema.

Com o verso 12 podemos perceber uma inversao de significado novamente.
Num primeiro momento o eu-lirico coloca que o que tem realmente importancia € a
necessidade interior; depois o trabalho formal adquire importancia e num terceiro
momento hd uma unido entre as duas ideias anteriores quando o poema é posto como
uma “carta a0 mundo”, ou seja, ndo € direcionado a um leitor especifico, mas sim a
todos os que a obra poética possa alcangar, levando consigo o trabalho formal e a
necessidade de expressao.

Podemos dizer que o que chamamos de “primeiro momento” (do verso 1 ao 5)
se relaciona com o momento de concepg¢ao da ideia; o “segundo momento” (do verso 6
ao 11) com a criacdo e o “terceiro momento” (do verso 12 ao 14) com a ideia de um
leitor.

A ideia de algo “ciclico” também € expressa no poema:

que € o que a coisa acaba sendo e tendo sido
desde o comeco. Como sempre. Como tudo.
(versos 13 e 14)



O verso 14 insere a ideia da permanéncia da poesia através dos tempos. Apesar
de suas mudangas, tanto no plano da expressdo, quanto no do contetido, sua esséncia (a
linguagem poética) que caracteriza este gé€nero nio se perdeu.

No fim, temos a ideia de que o poema € destinado a todos, pois ndo se sabe
quem ird lé-lo ou até onde ele pode chegar, seria como responder a pergunta inicial com
ela mesma: o poema € destinado a quem possa interessar.

Por outro lado, o poema todo € cercado por “indefinicdes”. A linguagem
utilizada € coloquial e se assemelha ao registro de uma conversa. Podemos ver a
coloquialidade bem exposta no sétimo verso, quando depois da utilizagdo de um termo
mais “polido” e pouco utilizado (miinus/ piiblico) o eu-lirico se utiliza da expressao “vd
ld o termo”, retomando a aparéncia de “informalidade”. Também temos construcdes
como: por ai, so isso, a coisa e etc, que ndo nos possibilitam saber ao certo o tema
tratado.

As andlises nesse trabalho visam uma interpretacdo metalinguistica, por isso
caminhamos para uma significacdo que abarque o tema da composi¢ao poética, porém o

final abre uma brecha para que o assunto tratado vé além. No udltimo verso temos:

desde o comecgo. Como sempre. Como tudo

Poderiamos dizer que a importancia da expressao da subjetividade seja por meio
da linguagem falada, escrita, gestual, corporal, pela vestimenta, etc, ela € uma “carta ao
mundo”, pois a partir do momento em que exteriorizamos esses “impulsos” internos
eles sdo passiveis de chegar a um outro que € afetado por essa subjetividade.

O titulo “Fisiologia da Composi¢cdo” nos remete de imediato a “Filosofia da
Composi¢cao” de Edgar Allan Poe e a “Psicologia da Composi¢dao” de Jodao Cabral de
Melo Neto. Estas trés “composicdes” falam sobre a construcdo literdria, mas podemos
notar nuances de sentido.

A “Filosofia da Composi¢ao” de Poe € mais sistemdtica por ser um ensaio onde
o autor (por meio da andlise do seu poema “O Corvo”) trata de alguns aspectos que
considera importante para a construcdo literaria como, por exemplo, o fato de uma obra
ndo poder ultrapassar a extensdao que a faca ser lida “numa sentada” ou que é preciso
que o escritor saiba como vai terminar a narrativa ou poema quando comega a escreve-

lo. O termo “filosofia” se adéqua a ideia do texto, pois elenca um conjunto de doutrinas

que o autor julgava importante para a produ¢do de uma boa literatura.



A “Psicologia da Composi¢cao” de Cabral, da qual o poema de Britto se
aproxima mais, aborda a construcido literdria por meio de uma série de poemas.
Cristiane Rodrigues de Souza (2010) no artigo “Constru¢do e Inspiracdo em Poemas de

Paulo Henriques Britto”, informa:

Ao utilizar o termo “fisiologia”, para dar titulo ao grupo de poemas,
Henriques deixa de ver a reflexdo sobre a prépria poesia como estudo
que tende a reunir uma ordem determinada de conhecimentos em um
nimero reduzido de principios que lhe servem de fundamento, como
fez Poe, ao enumerar os preceitos da composi¢do poética. A mudanca
do termo mostra também a ndo-completa adesdo a forma cabralina de
perceber os fendmenos internos — a psicologia — da composicao
poética. (p.2).

Diferentemente de Cabral que pretende levar a constru¢do poética a0 maximo
possivel da objetividade e eliminar o acaso, Britto ndo deixa a intui¢do ou subjetividade
de lado e as inclui na sua “Fisiologia da Composi¢do”. Podemos perceber isso mais
claramente com alguns trechos de outros poemas desta série:

Por fim, o acaso.
Sem o qual, nada. (BRITTO, 2003, p.13)

E um método arbitrario,
decerto, escolhido a esmo. (Idem, Ibidem, p.16)

Nao s6 em “Fisiologia da Composi¢ao”, mas também em toda obra de Britto
temos a coexisténcia da racionalidade de um poeta construtor com a contida

subjetividade de um eu-lirico que pensa constantemente sobre a propria palavra.

2.5. Tarde (2007)

Em 2008 Britto ficou com o 3° lugar na categoria “Poesia” do Prémio Jabuti por
seu quinto livro, Tarde. Esta obra, como o nome evidencia, dirige uma parte de sua
escrita metalinguistica para a discussdo do fazer poético na contemporaneidade. Dos

livros publicados até entdo € o que apresenta mais poemas, sao cinquenta e oito.

2.5.1. Art Poétique - I

1 Porrada de problemas — insoluvesis,

2 ¢a va sans dire — mas o pior € que

3 mudam sempre de forma, como nuvens

4 num dia de muito vento — ou um leque

5 fechando e abrindo — ndo, a imagem € esttipida,



6 e ndo tem nada a ver com essa historia;

7 o simile do leque foi sem ddvida

8 puxado pela rima — feito “gléria”

9 com “memoria” — no entanto, quem garante
10 que este modo de atrelar pensamentos

11 seja pior que outro qualquer? que o antes
12 ndo possa vir depois? que o encadeamento
13 tenha que obedecer a algum sistema?

14 (Mas isso € s6 o primeiro problema.)
(BRITTO, 2007, p.53)

“I” € o primeiro poema dos trés que compdem a série “Art Poétique”, sendo
assim, esta série ja se inicia com uma afirmacao: “porrada de problemas” (verso 1) e o
acréscimo logo em seguida “insoldveis,/ ¢a va sans dire” (versos 1 e 2) mostram a
inclinagdo pessimista do fazer poético.

Nesse inicio jd podemos perceber algo comum na poética de Britto, o uso da
norma culta juntamente com coloquialismos e estrangeiriSmos em um mesmo poema.
Neste caso, temos a expressao francesa “ca va sans dire” que significa “isto € evidente”,
usada quando algo ndo é questiondvel.

Do verso 3 ao 5 o poeta constréi algumas metédforas para expressar a forma
como os problemas se modificam, comparando-0s com coisas instdveis, primeiro com
nuvens e, depois, com um leque.

A construgdo da metafora do leque € questionada no préprio poema, pois,
segundo o eu-lirico, o0 que a produziu foi a possibilidade de rima (leque/ é que) e, ao dar
mais um exemplo de uma palavra que “puxa” uma determinada rima (neste caso,
gloria/memoria) o eu-lirico constréi mais uma rima para o poema (gloria/historia).

Ap0s refutar a insercdo de uma ideia no poema apenas para a obtencdo de uma
rima, o eu-lirico anuncia alguns questionamentos que colocam em pauta se essa forma
de constru¢cdo também ndo estaria correta. Dessa maneira, a “Art Poétique” de Britto se
faz diferente da “Poética” de Aristételes. Enquanto a do filésofo grego indicava alguns
principios que a tragédia, a lirica e a comédia deveriam seguir, a de Britto questiona se
existe realmente uma “férmula” para a composicdo. Esse questionamento € feito ndo s6
pela semantica do poema, mas também pela forma. Os trés poemas de “Art Poétique”
sao sonetos. “II” se constréi com dois quartetos e dois tercetos, enquanto “I” e “III”
aparecem numa Unica estrofe, mas podemos identificd-los como shakespearianos/inglés

pela rima, que no caso do poema “I”’ (de versos decassilabos) se dd como ABAB CDCD

EFEF GG, isto é, trés quartetos e um distico. O ritmo € regular, variando entre versos



heroicos e saficos, com excecdo dos versos 10 e 14 que levam acentuagdo na 7* silaba,
J4 comum na poesia de Britto.

E importante notar que nos versos 5, 6, 7 ¢ 8 quando explica como a rima é
construida, o eu-lirico cria uma nova rima para o poema produzindo a ideia de uma
“brincadeira” com o ritmo. Os versos 5 e 6 apresentam acentuagdo na 2%, 4% 6* e 10*
silabas, j4 o verso 7 se constréi com acentuagdo na 2% 6* e 10* (ou seja, eliminando a
acentuacdo da 4*) e o verso 8 com acentuagdo na 2%, 4* e 10* (em oposicdo ao verso 7,

eliminando a acentuacgdo da 6%).

1 Por/ra/da/ de/ pro/ble/mas/ — in/so/ld/veis, A — 2%, 6% 10*

2 ¢a/ val/ sans/ di/re/ — mas o/ pi/or/ é/ que/ B — 3, 6°, 10*

3 mu/dam/ sem/pre/ de/ for/ma/, co/mo/ nu/vens A — 3%, 6%, 10*
4 num/ dia/ de/ mui/to/ ven/to/ — ou /um/ le/que B — 2%, 6%, 10°

5 fe/chan/do e a/brin/do/ — nao, a i/ma/gem/ é es/ti/pida, C — 27, 4%,
6% 10*

6 e/ nao/ tem/ na/da a/ ver/ conmy/ es/sa his/to/ria; D — 2%, 4%, 6%, 10*
7 o /si/mi/le/ do/ le/que/ foi/ sem/ di/vida C — 27, 6% 10*

8 pu/xa/do/ pe/la/ ri/ma/ — fei/to/ “glé/ria” D — 2, 4, 10°

9 com/ “me/mé/ria/” — no en/tan/to/, quem/ ga/ran/te E— 32 67, 10°
10 que es/te/ mo/do/ de a/tre/lar/ pen/sa/men/tos F — 3% 7% 10?

11 se/ja/ pi/or/ que ou/tro/ qual/quer/? que o/ an/tes E — 4%, 8* 10°
12 ndo/ pos/sa/ vir/ de/pois/? que o en/ca/dea/men/to F — 2%, 6%, 10°

13 te/nha/ que o/be/de/cer/ a al/gum/ sis/te/ma? G — 3%, §?, 10°
14 (Mas/ is/so /é/ s6 of pri/mei/ro/ pro/ble/ma.) G — 2%, 7%, 10*

Com o ultimo verso “mas isso € s6 o primeiro problema” percebemos que houve
uma restri¢ao no decorrer do poema, pois este comeca com uma “porrada de problemas”
e afunila-se para a problematizagdo de um tema central. Embora no fim o eu-lirico
coloque vérios questionamentos, todos eles abordam a questdao de haver ou ndo certos
principios para a composicao poética.

Diz-se logo no inicio que os problemas sdo insoluveis, entdo € justamente ao
questiond-los que o eu-lirico consegue se esquivar deles e construir o poema. “[...] € s
o primeiro problema” pode também ser interpretado como sendo sé o primeiro poema
(da série) outros dois ainda virdo e poderao abordar outros assuntos e dificuldades do

fazer poético.

2.5.2. Art Poétique — II



1 Didrio de viagem sem viagem

2 ou carta sem nenhum destinatério:

3 palavras que, no maximo, interagem
4 com outras palavras do diciondrio.

5 Um escrever que € verbo intransitivo

6 que se conjuga numa sé pessoa.

7 Um texto reduzido a substantivo

8 menos que abstrato: se nem mesmo soa,

9 como haveria de querer dizer
10 alguma coisa que valesse o vdo
11 e duro esforco de fazer sentido?

12 Por outro lado, a coisa d4 prazer.

13 D4 uma formidével sensacgdo

14 (mesmo que falsa) de estar sendo ouvido.
(BRITTO, 2007, p.54)

O poema “II” assim como o “I” analisado anteriormente, apresentard uma face
da composicdo poética. Enquanto naquele tinhamos um relato dos problemas rimicos,
aqui temos a visao do eu-lirico sobre o poema depois de escrito.

No que diz respeito a estrutura, podemos perceber que “II”’ se apresenta sem o
experimentalismo de versos ou ritmos tdo constante na obra de Britto. As rimas sao
soantes (ao contrdario de outros poemas onde hd uma mistura entre soantes e toantes,
com preferéncia pelo segundo tipo) com esquema ABAB CDCD EFG EFG. O ritmo é

regular (sem as costumeiras excecdes) com variagdo entre versos heroicos e saficos:

1 Di/a/rio/ de/ vi/a/gem/ sem/ vi/a/gem A — 2%, 6% 10*

2 ou/ car/ta/ sem/ ne/mhum/ des/ti/na/ta/rio: B — 2%, 6%, 10*
3 pa/la/vras/ que/, no/ ma/xi/mo, in/te/ra/gem A — 2% 6% 10*
4 com ou/tras/ pa/la/vras/ do/ di/ci/o/ma/rio. B — 4, 8% 10°

5 Um/ es/cre/ver/ que é/ ver/bo in/tran/si/ti/vo C — 47, 67, 87, 10*
6 que/ se/ con/ju/ga/ nu/ma/ s6/ pes/so/a. D — 4% 6% 8%, 10

7 Uny/ tex/to/ re/du/zi/do a/ subs/tan/ti/vo C— 22, 6%, 10°

8 me/nos/ que abs/tra/to/: se/ nem/ mes/mo/ soa/, D — 42, 8% 10°

9 co/mo ha/ve/ri/a/ de/ que/rer/ di/zer/ E— 4%, 8%, 10°
10 al/gu/ma/ coi/sa/ que/ va/les/se o/ vao/F — 42 8% 10*
11 e/ du/ro es/for/co/ de/ fa/zer/ sen/ti/do? G — 4%, 8%, 10

12 Por/ ou/tro/ 1a/do, a/ coi/sa/ da/ pra/zer. E — 4%, 8% 10
13 D4 /u/ma/ for/mi/da/vel/ sen/sa/cao/ F — 4% 6, 8%, 10°
14 (mes/mo/ que/ fal/sa/) de es/tar/ sen/do ou/vi/do. G — 4%, 87, 10*



Ainda com relacdo a estrutura, nota-se que o verso 14 € construido por meio da
rejeitada forma de gertindio (“estar sendo ouvido”) para obter um verso decassilabo.
Percebe-se também que o primeiro quarteto € composto quase que essencialmente por
frases nominais, com exce¢ao do verso 3 que apresenta o verbo “interagir”.

No primeiro verso deste soneto temos a concep¢ao do “poeta fingidor”, pois o
eu-lirico confessa que o poema € o relato de vivéncias que ndo ocorreram de fato
(“Diario de viagem sem viagem”). Também temos a concep¢do de que o poema ndo é
enderecado a ninguém em especifico “carta sem nenhum destinatario” (verso 2). Como
vimos em outro poema aqui analisado, a composicdo poética seria uma ‘“‘carta ao
mundo”, enderecada a todos € a0 mesmo tempo a ninguém.

A partir do terceiro verso temos o poema que se fecha em si mesmo, indiferente
a qualquer coisa exterior. A unica relacdo que, por ventura pode haver, € com outras
palavras, produzindo assim uma sensagdo de estagnacdo do ato poético, também
revelada pela falta de verbos (ac@o) nesse primeiro quarteto, conforme anunciamos
acima.

No inicio do segundo quarteto o escrever € apresentado como “intransitivo”, nao
ha andncio de acdes ou complemento, toda significacdo volta-se para si, conjugada
“numa s6 pessoa” (verso 6). Neste verso compreendemos que a escrita € algo que diz
respeito somente ao poeta, mesmo que o leitor tome parte desta poesia posteriormente, o
momento da produ¢do € um ato solitdrio.

O eu-lirico ndo se mostra feliz com a intransitividade da composi¢ao, podemos
perceber por expressdes como: no mdximo, se nem mesmo € como haveria de querer.
H4 a necessidade de que o poema “soe”, ou seja, de que ele faca-se ouvir.

Mesmo assim, o eu-lirico revela que hd prazer na composi¢do poética, mesmo
que a sensagdo de ser ouvido seja falsa. Apds a composi¢ao do poema, este se torna
exterior ao poeta, autbnomo e com sentido proprio. Ler e escrever sdo acgodes
intransitivas que nos proporcionam uma falsa sensa¢@o de, no primeiro caso, ouvir €, no

segundo, falar.

2.5.3. Crepuscular - 5.
1 Toda palavra ja foi dita. Isso é
2 sabido. E h4 que ser dita outra vez.

3 E outra. E cada vez € outra. E a mesma.

4 Nenhum de nds vai reinventar a roda.



5 E no entanto cada um a re-
6 inventa, para si. E roda. E canta.

7 Chegamos muito tarde, € ndo provamos
8 o doce absinto e 6pio dos comecos.
9 E no entanto, chegada a nossa vez,

10 recomegamos. Palavras tardias,
11 mas com vertiginosa lucidez —
12 o acido saber de nossos dias.
(BRITTO, 2007, p.87)

“Crepuscular” divide-se em seis poemas estruturados, cada um, com quatro
tercetos. Quatro, dos seis poemas, falam sobre o “tardar”, fazendo com que o titulo do
poema e do livro (Tarde) adquira um sentido figurado para expressar algo que “veio
depois”.

O poema “5.” é composto por versos decassilabos e ndo temos rimas bem
marcadas. Nos versos 7, 8, 9 e 10 ha algumas rimas internas (chegamos/ provamos/
entanto /recomecamos). Como podemos ver abaixo, o ritmo varia entre heroicos e

séaficos, com excecao dos versos 4 e 10.

1 To/da/ pa/la/vra/ ja/ foi/ di/ta. Is/so é/ — 42, 8%, 10°
2 sa/bi/do. E/ ha/ que/ ser/ di/ta ou/tra/ vez/. — 2°, 4* 8% 10*
3 E ou/tra/. E/ ca/da/ vez/ é/ ou/tra. E a/ mes/ma. — 42, 8, 10?

4 Ne/nhuny de/ nés/ vai/ re/in/ven/tar a/ ro/da. — 4%, 9%, 10?
5 E/ no/ en/tan/to/ ca/da/ um/ a/ re-/ — 42, 8%, 10?
6 in/ven/ta/, pa/ra/ si/. E/ ro/da. E/ can/ta. — 2° 4% 8% 10°

7 Che/ga/mos/ mui/to/ tar/de, e/ ndo/ pro/va/mos — 2% 6% 10°
8 o/ do/ce ab/sin/to e/ 6/pio/ dos/ co/me/cos. — 2%, 4% 6%, 10
9 E/ no en/tan/to/, che/ga/da a/ nos/sa/ vez/, — 3%, 67, 10°

10 re/co/me/ca/mos/. Pa/la/vras/ tar/di/as, — 4%, 7%, 10
11 mas/ com/ ver/ti/gi/no/sa/ lu/ci/dez/ — 27, 6%, 10*
12 o/ a/ci/do/ sa/ber/ de/ nos/sos/ di/as. — 2%, 62, 10*

O poema inicia-se com a retomada de uma ideia muito difundida na
contemporaneidade: € praticamente impossivel ser original atualmente, isto €, “toda
palavra j4 foi dita”.

ApOs construir essa “mdxima”, o eu lirico acrescenta a frase “isso é/ sabido” e
assim reafirma a primeira sentenca ao elevd-la ao status de conhecimento geral.

Podemos perceber que no decorrer do poema o eu-lirico ndo ird contra a ideia de que, de



certa forma, tudo ja foi dito em literatura, porém apontard maneiras de conviver com
essa realidade para que se continue com a producdo literaria.

Ainda no primeiro terceto percebemos que ha uma ideia de repeticdo. Mesmo
que toda palavra ja tenha sido dita, o eu-lirico afirma que ela terd que ser dita
novamente e nesse processo de repeticdo ela acaba se tornando outra, embora seja a
mesma. Isto é, ja no inicio do poema percebemos que a saida que o eu-lirico encontra
para a producdo literaria na contemporaneidade € a “(re)criacdo”.

Mesmo que todas as formas, temas e palavras para a literatura tenham sido
esgotadas, ainda assim, ha de se repetir e ao repetir, recriar, construindo uma nova obra.
Esse signo de repeticao aparece no primeiro terceto também pela reiteracdo de algumas
palavras, como: dita, outra e vez, e também pela utilizagdo de periodos curtos iniciados
pela conjungio aditiva “e”, que d4 mais dinamismo para esses trés primeiros versos.

No segundo terceto o signo do “recriar” aparece de forma mais clara por meio
do verbo “reinventar”. No verso 5 temos o prefixo “re” separado do restante do verbo,
produzindo um enjambement significativo. Ao separar o verbo em ‘“re-inventar”, o eu-
lirico reafirma a importancia desse prefixo na contemporaneidade (reinventar, recriar,
reproduzir, etc), e também mostra (por meio da segunda parte do verbo no verso 6) que
“reinventar” ndo exclui a “invencao”.

Para exemplificar, o eu-lirico toma como exemplo a ‘“roda”, dizendo que
ninguém vai reinventa-la no sentido de crid-la novamente, pois ela ja existe, mas ao
utilizar-se dela cada um a reinventa a sua maneira para diferentes usos. No verso 6 as
frases “E roda. E canta” separadas por um ponto produzem uma pausa e depois uma
continuacdo, acentuando a tonica na 8* e 10* silabas, o que nos faz pensar num ritmo de
uma danca feita em roda.

No terceiro terceto hd a retomada da ideia de que “chegou-se tarde”. E
importante ressaltar que o comeco dos tempos (lé-se: da literatura) € visto como
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“absinto” e “6pio”, ou seja, algo entorpecente e intenso, contrastando com a atualidade
Z [P EE I Z : Z :
que € comparada com “dcido”, isto €, algo mais desagradavel e corrosivo.
No ultimo terceto hd, mais uma vez, a importancia do “recomecar” e embora
essas palavras sejam ‘“tardias”, elas se apresentam com ‘“‘vertiginosa lucidez”. Esta
caracteristica abre espaco para duas significagdes, a primeira de que a ‘“recriagdo”

contemporanea € feita de forma consciente e isto € um dos fatores responsdveis pelo

interesse que essa literatura pode vir a despertar. A outra interpretacdo diz respeito a



atual rapidez dos meios de producdo e, com isso, a grande quantidade de bens culturais
que sdo produzidos, por extensdo, também a literatura.

“Crepuscular” e mais efetivamente o poema “5.” apresentam um eu-lirico
contemporaneo que busca alternativas que justifiquem a produgdo literdria mesmo
depois da consciéncia da dificuldade de ser original. O exemplo dado no poema no
segundo terceto a respeito da “roda”, onde se diz que ndo hd como reinventa-la, mas
“atualiza-1a” no seu uso, nos leva a uma ligacdo com a estratégia de criacdo literaria de
Britto, pois utiliza em muitos poemas a forma fixa do soneto, ji& candnica e muito
utilizada, porém faz isto de forma diferente, desconstruindo sua estrutura, rima e ritmo
para reconstruir uma nova obra. Faz-se assim uma poética que revisita a tradi¢do para

recria-la.

2.6. Formas do Nada (2012)

O ultimo livro de Britto ndo deixa de apresentar uma grande quantidade de
poemas metalinguisticos, porém se o compararmos as obras anteriores perceberemos
que em muitos poemas temos uma escrita biografica e subjetiva. A preocupacdo com a
escrita na contemporaneidade (vista em Tarde) continua e com relacdo ao nimero de

poemas € o livro que apresenta a maior quantidade: sessenta e um.

4.6.1. Oficina - 1

1 Escrever, mas ndo por ter vontade:

2 escrever por determinacao.

3 Nao que ainda haja necessidade

4 (se € que ja houve) de autoexpressao,

5 ou sei 14 qual caréncia faminta:
6 toda veleidade dessa espécie

7 estando de longa data extinta,

8 resta o desejo (que se nao cresce

9 por outro lado também ndo mingua)
10 de estender frageis teias de aranha
11 tecidas com os detritos da lingua.

12 Uma ocupagao inofensiva:

13 quem cai na teia sequer se arranha.
14 (E a maioria dela se esquiva.)
(BRITTO, 2012a, p.13)



Antes de iniciarmos as andlises dos poemas selecionados do livro Formas do
Nada, faz-se necesséria uma reflexao sobre a oposi¢do entre Lirismo e Pos-lirismo. Para
1sso tomaremos como base o texto Poesia e Memdria (BRITTO, 2000, p.124-131).

Nesta critica, Britto problematiza a diferenca entre o poema lirico e o pds-lirico.
O primeiro busca forjar um mito (automitificagdo do poeta), mas um mito individual,
baseado em seu préprio repertério, diferentemente do mito coletivo veiculado pela
épica.

No Lirismo, o poeta busca criar uma subjetividade em sua obra utilizando-se da
“memdria vivida”, ou seja, experiéncias pessoais e/ou pontos de vistas individuais, e da
“memoria do lido”, isto €, conhecimentos adquiridos pelo autor. Sua relagdo com o
leitor caracteriza-se por uma diferenciacdo € a0 mesmo tempo uma identificacdo. No
primeiro caso, temos mais uma mudanga de paradigma com relagdo a épica, pois ndo se
expressa mais experiéncias coletivas, mas sim individuais. Porém, temos também a
identificacdo, pois os poetas liricos singularizam elementos gerais do mundo interior e
exterior, ou seja, mesmo que haja uma abordagem singular do autor sobre o tema,
relacionando-se a individualidade, o que foi individualizado remete ao mundo natural,
comum a todos.

A mudanca para uma poesia poés-lirica estd relacionada com a mudanca do
conceito de individualidade. Podemos encontrar esta “crise do eu” na poesia de Pessoa,
por exemplo. O poeta é agora um “fingidor”, capaz de forjar em si indmeras
personalidades e sentimentos para construir um poema.

Na poesia p0ds-lirica temos a énfase na “memoria do lido”, o que nos leva a duas
caracteristicas essenciais: a predominancia da intertextualidade e, ligada a isso, a
exigéncia de extenso conhecimento (de repertério literdrio e cultural) por parte dos
leitores. E importante ressaltar que, diferentemente do que ocorria no momento épico,
esse conhecimento exigido ndo se trata de algo que toda a populacdo possui (memoria
coletiva), mas leituras especificas, sem as quais nao é possivel compreender o poema
em questao.

A partir de tal introdu¢ao podemos analisar o poema “I” de Oficina.

Britto nos apresenta o ato da escrita como uma questio de determinacao, nao de
vontade. Com isso, questiona a autoexpressdo lirica, retirando o mito de que €
necessario uma ‘“‘caréncia” para escrever.

O eu-lirico refere-se a “vontade” de escrever, a “autoexpressdo” e a “caréncia”

como veleidades. No diciondrio Aurélio (Versdo eletronica 5.0, 2004) encontramos os



seguintes significados para esta palavra: 1. Vontade imperfeita, hesitante; intengao
passageira. 2. Pretensdo, inten¢do. 3. Quimera, fantasia. 4.Volubilidade, inconstancia;
leviandade, irreflexdo. Isto nos leva a um questionamento da subjetividade no poema,
pois ela seria uma “vontade imperfeita” ou “intenc¢do passageira”, ou seja, ela ndo pode
ser responsavel pela escrita.

Tal critica ressalta a importancia da objetividade na poesia de Britto. Em outros
poemas aqui analisados encontramos passagens que versam sobre o poema como
construgdo e rechacam a escrita subjetiva (ainda que ela apareca mesmo assim).

No primeiro quarteto o eu-lirico desmistifica o fazer poético, mas apesar dessa
desmistificacdo ainda resta o desejo estdvel (“‘que se ndo cresce/ por outro lado também
ndo mingua” — versos 8 e 9) de escrever (“estender frageis teias de aranha” — verso 10).

E no primeiro terceto que comecamos a perceber certa ironia em alguns trechos.
As teias de aranha sdo frageis e mais do que isso, sdo “tecidas com os detritos da
lingua”. No ultimo terceto o tom ir6nico continua, pois quem fizer a leitura do que for
tecido com esses ‘““detritos” ndo ird se arranhar, ou seja, 0 poema nio ird causar
nenhuma sensagao/emoc¢ao no leitor e, o que parece ainda mais problemaético, alguns
ndo fardo nem a leitura, pois se “esquivam” do poema/poesia.

Voltando ao ensaio de Britto ja citado, Poesia e Memdria, podemos perceber
nestas passagens uma critica ao poema poés-lirico que impde uma distancia maior entre o
leitor e o eu-lirico, pois ndo trata de uma escrita que revela experiéncias comuns a
todos. Tal fato faz com que o poema se aproxime do discurso critico, exigindo um
amplo repertdrio de leitura para sua compreensao.

Esse tipo de literatura seria produzida para um publico menor: “quem cai na teia
sequer se arranha. / (E a maioria dela se esquiva)” (versos 13 e 14). Chamamos atencdo
para a ambiguidade do ultimo verso, pois podemos dizer que os leitores ou a propria
poesia se esquiva. De qualquer forma temos a distancia entre poema e leitor, ja que as
duas interpretacdes levam a esse significado.

Vale ressaltar que embora Britto faca essa critica, ele a faz por meio desse tipo
de poema. Um leitor que nao tivesse em seu repertério a problemética do lirismo e do
p6s-lirismo ndo conseguiria chegar a esta significacdo aqui apresentada. Nao queremos
com isto dizer que essa seja a Unica leitura ou que um leitor sem essa bagagem critico-
literria ndo conseguiria apreciar o poema, mas, utilizando as palavras do eu-lirico, este

tipo de leitor sequer se ‘“arranharia”.



Quanto a forma, o poema apresenta versos de nove silabas poéticas na forma de
soneto (dois quartetos e dois tercetos) seguindo o esquema de rimas ABAB CDCD EFE
GFG. O primeiro verso apresenta um ritmo (3%, 5% 7% e 9*) que ird se distribuir na
primeira estrofe de duas formas: acento na 3%, 5* e 9° silabas (versos 2 € 4) e na 3%, 7" e
9 (verso 3). Na segunda estrofe temos novamente acento na 3%, 5* e 9* (verso 6) e
também nova acentuagdo: 3%, 6 e 9* (verso 5); 2%, 7 e 9* (verso 7) e 4%, 6* e 9* (verso 8).
Por fim, nos tercetos temos variacdes dos acentos ja utilizados no poema: 2%, 4*, 7* ¢ 9°
(versos 9 e 13); 3%, 6* e 9% (verso 10); 2%, 6* ¢ 9? (verso 11); 3%, 5% e 9* (verso 12) e 4%, 6*
e 9% (verso 14).

1 Es/cre/ver/, mas/ nao/ por/ ter/ von/ta/de: — 3% 5% 7%, 9*
2 es/cre/ver/ por/ de/ter/mi/na/¢ao/. — 3%, 5%, 9*

3 Nao/ que a/in/da ha/ja/ ne/ces/si/da/de — 3?, 7%, 9*

4 (se é/ que/ ja hou/ve/) de au/to/ex/pres/sao/, — 3%, 5% 9?

5 ou/ sei/ 1a/ qual/ ca/rén/cia/ fa/min/ta: — 3%, 6% 9?
6 to/da/ ve/lei/da/de/ des/sa es/pé/cie — 37, 5%, 9°

7 es/tan/do/ de/ lon/ga/ da/ta ex/tin/ta, — 27, 7%, 9°

8 res/ta o/ de/se/jo/ (que/ se/ nao/ cres/ce — 4%, 6%, 9*

9 por/ ou/tro/ la/do/ tam/bém/ ndao/ min/gua) — 2%, 4% 7%, 9*
10 de es/ten/der/ fra/geis/ tei/as/ de a/ra/nha — 3%, 6% 9*
11 te/ci/das/ com os/ de/tri/tos/ da/ lin/gua. — 2% 6% 9°

12 U/ma o/cu/pa/cao/ i/no/fen/si/va: — 32, 5%, 9°
13 queny/ cai/ na/ tei/a/ se/quer/ se ar/ra/nha. — 2% 4% 7% 9%
14 (E a/ mai/o/ri/a/ de/la/ se es/qui/va.) — 4%, 6, 9?

Embora o ritmo ndo seja uniforme, ainda que alguns acentos se repitam,
podemos notar que a distancia entre um acento e outro nao sofre tantas variagdes ao
longo do poema, para tal andlise iremos usar a terminologia de Cavalcanti Proenca
(1955) que nomeia a quantidade de silabas de uma tdnica a outra de nimeros
representativos.

Optamos por utilizar nesta andlise e na seguinte a teoria de Proenca para reiterar
a importancia do trabalho formal na construcio do poema e, assim, podermos
acrescentar uma maior significag@o ao titulo “Oficina”.

Segundo o autor: “a) Havera tantos algarismos, quantos acentos tonicos houver

na frase; b) Esses algarismos indicardo o nimero de silabas existentes entre dois acentos



tonicos, consecutivos de modo que sua soma seja igual ao nimero de silabas do verso”
(PROENCA, 1955, p.23).

Os versos 2, 4, 6 e 12 apresentam os niimeros 3, 2 e 4, enquanto nos versos 3, 7,
8, 11 e 14 temos variagdes deste mesmo numero: 3, 4 e 2 silabas (verso 3); 2, 3 e 4
silabas (verso 7); 2, 4 e 3 silabas (verso 11) e 4, 2, 3 silabas (versos 8 e 14). Os versos 5
e 10 tém niimeros uniformes (3, 3 e 3 silabas) e os versos 1 ¢ 9 variam dentro de uma
mesma base: 3, 2, 2 e 2 silabas (verso 1) e 2, 2, 3 e 2 silabas (verso 9).

Levando em consideragdo tais premissas percebemos que hd uma estruturacao
interna rigida e coerente no verso. Os versos que apresentam quatro silabas tonicas terao
quatro ntimeros representativos que somados apresentam a quantidade de silabas
métricas do poema (no caso, nove). Com isto salientamos mais uma vez a qualidade de
poeta construtor que elegemos para Britto em algumas anélises acima e serd vista com

mais detalhes na que se segue.

2.6.2. Oficina — I11

1 Musica ingrata, musica orgulhosa,
2 capaz de se enquistar nos intestinos
3 mais intimos da mais agreste prosa

4 em calculos duros e cristalinos,
5 arevelia de quem desejava
6 um rio de sentidos retilineos,

7 colocando aqui e ali uma trava,
8 revelando aquilo que nada tem
9 de relevante, turvando o que estava

10 mais limpido, enviesando o que ninguém
11 vai desvirar, desviando da rota
12 o que ndo devia nunca ir além

13 do rotineiro, musica que brota
14 onde a palavra era pra ser mais bruta.
(BRITTO, 2012a, p.15)

Nos poemas “II”, “III” e “V” da série Oficina a problematica de subjetividade x
objetividade continua. Escolhemos para andlise o poema “III” por dialogar bastante com
outros poemas de Paulo Henriques Britto.

Neste poema o poeta construtor além de manifestar-se no trabalho com a forma
também aparece na temdtica, pois € aquele que preza pela objetividade. Na poesia de

Britto embora a objetividade seja sempre ressaltada e desejada, nem sempre o eu-lirico



se mostra puramente objetivo, por mais que ele tente afastar de si 0 acaso e a inspiragao
em certos momentos eles aparecem como fazendo parte da criacdo poética (ainda que
indesejados). Tal problemdtica aparece no poema “III” de Oficina que aqui
analisaremos.

Neste poema o0 acaso ou inspiragdo aparecem como uma “musica ingrata, musica
orgulhosa” que ird se infiltrar na criacdo poética e ird modificar o caminho que ela
deveria seguir. Tal musica € capaz de atrapalhar o curso dum ‘“rio de sentidos
retilineos”. A metdfora de rio para poesia ja aparece no primeiro livro de Britto,
Liturgia da Matéria (1982). Na primeira estrofe do poema “Dos rios” temos mais clara
a contradi¢do existente em sua poesia, entre o objetivo e 0 subjetivo, entre o domavel e
o fugidio:

os rios foram feitos pra fugir

cada um de sua prépria condi¢do

de ser liquido e linear; perene

€ a0 mesmo tempo efémero; lirico

e econdmico — pois que recurso natural —
unico e miltiplo; imével, mas fluente;

ou, simplesmente, fluvial —
(Idem, Ibidem, p.61)

Podemos perceber tanto no excerto acima quanto no poema “III” que a condi¢cao
de algo obliquo € inerente a poesia, sendo também uma forma de oposi¢do a prosa. A
“musica”, neste caso, seria a lirica que da forma ao poema (‘“colocando aqui e ali uma
trava” — verso 7), que faz com que elementos minimos tenham importancia (“revelando
aquilo que nada tem/ de relevante” — versos 8 € 9) e responsdvel pelo hermetismo que
muitas vezes € atribuido a poesia (“turvando o que estava/ mais limpido” — versos 9 e
10). Tal “musica ingrata” se impde a revelia do eu-lirico, o que fica explicito pelos
verbos referentes a ela: enquistar, colocar, revelar, turvar, enviesar, desviar, brotar.

Nas duas primeiras estrofes do poema “II”’ da mesma série temos uma descricao

de como esta imposi¢ao acontece:

Umas as vezes aparecem

sem nem ter sido convocadas.
Nao tem razdo, origem, nada

que se calcule, pese ou meca.

E mesmo assim elas sem impdem
com a for¢a de quem nao admite
contra-argumentos nem limites,
nem desculpas, nem excegdes.



(BRITTO, 2012a, p.14)

A pedra (palavra) com que Paulo Henriques constrdi sua poesia tem em si algo
de sinuoso, ha uma “misica que brota/ onde a palavra era pra ser mais bruta” (versos 13

e 14). Temos esta ideia também no poema “II” da série “Minima Poetica’:

A pedra s6 € bela, embora dura,

se meu desejo em torno dela tece
uma carne de sentido, e acredita

que desse modo abranda e amolece
0 que s6 por ser dspero me excita.
Nesse momento o cristal € completo,
e 0 poema — este, sim — concreto.
(Idem, 1989, p.91)

Pelo aqui exposto, podemos dizer que ainda que o eu-lirico de Britto procure a
objetividade, ele ndao consegue se desvencilhar da subjetividade trazida pelo acaso e
pela inspiracdo. No poema analisado tal subjetividade € apresentada como uma
“musica", elemento que se opde a0 mesmo tempo ao objetivismo e a prosa.

Retornando ao epiteto de poeta construtor percebemos que em “Oficina” hd um
visivel trabalho com a forma. Temos uma variedade de formas poematicas (tanto no que
diz respeito a estrofe e a métrica quanto ao ritmo) e também a metalinguagem presente
em todos os poemas da série. A reflexdo sobre a propria poesia se apresenta na forma e
no que é cantado.

Marcos Siscar no seu ensaio Poetas a beira de uma crise de versos (2008, p.209-
218) fala sobre o equivoco da critica na leitura de Crise de verso de Mallarmé e coloca
que a partir da ruptura ji presente na poesia de Victor Hugo, hd o inicio de uma nova
concepcdo de verso, baseada no investimento em variacdes e experimentacdes. A
“crise” consiste no surgimento de novas estratégias versificatorias. Na série de poemas
aqui estudada Britto ndo faz uso de versos livres e brancos, mas podemos ver tais
estratégias versificatorias na “oficina de experimentagdo’.

O poema “I” consiste num soneto (dois quartetos e dois tercetos) eneassilabo
com rimas ABAB CDCD EFE GFG. O segundo apresenta a mesma disposi¢do de
versos do poema “I”, porém em versos octossilabos e rima ABAB CDCD EFG EFG
onde os pares de rimas A, C e F sdo internas. O quarto poema da série também ¢é
composto por quatorze versos, porém decassilabos € em uma unica estrofe com rima

ABAB CDCD EFG EFG. O quinto poema, assim como o “II”, apresenta quatorze
versos octossilabos e rimas ABABA DEDE FGF FF. Neste tltimo poema hd um



trabalho interessante com a forma, pois as quatro estrofes sdo construidas de modo
decrescente: quintilha, quarteto, terceto e distico. Vale ressaltar que a diminui¢cdo de
versos em cada estrofe acompanha a temédtica do poema. Da primeira a dltima estrofe
temos um movimento de perda e desalento, o eu-lirico se vé privado das palavras que
ambiciona e possuindo somente “as indesejadas” até chegar a conclusdo (no distico
final) de que “nem mesmo destas, no final/ das contas. A coisa vai mal”.

Como o poema “III” € o objeto central desta andlise, examinaremos com mais
atencdo sua forma. Nele, temos quatorze versos decassilabos distribuidos em quatro
tercetos e um distico com o esquema de rimas ABA BCB CDC DED EE. Para que os

versos 6 e 10 possuissem dez silabas, foi necessério separar o ditongo de “rio” (verso 6)

e transformar o hiato de “enviesando” em ditongo (verso 10).

1 Mi/si/ca in/gra/ta/, mi/si/ca or/gu/lho/sa, — 4%, 6% 10*
2 ca/paz/ de/ se en/quis/tar/ nos/ in/tes/ti/nos — 2°, 6% 107
3 mais/ in/ti/mos/ da/ mais/ a/gres/te/ pro/sa — 2°, 6*, 10?

4 em/ cal/cu/los/ du/ros/ e/ cris/ta/li/nos, — 22, 5%, 10*
5 a/ re/ve/li/a/ de/ quem/ de/se/ja/va — 42, 7%, 10*
6 um/ ri/o/ de/ sen/ti/dos/ re/ti/li/neos, — 22, 6%, 10?

7 co/lo/can/do/ a/qui e a/li/ u/ma/ tra/va, — 3% 7%, 10?
8 re/ve/lan/do a/qui/lo/ que/ na/da/ tem/ — 37, 67, 10*
9 de/ re/le/van/te/, tur/van/do o/ que es/ta/va — 4°, 7%, 10*

10 mais/ lim/pi/do, en/vie/san/do o/ que/ nin/guém — 2*, 6° 10
11 vai/ des/vi/rar/, des/vi/an/do/ da/ ro/ta — 42, 72, 10?
12 o/ que/ nao/ de/vi/a/ nun/ca ir/ a/lém/ — 3% 7%, 10

13 do/ ro/ti/mei/ro/, mid/si/ca/ que/ bro/ta — 4% 6%, 10
14 on/de a/ pa/la/vra e/ra/ pra/ ser/ mais/ bru/ta. — 4°, 8*, 10°

Temos os versos 1, 2, 3, 6, 8, 10 e 13 como heroicos (com variagdes no primeiro
acento), o verso 4 com acentuacao na 2%, 5% e 10” silabas; os versos 5, 7,9, 11 e 12 com
acentuacdo na 7* e 10* silabas, porém com variacdo na primeira tonica: ou acentuam-se
na 3? (versos 7 e 12) ou na 4* (versos 5, 9 e 11) e o ultimo verso como safico (4%, 8* e
10%).

Assim como no poema “I” da série, notamos que a distancia entre uma tonica e
outra varia de 2, 3 a 4 silabas. Aqui temos os niimeros distributivos 2, 4, € 4 nos versos

2,3, 6, 10 e uma variagdo em alguns versos: 4, 2 e 4 silabas nos versos 1 e 13 e 4,4 ¢ 2



silabas no verso 14. Nos versos 5, 9 e 11 temos os niimeros 4, 3 e 3; 0 oposto no verso 8
(3,3 e4)eavariacdo 3, 4 e 3 nos versos 7 e 12.

Percebemos novamente que a quantidade de niimeros distributivos de um verso
corresponde a quantidade de silabas tonicas deste e que tais nimeros somados
equivalem a quantidade de silabas do verso todo (dez).

Tanto a andlise do poema “III” quanto do poema “I” revelam que em Oficina
Britto exerce seu oficio de poeta e constroi vérias formas, trabalhando mais uma vez
com a desconstru¢do-reconstru¢do do soneto, jd que os cinco poemas apresentam
quatorze versos. Também nesta série temos uma reflexdo sobre a escrita poética e
possiveis obstdculos contidos nela. O poema “I” aborda a escrita contemporanea, pds-
lirica, além de inserir a problemética do leitor; o “II” traz o acaso como algo que se
impde na poesia do eu-lirico, algo que também vemos no poema “III”, além das
dicotomias subjetividade x objetividade e poesia x prosa; o poema “IV” fala sobre uma
necessidade de escrever que estd acima de qualquer explicagdo e o “V”, como em outros
poemas analisados, traz a oposi¢cdo entre a palavra desejada e a indesejada, sendo que

esta dltima € a que o poeta possui.

2.6.3. Pos

1 Antes era mais fécil — sim, porque era
2 mais dificil, havia mais em jogo,

3 e o tempo todo se jogava a vera.

4 Precisamente: mais dificil, logo

5 mais féacil. Porque sempre se sabia
6 de que lado se estava — havia lados,
7 entdo. E a certeza de que algum dia
8 tudo teria um significado.

9 E nés seriamos os responséveis

10 por dar nomes aos bois. Havia bois
11 a nomear, entdo. Coisas palpaveis.
12 Tudo teria solugdo depois.

13 Chegou o tempo de depois? Digamos

14 que sim. E no entanto os nomes dados

15 ndo foram, nem um sé, os que sonhamos.
16 Talvez porque sonhdssemos errado,

17 talvez porque, enquanto alguns se davam
18 ao luxo de sonhar, outros, insones,

19 imunes, implacéveis, se entregavam

20 a tarefa prosaica de dar nomes



21 sem antes os sonhar. E, dia feito,

22 agora tudo € fécil. E por isso

23 dificil. Ndo, a coisa ndo tem jeito.

24 Nem nunca teve, alias. Desde o inicio.
(BRITTO, 2012a, p.72)

O poema inicia-se introduzindo a ideia de um antes que se opde a um agora,
sendo que a partir do titulo do poema (“Pds”) e principalmente dos versos 5 e 6, que nos
dizem que antes havia lados para se pertencer e agora nao, podemos dizer que este
agora se refere ao pés-modernismo e a pds-modernidade.

Este antes se mostra como mais fécil, por ser mais dificil. Tal dificuldade se da
por neste tempo haver mais coisas “em jogo”, por haver acdes a se tomar e por haver
“lados” para pertencer, sendo assim se torna mais facil por haver mais clareza com
relac@o a quais acdes tomar e qual caminho seguir. Isto se mostra, como dito acima, nos
versos 5 e 6: “Porque sempre se sabia/ de que lado se estava — havia lados”.

Segundo Ivan Marques, no texto Os diversos tracos da poesia contempordnea,
“a partir dos anos 1980, o fim das utopias e o esvaziamento dos ideais politicos
corresponderam, no plano literdrio, a afirmacdo dos projetos individuais e ao culto da
pluralidade” (2009, p.189). Isto €, com relacdo a literatura, na contemporaneidade nao
temos escolas literdrias, grupos organizados em torno de um mesmo principio estético,
nao hd mais “lados” a pertencer, o poeta contemporaneo experimenta a individualidade
como marca dos projetos poéticos, dai a pluralidade de dic¢des existentes.

Nos versos 9 e 10 o eu-lirico diz: “E nds seriamos os responsdveis/ por dar
nomes aos bois”, sendo que o antes posto no inicio do poema representa um momento
de idealiza¢des e mudancgas, o relacionamos a0 movimento modernista entendendo que
o “dar nomes aos bois” diz respeito ao projeto estético de tal grupo, o qual com intensa
pesquisa formal criou sua prépria norma e trouxe um enriquecimento técnico a poesia,
além de novas temadticas.

A partir do verso 13 o eu-lirico apresenta um olhar critico sobre o passado e
passa a analisa-lo, percebemos, entdo, como esta andlise € feita por um viés pessimista,
ao olhar o antes o eu-lirico constata que os nomes dados “nao foram, nem um sé, os que

sonhamos” (verso 15), isto €, hd uma expectativa que nio condiz com a realidade:

[...] nos anos 80, quando o dominio total da Natureza pela ciéncia e
pela tecnologia a partir da emergéncia cada vez maior das
necessidades econdmicas, parece ter atingido um estdgio limite, nio se
conseguiu atingir nem a sociedade justa, nem a liberdade plena, nem a



paz perene, anseios utdpicos da modernidade”. (PROENCA FILHO,
1988, p.38)

A atmosfera de sonho e expectativa presente neste antes estd expressa no
segundo e terceiro pardgrafos onde o “significado” (verso 8) e a “solucdo” (verso 12)
viriam depois, algum dia. Ideia reforcada pelo paralelismo existente entre os dois
Versos.

O tempo do depois (0 agora) mostra um distanciamento critico que permite
olhar para o antes e perceber suas falhas e consequéncias no presente. Nos versos 16 e
17 o eu-lirico tenta encontrar em que ponto um possivel erro foi cometido, pensamento
contido na expressao “Talvez porque” (e também refor¢ado pelo paralelismo).

Os erros apontados encontram-se no ato de sonhar. A primeira hipétese posta
pelo eu-lirico € a possibilidade de se ter “sonhado errado” (passagem um tanto irdnica,
J4 que em algo tdo subjetivo quanto o sonho ou a idealizacdo ndo se possa ter com
clareza a nocdo de certo e errado) e a segunda hipétese é o fato de que enquanto alguns
se preocupavam em sonhar, idealizar, outros praticavam a acao sem antes pensa-la.

Neste momento hd uma inversdo, se “Antes era mais ficil — sim, porque era/
mais dificil” (versos 1 e 2), “agora tudo é fécil. E por isso/ dificil” (versos 22 e 23).
Apd6s 0 momento revoluciondrio, ha a desilusdo decorrente dos resultados que, no caso,
nao foram os esperados. Visdo semelhante tem-se no poema “p6s-tudo” de Augusto de

Campos:

MAUD E I

(CAMPOS, 2013)

Neste poema podemos ler o “mudo” final como o momento de estagnagdo
perante as mudancas anteriormente descritas, como também o momento do recomeco.
Questionamento que encontramos na série de poemas ‘“Crepuscular” de Paulo

Henriques. Em tal série de poema ecoa uma pergunta-chave: depois que muito foi



cantado e (re)inventado, o que resta ao poeta? Uma possivel resposta estd no poema

“5 9,

Toda palavra jé foi dita. Isso é

sabido. E ha que ser dita outra vez.

E outra. E cada vez € outra. E a mesma
(BRITTO, 2007, p.87)

£ 9

A ultima estrofe de “Pds” abre um paralelo entre o antes e o agora, pois os dois

apresentam seus problemas “desde o inicio” (verso 24), por isso também a dicotomia
facil x dificil presente nos dois tempos mencionados.

Podemos ampliar o valor que demos ao titulo do poema e pensarmos que quando
o passar do tempo traz o distanciamento critico necessario para uma andlise profunda de
um movimento literdrio (ou mesmo de uma revolugdo politica) percebe-se com mais

clareza o que foi mero sonho e o que acabou por se concretizar.

£ 9

Por conter uma narratividade o poema “P4s” se compde de vinte e quatro versos

(decassilabos), algo pouco comum na poética de Britto em que predominam poemas

menores, geralmente de quatorze versos.

1An/tes/ e/ra/ mais/ fa/cil/ — sim/, por/que e/ra — 1%, 6°, 8%, 10?
2 mais/ di/fi/cil/, ha/vi/a/ mais/ em/ jo/go, — 3% 62 8%, 10°

3 e o/ tem/po/ to/do/ se/ jo/ga/va a/ ve/ra. — 2%, 67, 8% 10°

4 Pre/ci/sa/men/te/: mais/ di/fi/cil/, lo/go — 4%, 6%, 8% 10*

5 mais/ fa/cil/. Por/que/ sem/pre/ se/ sa/bi/a — 2%, 6%, 8%, 10*
6 de/ que/ la/do/ se es/ta/va — ha/vi/a/ la/dos, — 3%, 6% 8%, 10°
7 en/tao/. E a/ cer/te/za/ de/ que al/gum/ di/a — 2%, 5% 8%, 10?
8 tu/do/ te/ri/a/ um/ sig/ni/fi/ca/do. — 17, 4%, 8% 107

9 E/ nés/ se/ri/a/mos/ os/ res/pon/sa/veis — 2%, 4% 8%, 10*

10 por/ dar/ no/mes/ aos/ bois/. Ha/vi/a/ bois — 3%, 6%, 8%, 10?
11 a/ no/me/ar/, en/tao/. Coi/sas/ pal/pa/veis. — 2°, 4* 6% 10*
12 Tu/do/ te/ri/a/ so/lu/cao/ de/pois/. — 1%, 4% 8% 10°

13 Che/gou/ o/ tem/po/ de/ de/pois?/ Di/ga/mos — 2°, 4% 8% 10°

14 que/ sim/. E/ no en/tan/to/ os/ no/mes/ da/dos — 2%, 5%, 82, 10*
15 ndo/ fo/ram/, nem/ um/ sé/, os/ que/ so/nha/mos. — 2% 4% 6% 10
16 Tal/vez/ por/que/ so/mhas/se/mos/ er/ra/do, — 1%, 4%, 6 10°

17 tal/vez/ por/que/, en/quan/to al/guns/ se/ da/vam — 1%, 4°, 6% 10°
18 ao/ lu/xo/ de/ so/mhar/, ou/tros/, in/so/nes, — 2%, 6%, 10?

19 i/mu/nes/, im/pla/ca/veis/, se en/tre/ga/vam — 22, 6, 10

20 a/ ta/re/fa/ pro/sai/ca/ de/ dar/ no/més — 3 67, 10°



21 sem/ an/tes/ os/ so/mhar/. E/, di/a/ fei/to, — 2%, 62, 8, 10?

22 algo/ra/ tu/do é/ fa/cil/. E/ por/ is/so — 2% 4% 6% 10°

23 diffi/cil/. Nao/, a/ coi/sa/ ndo/ tem/ jei/to. — 27, 4%, 6% 10?

24 Nem/ nun/ca/ te/ve, a/li/as/. Des/de o i/ni/cio. — 27, 4%, 8%, 10*

O ritmo ndo apresenta muitas variagdes como visto acima, por ser um momento
de andlise de um tempo e nao de um modo de escrita (como em outros poemas), nao
temos aqui aquele jogo de formas presente na poesia de Paulo Henriques Britto, mas a

regularidade ritmica e, arriscariamos dizer, a mesmice.



CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s a andlise dos dezesseis poemas que compdem 0 nosso corpus chegamos a
um conjunto de caracteristicas que aparecem com frequéncia na obra de Paulo
Henriques Britto e outras que se mostram mais incisivas a partir de determinados livros.

A primeira delas, e que ird percorrer toda sua obra, € o embate entre o eu-lirico e
a palavra. Ja no seu primeiro livro, Liturgia da Matéria (1982), temos a palavra como
algo dspero e que por vezes foge do cinzel do poeta. Porém, € justamente esta palavra
“andnima, amorfa, indecifravel” (BRITTO, ibidem, p.46) que fascina o eu-lirico e
quanto mais o repele e ndo se dobra a sua vontade, mais o excita. Tal confronto, por
vezes, traz um tom de desilusdo e pessimismo para o poema, porém percebemos que € a
partir dele que a constru¢do se dard, pois a luta ocorre no momento em que o poeta
procura lapidar esta palavra “impura” para que ela se encaixe em seu projeto poético.

O conflito gerado pelo embate eu-lirico x palavra exerce influéncia na prépria
estrutura do poema. Mesmo que a palavra tenha sido domada ela deixa sua marca de
“resisténcia” na métrica, ritmo, aliteracdes, rimas, etc. Nota-se que este embate ocorre
porque em Britto hd uma concep¢ao de poesia como “coisa feita, construida” (Idem,
1989, p.91), isto é, a palavra trabalhada a exaustio e que exige suor e engenho por parte
do poeta para o alcance do poema desejado: frio e liso. Este aspecto coloca dois novos
elementos fundamentais na poesia de Britto: o poeta construtor e a objetividade
desejada que, no fim, acabam por incorporar o subjetivismo.

A preferéncia pelo trabalho poético como algo objetivo, amenizando a presenca
da subjetividade e da inspirac¢do, nos fez aproximar a escrita de Paulo Henriques a de
Jodo Cabral de Melo Neto. Porém ainda que ambos mostrem preferéncia por este canto
a palo seco, podemos notar diferengcas no modo como este canto se concretiza na
poética dos autores. Enquanto em Cabral o fugidio € algo que deve ser evitado, banido,
podemos perceber que Britto incorpora este aspecto a sua poética. A oposi¢do inicial
entre objetividade e subjetividade acaba por se desfazer num momento de consonéncia
entre as duas formas e temos uma objetividade que ndo descarta o elemento subjetivo
como aquilo que impulsiona a criacdo poética, mas que o coloca em segundo plano no
momento em que o poema deve ganhar forma e a palavra deve ser trabalhada.

Outra diferenca entre Jodo Cabral e Paulo Henriques é o momento do dia

N N

propicio a criagcdo poética. Enquanto o primeiro d4 preferéncia a manha, mais



especificamente ao meio-dia, por ser o momento onde as formas se mostram com
clareza, onde “a sombra foge/e ndo medra a magia” (CABRAL, 1994, p.224), Britto
mostra seu fascinio pela noite (justamente pelo mistério contido nela), mas elege a tarde
para a cria¢do, mais especificamente o entardecer. Tal preferéncia reafirma o entrelugar
em que sua poesia se encontra. Entre a manhd e a noite, entre a objetividade e a
subjetividade.

Voltando a caracteristica de poeta construtor, percebemos este aspecto na
poética de Britto ndo sé na semantica do poema, como também em sua estrutura. Em
primeiro lugar podemos falar do uso do soneto em sua obra que ndo apresenta a
disposi¢do canOnica, mas variagdes desta. Neste sentido, Britto € um poeta que
conhecedor da tradicdo do soneto, busca modificd-la. A constru¢cao de novas formas
poéticas tendo o soneto como base se da a partir de Trovar Claro (1997). Neste livro
temos a série “Sete Estudos para a Mao Esquerda” onde se constréi sonetos “ao
contrdrio”, com a disposicao de estrofes em dois tercetos e dois quartetos. Também
temos o poema “Sonetilho de Verdo”, composto por quatorze versos divididos em dois
quintetos e um quarteto.

No seu préximo livro, Macau (2003), temos uma série intitulada “Sete Sonetos
Simétricos”, que embora n@o tenha sido analisada aqui, mostra uma estrutura
interessante. Os poemas de tal série sdo simétricos na composi¢do das estrofes: um
distico, um terceto, um quarteto, um terceto e um distico, isto é, hd uma composi¢ao
crescente e decrescente (2 — 3 — 4 — 3 — 2). Em “Sete Sonetos Simétricos” apenas os
dois poemas escritos em lingua inglesa nao respeitam esta disposicao.

Ainda em Macau, temos a série “Dez Sonetéide Mancos” em que Britto constréi
sonetos “menores” (sonetdides) de dez versos divididos em dois tercetos e dois disticos
(por isso o adjetivo “manco”, pois “faltaria” um verso em cada estrofe para termos a
composi¢do cldssica do soneto).

Em Tarde (2007) encontramos as séries “Cinco Sonetetos Grotescos” e “Cinco
Sonetetos Tragicos”, aonde cada poema € “metade” de um soneto, isto €, composto por
um quarteto e um terceto. Um momento impar em sua obra é seu dltimo livro, Formas
do Nada (2012), pois nao trabalha com a desconstrucdo do soneto, por outro lado,
apresenta varias composi¢oes nesta forma, porém na disposicao de dois quartetos e dois
tercetos, com excec¢do das variagdes encontradas em “Oficina” e no poema “V”’ de “Seis

Sonetos Soturnos” (composto por duas sextilhas e um distico).



Quanto ao ritmo, podemos ver desde Liturgia da Matéria a utilizacdo da
acentuacdo na 7% silaba no verso decassilabo, porém esta caracteristica vai se
enfatizando ao longo das obras seguintes. J4 as rimas variam entre toantes € soantes,
com preferéncia pelo primeiro tipo. Também temos uma grande quantidade de poemas
que ndo apresentam rimas finais, mas somente rimas internas.

A partir de um estudo do soneto na poesia de Britto, chegamos ao aspecto da
(re)constru¢do em sua obra. O prefixo “re” (recriar, reinventar, reconstruir) assume
grande importancia em sua composi¢do € o temos como um caminho possivel para a
escrita contemporanea. Sua poética de constru¢ao e desconstru¢do também aparece no
didlogo que o poeta realiza com sua propria poesia. Em Tarde temos a série “Quatro
autotraducdes” onde sdo traduzidos (reescritos) para o portugués trés de seus poemas
escritos em lingua inglesa (publicados nos livros anteriores) e para o inglés o poema
“Sonetilho de Verdo”. Formas do Nada traz a série ‘“Trés autotradug¢des” em que trés de
seus poemas, ja publicados em portugués, sdo reescritos em inglés.

Outra caracteristica importante de sua poética e que aparece desde o primeiro
livio € a constru¢do de “poemas em séries”. Desta forma, os poemas aparecem
orientados a um tema que a série introduz, se lidos em sequéncia constroem um discurso
coerente, um ponto de vista sobre o tema ou objeto analisado, conjugando a
sucessividade da leitura dos varios poemas da série com a simultaneidade da poesia de
cada poema.

Com o amadurecimento de sua poética Britto incorpora mais efetivamente a
problematizacdo de um leitor a partir de Trovar Claro. O leitor aparece de forma efetiva
como aquele para o qual o poema € escrito: “Sobrou sé isso que, leitor, € teu”
(BRITTO, 1997, p.31), isto €, hd a consciéncia da necessidade de um outro para a
escrita se tornar completa.

O aspecto de didlogo também aparece em muitos poemas quando o eu-lirico
introduz uma ideia e depois faz um comentdrio sobre ela (na maioria das vezes entre
parénteses), que acaba por reafirmar a ideia posta ou apresentar outro ponto de vista
sobre ela de forma mais coloquial, aproximando o eu que fala do eu que ouve.

Com a pesquisa aqui elaborada depreendemos da obra de Paulo Henriques Britto
uma poética que se constroi a partir da relacdo do eu-lirico com a palavra, que presa
pelo poema como construcdo e que mesmo elegendo a objetividade como elemento
fundamental no poema, nao abdica totalmente do subjetivo, embora tente fazer-se

“surdo” a ele.



A poética de Britto gira em torno da palavra, tem a habilidade de modifica-la, de
transformé-la em objeto artistico produzindo ritmos, métrica e estratégias de estrofacao.
A relagdo com a palavra se dd por meio de um jogo do qual Britto demonstra ter
completo dominio. A quantidade de poemas metalinguisticos em seus livros demonstra
uma obra que constantemente reflete sobre a constru¢do poética, sobre os empecilhos
que as vezes o poeta tem de ultrapassar. Este, por sua vez, sente prazer neste jogo € o

coloca como necessario a criacao:

Volta-se o verso sobre si, mas nao

por ser o verbo o avesso do real,

seu adversario ou sua negacao,

mas porque a fome do dizer € tal

que s6 o sélido ja ndo sacia;

por isso morde a prépria cauda e goza,
ao mesmo tempo lingua e iguaria.
(BRITTO, 1989, p.92)
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