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MENEGUCCI, Franciele. Design de Superficies Téxteis: diretrizes de ensino-aprendizagem para a formagao
em design de moda por meio da abordagem experiencial. Bauru, 2018. Tese (Doutorado em Design) —
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”.

RESUMO

O Design de Superficies ¢ uma especialidade do design que atua na interface entre produto-usudrio-
ambiente exercendo influéncia fundamental na configuragdo quanto aos aspectos praticos, estéticos e
simbolicos. Trata-se de uma drea em processo de expansdao em termos de pesquisa cientifica e da
insercao como disciplina em cursos de graduacdo nas variadas manifestagbes do design. Essa tese
apresenta como recorte de investigacdo a identificagdo sobre como os conteidos notaveis da area
precisam ser assimilados pelos designers de moda em formagdo para aperfeicoar a mobilizagdo de
conhecimentos e habilidades na experimentagao de materiais téxteis aplicaveis aos projetos de vestuario
por meio dos tratamentos de superficie. O objetivo é identificar o contexto atual e propor diretrizes de
ensino para a abordagem de contetdos notaveis relativos ao design de superficies téxteis, facilitando o
desenvolvimento de competéncias aplicaveis ao projeto de produtos de moda. A pesquisa possui natureza
exploratoria-descritiva pois, seu proposito € o aprofundamento do conhecimento cientifico sobre uma
tematica ainda ndo contemplada de forma satisfatoria, no entanto, também € descritiva @ medida que
analisa, registra, interpreta e relata fatos. Os procedimentos metodol6gicos consistiram em pesquisa
bibliografica, documental e de campo. A partir da pesquisa bibliografica foram identificadas as conexdes
entre o design de superficie téxtil e o design de moda frente as tecnologias, conceitos e fundamentos
destas especialidades e foram correlacionadas as abordagens projetuais e as abordagens de ensino. A
pesquisa documental e a pesquisa de campo contribuiram na identificagdo do contexto do ensino do
design de superficies téxteis nos cursos de graduagdo em design de moda. Assim, a partir das variaveis
estabelecidas e analisadas como resultado foram delineadas diretrizes de ensino para o design de
superficies téxteis orientadas pela abordagem experiencial da aprendizagem e direcionadas ao
planejamento da estrutura curricular, dos contetdos de aprendizagem, dos recursos didaticos, das
estratégias de ensino e das relagdes com a prética projetual.

Palavras-chave: design de superficies téxteis, design de moda, aprendizagem experiencial, diretrizes de
ensino



MENEGUCCI, Franciele. Textile surface design: teaching-learning guidelines for higher education in
fashion design through the experiential approach. Bauru, 2018. Thesis (PhD in Design) - Sdo Paulo State
University.

ABSTRACT

Surface Design is a design specialty that acts on the interface between product-user-environment and
exerts a fundamental influence on the configuration of practical, aesthetic and symbolic aspects. It is an
area in the process of expansion in terms of scientific research and the inclusion as a discipline in
undergraduate programs in the various manifestations of design. This thesis presents as a research
clipping the identification on how the outstanding contents of the area need to be assimilated by the
fashion designers in training to perfect the mobilization of knowledge and skills in the experimentation of
textile materials applicable to the garment projects through the surface treatments. The objective is to
identify the current context and propose teaching guidelines to approach notable contents related to the
design of textile surfaces, facilitating the development of skills applicable to the design of fashion products.
The research is exploratory-descriptive in nature, since its purpose is to deepen scientific knowledge about
a subject that has not yet been satisfactorily addressed. However, it is also descriptive as it analyzes,
registers, interprets and reports facts. The methodological procedures consisted of bibliographical,
documentary and field research. From the bibliographic research, the connections between the textile
surface design and the fashion design in front of the technologies, concepts and fundamentals of these
specialties were identified and the design approach and the teaching approach were correlated.
Documentary research and field research have contributed to the identification of the teaching context of
textile surface design in undergraduate courses in fashion design. Thus, from the variables established and
analyzed as a result, teaching guidelines were designed for the design of textile surfaces oriented by the
experiential approach of learning and directed to the planning of curricular structure, learning contents,
didactic resources, teaching strategies and of relations with the design practice.

Key words: textile surface design, fashion design, experiential learning, teaching guidelines
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1 INTRODUGAO

O Brasil € um dos paises com o maior namero de cursos superiores em Design de Moda e a
implantagdo de novos cursos continua em expansdo. Contudo, trata-se de um campo académico
relativamente recente, com o0s primeiros cursos superiores estabelecendo-se nos anos 1990 nas
Instituicdes de Ensino Superior (IES). No ano de 2003, o Ministério da Educagdo (MEC) formalizou as
relagdes académicas, cientificas e profissionais entre a moda e o design compondo um cendrio de
transformacao e adequacdo de metodologias e condutas.

O Design de Superficies (DS) é, tanto quanto o Design de Moda (DM), uma especialidade
recente na academia, inserindo-se nas IES brasileiras, também na década de 1990, na forma de
especializagbes. Estas especialidades possuem muitas conexdes pois, 0s objetos do vestuario séo,
majoritariamente, de base téxtil.

O material téxtil possibilita amplas aplicagbes de procedimentos do DS, cujos fundamentos
estdo ancorados no design téxtil (DT), além disso, os téxteis apresentam caracteristicas que permitem sua
manipulagdo por parte do designer sem necessitar de complexos aparatos tecnoldgicos, propiciando a
experimentacdo concreta. No entanto, o ensino dos conteidos de DS em cursos de design de moda é uma
atividade que se encontra em processo de implantagdo nos Projetos Politicos Pedagogicos (PPC),
ampliando o0 espago para pesquisas que auxiliem a delimitar estratégias pedagogicas pertinentes.

Por essa perspectiva, esta tese aborda o ensino do DS téxteis no &mbito do ensino superior
em design de moda, a partir da compreensdao de que esta € uma especialidade com fundamentos e
técnicas que podem ser aplicados aos materiais que compdem 0s produtos colaborando no alcance dos
propositos mercadoldgicos, funcionais, estéticos e simbolicos dos diferentes projetos.

Compreende-se que é essencial que o designer de moda tenha conhecimento conceitual e
procedimental acerca das possibilidades de integragdo entre processos que podem ser executados na
superficie e na estrutura dos materiais téxteis e que sejam capazes de mobilizar esse conhecimento no
contexto projetual.

Nesse sentido, a proposicdo desta tese constituiu-se a partir da experiéncia e de observagoes
da pesquisadora no campo do ensino do design de moda do ano de 2008 até os dias atuais amparadas
por pressupostos tedricos-cientificos que indicaram sua relevancia.

Ao ministrar disciplinas de representagdo grafica, desenvolvimento de produto e processos
criativos, bem como, ao orientar discentes em estagios e Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC),
observou-se a recorréncia de dificuldades por parte dos discentes com relagdo a compreensdo dos
materiais e suas superficies no contexto do projeto de produtos, dificuldade em transpor para a pratica o

conhecimento tedrico sobre caracteristicas de fibras, fios, estruturas, acabamentos e beneficiamentos,
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davidas sobre as possibilidades de modificagdao da estrutura e superficie, bem como sobre procedimentos
e técnicas adequados a cada proposito.

Foram verificadas questdes como dificuldades e falta de iniciativa para experimentar,
manipular, atuar sobre 0s materiais e, por consequéncia, inovar na aplicagdo de materiais e processos
induzindo a selegdo de alternativas convencionais, conhecidas e dominadas, prejudicando e, am alguns
casos, potenciais solugdes técnicas, estéticas e simbolicas.

A participagdo em processos de reestruturagdo de cursos de graduagdo e as cotidianas
reunides pedagogicas também auxiliaram a delimitar o problema, devido as trocas de experiéncias entre
docentes das diferentes areas e debates sobre préticas pedagdgicas, conteidos programaticos e lacunas
detectadas.

Durante a realizagdo do mestrado, entre 2010 e 2012, a pesquisadora aprofundou seus
conhecimentos e interesse no que tange aos materiais, design téxtil e de superficie, por outro lado,
também verificou o distanciamento entre contetdos teoricos e aplicagdes praticas, assim como a falta de
bibliografias e pesquisas especificas sobre 0 campo em questdo que integra design de moda, tecnologia
téxtil, design téxtil e de superficie.

Nos anos de 2012 a 2015 a pesquisadora participou do projeto de extensao “Tecidoteca”,
como docente na Universidade Estadual de Maringa (UEM). O projeto envolve a construgdo do acervo de
tecidos da Universidade, a analise dos materiais € a elaboragdo de fichas técnicas. Tal experiéncia também
contribuiu para a observagao de relevantes questdes que permeiam o conhecimento integrado entre
projeto, materiais e superficies, como as formas com as quais 0s discentes se relacionavam com 0 acervo
de materiais e que utilizavam as informagdes em projetos.

A literatura apresenta algumas bibliografias e pesquisas acerca dos processos de sele¢do de
materiais no design e na engenharia e crescem as pesquisas sobre o DS vinculadas ao design grafico e de
produto, no entanto, verificou-se o ineditismo de investigagdo sobre a abordagem dos conteudos de
design superficie, especificamente téxtil, em bacharelados em design de moda no que tange a atuagdo do
designer de moda sobre os materiais.

Trata-se de um campo em expansado, de aplicabilidade variada, com métodos e técnicas que
podem ser utilizados para impulsionar a experimentagdo integrada entre tecnologias (manuais, mecanicas e
digitais). Além disso, suas técnicas, processos artesanais, semi-industriais e industriais por um lado,
ampliam o leque de possibilidades de projetagdo e, por outro, apresentam necessidade de conhecimentos
teoricos, praticos, produtivos e criativos em integragao.

E essencial que o designer de moda tenha conhecimento tedrico-pratico acerca das
possibilidades que podem ser executadas na superficie e estrutura dos materiais téxteis com o objetivo de

transformar sua aparéncia, desempenho e aplicabilidade e, ainda, que sejam capazes de transportar esse
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conhecimento para a conduta projetual.

Pautando-se nesses pressupostos, o objetivo da pesquisa € identificar o contexto atual e
propor diretrizes de ensino para a abordagem de conteidos notaveis relativos ao design de superficies
téxteis, facilitando o desenvolvimento de competéncias aplicaveis ao projeto de produtos de moda

Para isso, a pesquisa foi organizada em dez capitulos. O Capitulo 1 abrange a introdugéo, o
delineamento da pesquisa, delimitagdo do tema e estado da arte, questdo de pesquisa, hipotese e a
estrutura grafica. No Capitulo 2 sdo abordados os procedimentos metodol6gicos adotados que s@o
compostos por pesquisa bibliografica, pesquisa documental e pesquisa de campo.

Nos Capitulos de 3 a 8 foi organizado o referencial teorico que constitui a pesquisa
bibliografica. Séo relacionados os fundamentos, conceitos e procedimentos do campo do DS e do campo
do design e tecnologia téxtil. Sequencialmente foram identificadas as conexdes contempordneas que
permeiam DS téxtil e o design de moda frente as tecnologias aplicaveis aos materiais, que delimitam as
possibilidades de tratamentos de construgdo e aplicagdo que se manifestam nas categorias: estruturais, por
modelagem, crométicos, aditivos, subtrativos e integrados. A partir destes aportes foram correlacionadas as
abordagens projetuais e as abordagens de ensino no sentido de edificar conceitos para a constituicdo das
pesquisas documental e de campo, bem como, para analisar e discutir seus resultados e propor diretrizes
de ensino-aprendizagem.

No Capitulo 9 sdo demonstrados e analisados os dados obtidos na pesquisa documental e na
pesquisa de campo que, subsidiados pelo aporte tedrico, auxiliaram na identificagdo do contexto do ensino
do DS nos cursos de graduagdo em design de moda e indicaram os itens que compde as diretrizes, a
saber: organizagdo curricular, conteudos de aprendizagem, recursos didaticos, estratégias de ensino e
pratica projetual.

O Capitulo 10 apresenta o delineamento das diretrizes para o ensino do DS téxteis na
graduagdo em design de moda, a partir da abordagem experiencial, para facilitar o desenvolvimento de

competéncias aplicaveis ao projeto de produtos de moda. No Capitulo 11 é exposta a conclusdo da tese.

1.1 DELINEAMENTO DA PESQUISA
Este capitulo descreve a estrutura metodologica utilizada abordando a proposigdo da
pesquisa, a delimitagdo do tema, a questdo da pesquisa, a hipotese, os objetivos, as etapas metodologicas

e a estrutura grafica.

1.2 DELIMITACAO DO PROBLEMA
O designer de moda projeta produtos compostos essencialmente de base téxtil, entre 0s
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quais encontram-se também o0s ndo-tecidos, couros e similares. Assim, € fundamental que o
conhecimento sobre estes materiais e as possibilidades de intervengdo sobre suas superficies sejam
efetivamente abordados nos cursos de graduacao.

Em grandes empresas de confeccdo, 0s setores de desenvolvimento de produto podem ser
compostos por equipes interdisciplinares que contam com a colaboragdo de designers de moda, designers
e engenhereiros téxteis, designers de superficies e designers graficos, no entanto, a maioria das empresas
brasileiras sao de pequeno e médio porte!, o que leva os designers de moda a desempenhar atividades
que necessitam do conhecimento, teorico e pratico, acerca do DS téxtil. Ainda que ndo efetue o projeto
detalhado de superficies e estruturas, em muitos casos, precisa desenvolver o projeto conceitual.

No dmbito académico, que é ambiente desta pesquisa, observa-se que o aluno vivencia o
aprendizado das metodologias projetuais de forma holistica, cabendo a ele gerenciar e projetar todos 0s
elementos configurativos dos produtos, entre os quais a superficie dos materiais. Assim, o designer em
formagdo, nao somente seleciona e aplica materiais, mas também precisa de competéncias formativas que
permitam atuar sobre estes.

Ainda no a@mbito académico, o despontar de novas tecnologias apresentam um desafio,
muitas delas ja estdo em uso experimental na industria, como o0s cortes a laser, a impressdo digital e a
estamparia digital, mas ndo estdo acessiveis nos laboratorios universitarios € nao sdo abordadas no
curriculo de forma experimental, podendo deixar o conhecimento académico aquém do ideal por ndo
acompanhar as tecnologias emergentes.

No campo cientifico internacional as pesquisas que abordam as relagdes entre designers e
materiais no meio académico apontam para a efetividade de métodos de ensino que privilegiam a atuagao
sobre 0s materiais, por compreenderem que estes tém se apresentado como ponto de partida para
produtos efetivos em seus aspectos? praticos, simbolicos e estéticos-sensoriais.

Conceituados pesquisadores da relagdo entre designers e materiais, Ashby e Johnson (2011,
p. 4) concordam que existem dificuldades nesta area do ensino a serem resolvidas e ressaltam o potencial
dos materiais nos processos de inovagdo quando pontuam que “[...] novos desenvolvimentos em materiais
e processos sao fontes de inspiragdo para designers de produto porque sugerem novas solugdes visuais,
tateis, esculturais e espaciais para o design de produtos”. Para Ashby e Johnson (2011, p. 5) é preciso
“[...] explorar métodos e, por fim, ferramentas de projeto” que facilitem a manipulagdo de materiais pelos

designers.

' Conforme informagGes da Abit, o setor reine mais de 33 mil empresas (com mais de 5 funcionarios) das quais mais de 80% sdo confecgdes de pequeno e
médio porte, em todo o territorio nacional.

2 Nesta pesquisa em muitos momentos sdo citadas as fungGes, aspectos ou atributos praticos/funcionais - que se relacionam aos aspectos fisiologicos de uso,
estéticos/sensoriais - que sdo os aspectos relativos a percepgdo por meio dos sentidos e simbolicos — que sdo aos aspectos psiquicos e sociais de uso,
conforme a conceituagdo de Lobach (2011, p. 58-64).
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Importantes progressos nesse cenario tém sido desenvolvidos por professores e
pesquisadores do Politecnico di Milano. Rognoli e Ayala-Garcia (2018) abordam o conceito de “material
activism”, ou ativismo material, que consiste em privilegiar o envolvimento de designers de produto no
design do material e citam a experiéncia por eles denominada como Do It Yourself (DIY) materials, que
sdo oficinas guiadas nas quais os estudantes de design operam no desenvolvimento dos materiais para,
posteriormente, caracteriza-los e propor aplicagdes em produtos, modificando 0 processo projetual a
medida que o problema de design é abordado a partir do material. Ndo se trata de desconsiderar outros
aspectos importantes do projeto, mas de atribuir aos materiais e, consequentemente, as superficies, uma
maior relevancia nas etapas iniciais de conceituagao.

Este novo contexto, que aponta 0s materiais como protagonistas no design, pode estar
relacionado a algumas mudangas de paradigma do contemporaneo. Uma delas ¢ o deslocamento da
tecnologia da propriedade exclusiva das industrias para as pessoas comuns, 0 que estd caracterizando uma
nova Revolugdo Industrial. Os materiais para o design, lentamente estdo deixando o dominio exclusivo da
industria e da engenharia, sendo produzidos de forma mais experimental e artesanal. As tecnologias de
codigo aberto e o comportamento faga-vocé-mesmo tem estimulado a constituigao deste cenario.

Para Rognoli e Ayala-Garcia (2018) o processo de desenvolvimento de materiais sempre foi
tarefa de engenheiros e cientistas em equipes raramente integradas por designers. Aos designers ficou
restrita a tarefa de selecionar os materiais disponibilizados pela industria. Os autores ressaltam que as
bibliotecas de materiais sdo um instrumento para sele¢do e pesquisa que trouxe contribuigdes ao campo,
apesar de que suas informacOes ainda se concentram, majoritariamente, no desempenho técnico,
subjugando as questdes sensoriais-expressivas. Tratam-se mais de espagos de exibigdo de materiais,
limitadas ao desenvolvimento industrial.

No caso do design de moda, junto ao surgimento dos cursos de graduagdo houve a
preocupacgdo em criar os acervos de materiais para pesquisa (Tecitecas, Tecidotecas e Materiotecas?), no
entanto, sua fungdo ainda esta condicionada a exibigdo da produgdo industrial, tendo os designers pouco
protagonismo na inovagao de estruturas e superficies.

0 ativismo material® foi um termo escolhido para estimular designers a envolverem-se no
design do material. Trata-se de uma abordagem produtiva de pequena escala com potencial de gerar

inovagOes possiveis de serem adaptadas, ou ndo, ao sistema de produgdo em massa, desenvolvendo

%0 termo Do It Yourself pode ser traduzido como Faga Vocé Mesmo. Trata-se do compartilhamento de tutoriais, principalmente por meio da internet, para que
qualquer pessoa possa aprender e executar.

*As tecitecas e tecidotecas sdo acervos de materiais téxteis abertos a consulta. As materiotecas sdo acervos de materiais diversos nos quais os téxteis podem
estar inclusos.

% Rognoli e Ayala-Garcia (2018) explicam que o termo ativismo material foi utilizado primeiramente por Miriam Ribul em 2014 como uma expressio para
identificar uma abordagem de baixa tecnologia que democratiza a produgao e o desenvolvimento de materiais.
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materiais alternativos para substituir os tradicionais com novas estéticas, linguagens e aplicagdes. Essa
perspectiva tornou-se possivel a partir das novas apreciagoes do artesanato, das praticas do DIY e da
filosofia do codigo aberto® (open source) (ROGNOLI; AYALA-GARCIA, 2018).

No campo do design de moda sdo inumeros os tutoriais virtuais ou ndo que ensinam a
programar Softwares para tecnologias vestiveis e fabricacdes digitais em Controle Numerico
Computadorizado (CNC) para impressao de pegas em 3D, bordados e cortes a laser. Além daqueles que
tratam das praticas tradicionais de tecelagem, malharia, bordados, impressées, tingimentos, costura e
modelagem que, por suas caracteristicas manuais, podem ser reproduzidas sem a necessidade de grande
aparato industrial.

Esse conhecimento pode ser usado por estudantes de design ou designers interessados na
atuacdo sobre materiais, compreendendo-se, no entanto, o designer como agente no design do material,
atuando em parceria com outros profissionais do setor. Para que isso ocorra, a formacdo académica
precisa privilegiar e incentivar as posturas experimentais.

No Brasil, algumas pesquisas também apontam para a preocupagdo com a relagdo dos
estudantes de design de moda e os materiais e suas superficies. Costa (2003) pesquisou processos de
transformacao téxtil para os ndotecidos desenvolvendo procedimentos para modificar as caracteristicas dos
materiais e ressaltou a importancia dessas praticas serem adotadas em cursos de design de moda para
impulsionar a inovagdo e a criatividade.

Em outra perspectiva, Souza e Menezes (2011) investigaram estratégias construtivas para o
produto de moda a partir de seus efeitos sobre os materiais. Utilizando os recursos como: intervengdo na
superficie téxtil, inser¢do de estruturas ou elementos independentes e resolugdes de confecgdo (pregas,
nervuras, franzidos) analisaram o comportamento dos materiais frente as diferentes silhuetas. Ou seja,
trata-se de ampliar as possibilidades dos materiais téxteis a partir de estratégias de construgdo e do DS.

Outro estudo que assinalou a importancia da manipulacdo e experimentagdo dos materiais
por parte dos designers foi realizado por Miotto (2014). A partir da pesquisa sobre metodologias projetuais
em design de moda a autora percebeu que a experimentacdo com materiais em fases iniciais de projetagao
contribui com o resultado dos produtos finais e estimulam os designers a utiliza-los de forma mais criativa
e com maior seguranca. Ainda que o foco do estudo citado ndo sejam os materiais e processos de
superficie, esta observagao aponta a necessidade de ampliar a investigacdo sobre posturas experimentais

relativas aos materiais na conduta projetual em design de moda.

® 0 ¢odigo aberto tem sua origem nos programadores que comegaram a desenvolver softwares livres gratuitos e disponibiliza-los para que usuérios fizessem
uso e ajudassem a melhora-los a partir da inteligéncia coletiva. E um modelo de negdcio contemporaneo. Em termos de materiais Rognoli e Ayala Garcia citam o
projeto Open Materials, um grupo de pesquisa dedicado a investigagdo aberta e experimentagdo com métodos de producdo de DIY e uso de materiais
(http://openmaterials.org/about/) .


http://openmaterials.org/about/
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Corroborando a realizagdo desta pesquisa, Suono, Berton e Pires (2013, p. 1) concordam
que o campo do design de moda apresenta necessidade de pesquisas em DS que fomentem o
“entendimento dos processos, dos sistemas e das ferramentas projetuais proprias desse meio”.

No aspecto do ensino do DS, Pereira (2016, p.119), em tese de doutorado que delineou
diretrizes de ensino da Programagao Visual em cursos de moda, constatou que os fundamentos do DS
foram abordados somente em 15,3% dos cursos de DM analisados na pesquisa. Sobre 0s contetdos, a
autora verificou que estes eram apresentados nas disciplinas de forma aberta como “Design de Superficie,
Superficies e Percepcdo da Superficie” e avaliou que sdao pouco explorados nos cursos analisados na
ocasido da pesquisa. A autora salientou a necessidade de novas investigagGes que contribuam na
elaboragdo de materiais de apoio. Por essa perspectiva, reafirma-se a pertinéncia desta tese que busca
expandir a investigagao do ensino do DS téxteis em cursos de DM.

Em consonancia, Sanches (2017, p. 73) em sua tese de doutorado elenca trés tipos de
conhecimentos considerados fundamentais ao estudante no desenvolvimento de competéncias para
configuragdo formal dos produtos, entre 0s quais encontra-se 0 que a autora denomina recursos materiais,
referentes ao material téxtil que oferece a superficie para a composicdo do artefato, seguido dos recursos
construtivos que se referem a modelagem e confecgdo e os fundamentos sintaticos, que auxiliam “[...[ no
planejamento da integracdo dos recursos configurativos [...]” conforme os delimitadores de projeto. Assim,
corroborando a realizagdo desta pesquisa que se dedica a evidenciar contetdos notaveis em DS téxtil que
podem ser abordados em cursos de DM para aprimorar a conduta projetual.

No contexto politico, econdmico e educacional a ideia de potencializar o envolvimento do
designer no desenvolvimento de novos materiais ja esta sendo prospectada como uma tendéncia para o
fortalecimento do setor. Conforme o estudo “Diagnostico do design brasileiro” entre as tecnologias-chave
para a contemporaneidade existem quatro macrotendéncias relacionadas ao design, entre elas encontra-se
a necessidade de incorporacdo de materiais emergentes “[...] pela area de design no desenvolvimento de
solugBes inovadoras [...]” (BRASIL.MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO, INDUSTRIA E COMERCIO
EXTERIOR (MDICE), 2014, p. 72).

O mesmo estudo aponta que o desenvolvimento de novos materiais se trata de uma
disciplina transversal com grande impacto na competitividade do setor téxtil e demais setores. Entre as
tecnologias emergentes e aplicaveis a area de design no desenvolvimento de solugdes inovadoras sdo
citados: Nanomateriais, Compdsitos, Materiais Inteligentes, Tecnologias Multimateriais, Componentes
Reciclados e Tratamentos Superficiais, Térmicos e Revestimentos.

Em uma concepgdo estratégica, os desafios apontam para a necessidade de
colaboragdo entre pesquisadores e empresas para 0 desenvolvimento de aplicagdes
industriais com esses materiais, havendo a necessidade de equipes multidisciplinares.
Um dos atores-chave nesse processo € o designer, que deve ter a capacidade de
reconhecer materiais emergentes para aplicagao em solugdes que atendam a diferentes
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demandas do mercado e satisfagam os mais variados estilos de vida do consumidor
(BRASIL.MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO, INDUSTRIA E COMERCIO EXTERIOR
(MDICE), 2014, p. 77).

Estes pressupostos justificam o desenvolvimento desta tese. Evidencia-se a importdncia de
problematizar os materiais, por meio de suas superficies no contexto do ensino com o escopo de preparar
0s profissionais para as exigéncias do mercado de trabalho atuais e futuras, que tendem a exigir a
mobilizagdo de competéncias no desenvolvimento de produtos que correspondam aos requisitos

mercadoldgicos, ambientais e sociais.

1.3 QUESTAO DE PESQUISA

Diante do exposto, surge a seguinte questdo de pesquisa:

Como delinear diretrizes de ensino para nortear a abordagem dos contetidos notaveis do
design de superficies téxteis, nas cursos de graduagdo em design de moda, aprimorando as competéncias
aplicaveis a conduta projetual?

1.4 HIPOTESE

Assim sendo, tem-se como hipotese:

O delineamento de diretrizes para a abordagem dos conteddos de design de superficies em
cursos de graduagdo em design de moda, ancorados na aprendizagem pela experimentagdo, propiciarao o
adesenvolvimento de competéncias aplicaveis a conduta projetual.

1.5 OBJETIVOS DA PESQUISA
O objetivo da pesquisa é delinear diretrizes para a abordagem de conteudos notaveis do
design de superficies téxteis na graduacdo em design de moda para o desenvolvimento de competéncias
aplicaveis a conduta projetual privilegiando a experimentagdo por meio dos materiais.
Os objetivos especificos sdo:
e Relacionar conceitos, fundamentos e procedimentos do design de superficies e do
design e tecnologia téxtil;
e Elucidar o cenario contemporéneo que permeia entre o design de superficie téxtil e o
design de moda frente as tecnologias;
e (Correlacionar a abordagem projetual e a abordagem do ensino identificando
conexdes para aprimorar as praticas didatico-pedagogicas e

e Identificar o contexto do ensino do design de superficie nos cursos de graduagdo em



25

design de moda a partir de pesquisa documental e de campo identificando aspectos

notaveis que possam direcionar o delineamento de diretrizes.

1.6 ESTRUTURA GRAFICA DA PESQUISA

Na Figura 1 apresenta-se a estrutura grafica da pesquisa na qual é possivel observar a

sequéncia metodologica adotada e suas relagoes tedricas.

PESQUISA DOCUMENTAL§ PESQUISA BIBLIOGRAFICA
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Figura 1 - Sintese grafica da pesquisa
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa cientifica € um procedimento sistematico e racional necessario para resolver
problemas que surgem quando ha pouca informagdo sobre determinado assunto ou quando as
informagoes existentes ndo sdo suficientes ou estdo desorganizadas para serem relacionadas ao problema.
Compreendendo-se que um problema de pesquisa deve abordar varidveis que admitem observagdo ou
manipulagdo (GIL, 2002).

Nesta tese, a pesquisa desenvolvida possui natureza exploratoria-descritiva pois consiste no
aprofundamento do conhecimento cientifico sobre uma temética ainda ndo abordada de forma satisfatoria,
no entanto, também é descritiva pois analisa, registra, interpreta e relata fatos. Como pontuado por Gil
(2002), as pesquisas descritivas e exploratorias sao frequentemente realizadas por pesquisadores
preocupados com a atuagao pratica, sendo muito solicitadas quando se estuda instituicdes educacionais.

Quanto aos procedimentos, trata-se de pesquisa bibliografica, documental e pesquisa de
campo (GIL, 2002). Dessa forma, os dados coletados caracterizam-se como quantitativos e qualitativos
propiciando a complementaridade mutua (CHIZZOTTI, 1998; SANTOS FILHO, 2000; TEIXEIRA, 2003).

0 método de abordagem da pesquisa é indutivo pois as premissas que formam a base da
argumentacdo (antecedentes) se referem a alguns casos selecionados, ou seja, as conexdes Sao
ascendentes, neste caso, as constatagdes particulares conduzem as teorias formuladas (LAKATOS;
MARCONI, 1992).

Nas segGes abaixo sdo apresentados os materiais € 0s métodos utilizados, a saber: Pesquisa

bibliografica; Pesquisa documental (Fases A, B1, B2, C1, C2 e C3); Pesquisa de campo (Fases D e E).

2.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

O procedimento inicial é a pesquisa bibliografica que apresenta articulagdes tedricas
aprofundadas sobre o assunto tratado em materiais como livros, artigos, teses e dissertagdes que
subsidiaram a constituicdo do problema, definicdo de objetivos, elaboragdo da hipotese, procedimentos
metodologicos, coleta e analise dos dados e formulagdo da proposta. Desta forma, o enquadramento

tedrico abordou os temas pertinentes conforme o esquema apresentado na Figura 2.



27

Figura 2- Enquadramento tedrico da pesquisa
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ABORDAGEM ABORDAGEM DE
PROJETUAL ENSINO

Baxter (2000); Lobach (2001); Rech Kolb (1984); Zabala (1998); Ashby e
(2002); Munari (2008); Schwartz (2008); Johnson (2002); Kolb (2008);Karana
Vicentini (2010); Levinbook (2012); Lima (2009); Rognoli (2010); Hsuan-Na

(2013); Rinaldi (2013); Miotto (2014); (2010); Anastasiou e Alves (2012);
Pazmino (2015); Anastasiou (2012); Ayala-Garcia
Sanches (2017) (2014); Parisi, Rognoli e Sonneveld

(2017); Bispo (2015)
Fonte: Elaborado pela autora

A andlise do referencial teérico fundamentou a definigdo dos materiais e métodos

apresentados a seguir e aplicados nas etapas posteriores.

2.2 PESQUISA DOCUMENTAL

Na sequéncia adotou-se a pesquisa documental para analisar em profundidade os Projetos
Pedagdgicos de Cursos’ (PPC) de bacharelados em DM abordados sob o enfoque do DS téxteis. A
pesquisa documental foi realizada por meio de procedimento telematizado, aquele que utiliza a internet
como fonte de dados (VERGARA, 2004). Utilizou-se uma sequéncia metodoldgica dividida nas fases: A, B1,
B2, C1, C2, C3.

70 Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) é um documento de construgdo coletiva construido por aqueles que serdo responsaveis por sua aplicagdo, nele estdo
definidos os principios que orientam o processo de formagdo dos profissionais do curso, considerando a realidade local, filosofia institucional, concepgdes
politicas, econdmicas, cientificas e culturais, orientagdo didatico-pedagogica e técnica, orientando-se pelo Projeto Pedagogico Institucional. O PPC deve conter a
concepgdo e objetivos do curso, perfil do profissional, estrutura do curso (curriculo, ementério e bibliografias, corpo docente, corpo técnico-administrativo e
infraestrutura), procedimentos de avaliagdo, instrumentos normativos de apoio (SANCHES, 2009, p. 136)
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Fase A: levantamento do quantitativo de cursos de graduagdo em design de moda® presentes no e-MEC —
Sistema de Regulagdo do Ensino Superior.

Ainda que o recorte desta pesquisa sejam os bacharelados em Design de Moda, também
foram coletados dados sobre: namero de cursos tecnoldgicos, nimero de cursos de graduagdo na area
téxtil, numero de especializagdes em moda e nimero de especializagdes na area téxtil e de superficies. Os
dados paralelos contribuiram no mapeamento do cenario de forma completa. As consultas foram realizadas
em janeiro de 2017 e atualizadas em agosto de 2017. Nesta fase, 0s materiais sdo os dados telematizados
(E-mec) e 0 método é a analise qualitativa dos dados quantitativos. Os procedimentos foram divididos em
etapas descritas no Quadro 1:

Quadro 1 - Procedimentos de coleta de dados da fase A

Etapa 1 — Identificagdo de cursos superiores na area de “Moda”
Fonte: Site do e-MEC

- Acessar o site emec.mec.gov.br

a - Selecionar o campo “Consulta Avangada” e o campo “Curso de Graduagdo”
= - No campo “Curso” digitar o termo “Moda”
-E - No campo “Modalidade” selecionar “Presencial®”
S - No campo “Grau” selecionar “Bacharelado”, “Licenciatura” e “Tecnologico
& - No campo “situagdo” selecionar “Em atividade”
- Digitar o cddigo de verificagao
Etapa 2 — Identificagdo por Estado
Fonte: Site do e-MEC
- Acessar o site emec.mec.gov.br
»» - Selecionar o campo “Consulta Avangada” e o campo “Curso de Graduacdo”
£ - No campo “Curso” digitar o termo “Moda”
£ - Nocampo “UF” selecionar os estados um a um
?E -No campo “Modalidade” selecionar “Presencial”
£ - Nocampo “Grau” selecionar “Bacharelado”, “Licenciatura” e “Tecnologico
- No campo “situagdo” selecionar “Em atividade”
- Digitar o cddigo de verificagdo
Etapa 3 — Identificag3o de cursos superiores na area “téxtil”
Site do e-MEC
- Acessar o site emec.mec.gov.br
- Selecionar o campo “Consulta Avangada” e o campo “Curso de Graduagao”
»» - Nocampo “Curso” digitar o termo “@xtil”
£ - No campo “Modalidade” selecionar “Presencial”
E - No campo “Grau” selecionar “Bacharelado”, “Licenciatura” e “Tecnoldgico
§ - No campo “situagdo” selecionar “Em atividade”
£ - Digitar o codigo de verificagdo

continua

8 Utilizou-se também as demais nomenclaturas como Moda, Moda e Estilismo, entre outras.
® Optou-se por coletar os dados das graduagdes somente na modalidade presencial por tratar-se do foco desta pesquisa. Verificou-se a existéncia de 05 cursos
tecnoldgicos na modalidade & distancia.
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continuagdo

Etapa 4 - |dentificacdo de cursos de especializagdo em moda
Site do e-MEC

- Acessar o site emec.mec.gov.br
- Selecionar o campo “Consulta Avangada”e o campo “Curso de Especializagdo”
- No campo “Curso” digitar o termo “moda”
-No campo “Modalidade” selecionar “Presencial” e “a Distancia”
- No campo “Grau” selecionar “Bacharelado”, “Licenciatura” e “Tecnoldgico
- No campo “situagdo” selecionar “Ativo”
- Digitar o cddigo de verificagdo
*repetir 0s procedimentos trocando o termo “moda” por “tecido”, “téxtil”, “estampa”, “estamparia”, “superficie”

Fonte: Elaborado pela autora

Procedimentos

Fase B1: sele¢do dos cursos que teriam seus PPCs analisados.

A selegdo foi feita pela avaliagdo dos cursos, cruzando dados do Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes (ENADE), do Guia do Estudante e do Ranking Universitario Folha (RUF).

Os cursos foram selecionados por estes sistemas de avaliagao pois, em territorio nacional, as
IES devem participar do Sistema Nacional de Avaliagdo da Educagdo Superior (SINAES) que possui cinco
tipos de avaliagdo: Conceito Institucional (Cl); Exame Nacional de Desempenho de Estudantes (ENADE);
Conceito Preliminar de Cursos (CPC); indice de Desenvolvimento Discente (IDD) e indice Geral de Cursos
(IGC).

Para Cardoso (2017, p. 123) é interessante considerar o ENADE por apresentar o resultado
do desempenho de alunos concluintes da graduagdo em uma avaliagdo “independente da subjetividade de
avaliadores presentes nas demais avaliagdes do SINAES”. A escala de notas varia de 1 a 5 e 0s cursos
que obtém notas 3, 4 e 5 apresentam um bom padrdo de qualidade.

A escolha RUF, edicdo de 2016, ocorreu por tratar-se de uma avaliagdo ndo governamental
realizada pelo Jornal Folha de S3o Paulo a partir de 2012. O RUF avalia os 40 cursos de maior demanda
no pais e sdo consideradas todas as instituigoes de ensino superior (universidade, centro universitario ou
faculdade) que oferecem os cursos. A avaliagdo tem base em dois indicadores: Qualidade do ensino e
Mercado de trabalho (FOLHA DE SAQO PAULO, 2017; CARDOSO, 2017). A lista completa do RUF,
encontra-se no Anexo A.

No indicador Qualidade de Ensino sdo realizadas entrevistas pelo Datafolha com docentes
qualificados como avaliadores do MEC, sobre os trés melhores cursos do pais nas dreas em que Sao
avaliadores. Outros indicadores sdo: proporgao de mestres (peso menor) e doutores (peso maior) no total
docente, proporgdo de professores em dedicagdo parcial e integral no total docente e desempenho do
aluno calculado com base na nota do Enade. No indicador Mercado de trabalho sdo realizadas entrevistas
pelo Datafolha com profissionais do mercado sobre os trés melhores cursos do pais nas areas em que
contratam (FOLHA DE SAQ PAULO, 2017).

Quanto ao Guia do Estudante, trata-se de uma pesquisa de opinido realizada junto a docentes
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e coordenadores de curso que emitem conceitos para classificar 0s cursos em bons (trés estrelas), muito

bons (quatro estrelas) e excelentes (cinco estrelas). Sdo cinco etapas basicas para a realizagdo da avaliagdo

de acordo com as informages do Guia do Estudante (2017):

Atualizagdo dos dados das instituigoes;

Definicdo dos cursos que serdo avaliados: bacharelados, cursos iniciados até dois anos
antes, presencial e em andamento;

Preenchimento do formulario: a redagdo entra em contato com 0s respectivos
coordenadores e solicita a eles o preenchimento de um questionario eletrénico, com
informag0es especificas sobre 0 curso;

Pesquisa de opinido com 0s pareceristas: coordenadores de cursos, diretores de
departamentos e professores, que dao as notas aos cursos: excelente (5), muito bom (4),
bom (3), regular (2), ruim (1) e “prefiro ndo opinar” (em que é buscada uma nova nota).

Cada curso recebe conceitos de, no minimo, sete pareceristas e Atribuigao de conceitos.

O Guia do estudante, assim como o E-mec ndo disponibilizam lista concisa com todos 0s

cursos avaliados como ocorre com o RUF, assim os dados destes sistemas foram captados de forma

diferenciada, pormenorizada no Quadro 2.

Nesta fase os materiais sdo dados telematizados (ENADE, Guia do estudante, RUF) e os

métodos sdo analise qualitativa dos dados para selecdo dos cursos que iriam compor a amostra. Os

procedimentos estdo expostos no Quadro 2.

Quadro 2 — Procedimentos de coleta de dados da Fase B1

Etapa 1
Fonte: Site do e-MEC

- Acessar o site emec.mec.gov.br

- Selecionar o campo “Consulta Avangada”
- Selecionar o campo “Curso de Graduagdo”
- No campo “Curso” digitar o termo “Moda”

Procedimentos

- No campo “Modalidade” selecionar “Presencial'®”

- No campo “Grau” selecionar “Bacharelado

- No campo “Indice” selecionar “ENADE” “5”, “4” e “3""!
- No campo “Situagdo” selecionar “Em atividade”

- Digitar o cddigo de verificagdo

continua

10 Optou-se por coletar os dados das graduages somente na modalidade presencial por tratar-se do foco desta pesquisa. Verificou-se a existéncia de 05 cursos
tecnologicos na modalidade a distancia.
" Quarenta e um cursos possuem conceito 3 no ENADE, a lista completa encontra no Anexo A e optou-se por ndo colocé-los no corpo da tese.
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continuagdo

Etapa 2
Fonte: Guia do Estudante

- Acessar o site http://guiadoestudante.abril.com.br/profissoes/design-de-moda/
https://guiadoestudante.abril.com.br/busca/?termo=MODA

- Selecionar “Ver tudo”

- No campo “Filtrar por” selecionar “Graduagao”

- No campo “Por melhores avaliados no GE” selecionar “Bom”, “Muito Bom e “Excelente”
- Selecionar “Filtrar”

Procedimentos

Etapa 3
Fonte: Ranking Universitério Folha (RUF)

- Acessar http://ruf.folha.uol.com.br/2016/
- Selecionar “ranking de cursos” selecionar “moda”

Procedimentos

Fonte: Elaborado pela autora

Fase B2: coleta dos PPCs por meio das paginas institucionais.

A coleta de dados iniciou-se considerando o paragrafo 2°, do artigo 47, da Lei n® 9.394/9612
que orienta que as instituictes devem informar em pagina especifica da internet os programas dos cursos
e demais componentes curriculares, sua duragdo, requisitos, qualificacdo dos professores, recursos
disponiveis e critérios de avaliagdo. Verificou-se que esta lei ndo € cumprida integralmente por algumas
instituicoes, ndo sendo possivel encontrar todos 0s dados necessarios nas paginas online.

Foram utilizados os PPCs dos cursos que disponibilizam seus dados integralmente e de
forma publica. As avaliagbes de desempenho sdo utilizadas como um critério norteador. O objetivo ndo é
comparar a qualidade de cursos e curriculos ou discutir a validade dos sistemas de avaliagdo, mas auxiliar
na identificagdo do contexto de ensino dos conteldos relativos as superficies téxteis em cursos,
previamente, bem avaliados.

E importante ressaltar que existem outros cursos com boas avaliagdes nos trés sistemas,
estes ndo foram selecionados pois ndo disponibilizam seu PPC nas paginas institucionais o que
inviabilizou suas participagdes. Considera-se que os dez cursos selecionados atendem as necessidades
desta pesquisa, pois numeros e critérios similares foram utilizados e recomendados por Pereira (2016) e
Cardoso (2017).

Fase C1: Andlise de conteldo qualitativa e quantitativa dos PPCs.

Nesta fase os materiais documentais, constituidos pelos PPCs de graduagdo, foram

12 DB —Estabelece as diretrizes e bases para educagdo nacional. Disponivel em: http://mww.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/I9394.htm>. Acesso em: 29/02/17.


http://guiadoestudante.abril.com.br/profissoes/design-de-moda/
https://guiadoestudante.abril.com.br/busca/?termo=MODA
http://ruf.folha.uol.com.br/2016/
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analisados qualitativamente por meio de analise de contetdo realizada pela autora e, quantitativamente, por
meio da contagem de palavras e nuvem de palavras obtidas pelo software Iramuteq 0.7 apha 2. Este
método de andlise foi selecionado por ter se mostrado efetivo em estudo sobre ementas de cursos
realizados por Pereira (2016) e tratados por meio da analise de contetido quantitativa e qualitativa.

Na fase C1 os PPCs dos cursos selecionados tiveram seus conteddos analisados
separadamente, ou seja, foi feita a andlise de cada Instituicdo de Ensino Superior (IES) e gerada a
contagem de palavras e a nuvem de palavras.

A andlise de contetido é um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando
obter, através de procedimentos sistematicos e objetivos de descrigdo do conteudo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam inferir conhecimentos
relativos as condigOes de produgdo/recepgdo (varidveis inferidas) dessas mensagens
(BARDIN, 2009, p. 31)

Para Bardin (2009), a analise de conteudo, enquanto método, trata-se de um conjunto de
técnicas de analise das comunicagGes que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de descrigdo do
contetido das mensagens. Neste estudo serdo aplicadas as etapas da técnica propostas por Bardin (2009),
pois trata-se de uma obra bastante utilizada em estudos qualitativos nas ciéncias sociais aplicadas. Essas
etapas sdo descritas no Quadro 3.

Quadro 3 - Etapas de analise de contetido qualitativa

i) Leitura flutuante: & o primeiro contato com os documentos.

ii)Escolha dos documentos: definicdo do corpus de analise, que € o conjunto de
textos pertinentes de serem analisados conforme as regras de exaustividade,
representatividade, homogeneidade e pertinéncia;

iii) Formulagao das hipoteses e objetivos: a partir da leitura inicial dos dados;

iiii) Elaboragao de indices e indicadores: a fim de interpretar o material coletado;
iiii) preparagao do material

i) Codificagéo: unidades de registro — tema/palavra (o que se conta)
ii)Enumeracao: regras de contagem (como se conta: presenca e frequéncia)
iii) Classificago e agregacao: escolha das categorias

Missao
3) Tratamento i) inferéncia: analise estatistica descritiva
dos resultados ii) sintese dos resuldados: tabelas
iii) interpretagao
Fonte: Bardin (2009)

Nesta pesquisa adotou-se como estratégia a andlise teméatica-categorial, que consiste em
encontrar “nucleos de sentido que compdem uma comunicagdo cuja presenga ou frequéncia signifique
alguma coisa para o0 objetivo analitico visado” (MINAYO, 2007, p. 316). Entdo os temas sdo analisados por

seus aspectos de presenca e frequéncia. Os temas de analise foram identificados e estabelecidos a partir
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das informacdes coletadas no referencial teorico e que demostraram serem ideiais nesta abordagem.

Foram utilizados procedimentos de exploragdo, ou seja, a partir do proprio texto foram sendo
estabelecidos os objetivos de leitura a partir do relacionamento dos documentos com o referencial tedrico
e com o delineamento da pesquisa (BARDIN, 2009).

Os indices sdo a mengdo de um tema em uma mensagem e este tema recebe importancia
proporcional a frequéncia com que é mencionado. Os indicadores correspondem a frequéncia deste tema,
podendo ser verificacado qualitativa ou quantitativamente (BARDIN, 2009).

Para corroborar a analise qualitativa do contetdo utilizou-se conjuntamente o software
gratuito Iramuteq™ (Versdo 0.7 alpha 2) desenvolvido por Pierre Ratinaud, Sébastien Déjean e David
Skalinder do Laboratério de Estudos Aplicados e Pesquisa em Ciéncias Sociais da Universidade de
Toulouse. O Iramuteq realiza analise de textos por meio da contagem da frequéncia de palavras,
possibilitando que se quantifique, por meios estatisticos, variaveis qualitativas como os textos. Trata-se de
um programa gratuito e com fonte aberta, desenvolvido por Pierre Ratinaud, que permite fazer analises
estatisticas sobre corpus textuais (CAMARGO; JUSTO, 2013a).

O software fornece, ente outras, andlises do tipo: Contagem de palavras, que indica as
palavras que foram mencionadas com mais frequéncia em cada corpus textual indicado pelo pesquisador e
Nuvem de palavras que trabalha com a representacdo grafica em funcdo da frequéncia das palavras e do

tamanho da fonte utilizada, quanto maior a fonte, maior a frequéncia da palavra nos textos.

Pelo seu rigor estatistico, pelas diferentes possibilidades de andlise, interface simples e
compreensivel, e, sobretudo por seu acesso gratuito, o IRAMUTEQ pode trazer muitas
contribuigbes aos estudos em ciéncias humanas e sociais, que tém o contetdo
simbolico proveniente dos materiais textuais como uma fonte importante de dados de
pesquisa (CAMARGO; JUSTO, 2013a, p. 513).

A contagem de palavras e a nuvem de palavras deram validade as interpretagdes qualitativas
realizadas na analise qualitativa dos documentos realizada pela pesquisadora.

As informagbes coletadas nos PPCs e analisadas nesta fase sdo: carga horaria das
disciplinas, distribuicdo semestral ou anual, contetdo das ementas™ e bibliografias. Foram coletadas
também informages relativas a constituicdo de acervos de materiais € a infraestrutura de laboratorios
relativos & area. No entanto, a analise de contetdo constituiu-se apenas dos textos das ementas, as demais

informag0es foram analisadas estatisticamente.

'3 Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de Textes et de Questionnaires. Cujo download gratuito pode ser feito pelo site http://www.iramuteg.org
' Barbosa (2011) explica que a palavra ementa tem origem latina, ementum, que significa ideia, pensamento ou resumo, por meio dela, deve ser possivel
compreender de forma completa os contetidos que serdo trabalhados. Sdo documentos que trazem segmentos resumidos dos contedos que serdo abordados
nas disciplinas do curso, com organizacdo logica e racional que devem, no final da disciplina, conferir as competéncias e habilidades especificas da formagdo ou
desenvolver parte de competéncias que serdo complementadas em outras disciplinas. Assim, apresentam contetdo relevante quando o objetivo é identificar o
cendrio do ensino de um determinado assunto.
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No tratamento dos PPCs foram consideradas como ementas relativas aquelas que apresentam
contetdo sobre tecnologia téxtil, processos e materiais ou que tratam do assunto em seu conteido e como
ementas especificas aquelas que apresentam a maior parte do contetido sobre DS. A analise dos PPCs foi

realizada conforme a sequéncia disposta no Quadro 4.

Quadro 4 - Etapas de anlise de conteddo quantitativa por IES

Etapa 2 — Andlise de conteido quantitativa por curso
Fonte: PPC de cada curso

- Abrir um PPC de cada vez e realizar a leitura flutuante coletando as informagdes.

- Criar as unidades de registro em um arquivo com tabelas separadas por instituigao e organizar os textos
referentes as ementas, cargas horarias, distribuicdo semestral e bibliografias.

- Separar para cada curso as informagdes das ementas relativas e das ementas especificas.

- Preparar o corpus de cada curso conforme as orientages de Camargo e Justo (2013b) e categorizar

- Abrir o software Iramuteq — Arquivo — Abrir um corpus textual

- Selecionar os parametros e processar a analise (CAMARGO; JUSTO, 2013b)

- Considerar adjetivos, advérbios, formas ndo reconhecidas, substantivos e verbos

- Gerar Estatisticas e Nuvem de palavras

- Analisar as informagdes geradas

- Descrever as informagdes identificadas na analise gualitativas e as informagdes geradas na andlise quantitativa.

Fonte: Elaborado pela autora

Procedimentos

Fase C2: andlise de conteudo quantitativa de todos os cursos.

Nesta fase o corpus textual foi preparado utilizando os dados dos PPCs de todos os cursos,
em conjunto, possibilitando analisar o panorama geral a partir das categorias estabelecidas. Além da
contagem de palavras e da nuvem de palavras, foram feitas analises de similitude (Quadro 5), ideal para o
numero maior de textos.

A Andlise de similitude classifica os segmentos de texto conforme seus vocabularios,
resultando em indicagOes da conexidade entre as palavras, auxiliando na identificagdo da estrutura de um
corpus textual (CAMARGO; JUSTO, 2013a).

Quadro 5 — Etapas de andlise de contetido quantitativa coletiva

Etapa 1 — Andlise de contelido quantitativa geral
Fonte: PPCs de todas as instituigdes

- Abrir um PPC de cada vez e realizar a leitura flutuante coletando as informagoes

- Criar as unidades de registro em um arquivo com tabelas separadas por instituicao e organizar os textos
referentes as ementas, cargas horarias, distribuicao semestral e bibliografias.

- Criagdo de uma tabela geral de sintese das informag6es

- Preparar o corpus para cada tema, a partir das orientagoes de Camargo e Justo (2013b)

- Abrir o software Iramuteq — Arquivo — Abrir um corpus textual

- Selecionar os parametros e processar a analise (CAMARGO; JUSTO, 2013b)

- Gerar Estatisticas, Nuvem de palavras e Analise de Similitude

- Analisar as informagdes geradas

- Descrever as informagdes identificadas na andlise qualitativas e as informagdes geradas na analise quantitativa.

Procedimentos

Fonte: Elaborado pela autora
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Nesta andlise foi possivel obter, de forma generalizada, o perfil das cargas horarias das
disciplinas totais, relativas e especificas e distribuicdo destas disciplinas na matriz curricular. Além de
informagOes sobre o0s acervos e laboratorios. No que tange aos contelidos, obteve-se informagoes sobre

como sao trabalhadas as tematicas.

Fase C3: andlise das bibliografias.

Esta fase foi realizada por meio da andlise do documento PPC de todos os cursos, em
profundidade, coletando nas disciplinas relativas e especificas, as bibliografias utilizadas conforme a
sequéncia exposta no Quadro 6.

Quadro 6 — Etapa de andlise das bibliografias

Etapa 1
Fonte: PPCs de todas as instituigoes

- Abrir um PPC de cada vez e realizar a leitura flutuante coletando as informagdes bibliograficas

é - Organizagdo de um arquivo digital com todas as bibliografias das disciplinas relativas e especificas
e - Utilizagdo do comando “localizar” para cada titulo
E - Quantificagdo dos titulos mais citados
£ - Qualificacdo dos titulos por area
- Andlise dos resultados
Fonte: Elaborado pela autora
2.3 PESQUISA DE CAMPQO

As pesquisas descritivas possuem objetivo de delinear as caracteristicas de populagdes e de
fendmenos, assim comumente classificam-se também como pesquisa de campo, cuja preocupagao é com
a descricdo, porém com maior aprofundamento que nos levantamentos. Assim, a coleta de dados pode ser
feita por meio de questionarios, entrevistas e depoimentos com diversos niveis de estruturagdo (GIL,
2002).

Nesta investigagdo, a pesquisa de campo foi realizada por meio de questionarios que
constituiram a Fase D e a Fase E.

Os questionarios apresentaram questdes abertas e fechadas. Entre as questdes do tipo
fechadas foram propostos os formatos de multipla escolha, caixas de sele¢do e escala do tipo Likert™. Para
Ginther (2003) as questdes abertas sdo aquelas que capturam informagdes ndo observadas nos itens

fechados. Assim, 0 uso dos dois tipos de questdes, em alguns estudos, leva a complementaridade.

5 As escalas sdo utilizadas para que os sujeitos possam emitir um julgamento com varios graus de intensidade para um mesmo item. Recebe esta
denominacdo devido ao estudo de Rensis Likert, publicado em 1932 (DALMORO; VIEIRA, 2013).
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Fase D: pesquisa de campo com alunos e recém-formados.

Antes de responder ao questionario o participante foi instruido a ler o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), disposto no Apéndice D, que explica o teor e objetivos da
pesquisa e assegura o sigilo da identidade do participante. Foram utilizadas as varidveis qualitativas

expostas no Quadro 7 definidas a partir do referencial tedrico.

Quadro 7 - Variaveis e temas do questionario aplicado aos discentes

Variével qualitativa Tema Questoes
Identificagdo Formagdo académica e pratica 1a3
Materiais-téxteis, processos téxteis, selegdo de
Percepgao da aprendizagem materiais, design de superficie téxtil, recursos 4211

didaticos vivenciados

Materiais e superficies téxteis e 0 processo projetual,
fontes de pesquisa.

Comentarios e opinides sobre o tema da pesquisa 16
Fonte: Elaborado pela autora

Percepgao sobre o processo projetual 12215

Abaixo sdo descritos detalhes sobre o instrumento, amostra e forma de coleta de dados da
pesquisa:
e Instrumento de pesquisa: questionario eletronico, elaborado com a ferramenta Google
Forms e disponibilizado entre Junho e Julho de 2017. O questionario € misto, possui 16
questdes, com 15 do tipo fechada (multipla escolha e caixa de verificagdo) e 01 aberta e
direcionada a comentérios e sugestdes (APENDICE E).
e Amostra: pode ser considerada ndo probabilistica, baseada em julgamento especializado,
ou seja, o pesquisador decidiu as caracteristicas desejaveis dos participantes e 0s
selecionou intencionalmente (GRESSLER, 2003).
e Tamanho da amostra: 127 alunos
e Forma de coleta: os questionarios foram disponibilizados por meio de e-mail e redes
sociais, foram considerados aqueles que completaram as respostas obrigatorias.
No tratamento das questdes de mdltipla escolha, caixas de sele¢do e escala foi utilizada a
estatisca descritiva por frequéncia, ou seja, os dados s3o sumarizados e analisados em tabelas ou graficos
e sdo apresentadas as médias relativas ao total de respostas. Nas questdes do tipo escala foram utilizados

simbolos conforme o Quadro 8 para uma compreensdo mais intuitiva e sintetizada.



37

Quadro 8 — Simbologias utilizadas na tabulagdo de dados

Termo utilizado Simbolo  Cor Resultado
pouco satisfatorio ® Vermelho ®
Satisfatorio © Preto ®
muito satisfatorio © Verde ©
Termo utilizado Simbolo Cor Resultado
conhego muito pouco ® Vermelho ®
Conhego e Preto ®
conhego muito bem © Verde ©

Fonte: Elaborado pela autora

Na pesquisa com alunos foram propostas escalas com trés opgdes que, para Dalmoro e
Vieira (2013) se ajusta a pequenas amostras e demanda pouco tempo de resposta, além disso, apresenta
uma categoria neutra (central), o que € interessante para publicos com certa inexperiéncia, como 0s
discentes. As analises ocorreram de forma qualitativa, respaldadas pelo referencial teorico e pela pesquisa

documental.

Fase E: pesquisa de campo com docentes de design de moda

Foi utilizado um questionario com o objetivo de identificar os participantes, suas percepgoes
sobre conteudos ministrados sobre materiais e superficies, verificar como avaliam processo de ensino-
aprendizagem destes conteudos, compreender as percepgGes sobre recursos e tecnologias e sobre a
integracdo dos conteudos de DS a conduta projetual. Foram trabalhadas as variaveis qualitativas expostas
no Quadro 9 definidas a partir do referencial tedrico.

Quadro 9 - Variaveis e temas do questionario aplicado aos docentes

Varivel qualitativa Tema Questdes
[dentificagdo Formagdo, tempo de atuagdo e disciplinas ministradas 1a3
Percepgéo sobre 0s con tgﬂdos i Conteudos de DS que utiliza, avaliagdo dos contetdos trabalhados,
aprendizagem das disciplinas de o L 439
tecnologia téxtil e DS téxti avaliagdo das cargas horarias
Perpepgéo soblre 0 processo de Avalhiag?o da capapidade de’ i‘ntegragao de habilidades dos alunos, 10311
ensino-aprendizagem avaliagdo das atividades préticas realizada
Percepgao e informggﬁes sobre Rlegurlsos disponiveis na instituigdo, acesso a tecnologias artesanais e 12316
recursos e tecnologias digitais
o sos i coDs [50SSOSO e sl g

aos projetos de design contedidos

Fonte: Elaborado pela autora
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Antes de responder ao questionario o participante foi instruido a ler o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) disposto do Apéndice F, que explica o teor e objetivos da
pesquisa e assegura o sigilo da identidade do participante.

Abaixo sdo descritos detalhes sobre o instrumento, amostra e forma de coleta de dados da
pesquisa:

e |Instrumento de pesquisa: questiondrio eletronico, elaborado com a ferramenta Google

Forms e disponibilizado entre novembro e dezembro de 2017. O questionario é misto,
possui 20 questdes, com onze do tipo fechada (multipla escolha e caixa de verificagdo) e
seis do tipo aberta (APENDICE G).

e Amostra: pode ser considerada ndo probabilistica, baseada em julgamento especializado,
ou seja, 0 pesquisador decidiu as caracteristicas desejaveis dos participantes e 0s
selecionou intencionalmente (GRESSLER, 2003), neste caso, foram selecionados docentes
de design de moda e a identificagdo dos participantes foi feita por meio dos e-mails
disponibilizados em artigos publicados nas edi¢ées do Coloquio de Moda.

e Tamanho da amostra: 48 docentes

e Forma de coleta: os questionarios foram disponibilizados por meio de e-mail e redes
sociais, foram considerados aqueles que completaram as respostas obrigatorias.

Nas questdes de multipla escolha, caixas de selecdo e escala foi utilizado o tratamento
estatistico descritivo por frequéncia, como na Fase D. As questdes abertas foram abordadas por andlise de
conteudo qualitativa j& explicadas no Quadro 4. As respostas foram transcritas em tabelas e foram
agrupadas em categorias e temas previamente estabelecidos e correspondentes com as fases anteriores.

No tratamento das questdes do tipo escala também foram utilizados simbolos conforme o
Quadro 10, no entanto, foram propostas escalas com quatro opgdes, ou seja, ndo existe um ponto neutro
(central), o que conduz o participante a refletir mais sobre sua resposta. Essa estratégia foi considerada
interessante para a amostra de docentes que possuem mais experiéncia com a tematica (GUNTHER, 2003;
DALMORO; VIEIRA, 2013).

Quadro 10- Simbologias utilizadas na tabulagdo de dados

Termo utilizado Simbolo Cor Resultado
Insatisfatorias ® Vermelho ®
pouco satisfatorias ® Preto ®
Satisfatorias ® Preto ®
plenamente satisfatorias © Verde ©

Fonte: Elaborado pela autora
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3 ELEMENTOS CONFIGURATIVOS DO PRODUTO DE MODA: ENQUADRAMENTO DOS MATERIAIS E DAS
SUPERFICIES TEXTEIS

No desenvolvimento de produtos o designer projeta interfaces a partir de inameros
elementos, tangiveis e intangiveis, que compdem a forma e seus significados. Tais elementos fazem parte
das decisdes do projeto e interferem na sintese visual. Sanches (2017, p. 16) aponta que “[...] a
configuragdo do vestuario de moda' compreende um composto material/estético/informacional que €
experimentado em multiplas dimensoes e percebido como linguagem ndo verbal”.

Pensando o design de moda como um campo que, predominantemente, desenvolve produtos
por meio de colegdes, a combinagdo dos elementos que configuram a forma é fundamental e responsavel
por conferir unidade na transmissao do contetido informacional ao usuario. Assim, Manzini (1993, p. 65)
aborda as relagdes entre o artefato e seus elementos constituintes no ato de projetar, para o autor “ [...]
projetar significa ser capaz de passar dos elementos constituintes para o todo e ainda fazer o percurso no
sentido inverso, sem perder de vista a riqueza de relagoes”.

Ao mencionar a forma, tateia-se um campo cujos conceitos sdo variados e podem ser
mesclados ou confundidos com correlatos como: formato, figura, contorno, silhueta, entre outros. Cardoso
(2012, p. 16) escreve que a forma conjuga trés aspectos que possuem diferencas entre si, para

compreendé-la deve-se analisar seus significados.

Claramente, “forma” abrange pelo menos trés aspectos interligados, que possuem
diferengas importantes entre si: 1) aparéncia: o aspecto perceptivel por uma visada ou
olhar; 2) configuragdo: no sentido composicional, de arranjo das partes; 3) estrutura:
referente a dimensao construtiva ou constitutiva.
Estes aspectos ainda sdo complementados pela “cor e textura, escala e tamanho, posicao e
contexto, sentido espacial e de movimento” (CARDOSO, 2012, p. 16).
Lobach (2001) aborda os elementos configurativos dos produtos que, para ele, determinam
as caracteristicas estéticas. Os elementos sdo classificados por este autor como macroelementos, como a
superficie, 0 material, a estrutura, que sdo claramente percebidos e 0s microelementos, que nao sao
percebidos de imediato, mas também compdem a configuragdo, como parafusos, rebites, ou no caso do
vestuario, costuras internas, ziperes invisiveis, colchetes, microcomponentes de ornamentagdo, entre
outros.
Estes elementos de configuragdo carregam em si a informagdo estética de um produto e, é

por meio de sua selegdo e composicdo que se transmite mensagens visuais com o usudrio e se estabelece

16 Nesta tese utiliza-se a denominagdo “vestuario de moda” para indicar produtos “orientados para o mercado, com obsolencesncia geralmente programada e
que comtemplam, além da fungdo de abrigo e protegdo, valores simbolicos dos codigos expressivos vigentes em um determinado ambiente cultural”
(SANCHES, 2017, p. 26)
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a comunicagao.

Neste sentido, Sanches (2017) explica que na comunicagdo ndo verbal, ou seja, nos
produtos, a informagdo relaciona-se ao contelido a ser comunicado e o suporte visual para esta
comunicagdo € a forma, termo que a autora considera analogo ao termo configuragao.

Lobach (2001, p. 161) ressalta a importncia da realizagdo de experimentacdes com 0s
elementos de configuracdo para que se obtenha a relagao formal mais adequada do ponto de vista estético,
simbolico, funcional e formal. Neste momento, 0 autor chama a atengdo para a formacdo do designer
esclarecendo que este ndo deve ser capacitado somente pela absor¢do de conhecimentos, mas que deve
ser apto a aprender por experimentagdo a partir de ensaios com os elementos de configuragao.

Por meio da ordenacdo dos elementos configurativos em um produto industrial, tendo
em conta 0s conhecimentos da percepgdo estética, € possivel que tais produtos
tornem-se agradaveis aos sentidos humanos durante 0s processos de uso e percepgao
respectivamente.

Sanches, Hernnadis-Ortufio e Martins (2016, p. 395) corroboram que a configuragdo do
artefato de moda é realizada e apurada no decorrer do processo projetual por meio “...] da analise e
experimentacdo integrada de aspectos perceptivos, materiais e técnicos, todavia essa efetivagao depende
da delimitagdo de critérios norteadores para impulsionar a sua geragao”. Tais critérios norteadores sao
delimitados por meio da sintese do conceito que sera definido pelo designer.

A partir destes pressupostos serdo apresentados e analisados 0s elementos configurativos
que compdem o0s produtos, compreendendo-se que 0s elementos configurativos, apesar de
desmembrados, sdo projetados de forma integrada. No entanto, em alguns projetos, um elemento pode ser
mais enfatizado que outros de acordo com o objetivo estabelecido. Analisa-se 0s varios elementos
configurativos com a finalidade de situar a superficie como um deles e compreender suas dimensdes e
inter-relagoes.

Ao selecionar os elementos abordados utilizou-se como critério os textos de Sanches (2017),
Lobach (2001), Frings (2012), Treptow (2013), Seivewright (2009) que tratam dos elementos do design de
produtos e como suporte para a definicdo e andlise destes elementos utilizou-se os textos de Dondis
(2003) e Wong (1998) que abordam os elementos da linguagem visual.

Lobach (2001) aponta a forma como um dos mais importantes elementos configurativos e a
define no sentido da silhueta ou contorno do objeto quando escreve que ela pode ser tridimensional, de
acordo com a evolugdo da superficie, e plana, obtida pela projecdo sobre o plano e determinada pelo
contorno.

No entanto, para Wong (2010, p. 346) a forma é entendida como “qualquer entidade visual
que compreenda todos os elementos visuais de formato, tamanho, cor e textura, sugerindo ou

incorporando plano e/ou volume”, ou seja, corresponde a configuragao plena. O autor explica que o termo
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formato € utilizado como sindnimo de forma, porém ele esclarece que sdo diferentes pois, o formato €
definido por um contorno que pode ser preenchido, porém exclui referéncias aos elementos configurativos
(tamanho, cor, textura) enquanto a forma os engloba. Nesta pesquisa a forma é mencionada no sentido
global do artefato como corroborado por Wong (2010) e Cardoso (2012).

Sanches (2017, p. 45) escreve que a configuragdo do vestuario, ou seja, sua forma, é obtida
pelos aspectos da superficie, na qual a autora engloba o0 material, a cor e a textura, e ainda “[...] volume,
contorno, interioridade, exterioridade, espago ocupado e ndo ocupado.” Tais elementos sdo projetados e
arranjados em virtude de aspectos praticos, estéticos e simbolicos, ou seja, matéria e informagdo, forma e
conteudo.

No contexto do design de moda, o formato corresponde a silhueta ou linha, em inglés
chamada shape, que € identificada pela figura que se constitui ao observar o contorno de uma
composicao, identificadas pela correspondéncia ao formato de letras A, X, Y, T, |, ou formatos, saco, oval,
entre outros. A Figura 3 apresenta exemplos de algumas silhuetas, existem muitas outras e combinagdes

entre duas ou mais.

Figura 3 — Exemplo de silhuetas empregadas no design de moda

Linha X Linha A Linha

LinhaY Linha Oval Linha Saco
Fonte: Elaborado pela autora

Para Frings (2012) e Seivewright (2009) a silhueta é responsavel pela primeira impressao
que 0 usuario tem do produto pois pode ser visualizada & distancia, ¢ também um elemento que
caracteriza a colecdo de produtos. As silhuetas podem se relacionar & estrutura corporal ou dela se
distanciar.

A cor é essencial nos artefatos e um dos elementos que exerce maior influéncia psicologica

nos usuarios, no entanto, trata-se de um elemento de extensa teoria ndo podendo ser apreendida em sua

totalidade neste texto, dessa forma s3o abordados apenas alguns fundamentos. Autores como Dondis
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(2003) e Wong (1998) abordam a cor em profundidade como elemento visual.

A aplicagdo da cor nos produtos de moda ainda estd atrelada as tendéncias estéticas e
culturais e, em alguns casos segue principios de sazonalidade, no entanto, de uma forma bem menos
previsivel do que no passado. Para o consumidor de moda a cor & um dos principais elementos de
resposta e por vezes é determinante na compra (FRINGS, 2012).

A cor é ainda um elemento expresso por meio dos materiais e suas superficies, para Manzini
(1993) trata-se num primeiro momento de uma interagdo sensorial, impressiona a retina por meio do
comprimento de ondas, posteriormente podera ser sintetizada simbolicamente.

As cores possuem as dimensdes basicas de matiz, tom e saturagdo, sdo ainda classificadas
como quentes, frias e neutras. Como afirma Dondis (2003), € um elemento muito ligado as emogdes e as
dimensdes culturais. Frings (2012) explica que na moda autoral a selegdo de cores pode ser guiada
exclusivamente por conceitos que norteiam as colegdes enquanto que na moda comercial os designers
costumam inserir tons indicados por empresas que fornecem informagdes sobre tendéncias podendo
combina-los as cores definidas pelo conceito. No design de moda as cores sdo selecionadas no formato
de cartelas devido a forma de organizagdo dos produtos em colegdes

O material também é abordado por Lobach (2001) e, para o autor, este elemento exerce
grande influéncia no resultado final assim como 0s processos de fabricacdo, salientando que no meio
produtivo a selegdo do material e dos processos podem ocorrer tendo como critério principal o fator
econdmico. Em inimeros casos o designer precisa desenvolver as ideias a partir de materiais pre-
definidos ou por fator de custo ou de aproveitamento, neste caso € preciso adequar 0s materiais aos
conceitos estéticos, funcionais e formais.

Na industria de confecgdo, por exemplo, & comum que o designer tenha que inserir materiais
estocados ou de menor custo para atender as demandas econOmicas da empresa. Em empresas que
produzem moda com caracteristicas mais autorais, com produtos de maior valor, o designer tem a
possibilidade de desenvolver tecidos especificos em parceria com industrias téxteis.

No ambito académico existe uma ampliacdo das possibilidades de escolha pelo fato dos
projetos serem experimentais e em pequenas quantidades, o fator condicionante fica por conta da
disponibilidade dos materiais, que geralmente sdo obtidos no varejo, e dos processos produtivos
disponiveis.

Frings (2012) e Seivewright (2009) escrevem que nos produtos de moda o processo de
sele¢do do material pode ser feito de dois modos. Em um deles os materiais sdo adquiridos em feiras e/ou
de representantes e 0s modelos sdo desenvolvidos para adequarem-se aos materiais; no outro, 0s
modelos sdo desenvolvidos e depois ocorre a sele¢do dos materiais ideais. Seivewright (2009) pontua que

na maioria das empresas 0s tecidos sdo selecionados e posteriormente criam-se 0s modelos. Os materiais
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sao escolhidos com base em diversos critérios como tendéncia, qualidade, desempenho, preco e
conveniéncia, e restringem-se aos desenvolvimentos industriais visto que materiais exclusivos elevam o
custo de produgao.

Nesta pesquisa, 0 papel dos materiais na configuragdo dos produtos de moda é essencial.
Nesta categoria, os téxteis sdo 0s materiais primordiais, porém pode abranger os demais componentes
como a aviamentagao (botdes, ziperes, etiquetas, entre outros) empregados com finalidade funcional ou
estética. E se expandir para os elementos de divulgagdo e promogdo dos produtos.

No inicio dos anos 1990 Manzini (1993, p. 44) indicou a mudanga de paradigma dos
materiais no design. Estes deixaram de ser encarados como elemento estrutural de um sistema “e tornam-
se, eles proprios, uma coisa que produz”, podendo entdo serem a forga motriz de determinados projetos.

Para autores como Frings (2012) e Seivewright (2009) a superficie € considerada junto dos
materiais/tecidos, ja Lobach (2001), Sanches (2017), Treptow (2013) e Rinaldi (2014) tratam este elemento
configurativo de forma nparticular, obviamente inserido nas especificidades de cada projeto e em
consonancia com 0s demais elementos.

Todo material possui uma superficie e esta provocara interferéncias na configuracdo do
produto, no entanto, quando se analisa a superficie como um elemento configurativo passa-se a
considera-la em seus aspectos mais peculiares relativos as suas propriedades tateis e visuais e, ainda,
visuais-tateis.

A partir das superficies € possivel estabelecer associagdes estéticas e transmitir contetudo
pois estas encontram-se na interface direta com o usudrio e ambiente. Como mencionado, as superficies
sdo inerentes aos materiais e 0 DS altera propriedades visuais-tateis e mecdnicas, modificando peso,
estrutura e caimento como verificado por Souza (2014), podendo atender também as fungdes praticas.

Dondis (2003) menciona a textura como elemento visual para se referir as superficies e
salienta que algumas texturas podem ter mais expressividade pelo sentido visual, como no caso das
estampas ou tingimentos em tecidos ou impressoes, enquanto em outras, as texturas destacam-se pelo
sentido tatil, para o autor, nas texturas, as qualidades tateis e Oticas devem coexistir.

Ainda neste sentido, Souza e Menezes (2011) afirmam que a linguagem dos materiais e de
suas superficies tem alcangado completa autonomia no processo projetual. Assim, tais recursos, por muito
tempo considerados apenas na fase de execugao dos produtos passam a ser considerados ja no inicio do
processo projetual.

Assim, a superficie como elemento configurativo é passivel de projetagdo podendo ser um
elemento de destaque em um produto ou colegdo. Suas caracteristicas podem ser manipuladas de forma a
exercer as fungOes praticas, estéticas e simbolicas, para tal € preciso conhecer essa especialidade do

design e identificar como ela pode ser aplicada nos projetos de moda e vestuario.
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4 DESIGN DE SUPERFICIES

A palavra superficie tem origem no latim e é composta do prefixo super (sobre, acima) e
facies (face, aspecto); ou seja: a face de cima, superior. Significa a parte externa e visivel dos corpos; face.
Extensdo expressa em duas dimensdes; comprimento e largura; area. Forma geométrica com duas
dimensdes (MICHAELIS, 2015).

Manzini (1993, p. 193) explica, de forma certeira, a compreensdo sobre a superficie ao
escrever que se trata da “localizagdo do conjunto dos pontos em que acaba o material de que o objeto é
feito e comega 0 ambiente exterior”, o que Ihe imputa grande influéncia sobre a interface. Este autor ainda
complementa sua conceituagdo salientando a importancia das superficies nas qualidades ou fungdes dos
objetos.

Além disso, este Ultimo estrato concentra muito daquilo que num objeto é significante
para um observador/utilizador: qualidades sensoriais (propriedades oticas, térmicas,
tateis), valores simbdlicos e culturais (MANZINI, 1993, p. 193)

A superficie, para Manzini (1993) é a pele dos artefatos, em suas conclusdes e previsoes,
este autor indicou que o design desta pele deveria ser abordado como design de interatividade e que as
superficies em breve seriam vistas como “objetos individuais”, o que tem se concretizado vinte anos ap6s
suas colocagdes, visto que, o crescimento do interesse académico e comercial € exponencial.

O DS pode ser conceituado a partir de duas abordagens, onde a primeira restringe esta
atividade aos padrdes dispostos continuamente na forma bi ou tridimensional, constituida por médulos,
repeticdo e sistemas de encaixe. Em uma abordagem mais recente o DS é uma atividade projetual que
abrange qualquer tratamento que impdem qualidades diferenciais a um produto exercendo certo destaque
em sua configuragdo global (LIMA, 2013).

Gomes (2014, p. 25) corrobora este entendimento ao colocar que o DS é um campo de
pesquisa e de trabalho em desenvolvimento no Brasil que apresenta como particularidade “a criagdo de
possibilidades tanto visuais impressas quanto tridimensionais, ou ainda simuladas (digitais); podendo ser
aplicadas em diferentes superficies ou criar novos ambientes para as pessoas”.

A manipulagdo e tratamento das superficies € uma pratica humana que remonta a pré-
historia. Os grafismos nas cavernas, a pintura, as tatuagens e as cicatrizes sobre a pele, o trangado de
cestarias, 0s relevos e pinturas ceramicas € 0 amaciamento de couros para a constituicdo de vestuario
indicam que a manipulagdo das superficies esta presente no cotidiano humano, por questdes funcionais,
estruturais, sensoriais, estéticas e simbdlicas.

Na Figura 4, apresenta-se uma linha do tempo que aponta alguns momentos importantes da

evolugdo da tecnologia téxtil e das superficies, permitindo associar marcos cientificos e sociais.



Figura 4 — Linha do tempo da evolugdo da tecnologia téxtil e das superficies
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Por muito tempo, ja sob o dominio do design, as superficies foram projetadas junto ao
design grafico, design téxtil e design de produto sem que houvesse a racionalizagdo deste meio como um
projeto singular, no entanto, os ultimos vinte anos apresentaram uma evolugdo no entendimento, pesquisa
e projeto de superficies.

A historia do design indica que a preocupagao com 0 ornamento das superficies dos objetos
iniciou-se pouco antes da Revolugdo Industrial com as manufaturas reais europeias, no século XIV. Este
periodo foi marcado pela produgdo em pequena escala de objetos como lougas, tapecaria, moveis e
tecidos que eram ricamente ornamentados. Aos poucos foi havendo maior demanda de produgdo no
intuito de atender ao rei, a corte e a classe média em ascensao (SHWARTZ, 2008). Cardoso (2004) ressalta
como importante para o design a atuagao de Charles Le Brun, um pintor que trabalhou como diretor em
uma fabrica em Gobelins e era responsavel por criar formas a serem fabricadas. Le Brun concebia um
projeto e gerava o desenho que era aplicado em diversos materiais pelos mestres artesaos, ou seja, existia
a divisdo entre 0 projeto e a execugao.

A Revolugdo Industrial apresentou novas demandas e a preocupacdo com a qualidade técnica
e estética das superficies foi substituida pela necessidade de volume produtivo. Schwartz (2008) esclarece
que apenas no final do século XX o foco da industria voltou-se ao usuario, trazendo a necessidade de

projetar a superficie, considerando a diferenciagdo estética, pratica e simbolica dos produtos.

Trabalhar a superficie dos produtos fornece uma das formas possiveis de diferenciagao
deles e até mesmo a customizagdo. Para isso, nota-se que a interferéncia sobre as
superficies pode ocorrer de maneira controlada, planejada, previsivel e, em dltima
analise, projetada, passando a ser um dos elementos em que o designer intervém para
buscar uma relagdo mais harmoniosa entre o sujeito e o produto (SCHWARTZ, 2008, p.
2).
Para Gomes (2014) as superficies constituem meios passiveis de interferéncia humana com
possibilidade de retratar mudancas sociais, econdmicas, expressoes artisticas e periodos historicos.
Minuzzi (2012. p. 79), sobre a evolugdo e pesquisa do DS, expde que este “...] constitui um
campo investigativo abrangente, no qual a multiplicidade e a singularidade convivem em razdo das
peculiaridades e caracteristicas de cada suporte/material enfocado”. A autora salienta a peculiaridade de
cada uma das areas nas quais o DS se aplica e sobre as quais pode ser projetado, atentando-se para o fato
de que alguns conhecimentos sao comuns a todas, enquanto outros sdo especificos de cada area de
aplicagdo, relacionando-se a extensado, vida util, suporte e tecnologias.
A partir de 2005 o design de superficies” passou a ser compreendido como uma

especialidade do design em razdo da revisdo da Tabela de Areas do Conhecimento promovido pelo Comité

170 CNPq trata do termo superficies no plural, referindo-se & diversidade de campos de aplicagao.



47

Assessor de Design do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPg), abrindo
assim possibilidades para que disciplinas que tratam do assunto fossem incluidas em curriculos dos
cursos de graduagdo, para que houvesse a criagdo de especializagGes na area, além de promover maior
interesse e investimento em pesquisas no assunto.

0 campo do DS, compreendido nesta pesquisa como uma especialidade do design, pode ser
aplicado na area téxtil e moda, cerdmica, revestimentos, papelarias, entre outros, em concepgdes de
origem manual, digital e mistas. Aplicavel a variados campos e a partir de infindaveis técnicas, possibilita o
tratamento bidimensional ou tridimensional, de carater ornamental e/ou funcional, que podem contribuir no
estabelecimento de identidades visuais e na caracterizagdo de linhas de produtos.

Ruthschilling (2008) esclarece que o termo - design de superficie - tem origem na tradugdo
de surface design, divulgado com a fundagdo da Surface Design Association (SDA) em 1977, nos Estados
Unidos da Ameérica.

No Brasil, esta nomenclatura foi adotada para referir-se a um campo de estudos e pesquisas
que aborda suportes e técnicas que vao além dos empregados no design téxtil e no design de estamparia
(SCHWARTZ; NEVES, 2010). No entanto, a SDA compreende o DS vinculado as artes téxteis, referindo-se
a qualquer processo que confere estrutura, padrdo ou cor para fibras e materiais mistos — como feltragem,
fiacdo, fabricacdo de papel, tecelagem, amarragoes, enredamentos, lagadas, costura, corte, montagem,
tingimento, pintura, impressao e adornos (SURFACE DESIGN ASSOCIATION, 2016).

Sobre a disseminagdo do termo no Brasil, Rithschilling (2002, p. 38) narra que a opgdo por
utilizar o termo design de superficie, em tradugdo literal, ocorreu por haver o entendimento de que esta
nomenclatura era mais abrangente do que aquelas comumente utilizadas no Brasil, como “Design Téxtil” e
“Desenho (Industrial) de Estamparia”, que referem-se somente ao campo téxtil e de impressdo de
desenhos sobre tecidos.

Também ¢ atribuido a designer Renata Rubim a inser¢do do termo no Brasil, apos a
realizagdo de estudos na Rhode Island School of Design (RISD), nos Estados Unidos da América, no
Departamento de Design Téxtil, na década de 1980 (RUBIM, 2013). Para a autora o DS compreende, em
todas as especialidades, o design de tecidos, de papéis, ceramico, plasticos e emborrachados.

Rinaldi (2013) sintetiza a insercdo do DS no Brasil em quatro momentos, escrevendo que
primeiramente houve a importacdo do termo Surface Design, na década de 1980. Ja em 1989 houve a
criacdo do Curso de Especializagdo em Design para Estamparia na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). Posteriormente, na década de 1990, é criado Nucleo de Design de Superficie (NDS) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), por fim o autor destaca no ano de 2005 a adigdo da
area, design de superficies, como especialidade do design pelo CNPq.

As definicbes e a propria origem do termo apontam para sua grande vinculagao ao campo
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téxtil, o que pode ocorrer devido aos téxteis serem materiais criados para revestir o corpo, a casa, as
paredes, 0s estofados, entre outros, mas ndo obrigatoriamente, pois o téxtil pode ser um objeto auténomo.
Rithschilling (2008, p. 23), propbs uma definicdo abrangente, bastante aceita e utilizada por

demais pesquisadores, onde considera que:

Design de superficie &€ uma atividade criativa e técnica que Se ocupa com a criagao e
desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas
especificamente para constituicdo e/ou tratamentos de superficies, adequadas ao
contexto sdcio-cultural e as diferentes necessidades e processos produtivos.

Gomes (2014) menciona os aspectos tridimensionais da superficie e trata este campo como
uma subdivisdo do design que ocorre por meio da agdo projetual de pesquisa, analise e obtengdo de
resultados, que podem se manifestar por meio de imagens impressas e entrelagadas e também por
estruturas tridimensionais, elaboradas por uma diversidade de matérias-primas e aplicaveis a inumeros
segmentos de produtos. Os aspectos tridimensionais das superficies também sdo mencionados por Rinaldi
(2013) e Castro (2016).

E por meio da superficie que ocorrem as interagdes entre um objeto e o ambiente que o
circunda e com as pessoas que o utilizam, a superficie configura os limites fisicos do objeto. A definigao
de Rithschilling (2008) aborda a superficie ndo apenas como ornamento estético, como primariamente foi
compreendida, mas explora na definicdo as fungdes praticas e estruturais, o que a torna apta aos métodos
projetuais.

A compreensdo do design de superficie é esclarecida pela conceituagdo ampliada de

Schwartz e Neves (2010, p. 124), que dizem tratar-se de:

[...] uma atividade projetual que atribui caracteristicas perceptivas expressivas a
superficie dos objetos, concretas ou virtuais, pela configuragdo de sua aparéncia,
principalmente por meio de texturas visuais, tateis e relevos, com o objetivo de reforgar
ou minimizar as interagdes sensério-cognitivas entre 0 objeto e o sujeito. Tais
caracteristicas devem estar relacionadas as estéticas, simbolicas e praticas (funcionais e
estruturais) dos artefatos das quais fazem parte, podendo ser resultantes tanto da
configuragdo de objetos preexistentes em sua camada superficial quanto do
desenvolvimento de novos objetos a partir da estruturagdo de sua superficie.

Esta definigdo relaciona-se ao DS dos mais variados objetos e materiais, como definido pelas
autoras supracitadas, podem referir-se a superficie como envoltorio de um objeto de volume pré-
estabelecido, como em entalhes, estamparias e texturas sobre 0s suportes que envolvem/revestem objetos
e também a superficie como objeto, definida em sincronia com o volume, como é o caso do design téxtil
(SCHWARTZ, 2008). As autoras também salientam as interagdes sensoriais, bastante importantes na
interface do usuario com as diferentes superficies.

Schwartz (2008, p. 42) apresenta a conexdo entre texturas visuais, tateis e relevos com as

percepcoes sensoriais, favorecendo a compreensao ampla das superficies. Compreende-se, no entanto,
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que € impossivel desassociar completamente 0s sentidos na percepgao e interagdo com a superficie, neste
caso, a Figura 5 apresenta 0s casos nos quais um dos sentidos ¢ mais estimulado que os outros pelo

destaque da bidimensionalidade ou tridimensionalidade

Figura 5 - Conexdo entre texturas visuais, tateis e relevos com as percepgoes Sensoriais

conversdo
............... e
v i
TEXTURA TEXTURA
— p RELEVO
VISUAL TATIL
bidimensional bidimensional tridimensional
e tridimensiona
percebida pela visdo, percebida pela visdo e percebida pelavisdoe
pode ou ndo evocar pelo tato pelo tato

sensacoes tateis
Fonte: Schwartz (2008, p. 42)

As conexoes estabelecidas sdo fundamentas em Wong (1998, p. 119) que afirma que todo
formato possui uma superficie com caracteristicas que podem ser descritas, por exemplo, como “suave ou
aspera, lisa ou decorada, fosca ou polida, macia ou dura’, mesmo em superficies uniformes, onde a
textura ndo se sobressai, existe ali uma textura existente.

Este quadro teorico sobre o DS contribui para compreender sua trajetoria e aplicagdo. Para
elucidar como esta especialidade pode fomentar as habilidades técnicas e criativas de atuagao sobre 0s

materiais é importante estudar seus fundamentos.

4.1 FUNDAMENTOS DO DESIGN DE SUPERFICIES

0 DS, independente de materiais, suportes, métodos de tratamento ou constituicdo possui
fundamentos proprios, que devem ser considerados em qualquer area de aplicagdo.

As diferentes areas do design utilizam-se de recursos da linguagem visual como meio de
expressao. Os elementos aplicados podem ter foco visual, tatil ou visual-ttil (combinados).

Quando o DS é abordado como padrdo continuo, este incorpora 0s principios basicos:
modulo, repeticdo e sistemas de encaixe. Neste caso, Ruthschilling (2008) escreve que prevalece nos
projetos a propagagdo do modulo ou seu equivalente a partir de principios de ritmo, unidade e variedade.

A importancia dada ao modulo é explicada por Cardoso (2004), que diz que o potencial
técnico de criagdo de modulos, transformagdo destes em padrGes e repeticdo de padrGes em grande
escala, com uniformidade, foi favorecido pela implantagdo de maquinas a vapor e de precisdo na Inglaterra,

entre o final do século 18 e inicio do século 19.
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A produgdo téxtil foi uma das primeiras a valorizar a participacdo do designer, denominado
como desenhista, exatamente pelo fato de que o desenvolvimento de um padrdo Unico e original poderia
ser reproduzido ilimitadamente na producgdo de tecidos (FORTY, 2010). A padronagem por repeticao €
muito utilizada na maioria das composigdes para DS, mas ndo Unica, como € 0 caso de composicdes sem
encaixe e/ou localizadas.

Para compreender o DS é importante delimitar seus principais fundamentos e técnicas,
oriundos da geometria, da composigdo e linguagem visual.

Este texto ndo se aprofundara nos elementos de sintese visual devido ao seu recorte, no
entanto, estes conteudos sdo essenciais e complementam os fundamentos do DS. Considera-se como
fundamentos da linguagem visual o ponto, a linha, o plano, volume, escla, textura, cor, diregdo, ritmo,
entre outros, bem como os elementos de percepgdo da forma como unificagdo, segregacgao, fechamento,
continuidade, proximidade, semelhanga e pregnancia da forma. Sdo contetdos abordados em disciplinas
de metodologia visual e composi¢do cujos conhecimentos ancoram as praticas do DS (SANCHES, 2017;
PEREIRA, 2016).

As figuras ou motivos que se tratam das formas que se destacam e auxiliam a delimitar o
tema e/ou mensagem, podem ser abstratos, figurativos, geométricos, entre outros. Com relagdo ao
modulo, este & a menor area que inclui todos os elementos visuais que compdem o desenho, se utilizado
em repeticdo, forma um padrdo continuo. A existéncia do modulo ndo é fundamental no projeto de
superficies, no entanto, sua utilizagdo favorece o sistema de producdo em escala industrial
(RUTHSCHILLING, 2008). A presenga do modulo € comum em projetos de estamparia, mas esta presente
também nas estruturas téxteis, nos projetos para cortes a laser e nos projetos de bordados.

O moddulo pode ser também tridimensional e ndo precisa ser um quadrilatero, apesar de
assim ser representado na maior parte dos materiais didaticos e teoricos. Na Figura 6 sdo demostradas as

diferentes formas de aplicagdo do modulo nas superficies.

Figura 6— Possibilidades de aplicagdo do mddulo sobre a superficie
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Fonte: Schwartz (2008, p. 62)
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Na Figura 7 sdo apresentados os modulos aplicados em produtos de vestuario nos formatos

sem repetigdo: local e global e com repetigdo: parcial e total.

Figura 7 - Exemplos de aplicagdo do modulo em superficies do vestudrio

gt

| local global} \ parcial
sem repeticao com repeticao
Fonte: Elaborado pela autora

0 encontro das formas entre um moédulo e outro é denominado de encaixe. No encaixe por
continuidade existe a sequéncia ordenada de elementos visuais do padrdo. No encaixe por contiguidade
nao é possivel identificar o modulo no padrdo, configurando-se como uma imagem continua.

Lima (2013) explica que no encaixe por continuidade, a unido dos modulos caracteriza o

padrdo, no entanto, ainda é possivel visualizar os modulos individualmente (Figura 8).

Figura 8 — Encaixe por continuidade
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Fonte: Savoir® (2007) apud Lima (2013, p. 48)

Na contiguidade, o padrdo é representado a partir da unidgo dos modulos “sua visualizagdo
enquanto imagem continua é efetivada, ndo sendo possivel identificar o modulo inicial que originou a

repeticao” (LIMA, 2013, p. 49), como demonstrado na Figura 9.

18 SAVOIR, L.A. Pattern design: aplications & variations.Beverly, MA: Rockport, 2007.
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Figura 9 — Encaixe por contiguidade
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Fonte Savoir (2007) apud Lima (2013, p. 49

Apos o estudo do encaixe no projeto dos mddulos, outro fundamento importante € a a
Repeticdo, também denominada rapport (francés), que € a disposigdo do modulo no sentido de
comprimento e largura, a intervalos constantes, compondo o padrdo (RUTHSCHILLING, 2008).

Ao definir a repeticdo também ha que se pensar no Sistema de repeticdo que é a logica da
repeticdo, para cada sistema existe uma estrutura (grade, malha ou grid) com células que definem a
organizagio dos modulos no espago (RUTHSCHILLING, 2008). A figura 10 representa e explica as

relagGes entre 0 modulo, a célula, o modulo com rapport e o sistema de repeticao.

Figura 10 — RelagGes entre modulo e sistema de repeticdo

Médulo com Rapport

Fonte: Rocha™ (2014)

Nos Sistemas alinhados as estruturas mantem o alinhamento, sem deslocamento de origem.
Incluem operagoes de simetria como translagdo, rotagdo e reflexao (Figura 11). Ja os Sistemas néo-
alinhados possibilitam o deslocamento das células na horizontal ou na vertical (Figura 11).

19 ROCHA, Lula. O que € rapport. 2014. Disponivel em: <https:/estampaholic.com/2014/04/10/0-que-e-rapport/>. Acesso em: 27 jan. 2018.



Figura 11 — Sistemas de repeti¢do alinhados e ndo-alinhados
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Fonte: Schwartz (2008, p. 66) — adaptada pela autora

0 encaixe ndo € fundamental no projeto das superficies, assim as Composi¢des sem encaixe

sdo composigoes onde os modulos ndo se encaixam mas mantem ritmo visual, um exemplo classico sao

os trabalhos de Athos Bulcdo (Figura 12).

Figura 12 - Composmao em superficie sem encaixe no painel de azulejos de Athos Bulcdo
—Jf m~F e )
-v =1 l—*' l{*{_ﬂ—qf—

ll'l J "ﬁ'(

Fonte: César Filho? (1971)

O Multimodulo é uma combinagdo de modulos menores (Figura 13, contorno em vermelho)
que formam um modulo maior (Figura 13, contorno em azul) e, ao aumentar as possibilidades de

composigao, constituem novas padronagens.

®  CESAR FILHO, Edgar. Painel de azulejos, Salio Verde (Jardim Interno), Camara dos Deputados,. 1971. Disponivel em:
<http://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=64>. Acesso em: 31 jul. 2017.
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Figura 13 — Multimodulo
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Fonte: Schwartz (2008) - Adaptado pela autora

Outro conceito importante € o dos Sistemas progressivos que produzem mudangas graduais

no tamanho das células por dilatagdo ou contragdo como na Figura 14.

Figura 14— Progressdo da forma na obra de M. S. Escher de 1958
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Fonte: Wikiart?' (2017)

Todo o sistema de repeticdo e encaixe possui como fundamento o conceito geométrico de
simetria. S3o as simetrias que propiciam a repeticao do modulo tanto no plano quanto no espaco, podendo
ser aplicadas por meio de operages simples e por meio de operagGes combinadas. Na Figura 15 as

operagoes de simetria podem ser observadas com relagdo ao modulo.

2" WIKIART. Circle Limit I. 1958. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/m-c-gscher/circle-limit-i>. Acesso em: 31 jul. 2017.
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Figura 15 - Operag0es simples de simetria
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Fonte: Schwartz (2008, p. 67) — adaptada pela autora

Para Rhode (1997) as simetrias podem ser trabalhadas de forma combinada, ou seja,
aplicando-se duas ou mais operagOes simultaneamente. Este recurso pode favorecer a obtengdo de
sistemas variados com grandes possibilidades estéticas (Figura 16).

Figura 16 — OperagOes combinadas de simetria no modulo
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Fonte: Schwartz (2005) — adaptada pela autora
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Cabe salientar que os elementos citados se aplicam as superficies de forma visual, tatil e
combinada, em projetos bi e tridimensionais e em superficies-envoltorio ou superficies-objeto. Na Figura

17 pode-se observar o projeto Clouds de 2008 dos designers franceses Roman e Erwan Bouroullec.

Figura 17— Modulo e superficie tridimensional

Fonte: Kreativhaus? (2017) — adaptada pela autora

A tradicional técnica de patchwork também pode ser considerada uma técnica de constituicdo
de superficie a partir de modulos que sdo ordenados por meio de operagdes simétricas (MENEGUCCI et
al., 2016) e formam a superficie ou como aplicagdo sobre uma base téxtil. Também é importante salientar

que os fundamentos do DS sdo aplicaveis a técnicas variadas de tratamento das superficies.

4.2 AS SUPERFICIES NO DESIGN DE MODA E NO DESIGN TEXTIL: ASPECTOS BIDIMENSIONAIS E
TRIDIMENSIONAIS

As superficies representam, primariamente, a interagao visual e tatil entre o usuario e 0s
produtos, influenciando diretamente as fungdes praticas, estéticas e simbdlicas, o que ressalta a
necessidade de projeto deste elemento de configuragdo. No entanto, a percepgdo da superficie pode ser
dificultada pelo bindbmio: superficie e volume.

Sobre este aspecto, Barachini (2002, p.3) apresenta sua reflexdo ao questionar “O que é

% KREATIVHAUS. Kvadrat - Clouds - TEMPO - lime green/slate blue. 2017. Disponivel em: <http://www.kreativhaus.com/kvadrat-kv-930970.html>. Acesso em:
31jul. 2017.
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superficie e 0 que é volume? ”. A autora se reporta a uma citagdo de Le Corbusier, para quem “a superficie
¢ 0 envelope do volume e pode anular ou ampliar a sua sensagao”, concluindo que as superficies nao

devem absorver 0s volumes:

[...] mas constituir parte integral da tridimensionalidade de forma ndo dissociativa,
concebendo ou gerando os proprios volumes. Ndo obstante, um elemento totalmente
isolado, seja ele a superficie ou 0 volume, é inconcebivel. As qualidades visuais e tateis
da superficie devem transforma-las, integrando-as ao proprio objeto de design.
Para Barachini (2002) as superficies apresentam as funges de revestir e definir, assim a
autora ressalta o carater tridimensional destes objetos. A partir das reflexdes acima, apresenta a discussao

0 aspecto tridimensional das superficies ao mencionar que:

As superficies aparentemente podem ser reduzidas a configuragdes geométricas de
apenas duas grandezas, bidimensionalizando-as, e assim, passam a ser entendidas
como extensdo de uma drea limitada, ou ainda, como parte externa dos corpos e dos
objetos, assumindo suas aparéncias. Todavia, as superficies se inserem no espago e
nao apenas o representam. Tridimensionais por exceléncia, abertas e interativas,
revestem e, por vezes, elas sao o proprio objeto (BARACHINI, 2002, p.2).

Wong (2010, p.237) escreve que o bidimensional “possui aspectos de organizagao visual
limitando o objeto numa érea especifica sem profundidade” enquanto na realidade tridimensional néo
existe somente uma imagem plana, de comprimento e largura, mas sim um espago com esta profundidade
fisica denominado de terceira dimensao.

A partir da leitura de Barachini (2002), Schwartz (2008) aponta que as fungdes da superficie
podem ser interpretadas como revestir e definir, no entanto, opta pelos termos caracterizar (revestir) e
constituir (definir) por considera-los mais adequados. Para Schwartz (2008) as superficies dividem-se em
Superficie-Envoltorio e Superficie-Objeto.

A superficie que caracteriza-reveste o objeto a partir do volume ja existente, ainda que pouco
significativo, € definida como Superficie-Envoltorio. Este tipo de superficie é projetada para caracterizar o
objeto a partir do volume, ou seja, “o objeto depende diretamente do Volume, ja existindo enquanto
produto e estando apreendido antes da caracterizagdo da Superficie” (SCHWARTZ, 2008, 19). Pode-se
citar como exemplo a insercdo de estampas, bordados, tingimentos, gravagoes e entalhes, que exercem
pouca modificagdo no volume. Na Figura 18, uma base téxtil lisa é caracterizada pelas aplicagoes de paetés

sobre a superfie proporcionando pouca alteragdo no volume, porém grande alteragdo visual-tatil.
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Figura 18 — Superficie-Envoltério por aplicagdo de elementos (Prada -2012)

Fonte: Bolton (2016, p. 182 e 183)

A superficie que constitui-define ¢ composta simultaneamente ao volume para estruturar o
objeto que “depende diretamente da relagdo entre Superficie e Volume, s6 sendo completamente
apreendido e caracterizado ao final desta interacdo, quando somente entdo passa a existir como produto” e
sdo definidas como Superficie-Objeto (SCHWARTZ, 2008, p.20). Aqui incluem-se como exemplos 0s
produtos de tecelagem, tramas, arranjos de elementos, impressdes 3D, intervengdes téxteis (Figura 19), ou

seja, superficies que exercem grande influéncia e estruturam o volume e o objeto.

Figura 19 — Superficie-Objeto moldado por calor de Pierre Cardin em 1968
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Fonte: Bolton (2016, p. 64 e 66)

Ao tratar das superficies no design téxtil & preciso estabelecer primeiramente que estas
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devem ser projetadas em ambas as faces, direito e avesso ou face interna e face externa, apesar do avesso
ou externo ndo ser sempre explorado pelo usuario, em muitos casos essa interagao ocorre: em bolsas,
chapéus e roupas, o interior do tecido estabelece contato sensorial com o usudrio (Figura 20).

Sanches (2017, p. 29) colabora neste sentido ao afirmar que a superficie téxtil estabele
conexdes com 0 corpo e com seu entorno “Para fora [...] transformando a anatomia e promovendo
interfaces com o espago circundante e para dentro configura o habitat, um espago particular de sensagdes
e percepgoes [...]"

Figura 20 — Superficie no lado direito e avesso do tecido

dvesso

Fonte: Elaborado pela autora

Sob a perspectiva do design téxtil, o produto pode ser definido como Superficie-Objeto
quando este € o0 resultado do entrelagamento de fibras e fios, que constituem estruturas dotadas de
largura, comprimento e, em alguns casos, texturas e imagens, como nos processos de tecelagem em
jacquard, malharias de urdume que formam rendas florais, entre outros. No entanto, muitos materiais
téxteis podem receber tratamentos na forma de estampas, tingimentos ou ornamentagdes tridimensionais
que caracterizariam ou revestiriam o téxtil exercendo a fungdo de Superficie-Envoltorio.

Sob a perspectiva do design de moda, além da base téxtil tem-se o corpo inserido no
sistema. Neste caso o corpo possui seus volumes definidos que podem ser caracterizados ou revestidos
pelo téxtil como Superficie-Envoltorio. Este revestimento passa pelo processo de modelagem do vestuario,
que trata justamente de transformar a superficie plana do tecido em construg@es tridimensionais. E preciso
considerar ainda que nem toda superficie téxtil configurada em roupas restringem-se ao volume corporal,
pelo contrario, em alguns produtos o intuito € a composi¢do de novas formas, exemplo que pode ser

visualizado na Figura 21.
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Figura 21 — Relagdo entre superficie-vestuario-corpo em produto de Issey Miyake de 1990

Fonte: Bolton (2016, p. 100 e 101) — adaptada pela autora

Neste caso, € preciso considerar a reflexao de Silva (2015, p. 3) sobre a relagdo superficie-
vestuario-corpo, para a autora, ndo se trata apenas de envolver, mas de dar forma ao volume corporeo
“podendo modificar o esquema corporal e suas proporgoes, seja na criagao de volumes ou ainda por meio
dos recursos visuais quando tratamos dos padroes graficos”. Apesar desta autora tratar do caso das
padronagens impressas, a reflexdo se expande para possiveis intervengdes tridimensionais da superficie
téxtil.

Rinaldi (2013) afirma que explorar a superficie com conceitos e praticas relativas ao Design,
como pratica projetual, pode ser considerada uma tarefa atual, visto que a superficie adquire carater
multifacetado e apresenta ainda inumeros aspectos que suscitam duvidas, no mesmo sentido em que
Rithschilling (2008, p. 24) pontua que as superficies sdo “elementos projetivos independentes”.

Ainda que o DS tenha origem em éreas afins como o design téxtil, cerdmica e grafico, Freitas
(2011) pontua que este campo, assim como seu objeto de trabalho, existe em interface com outros
profissionais, afirma ainda que todo designer atua sobre superficies ao mencionar o projeto de produtos e
sua relagao com materiais, e 0 projeto gréfico aos tipos de papéis e impressoes. Para esses profissionais a
superficie é parte compositiva de um projeto mais amplo.

J& no caso da engenharia de materiais e do design téxtil, ocorre o projeto e produgdo de
superficies, no entanto, ndao sao considerados os possiveis resultados praticos, estéticos e simbolicos
dessa superficie apos sua aplicagdo no vestuario. Para que isto ocorra € necessaria a integragao dos
saberes do DS téxtil no design de moda ou o oposto.
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5 DESIGN TEXTIL E TECNOLOGIA TEXTIL

Sob este subtitulo buscou-se apresentar algumas definigdes de design téxtil, bem como
autores e pesquisadores que utilizam este termo. A area de atuagdo do design téxtil € muito proxima do
DS, assim eventuais ruidos no emprego dos termos podem ocorrer.

E importante elucidar ainda que a &rea de DS aplicada & projetos variados (papelaria,
ceramica, téxteis, revestimentos, entre outros) é assim delimitada em territrio nacional, no entanto,
bibliografias na lingua inglesa, italiana e espanhola, onde o foco sdo os tecidos, utilizam-se da
nomenclatura design téxtil.

E 0 caso de Udale (2015) no livro “Textiles and Fashion” traduzido no Brasil em 2015 para
“Tecidos e Moda: explorando a integragdo entre design téxtil” e para o espanhol, em 2008, como “Diserio
textil: tejidos e técnicas”, o mesmo ocorre com Clarke (2011) com o titulo “Textile Design”, traduzido para
“Diserio téxtil” na lingua espanhola, tem-se ainda Briggs-Goode (2013) com o livro “Printed textile design”,
traduzido no Brasil como “Design de estamparia téxtil”, Hidalgo, Fernandez e Quartino (2009) com o livro
“Disefio de estampados: de la idea al print final” e Edwards (2010) cujo titulo original é “How to read
pattern: a crash course in textile design” traduzido em 2012 com o titulo “Como compreender design téxtil:
guia rapido para entender estampas e padronagens”.

Quanto a autores brasileiros, tem-se Laschuk (2009) com o livro “Design téxtil: da estrutura &
superficie”. E importante ressaltar que entre estas bibliografias citadas, apenas Udale (2015) aborda os
tratamentos de superficie para além da estamparia, tingimento e estrutura, abordando ainda bordados,
aplicagoes, vazados e outros.

A palavra téxtil, possui como significados: proprio para ser tecido; que se pode tecer;
pertencente ou relativo aos tecidos; relativo a tecelagem ou a teceldes; matéria que se converte em fios e
pode ser tecida. A origem etimologica esta no latim textilis, aquilo que foi tecido, entrelagado (MICHAELIS,
2015). Pela definigdo é possivel inferir que o design téxtil se relaciona ao projeto de materiais, que podem
ocorrer por meio da tecelagem plana, malharia, lagadas, por feltragem e seus similares e por meio de
novas tecnologias com as membranas e a impressao tridimensional (3D).

Rubbo (2014, p.1) considera os materiais téxteis como:

[...] Os materiais téxteis sdo estruturas manufaturadas, em forma de Iaminas flexiveis.
Sdo resultados do entrelagamento de forma ordenada ou desordenada de fios e fibras
que os compdem. Para tal entrelagamento o sistema de obtengdo deve formar uma
estrutura dimensional. Entre o cruzamento de tramas e urdumes, ou até por fusdo e
processos quimicos, os tecidos surgem e adquirem estruturas visuais e
comportamentos fisicos como flexibilidade, dobraduras, alongamentos, elasticidades,
entre tantos outros fatores agregados ao material téxtil.

0 campo do design téxtil encontra-se atrelado ao da engenharia téxtil. Enquanto a fungdo da

engenharia téxtil € o projeto e resolugdo das questdes técnicas, mecanicas e quimicas dos processos para
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obtencdo de matérias-primas (fibras e fios), transformacgdo em tecidos e acabamentos, o design téxtil aplica
0 conhecimento projetual de concepgdo de produtos contribuindo na pesquisa, prospecgao e criagdo de
atributos estéticos e funcionais que podem ser obtidos para a obtengdo de novos produtos e inovagao
aplicando-se aqui o entendimento de Clarke (2011) e Edwards (2012).

Conforme a descrigdo da Universidade Tecnologica Federal do Parana (UTFPR, 2017, n.p) a

engenharia téxtil ocupa-se:

[...] do atendimento a diversos segmentos do setor téxtil, desenvolvendo e implantando
0S processos de produgdo téxteis. Em sua atividade, estuda, projeta e seleciona
materiais, equipamentos e tecnologias relacionadas aos processos de transformagoes
mecanicas e quimicas da industria téxtil. Coordena equipes de trabalho, realiza estudos
de viabilidade técnico-econdmica, executa e fiscaliza servigos técnicos, efetua vistorias,
pericias e avaliages, emitindo laudos e pareceres.

Ja o0 design téxtil foca-se no desenvolvimento de produtos, no caso, superficie téxtil. Seus
recursos podem ser a estamparia, aplicagbes sobre o tecido, entrelagamento, tingimento e também
aplicacdo de beneficiamentos. Esta area ndo estd voltada apenas para a moda, mas também ao
desenvolvimento de tecidos profissionais e técnicos, aplicaveis a arquitetura, design de interiores, setor
automobilistico, entre outros.

Clarke (2011) descreve que o design téxtil se relaciona ao processo de tecelagem de fios
naturais e sintéticos, mas o autor acrescenta que outros processos podem ser inseridos para a obtengdo
de qualidades decorativas e funcionais, como o design de padronagens, que sdo impressas no tecido e
por meios combinados, e também a adigao de bordados e manipulagdo de tecidos.

Para expandir a compreensdo sobre a atuagdo destas areas cabe analisar os elos da cadeia
produtiva téxtil e de confecgdo. Rech (2008) estabeleceu os eixos que compdem o processo produtivo da
cadeia téxtil, assim pode-se apresenta-la como:

a) Producdo de Matérias-primas na preparagao e obtencao de fibras e fios;

(=3

) Fiagdo, com a producéo de fios;

()

) Tecelagem, Malharias e Nao-tecidos, na transformacdo de fios em superficies;
)

o

Beneficiamento e Acabamento, quanto aos processos que conferem propriedades
pratico-funcionais e/ou estéticas das superficies;
e) Confecgdo, na pesquisa, desenvolvimento, modelagem, corte, enfesto, costura e
demais beneficiamentos, e
f) Mercado, no comércio e distribuigdo.
Pode-se considerar que a engenharia téxtil atua com maior impacto nos processos iniciais da
cadeia produtiva com foco nas questdes praticas como a Producdo de Matérias-primas, Fiagdo, com a

producdo de fios e Tecelagem, Malharias e N@o-tecidos, na transformagdo de fios em superficies.
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Enquanto o design téxtil pode contribuir nos processos de tecelagem, malharia e beneficiamentos, atuando
em parceria com a engenharia e, também, em parceria com o design de moda na concepgdo de atributos
praticos, estéticos e simbolicos no desenvolvimento e tratamentos de superficies.

Para Laschuk (2009), o processo de design téxtil pode estar envolvido nas varias etapas do
processo de fabricagdo, como a selecdo de fibras, tipo de fios e densidade do material, visando obter o
material exigido pelo mercado. Tais materiais podem ser téxteis exclusivos ou voltados para o mercado em
massa, conjuga-se ai a necessidade tanto de profissionais com conhecimentos em design de moda como
de engenharia téxtil. A autora ressalva alguns elementos que devem permear o conhecimento de designers
téxteis: matéria-prima do fio, torgdo, forma, cor e estrutura.

O funcionamento da cadeia produtiva téxtil e de confecgdo ainda se orienta pela difusdo do
novo. Dessa forma, os integrantes dessa industria precisam adequar seus tempos de criagao e produgdo. O
desenvolvimento de fios, tecidos e seus acabamentos sdo atores primarios na cadeia téxtil e também
seguem as tendéncias?, sistema originado na década de 1950, com o objetivo de orientar as indUstrias
sobre as informagOes necessarias para ordenar a producdo (LEVINBOOK, 2008, p. 380).

Assim, existe um sistema que permite que as cores desenvolvidas sejam adequadas ao
tingimento de fibras e tecidos, de forma que os tecidos sejam adequados as demandas das confecgoes
que, por sua vez, produzirdo pegas que sao exibidas e comercializadas. Sanches (2017) adverte que estas
informacgdes devem ser utilizadas como norteadoras sobre a disponibilidade de materiais e visualidades, no
entanto, com prudéncia em consonancia com os delimitadores projetuais como 0 posicionamento da
marca, 0 universo consumidor e as referéncias autorais que o designer adquire ao longo de pesquisas.
Assim, ndo é incomum que surjam necessidades de desenvolvimento de interferéncias sobre superficies
para atender as especificidades de projetos.

Clarke (2011) refere-se ao design téxtil e indica trés possibilidades de atuagao:

o Design téxtil por tecelagem: abordando processos de construgdo de tecidos por meio de
teares manuais e industriais, onde o designer ira projetar estrutura e superficie por meio
da selecdo de fios e da construgdo.

o Design téxtil por estamparia: processos de adigao de cor em tecidos por meio de técnicas
artesanais e industriais, como serigrafia plana e rotativa, impressao por blocos,
transferéncia por sublimagdo, por reserva com cera, impressao digital e tingimentos.

e Design téxtil por meios combinados: processos que envolvem a técnica de bordado
manuais e industriais com fios e aviamentos e a manipulagdo dos tecidos, tanto na

superficie quanto na estrutura, envolvendo processos de corte a laser, apliques, costuras

% S50 informagdes indicadores estéticos-visuais que sdo estudados por agéncias e comités e divulgadas entre os componentes da industria téxtil.
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e relevos, plissados e pregueados. Embora apresente muitas linhas de aplicagdo, o
processo de desenvolvimento das superficies téxteis € diferente para cada segmento.

Pompas (1994) analisa as relagoes entre 0 DS e o design téxtil e indica que uma superficie
téxtil € composta por propriedades distintas. Se por um lado tem-se a composicdo e a estrutura técnico-
construtiva, por outro tem-se o que determina a qualidade estético-expressiva do tecido, que sdo 0s
aspectos visiveis, formais e estilisticos. Esta autora coloca o design téxtil como um campo mais voltado as
estruturas técnico-construtivas e o DS voltado aos aspectos estéticos-expressivos.

Tais colocagdes sobre as definigoes de design téxtil e engenharia téxtil, bem como suas
relagdes com o design de moda e o DS fazem-se necessarias para elucidar pontos de convergéncia e
divergéncia entre tais atividades e fungdes.

Assim, nesta pesquisa, compreende-se que o DS engloba ages de projetagdo de superficies
variadas, entre as quais encontram-se o0s téxteis. Quando o DS se ocupa de tecidos utiliza-se de
conhecimentos, fundamentos e técnicas do design téxtil.

Neste caso, com relacdo a verificagdo dos contetdos de DS que sdo essenciais na formagao
do designer de moda, foco desta pesquisa, optou-se por buscar a integragao entre conhecimento do

design téxtil e do DS, optando-se por nomeé-los como DS téxtil.

5.1 FUNDAMENTOS DO DESIGN E DA TECNOLOGIA TEXTIL

Ao considerar os materiais téxteis & preciso estabelecer as relagdes entre as areas de
tecnologia téxtil e de design téxtil. O design téxtil € uma especialidade cujo foco é o projeto das
caracteristicas técnicas e estético-simbolicas do material visando suas diversas possibilidades de aplicagao,
seu vinculo com os fundamentos da tecnologia téxtil & inegavel.

Para projetar o material, seja com foco em sua superficie ou estrutura, é preciso conhecer as
propriedades quimicas e fisicas que caracterizam as fibras, os fios, as estruturas, 0s acabamentos e 0s
beneficiamentos e que articulados no projeto atendem as expectativas desejadas ao material.

Estes elementos sdo comuns também nas areas de engenharia téxtil e do design de moda, no
entanto, cada area se aprofunda conforme seus objetivos finais. A compreensdo da integracdo destas areas
fica evidente ao se observar a estrutura da cadeia téxtil e de confecgdo na Figura 22, onde também podem
ser visualizadas as etapas nas quais os designers de moda exercem suas atividades relativas aos materiais

e suas superficies.
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Figura 22- Estrutura da cadeia téxtil e de confecgdo
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Fonte: Elaborado pela autora

O processamento de cada matéria prima pode variar conforme suas especificidades, no
entanto, para a compreensdo basica as operagdes podem organizar-se genericamente conforme a
sequéncia abaixo: Preparacdo da matéria prima; Fiacdo; Tecelagem (planos, malhas, feltros); Preparacao
para tingimento ou estamparia; Tingimento; Estamparia; Acabamentos quimicos; Acabamentos mecanicos e

Confecgao.
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5.1.1 FIBRAS

A fibra téxtil € uma matéria-prima fundamental no design de moda. Pode ser natural, de
origem vegetal, animal e mineral, ou pode ser artificial ou sintética, tornando-se adequada a produgao téxtil
quando apresenta “alta relagdo entre seu comprimento e seu didmetro e ainda por suas caracteristicas de
flexibilidade, suavidade, elasticidade, resisténcia, tenacidade e finura, estd apta as aplicacdes téxteis”
(MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO, INDUSTRIA E COMERCIO EXTERIOR, 2008, p. 2). As aplicacdes
téxteis podem ser fios, tecidos e ndo-tecidos.

As fibras sdo elementos primarios na cadeia téxtil e podem ser definidas como “[...] unidade
de matéria, caracterizada por sua flexibilidade, finura e elevada proporgdo entre comprimento e finura,
cujas propriedades a tornam capaz de ser transformada em fio.” e ainda “[...] todo material proveniente dos
trés reinos da Natureza que apresente a capacidade de produzir fio é considerado como uma fibra”
(RIBEIRO, 1984, p. 23). Tratam-se do material fundamental para a obtengdo de tecidos, compde sua
estrutura primaria e sdo responsaveis por boa parte de suas caracteristicas.

A maior parte dos tecidos existentes sdao compostos por fibras téxteis que, tecnicamente, sdo
definidas como materiais de origem natural ou manufaturada compostas por macromoléculas lineares, de
elevada proporgdo entre comprimento e didmetro e, agrupam caracteristicas que possibilitam a fiagdo e
tecimento originando superficies e estruturas dotadas de flexibilidade e conforto.

Em geral na classificacdo de fibras téxteis sdo empregadas duas terminologias, Fibras
Naturais e Fibras Artificiais, Quimicas ou Manufaturadas. Neste trabalho a classificagdo apresenta-se como
Naturais e Manufaturadas conforme a ISO 9001 (2000) apud Maluf e Kolbe (2003), apresentadas nos
Quadros 11 e 12.

Quadro 11 — Fibras naturais

sementes Algodéo (CO)
frutos Coco (CC)
caules Canhamo (CH) - Juta (CJ) - Linho (CL) - Malva (CM)
Rami (CR) - Kenaf (CK)
folhas Abaca (CB) - Caroa (CN)
Formio (CF) - Sisal (CS)
‘minerais

las Ovelhas (WO)

pelos finos Alpaca (WP) - Angora (WA) - Lhama (WL)
Cashmere (WS) - Camelo (WK)
Mohair (WM) - Vicunha (WV)

nw o T oo

secregao Seda (S)

amianto Crisotila (A)
Fonte: 1ISO 9001 (2000) apud Maluf e Kolbe (2003) — adaptado pela autora
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Quadro 12 — Fibras manufaturadas

Viscose (CV)
Liocel ( CLY)
Modal (CMD)
Acetato (CA)
Ralgast N Aiginato (AL)
Nlafices I Borracha (LA)
Nanimais I Caseina (leite) (CPT)
Poliéster (PES)
Poliamidas (PA) cadeia normal
cadeia aromatica
Olefinas Polietileno (PE)
Polipropileno (PP)
Elastodieno (ED)
combinagdes de Acrilica (PAC), Modaacrilica (MAC)
polivinila Cloreto de polivinila (PVC)

Poliuretana (PUR)

CARBONO (CP)
CERAMICA

LA DE ESCORIA (SLF)
LA DE ROCHA (STF)
METALICA (MTF)
METALIZADA (MT)
VIDRO (GF)

Fonte: 1ISO 9001 (2000) apud Maluf e Kolbe (2003) — adaptado pela autora

As fibras téxteis naturais sdo obtidas nos reinos animal, mineral ou vegetal e encontram-se na
natureza de forma que podem ser processadas em fios e em estruturas téxteis.

As fibras téxteis artificiais sao produzidas por meio de polimeros naturais organicos, no
entanto, sdo convertidas em fibras pela agdo humana, por isso classificam-se como manufaturadas. Assim
como as fibras téxteis sintéticas, também sdo denominadas manufaturadas pois sdo produzidas pela agdo
humana a partir de matérias-primas da industria petroquimica.

As fibras inorganicas sdo obtidas por compostos quimicos inorganicos como o carbono, o
vidro e a ceramica que se transformam em fibras por meio de tratamentos complexos a elevadas
temperaturas.

As formas de apresentacdo das fibras téxteis sdo como fibras descontinuas (que tem
comprimento definido, também denominadas fibras cortadas) e como filamentos que podem ter
comprimento ilimitado, podendo ser lisos (torcidos ou ndo) e texturizados (Quadro 13).
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Quadro 13— Apresentagdo e caracteristicas das fibras

Curtas: de 20 a 42 mm de comprimento.
Exemplo: algodao

Longas: de 60 a 150 mm de comprimento.
Exemplo: |a

FiIamentos: no minimo 1000 mm de comprimento.
Exemplo: seda

Curtas: de 20 a 42 mm de comprimento.
Exemplo: poliéster

Longas: de 60 a 150 mm de comprimento.
Exemplo: acrilico.

Monofilamento: filamento unico.

Exemplo: linha de pesca

Multifilamentos: formados a partir da jungéo de
filamentos finos que formam um Unico fio.
Exemplo: fios de microfibra

Fonte: Senai (20143, p. 8) — adaptado pela autora

Para Frings (2012) as caracteristicas das fibras como comportamento térmico e tatil, reacdo a
umidade e ao vapor, aparéncia (brilho, opacidade), resisténcia, entre outros, influenciam as propriedades
finais dos materiais téxteis. Hoje, no entanto, as possibilidades tecnologicas de misturas de fibras e
alteragdo molecular podem modificar as caracteristicas das fibras. Assim como os processos de fiagdo aos
quais sdo submetidas.

Um dos fundamentos mais importantes a respeito das fibras téxteis sdo suas propriedades

bioldgicas, quimicas e fisicas que determinam seu processamento em fios e estruturas (Quadro 14).
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Quadro 14- Propriedades das fibras téxteis

Resisténcia aos Insetos
Resisténcia aos Microorganismos

Efeito dos Acidos
Efeito dos Alcalis
Efeito dos Solventes Organicos

Natureza: classificacdo como matéria-prima

Comprimento: dimenséo da fibra em seu estado natural.

Finura: medida do didmetro da fibra

Alongamento: deformacao longitudinal maxima que a fibra suporta antes de romper-se
Elasticidade: capacidade que a fibra possui de recuperar, total ou parcialmente, o seu comprimento
inicial, apos a eliminacéo da forca que a deformava.

Morfologia: vista longitudinal e o corte transversal caracterizam a forma da fibra

Porosidade: quanto mais porosa, mais higroscopica € a fibra, ou seja, mais capacidade ela
apresenta de absorver umidade ou corante.

“Regain”: percentual de agua que o material possui em relagao ao seu peso Seco.

Lustro: brilho natural da fibra

Resiliéncia: propriedade de voltarem ao seu estado natural original, to logo seja retirada a carga
ou a forga que as comprimia, ou seja, dobra ou amassamento.

Resisténcia: capacidade que a fibra tem de suportar uma carga até romper-se

Densidade: relagéo entre a massa da fibra e 0 seu volume.

Flamabilidade: propriedade que a fibra possui de queimar ou nao.

Flexibilidade: propriedade que a fibra possui de suportar a flexao.

Fiabilidade: propriedade que a fibra possui de se transformar em fio.

Cor: propria da natureza da fibra.

Maturidade: grau de desenvolvimento da parede da fibra da fibra natural de origem vegetal, que na
maioria das fibras encontra-se muito ligada a época da colheita.

Fonte: ISO 9001 (2000) apud Maluf e Kolbe (2003)

As fibras téxteis podem ser identificadas por meio de métodos variados entre 0s quais
encontram-se 0 comportamento ao calor e a chama, a morfologia (microscopia 6tica), a solubilidade de
fibras e 0 ponto de fusdo (MEDEIROS, 2017). No quadro 15 apresenta-se, de forma sintetizada, o
reconhecimento de fibras por meio de seu comportamento ao calor e a chama. Este conhecimento

importante pois interfere na selegdo de técnicas possiveis de serem utilizadas em suas superficies.
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Quadro 15 - Comportamento da fibra ao calor e a chama

desmancha-se, clara e ndo
forma pérola

desmancha-se, escura e
forma pérola

desmancha-se, escura e
forma pérola

desmancha-se, clara,

queima sem fusdo  continua a queimar papel queimado
queima devagar extingue-se ou
com fusdo queima devagar

queima devagar extingue-se ou
com fuséo queima devagar

pelo queimado

pelo queimado

continua a queimar

queima sem fusdo papel queimado

sem fuséo néo forma pérola
queima devagar ’ : : né@o desmancha-se, escura
" extingue-se : ' '
com fus@o 9 leite queimado pérola dura
ueima devagar . 5 _
gom fUsio g extingue-se salsa verde ndo desmancha-se, clara,
pérola dura
nlimes s i continua a queimar : d R
q epier s peixe podre p
. fus continua a queimar AT ad
queima com fusao - 6 a0 p perola dura e escura

Fonte: Medeiros (2017) — adaptado pela autora

5.1.2 Fios

Os fios ou filamentos téxteis, assim como as fibras, desempenham papel fundamental nos
efeitos da estrutura e superficie téxtil, além de influenciarem as propriedades técnicas e estéticas e sua
aplicabilidade nos produtos de moda. E no processo de fiagdo que as fibras téxteis podem ser misturadas
propiciando novas caracteristicas aos materiais. Os processos de fiagdo e tratamentos para obtencdo dos
fios dependem da matéria-prima que os constitui e de sua utilizagdo final. Os processos também
influenciam o custo do material.

Entende-se por fio téxtil as estruturas constituidas por fibras, com densidade linear constante
(sobre controle) denominada titulo, que tenha propriedades especificas para uso téxtil (tecidos planos,
malhas, fios para uso em geral, linha de costura, barbantes, cordas). Normalmente exibem regularidade no
seu didmetro e torgdo que pode ser em “S” ou em “Z”, dependendo do sentido aplicado (LASCHUK, 2009;
SENAI, 2014b).

Os fios classificam-se em fiados e filamento. Os fios fiados (singelos ou retorcidos) sdo
constituidos por fibras descontinuas, alinhadas e torcidas com a finalidade de uniformizar. Os filamentos
(mono ou multifilamentos), geralmente sdo de origem manufaturada compostos por cabos continuos de
comprimento variavel obtidos por extrusdo atraves de fieiras (LASCHUK, 2009; SENAI, 2014b).

Outros aspectos importantes dos fios sdo a titulagao e a torgdo. O termo titulo € utilizado para
“definir a densidade linear, ou seja, a relagdo entre massa e comprimento ou entre comprimento € massa
de um produto de fiagdo (fita, mecha, pavio e fio), usado para definir a espessura deste” (SENAI, 2014b, p.
12). Sdo adotados o0s padrbes internacionais: sistema direto (quanto maior a massa, maior o ftitulo e,

consequentemente, mais grosso sera o fio/fibra.) e sistema indireto (quanto maior a massa, menor o titulo
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e, consequentemente, mais fino sera o fio). Algumas informagbes basicas podem ser observadas no
quadro 16.

Quadro 16— Classificagdo de titulo quanto & espessura

- menor que Ne 20/1 maior que 300 Dtex
- de Ne 20/1 aNe 36/1  de 80 Dtex a 300 Dtex
- maior que Ne 36/1 menor que 80 Dtex

Fonte: Senai (2014b, p. 14) — adaptado pela autora

A torgao dos fios tem por finalidade girar um feixe ou mais de fibras paralelas em seu proprio
eixo atuando em caracteristicas como a resisténcia, o toque, o volume, a uniformidade e efeitos especiais

(SENAIb, 2014). Os esquemas para identificagdo dos tipos de torgdo podem ser observados na Figura 23.

Figura 23 — Tipos de tor¢do dos fios
TorgdoZ  TorgadoS Retorcao

Fonte: Elaborado pela autora

A texturizagdo € um processo aplicado a multifilamentos lisos que Ihes configuram, por agao
fisica, aumento de volume, elasticidade e redugdo no brilho. A texturizagdo geralmente ocorre por falsa
torgdo ou jato de ar.

Outro fator de extrema importancia relacionada ao design da superficie dos materiais € a
classificagdo dos fios, que € definida pelos processos que alteram a aparéncia e demais propriedades.

Neste sentido, ressalta-se as seguintes nomenclaturas conforme Pompas (1994), Senai
(2014b) e Medeiros (2017):

o Fio regular: apresenta regularidade na grossura, torgdo e cor em todo o seu comprimento.

Exemplos: Fio escocia, Fio crepe, Fio mercerizado, Fio cheviot.
¢ Fio fantasia: apresenta irregularidades aleatorias na grossura, tor¢do ou cor, sdo bastante
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aplicados a malharia, mas também podem ser usados em estruturas planas. Exemplos: Fio

bouclé, Fio botoné, Fio flamé (slub) que podem ser visualizados na Figura 24.

Figura 24— Classificagao dos fios téxteis fantasia
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Fonte: Senai (2014b, p. 19)

e Fio Elastico: mistura de elastdmero e algoddo ou nylon, utilizado como fio de trama em
tecidos planos, jeans e malharia.

e Fio almado: também conhecido como Core Yarn, é um fio fiado no qual encontra-se um
filamento continuo em seu interior, que lhe dard propriedades especificas como
resisténcia.

e Fio Texturizado: é constituido por multifilamentos lisos onde sdo aplicados efeitos
produzindo uma aparéncia de volume, falsa elasticidade e maior extensibilidade,
aumentando o poder de cobertura do tecido.

As caracteristicas dos fios téxteis influenciam muito os resultados finais das superficies

quanto aos aspectos estruturais e estéticos. Assim, estruturas simples podem ser enriquecidas pela

combinagdo de fios especiais. Na figura 25 apresenta-se uma amostra da Maison Chanel.
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Fonte: London Fitti

http://www.londonfittingrooms.com/le-boudoir/chanel-tweed-clothing-alterations

Os fios podem ser utilizados em sua forma crua, ou seja, sem receber tingimentos,
originando assim tecidos crus que posteriormente receberdo cor ou podem receber tingimento e assim
interferir na aparéncia do material téxtil para além da textura.

Os fios podem ser analisados e reconhecidos por meios visuais e tateis e, com o auxilio de

microscopia.

5.1.3 ESTRUTURAS

Neira (2014) infere que artigos téxteis podem ser compreendidos como materiais que foram
obtidos pelo processo de tecimento (estruturas), associando esta definicdo & origem da palavra, que vem
de “textere”, ou seja, tecer. Em uma definicdo mais ampliada, o termo téxtil pode ser relacionado a
materiais obtidos por meio do entrelagamento de fios, como ocorre com 0s processos de malharia e as
rendas, além de agrupar os materiais ndo fiados, como ocorre com a feltragem, onde a unido das fibras é
feita por tratamentos mecanicos ou processos quimicos. Podem ainda ser agrupados na categoria téxtil as
peles, couros e plasticos quando sao empregados em artigos de vestuario (BITTNER, 2004 apud NEIRA,
2014).

O tecido ¢ um “[...] produto manufaturado, em forma de lamina flexivel, resultante do

entrelagamento, de forma ordenada ou desordenada, de fios ou fibras téxteis entre si [...]" (RIBEIRO, 1984,

2 LONDON FITTING ROOM. Chanel Tweed. 2016. Disponivel em: <http://www.londonfitingrooms.com/le-boudoir/chanel-tweed-clothing-alterations>. Acesso
em: 30 out. 2017.
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D.63).

Assim o material téxtil apresenta-se em forma de estruturas que sdo o suporte das
superficies, ainda que ndo sejam fundamentais para sua constituicdo. O projeto de construgdo de
estruturas, assim como de tratamento, € uma das areas de maior aplicagdo dos fundamentos do DS.

Para o designer de moda, as estruturas sao o aspecto mais tangivel no campo dos materiais
pois, apesar de nao menos importantes, as fibras e os fios sdéo menos manipulaveis do ponto de vista dos
processos de desenvolvimento do vestuario. As estruturas podem ser vistas como materiais prontos para a
aplicagdo em produtos ou como parte do projeto de produto, passiveis de projetagdo (NILSSON, 2015).

A designer téxtil Anni Albers, mestre de destaque na oficina de tecelagem da Bauhaus
apresenta uma importante e complexa reflexdo sobre os elementos que integram a estrutura téxtil. A autora

salienta a importancia de se projetar os elementos presentes no processo de tecelagem e matéria-prima.

A estrutura de um tecido, isto &, os principios de fixagdo dos fios entre si, é tanto um
fator determinante de sua fungdo quanto a escolha da matéria-prima. Na verdade, a
inter-relagdo entre os dois, 0 jogo sutil entre eles em apoiar, impedir ou modificar as
caracteristicas uns dos outros, é a esséncia da tecelagem. (ALBERS, 2003, p. 39)%

A estrutura de tecimento € uma caracteristica que define os téxteis, ainda que tal estrutura
possa ser obtida por meio da compactagdo de fibras, como no caso dos ndotecidos. As estruturas sao
determinadas conforme os procedimentos e instrumentos utilizados, originando tecido plano, tecido de
malha, rendas, crochés, macramés, tapegarias entre outros (NEIRA, 2014).

0 reconhecimento da estrutura téxtil pode ser feito pela aparéncia da superficie, porém cada
tipo de estrutura pode compreender inumeros tipos de ligamentos que originam tecidos com
peculiaridades distintas de brilho, resisténcia, toque, caimento, entre outros atributos. A definigao técnica
da estrutura téxtil ocorre pela observagdo microscopica e pelo seu desmanche (NEIRA, 2014).

As estruturas planas e as malhas sdo as principais formas de entrelagamento de fios e a partir
delas os materiais téxteis apresentam diferentes caracteristicas visuais, tateis, térmicas, de estabilidade e
elasticidade. No entanto, trata-se de uma triangulagdo entre técnica de entrelagamento (estrutura),
caracteristicas dos fios e propriedades das fibras téxteis.

Neira (2014) chama a atengdo para uma peculiaridade sobre o desenvolvimento das
estruturas téxteis: seja em teares manuais ou mecanicos, ha pouca variagdo entre as estruturas modernas e

as desenvolvidas nos primérdios da tecelagem. Essa caracteristica tem sua excegdo no recente

5 Trecho original no livro On Weaving: The structure of a fabric or its weave—that is, the fastening of its elements of threads to each other—is as much a
determining factor in its function as is the choice of the raw material. In fact, the interrelation between the two, the subtle play between them in supporting,
impeding, or modifying each other's characteristics, is the essence of weaving
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desenvolvimento da impressdo tridimensional, discutida posteriormente. No que tange as estruturas, seus
fundamentos encontram-se nos processos para a formagdo de tecidos planos, malhas e naotecidos.

No processo de selecdo dos materiais téxteis, Aldrich (2008), ressalta que o designer deve
considerar qualidades elementares como peso, espessura, cisalhamento, drapeabilidade e alongamento,
pois estas interferem no formato ou silhueta do produto final, também relacionado ao caimento.

O caimento dos materiais téxteis relaciona-se a fatores como a composi¢do, a estrutura do
fio, estrutura téxtil e beneficiamentos. A formagdo das dobras verticais esta relacionada ao peso, espessura
e propriedades de rigidez e flexdo e podem ser analisadas quando o tecido é preso por um unico ponto e
se observa os efeitos do peso na formagdo de dobras verticais (BREHM, 2011; SOUZA; MENEZES, 2014).

Considerando os demais aspectos, como o conforto sensorial, as principais caracteristicas
que devem ser consideradas com relagdo aos téxteis sdo (PEREIRA, 2011): Gramatura, Peso Linear,
Ligamento/Estrutura, Densidade de fios, Espessura, Largura, Comprimento, Resisténcia a tragdo,
Alongamento, Elasticidade, Esgargamento em costura, Resisténcia ao rasgo, Resisténcia a Abrasdo,
Propensdo a formagdo de pillings, Repeléncia a 4gua, Solidez de cor a fricgdo, Solidez de cor ao suor,
Solidez de cor a lavagem.

Para Daher (2004) é possivel sintetizar a obtencao de tecidos por meio dos processos:

e Entrelagamento de fios: tecidos planos, malhas e lagadas;

e Entrelagamento de fibras: feltro de 14, agulhado;

e Acdo de adesivos, fusdo de fibras ou tecidos: ndotecidos e laminados e
e Solugbes de fibras téxteis: filmes.

Para os designers de moda é importante saber reconhecer a estrutura téxtil. Tal
reconhecimento deve ser feito por meios sensoriais através do tato e visao. No momento estdo sendo
desenvolvidas metodologias para indicagdo de atributos de matérias téxteis (KARANA, 2009; BREHEM,
2011) de forma a complementar os atributos técnicos e melhorar a aplicagao no design. Existem técnicas

que facilitam o reconhecimento e analise, trata-se da utilizagao de lentes conta-fios, microscopio digital.

Tecidos planos

Os téxteis planos sdo obtidos pelo cruzamento de fios em angulo reto, dessa forma sdo
trabalhados dois conjuntos basicos de fios, o urdume — correspondente ao comprimento, e a trama —
correspondente a largura. Os tecidos obtidos por esse sistema sdo divididos em planos, compostos,
felpudos, lenos e jacquard. E interessante lembrar que esses sistemas permitem nomear os tecidos de
forma técnica, por outro lado podem receber nomes comerciais. Nos téxteis planos sdo importantes 0s
conceitos de:

- Urdume: fios dispostos paralelamente no sentido do comprimento;
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- Trama: fios que se entrelagam aos fios de urdume no sentido da largura;

Os téxteis planos apresentam trés padronagens basicas: tela ou tafetd, sarja e cetim. A
padronagem ou armagdo constitui o estudo dos tipos de entrelagamento. Nesse aspecto é utilizado
também o termo rapport (utilizado também na estamparia) e significa a unidade minima de repeticdo
(Figura 26).

Figura 26— Representagdo das estruturas téxteis bésicas, tafeta, sarja e cetim

tafeta

Fonte: Daher (2004, p. 127) — adaptada pela autora

Na figura 27 sdo apresentadas as microscopias das armagdes principais (a) tafeta, (b) sarja e
(c) cetim.

Figura 27 — Microscopia das estruturas principais

Fonte: Gomes, Costa e Mohallen (2015)

Ainda sdo encontradas outras variagées de entrelagamento de tecidos planos, como as
expostas na Figura 28:
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Figura 28 — Variagbes de tecidos planos

Tecidos compostos
possuem mais de um conjunto de fios de
fios de trama.

Tecidos felpudos
sao compostos e suas superficies apre

Tecidos lenos
sao porosos pois os fios de urdume se
com outros fios de urdume.

Tecidos jacquard
simples ou compostos, apresentam de
programado ou por combinagao do entre

Fonte: elaborado pela autora

A escolha de fibras, fios, estruturas e cores sdo feitas de forma a corresponder as fungoes
praticas, estéticas e simbolicas. Podem ser realizadas baseadas em conceitos, aplicagdes, tendéncias de

moda e segmentos do vestuario.

Malhas

Os téxteis obtidos por malharia obtiveram grande destaque e evolugdo devido as suas
propriedades funcionais de elasticidade, porosidade e adaptabilidade. Suas caracteristicas podem ser
manipuladas pela selecao de fibra, fios, tipos de pontos e agulhas.

A malha ou malharia corresponde a uma outra forma de entrelagamento obtida por meio da
interligagdo de lagadas (malhas) que podem ocorrer ao longo da trama e da urdidura com a utilizagdo de
agulhas. As linhas horizontais sdo denominadas carreiras e as verticais sdo as fileiras (UDALE, 2015). A

representacdo pode ser observada na Figura 29.
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Figura 29 — Representagdo da estrutura de malha

Fonte: Senai (2014c, p. 4) — adaptada pela autora

A malharia por trama (Figura 30) forma-se no sentido horizontal pela evolugdo de um mesmo
fio. A largura do tecido é definida pelo nimero de agulhas, desta forma é possivel desmalhar o material
téxtil. O trico € uma técnica de malharia por trama realizada manualmente. Na produgdo industrial as
maquinas podem ser retilineas ou circulares.

A malharia por urdume (Figura 30) forma-se no sentido vertical e cada agulha é alimentada
por um fio diferente. A largura do tecido pode ser determinada pela quantidade de fios utilizados. Trata-se
de um material com maior estabilidade dimensional, se comparado as malhas por trama, € ndo é
desmalhavel. Sua produgdo ocorre em maquinas tipo Kettenstuhl, que produz tecidos para roupas intimas
ou maquinas do tipo Raschel, que produz malhas rendadas.

Figura 30 — Representagdo da estrutura de malha por trama e por urdume

trama urdume
Fonte: Senai (2014c, p. 11) — adaptada pela autora

O entrelagamento de fios ainda se apresenta como estrutura téxtil nas técnicas de croché,
macrames e rendas.

0 croché, para Udale (2015) deriva da palavra croc que remete ao gancho das agulhas que
puxam as lagadas compondo os pontos. Trata-se de uma técnica artesanal, apesar de existirem maquinas
de malharia de urdume que produzem estruturas semelhantes, ainda ndo sao consideradas croché.

No macramé os fios téxteis sdo estruturados por meio de nos ornamentais, a selegdo de fios

e tipos de nos originam uma série de desenhos diferentes que se caracterizam principalmente pelo
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acabamento de barras com fios soltos (franjas).

As rendas podem ser consideradas um outro tipo de entrelagamento de fios e sua
caracteristica principal é a composicdo de estruturas abertas e ornamentadas com desenhos. Assim como
0 croché e o macramé os “buracos” deixados na estrutura sao importantes na superficie do material
(HARRIS, 2010).

As principais manifestacdes de rendas sdo aquelas obtidas por agulha (renda de agulha) com
processo de feitio similar a alguns bordados e as rendas de bilros, baseadas nos trancados. Udale (2015)
afirma que se desenvolveram no século XVI como um dos mais caros ornamentos, sendo produzidas
principalmente na Italia, Franga e Bélgica. As maquinas Levers produzem rendas industriais e as maquinas

Schiffli produzem bordados rendados.

Naotecidos
Naotecidos, também chamados de Tecidos Nao Tecidos (TNT) ou ndo tramados sdo obtidos
normalmente por meio da feltragem mecanica e/ou quimica. A NBR-13370 indica que:

[...] ndotecido é uma estrutura plana, flexivel e porosa, constituida de véu ou manta de
fibras ou filamentos, orientados direcionalmente ou ao acaso, consolidados por
processo mecanico (friccdo) e/ou quimico (adesdo) e/ou térmico (coesdo) e
combinagdes destes (NBR-13370, 2002 apud ABINT 2017, n.p)

As fibras animais geralmente sdo feltradas pela forma folheada?® enquanto as outras fibras sdo
agulhadas?. O TNT e o feltro sdo os materiais mais conhecidos desta categoria. Os TNTs sdo compostos

geralmente pelo poliéster ou polipropileno.

Impressao 3D

A impressdo tridimensional (3D), trata-se de uma inovagdo na concepgdo de estruturas
téxteis. Os métodos de entrelagamento e feltragem sdao dominados ha muito tempo e estdo aprimorando-se
com as novas tecnologias digitais, porém a impressao de estruturas flexiveis altera bastante os processos.

Trata-se de uma tecnologia voltada a fabricagdo digital, um processo produtivo a partir de
maquinas comandadas numericamente por computador (CNC). Esse tipo de fabricagdo desenvolve-se em
consondncia com os Computer Aided Design (CAD) que permitem a execugdo de projetos em formato
virtual. As principais técnicas de impressao 3D que estdo sendo testadas para a produgdo de vestuario sdo

apresentadas no Quadro 17.

% Neste processo, também denominado como (mido, as fibras sdo dispostas em camadas que se sobrepdem, sio umidecidas como agua e sabdo e
pressionadas por meio de fricgdo mecanica.
%" Neste processo as fibras sdo dispostas em camadas e prensadas por agulhas que batem nesta manta compactando as fibras.
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Quadro 17 — Técnicas, mecanismos e materiais para impressao 3D

Fusdo por Deposigao de Material (FDM): neste O bocal € aquecido para derreter o material e pode Polimeros ABS,
processo um filamento de plastico é desenrolado de ser movido em ambos os sentidos horizontais e policarbonatos,
uma bobina e levado até um bico de extruséo, que verticais (XY), controlados por um software de policaprolactona,
controla a fusao e deposicao do fluxo de material. manufatura assistida por computador (CAM). polyphenylsulfones
Sintetizagdo Seletiva a Laser (SLS): neste processo  Um feixe de laser de CO2 derrete ou funde Poliamida
um material em pé é enrijecido por energia térmica. seletivamente uma fina camada de particulas de

po. O po ndo derretido serve como estrutura de

apoio.
PolyJet (Jato de tinta): neste processo gotas ou jatos  Uma fina camada de fotopolimero liquido & Multi-materiais com
de material sdo depositados seletivamente depositado a partir de cabecas de jateamento e valores de durezas

imediatamente passa pelos processos de secagem diferentes

com luz UV.

Fonte: Silva, Broega e Menezes (2017) — adaptada pela autora

0 que se observa é que, apesar da inovacdo eminente, 0S processos artesanais/manuais tém
sido incorporados e utilizados como fonte de conhecimento para que a tecnologia 3D seja adaptada ao
vestuario. As primeiras experimentages apresentam relacOes estéticas e técnicas com o0s métodos
estruturagdo téxtil convencional: tecelagem, malharia, crochés e rendas para que as superficies geradas
apresentem flexibilidades, densidades, caimentos variados, precos acessiveis e tempo de producao
otimizado. Esses requisitos ainda sdo limitantes desta tecnologia no uso cotidiano e os trabalhos

concentram-se em aprimorar os materiais de fabricacdo e as estruturas.

5.1.4 BENEFICIAMENTOS

Os materiais téxteis, principalmente os tecidos, apds os processos de estruturagdo podem
apresentar caracteristicas praticas ou estéticas que necessitem de aprimoramento. Essa é a fungdo dos
beneficiamentos téxteis, em algumas bibliografias denominados acabamentos téxteis. Sao divididos em
primarios, secundarios e terciarios e variam conforme a matéria-prima e necessidades. Um material pode
precisar passar por um ou varios beneficiamentos.

Os beneficiamentos primarios preparam os téxteis para receber cor, sdo eles: chamuscagem,
desengomagem, cozimento/purga, lavagem/purga, mercerizagdo, fixagdo, alvejamento quimico
(MEDEIRQS, 2017).

Os beneficiamentos secundarios sao empregados quando é necessario adicionar cor aos
tecidos, sdo eles: branqueamento optico, tingimento e estampagem.

Os beneficiamentos terciarios ou finais sdo executados para adequar os materiais a algumas
finalidades especificas: aplicagdo de amaciante, encorpantes, anti-ruga ("lave-use"), impermeabilizante,
anti-chama, calandragem, flanelagem, lixamento, fixagao por vapor ou ar quente, sanforizagao.

Medeiros (2017) afirma que existem, em média 500 tipos de acabamentos fisicos, o0s



81

quimicos e os fisico-quimicos. Esses beneficiamentos sdo executados em ambito industrial e, dessa forma,
sdo expedidos para lojas de tecidos, distribuidores e confeccionistas. Como ja citado, é possivel que o
designer de uma empresa encomende tecidos conforme suas necessidades, no entanto, isso aumenta o
valor do material téxtil.

No entanto, existem os processos de tratamentos de superficies que, se dominados pelo
designer de moda, podem ser fonte de diferenciagdo e inovagao nos materiais industriais padronizados,
agregando valor especialmente a matérias de custo reduzido (SOUZA, 2013). Na Figura 31, um mesmo
padrdo de xadrez apresenta caracteristicas distintas aplicado em uma superficie com dobras/pregas,
superficie fluida, lisa e acolchoada.

Figura 31 - Padrdo aplicado a diferentes superficies (Blugirl — 2018)

Fonte: Tag Walk?

A compreensdo dos conceitos que fundamentam a area de design e tecnologia téxtil também
¢ fundamental pelo fato de que as bases téxteis, com suas caracteristicas derivadas da combinagdo de
fibras, fios, estruturas e beneficiamentos, interferem diretamente no resultado final que o produto
apresentard apds receber tratamentos e manipulagdes em suas superficies.

Assim, um mesmo projeto de tingimento, impressdo, bordado ou laser, apresentara
resultados completamente distintos se aplicados por exemplo em téxtil plano, em malha, em materiais

opacos, transparentes, fluidos ou rigidos, modificando assim a configuragao final do produto.

% TAG WALK. Disponivel em:< http://www.tag-walk.com/en/photo/list/woman/all-categories/all-cities/pre-fall-2018/blugirl>. Acesso em: 30 out. 2017
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6 PROCESSOS DE INTERVENGAO EM SUPERFICIES TEXTEIS: CONEXOES CONTEMPORANEAS

As relagOes que permeiam o design de moda tém sido amplamente discutidas no que se
refere as delimitagdes, métodos e técnicas. Muitas destas discussoes posicionam-se no contemporaneo®
onde as fronteiras se dissolvem e se fundem. Para contemplar a hibridez, fluidez, velocidade e
complexidade deste tempo o design & um integrador de saberes, de campos e de disciplinas variadas,
conjugando uma dimensdo semantica e uma dimensdo técnica e operativa (MARGOLIN, 2000).

Por este aspecto, infere-se que as inquietagdes sobre uma formagdo que impulsione a
atuacdo e experimentacdo derivam do cendrio contemporaneo que, para Moraes (2010, p. 82) impulsiona a
valorizagdo de “[...] fatores estésicos, isto €, relativos a sensibilidade, a emogdo e ao sentimento”, sendo
fundamental elucidar as conjunturas que estdo influenciando discussdes como a desta tese, nas quais
considera-se que a formagdo académica precisa ser constantemente revista, no sentido de acompanhar
movimentos e posturas de seu tempo.

O design articula com a arte, devido a sua funcdo estética e poderia ser considerado uma
espécie de arte popular, pois alguns objetos de design podem ser definidos como artesanais, o designer
representa a evolugdo do artista, pois, parte de processos inspiracionais e intuitivos integrando
conhecimentos e estruturagoes de pensamento cientificas e tecnologicas (DORFLES, 1989; WOLLNER,
1998 apud MOURA, 2005).

No campo dos materiais e sua relagdéo com o design, Ashby e Jonhson (2011, p.4)
concordam que “é a combinagdo de elementos da arte e da ciéncia que funciona” ressaltando a
importancia de aplicar conhecimentos e conceitos do ambito artistico e também artesanal ao contexto e
métodos do design de produtos.

Coppola (2010), afirma que no estudo sobre as origens e aplicagbes dos matérias-téxteis
mesclam-se eixos como a historia da tecnologia, apuro das técnicas, artes, ornamentos e design,
apontando os tecidos como objetos que alinhavam estes eixos. A autora infere que na contemporaneidade,
a0 materializarem os produtos/objetos de moda, por meio de formas, textos, cores, adornos, mensagens
visuais e tateis os téxteis mesclam arte, moda, design, artesanato e tecnologia.

Sobre a relagdo entre design de moda e processos artesanais, Meirelles e Cipiniuk (2012,
p.13) afirmam que apesar do setor téxtil e de confecgdo ser associado a producdo industrial ele se apropria
muito de praticas e técnicas artesanais, pois 0 objeto téxtil & dotado de uma flexibilidade intrinseca que
impede sua industrializagdo completa “dessa forma, a mao humana e sua estreita relagdo com o cérebro é
de suma importancia para a qualidade final de um produto téxtil de vestuario”.

Quanto ao hibridismo dos processos, a matéria e a técnica influenciam a composigdo de uma

% Neste texto, quando se trata do contemporaneo ou de contemporaneidade, refere-se a0 momento presente.
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superficie, entdo, na obtencdo de superficies téxteis, 0s processos, manuais, semi-industriais e industriais
sdo utilizados para estruturd-las e configura-las conforme o resultado planejado (SCHWARTZ; NEVES,
2009), e também de acordo com os propésitos do projeto e dimensédo produtiva.

Acerca do papel do material téxtil nas representagGes de design e moda contemporaneas,
Moura (2013) salienta o poder de transformagao dos téxteis, ao sairem do contexto da matéria, por meio
de interferéncias e alteragdes que os conformam em objetos do vestir, sejam corpos ou ambientes, e
aponta designers como Renata Meirelles e Samantha Ortiz, que conjugam arte, artesanato, moda e design
tendo como base o substrato téxtil e suas possibilidades de manipulagao.

Braddock e Clarke (2005), também refletem sobre a manipulagdo dos téxteis na
contemporaneidade afirmando que nunca houve uma época tdo propicia para trabalhar com tecidos
avangados como agora, pela primeira vez design e ciéncia desenvolvem-se em simultaneidade. As novas
tecnologias disponiveis para aplicagdo imediata nos produtos permitem que se projete no design de moda
pela interseccdo entre arte, artesanato, design, moda, ciéncia e tecnologia.

A transversalidade do design de moda com os campos da arte, do artesanato, da técnica, da
ciéncia e da tecnologia é tao eminente que cabe citar a exposicao “Manus x Machina: Fashion in an Age of
Technology” que o Metropolitan Museum of Art apresentou em 2016. A exposicdo discute como 0S
designers de moda estdo reconciliando o artesanal (manual) e o industrial (maquina) na criacdo
contemporanea. Foram apresentados estudos de casos contrastantes onde métodos tradicionais, incluindo
bordado, plumaria, flores artificiais, pregas, rendas e trabalhos em couro sao apresentados ao lado de
processos inovadores, tais como a impressao 3D, malharia circular, modelagem de computador, colagem e
laminagdo, corte a laser e soldagem ultrassdnica. Sobre estes aspectos, Jonathan Ive, chefe de design da
Apple®, patrocinadora da exposicao, reflete que tanto o processo automatizado como o artesanal necessita
de quantidades semelhantes de reflexao e experiéncia, € isso que transforma materiais comuns em
produtos extraordinarios (THE METROPOLITAM MUSEUM OF ART, 2016).

Os métodos de concepgdo e fabricagdo encontram-se em um momento de hibridismo
processual também considerado como carateristica da terceira Revolugdo Industrial, onde materiais,
tecnologias, ferramentas e processos estdo sendo resignificados. Para Bastos (2014) nesta terceira
Revolugdo Industrial vem ocorrendo a integragdo entre a produgdo digital e a produgdo pessoal devido aos

novos equipamentos disponiveis para a fabricacdo digital, o compartilhamento e 0 acesso a internet.

As tecnologias ndo s6 tém revolucionado o design e a forma de desenvolver produtos,
como também a forma de comunicagdo e de relacionamento com 0s equipamentos,
principalmente no universo virtual. Quando a tecnologia torna possivel adentrar em um
universo abstrato a forma de reconhecer o design muda com as diversas possibilidades
que se tem de criar novos materiais e dar novos significados a materiais conhecidos
(MARCUS, 2002 apud BASTOQS, 2014, p. 12).
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Como ja abordado anteriormente, o dominio simultineo sobre o projeto, 0 material e a
técnica, caracteristicos do artesanato e desmembrados na Revolugdo Industrial voltam a fazer sentido no
cenario contemporaneo impulsionados pelos movimentos maker, open source e DIY e amparados pelas
novas tecnologias de fabricacao digital.

0 termo “fabricacdo digital” diz respeito aos processos que utilizam maquinas controladas por
computador, ou seja, maquinas de comando numérico computadorizado (CNC) que interpretam arquivos
de CAD3° convertendo-0s em coordenadas para a fabricagdo do objeto, seja por adi¢do ou subtracdo de
material (PEREZ; SANTOS, 2018). Para a fabricacdo digital pode-se citar as maquinas de estamparia digital,
bordadeiras digitais, cortadoras a laser e maquinas de tecelagem digital, impressoras 3D, cortadora de vinil
e a fresadora.

Por meio da conjuncgdo entre o conhecimento artesanal, industrial e digital vislumbra-se que
nos proximos anos a inovagao continuara focando-se nos materiais e processos, sendo o DS um campo
de conhecimento com ampla aplicagdo. O designer devera assumir uma postura mais ativa na concepgao
dos materiais e alteracdo de suas propriedades.

Sobre este aspecto Loddi (2014, p. 596) escreve que “a redescoberta de técnicas e modos de
fazer manuais e artesanais, e a aproximacao destes procedimentos as atuais tecnologias digitais, vém
deflagrando hibridagdes em novos processos projetuais”. O mesmo fendmeno é denominado como digital
craft por Isaac e Bowles (2012), que ressaltam o potencial inovador do dominio e intersecgdo de técnicas
manuais, mecanicas e digitais nos processos de tratamento dos materiais.

0O design baseia-se na nogdo de que 0 vestuario é a interface imediata com o meio ambiente
e, portanto, sdo constantes transmissores e receptores de emogoes, experiéncias e significados. As roupas
possuem grande potencial expressivo que é ampliado por meio do uso da tecnologia podendo ser
mediadoras da informagdo e amplificadoras de ilusdo (SEYMOUR, 2008).

Por meio da tecnologia e do design, as fungoes praticas e as fungdes estéticas e simbolicas
podem ser modificadas nos produtos. E este aspecto relaciona-se ao design do material, pois, para
Seymour (2008), este influencia os niveis de expressividade e funcionalidade que compdem um produto.

Sendo o DS téxtil, um campo do saber que vem estruturando-se no ambito académico, faz-se
importante inserir seus contetdos nos cursos superiores em design de moda, uma vez que cabe ao
profissional designer de moda, projetar, articular e aplicar tais conteidos em produtos, promovendo a
inovagao estética e pratica, bem como, desenvolvendo novas tecnologias.

Laschuk (2009, p. 82) afirma que nos tecidos, o DS téxtil & obtido por meio de “tratamento

do substrato téxtil”, que apds sua construcdo pode receber transformagdes em padroes, cores e texturas.

S0 Computer Aided Design, em portugués, Desenho Assistido por Computador
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Tais tratamentos sdao empregados por meio de técnicas de impressdo, tingimento e demais ornamentos de
superficies. A autora ressalta que estes tratamentos podem conferir e alterar caracteristicas tateis e visuais
previamente projetadas por designers téxteis.

Autores como Clarke (2011) consideram que o DS téxtil também pode ocorrer nos processos
de construcdo: tecelagem, malharia, tapecaria, entre outras que no processo de constituicdo configuram-se
como superficies e apresentam por si 6 caracteristicas visuais-tateis.

A versatilidade dos téxteis pode ser considerada um dos fatores responsaveis pelo emprego
deste material em muitos espagos e ocasides, nas vestes, nos quartos, salas, banheiros, cozinhas e nos
carros, sdo multiplas as aplicagdes e utilidades. De acordo com a utilizagdo configura-se a forma, a
dimensdo, 0 peso e estrutura e também as superficies.

E por meio da superficie que ocorrem as interagdes entre um objeto com o ambiente que o
circunda e com as pessoas que o utilizam, a superficie configura os limites fisicos do objeto, trata-se da
pele do design.

Na relagdo humana com os produtos téxteis ocorre a interagdo entre superficies pois a pele
humana também configura o limite do corpo e meio pelo qual este “sente” e reage. Sanches (2017)
escreve que a vestimenta, como segunda pele, estabelece uma relagdo de extensdo com a primeira
(epiderme) se conecta ainda com as demais “peles” nas quais encontram-se 0s espagos habitados, o meio
social e ambiental. Essa presenca no cotidiano pode ser responsavel pelo aumento exponencial da

preocupagao com o projeto de superficies dos mais variados materiais, inclusive os téxteis.

6.1 PROCESSOS DE INTERVENGCAO EM SUPERFICIES TEXTEIS

As intervengOes manuais-artesanais ou mecanizadas e digitais que modificam os substratos
téxteis em sua superficie, estrutura ou ambas, podem ser denominadas como tratamentos e sdo obtidas
por meio de intervengdes que buscam novas linguagens e técnicas. Aplicam-se neste processo, métodos e
técnicas desenvolvidos no campo do design téxtil e de superficie (COSTA, 2003).

Alguns autores trataram do assunto em profundidade, como Costa (2003), Udale (2015) e
Clarke (2011), complementados ainda por Souza (2013). Desta forma, buscou-se compreender como 0s
processos sao abordados por cada um buscando contextualiza-los com a compreensdo de DS obtidas em
Rutschilling (2008), Schwartz (2008) e Rinaldi (2013).

Com a finalidade de elucidar os pontos em que 0s autores citados se distanciam e se
complementam organizou-se o0 Quadro 18, onde é possivel visualizar como 0s autores posicionam as

diferentes nomenclaturas para 0s processos e técnicas.

Quadro 18 — Sintese tedrica de processos em design de superficie téxtil
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Costa
(2003)
Udale
(2015)

Procedimento Estrutural: Intervenges na aparéncia, p
e técnicas a quente que modelam a estrutura
Procedimento Coloristico: Infervengao pela adi¢éo de
tingimentos, estamparia e lavanderia

Procedimento Construtivo: Intervengdes por adigao,
apliques, bordados, matelassé e dublagem
Procedimento Combinado: Intervengdes por combin
pensados de forma infegrada

Tratamento por ornamentagao: Intervengdes por técnic
aspectos tridimensionais a superficie, vazados e amas

quente.
Tratamento por estamparia: Intervengdes por meio de !
cilindros, sublimagéo ou digital, nos quais efeitos de cor
matérias-primas
Tratamento por Bordados e manipulagées: Interve
pontos em pegas prontas ou em tecidos abertos

Design téxtil por tecelagem: Intervengdes no processo
teares manuais ou industriais
Design téxtil por estamparia: Intervengdes em téxteis a
cor
Design téxtil por meios combinados ou mistas: Interv
manipulagdes da estrutura

Insergédo de elementos independentes
Intervengdo na superficie: drapeados, plissados ou tor:
Resolugdes de confecgdo: inserir pences, pregas, fra
planos resultantes do corte dos tecidos, seja de forma
projecao

Fonte: Menegucci, Menezes e Moura (2016) — adaptada pela autora

As definigbes de Costa (2003) sdo muito elucidativas e a classificagdo proposta pela autora
aborda os procedimentos combinados, que sdo muito utilizados por designers de moda, como por
exemplo, 0 caso de um téxtil estampado e posteriormente bordado. No entanto, quando contextualizado
com o DS os termos estrutural e construtivo podem causar duvidas pois as superficies construidas
correspondem aquelas que estruturam objetos.

Este recorte de técnicas, manuais e industriais, possiveis de serem aplicadas ao substrato
téxtil, permite averiguar que existem recursos infindaveis que o designer de moda precisa conhecer e com
0s quais deve trabalhar no processo de desenvolvimento de produto. Conhecer e experimentar estas
técnicas pode fomentar a criagdo de novas estruturas téxteis vestiveis e conduzir a um processo onde a
superficie ndo seja apenas uma etapa final de enobrecimento, mas que seja considerada junto aos métodos
de desenvolvimento de produto, integrando-se as fungdes estéticas, simbolicas e praticas do vestuario.

Souza e Menezes (2014) ressaltam que, no design contemporaneo, as estruturas téxteis
apresentam-se como determinantes no projeto, muitas vezes responsaveis pela inovagdo nos produtos.
Jones (2005) também afirma que selecionar tecidos demanda estudo e experimentagdo. Conhecer as
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variadas técnicas e tecnologias de manipulagdo téxtil pode conduzir ao desenvolvimento de produtos com
maior qualidade técnica, estética e simbdlica.

Nesse sentido, Ashby e Johnson (2011) concordam que a possibilidade de experimentar,
explorar e manipular materiais possibilitam que o designer proponha produtos inovadores, significativos e
possiveis. Para Reis (2003) a falta de conhecimento e experiéncia com materiais gera uma lacuna nas
atividades do designer em relagdo a aplicagOes praticas e dificuldades de propor inovagdes e solugdes ao
nivel conceitual.

0 ato de selecionar e propor novas combinagoes de materiais é fulcral no design, e baseia-se
em requisitos funcionais (tecnologia, economia, sustentabilidade) e requisitos estéticos/sensoriais e
simbolicos. Para Dias (2009) o objetivo principal do designer é o desenvolvimento do produto, mas o
profissional também participa do “design do material”, devendo desenvolver a habilidade de utilizé-los de
forma inusitada ao manipular e experimentar caracteristicas ainda desconhecidas.

Os substratos téxteis evoluem com a espécie humana e ajudam a modificar 0 mundo
material. Muitas realizagGes contemporaneas inovadoras estdo vinculadas ao tecido. Varias culturas e
tradicoes tém contribuido para a diversidade de técnicas aplicaveis aos tecidos e 0 comércio entre
diferentes regides contribuem para importantes inovagdes no design téxtil hibrido (CLARKE, 2011).

O ato de transformar, manipular e intervir em superficies nao € recente, como apresentado
nos textos iniciais sobre a trajetoria do DS. No entanto, por muito tempo, a superficie dos materiais e sua
configuragdo foi vista como um aspecto secundario, muitas vezes nao considerado nas etapas iniciais de
projeto, somente na execugdo com o intuito de ornamentar e resolver questdes de ordem pratica, assim a
superficie no contexto do projetual € uma abordagem atual.

No contemporaneo, as caracteristicas e potencialidades dos materiais e suas superficies
tornaram-se requisitos fundamentais para atender a usuarios que buscam pela sinergia sensorial. Trata-se
de um cenario onde a interagao, a experiéncia e a imersdo tornam-se fundamentais como caracteristicas de
produtos e, no que tange ao design de moda, 0s materiais téxteis e suas superficies passam a destacar-se
como elementos configurativos primordiais para atender a tais requisitos.

Souza e Menezes (2014) escrevem que no design de moda a escolha dos materiais era
realizada apenas na fase de execugdo, no entanto, existem hoje novas demandas para o produto,
especialmente nos aspectos sensoriais e ambientais, assim percebeu-se a importancia de considerar 0s
materiais no inicio do processo projetual. Para as autoras, as estruturas téxteis podem ser preponderantes
no projeto, desempenhando fungdes complexas e configurando o elemento de diferenciagdo e inovagao.

Para Souza e Menezes (2014, p. 3) “A linguagem dos materiais e de suas superficies tem
alcangado completa autonomia no processo projetual — e por meio delas é que o projetista se comunica”.

Rinaldi (2013) aponta que as novas concepgdes sobre as superficies deve-se tanto a
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demanda social por inovagdo quanto a fabricagdo de necessidades por parte da industria. O autor ressalta
que a superficie deixou de ser um aspecto apenas ornamental e decorativo e passou a ser entendida como
superficie projetada, aquela em que €é perceptivel o planejamento cuidadoso com o intuito de atender as
demandas do projeto e que se apresenta de forma peculiar, responsabilizando-se pela diferenciagdo do
objeto quanto a sua representacdo, materialidade ou experiéncia.

As superficies ndo podem ser pensadas de forma dissociada dos materiais, como ja abordado
anteriormente, no design de moda € possivel que se tenha superficies construidas (processos de
entrelagamento de fios e fibras e modulos), superficies aplicadas (onde tem-se uma superficie construida
como base e ocorrem processos de adigdo ou subtragdo que modificam essa base).

Ao projetar a superficie € inerente 0 pensamento sobre processos de transformagdo dos
materiais, sdo esses processos que poderdo constituir o carater de diferenciagdo e inovagdo das
superficies.

Os processos podem ter caracteristicas industriais, artesanais e mistas, sendo que a maior
parte deles sdo inspirados em técnicas artesanais ancestrais. Ainda existem técnicas que sO S0 possiveis
de serem executadas manualmente, principalmente quando se trata de experimentagdes.

Acerca destes processos, a partir do levantamento teorico sobre tratamentos de superficies
(COSTA, 2003; UDALE, 2015; CLARKE, 2011; SOUZA; MENEZES, 2014) e definicdo de superficies
(RUTSCHILLING, 2008; SCHWARTZ, 2008) propde-se que sejam divididos em tratamentos®' estruturais,
de modelagem, cromaticos, aditivos, subtrativos e integrados como uma complementagdo tedrica da
produgdo de Costa (2003), exposto no Quadro 19.

%10 termo tratamento foi selecionado devido ao seu uso recorrente nas bibliografias relativas ao assunto e por seu significado como “Passar a possuir um novo
aspecto, condigdo, qualidade” e “Maneira de operar sobre certas matérias que se deseja transformar” conforme o Dicionario online de Portugués (2018).
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Quadro 19 — Tratamentos de superficies téxteis

tecelagem, malharia retilinea, malharia circular, tricés, crochés, macramés, tapegaria, trangas, cordas, rendas,
patchwork, composigao por madulos bi e tridimensionais, unido de partes por costura, colagem, derretimento,
encaixe.

superficies
construidas

plissados, pregueados, drapeados, esculpimentos, texturizagao, dobraduras téxteis.

batik, shibori, tie dye, stencil, blocos, ikat, carimbo, serigrafia, impresséo digital, sublimagdo, efeitos de
lavanderia, enginereed prints

superficies aplicadas

bordados com linhas e fios, pontos de costura, bordados com contas, paetés, pedrarias, micangas e canutilhos,
aplicagbes de elementos (rebites, botdes, etiquetas), aplicacbes de materiais variados sobre base téxtil.

vazados, rasgados, desfiados, trabalhos a laser, subtra¢ao de fios, desgastados, paper cut

Algumas tecnicas sdo genuinamente integradas, como o caso do lkat, alguns tipos de shibori, tecidos
estampados e bordados, estampa e plissagem. Agrupar as combinacdes de duas ou mais técnicas

superficies
construidas+aplicadas

Fonte: Elaborado pela autora

Nos itens a seguir sdao abordadas as técnicas que permitem a experimentagdo das superficies
e materiais em seus aspectos construtivos e de tratamento. Apesar de ser dificil, até impossivel, afirmar
que um produto foi constituido por meio de uma Unica técnica, para atender as questoes didaticas, 0s

tratamentos foram enquadrados nas técnicas que mais se sobressaem em sua composicao.

6.2 TRATAMENTOS ESTRUTURAIS
Os Tratamentos Estruturais, no design de moda, podem ser compreendidos como processos
de construcdo de superficies, por meio de operagdes de entrelagamento, unido por costura, colagem e

fusdo. A diferenca destas técnicas para as demais é que nao se tem uma base prévia, 0s procedimentos
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visam construir uma superficie que podera ainda receber outras técnicas.

Tais processos conformam as superficies quanto aos aspectos estéticos, sensoriais e
mecanicos. Por meio da manipulagdo das diversas propriedades e caracteristicas de fibras, fios e
entrelacamentos obtém-se efeitos visuais, tateis e de desempenho (peso, caimento, flexibilidade,
drapeabilidade, entre outros). A palavra estruturar indica atuar de modo a sustentar alguma coisa, na moda
trata-se de compor bases que permitam revestir o corpo.

Na Figura 32 tem-se a construgdo de uma superficie por meio da uniao de modulos de renda
e outra pela jungdo de tiras de tecido costuradas.

Figura 32 — Superficies construidas por tratamento estrutural do material com costuras

Fonte: Fernanda Yamamoto®

As técnicas estruturais, na maioria das vezes, sao de dominio dos engenheiros e designers
téxteis. Em determinados contextos, o designer de moda pode interferir no desenvolvimento de materiais
especificos para seu projeto, mas esta possibilidade fica restrita aos designers que possuem destaque
profissional e podem divulgar a parceria com a industria téxtil ou no caso de designers que trabalham para
industrias que consomem grande quantidade de material, o que justificaria desenvolver um material
especifico, pois 0 processo de design e engenharia téxtil demanda tempo e alto investimento, o que ndo
justifica desenvolver produtos para pequena produgao.

A empresa interessa-se pelo potencial do designer para divulgar o material e o designer
beneficia-se da exclusividade, esse tipo de colaboragdo mutua costuma gerar produtos inovadores.

Se 0 designer de moda necessita de estruturas téxteis especificas para um projeto,

principalmente quando se fala de projetos académicos, este precisara conhecer técnicas de estruturagdo de

% Fernanda Yamamoto. Colegdes. Disponivel em: <http://www.fernandayamamoto.com.br/colecoes/>. Acesso em: 25 nov. 2017.
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superficies artesanais e industriais. No entanto, essa aparente restricao pode ser um fator de fomentagao
das habilidades técnicas e criativas pois 0 aprendiz passa a ter maior dominio sobre o uso de materiais.

O Quadro 20 apresenta algumas técnicas estruturais que sdo utilizadas na construgdo de
superficies. Esse tipo de tratamento se diferencia dos demais pois ndo se trabalha sobre nenhum tipo de

base, os materiais sdo manipulados de forma a gerarem uma base téxtil que posteriormente podera

receber outros tratamentos configurando uma superficie por tratamentos integrados.

Quadro 20 — Tratamentos estruturais.

TRATAMENTOS ESTRUTURAIS
: X RECURSOS RECURSOS ~ X
TECNICA ~ COMPOSICAQ MANUAIS INDUSTRIAIS VARIACOES TIPO DIMENSAO
Tecelagem  Fios Tear de pente Tear plano Plano CONSTRUIDA ~ 2D/3D
Fitas Tear de prego Teares 3D Jacquard
Malharia Fios Tear de prego Tear retilineo Retilinea CONSTRUIDA  2D/3D
Fitas Agulha Tear circular Circular
Tear Seamless Intarsia
Trich
Renda Fios Agulhas, Magquina de Irlandesa CONSTRUIDA ~ 2D/3D
Fitas bobinas/bilros, bordado Renascenga
Corddes almofada Raschel Frivolité
Shiffli Turca
Renda Linhas Agulha Méquina Tenerife CONSTRUIDA 3D
Inhanduti  Fios Tear de nhanduti  doméstica de Renda Sol
bordado
Raschel
Shiffli
Croché Fios Agulhas de Magquina CONSTRUIDA 3D
Fitas gancho doméstica de
Corddes bordado -
Raschel
Shiffli
Macramé  Fios CONSTRUIDA 3D
Fitas - - -
Corddes
Feltragem  Fibras Agua Calandra Feltragem CONSTRUIDA  2D/3D
Plastico Compactadora UMIDA
Ferramenta de Feltragem
friccdo (cabo de com agulha
vassoura)
Agulhas (técnica
de agulhamento)
Moédulos  Estruturas em Encaixe, colagem Impressdo 3d  CONSTRUIDA  2D/3D
maodulos Costura Impressora 3D Patchwork
(CNC) .
Fuxico
Biotéxteis  Pelicula natural  Agua Diferentes CONSTRUIDA  2D/3D
Agucar recursos
Microorganismos i naturais

naturais

Fonte: Elaborado pela autora
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No quadro sdo dispostas as técnicas, possibilidades de materiais para composi¢do de
estruturas, recursos para tratamentos manuais, recursos para tratamentos industriais e digitais, variagtes

das técnicas, tipo de superficie originada e dimensao adquirida.

6.3 TRATAMENTOS POR MODELAGEM

O termo modelagem pode ser definido, em seu sentido amplo, como a representagdo da
forma tridimensional para se obter efeito de relevo. No design de moda, a modelagem é o processo pelo
qual se materializa o produto por meio de técnicas planas, onde se utiliza conceitos de geometria para
planificar as formas tridimensionais ou técnicas tridimensionais, onde a forma é modelada diretamente
sobre um manequim com a forma humana.

A modelagem permite a adigdo ou subtragdo de volumes e por meio deste processo é
possivel obter-se variados tipos de superficies, principalmente as que destacam-se pela
tridimensionalidade, trata-se de um recurso importante no design de moda, visto que o material téxtil
apresenta caracteristicas de flexibilidade que permitem a execugdo de dobras, torgdes, amassados, entre
outros.

Para Jackson (2011) todos os designers precisam dobrar pois a maior parte dos artefatos sao
produzidos por meio de materiais em forma de folha como no caso de tecidos, metais e madeiras, assim a

dobradura é uma das técnicas mais comumente utilizada, porém pouco explorada em ambito cientifico.

all designers crease, pleat, bend, hem, gather, knot, hinge, corrugate, drape, twist, furl,
crumple, collapse, wrinkle, facet, curve or wrap two-dimensional sheets of material, and
by these processes of folding, create three-dimensional objects®® (JACKSON, 2011, p.
9)

Dobrar é uma técnica de modelagem, visto que por meio da dobra é possivel converter
superficies bidimensionais em artefatos tridimensionais. Dobrar também € plissar, preguear, franzir,
drapear e torcer.

A obtencdo de diferentes superficies por meio da modelagem do material envolve o ato de
moldar e o ato de fixar o efeito. A fixagdo normalmente € feita utilizando-se de costuras, calor, pressao ou
substancias quimicas. Logo, 0s processos de experimentagdo sao essenciais visto que a composigao téxtil
interfere diretamente na técnica selecionada para fixar os efeitos.

Os plissados constituem uma técnica de modelagem da superficie onde se utiliza
formas/moldes, calor e pressdo para se obter as superficies, originalmente &€ uma técnica artesanal, no

entanto existem maquinas de plissagem de tecidos utilizadas para atender as demandas industriais (KUME,

% Em tradugdo nossa, “todos os designers vincam, pregueiam, curvam, unem, amarram, articulam, franzem, drapejam, enrolam, amassam, enrugam, facetam,
ondulam e envolvem materiais bidimensionais, e por estes processos de dobradura criam objetos tridimensionais”
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2015). Os plissados podem ser executados de forma mais eficiente com o auxilio de moldes que
apresentam padrdes de repeticoes e podem ser reproduzidos, utilizando-se de principios do DS, como o
modulo, repetigdo, encaixe e preenchimento do plano.

Destaca-se o trabalho de Issey Miyake que tem utilizado dobras e plissados de forma
experimental e inovadora. Ele explora a mutagdo do bidimensional para o tridimensional por meio dos
plissados e dobraduras e ainda a multidimensionalidade obtida quando veste o corpo em movimento,
como pode ser visto na Figura 33, um projeto de 2007 denominado 132 5. Standart. Neste exemplo as
dobras sdo fixadas por costura, assim como ocorre com as pregas comuns.

Figura 33 — Superficies e estruturas a partir de dobras (Issey Miyake-2007)

Fonte: Issey Miyake** (2017) — adaptada pela autora

A partir da ideia da roupa universal que poderia vestir qualquer corpo, o designer iniciou em
1993 o estudo sobre os plissados desenvolvendo o projeto “Pleats Please” onde uniu a tecnologia, 0s
materiais € a técnica para gerar superficies inovadoras.

No processo de plissagem desenvolvido por Issey Miyake as pegas sdo cortadas com

% Issey Miyake. Disponivel em: <https://www.isseymiyake.com/1325/standard>. Acesso em: 25 nov. 2017.
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ampliacdo de duas ou trés vezes, sdo costuradas e finalmente sdo prensadas entre duas camadas de papel
e recebem o calor para fixar a forma em tecidos sintéticos. Para Miyake os plissados geram textura e forma
simultaneamente (ENGLISH, 2011).

Na colegdo de primavera/verdo 2016 a marca apresentou uma nova técnica denominada
“Baked Stretch” que molda pregas no tecido. Uma cola especial € impressa sobre o tecido que em seguida
é submetido a uma prensa em alta temperatura, a cola se expande e define a dobra no tecido (Figura 34).

Figura 34 — Técnica de plissagem (Issey Miyake — 2016)

1 g

B i

Fonte: WWD35 (2017) — adaptada pela autora

Na Figura 35 € possivel visualizar o processo de plissagem artesanal e as formas em papel.
Comumente o tecido e disposto entre duas formas de papel idénticas, os moldes sdo dobrados e o tecido
acompanha as dobras, sdo levados a estufas com vapor e o tempo varia conforme o tipo de dobra e
constituicdo do tecido.

% WWD. Disponivel em: <http://wwd.com/fashion-news/shows-reviews/gallery/issey-miyake-rtw-fall-10831043/#127 /issey-miyake-rtw-fall-2017-27>.Acesso em:
20 nov. 2017.
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Figura 35 — Processo de plissagem manual

L
Fonte: The cutting class® (2017) — adaptada pela autora

Os Ateliers Gérard Lognon sdo especialistas em plissagem artesanal para a alta-costura, com
uma tradigdo familiar que se iniciou no reinado de Napoledo lll. Ja os plissados mais convencionais podem
ser feitos de maneira semi-industrial.

O esculpimento ¢ um termo utilizado para denominar intervencoes feitas em tecidos
termoplasticos que também adicionam tridimensionalidade aos materiais pois estes conservam as formas
quando submetidos ao calor. Assim como nos plissados, € possivel executar nos materiais antes da
montagem da pega ou com esta ja pronta (SOUZA; MENEZES, 2011). Diferencia-se da plissagem pois ndo
necessita de formas ou moldes para sua realizacdo, é possivel obter amassados, enrrugados, torcidos,
entre outros efeitos.

Na Figura 36 a sequéncia de imagens demonstra uma experimentagdo com esculpimento

diretamente sobre o busto tridimensional.

% The cutting class. Disponivel em: < https:/www.thecuttingclass.com/ribboned-pleats-at-dior-haute-couture/>. Acesso em: 20 out. 2017.
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Figura 36— Aplicagdo da técnica de esculpimento em construgdo tridimensional
- ; i |

Fonte: Heat Gun Fabric Manipulation® (captura de imagem)

O calor do soprador industrial “enruga” o poliéster e este se molda a forma corporal, ainda,
camadas de tecidos sdo incorporadas umas as outras pela acdo do calor contribuindo na geragdo de
formas e efeitos de superficie.

Alguns materiais ndo podem ter as formas fixadas com a utilizagdo de calor, neste caso a
tridimensionalizagdo da superficie pode ser obtida por meio da utilizagdo de costuras ou por colagem.
Enquadram-se aqui as técnicas como os franzidos, as pregas, as nervuras, 0S capitonés (Smoking),
origamis téxteis e tesselagoes.

Os termofilmes sdo adesivos termoplasticos que podem ser usados na colagem, pois se
amolecem quando expostos a determinada temperatura. O efeito termoplastico do esculpimento pode ser
obtido em fibras naturais com esse recurso, assim como promover a colagem téxtil. Tais materiais podem
ser encontrados em forma de |aminas, redes e véu (RUTHSCHILLING; RUTSCHILLING, 2006).

Na Figura 38, é possivel visualizar a aplicagdo de franzidos na colegdo de outono-inverno
2017 de Yohji Yamamoto onde superficie e silhueta sdo elementos de destague na colegdo
monocromdtica. Trata-se de um exemplo de projeto no qual o tratamento do material direciona o

desenvolvimento dos produtos.

%" Heat Gun Fabric Manipulation. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=bu5_cc4LU7g>. Acesso em: 20 out. 2017.
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Figura 37 — Aplicagdo de franzidos (Yohji Yamamoto-2017)

Fonte: Tag Walk®* (2017)

Os franzidos s3o obtidos pela insercdo de pontos de costura como o alinhavo que
posteriormente sdo repuxados gerando as dobras no material. £ possivel trabalhar com franzidos livres ou
projetar repeticdes e formas na superficie. Na Figura 38 inicialmente é projetado o padrdo por onde

passara o alinhavo.

Figura 38 — Franzidos executados a partir de projetos de superficie

wave

chevron

Fonte: Wolff (1996, p. 38-39) — adaptada pela autora

% Tag Walk. Disponivel em: < https://www.tag-walk.com/en/photo/list/woman/all-categories/all-cities/fall-winter-2017/yohji-yamamoto>. Acesso em: 20 out.

2017.
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Os franzidos projetados para preencher uma superficie gerando padroes ou desenhos

também sdo denominados como capitoné ou smoking (em inglés), como demonstrado na Figura 39.

Figura 39 — Franzidos na superficie em técnica de capitoné

‘ Dl | . | P |
Fonte: Pinterest® — adaptada pela autora

Trata-se também do preenchimento da malha/grid com um modulo que se replica por
operag0es de simetria. Esse preenchimento do plano guia a localizagdo de pontos de costura que unirdo

partes do tecido. Os efeitos tridimensionais podem ser obtidos no avesso e no direito do material.

% Pinterest. Disponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/645703665297355861/>. Acesso em: 10 nov. 2017.
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0 quadro 21 apresenta algumas técnicas que utilizam a modelagem da superficie.

Quadro 21 — Tratamentos por modelagem

TRATAMENTOS POR MODELAGEM

TECNICA COMPOSIGAOD MANUAL INDUSTRIAL VARIAGOES TIPO DIMENSAQ
. Tecidos Estufa Plissadeira - APLICADA 3D
Plissados
Moldes
Forno - Arashi shibori APLICADA 3D
. . Ferro de passar Amassados
Esculpimento Tecidos
Moldes
Soprador
Agulha de méo Calcadores Capitonés APLICADA 3D
. Maquina de Aparelhos Smoking
Tecidos L .
. costura Magquinas de Franzidos
Dobras Fios ~
; Padroes costura Pregas
Linha
Cola Nervuras
Ferro de passar Tesselagoes

Fonte: Elaborado pela autora

6.4 TRATAMENTOS CROMATICOS

Os tratamentos cromaticos apresentam-se como uma das vertentes mais exploradas no DS e
de ampla aplicagdo. Sdo compostos principalmente pelos tingimentos e impressdes, utilizados para
adicionar cor as fibras, fios, estruturas e pegas costuradas e podem ser realizados por meios industriais ou
artesanais.

O tingimento & uma das técnicas mais antigas para insergao de cor no vestuario pois as fibras
naturais, primeiras a serem utilizadas, possuem tons claros e neutros. Os corantes e fixadores utilizados no
tingimento podem ser de origem natural ou sintética e sua utilizagdo deve ser adequada a composigdo do
tecido.

Corantes naturais derivam de plantas, insetos e minerais, apresentam diversidade de
coloragdo, porém existe dificuldade de fixagdo e a necessidade de usar mordentes toxicos. Os mordentes
preparam a fibra para receber o corante e contribuem na formagdo das ligagdes quimicas, podem ser
minerais como o estanho, cromo, sulfato de aluminio, ferro e tanino ou outros como a lama, urina e cascas
de frutas (UDALE, 2015).

Os corantes sintéticos foram desenvolvidos para suprir a necessidade industrial no fim do

século XIX, atualmente existe uma ampla gama para atender as diferentes fibras téxteis (Quadro 22).
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Quadro 22 — Classes de corantes

Corante Fibras
Bésicos Acrilicas
Acidos Fibras proteicas (I3 e seda) e poliamida
Diretos ou substantivos Fibras celuldsicas (algoddo e linho), seda, couro, 13
Dispersos Acetato, poliéster
Reativos Fibras celuldsicas (algodao e linho) e seda. Usados em estamparia.
Sulforosos Fibras celuldsicas
Pigmentos Usados em estamparia misturados a pastas ou espessantes
Atina Fibras celuldsicas

Fonte: Udale (2015) — adaptada pela autora

O tingimento pode ser utilizado para criar padrdes, para isso existem inumeras técnicas
manuais e as de origem africana, indiana e japonesa se destacam. Essas utilizam-se do isolamento ou
resisténcia de dreas para criar as formas, por meio de substancias ou amarragbes que impedem a
penetracdo dos corantes em partes do tecido.

O shibori*® desenvolveu-se no Japdo provavelmente entre os séculos VI e VIl d. C, as
classes populares utilizavam o indigo em tecidos de algoddo e cdnhamo, enquanto a seda era reservada as
classes abastadas. No primeiro momento os tecidos sdo amarrados ou costurados estrategicamente,
posteriormente sdo imersos no corante e as partes que encontram-se presas ficam isoladas gerando
formas orgéanicas e geométricas irregulares (HARRIS, 2010; GUNNER, 2011).

A técnica de amarrar e tingir, em inglés tie-dye, popularizou-se no ocidente no século XX
com o movimento hippie que resgatava técnicas artesanais (LASCHUK; RUTHSCHILLING, 2014). E
possivel utilizar uma ou mais cores no processo de tingimento.

Objetivando tornar a técnica mais rapida surgiu o arashi shibori, que consiste em atar 0s
tecidos com fios a um cilindro, comprimindo-o. Resulta em um padrdo de linhas e plissados. A técnica
denominada itajime utiliza as dobraduras, presas com grampos, para gerar formas. O tecido é dobrado em
formatos que geram quadrados, retdngulos e triangulos (GUNNER, 2011). Algumas técnicas africanas
assemelham-se ao shibori, € o caso do adire, no qual os tecidos sdo bordados com pontos e tingidos.
Quando os pontos sédo retirados forma-se o desenho por isolamento.

O batik é outra técnica artesanal que gera formas nas superficies por meio do isolamento, que
ocorre por meio da aplicagdo de cera, amido, pasta de arroz e argila como vedantes que impedem a
impregnagdo dos corantes, apds o tingimento o tecido é lavado para remogdo do vedante. Esta técnica é

conhecida na China, india, Japdo e Africa, porém seu maior desenvolvimento ocorreu na ilha de Java, na

40 A palavra shibori tem origem no verbo japonés shiboru que significa apertar, pressionar (GUNNER, 2010)
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Indonésia. A substancia vedante pode ser aplicada @ mao, com blocos de impressao ou esténcil (HARRIS,
2010).

Na Figura 40 pode-se visualizar a aplicagdo da cera com a caneta de bambu denominada de
kalam, que também pode ser utilizada na aplicacdo de tintas e substancias descolorantes (LASCHUK;
RUTHSCHILLING, 2014).

Figura 40 — Kalam

L

Fonte: Canting batik*' (2017)

O ornamento das superficies também pode ser executado com o uso de descoloragdo, ou
seja, substancias que retiram pigmento do tecido, € 0 caso das técnicas fsutsugaki e katazome populares
no Japdo. Nestas técnicas uma pasta de arroz é aplicada com bisnaga (fsutsugaki) ou esténcil (katazome) e
esta veda e descolore o tecido.

A descoloragdo € uma técnica cromatica de DS bastante utilizada industrialmente na produgao
de jeanswear podendo ser utilizada em outros materiais e segmentos. A descoloragdo pode ser feita a
umido, nas lavagens, ou a seco, utilizando laser e jateados. As lavagens podem ser realizadas em pegas
costuradas ou em metragens de tecidos.

Uma das primeiras lavagens desenvolvidas foi o estonado, a partir da utilizagdo de pedras-
pomes batidas junto com o material em maquinas de lavar com o intuito pratico de tornar o material mais
maledvel e o intuito estético-simbdlico de gerar aparéncia de desgaste. O processo também pode ser feito
com 0 uso de corantes acidos ou enzimas. Nos Ultimos anos os jateados com areia, vidro e laser tém sido
utilizados para gerar desgastes diminuindo a utilizagdo de agua. O laser remove, por meio da queima, o
corante indigo e marca a superficie permanentemente, sendo possivel ajustar sua poténcia conforme o tipo
de tecido ou efeito desejado (SILVA; COSTA; COSTA, 2014).

“! Canting batik. Disponivel em:< http://www.expat.or.id/info/cantingbatiktool.html>. Acesso em: 10 nov. 2017.


http://www.expat.or.id/info/cantingbatiktool.html
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As técnicas de impressdes sobre superficies, também denominada como estamparia, possui
ampla utilizagdo e pesquisa no DS e é uma das mais exploradas no design de moda. Assim como no
tingimento, suas origens sao ancestrais e de diversas partes do mundo. As técnicas foram se aprimorando
a0 longo do tempo para atender as questdes produtivas, econdmicas e ambientais.

Laschuk e Riithschilling (2014) escrevem sobre a evolugdo manual, analdgica e digital,
pontuando que 0S primeiros pProcessos eram manuais, posteriormente, ferramentas foram desenvolvidas
para auxiliar na obtencdo dos sistemas de repetigcao. Na Revolugdo Industrial, a necessidade de produgdo e
padronizagdo levou a criagdo de sistemas mecanizados. Nos ultimos anos os meios digitais tém obtido
destaque pela agilidade, liberdade de cores, formas e produgdo e por serem menos agressivos ao
ambiente.

A xilografia, impressdo por meio dos blocos ou carimbos, € uma das primeiras manifestagoes
para adicdo de cor aos tecidos. Os blocos podem ser esculpidos, em alto ou baixo relevo, em madeira,
metal, lindleo, silicone ou outro material que, ao ser entintado e pressionado sobre a estrutura téxtil,
transfere a imagem (UDALE, 2015). A xilografia também foi utilizada em placas de metal gravadas que
permitiam a impressdo de uma unica cor.

Muitos materiais podem ser utilizados como carimbos gerando resultados inovadores. A
designer Flavia Aranha utiliza a impressdo boténica em seus produtos, ela utiliza folhas e flores dispostas
sobre tecidos naturais; a acdo do tempo e da pressdo faz com que 0s materiais naturais depositem suas
cores e formas sobre o suporte (Figura 41).

Figura 41 — Impressdo botanica

Fonte: Flavia Aranha* (2016)

Em 1783 Thomas Bell patenteou um mecanismo de impressao por meio de cilindros de metal
gravados, pelos quais o tecido passa e é estampado. Esse mecanismo aumentou muito a produtividade e
foi precursor da serigrafia rotativa.

“2 Flavia Aranha. Disponivel em:< http:/flaviaaranha.com/oficinas/2016/10/15/impresso-botnica-em-txteis-com-flavia-aranha>. Acesso em: 10 nov. 2017.
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O esténcil € uma técnica que precedeu as técnicas de serigrafia, pois trata-se de executar
vazados em partes do desenho as quais se deseja que sejam impressas no tecido. As telas de esténcil
podem ser feitas de materiais como papel e acetato. E possivel utilizar cores diferentes num mesmo
projeto, porém para cada cor é necessaria uma lamina de esténcil.

Separar formas e cores também € principio das técnicas serigraficas. A impressao serigrafica
plana, ou a quadro, utiliza o padrdo ou desenho, tinta, rodo e uma tela de seda ou poliéster esticada em
uma moldura. Neste processo ndo sdo retiradas partes da tela para a passagem da tinta, no entanto, esta é
sensibilizada por processos fotossensibilizantes e quimicos. O principio basico da serigrafia é relacionado
ao principio do esténcil, uma espécie de mascara que veda areas onde a tinta ndo deve atingir o suporte
(HIDALGO; FERNANDEZ; QUARTINO, 2009).

As estapas podem ser assim descritas: preparagao da tela no bastidor, pintura com emulsao
fotossensivel, disposicdo sobre um fotolito (contendo em cor preta o texto ou figura a ser impresso) e
disposicdo em mesa de luz.

As partes transparentes do fotolito permitem a passagem da luz e enrijecem a emulsdo
impermeabilizando. As partes em preto ndo permitem que a luz sensibilize a emulsdo, nestas partes a tinta
poderad passar pela trama do nylon e chegara ao suporte. Para cada cor deve ser preparada uma tela.
Atualmente as telas podem ser gravadas digitalmente (HIDALGO; FERNANDEZ; QUARTINO, 2009).

Na serigrafia rotativa, as telas sdo cilindricas compostas por um fino metal que tem o
desenho gravado a laser. Um rodo interno pressiona a tinta através da tela até o tecido, & um processo
mais eficiente do que a serigrafia a quadro (UDALE, 2015).

Os processos digitais englobam as técnicas de sublimagdo e jato de tinta. A impressdo por
sublimagdo é feita com 0 uso de corantes dispersos que sao impressos sobre um papel especifico. A
imagem impressa € disposta sobre o tecido numa prensa térmica, 0 calor e a pressao asseguram que 0
corante penetre no tecido e ndo fique apenas na superficie, passando do estado solido para 0 gasoso. Esse
processo permite 0 uso ilimitado de cores, porém, seus resultados sdo satisfatorios em tecidos de
poliéster de cores claras.

A estamparia digital a jato de tinta utiliza corantes ou pigmentos que sdo impressos
diretamente sobre os tecidos “ndo necessitando de nenhuma matriz ou veiculo de transferéncia” (UJIIE,
2006 apud LASCHUK; RUTHSCHILLING, 2014, p. 169). Udale (2015) aponta que as principais
impressoras téxteis digitais sdo a da marca holandesa Stork e a japonesa Mimaki.

Uma técnica pouco conhecida é a transferéncia por meio de agua, também denominada como
impressdo hidrografica (Figura 42). As tintas ou um filme hidrossollvel previamente impresso sdo
dispostos sobre um compartimento com agua ou liquido viscoso. As tintas ficam na superficie do liquido e

quando se dispde os tecidos ou outros objetos sobre a superficie, as tintas impregnam no material.
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Figura 42 — Impressdo hidrografica com pelicula

Fonte: Hydfographics water transfer printing® (2017)

E bastante utilizada para a impressdo em objetos tridimensionais. Uma técnica similar é
utilizada para transferir as imagens para papeis utilizados em encadernagdes (marbled print ou marbling)
que utiliza tinta acrilica ou pigmentos que recebem mistura com substéncias que facilitam a flutuagdo. Esta
técnica tem origem Turca, onde é denominada como Ebru, porém espalhou-se para varias culturas, no
Japdo é denominada como suminagashi.

No quadro 23, Laschuk e Rithschilling (2014) apresentam uma sintese dos processos e suas

caracteristicas.

“3 Hydrographics water transfer printing. 2017 Disponivel em: < https:/h2ographix.in/>. Acesso em: 10 nov. 2017.



Quadro 23 - Comparativo entre especificidades técnicas e projetuais dos processos de impressao

Manual
Manual
Manual

Manual

Manual

Manual

Mecanico

Manual e
mecanico
Mecanico

Digital

Digital

Sem limite

1a 8 cores

1a 8 cores

1210

1a8

1
1a8

1a24

1a6

Sem limite

Sem limite

naturais
naturais
naturais

naturais

naturais

naturais

naturais

naturais e
quimicas

naturais e
quimicas

quimicas
sintéticas

naturais e
quimicas

Fonte: Laschuk e Rithschilling (2014, p. 170)

[solamento
Isolamento
Descoloragao

Coloragédo e
Descoloragdo

Coloragéo e
Descoloragao

Coloragdo

Coloragdo

Coloragdo e
Descoloragdo

Coloragéo e
descoloragao

Coloragdo

Coloragao
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Os processos de impressdo estdo intimamente relacionados com a selegdo correta de

materiais e existe uma gama variada de tintas que permitem efeitos além da cor como corrosao da cor e da

fibra, glitter, flocagem, devore, laminagdo metdlica, puff, fluorescéncia, holografia, hidrocromia,

luminescéncia, termocromia, fosforescéncia, entre outros (HIDALGO; FERNANDEZ; QUARTINO, 2009).

de cor.

0 quadro 24 apresenta a sintese de técnicas de tratamento de superficies por meio da adigdo



Quadro 24 - Tratamentos cromaticos das superficies
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TRATAMENTOS CROMATICOS
TECNICA COMPOSIGAO MANUAL INDUSTRIAL VARIAGOES TIPO DIMENSAQ
Tingimento Fios Forno Magquinas para Esgotamento APLICADA 2D
Tecidos Varal tingimento Impregnagdo
Corantes Panelas Vaporizadores
Mordentes Centrifugas
Fixadores Sopradores
Tingimento com  Tecidos Kalam Simulagdo em Shibori APLICADA 2D
isolamento por Fios e linhas Carimbos xilografia, Arashi
amarragao Corantes serigrafia ou ltajime
digital Adire
Plangi
Leheria
Tritik
Oniko
Tingimento com  Tecidos Kalam Simulagdo em Batik APLICADA 2D
vedantes Vedantes Carimbos xilografia, Adire eleko
Bisnagas serigrafia ou
digital
Tingimento com  Tecidos Carimbos Simulagdo em Tsutsugaki APLICADA 2D
descolorantes Pasta Bisnagas xilografia, Katozome
descolorante serigrafia ou
digital
Descoloragdo Tecidos tingidos ~ Enzimas Lavanderias Lavagens APLICADA 2D
Pedras industriais Jateados
Produtos Lixados
quimicos Corrosdo a cor
Lixas
Xilografia Tecidos Blocos Perrotine Blocos APLICADA 2D
Tintas e corantes ~ Carimbos Cilindrica Carimbos
Cilindros
Placas
Esténcil Tecidos Placas - - APLICADA 2D
Tintas vazadas
Serigrafia Tecidos Quadro Mecanizada a a quadro APLICADA 2D/3D
Tintas Cilindro quadro cilindrica
Corantes Rodo/ Mecanizada
rasqueta cilindrica
Estamparia . Impressora APLICADA 2D
A Tecidos claros )
digital indireta = Tintas
(sublimacdo) com poliéster subliméticas
- Papel para -
sublimagdo
Prensa térmica
Estamparia Tecidos - Impressora téxtil - APLICADA 2D
digital direta (jato
de tinta)
Impressao Tecidos Tintas - Ebru APLICADA 2D
hidrografica Objetos Agua Marbling
Peliculas Marmorizado

Fonte: Elaborado pela autora
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6.5 TRATAMENTOS ADITIVOS

Nesta pesquisa denominou-se como técnicas aditivas aquelas que contemplam 0s
tratamentos de superficies téxteis por meio da adicdo de materiais diversos em bases téxteis, provocando
efeitos tateis e visuais que se destacam como elementos da superficie.

Os bordados constituem um tratamento de superficie que possui muitas variantes estéticas,
com origens em diversas partes do mundo. Podem ser adicionados em pegas ja costuradas ou em tecidos
a metro (HARRIS, 2010; UDALE, 2015). Seu projeto utiliza os fundamentos do DS a medida que é possivel
realiza-lo de forma livre ou seguindo motivos, padroes, repetices e preenchimentos, principalmente
quando realizados de forma mecanizada. Os bordados podem ser executados também pela contagem de
fios.

Atualmente os bordados sdo produzidos em maquinas digitais que funcionam por CNC
(Figura 43) e reproduzem técnicas manuais. O trabalho artesanal ainda resiste e ateliés como a House of
Lesage exerce papel primordial nas colegdes de alta-costura e desenvolvem formas, texturas e aplicagdo

que orientam a posterior reproducdo industrial.

Figura 43 — Méquinas de bordado

....

magquina semi-industrial digital e mecanica maquina doméstica digital e mecanica

Fonte: Elaborado pela autora™

Os bordados por adigdo de linhas e fios partem de trés pontos bésicos: os pontos chatos ou
retos, 0s nos e as lacadas, sendo que os demais sdo vertentes destes. A variedade de efeitos é constituida
pela escolha do tecido de base, espessura das agulhas, pontos, projeto, tipos de linhas e fios. Em alguns
casos é necessario 0 uso de entretelas para conferir maior estabilidade ao tecido de base, principalmente
se este for um tecido de baixa densidade (GORDON; VANCE, 2012).

Nos bordados do tipo livre o procedimento inicial € o planejamento do motivo, dimenséo e

*“ Imagens disponiveis em: https://www.maxpixel.net/Embroidery-Machinery-Computer-849347
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quais pontos serdo utilizados. Na sequéncia o motivo deve ser passado para o tecido de base e este pode
0ou ndo ser preso a um bastidor. Os bordados livres mais conhecidos sdo: ponto cruz, blackwork, bordado
de Assis, bordado estilo Berlim, bordado crewel, bordado de Mountmellick (irlandés), vagonite. Alguns
bordados de aplicagdo de linhas apresentam efeitos especiais pelo uso de agulhas especificas, € 0 caso no
bordado russo e o de Lunéville.

Udale (2015) escreve que os bordados de fios agrupados ou puxados tornam o tecido mais
forte e denso pois os fios ndo sdo extraidos. O efeito rendado ocorre pelos pontos que puxam os fios de
trama ou urdume. Um tipo conhecido € o bordado alemdo Dresden.

Os bordados de fios retirados sdo executados por meio da retirada dos fios da trama ou de
urdume, os fios restantes sdo fixados com pontos de bordado, decorados com costura. Também é
conhecido como bordado ajour e a renda de Ruskin € um exemplo de aplicacdo desta técnica.

Os bordados vazados ou abertos apresentam aparéncia rendada porém sdo trabalhados em
tecidos. As bases téxteis recebem aberturas por meio de cortes ou pontos. O bordado Richelieu, bordado
inglés e bordado Hardanger sdo exemplos, as formas sdo recortadas e caseadas com pontos de bordado
(UDALE, 2015; GORDON; VANCE, 2012).

A adicdo de contas tem sido utilizada em quase todas as civilizagbes e possuem uma grande
variedade de materiais e formatos, quase sempre fixadas por pontos de costura, colagem ou termofixagao.
A aplicagdo de elementos por meio da técnica de Lunéville é muito utilizada em produtos de alta-costura
(GORDON; VANCE, 2012). A adicdo de elementos também abrange os aviamentos como botdes, ziperes e
fivelas, que podem ser funcionais ou nao.

As técnicas denominadas quilting e matelassé também se enquadram nos processos aditivos
de superficies. Neste caso é utilizado um tecido como base, uma manta para acolchoamento do interior e
um tecido para a superficie do material, as trés camadas sdo unidas por costura.

O Trapunto € uma técnica italiana de quilting que deixa alguns motivos em relevo. Esta
técnica utiliza, pelo menos, duas camadas de enchimento na parte debaixo do trabalho para criar o efeito
desejado.

A adigdo de elementos nas superficies modifica as propriedades fisicas dos materiais, ao
adicionar camadas e elementos, estes tendem a tornarem-se mais densos. Porém, materiais que possuem
pouca densidade, muitas vezes, necessitam da incorporagdo de entretelas para suportarem, sem
deformag0es, a adigao de elementos.

A entretela € uma camada de material que é integrado ao tecido principal para conferir
estrutura, bastante utilizadas em casacos, abotoamentos, cos, golas e punhos. Atualmente podem ser
compostas de fibras naturais ou manufaturadas, em estruturas de ndo tecido (mais utilizadas), malha ou
tecido plano (FRINGS, 2012).
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Existe grande variagdo de densidade de entretelas, quando mais densas, maior estrutura

confere. Esses materiais podem ser incorporados as téxteis por meio de costura ou fusdo. As entretelas

fusionaveis sdo coladas aos téxteis com produtos termoplasticos (FRINGS, 2012).

A entretela também se apresenta na forma:

e hidrossoluvel: sdo filmes que se dissolvem ao serem colocados na agua, Sdo

utilizados para dar melhor acabamento e flexibilidade no bordado. Também utilizados

em bordados em tecidos finos e transparentes. Quando o bordado é feito somente

na entretela, ao dissolvé-la mantem-se a estrutura bordada que se assemelha a

rendas e crochés.

e termo soluvel: filme transparente fabricado em polietileno. Dissolve-se quando

submetida ao calor do ferro ou prensa térmica.

Outro recurso que pode ser utilizado sdo os filmes termocolantes, esses materiais permitem

que os elementos sejam integrados as bases téxteis por meio do calor. O filme é integrado por calor

primeiramente ao elemento que se desejar aderir ao tecido e, posteriormente, esse elemento é disposto no

tecido também por calor. No quadro 25 sdo apresentadas as técnicas de tratamento por meio da adigdo

nas superficies.

TECNICA

Bordado com
fios e linhas

Contas e
elementos

Camadas

Quadro 25 — Técnicas para adigao de elementos das superficies

COMPOSIGAO

Base téxtil
Linhas
Fios
Entretela

Base téxtil
Linhas
Fios
Entretela
Contas

Tecidos

Manta acrilica ou
natural

Linha

Entretelas

MANUAL

Tesoura
Bastidor
Agulhas

Tesoura
Bastidor
Agulhas
Cola
Prensa

Agulhas

TRATAMENTOS ADITIVOS

INDUSTRIAL

Maquinas mecanicas
Magquinas digitais
(CNC)

Maguinas mecénicas
Magquinas digitais
(CNC)

Maquinas mecanicas
Maguinas digitais
(CNC)

Fonte: Elaborado pela autora

VARIAGOES

Livre

Fios contados
Fios agrupados
Fios retirados
Aberto
Luneville
migangas,
canutilhos paetés
strass

plumas

flores

rebites

botdes
etiquetas
apliques
franjas

Quilting
Trapunto
Matelassé
sobreposigdo

TIPO
APLICADA

APLICADA

APLICADA

DIMENSAQ
3D

3D

2D/3D
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6.6 TRATAMENTOS SUBTRATIVOS

Os tratamentos subtrativos sdao aqueles que contemplam a subtragdo de partes do material,
destacando-se nestes casos o corte manual, corte a laser, desfiados, rasgados, puidos, ou seja,
desconstrucdo do material de base.

A subtragdo deve considerar as caracteristicas do material de base pois as tramas tendem a
se desfazer, 0 que pode ndo ser um efeito desejado. Neste caso os materiais como couros ou feltros
mantem suas tramas ainda que sejam vazados, assim como 0s termoplasticos podem ter suas bordas
fundidas e manter a estrutura quando perfurados.

Nos Ultimos anos o corte a laser com programacgdo digital evolucionou as possibilidades de
obtengdo de formas e efeitos nas superficies por executarem cortes minuciosos e ao mesmo tempo
fundirem as bordas dos téxteis termoplasticos evitando o desfiamento. As impressoras de corte também
executam trabalhos de vazados em superficies por meio de bragos com laminas que cortam uma variedade
de materiais.

O ato de cortar ou vazar para tratar superficies remonta a varias culturas como a chinesa,
japonesa e mexicana, em artesanatos feitos com papel, agrupados internacionalmente com o termo
papercutting ou paper cut.

No México, o desenho dos vazados é criado manualmente e utilizado como guia para o corte

de folhas de papel de seda, 0s cortes sdo feitos com tesoura, estilete ou cinzel (Figura 44).

Figura 44 — Processo e resultado de superficies vazadas no México

Fonte: Wikimedia Commons® (2018)

Apds receberem as subtragdes, as folhas sdo transformadas em bandeirinhas e usadas para
decoragdes como no Dia dos Mortos. E um artesanato tradicional e recebe o nome de papel picado. Na
China, um processo semelhante é feito e denominado jianzhi, feito geralmente em papel vermelho e

disposto nos vidros das janelas e luminarias para que 0s espagos se integrem a luz. Na Russia uma técnica

% Imagens disponibilizadas para reutilizagio Wikimedia Commons
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similar € denominada vytynanka. Devido as formas intrincadas e vazadas, em alguns momentos essas
técnicas sdo chamadas de paperlace em alusdo as rendas. Na maioria dos trabalhos, sdo utilizados
principios de simetria, inclusive as folhas sdo dobradas para agilizar o corte.

Atualmente esses efeitos podem ser obtidos com maquinas de corte a lamina, como as
Sillhoette® e as maquinas de corte a laser, que funcionam pelo sistema CNC. Nestes casos as formas sdo
criadas em softwares graficos e reproduzidas mecanicamente.

A designer Amy Karle transportou os tratamentos vazados para a contemporaneidade unindo
as varreduras 3D, os desenhos digitais (CAD) e a impressao a laser. A designer utiliza o resultado positivo
e negativo do corte. Na figura 45 podem ser vistos 0 processo e corte € montagem.

Figura 45 — Vazados a laser (Amy Karle-2016)

i
|

N
| W) h
' by
o4
gl PO | 4}
Fonte: DIGITAL handmade laser cut gown by Amy Karle*® (2016)

A superficies podem receber cortes sem, necessariamente, subtrair partes do material,
assemelhando-se a um processo de desconstrugdo. Os cortes no material provocam alteragdes visuais e
fisicas nos materiais. Na figura 46, Junya Watanabe utilizou os cortes de tamanhos variados para compor

pecas de sua colegdo. O tamanho dos cortes e 0 peso do tecido influenciam no caimento do produto.

“ Amy Karle. Disponivel em:< https://www.amykarle.com/>. Acesso em: 10 dez. 2017.
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Figura 46 — Cortes (Junya Watanabe - 2015)

Fonte: The cutting class* (2017)

Os processos de subtragdo, quando executados sem a retirada de partes completas do
material configuram superficies que apresentam desgastes, como as lixadas manualmente ou por meios
industriais, bastante utilizadas no segmento jeanswear porém aplicaveis a outros materiais. O quadro 26

apresenta algumas técnicas que compdem os tratamentos subtrativos.

“" The cutting class. Disponivel em:< http://www.thecuttingclass.com/honeycomb-pattern-structures-junya-watanabe/>. Acesso em: 10 dez. 2017.



Quadro 26 — Tratamentos subtrativos

TRATRAMENTOS SUBTRATIVOS
TECNICA COMPOSIGAO  MANUAL INDUSTRIAL VARIAGOES TIPO
Vazados Base téxtil Tesoura Magquinas de corte  Paper cut APLICADA
Laminas a laser (CNC) Papel picado
Maguinas de corte  (México)
a lamina (CNC) Jianzh (China)
Vytynanka
(Russia)
Cortes Base téxtil Tesouras Magquinas de corte APLICADA
Laminas a laser (CNC)
Magquinas de corte
a lamina (CNC)
Desgastados Base téxtil Lixas Maguina de Lixados APLICADA
gravacdo a laser Puidos
(CNC) Gravagoes

Fonte: Elaborado pela autora

6.7 TRATAMENTOS INTEGRADOS
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DIMENSAQ
2D/3D

2D/3D

2D/3D

Os tratamentos integrados, ja identificados por Costa (2003) como procedimentos

combinados, contemplam a aplicagdo de dois ou mais tratamentos de superficie no intuito de obter

variagbes nas fungdes praticas, simbolicas ou estético-expressivas dos materiais. A analise minuciosa

permite constatar que grande parte dos projetos em superficies téxteis utiliza-se da integragdo de dois ou

mais tratamentos que propiciam que o material apresente novas fungoes.

No segmento jeanswear, como exemplo, pode-se ter unido de tratamentos subtrativos, como

os lixados e puidos, seguidos de processos de cromaticos em lavanderia e processos aditivos com

técnicas de bordado, aplicagdo de rebites e etiquetas. A unido dos tratamentos gera o resultado final nas

pecas, como exemplificado na Figura 47.

Figura 47 — Tratamento de superficie no segmento jeanswear

-

lixado manual e puidos mecanicos

Fonte: Dry processing®® (2017)

% Dry processing. 2017. Disponivel em:< http://www.denimexpert.com/manufacturing/laundry/dry-processing/>. Acesso em: 10 nov. 2017.
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Algumas questdes técnicas sao de importante aten¢do ao projetar tratamentos, pois, ao
modificar a superficie do material algumas técnicas, principalmente aquelas que tridimensionalizam a
superficie, alteram também os aspectos de resisténcia e densidade do material.

Como verificado por Souza (2013), em andlises qualitativas e quantitativas, os tratamentos
por modelagem podem acrescentar ou diminuir volume e densidade, os tratamentos por subtragdo de
partes do material tendem a diminuir a resisténcia e a densidade, consequentemente, reduzindo o volume.
No caso das técnicas aditivas, essas tendem a aumentar a densidade do material.

Partindo dos conceitos, fundamentos e aplicagdes apresentados constata-se que o DS exerce
fungbes preponderantes nos produtos de design de moda em consonancia com os demais elementos
configurativos do vestuario. Souza (2013) salienta que 0s recursos aplicaveis aos materiais téxteis
configuram um assunto que ainda ndo € explorado ou é pouco explorado nas pesquisas.

Compreender os tratamentos e superficie de forma integrada pode auxiliar na analise de
processos e no desenvolvimento de novas técnicas. Na Figura 48 apresentam-se possiveis analises de

tratamentos integrados.

Figura 48 — Analise de superficies com tratamentos integrados

(,\\e\"m Cro

Lo cr,
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Fonte: Elaborado pela autora com imagens de Issey Miyake® e Yung Wong®

Este campo, por sua amplitude e possibilidades, necessita ser melhor compreendido no que
tange a conduta projetual. Assim, para esta tese, é importante elucidar como as abordagens projetuais

49 Issey Miyake. Disponivel em:< https://www.isseymiyake.com/en/brands/isseymiyake/looks>. Acesso em: 10 nov. 2017.
%0 Yung Wong. Disponivel em:< https://yungwong.net/2014/10/03/yung-wong-spring-summer-2014-menswear-portfolio/>. Acesso em: 10 nov. 2017.


https://www.isseymiyake.com/en/brands/isseymiyake/looks
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conduzem o designer em formagdo a organizar 0S processos e etapas considerando as possibilidades
formais, funcionais e estéticas que os tratamentos de superficies podem conferir aos produtos. E ainda,
esclarecer em quais etapas o designer precisa aplicar suas competéncias relativas aos materiais e

superficies.
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7 ABORDAGENS PROJETUAIS

Os téxteis sdo materiais flexiveis, ndo homogéneos, porosos, com propriedades visco-
elasticas distintas. Estas caracteristicas compdem estruturas (nicas e essencialmente diferentes em
comparagdo com outros materiais de engenharia. Além disso, os téxteis sdo caracterizados por uma maior
complexidade estrutural. Suas propriedades dependem principalmente de uma combinagdo heterogénea
entre suas unidades estruturais e suas interagdes (VASSILIADIS et. al., 2011). As unidades estruturais
abrangem fibras, fios, estruturas e superficies que podem ser manipuladas conforme as interagdes que
estabelecem com o ambiente e com o ser humano nos aspectos praticos, simbdlicos e estéticos.

Esta definicdo exprime aspectos importantes que envolvem a producdo, 0 manuseio e a
aplicacdo dos tecidos. Diferente de materiais como madeiras, plasticos, metais e vidros, que possuem certa
homogeneidade, os téxteis caracterizam-se pela diversidade estrutural, compositiva e pela maleabilidade, o
que confere ao designer possibilidades de intervengdo na matéria e de experimentagdes concretas sem a
necessidade de um aparato complexo.

Tais caracteristicas ainda permitem que os materiais téxteis recebam tratamentos industriais,
semi-industriais e manuais em etapas posteriores a sua fabricagdo, no contexto das confecgdes ou
estidios de design, por exemplo. Esses processos podem modificar suas propriedades por meio de
superficies (construidas ou aplicadas) como um recurso fundamental para diferenciar projetos pois
apresentam alternativas & massificacdo em termos de materiais téxteis. Possibilitam, ainda, o
desenvolvimento de novos materiais por parte de académicos e designers que trabalham com pequenas e
meédias produgses.

Os materiais exercem grande influéncia nos produtos pois operam no limite entre o usuario e
0 ambiente. Suas propriedades podem ser potencializadas quando se consideram os possiveis tratamentos
de superficie que podem dotar essas matérias-primas de novas fungbes e significagbes. Assim, é
importante entender como estes elementos configurativos sdo abordados nos processos projetuais para o
design de produtos de vestuario, de forma a compreender como as condutas projetuais contemplam a
experimentacdo, reflexdo e aplicagao das superficies.

Considera-se nesta pesquisa que as atividades do designer de superficies e do designer téxtil
sdo singulares e distintas da funcdo do designer de moda, no entanto, compreende-se que em ambiente
académico e profissional, o designer de moda atua no projeto da superficie téxtil, que é fator
preponderante no contemporaneo, onde os téxteis exercem fungao determinante nos projetos de artefatos
vestiveis (SOUZA; MENEZES, 2014).

Inicialmente, é relevante compreender alguns termos que permeiam as teorias e praticas de
projeto. Pazmino (2015) estabelece as relagGes e diferengas entre metodologia de design, método de

design, modelo de processo de projeto, técnica de projeto e ferramenta de projeto conforme a Figura 49.



Figura 49 — Termos adotados nas teorias projetuais

Modelo de processo de
projeto
Esquema da sequéncia das operagoes
ou encadeamento de fases e etapas de
um projeto

Método de design Técnica de projeto

Conjunto de procedimentos Meios auxiliares para a solugao de
que visam atingir um objetivo problemas
de projeto

Ferramenta de projeto
Instrumentos fisicos ou conceituais que
controlam inputs para obter outputs

Fonte: Pazmino (2015, p. 12)
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Pazmino (2015) pontua que a maior parte dos métodos projetuais apresentam-se numa

sequéncia de fases que sdo Planejamento, Criatividade, Andlise e Sintese, algumas fases estimulam o

pensamento divergente, a descoberta, exploragdo relativas ao problema de design e outras auxiliam a

organizar de forma convergente, contribuindo em interpretagdes, analise e sintese.

De forma que as ferramentas sdo recursos racionais que auxiliam no estimulo de ideias,

analise de problemas e organizagdo de atividades. Apresentam-se como tabelas, matrizes, listas de

verificagdo e outros. As técnicas podem se apresentar COmo recursos menos racionais, Como ocorre em

métodos de estimulacdo da criatividade como tempestade de ideias, 635 e outros.

para compreender o posicionamento das praticas de experimentagdo em processos de projeto.

experimentacao

design
Lébach (2001)

Munari (2008)

projetuaisem |  projetuais em
|
|
|
|
|
|
|
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|
Baxter (2000) }
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Processos Processos Progessos
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| x
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Figura 50 — Quadro tedrico das abordagens projetuais

__.|

Vicentini (2010) Rinaldi (2013)

Metaprojeto

Fonte: elaborado pela autora

A Figura 50 apresenta os conceitos tedricos que sustentam a abordagem projetual utilizada
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Nos processos projetuais em design a pesquisa, a exploragdo e selecdo de materiais, bem
como as experimentagdes em suas superficies, sdao etapas que podem possuir maior ou menor
detalhamento, de acordo com cada autor ou énfase de projeto. Nesta pesquisa foram selecionados 0s
processos propostos por Lobach (2001), Munari (2008) e Baxter (2000) por serem autores bastante
empregados em pesquisas e processos de desenvolvimento de produtos de moda.

Lobach (2001) apresenta 0 processo de design como o conjunto de relagdes entre o
designer e o produto industrial e, ao explicar as fases deste processo, aponta semelhangas com as etapas
do processo criativo®* e o processo de solugdo de problemas. Para o autor é preciso considerar o
designer por sua capacidade de recolher informagoes e aplica-las por meio de sua capacidade criativa.

A crigtividade do designer industrial se manifesta quando, baseando-se em seus
conhecimentos e experiéncias, ele for capaz de associar determinadas informagdes
com um problema, estabelecendo novas relagdes entre elas. Para isto é necessario
observar fatos conhecidos sob novos pontos de vista, abandonando-se a seguranga
daquilo que é conhecido e comprovado por uma postura critica em busca de novas
respostas a antigos problemas. (LOBACH, 2001, p. 139)

O autor considera que 0s conhecimentos e experiéncias prévias sao fundamentais no
processo de desenvolvimento de produtos @ medida que o designer estabelece conexdes entre estes e as
novas informagdes sobre o problema (Figura 51). Assim, as competéncias relativas a atuacdo sobre
materiais e superficies podem configurar conhecimentos prévios aplicaveis a conduta projetual em

determinados momentos.

5" Um dos modelos de processos mais antigos e referenciados € o desenho do processo em 4 fases (preparagdo, incubagdo, iluminago e verificagdo) realizado
por Graham Wallas (1858-1932), na publicagdo Art of Thought, em 1926.
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Figura 51 — O processo de design

Conhecimentos
Experiéncia

Intelecto Pessoa criativa Temeridade

Seguranca Designer industrial Incerteza

Processo criativo
Processo de design
Processo de resolugdo
de problemas

1. analise do problema

S B 2. geracdo de alternativas
: 3. avaliagdo das alternativas|
4. realizacdo da solugdo oo i

Produto conceitual | | Produto | | Produto material
ex. ideia criativo ex. produto industrial

Fonte: Lobach (2001, p. XX)

No Quadro 27 é possivel visualizar a relagdo entre 0S processos ja mencionados (criativo,
solugdo de problemas e desenvolvimento do produto), suas etapas e procedimentos que devem ser
adotados. Loébach (2001) salienta que o processo € definido em etapas, ou seja, sistematico, para fins

didaticos e ressalta sua flexibilidade.



Processo Criativo
Preparacao

Geragao

Avaliagdo

Realizagao
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Quadro 27 — Fases do processo de design de Lobach

Processo de solucéo do problema

-Anélise do problema
- Conhecimento do problema

- Coleta de informagdes
- Andlise das informagdes

- Defini¢do e clarificagdo do
problema e defini¢do dos objetivos

Geragdo de alternativas

- Escolha dos métodos de
solucionar problemas

- Producéo de ideias

Avaliagdo das alternativas
- Exame das alternativas
- Processo de selegdo

- Processo de avaliagdo

Realizagao da solu¢do do problema
- Realizagdo da solugdo
- Nova avaliagdo da solugdo

Processo de desenvolvimento do produto

Anélise do problema de design

Andlise da necessidade

Andlise da relagdo social homem-produto
Andlise da relagdo produto-ambiente
Desenvolvimento historico

Andlise do mercado

Andlise da fungao

Andlise estrutural

Analise da configuracdo (fungdes estéticas)
Andlise de materiais e processos de fabricagdo
Patentes, legislacdo e normas

Andlise de sistema de produtos

Distribui¢do, montagem, servigo a clientes,
manutencao

Descricdo das caracteristicas do novo produto
Exigéncias para com 0 novo produto

Alternativas de design
Conceitos do design
Alternativas de solugao
Esbogos de ideias, modelos

Avaliagdo das alternativas de design
Escolha da melhor solugao
Incorporagdo das caracteristicas ao novo produto

Solugdo de design

Projeto mecanico

Projeto estrutural

Configuragao dos detalhes (raios, elementos de
manejo, etc.)

Desenvolvimento de modelos

Desenhos técnicos, desenhos de representagao
Documentagdo do projeto, relatorios

Fonte: Lobach (2001, p. 142) — adaptado pela autora

Examinando os procedimentos descritos acima, observa-se que 0 autor explicita a relagdo

com 0s materiais e suas superficies na Analise do problema de design, com os procedimentos de Analise
da configuragdo, e explica que esta tem a finalidade de estabelecer caracteristicas desejaveis nos produtos
quanto a configuragdo e auxiliar na elaboragdo de detalhes formais, como aplicagdo de cor e “tratamento

superficial” (LOBACH, 2001. p. 147) e também na Analise de materiais e processos de fabricagio.

Para Lobach (2001, p. 161) os elementos configurativos determinam as caracteristicas e

informagOes estéticas do produto, dividindo-se em Macroelementos como

“[...] aqueles que sdo

apreendidos conscientemente no processo de percepcdo, como forma, material, superficie, cor” e
determinam a esséncia do produto e Microlelementos “[...] que ndo aparecem de forma imediata no

processo de percepgdo, mas que também participam da impressdo geral da configuragao”.

Para conseguir articular os elementos configurativos o designer precisa realizar
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experimentagdes para verificar 0s possiveis efeitos das diferentes composicdes, para entao fazer a selegao
adequada. Assim, o estudante de design podera se tornar um profissional capacitado ndo apenas pelos
conhecimentos adquiridos, mas pelo conhecimento obtido no fazer/experimentar (LOBACH, 2001). Este
fazer/experimentar encontra-se na fase criativa de Geragdo de Alternativas, onde o designer pode realizar
esbogos de ideias ou modelos, assim como novas combinagdes que posteriormente serdo analisadas e
testadas.

Munari (2008) também apresenta um processo projetual sistémico bastante aplicavel aos
produtos de moda, onde a experimentagdo aparece claramente como uma etapa definida. O projeto inicia-
se pela identificagdo do problema, definicdo do problema e seus componentes, coleta de dados, analise
dos dados. Na sequéncia o autor insere a etapa de criatividade, que substitui a intuicdo ou ideia inicial
utilizando-se para isso os limites do problema definido. E indicada ainda a etapa Materiais e Tecnologias,
na qual o designer deve coletar dados referentes aos recursos disponiveis para realizar o projeto (Figura
52).

Figura 52 - Fases do processo de design de Munari

PROBLEMA
DEFINICAO DO PROBLEMA
COMPONENTES DO PROBLEMA
COLETA DE DADOS
(PESQUISA DE MERCADO, ANALISE DE TAREFA, DE POSTO DE TRABALHO)
ANALISE DOS DADOS
CRIATIVIDADE
PESQUISA DE MATERIAIS E TECNOLOGIA
EXPERIMENTACAO
MODELO
VERIFICACAO
DESENHO DE CONSTRUCAO
SOLUCAO

Fonte: Munari (2008, p. 65) — adaptada pela autora

Apos identificar os materiais e tecnologias disponiveis, Munari (2008, p. 48) explica
detalhadamente a proxima etapa denominada experimentagdo, e afirma que, geralmente, 0s materiais e
técnicas sdo aplicados de forma ortodoxa ou conforme os costumes, e que “[...] pela experimentagdo, no
entanto, podem-se descobrir novas aplicagdes para um material ou instrumento”. A experimentagdo produz
amostras e informag0es para elaboragdo de modelos, seguida pela verificagdo e desenhos de construgdo.

Em Baxter (2000) também se encontra um processo projetual bastante difundido e

empregado no design. Este autor divide o processo projetual em trés macro fases que sdo o Projeto



Conceitual, o Projeto de Configuragdo e o Projeto Detalhado, compreendidas na Figura 53.

Figura 53— Fases do processo de design de Baxter

Inicio do Teste de Teste de
desenvolvimento mercado mercado
Oportunidades Toste fo —» Revisdo da
S necessidades especificacdo da
do negdcio de mfrcado oportunidade
Es&;eciﬁ;igca;o Revisdo da
Especificacio pro) especificacdo do
do projeto projeto
Ideias 4
para Projeto Projeto
novos Conceitual Conceitual
produtos
Projeto
Conceitual
Melhor | Melhor
conceito v projeto
Configuragdo
do projeto g %
Projeto de “L\ Configuracdo
Configuracio Alternativas Alternativas |  do projeto
do projeto de fabricacdo
ﬁ Alternativas,
de materiais'
Melhor
configuracdo
Projeto Projeto
Detalhado Mudanga Detalhado
foenicd Montagem Projeto de
ger\al componentes
Protétipo
experimental \
Teste de
desempenho
g fisico
Projeto
para
fabricacdo
Projeto do Projeto de
ferramental produgdo

Prototipo de
producdo

Fonte: Baxter (2000, p. 16)
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Para o autor, no projeto conceitual sdo elaboradas ideias preliminares sobre a configuragao

do produto considerando os principios praticos e estéticos, no entanto, é na etapa de Configuragdo que o

autor aponta atividades voltadas a experimentacao de formas, fungdes, materiais e processos de fabricagao,

junto a geragdo de ideias.

O Quadro 28 apresenta um comparativo dos processos elaborado para verificar como 0s

autores posicionam as atividades relativas a pesquisa e selegdio de materiais, bem como sua

experimentacdo e possiveis intervengdes nas etapas projetuais.

Observa-se que Lobach (2001) apresenta a questao nas analises iniciais e pontua as

experimentacdes na geracgdo de alternativas. Baxter (2000) e Munari (2008) posicionam mais tardiamente

quanto a configuragoes e geracdo de ideias, sendo que Munari (2008) aponta a experimentagdo com

destaque e Baxter (2000) ressalta a necessidade de trabalhar alternativas de materiais e processos de

fabricagdo.
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Quadro 28 — Comparagdo entre 0s processos projetuais

Lébach (2001) Munari (2008) Baxter (2000)
Anélise do problema de design Problema -Projeto
Andlise da configuracao (fungdes estéticas) Definigdo do problema conceitual
Andlise de materiais e processos de fabricagao Componentes do problema

Patentes, legislagdo e normas Coleta de dados (pesquisa de

Andlise de sistema de produtos mercado, andlise de tarefa, de

Distribuicao, montagem, servigo a clientes, manutengao posto de trabalho, etc)

Descrigdo das caracteristicas
Exigéncias para com 0 novo produto

Alternativas de design Andlise dos dados Projeto de
Conceitos do design Criatividade configuragdo
Alternativas de solugdo Pesquisa de materiais e
Esbogos de ideias, modelos tecnologia

Experimentagao
Avaliagdo das alternativas de design Modelo
Escolha da melhor solugao Verificagdo
Incorporagao das caracteristicas
Solugdo de design Desenho de Construgdo Projeto detalhado
Projeto mecénico Solugdo

Projeto estrutural

Configuragdo dos detalhes
Desenvolvimento de modelos
Desenhos técnicos e de representagao
Documentagdo do projeto, relatorios

Fonte: Elaborado pela autora

Gomes (2006, p. 151) também estabelece relagdes entre a escolha de materiais e técnicas, as

fases projetuais e a experimentagao, elucidando que:

[...] a escolha e a especificacdo técnica dos materiais sdo determinadas a partir da
idealizagdo, concepcdo e desenvolvimento projetual do produto e, eventualmente,
também nas fases de experimentos diversos sobre modelos fisicos, como testes
estruturais e de resisténcia, funcionais, operacionais, ergondmicos, estético-formais,
cromaticos, de acabamentos, entre outros.

Apos observar as metodologias de design e verificar como 0s autores tratam os aspectos
relativos aos recursos materiais e suas superficies, principalmente no que tange as experimentagoes e
acOes sobre 0s materiais passou-se a analise de processos projetuais especificos do design de moda pois
tal especialidade do design possui algumas caracteristicas particulares.

Uma particularidade importante é o fato de que os designers de moda, na maioria dos
projetos, precisam desenvolver uma colegdo de produtos, a partir de uma mesma categoria de materiais,
0s téxteis, que possuem muita variedade e sdo passiveis de manipulagdes por parte do designer de moda.

0 desenvolvimento da colegdo de vestuario de moda implica em gerar uma série de produtos
que congregam elementos funcionais, estéticos e simbolicos que conferem unicidade transmitindo um

contetdo projetado pelo designer e assimilavel pelo usuario, assim, em muitos processos projetuais é
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indicada a definicdo de conceitos geradores (SANCHES, 2017).

Desta forma, os produtos de vestuario sao desenvolvidos a partir do planejamento e pesquisa
do mercado (ciclos de moda e tendéncias), a empresa (recursos disponiveis e posicionamento) e 0 usudrio
(perfil corporal e estilo de vida) (SANCHES, 2017).

Outro aspecto bastente peculiar do processo de desenvolvimento de produtos de moda é a
pesquisa de tendéncias estéticas vigentes. As pesquisas de tendéncias estéticas funcionam como
norteadores que indicam as possibilidades de cores, formas, texturas e outros elementos que poderdo
serem bem assimilados pelos usuarios. Estas informagdes necessitam serem depuradas e adequadas ao
perfil do usudrio e posicionamento da marca. Além deste aspecto, indicam também as possibilidades de
matérias-primas que estardo disponiveis para a confeccdo dos produtos, visto que a industria de moda
atua de forma coordenada baseando-se nestes indicativos para a producdo de corantes, fios, tecidos e
outros insumos.

Rech (2002) foi uma das primeiras autoras a sistematizar as fases no desenvolvimento de
projetos de moda. Baseando-se nas leituras de Slack (1997) e Baxter (1998), ela propGe as seguintes

etapas (Quadro 29).

Quadro 29 — Processo projetual proposto por Rech (2002)

Geragao do conceito

andlise das colegdes anteriores, diregao mercadol6gica da nova colegao e a avaliagdo da dimensdo da colegdo
Triagem

andlise do produto quanto a sua elaboragdo e adequacdo, definicao dos temas de moda

Projeto preliminar

esbogos dos modelos, escolha de cores, formas, tecidos, aviamentos, componentes, acessorios e etiquetas, coleta de
informagGes sobre moda: coleta-se todos os referenciais de moda (ideias, modelos, tecidos, padronagens, modelagens)

Avaliagdo e melhoramento
definigdo dos modelos, desenvolvimento do desenho técnico, da modelagem e da ficha técnica
Prototipagem e projeto final

pega-piloto é desenvolvida e avaliada, desenvolvimento da embalagem e a produgdo de materiais para divulgagdo
Fonte: Rech (2002)

Na metodologia de Rech (2002), averigua-se que a preocupagdo com as superficies €
mencionada na etapa de Projeto Preliminar, quando cita a escolha de cores, formas, tecidos, aviamentos,
componentes, acessorios e etiquetas e na coleta de informagdes sobre moda, onde trata a pesquisa de
ideias quanto aos tecidos, cores e padronagens. Ndo ha mencgdo a procedimentos de experimentagao.

Montemezzo (2003) prop6s uma metodologia focada no vestuario e adaptada ao

desenvolvimento de produtos no ambito académico. No entanto, a metodologia € aplicavel & industria e
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tornou-se uma referéncia no Brasil, sendo amplamente citada e utilizada no ensino e na pesquisa. A partir
da andlise de metodologias tradicionais do design, como Baxter (1998), Lobach (2001), lida (1998),
Maynardes (2002) e Gomes (2001) a autora executou a adaptagdo as especificidades do vestuario. Nesta
metodologia as etapas estdo divididas em: Planejamento, Especificagdo do projeto, Delimitagao conceitual,

Geragdo de alternativas, Avaliagdo e elaboracao e Realizagdo (Quadro 30).

Quadro 30 — Processo projetual proposto por Montemezzo (2003)

Etapas Agoes
Percepgao do mercado e descoberta de oportunidades
Andlises / expectativas e historico comercial da empresa
Planejamento ldéias p/produtos/ Identificagdo do problema de design
Defini¢do de estratégias de marketing, desenvolvimento, produgdo, distribuicdo e vendas.
Defini¢do do cronograma

Andlise e definicao do problema de design (diretrizes)
Sintese do Universo do consumidor (fisico e psicoldgico)
Pesquisa de conteddo de moda (tendéncias)

Delimitagdo do projeto (objetivos)

Geragao de conceitos e definicdo do Conceito Gerador
Definicdo de principios funcionais e de estilo

Geragdo de alternativas de solugdo do problema (esbogos/desenhos, estudos de modelos).
Defini¢Bes de configuragdo, materiais e tecnologias

Selecao da(s) melhor (es) alternativa(s)

Detalhamento de configuragdo (desenho técnico)
Avaliagdo e Elaboragao Desenvolvimento de ficha técnica, modelagem e protétipo

Testes ergondmicos e de usabilidade

Corregoes/adequagoes

AvaliagOes técnicas e comerciais apuradas
Corregdes/adequagtes graduagdo da modelagem
Confecgao de Ficha técnica definitiva e Pega piloto (aprovagao técnica e comercial do(s)
produto(s))
Realizagdo Aquisicao de matéria prima e aviamentos
Orientagdo dos setores de producao e vendas
Definicdo de embalagens e material de divulgagao
Produgdo
Langamento do(s) produto(s)

Fonte: Montemezzo (2003, p. 62)

Especificagao do projeto

Delimitagdo Conceitual

Geracao de alternativas

A partir destas etapas verifica-se que o desenvolvimento de superficies para o vestuario
enquadra-se no momento do Planejamento, quando trata de ideias para produtos e de forma mais
aprofundada na Geragdo de alternativas, quando trata da Definigdo de configuragdo, materiais e tecnologias.
Nao ha uma etapa definida para experimentagoes, mas trata de estudos de configuragao.

Para Sanches, Hernnadis-Ortufio, Bernabé & Martins (2016, p. 395) a configuragdo, ou seja,
a forma do vestuario de moda ¢é realizada e passa por refinamentos durante o processo projetual, “...] a
partir da analise e experimentagdo integrada de aspectos perceptivos, materiais e técnicos, todavia essa

efetivagdo depende da delimitagdo de critérios norteadores para impulsionar a sua geragao”. Sanches
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(2017, p. 42) ainda complementa que no andamento do processo projetual deve haver “[...]
experimentacdo integrada de aspectos construtivos, produtivos e de interagdo (fisica e psicologica)”.

Sanches (2017) indica que a configuragdo dos produtos de moda tem origem na delimitagdo
projetual holistica que incluem as condi¢Ges materiais, tecnologicas e mercadologicas, a composi¢do
corporal do usuario, bem como questdes estético-simbdlicas referentes a signos sociais e codigos
estéticos. A autora ainda salienta que, apesar de apresentado de forma linear e consecutiva, 0 processo
projetual pode possuir etapas que se sobrepdem, invertem-se e que precisam ser realimentadas com
novas informagOes e reavaliadas a partir dos novos dados e constatagdes, em processos ciclicos que
demandam analise, sintese e avaliagdo.

Vicentini (2010) também pesquisou as metodologias de desenvolvimento de produtos do
vestuario e, em sua tese “Ferramentas e metodologia de projeto aplicados na criagdo de produtos para a
industria téxtil-confeccdo”, a autora apresenta uma metodologia de projeto detalhada e amparada por
ferramentas de projeto que objetivam obter rapidez e flexibilidade ao desenvolvimento de produtos. A
autora baseia-se em metodologias projetuais de Kaminski (2000), Jung (2008), Dedini (2007), Rozenfeld et
al. (2006), Baxter (1998), entre outros (Quadro 31).

Quadro 31 — Processo projetual proposto por Vicentini (2010)

Pré-projeto
Briefing | definigao do conceito | atributos estéticos | publico-alvo | cronograma
Estudo da viabilidade
Informagdes de mercado (clientes e produtos | concepgdo do produto
Projeto preliminar
Selecdo de analise das solugdes | construgdo de prototipos | teste e avaliagdo
Projeto detalhado

Especificar componentes | desenhos e fichas técnicas | liberar produgdo
Fonte: Vicentini (2010, p. 66) — adaptado pela autora

Vicentini (2010) apresenta uma versao que detalha com maior profundidade as atividades do
designer com relagdo as superficies dos materiais. A autora aponta a tarefa de Definir elementos
configurativos da colegdo onde deve-se selecionar os elementos estilisticos e menciona a importancia de

usar a ferramenta Painel seméntico onde devem constar estes elementos (Figura 54).



Figura 54 — Fase de definicdo de elementos configurativos

Definir elementos configurativos da colegdo
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de Vicentini (2010)

Selecionar  elementos  estilisticos
tendéncias ou do tema de inspiragdo

das

Analise dos elementos selecionados

Ferramentas: painel semantico Modo de execucdo

Andlise sistematica e extracdo dos
elementos recorrentes no  painel
semantico

Documentos: painel com elementos
confiqurativos da colecdo
pretendida

Fonte: Vicentini (2010, p. 90) — adaptado pela autora

Em outra tarefa denominada Pesquisa de inovagdes tecnologicas sdao abordadas a Pesquisa
de Materiais e Pesquisa de acabamentos. Na leitura aprofundada de Vicentini (2010) observa-se que a

autora aponta a importancia de o designer de moda buscar inform
podem ser aplicadas melhorando os aspectos estéticos e praticos dos

acOes sobre novas tecnologias que
materiais (Figura 55).

Figura 55 — Fase de pesquisa de inovagdes de Vicentini (2010)

Pesquisa de inovagoes tecnolégicas

Pesquisar novos processos de manufatura

Pesquisa de materiais

Pesquisa de acabamentos

Ferramentas: catalogos e Modo de execug3o:
visitas 3 feiras especializadas Levantamento e analise das
informagdes

Documentos: relatorio detalhado sobre
as informagdes, fornecedores e prazos

de entrega

Fonte: Vicentini (2010, p. 91) — adaptado pela

autora

No Quadro 32 sdo comparadas as fases nas quais as autoras pesquisadas abordam os

materiais e suas superficies ao longo do processo projetual.
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Quadro 32 - Comparagdo entre 0s processos projetuais

Rech (2002)

Geragao do conceito

Andlise das colegoes anteriores,
diregao mercadologica avaliagdo da
dimensdo da colegdo

Triagem
Anélise do produto
Definigdo dos temas de moda

Projeto preliminar

Esbogos dos modelos

Escolha e coleta-se todos os
referenciais de moda (ideias,
modelos, tecidos, padronagens,
modelagens)

Avaliagdo e Melhoramento

Definicdo dos modelos, desenho
técnico

Modelagem

Ficha técnica

Prototipagem e projeto final
Pega-piloto e aprovagao
Embalagem
Produgdo  de
divulgacdo

materiais  para

Montemezzo (2003)

Planejamento

Mercado e oportunidades

Andlises e historico comercial da empresa
Ideias para produtos

Identificagdo do problema de design
Estratégias de marketing, desenvolvimento,
produgao, distribuigdo e vendas.
Cronograma

Especificagdo do projeto

Andlise e definigdo do problema de design
Sintese do Universo do consumidor
Pesquisa de contetdo de moda

Delimitagdo do projeto

Delimitagao Conceitual

Geragdo de conceitos e definicdo do
Conceito Gerador

Definigdo de principios funcionais e de estilo

Gerag3o de alternativas

Geragdo de alternativas de solugdo do
problema (esbogos/desenhos, estudos de
modelos).

Definigbes de configuragdo, materiais e
tecnologias

Avaliago e Elaboracao
Selegdo de alternativa
Detalhamento de configuracdo
Desenvolvimento  de  ficha
modelagem e prot6tipo
Testes ergondmicos e de usabilidade
Corregbes/adequagoes
Realizagdo
Avaliagdes técnicas e comerciais
Adequagoes graduacdo da modelagem
Ficha técnica definitiva e Pega piloto
Aquisi¢do de matéria prima e aviamentos
Orientagdo dos setores de producdo e
vendas
Definigdo de embalagens e material de
divulgagdo
Producdo e Langamento

Fonte: Elaborado pela autora

técnica,

Vicentini (2010)
Pré-projeto
Briefing
Definigao do conceito
Atributos estéticos
Definir elementos configurativos
da colegdo
Pesquisa de Materiais e
Pesquisa de acabamentos
publico-alvo
Cronograma

Estudo da viabilidade
Informagdes de mercado
Concepgdo do produto

Projeto preliminar

Selegdo de analise das solugdes
Construgdo de prototipos

Teste e avaliagdo

Projeto detalhado
Especificar componentes
Desenhos e fichas técnicas
Producao

Observa-se pela comparagdo que existe a preocupacdo com 0s materiais € com as

superficies, apesar do termo ndo ser claramente mencionado. Outro ponto a se destacar é que ndo existe
mencao especifica a etapas de experimentagao ou manipulagdo de materiais.

Finalizando o levantamento de processos projetuais considerou-se oportuno verificar
metodologias aplicadas a projetos de superficies com o objetivo de comparar e aprofundar o corpo teorico.

Para discutir processos projetuais envolvendo as superficies € preciso considerar,
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inicialmente, as possiveis abordagens de analise e de projeto pertinentes ao campo que Schwartz (2008)

definiu conforme a Figura 56.

Figura 56 — Abordagens da superficie

Relaciona-se com o meio pelo qual uma superficie pode ser representada a partir dos diversos tipos
. de desenho (expressional, geométrico, projetivo e técnico), com recursos manuais ou digitais.
. Envolve os elementos a serem projetados como motivos, modulos, unidade compositiva, sistema e
. malha e tambem as caracteristicas da superficie como SO ou SE, tipos de aplicagéo,
. comportamento e dimensionalidade.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

- Relaciona-se a composigéo material da superficie e as técnicas e processos utilizados em sua |
- producdo e manipulag&o. !

Abordagem constitucional

Trata das relagbes entre usuario, objeto e ambiente, envolvendo as questdes das percepgdes
sensoriais projetadas (visual, tatil, auditiva, olfativa, gustativa) e da fungao predominante do objeto
(esteética, pratica e simbdlica).

Fonte: Schwartz (2008)

Assim, o designer precisa compreender e articular 0s aspectos graficos, 0s aspectos técnicos
e materiais e 0s aspectos estético-simbolicos que alinhavam-se no projeto de superficies, denominados
por Rinaldi (2013) como hibridismo projetual.

O primeiro processo projetual em design de superficies analisado é o de Lima (2013) que
desenvolveu a pesquisa de mestrado “Design de superficie: taxionomia e préticas de projeto em escolas de
design em Curitiba, PR". A partir de autores como Baxter (2001), Clarke (2011), Edwards (2012) propds a
sintese processual abaixo (Quadro 33), cujo objetivo é ordenar os processos de desenvolvimento de uma

colegdo de padrdes.
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Quadro 33 — Processo projetual de Lima (2013)

Cronograma
Sketchbook, projeto em processo

Brief ou Briefing | Ficha técnica
3a autor

3b titulo do projeto

3¢ pablico-alvo

3d objetivos

3e material de fabricagdo:

: tipo de padrdo (aplicado ou construido)
: volume da produgao

: meio da produgao

: processo de produgao

: téenica referente ao processo
3f nimero de cores

Brainstorming

5a pesquisa de mercado, tendéncias
5b pesquisa de mercado, similares
5¢c moodboard I, prancha de ambiéncia =»Conceito de projeto
5d moodboard I, prancha de referéncia |
Definicdo da paleta de cores
5e moodboard Ill, prancha de referéncia Il
Padrao, definigdo do motivo =¥ Definigdo do estilo

6a alternativas madulo (s)

6b alternativas sistema (s) de repeticéo

6¢ definigdo, padrdes | rapports
Paleta de cores (aplicacao)
Coordenados - Colegdo final

Volume da produgéo

Artesanal ou industrial, especificagfes
Identidade visual, branding da colegao
Apresentagao =» Divulgagao=» Comercializagao
Fonte: Lima (2013, p. 82)

Percebe-se que este processo projetual adapta os conceitos e fundamentos do DS, ja
abordados anteriormente, facilitando a organizagdo do pensamento ao projetar uma colegdo de padrdes,
elencando as ag0es e as decisoes necessarias ao projeto. Nas especificagdes aborda questdes como o tipo
de material (téxtil, ceramica, plastico, papel) onde o projeto serd executado, o tipo de padrdo (construido
ou aplicado), volume, meio e processo produtivo, técnica utilizada, tecnologias (artesanal ou industrial).
Posteriormente direciona as etapas de geragdo de ideias, conceituagio, criagdo, produgdo e pos-produgao.

Este processo projetual demonstrado aponta para o fato que a metodologia especifica para o
DS facilita 0 desenvolvimento destes recursos como elemento distintivo de projetos.

Rinaldi (2013, p. 87) propds uma abordagem para os projetos de superficies que denomina

como processos multifacetados. O autor propde uma equagdo para o DS apresentada na Figura 57.
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Figura 57 — Equacdo do design de superficie de Rinaldi (2013)

Processos criativos Processos executivos

geragao de conceitos e sintese processos técnicos de execugao

que se relacionam as questées ‘materializar produto

estéticas, simbélicas e funcionais (Materiais, Processos de )
Fabricagdo, Conformagao, Unido,
Acabamento)

I
I
Processos multifacetados

especialidades, areas projetuais e processos de fabricagao” que
cooperam na formacéo de produtos com superficies que se destacam

Fonte: Rinaldi (2013, p. 87) — adaptada pela autora

Essa equacdo define 0s objetos nos quais a superficie € o elemento de configuragdo em
evidéncia. Desta proposi¢do, entende-se também que se integram nestes processos 0s conhecimentos

conceituais e procedimentais. Rinaldi (2013, p. 34) assim sintetiza o processo:

[...] um projeto de superficie consistente cumpriria 0 envolvimento de especialidades
para solucionar problemas referentes aos aspectos de representacdo (como desenho,
padronagem gréafica, geometria), de estruturacdo (selegdo e resisténcia de materiais,
fatores funcionais) e de interagdo com o sujeito (acabamento de superficies, estética,
valores simbolicos) no que tange o processo criativo. A unido desses fatores criaria um
campo de relag@es hibridas, ou seja, de cooperagdes projetuais.

Pode-se compreender as relagbes entre esses métodos projetuais (produto, moda e
superficie) considerando que em projetos de design de moda nos quais seja pertinente evocar as
superficies como elemento de intencional destaque, a conjungdo destes métodos poderia ser eficiente na
conducdo do pensamento projetual, pois fornecem subsidios conceituais e procedimentais, ou criativos e
executivos, para que os designers em formacdo reflitam sobre a superfie de forma mais atenta.

A este respeito, Miotto (2014, p. 12) aponta que o design é “um processo complexo de
integragdo e de conhecimento” e que 0s designers devem compreender 0 projeto de produtos como um
processo sistémico. Cipiniuk e Portinari (2006) afirmam que o design possui natureza interdisciplinar o
que torna seus métodos diferenciados e adaptaveis ao tipo de problema tratado e de seu corpo teorico.

Os métodos projetuais ja desenvolvidos para o design de moda/vestudrio atendem as
necessidades da maior parte dos projetos, até mesmo devido ao carater dindmico e flexivel dos métodos.
No entanto, observando as tendéncias contemporaneas, onde o material e suas superficies adquirem cada
vez mais complexidade e protagonismo, em determinados projetos, é importante implementar meios que
conduzam o designer de moda a reflexdo sobre a superficie dos materiais, fomentados por contetdos
tedricos e praticos relativos as questdes técnicas e criativas que permeiam as superficies.

Esta reflexdo é corroborada por Sanches (2017, p. 104) que salienta que “No caso do design

de moda, devido a facilidade para a manipulagdo das técnicas produtivas, a materializagao da solugdo pode
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ser experimentada pelo proprio projetista, fazendo da experimentacdo concreta uma poderosa ferramenta
criativa”.

No entanto, experimentar e manipular materiais, demanda do estudante ou do designer, uma
formacdo educacional e uma base de conhecimentos que impulsionem esse comportamento, 0 que leva a
reflexdao que as unidades curriculares que tratam dos materiais e superficies podem ter papel
preponderante neste quesito, fornencendo os subsidios procedimentais, conceituais e atitudinais para que
esta competéncia seja mobilizada em agdes projetuais.

0 aspecto multidisciplinar das atividades do designer ndo é recente, Bonsiepe (1978) definiu
o designer como um profissional que se qualifica por sua formagdo, conhecimentos técnicos, experiéncias
e sensibilidade visual em determinar os materiais, a estrutura, os mecanismos, a forma, o tratamento
superficial e a decoragdo dos produtos fabricados em série por meio dos procedimentos industriais. O
autor salienta a necessidade de o designer conjugar conhecimentos praticos e estéticos na aplicacdo de
materiais e tratamentos de superficie.

Acerca da importdncia da manipulagdo dos materiais pelos designers ou aprendizes de
design, Miotto (2014), em sua pesquisa sobre o ensino da metodologia projetual no desenvolvimento de
produtos de moda, constatou que a inser¢do de uma etapa de testes e experimentagdes com materiais e
suas possibilidades de modificagdo antes da proposicao de alternativas em forma de desenhos conferiu
maior seguranga no processo de geracdo de alternativas pois os alunos puderam testar e visualizar as
possibilidades de aplicagdo dos materiais, antecipando seu comportamento quando aplicados nos
produtos. Miotto (2014, p. 92) explica que:

Durante a semana destinada a geragdo, os alunos deste grupo testaram o
comportamento de materiais e suas possibilidades de aplicagdo, novas técnicas de
tingimento, texturizagdo, interferéncias téxteis e, por fim, realizaram experimentagoes
formais de produtos e mecanismos diretamente sobre 0 manequim técnico.

A experimentagdo permitiu que os alunos descartassem o0s materiais que ndo satisfizeram ao
conceito ou a linguagem esperada, pré-selecionando aqueles que se adequaram as configuragdes
propostas. Na percepgdo da pesquisadora, o grupo de alunos que utilizou a etapa de experimentagdo
tomou decisdes com maior confianga, ao passo que o grupo de alunos que gerou alternativas apenas por
meio de desenhos bidimensionais e selecionou materiais com base em seus conhecimentos adquiridos em
disciplinas relacionadas aos téxteis apresentou maior dificuldade, pois o uso dos materiais sO foi
considerado na execucdo de prototipos (MIOTTO, 2014).

O design contemporaneo, nas suas mais variadas especialidades, tem apresentado a
exploragdo das estruturas e superficies téxteis como um fator de destaque no projeto (DOMINONI;
TEMPESTI, 2012 apud SOUZA; CONTI, 2016).

Van Bezooyen (2014) explica a diferenca entre a selecdo de materiais e a exploracdo de
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materiais nos processos de design com sua pesquisa “Material Driving Design” na qual propde o material
como ponto de partida para ampliar ideias e explorar aplicagdes a partir de amostras. Nessa proposta o
processo de design se inicia com um ou mais materiais de forma a descobrir suas oportunidades.

A exploragdo do material no design se difere da exploragdo artistica pois por mais que
a experimentagdo objetive desencadear um processo criativo, o designer, traz consigo
todas as outras variaveis que definem a configuragdo de um produto [...] Os designers
devem desenvolver um acervo de exploragbes pessoais com materiais ao longo de
seus projetos e carreiras documentando processos (VAN BEZOOYEN, 2014, p. 278).

Levinbook (2012, p. 29) entende que o projeto de superficies no design de moda, sejam
estampas, bordados ou outros caracterizam um “novo projeto que se insere no projeto principal” pois a
partir dos conceitos geradores, com os elementos formais pré-estabelecidos, inicia-se 0s estudos para
definicdo dos elementos e técnicas que irdo compor as superficies.

Souza e Menezes (2014) refletem que definicdo sobre os materiais téxteis costumava
acontecer nas etapas de execugdo de prototipos, no entanto, as melhores solugdes de projeto tendem a
emergir quando tal definigdo ocorre em fases iniciais. No entanto, deve-se sempre considerar que cada
projeto tem suas especificidades, assim como cada designer pode obter melhores resultados de formas
diferentes, visto que o processo projetual é dindmico.

Em territério académico & importante conduzir o aluno a vivenciar diferentes processos
projetuais, em variadas abordagens sistémicas, ofertando a experiéncia com diferentes ferramentas,
modelos e técnicas para que este va compondo seu instrumental e seja apto a empregar 0S mais
adequados a suas caracteristicas pessoais e de equipes, ou caracteristicas de projetos, atingindo a
maturidade de autogestao.

E pertinente inserir nessa discussao teérica sobre o projetar e sobre a experimentagdo no
ambito do projeto, as caracteristicas e o olhar metaprojetual. Podendo-se inferir que a experimentacao é
uma técnica que pode colaborar na formagdo de conhecimento e conceitos que antecedem 0 projeto
propriamente dito, mas que podem fornecer subsidios para tomadas de decisdo mais assertivas em etapas
posteriores.

Moraes (2010, p. 25) explica 0 metaprojeto como atividade prospectiva que antecede a fase
projetual com o objetivo de compor propostas conceituais. Assim, o autor pontua que trata-se de uma
pratica reflexiva preliminar onde destacam-se “[...] os fatores produtivos, tecnoldgicos, mercadoldgicos,
materiais, ambientais, sdcio-culturais e estético-formais, tendo como base analises e reflexdes [...] por
meio de prévios e estratégicos recolhimento de dados”.

Essas atividades deverdo originar um sistema ou plataforma de conhecimentos prévios que
poderdo ser acionados durante o processo projetual, como suporte as metodologias convencionais,
adequando-se mais ao cenario fluido e dindmico (MORAES, 2010).

Os processos projetuais de design de moda, abordados anteriormente, contemplam o suporte
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metaprojetual, como exemplificado também por Nicchelle (2011) e exemplificados no Quadro 34, onde
observa-se que as fases iniciais abordam agdes mais direcionadas ao planejamento e a obtencdo de dados

e conhecimentos prévios que sustentarao as decisdes na fase projetual.

Quadro 34 - Comparagdo entre 0S processos projetuais

Rech (2002)

Geragao do conceito

Analise das colegdes anteriores,
direcdo mercadoldgica avaliagdo
da dimenséo da colegao

Triagem
Andlise do produto
Definicéo dos temas de moda

Projeto preliminar
Esbogos dos modelos
Escolha e coleta-se todos os

referenciais de moda (ideias,
modelos, tecidos, padronagens,
modelagens)

Avaliagao e Melhoramento
Definicdo dos modelos, desenho
técnico

Modelagem

Ficha técnica

Prototipagem e projeto final
Peca-piloto e aprovagéo
Embalagem
Produgdo de
divulgacéo

materiais  para

Montemezzo (2003)
Planejamento
Mercado e oportunidades
Analises e histdrico comercial da empresa
Ideias para produtos
Identificagdo do problema de design
Estratégias de marketing, desenvolvimento,
produgao, distribuicéo e vendas.
Cronograma
Especificagao do projeto
Analise e definicdo do problema de design
Sintese do Universo do consumidor
Pesquisa de contetido de moda
Delimitagéo do projeto
Delimitagao Conceitual
Geragdo de conceitos e definicdo do
Conceito Gerador

Geragdo de alternativas

Geragdo de alternativas de solugdo do
problema (esbogos/desenhos, estudos de
modelos).

Definices de configuragdo, materiais e
tecnologias

Avaliacao e Elaboragao
Selecdo de alternativa
Detalhamento de configuragdo
Desenvolvimento  de  ficha
modelagem e prototipo

Testes ergonomicos e de usabilidade

técnica,

Realizagdo

Avaliacdes técnicas e comerciais
Adequacdes graduagdo da modelagem
Ficha técnica definitiva e Pega piloto
Aquisicao de matéria prima e aviamentos
Orientagdo dos setores de produgdo e
vendas

Definicdo de embalagens e material de
divulgagao

Produgao e Langamento

Fonte: elaborado pela autora

Vicentini (2010)
Pré-projeto
Briefing
Definigao do conceito
Atributos estéticos
Definir elementos
configurativos da colegao
Pesquisa de Materiais e
Pesquisa de acabamentos
publico-alvo
Cronograma

Estudo da viabilidade
Informagdes de mercado
Concepgao do produto

Projeto preliminar
Selecdo de analise
solugdes

Construgdo de protétipos
Teste e avaliagdo

Projeto detalhado
Especificar componentes
Desenhos e fichas técnicas
Produgao

013royddvi3in
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Nesse caso, a experimentagdo por meio das superficies téxteis € uma tatica ou uma

ferramenta que pode ser incorporada na etapa metaprojetual em associagdo com as outras atividades
pertinentes a este momento. Assim, o conhecimento adquirido sobre a aplicagdo e manipulagdo das
superficies pode ser mobilizado na exploracdo inicial permitindo a reflexao aprofundada sobre os fatores
produtivos, tecnoldgicos, mercadologicos, materiais, ambientais, socio-culturais e estético-formais
associados aos materiais.

Dessa forma € fundamental a realizagdo de investigagbes cientificas que percorram as
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especificidades existentes na relagdo entre o design de moda e as superficies téxteis, propondo agbes que

direcionem o ensino e a aprendizagem para formatos mais adaptaveis a conduta projetual.
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8 ABORDAGENS DE ENSINO

Esta secdo foi elaborada com o intuito de contribuir nas analises das pesquisas documental e
de campo cujo ambiente é o educacional e, posteriormente, direcionar a delimitagdo das diretrizes de
ensino.

O corpo tedrico constituido até este ponto demonstrou a amplitude e complexidade que
permeiam os campos do DS, no qual os materiais, as técnicas e as tecnologias sdo, a0 mesmo tempo,
limitadores e amplificadores do projeto de design. Observou-se a relevancia deste campo nas atividades do
designer de moda, cuja fungdo é dominar a conduta projetual utilizando-se de suas competéncias técnicas
e criativas desenvolvidas no decorrer das graduagdes. Compreendida a sisteméatica dos processos e do
pensamento projetual, € necessario compreender as abordagens que podem contribuir no ensino-
aprendizagem em design, concluindo os suportes teoricos que sustentam esta tese.

Assim, buscou-se abordagens de ensino cujas concepgdes se alinhassem com a proposi¢ao
desta pesquisa, sua hipotese e seus objetivos que tratam do ensino de contetdos de DS téxtil por meio de
estratégias de ensino que privilegiassem a experiéncia ou atuagdo sobre os materiais, como explicado no
Figura 58.

Figura 58 — Quadro tedrico das abordagens de ensino

Conteudos de

~—- Ensino sobre materiaise ———-- aprendizagem e ——
superficies ensinagem
Ashby e Johnson (2002) Zabala (1998)
Karana (2009) Anastasiou (2005)
Anastasiou e Alves (2005)

Parisi, Rognoli e Sonneveld
(2017)

Ayala-Garcia (2014)

Aprendizagem experiencial

Fonte: elaborado pela autora

No que tange ao ensino-aprendizagem é apresentada a Teoria da Aprendizagem Experiencial
(TAE) proposta por Kolb (1984) pois, trata-se de uma abordagem de ensino para adultos que se integra as
caracteristicas do design quando este é compreendido como uma atividade de conexdo e transformagao de
conceitos na qual a capacidade coordenativa e interdisciplinar € fundamental assim como a capacidade
reflexiva (PIMENTEL, 2007; MOZQOTA, 2011).

Parisi, Rognoli e Sonneveld (2017) salientam o aumento do interesse académico em métodos
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didaticos que enveredam para abordagens mais exploratorias, onde o individuo passa a protagonizar seu
conhecimento por meio da experiéncia e do processo. Essas abordagens podem preparar o designer para
desenvolver materiais auténticos e reinterpretar os convencionais, e as superficies configuram um
elemento chave de manipulagdo.

Dewey (1980) e Ostrower (1983) propuseram compreensdes semelhantes pois relacionam a
experiéncia com 0s materiais ao processo de criagdo e reflexdo no campo da arte. No campo do
artesanato, a experiéncia e a percepgdo relativas aos materiais representam meios de pensar e aprender, 0
que evidencia as relagOes intrinsecas entre material, processo e forma (INGOLD, 2013 apud PARISI;
ROGNOLI; SONNEVELD, 2017).

A TAE buscou integrar o legado de estudiosos do século XX como William James, John
Dewey, Kurt Lewin, Jean Piaget, Lev Vygotsky, Carl Jung, Paulo Freire, Carl Rogers e outros que abordam
como o individuo transforma o seu conhecimento através das experiéncias vivenciadas. A experiéncia é
compreendida como o0 cerne do processo de aprendizagem. Kolb (1984) ressalta que a teoria ndo é
proposta como uma alternativa as teorias comportamentais ou cognitivas, trata-se de uma frente holistica
Que conjuga experiéncia, percepgao, cognigdo e comportamento, afetividade e postura.

Pimentel (2007, p. 160) escreve que a aprendizagem experiencial propde que “[...] todo
desenvolvimento profissional prospectivo decorre da aprendizagem atual, assim como o desenvolvimento
ja constituido é imprescindivel para o aprendizado”. Assim, para que as experiéncias resultem em
aprendizagem é fundamental que o individuo se habitue a processos de agdo e reflexdo critica.

0 modelo de aprendizagem experiencial foi desenvolvido por David Kolb nos anos de 1970 e
1980 e uma de suas grandes contribuiges € a articulagdo entre a teoria e a pratica, que pode ser
compreendida em quatro etapas:

Na Experiéncia Concreta (EC), o aprendizado ocorre pela experiéncia e manipulagdo concreta
das situagOes, temas e dilemas que se pretende resolver, mobiliza-se os sentimentos e 0s sentidos por
meio da percepgdo, exemplificagdo e imitagdo (LIMA; KISHIMOTO, 2017). Pimentel (2007, p. 163) afirma
que “As agbes sdo referenciadas em conhecimentos e processos mentais ja existentes, aprendidos
anteriormente”.

Na Observagao Reflexiva (OR), o aprendizado ocorre por reflexdo pessoal e/ou compartilhada,
trata de estabelecer associagdo, identificar elementos, agrupar fatos e caracteristicas sobre as experiéncias
vivenciadas (PIMENTEL, 2007; LIMA; KISHIMOTO, 2017).

A Conceituagao Abstrata (CA), propicia o aprendizado pela formagdo de conceitos por meio
da combinagdo entre teoria e pratica, privilegiando o uso da logica e das ideias e da analise objetiva e
critica da experiéncia (LIMA; KISHIMOTO, 2017).

A Experiéncia Ativa (EA) induz o aprendizado por meio de experiéncias aplicadas que exigem
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a mobilizagdo de conhecimentos tedricos e praticos em situagdes definidas, € um movimento de acdo que
pode estar associado a cooperagdo e trabalho em grupos (PIMENTEL, 2007; LIMA; KISHIMOTO, 2017).
Cerqueira (2008) explica que a TAE apresenta quatro dimensdes do desenvolvimento que se

integram no processo de aprendizado e tornam o conhecimento integrativo.

A estrutura afetiva na experiéncia concreta resulta em vivéncia de sentimentos mais
importantes;

A estrutura perceptual na observagao reflexiva resulta em observagdes mais agucadas;
A estrutura simbélica na conceituacdo abstrata resulta na criagdo de conceitos mais
apurados;

A estrutura comportamental na experimentagdo ativa resulta em atos maiores e mais
complexos (CERQUEIRA, 2008, p. 111, grifo nosso).

A Figura 59 demonstra a interagdo entre as quatro formas de aprendizagem pela observagao
do Ciclo de Aprendizagem Experiencial. Para Kolb (1984) o aprendizado pode ser iniciado em qualquer

posicao do ciclo, no entanto, &€ mais efetivo quando todas as etapas sao realizadas.

Figura 59— Ciclo da Aprendizagem Experiencial

experiéncia

concreta

experimentacdo observagao
reflexiva

conceituagao
abstrata

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Kolb (1984)

Neste processo o0 aprendiz exerce uma fungdo ativa organizada e mediada pelo professor, -
experimentando, refletindo, conceituando e atuando - em um processo ciclico que responde a situagao de
aprendizagem e ao que esta sendo aprendido. Experiéncias imediatas ou concretas s3ao a base para
observacdes e reflexdes. Essas reflexdes sdo assimiladas e destiladas em conceitos, dos quais novas
implicagOes para a agdo podem ser extraidas. Essas implicagdes podem ser testadas ativamente e servir
COMO guias para criar novas experiéncias aplicadas (KOLB; KOLB, 2008).

Ao escrever sobre o0 ensino dos materiais para o design, Parisi, Rognoli e Sonneveld (2017)
recorrem ao subsidio do Ciclo de Aprendizagem Experiencial (KOLB, 1984) cujo modelo pode ser

entendido por meio de quatro agoes expressas na Figura 60.
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Figura 60 — Agdes de aprendizagem experiencial

Experimentar Refletir Conceituar Aplicar

e = : formagdo de conceitos 2 ; =
experiéncia concreta e observaggo reflexiva & acdes sobre situagdes

buscando antecipar os abstratos para obter
efeitos em outras uma experiéncia da acao

e sugerir o principio gerajh €XPerimentacao ativa

seus efeitos em uma especificas por meio da

situacdo especifica . .
& P situagdes

Fonte: Elaborado pela autora

O ciclo de aprendizagem experiencial é interativo e constante, pois, apds a Conceituagdo as
atividades devem voltar-se & novas aplicagdes. A aprendizagem é orientada pela resolugdo da dialética
dupla de “agdo/reflexdao” e “experiéncia/abstragao”.

Na Figura 61, o ciclo experiencial de Kolb é apresentado integrado a dialética agao/reflexdo e
experiéncia/abstragdo que estdo nos eixos horizontais e verticais. As posigoes do ciclo trazem em seus
contornos externos 0s quatro verbos que definem as agOes relacionadas a aprendizagem. Em cada
quadrante encontram-se 0s estilos de aprendizagem, Kolb e Kolb (2008) apontam que foram identificados
quatro estilos de aprendizagem que podem auxiliar a identificar os perfis de alunos (adaptador, divergente,

assimilador e convergente) e propor agoes de ensino-aprendizagem.

Figura 61 — Interagdes no Ciclo da Aprendizagem Experiencial

rim
Q,‘lkpe er’tc?f-

experiéncia
concreta

adaptador divergente

experiéncia

reflexdo [ gbservagdo
reflexiva

RCETIED!

abstracio

>
ol

convergente assimilador

conceituagdo
abstrata

Conceitua’
Fonte: Elaborado pela autora

Os alunos com perfil divergente aprendem predominantemente pela experiéncia concreta e

observacao reflexiva. Conseguem observar as situagdes concretas a partir de varios pontos de vista,
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apresentando capacidade criativa e inovadora. Tém facilidade na geragdo de ideias e na coleta de
informagbes. Gostam de trabalhar em equipes compartilhando informagdes (KOLB; KOLB, 2008;
BELNOSKI; DZIEDZIC, 2007).

Aqueles com perfil assimilador aprendem com maior facilidade por meio da observagdo
reflexiva e da conceituacdo abstrata. Conseguem organizar amplas gamas de informagoes de forma logica
e concisa, sdo interessados em ideias e conceitos. Em situagbes de aprendizagem tendem a preferir
leituras, palestras, explorando modelos e tendo tempo para pensar (KOLB; KOLB, 2008; BELNOSKI;
DZIEDZIC, 2007).

Os de perfil convergente aprendem por meio da conceituagdo abstrata e da experimentagao
ativa. Tendem a ser bons na aplicagdo prética de ideias e teorias, com grade capacidade para resolver
problemas e tomar decisdes. Preferem lidar com questdes de ordem técnica, sua aprendizagem privilegia
experimentar novas ideias, trabalhos laboratoriais e aplicagdes praticas (KOLB; KOLB, 2008; BELNOSKI;
DZIEDZIC, 2007).

Ja aqueles com perfil adaptador tem a experiéncia concreta e a experiéncia ativa como
habilidades de aprendizado dominantes. Aprendem principalmente pela pratica. Em situacbes de
aprendizagem formal preferem trabalhar com outras pessoas para realizar tarefas, definir metas, fazer
trabalhos de campo e testar diferentes abordagens para completar um projeto (KOLB; KOLB, 2008;
BELNOSKI; DZIEDZIC, 2007).

Cerqueira (2008) esclarece que ao longo do tempo os estudantes passam a aperfeigoarem-se
no processo de aprendizagem e a confiar em suas habilidades desenvolvendo estilos mais particulares. As
relagdes entre as atividades propostas no ciclo e os estilos de aprendizagem podem auxiliar o docente a
delinear estratégias de ensino. Além disso, quando as atividades propostas incluem todoas as etapas do
ciclo, contempla os diversos estilos de aprendizagem.

Moraes (2010, p. 20) salienta que “[..] 0 método dialético e suas leis — “agdo reciproca” (tudo
se relaciona) e “mudanca dialética” (tudo se transforma) — sdo considerados também como referéncias
possiveis para 0 modelo metaprojetual” pela constante realimentacdo e retorno a fases anteriores. Este
ponto destaca as relagdes conceituais entre 0 modelo de Kolb (1984) e o metaprojeto, também verificada
por Franzato (2011) no contexto do design estratégico.

Assim, a aprendizagem experiencial pode favorecer a mobilizagdo dos conhecimentos
desenvolvidos nas varias disciplinas para aplicagdo na conduta projetual. A partir do aprendizado sistémico
do projeto, ao longo do tempo e da pratica, o aluno deve conseguir adaptar e reorganizar a metodologia
conforme as situagbes se apresentam (objetivos, tipo de produtos), visto “ [..] que a natureza
interdisciplinar caracteristica do design, seus métodos sdo de origem diferenciada, dependendo do
problema tratado e do corpo teorico a que se relaciona” (CIPINIUK; PORTINARI, 2006, p. 32).
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Aprender é uma das habilidades fundamentais de serem desenvolvidas nos seres humanos.
Para Cerqueira (2008, p. 116) trata-se de conseguir mudar de atitude conforme as situagbes se
apresentam. Para ser eficaz um estudante deve “estar envolvido (Experiéncia Concreta), escutar
(Observacdo Reflexiva), criar ideias (Conceituagdo Abstrata) e tomar decisdes (Experimentacdo Ativa)”.
Neste processo sentir/pensar/fazer se harmonizam frente a situagdes de problema e solugdo.

A aprendizagem experiencial ¢ uma proposicdo de ensino-aprendizagem na qual o foco
encontra-se nas experiéncias adquiridas ao longo dos processos. Para Dewey (1980) o processo educativo
¢ tdo importante como o resultado final, sendo ideal haver certo desprendimento quanto aos resultados se
isso implicar em processos melhor explorados. A partir dessa premissa, a TAE baseia-se em seis
proposicoes, especificadas no Quadro 35:

Quadro 35 — Proposigdes da Teoria da Aprendizagem Experiencial

1. Aprendizagem é mais bem concebida como um processo, nao como resultados

2. Aprendizagem é reaprendizagem, assim as ideias e crengas dos alunos precisam ser integradas, testadas e
refinadas pela experiéncia;

3. Aprendizagem requer a resolugdo de conflitos;

4, Aprendizagem é um processo holistico de adaptagdo que compreende pensar, sentir, perceber e comportar-
SE;

Aprendizagem decorre de consistentes de trocas entre o individuo e seu ambiente
A aprendizagem é o processo de criagdo e ndo de transmissdo de conhecimento.
Fonte: Kolb e Kolb (2008, p. 43-44 tradugdo nossa)

Pimentel (2007, p. 159) explica que a TAE prioriza 0s conhecimentos derivados da
experiéncia e dos processos, mas que estes sdo Uteis & medida que sdo “refletidos junto a conhecimentos
de carater tedrico”. Assim, € a partir da integragdo e confrontagdo que o conhecimento se constitui. Trata-
se ainda de empregar a reflexdo critica acerca das experiéncias considerando a estrutura holistica que
abarca cognicdo, afetos, percepcdo e agao (KOLB, 1984).

Nesta mesma vertente de compreensdao sobre 0s processos de ensino-aprendizagem e
delineamento de estratégias de ensino, Anastasiou (2005) escreve que no cenario pés-moderno a visao de
ciéncia precisa direcionar-se de modo distinto da modernidade, que fragmenta areas e saberes. A autora
propde 0 termo ensinagem para descrever “[..] a agdo de ensino da qual resulte a aprendizagem do aluno”
ou Seja, trata-se de desenvolver estratégias de ensino que garantam a apreensdo do contetdo pelos
discentes. Assim, apreender se difere de aprender, relaciona-se ndo apenas a conhecer ou memorizar,
mas vincula-se a assimilar, captar, absorver, alcangar, compreender, entender, perceber e incorporar o
conhecimento (ANASTASIOU, 2005, p. 66).

Assim, € estabelecido um relacionamento de parceria entre aluno e professor na qual tem-se

0 principio didatico do professor como um condutor e da auto-atividade do aluno que precisa estar
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disposto ao processo de apreensdo de novos conteudos. Neste caso, assistir aulas ou dar aulas, sao
substituidos por fazer aulas conjuntamente, onde todos os envolvidos tem fungdo ativa e construtiva
(ANASTASIOU, 2005).

A partir destes pressupostos, Anastasiou e Alves (2005) abordam a importdncia das
estratégias de ensinagem prezando pela reflexdo, continuidade e fluidez numa perspectiva dialética. Os
docentes devem atuar na concepcdo de estratégias® que facilitem o desenvolvimento de operagdes
mentais por parte dos discentes. A autora aponta algumas estratégias para a ensinagem no ensino
superior, dentre estas, se relacionam aos processos de aprendizagem experiencial, envolvendo a
experiéncia, observagao, reflexdo e agdo:

e portfolio: registro orientado das producdes mais significativas seguidas por reflexdes

sobre as agoes

e mapa conceitual: organizagdo hierarquica e sintética dos conceitos pertinentes aos

contetdos aprendidos, estabelecendo uma teia relacional

e solucdo de problemas: enfrentamento de uma situagdo problema por meio de relexdo,

critica e criatividade

e oficina/laboratorio: visa 0 estudo ou aprofundamento de um tema por meio de atividades

praticas nas quais o aluno materializa sua produgao

e ensino com pesquisa: associagao dos principios de ensino e da pesquisa, envolve a

construgdo de projetos com seus elementos basicos de definagdo de problema,
procedimentos, coletas de dados, andlise, interpretagdo e sintese.

Tais estratégicas possuem caracteristicas mais ativas e podem ser complementadas por
outras como a exposicdo dialogada de conteudos, seminarios, exposicdo de painéis, projetos integradores,
visitas técnicas, jogos e outros.

Outra reflexdo relevante de Anastasiou e Alves (2005, p. 71 e 72) diz respeito a dicotomia
entre a racionalidade cartesiana ainda presente na formagdo e na agdo docente e a complexidade
contemporanea que apresenta “[...] uma situagdo de movimento, de contradigdo, enredamento, mudanca,
incerteza e impresivibilidade [...] no lugar do mecanicismo, a interpenetragdo, a espontaneidade e a auto-
organizagdo [...] 0 complexo é o que é tecido junto”. Neste caso, 0s autores pontuam a importancia da
acgOes de colaboragdo e compartilhamento,

Para romper com as formas fradicionais memorizativas [...] a saida tem sido a criagdo
coletiva de momentos de experimentagao, vivéncia e reflexao sistematica, com relatos

%2 A palavra estratégia tem origem grega e latina e diz respeito “a arte de de aplicar ou explorar os meios e condigGes favoraveis e disponiveis, com vista &
consecucao de objetivos especificos” (ANASTASIOU; ALVES, 2004, p. 68)
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de experiencia socializados pelos colegas, em que dificuldades sdo objeto de estudo,
visando a superagdo dos entravos (ANASTASIOU; ALVES, 2005, p. 72)

A experimentagdo como meio de integrar os conhecimentos teoricos-praticos e técnicos-
criativos € uma proposigdo constante no campo do design e da arquitetura. Neste sentido Hsuan-Na (2010,
p. 17) escreve que estudantes de arquitetura e design precisam ser direcionados para “[...] uma formagao
técnico-cientifica e subjetivo-expressiva, através de um ambiente de ensino que envolva a integragao de
atividades liberadoras da capacidade criativa como metodologia incentivadora de investigagdo e
experimentacao”.

Para Hsuan-na (2010, p. 24) “A forga motriz que cria condi¢des adequadas para o ambiente
propicio a liberagdo da criatividade é todo o esquema de trabalho pratico experimental integrado com
investigagdo tedrica” concordando com as proposigoes de Kolb (1984).

Ashby e Johnson (2011) relacionam a génese dos produtos inovadores, significativos e
possiveis as praticas de experimentar, explorar e manipular materiais. No campo da moda, Jones (2005)
afirma que relacionar o material téxtil adequado ao projeto demanda estudo e experimentagao.

Este recorte mostrou que a TAE pode ser uma abordagem potencial para subsidiar as futuras
analises e proposigdes para 0 ensino do DS téxteis. Trata-se de uma abordagem genuinamente projetada
para 0 ensino superior. Sua pertinéncia de aplicagao no ensino do design fica evidente quando se constata
que suas estratégias privilegiam o conhecimento processual no qual, aplicagdo, experimentagao, reflexdo e
conceituagdo, integram-se.

A abordagem de ensino-aprendizagem adotada pelas IES no Brasil deve pautar-se na Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), que:

[...] fundamentam o processo de formagdo na educagdo superior através do
desenvolvimento de competéncias e habilidades; do aperfeigoamento cultural, técnico e
cientifico do cidaddo; da flexibilizagdo dos curriculos; da implementagdo de Projetos
Pedagdgicos inovadores, numa perspectiva de mudanga para a formagdo profissional
(FERNANDES, 2005, 444).

Os cursos de design no Brasil, nos quais os bacharelados em Design de Moda se
enquadram, sdo regulamentados pela Diretrizes Curriculares Nacionais presentes na Resolugdo n° 5, de 8
de margo de 2004. Esta resolugdo indica que os cursos de graduacdo devem possibilitar uma formagao

profissional que manifeste as seguintes competéncias e habilidades:

| - capacidade criativa para propor solugdes inovadoras, utilizando dominio de técnicas
e de processo de criagdo;

[l - capacidade para o dominio de linguagem propria expressando conceitos e
solugBes, em seus projetos, de acordo com as diversas técnicas de expressao e
reproducdo visual;

[l — capacidade de interagir com especialistas de outras areas de modo a utilizar
conhecimentos diversos e atuar em equipes interdisciplinares na elaboragdo e
execugao de pesquisas e projetos;

IV - visdo sistémica de projeto, manifestando capacidade de conceitud-lo a partir da
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combinagdo adequada de diversos componentes materiais e imateriais, processos de
fabricagdo, aspectos econbmicos, psicologicos e socioldgicos do produto;

V - dominio das diferentes etapas do desenvolvimento de um projeto, a saber:
definicdo de objetivos, técnicas de coleta e de tratamento de dados, geragdo e avaliagao
de alternativas, configuragdo de solugdo e comunicagdo de resultados;

VI - conhecimento do setor produtivo de sua especializagdo, revelando solida visdo
setorial, relacionado ao mercado, materiais, processos produtivos e tecnologias
abrangendo mobilidrio, confecgdo, calgados, jias, cerdmicas, embalagens, artefatos de
qualquer natureza, tracos culturais da sociedade, softwares e outras manifestagdes
regionais;

VII - dominio de geréncia de produgdo, incluindo qualidade, produtividade, arranjo
fisico de fabrica, estoques, custos e investimentos, além da administragdo de recursos
humanos para a produgdo;

VIII - visdo historica e prospectiva, centrada nos aspectos sdcio-econdmicos e
culturais, revelando consciéncia das implicagdes econdmicas, sociais, antropol(’)gigas,
ambientais, estéticas e éticas de sua atividade (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO,
2004, p. 2).

0 conceito de competéncias e habilidades podem apresentar dificuldades de compreensao e
de aplicabilidade nas estratégias de ensino. Na educagdo, a competéncia pode ser compreendia como a
capacidade para acionar e integrar conhecimentos, de cardter teorico ou pratico, cientifico ou tacito, de
forma a solucionar as questdes que se apresentam. O aprendiz que atinge a competéncia em sua area de
atuacdo € mais confiante e inclinado a agoes (BORGES, 2017).

Para Sacristam et al (2011), a competéncia é composta pela integragdo dos conhecimentos,
habilidades e atitudes. No campo da gestdo, Rabaglio (2001) explica que o conhecimento corresponde ao
saber adquiridos/desenvolvidos nas vivéncias e nas instituigdes de ensino; as habilidades correspondem
ao saber fazer (intelectual e sensorial/manipulativo), e as atitudes sdao o querer fazer, diz respeito as
posturas e comportamentos sociais. Estes componentes, relacionam-se com 0s conteudos de
aprendizagem sobre 0s quais refletem essa pesquisa e que devem nortear a elaboragdo de estratégias de
ensino.

Zabala (2016, p. 8) explica que estes contetdos de aprendizagem podem ser compreendidos
em grupos: conceituais®3, procedimentais e atitudinais e esta divisdo, aparentemente simples, tem grande
impacto pedagdgico quando aplicada “assim havera conteudos que é preciso ‘saber’ (conceituais/factuais),
contetdos que é preciso ‘saber fazer' (procedimentais) e contetdos que admitem ‘ser’ (atitudinais)”.

Expandindo o entendimento para os objetivos de aprendizagem, encontra-se relagao também

com os dominios de objetivos educacionais tragados por Bloom® e colaboradores que indicam que aquilo

% Sobre 0 termo conceito, no que tange ao conhecimento, diz respeito as ideias que uma pessoa possui sobre uma classe de objetos ou eventos, agrupados
segundo alguns critérios que tem em comum, s3o 0s conceitos que conferem sentido ao mundo. Quando confrontados com novos problemas, contetidos ou
experiéncias, o individuo busca sentido acionando os conceitos que possui, neste momento, 0s conceitos podem ser readequados ou pode ocorrer a formagéo
de novos conceitos na estrutura mental (FONTANA, 1998).

% BLOOM, B. S. et al. Taxonomia de objetivos educacionais, v. 1 e 2. Porto Alegre: Globo, 1979.
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que precisa ser ensinado-apreendido envolve tipologias de objetivos do ambito cognitivo (intelectual),
psicomotor e afetivo (FILATRO; CAIRO, 2015; LUCKESI, 2011).

No Quadro 36 sdo elencados exemplos das trés tipologias de conteudos, que podem ser
entendidos a partir do questionamento: 0 que é preciso ensinar-apreender? Associados aos objetivos
educacionais: como apreender? E por fim as relagdes com a formagdo de competéncias: para que ou por
que apreender?, ou seja, porque o desenvolvimento desses conhecimentos, habilidades e atitudes
desencadeardo competéncias. A aprendizagem experiencial se associa a tais tipologias pois o escopo de

ambas é privilegiar a integragdo do agir-sentir-pensar.

Quadro 36 — Tipologias de contetdos e objetivos de aprendizagem

Contetdos de Aprendizagem

Conceituais Procedimentais Atitudinais
Fatos Procedimentos Valores
Conceitos Técnicas Atitudes
Principios Métodos Normas
Dominios de objetivos educacinais
Cognitivos Sensorio-motores Afetivos
Descrever Usar Apreciar
Conhecer Experimentar Ponderar
Explicar Construir Praticar
Relacionar Aplicar Perceber
Lembrar Coletar Sentir
Analisar Observar Colaborar
Inferir Elaborar Participar
Interpretar Simular Questionar
Generalizar Manipular Refletir
Distinguir Compor Compartilhar
Conhecimentos Habilidades Atitudes
Competéncias

Fonte: Filatro e Cairo (2015) elaborado pela autora

O conteudo, denominado como factual corresponde a fatos, acontecimentos, fendémenos
concretos: idades, territorio, localizagdo, datas, nomes e codigos, etc. Este conhecimento tem sentido
guando associado a conceitos que permitam sua interpretagao e nao mera memorizagdo (ZABALA, 1998).
Pode-se citar como exemplo os nomes das operagoes de simetria, datas que marcaram surgimentos de
determinadas fibras téxteis, tipos de corantes, por exemplo. Algumas estratégias para sua fixagdo podem
envolver a repeticdo, a construgao de mapas conceituais e 0 agrupamento em categorias.

Os conceitos e principios sdo abstratos, sua aprendizagem ocorre quando o aluno esta apto a
utilizar e aplicar seu conhecimento em qualquer atividade que o compreenda, € uma compreensdo além da
reproducdo do enunciado e em constante ampliagdo e aprofundamento, elaboragdo e construcdo de

conceitos gerais a especificos.
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Os conceitos de referem ao conjunto de fatos, objetos ou simbolos e que tem
caracteristicas comuns, e 0s principios se referem as mudangas que se produzem num
determinado fato, objeto ou situagdo em relegdo a outros fatos, objetos e situagoes [...].
Sdo exemplos de conceitos: mamiferos, densidade, impressionismo, fungdo, sujeito,
romantismo, demografia, nepotismo cidade, potencia, concerto, cambalhota, etc. S&o
principios as leis ou regras como a de Arquimedes [...] as normas ou regras de uma
corrente arquitetdnica ou literaria [...]" (ZABALA, 1998, p. 43)

Os conceitos podem ser melhor apreendidos a partir da proposi¢do de situagdes-problema
que envolvam acdes de analise, compreensdo e reflexdo, sendo importante introduzi-los a partir de
conhecimentos prévios.

Os contetidos procedimentais configuram agdes ordenadas com objetivos especificos, sdo
regras, técnicas, procedimentos e habilidades apreendidos por exercitagdo seguida pela reflexdo para
tomada de consciéncia e aplicagdo a outros contextos. Relacionam-se a agdes como ler, desenhar,
confeccionar, construir, experimentar, classificar, calcular, recortar, medir, etc.

Os conteudos atitudinais contribuem na auto-gestdo do conhecimento pelo aluno “[...]
supdem um conhecimento e uma reflexdo sobre os possiveis modelos, uma analise e uma avaliagdo das
normas, uma apropriacdo e elaboragdo dos conteddos [...] um envolvimento afetivo e uma revisao e
avaliagdo da propria atuacdo” (ZABALA, 1998, p. 48). Trata-se ainda dos conteidos que envolvem a
cooperagao, colaboragdo e compartilhamento no processo social de aprendizagem.

Estes conteidos encontram-se em consonancia com as etapas propostas no ciclo de
aprendizagem  experiencial,  havendo  conteudos adequados a  conceitos, praticas e
comportamentos/atitudes.

Nesse ponto, cabe ponderar que a TAE tem sido adotada como método de ensino em
graduagOes e pos-graduagdes, como exposto por Bispo (2015), no entanto, a mesma autora aponta
algumas criticas téoricas tecidas principalmente quanto a perspectiva da experiéncia individual em
detrimento da concepgao social da aprendizagem.

Holman et al. (1997), Beard e Wilson (2006) e Reynolds (2009) citam que as interagdes
sociais e as praticas colaborativas sdo fundamentais ao desenvolvimento, pensamento e aprendizagem
(apud BISPO, 2015). Para esses autores a TAE deve ser abordada com maior énfase nos aspectos socio-
culturais da aprendizagem, contextualizando-a ao ambiente e as relagdes interpessoais estabelecidas em
sala de aula.

Desta forma, pautando-se no cenario contempordneo, que impulsiona e viabiliza o
compartilhamento do conhecimento de forma presencial e virtual, e buscando evidenciar a importancia das
relagdes sociais no processo de aprendizagem, uma alternativa interessante € a insergao de uma dimensao
de compartilhamento colaborativo no ciclo de aprendizagem. O compartilhamento & uma etapa importante

em atividades que privilegiam a experiéncia e a pratica e compde 0s conteudos atitudinais elencados por
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Zabala (2014) e indica usufruir de conhecimentos compartilhados por outros e colaborar compartilhando
suas produgoes.

Neste caso, para utilizagdo no campo do ensino do design de moda, em disciplinas relativas a
materiais e superficies, foi elaborado o modelo apresentado na Figura 62 adaptado do modelo de Kolb
(1984), de modo que a atividade “compartilhar” destaca-se no centro do ciclo indicando que as agoes de

experimentacdo, observagao, reflexao e acdo devem, também, privilegiar o aspecto colaborativo e social.

Figura 62 — Interagdes no Ciclo da Aprendizagem Experiencial

e

conceituar

compartilhar -
experimentar

observar

Fonte: Kolb (1984) adaptado pela autora

As consideragdes tecidas sobre as abordagens de ensino e aprendizagem forneceram o
alicerce teorico necessario as proximas etapas da pesquisa. Os conceitos de conteudos conceituais e
procedimentais apresentados serdo aplicados na analise e discussdao das pesquisas documental e de
campo, pois considera-se que sdo possiveis de serem verificados nos dados coletados.

Assim, a partir da analise das abordagens projetuais e das abordagens de ensino deverdo ser
propostas as diretrizes para a abordagem de conteudos de DS téxteis fundamentadas na aprendizagem

experiencial que privilegiem a atuagdo dos estudantes sobre os materiais.
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9 APRESENTAGAO E ANALISE DOS DADOS
9.1 PESQUISA DOCUMENTAL

Ao estudar o ensino no design de moda é importante considerar que no Brasil ainda existe
grande variagdo nas nomenclaturas como: estilismo, desenho de moda, moda, entre outras (MOURA,
2015) que foram consideradas na coleta de dados. Com relagdo ao design, a coleta de dados focou-se
principalmente na especialidade “moda” porém, buscou-se os termos superficie e téxtil com a finalidade de

apresentar dados mais completos, visto que sdo especialidades que complementam o foco da pesquisa.

9.1.1 FASEA

Foi realizado o levantamento do quantitativo de cursos de graduagdo presentes no e-MEC —
Sistema de Regulagdo do Ensino Superior. A consulta foi realizada em janeiro de 2017 e atualizada em
agosto de 2017. Este procedimento pode ser denominado como telematizado, aquele que utiliza a internet
como fonte de dados (VERGARA, 2004), sendo considerada como fonte confiavel pelo fato do e-MEC
constituir uma base de dados oficial (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2017), apresentado no Quadro 37.

Quadro 37 - Resultados da coleta de dados no e-MEC

Etapa 1 - Identificagdo de cursos superiores na érea de “Moda”
Site do e-MEC

- 205 cursos presenciais - 71 bacharelados e 134 tecnoldgicos

- 27 cursos publicos - 11 bacharelados e 16 tecnologicos

- 178 cursos particulares - 60 bacharelados e 118 tecnologicos

- 156 cursos denominados “Design de moda”

- 01 curso denominado “Design — Moda” e 01 curso denominado “Moda e Design”

- 01 curso denominado “Negdcios da Moda” e 01 curso denominado “Moda, Design e Estilismo”
- 02 cursos denominados “Téxtil e Moda”

- 01 curso tecnologico denominado “Estilismo”

- 33 denominados “Moda” (2 tecnoldgicos e 31 bacharelados)

- Nenhuma licenciatura

Informagdes

Etapa 2 - Identificagao por Estado
Site do e-MEC

nenhum curso na érea: Acre, Amapa, Maranhdo, Espirito Santo: 5

Rondonia, Roraima, Tocantins Bahia: 6
Goids: 6
21 estados possuem cursos na area Piaui: 6
. Aagoas: 1 Pernambuco: 7
S Amazonas: 1 Ceara: 8
&  Paraiba: 1 Rio de Janeiro: 10
S Sergipe: 1 Minas Gerais: 15

Mato Grosso do Sul: 2
Mato Grosso: 2
Distrito Federal: 3
Para: 3

Rio Grande do Norte: 3

Parana: 20

Rio Grande do Sul: 21
Santa Catarina: 26
Sdo Paulo: 58
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Etapa 3 - Identificagdo de cursos superiores na area “téxtil”
Site do e-MEC

- 10 cursos com o termo “téxtil”

- 7 bacharelados e 3 tecnolégicos - 3 privados e 3 gratuitos

- 6 cursos denominados “Engenharia Téxtil” (PR-2,SP-2, RN-1, SC-1)
- 2 cursos denominados “Produgdo Téxtil” (SC, SP)

- 2 cursos denominados “Téxtil e Moda®” (SP)

Informagdes

Etapa 4 - Identificagdo de cursos de especializagdo em moda
Site do e-MEC

- 109 Especializagdes com o termo “moda” - 7 a distancia e 102 presenciais
- 5 Especializagdes com o termo “téxtil” - 1 a distancia e 4 presenciais
- 1 em Design de estampas (RJ)
- 3 em Design de Superficie — (RS-2 e SP-1)
- 1 em Design e Superficie (RS)
- 1 em Meios em Design de Superficie (SP)
- nenhuma com o termo “tecido”
- nenhuma com o termo “estamparia”
Fonte: Elaborado pela autora

Informagtes

Apos esta coleta de dados, que ofereceu um panorama geral sobre nimeros e perfis de
cursos de graduagdo e especializagdo, foram tomadas algumas decisGes sobre as coletas de dados futuras.

Optou-se por selecionar como amostra da pesquisa apenas 0s cursos presenciais no grau de
bacharelado, com duragdo de oito semestres ou quatro anos. Os cursos denominados “Téxtil e Moda” ndo
foram selecionados por apresentarem em suas matrizes curriculares mais disciplinas relacionadas a area
téxtil devido a especificidade do curso. Esses procedimentos foram adotados com o objetivo de obter uma
amostra de cursos homogénea e consistente.

Nesta fase da pesquisa, 0s dados numéricos indicaram que ndo constam cursos de
graduacdo em design de moda com habilitagdo em superficies e materiais, bem como, ndo existem
graduacdes em design téxtil, além disso existem poucas graduagGes em engenharia téxtil, mais localizadas
no Sul e no Sudeste. O nimero de especializagdes em DS é bastante escasso e encontram-se apenas no
Sudeste.

Os dados corroboram a necessidade de ensino consistente nas graduagGes em design de
moda para que possam fornecer competéncias basicas nesta area para que o designer de moda seja capaz

de mobilizar tais conhecimentos em sua atividade académica e profissional.

9.1.2 FASE B1

Constitui-se da selegdo dos cursos que teriam seus PPCs analisados. A selegdo foi feita pela

% Também mencionados na pesquisa pelo termo “Moda”
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avaliagdo dos cursos a partir de dados do ENADE, do Guia do Estudante e do RUF (Quadro 38).

Informac0es

Informacdes

Informagdes

Quadro 38 - Resultados da Coleta de Dados no e-MEC, no Guia do Estudante e no RUF

Etapa 1 — MEC
Fonte - Site do e-MEC

- Design de Moda — Universidade Federal de Goias (UFG) - conceito 5

- Design de Moda — Universidade Estadual de Londrina (UEL) — conceito 4

- Design de Moda — Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI) — conceito 4

- Design de Moda — Faculdade de Artes Plésticas da Fund. Armando Alvares Penteado (FAAP) - conceito 4
- Design de Moda — Universidade Salgado de Oliveira (UNIVERSO) - conceito 4

- Design de Moda — Universidade FEEVALE — conceito 4

- Moda, design e Estilismo — Universidade Federal do Piaui (UFPI) - conceito 4

Etapa 2 — Guia do estudante
Guia do Estudante

- Universidade Anhembi Morumbi - Sdo Paulo (SP) — Excelente

- Universidade do Estado de Santa Catarina — Santa Catarina (SC) - Excelente
- Centro Univ. das Fac. Metropolitanas Unidas - S3o Paulo (SP) — Muito Bom
- Centro Universitério Ritter dos Reis - Porto Alegre (RS) - Muito Bom

- Pontificia Universidade Catolica do Parana - Curitiba (PR) - Muito Bom

- Fundagdo Armando Alvares Penteado - Sdo Paulo (SP) - Muito Bom

- Pontificia Univers. Catélica do Rio de Janeiro - Rio de Janeiro (RJ) - Muito Bom
- Universidade Federal do Cearé - Fortaleza (CE) - Muito Bom

- Faculdade Senai Cetigt - Rio de Janeiro (RJ) - Muito Bom

- Universidade Federal de Goias - Goiania (GO) - Muito Bom

- Centro Universitario UNA - Belo Horizonte (MG) - Muito Bom

- Universidade do Vale do ltajai - Balneario Camborit (SC) - Muito Bom

- Universidade de S&o Paulo - S3o Paulo (SP) - Muito Bom

- Gentro Universitario Senac - Sdo Paulo (SP) - Muito Bom

- Centro Universitério Senac - Sdo Paulo (SP) - Muito Bom

- Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo - S3o Paulo (SP) - Muito Bom
- Faculdade Santa Marcelina-SP - Sdo Paulo (SP) - Muito Bom

- Universidade Feevale - Novo Hamburgo (RS) - Muito Bom

Etapa 3 - RUF
Fonte - Ranking Universitario Folha (RUF)
1° Universidade Anhembi Morumbi (UAM) - SP
2° Universidade Federal do Ceara (UFC) - CE
3 Universidade de Sdo Paulo (USP) — SP
40 Centro Universitario Senac (SENACSP) - SP
50 Faculdade Santa Marcelina (FASM) - SP
6° Universidade Estadual de Londrina (UEL) - PR
I& Universidade Federal de Goias (UFG) - GO
8° Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) - MG
9° Faculdade Senai-Cetigt (SENAI-CETIQT) - RJ

10° Centro Universitario de Maringa (UNICESUMAR) - PR

11° Fac. de Artes Plasticas da Fund. Armando Alvares Penteado (FAAP)- SP
12° Universidade Estadual de Maringa (UEM) - PR

13° Universidade Regional de Blumenau (FURB)- SC

14° Centro Universitario Belas Artes de Séo Paulo (FEBASP)- SP

15° Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS)- RS

16° Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI) - SC

17° Universidade Feevale (FEEVALE)- RS

18° Universidade Veiga de Almeida (UVA)

19° Centro Universitario das Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU)- SP
200 Fundagao Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) - SC

Fonte: Elaborado pela autora
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Esta pesquisa propiciou que se obtivesse dados sobre cursos bem avaliados nos sistemas

pesquisados (E-mec, Guia do estudante e RUF).

9.1.3 FASE B2

Consistiu na coleta dos PPCs para efetuar a pesquisa documental e a andlise de contetdo. A
Tabela 1 aponta os dez cursos selecionados e suas avaliagdes nos trés sistemas. Observa-se que alguns
cursos sao avaliados de forma discrepante por um sistema e outro, por isso optou-se por utilizar trés

sistemas de avaliagdo e selecionar cursos bem avaliados em um ou mais deles.

Tabela 1 — Cursos selecionados na pesquisa

Curso ENADE RUF 2016 GUIA 2016
UDESC * 20° 5% % % % %
FEEVALE 4 74 4% % K K
UEM 2 13° 3% % X
UEL 4 6° 35k % K
PUCRIO 5 12958 4% % % *
SENAICETIQT 3 9° 4% % K K
UFG 5 7% 4% % % K
FAAP 4 s 4% % K K
UFPI 4 312 3% % %
UFMG 4 8° 3% % K

Fonte: Elaborado pela autora

Os cursos da UDESC e da UEM apresentam o simbolo (*) na nota do ENADE pois os alunos
destas instituicoes ndo realizam a avaliagdo. Estes cursos ndo enquadraram sua nomenclatura como design
de moda, somente como moda e s3o da esfera estadual, assim, sdo dispensados e avaliados de outra
forma pelo MEC. O curso da PUCRIO apresenta o simbolo (**) pois a avaliagdo do RUF considerou o
curso na area do design e ndo do design de moda. Apesar destas diferengas de nomenclatura, 0s cursos
possuem matrizes curriculares e cargas horarias similares aos demais.

Ressalta-se que o curso de graduagdo Téxtil e Moda, da Universidade de Sdo Paulo n@o foi
incluso na analise por tratar-se de uma graduagdo com habilitagdo em téxtil apresentando caracteristicas
distintas do restante da amostra.

Os cursos e IES selecionados e que apresentaram condigbes de serem analisados estdo
expostos na Tabela 18. Todos eles sdo conceituados positivamente em um ou mais sistemas pesquisados
e todos possuem no minimo conceito 3 no sistema oficial do pais. Foram selecionados dez cursos de
bacharelado, abordando oito Estados brasileiros e na Tabela 2 apresentam-se dados sobre nome do curso,

instituicdo, ano de inicio e carga horaria.
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Tabela 2- Dados dos Cursos e IES selecionados

Nome do curso Instituicdo Inicio CH
Moda Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC (SC) 1996  3.240 h/a
Moda Universidade FEEVALE (RS) 2002  2.400 h/a
Moda Universidade Estadual de Maringa - UEM (PR) 2002 3213 h/a
Design de moda Universidade Estadual de Londrina - UEL (PR) 1997 2943 h/a
Design - Moda Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro — PUCPR 2007 3570 h/a
(RJ)
Design: habilitagdo em Moda SENAI-CETIQT (RJ) 2001 3300 h/a
Design de moda Universidade Federal de Goias — UFG (GO) 1996 2956 h/a
Design de moda Fundagdo Armando Alvares Penteado — FAAP (SP) 2001 3.360 h/a
Design da moda e estilismo Universidade Federal Do Piaui — UFPI (PI) 2009  2.910h/a
Design de moda Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG (MG) 2009  2.400 h/a

Fonte : Elaborado pela autora

A amostra de cursos compreende seis instituicoes publicas e quatro instituicOes privadas. A
carga horaria média € de 3029 h/a, oscilando entre 2400 h/a e 3240 h/a e possuem, no minimo, nove

anos de existéncia.

9.1.4 FASE C1

Consistiu no tratamento dos PPCs por meio da integragdo de analise de conteudo qualitativa,
na forma de leitura e interpretacdo, e analise de contelido quantitativa. Na sequéncia sdo apresentados e
discutidos os resultados destas andlises por instituigdo de ensino.

E importante salientar que as observacdes feitas pela autora ndo possuem objetivo de avaliar
0S cursos citados, visto que estes foram selecionados por obterem avaliagdes satisfatorias no ENADE e nos
demais rankings nacionais privados que sdo o Guia do Estudante e o RUF. Tratou-se de ordenar
informag0es e constituir um corpo de conhecimento sobre contetdos relevantes em DS téxteis que podem
ser replicados nas outras centenas de instituicdes publicas e privadas do pais. O Quadro 39 apresenta 0s

procedimentos de analise de contetdo por IES/curso.
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Quadro 39- Procedimentos de andlise de conteudo por IES

Acdes
i) Foi realizada a leitura integral de cada um dos PPCs;
i) Os contetdos relativos as disciplinas de DS foram definidos como corpus de andlise e
organizados em tabelas
iii) Identificar quais contetidos relativos ao design de superficie e materiais téxteis sdo abordados
nos cursos de graduagdo em design de moda
iii) para isso os indicadores sdo a presenca de disciplinas:
- Relacionadas: materiais téxteis, tecnologia téxtil, processos téxteis
- Especificas: design de superficies téxteis
- Totais: relacionadas + especificas

Acdes

i) as unidades de registro se constituiram a partir das disciplinas cujas ementas apresentaram a
frequéncia termos temas de interesse da pesquisa definidas por meio do referencial tedrico.

Acodes
i) a inferéncia e a interpretagdo foram feitas de modo qualitativo pela analise das unidades registros
que foram separadas por curso de graduagdo selecionado;

Fonte: Elaborado pela autora

Para proceder a andlise de contetudo qualitativa foram definidas as seguintes categorias de

analise e seus respectivos temas, definidos a partir do referencial teorico e apresentados no Quadro 40.

Quadro 40 — Categorias e temas por IES

Numero de disciplinas relativas e especificas, carga horaria das disciplinas,
distribuicao ao longo do curso

CONCEITUAIS: Conceitos e fundamentos de motivo, médulo, simetria, padrédo,
rapport, repeti¢do, tratamentos/técnicas/processos

PROCEDIMENTAIS: Aplicagdes, Experimentagdes, Utilizagao, Manipulagdo

CONCEITUAIS: Conceitos e fundamentos sobre fibras, fios, estruturas,
acabamentos, beneficiamentos

PROCEDIMENTAIS: Aplicagdes, Experimentacoes, Utilizagdo, Manipulacdo

Acesso a tecnologias (artesanais, mecanicas, digitais)
Contetdos relativos a atividade de projeto
Fonte: Elaborado pela autora

A partir da definigdo destas categorias, a pesquisadora passou a organizar, para cada curso,
as informagdes referentes aos temas acima elencados e o tratamento e resultados estdo especificados
abaixo. Os temas foram categorizados em indices, a presenca e frequéncia de termos e frases relativass a

eles corresponderam aos indicadores.



154

Apds a andlise de conteudo qualitativa, foram preparados corpus textuais de cada curso e
submetidos a analise quantitativa do software Iramuteq cujos resultados, em forma de imagens relativas a
contagem de palavras (frequéncia) e nuvem de palavras encontram-se no Apéndice C. A categoria
estrutura e organizacdo curricular ndo foi analisada pelo software pois seus dados sdo essencialmente
numéricos (horas-aula, semestres, n° de disciplinas).

Ressalta-se que o fato de um curso ndo apresentar determinado contedo em sua ementa
nao necessariamente indica que este ndo foi abordado por outros meios, no entanto, sendo as ementas a
sintese do conteudo trabalhado, esses dados indicam o nivel de relevancia que determinado assunto tem

na disciplina.

Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) - Santa Catarina

O curso da UDESC, denominado Moda, com habilitagdio em Design de Moda, possui
modalidade presencial e tem duracdo de 8 semestres com carga horaria total de 3.240 horas/aula® (h/a). O
primeiro curso de graduacdo na drea ofertado nesta instituigao iniciou-se no ano de 1996 (BRASIL, 2017).

A infraestrutura relacionada aos téxteis e as superficies conta com uma Teciteca, uma
Modateca e um laboratorio experimental téxtil. Conforme o site institucional, a implantagdo do projeto
Modateca iniciou em margo de 2003, no curso de Bacharelado Design com o objetivo de coletar, catalogar
e restaurar o acervo composto por doagdes e pelo material produzido por alunos do curso desde sua
criacdo.

A Teciteca € um programa de extensdo que possui um acervo com aproximadamente 2000
mil amostras (bandeiras) catalogadas com fichas técnicas especificas de cada tecido. E aberta para
consulta, possui bandeiras de tecidos industriais e de téxteis criativos compostos por alunos (PULS,
2017).

As disciplinas relacionadas aos materiais téxteis e as superficies téxteis possuem destaque na
matriz curricular do curso, contabilizando 06 disciplinas, com 270 h/a ao longo de 3 anos (Apéndice A) e a
organizagdo de indices e indicadores encontram-se no Apéndice B.

No que se refere aos contetdos de DS, sdo abordados os fundamentos e métodos de criagao
de padrdes, técnicas e processos de estamparia artesanal para criagdo de superficies téxteis industriais,
procedimentos de transformacao téxtil variadas e o projeto e metodologia para criagao colegdo téxtil em
trés disciplinas que somam 144 horas-aula. Apresenta os contetdos especificos de tecnologia e processos
téxteis de forma aprofundada em trés disciplinas que somam 126 horas-aula.

Alguns trechos das ementas citam conteudos procedimentais e conceituais como “Aplicagdo

% A hora-aula € utilizada nas instituigGes de ensino e, geralmente equivalem a cinquenta minutos.
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dos diversos materiais téxteis em produtos de moda” na disciplina Materiais Téxteis (1°); “A concepgdo de
novos materiais téxteis” na disciplina Materiais téxteis e criagdo (4°) e “Procedimentos de transformagao
Téxtil” na disciplina Design téxtil (6°).

De acordo com a andlise do software Iramuteq (Apéndice C), a palavra téxtil é a mais citada,
sequida por criagdo, material, design, processo e técnica e posteriormente por classificagdo, estamparia, fio

e superficie. Pela nuvem de palavras, as palavras de destaque sdo: téxtil, técnica e criagao.

Universidade FEEVALE — Rio Grande do Sul

O Curso de Moda da Universidade Feevale, apresenta-se como 0 primeiro bacharelado na
area no Rio Grande do Sul no ano de 2002, na cidade de Criciima. Trata-se de um curso com carga
horaria de 2400 h/a em oito semestres letivos. Quanto a infraestrutura, apresenta uma Materioteca com
variedade de materiais catalogados para pesquisa e referéncia.

Possui 100 h/a em disciplinas especificas da area téxtil, alojadas no primeiro ano do curso
(UNIVERSIDADE FEEVALE, 2017), compondo a menor carga horaria entre os pesquisados (Apéndice A).
Os indices e indicadores encontram-se no Apéndice B.

Os contetidos de tecnologia téxtil sdo mais enfatizados que os contetdos de DS. Ndo ha
mencao direta a contelidos procedimentais com materiais, superficies e projetos.

As tecnologias sdo mencionais em dois trechos “Estuda o processo téxtil em seus diferentes
segmentos e tecnologias” e “estudo de novas tecnologias no beneficiamento téxtil”.

Existe a mengdo a analise de materiais, trecho que indica um conteldo procedimental e

conceitual. Destaca-se o termo tecnologia que se vincula ao termo téxtil e processo (Apéndice C).

Universidade Estadual de Maring4 (UEM) - Parana

O curso de Moda — habilitagdo em modelagem e planejamento de produto, fica localizado no
campus Cianorte (PR) e iniciou-se em 2002. Possui 8 semestres de duragdo e 3.213 horas-aulas
(MINISTERIO DA EDUCACAQ, 2017).

O curso possui uma Tecidoteca, como projeto de extensdo continuo, onde sdo organizadas
as bandeiras téxteis em fichas técnicas com a participacdo de docentes e discentes (VASQUES, 2013).

A analise documental e de conteido apontou a existéncia de duas disciplinas relacionadas
aos materiais, “Tecnologia de Materiais Téxteis” (68 h/a) no 1° e 2° semestres e “Tecnologia e Design de
Processos Téxteis” (68 h/a) no 3° e 4° semestres. Assim sdo dois anos de contato direto com tais
disciplinas, num total de 136 h/a (Apéndice A). Os indices e indicadores encontram-se no Apéndice B.

A disciplina “Tecnologia de materiais téxteis” apresenta conteudo especifico de tecnologia

téxtil e a disciplina “Tecnologia e design de processos téxteis” apresenta proximidade com o DS em um
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segmento de texto “As aplicagbes do design em processos téxteis, sua transformagdo e desenvolvimento
do produto manufaturado desde tecidos, malhas, ndo-tecido e beneficiamentos” (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE MARINGA, 2015, p. 7), ndo mencionando o termo superficie. Apresenta carga horéria
reduzida em comparagdo com 0s demais cursos.

Ndo sdo mencionados nas ementas trechos que sugerem o vinculo com o projeto de
produtos nem a realizagdo de atividades praticas, 0 que ndo exclui a possibilidade destas atividades serem
previstas nos planos de ensino. A andlise quantitativa (Apéndice C) demonstrou que o termo mais utilizado
¢ téxtil, sequido por tecnologia e depois por material, processo e produto. Na nuvem de palavras ha

apenas o termo tecnologia, ndo havendo mengao a superficies ou processos experimentais com materiais.

Universidade Estadual de Londrina (UEL) — Parana

O curso da UEL iniciou suas atividades em 1997, inicialmente denominado como Estilismo
em Moda, em 2004, apos a reformulacdo de seu PPC e buscando adequar-se as recomendagdes do MEC
passou a ser denominado Design de Moda. O curso é anual, com duragdo de 4 anos e 2943 horas
(MINISTERIO DA EDUCACAQ, 2017).

Conforme o PPC, o curso possui Laboratorio de Tecnologia Téxtil e de Tecelagem e
Laboratério de Estamparia e de Gravagdo entre os recursos disponiveis e relacionados ao DS téxteis. Nao
ha mengdo em documentos ou no site institucional sobre a existéncia de acervo de materiais
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA, 2016).

Sobre a organizagdo e contetdo curricular, a analise do PPC demonstra que as disciplinas
estdo distribuidas, ao longo de 3 anos em 150 h/a (Apéndice A).

As disciplinas relativas aos materiais téxteis estdo presentes no PPC. No primeiro ano a
disciplina denominada “Materiais Téxteis” (60 h/a) tem seu foco nos processos técnicos de classificagao,
caracteristicas de aplicacdo de fibras, fios, tecidos, malhas e acabamentos, além de contemplar o estudo de
desenvolvimentos tecnologicos (Apéndice A). Os indices e indicadores encontram-se no Apéndice B.

No segundo ano do curso a disciplina “Processos Téxteis” (90 h/a) contempla o estudo de
armacOes fundamentais em tecidos planos e malhas e menciona acdes procedimentais e conceituais de
“Reconhecimento, manipulagdo e aplicabilidade”, também aborda o planejamento de estampa, rapport e
processos artesanais e industriais, enfatizando a execugdo de estamparia a quadros (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE LONDRINA, 2016, p. 2).

A disciplina “Processos Téxteis” (2° ano) apresenta trechos que sugerem a manipulagdo em

conteudos procedimentais e conceituais “Estudo construtivo dos tecidos planos”, “Reconhecimento,

” o« "«

manipulagdo e aplicabilidade”, “Planejamento de estampa”, “Utilizagdo de rapport”. “Execucdo de estamparia

a quadros”.



157

Quanto as tecnologias, a disciplina “Materiais téxteis” (1° ano) cita “Novos desenvolvimentos
tecnoldgicos oferecidos pela Industria Téxtil, da matéria prima aos processos de acabamento” e “Processos
Téxteis” (2° ano) cita “Processos artesanais e industriais”. A disciplina “Programacao Visual” (3° ano) prevé
vinculos com a atividade projetual ao mencionar “Projeto de Estamparia”.

A analise documental e de conteudo demonstra que existe mengao a agées de experienciagdo
com materiais, apesar de estar mais relacionada ao processo de estamparia, sem mengao de outros
tratamentos. Essas observagOes sao corroboradas pelo software Iramuteq e na contagem de palavras e
nuvem de palavras é possivel observar como 0s termos se relacionam e 0s mais mencionados no

documento (Apéndice C).

Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro (PUC) — Rio de Janeiro

Na PUC-RIO o curso denominado Design — Moda iniciou-se em 2007, tem duragdo de 4
(quatro) anos e 3570 horas-aula. A analise documental ndo apontou a existéncia de acervos ou de
laboratorios relativos a superficies téxteis. Existem duas disciplinas que abordam os materiais e as
superficies, no terceiro e sexto semestre do curso e no PPC ndo ha informagdo sobre carga horaria
(PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO, 2017).

Neste curso, um fato que desperta a atengdo é que a disciplina que aborda as superficies é
ministrada antes da disciplina que aborda a tecnologia téxtil (Apéndice A). Os indices e indicadores
encontram-se no Apéndice B.

A disciplina “Design de padronagem” aborda o sistema de repeticdo de padroes em diversos
suportes, além da relagdo entre textura e forma, e a elaboragdo de padronagens para suportes digitais. No
sexto periodo a disciplina “Tecnologia téxtil” trata de fibras, fios, estruturas e acabamentos. E o Ginico caso
no qual a disciplina de tecnologia téxtil ¢ abordada do meio para o final do curso.

Nao é mencionada relagdo entre materiais, superficies e projetos. Aborda a “criagdo de
padronagem em diversos suportes” como contetdo procedimental. Existe a mengao de “novas tecnologias”
relacionadas a tecnologia téxtil.

A andlise de conteudo demonstra que o termo aplicagdo e classificagdo s3ao 0s mais

recorrentes e estdo vinculados a padronagem e processo (Apéndice C).

SENAI-CETIQT - Rio de Janeiro

O curso denomina-se Design: habilitagdo em Moda na modalidade presencial ofertando o
titulo de Bacharel em Design. Tem duragdo de quatro anos e 3300 h/a. As atividades iniciaram-se em
2001. Possui uma Teciteca com amostras de tecidos planos, malhas, tecnologicos, ndotecidos e

aviamentos. Quanto aos laboratorios, possui Planta Piloto de Tecelagem, Planta Piloto de Malharia e Planta
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Piloto de Inovacdo equipada com maquinario para beneficiamento téxtil, como: lavadoras, secadoras,
impressoras digitais de estamparia (SENAICETIQT, 2017).

As disciplinas relativas aos téxteis e as superficies somam 120 h/a em trés semestres
(Apéndice A). Dessas, a disciplina Materiais téxteis e acabamento, do segundo semestre € especifica sobre
tecnologia téxtil e possui 30 h/a. Os indices e indicadores encontram-se no Apéndice B.

Ja as disciplinas que abordam as superficies sao “Padronagem I” no quarto semestre com 45
h/a e “Padronagem II” no quinto semestre com 45 h/a. O conteddo de DS contempla o desenvolvimento
de padronagens com foco nos sistemas de repeticdo para impressao téxtil.

Quanto as tecnologias citam “Utilizagdo de processos e técnicas manuais no desenvolvimento
de padronagens” e “Utilizagdo do CAD como ferramenta”.

Sdo abordados contetudos conceituais como “Conceituagdo e contextualizagdo do design de
padronagem”, “conhecimento de técnicas e processos de impressao em estamparia” e contelidos
procedimentais como “Utilizagao de processos e técnicas manuais no desenvolvimento de padronagens”,
Utilizagdo do CAD como ferramenta no processo de criagdo, modificagdo, desenvolvimento e execugao de
padronagens” e “Elaboragdo de imagens e desenhos” nas disciplinas “Padronagem I” e Padronagem II”.

A andlise do software Iramuteq demonstra que o termo téxtil € o mais recorrente, vinculado a

termos como cor, padronagem e processos (Apéndice C).

Universidade Federal de Goias (UFG) - Goias

O bacharelado de Design de Moda da UFG localiza-se em Goidnia (GO), possui duragdo de
quatro anos e carga hordria de 2956 h/a. Suas atividades iniciaram-se em 1996. Na pégina institucional e
PPC ndo consta a existéncia de laboratorios ou acervos de materiais.

As disciplinas relativas aos materiais e as superficies somam 288 h/a e estdo presentes em
cinco semestres do curso, 0 que equivale a dois anos e meio. Entre essas, duas disciplinas “Tecnologia
Teéxtil I” e “Tecnologia Téxtil II"” somam 96 h/a e abordam a tecnologia téxtil de forma aprofundada
(Apéndice A). Os indices e indicadores estdo no Apéndice B.

As disciplinas “Design de superficie em moda” e “Beneficiamento téxtil” somam 128 h/a e
abordam o DS e materiais. A primeira foca-se no DS relativos aos rapports, estampas e texturas enquanto
a segunda aborda demais processos como a lavanderia. Ainda existe uma disciplina denominada
“Laboratério de Criagdo” no primeiro semestre que aborda a experimentagdo de materiais, formas e
texturas em 64 h/a.

Nao ha mengdo direta que relacione materiais, superficies e projetos, mas existem contetdos
procedimentais expostos como “experimentagdo com materiais diversos”, “construgdo de objetos

tridimensionais” e “Criagao de imagens bidimensionais (texturas visuais ou tacteis) com matérias-primas
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diversificadas” que envolvem. Ndo menciona tecnologias.
A andlise de contetdo apontou que o termo téxtil € o mais mencionado, vinculado a fibra,

criacdo e superficie (Apéndice C).

Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP) - Sdo Paulo

O curso de bacharelado em Design de Moda da FAAP iniciou-se no ano de 2001 e tem a
duracdo de quatro anos e 3.360 h/a. Conforme PPC, a instituicdo possui um acervo de materiais
denominado Teciteca e laboratorios de Serigrafia e Estamparia (FUNDAGAO ARMANDO ALVARES
PENTEADO, 2016).

O curso possui seis disciplinas relativas aos materiais e superficies que somam 288 h/a, ao
longo de trés semestres, ou um ano e meio (Apéndice A). Os indices e indicadores encontram-se no
Apéndice B.

O contetdo de tecnologia téxtil € abordado no segundo e no terceiro semestres, somam 72
h/a, nas disciplinas “Tecnologia Téxtil I” (2° semestre - 36 h/a) e “Tecnologia Téxtil II” (3° semestre — 36
h/a) e contempla: fibras, fios, estruturas, acabamentos e beneficiamentos, questdes ambientais, arquivo de
tecidos. Malhas, planos e nao-tecidos.

O conteudo de DS ¢é distribuido em quatro disciplinas que somam 216 h/a no segundo,
terceiro e sexto semestres.

A disciplina “Design Téxtil I’ (2° semestre — 72 h/a) aborda o panorama da superficie téxtil e
evolugdo, repeticdo, desenho, técnicas de esténcil, block printing, tie dye e tingimento, sustentabilidade
social.

“Projeto em design I” (3° semestre — 36 h/a) aborda o fluxograma do projeto conforme o
produto final e o design de estamparia. Apresenta relagdes entre projeto de produto e superficies.

A disciplina “Design Téxtil 1" (3° semestre — 36 h/a) foca a estamparia nos processos digitais
e a disciplina “Estamparia” (6° semestre — 72 h/a) trata do desenvolvimento de projetos de estamparia e
prototipagem. As tecnologias artesanais e digitais sao mencionadas nas ementas.

Contempla contedos conceituais e procedimentais e € 0 Unico curso que apresenta
conteudos atitudinais relativos a sustentabilidade ambiental e social, fator que ndo é foco desta pesquisa
porém é muito relevante no aspecto educacional.

Na andlise de conteido pelo software Iramuteq verifica-se que o termo téxtil & predominante
e possui vinculo com os termos tecido, estamparia, design, processo, digital e projeto (Apéndice C).

Universidade Federal Do Piaui (UFPI) - Piaui

O bacharelado em Design, Moda e Estilismo na UFPI situa-se em Terezina e iniciou suas
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atividades em 2009. Possui carga horaria de 2910 h/a e tem duragdo de quatro anos e meio. Possui uma
Tecidoteca e um laboratorio de materiais expressivos (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI, 2017).

Existem trés disciplinas relacionadas aos materiais e superficies que somam 180 h/a,
distribuidas em trés semestres do curso, ou seja, um ano e meio (Apéndice A). Os indices e indicadores
encontram-se no Apéndice B.

O conteudo de tecnologia téxtil esta localizado na ementa da disciplina “Tecnologia dos
materiais téxteis” (2° semestre — 60 h/a) e aborda fibras, corantes e demais materiais da industria da moda.

O contetdo de DS estd disposto na disciplina “Laboratorio de criatividade e materiais
expressivos em Moda” (1° semestre- 60 h/a) e “Técnicas de montagem do vestuario II” (4° semestre- 60
H/A) e abordam processos criativos e artesanais relacionados a fibras e tecelagem, tratamento de tecidos
por meio de estampas, bordados e outros. E o tnico curso que aborda especificamente a aplicacdo de
bordados.

A ementa contempla contetdos procedimentais e conceituais como “Pesquisas experimentais
de processos criativos e saberes [...]". Outro fator de destaque é a inser¢do de uma disciplina experimental
especifica para materiais expressivos.

A andlise de contetdo pelo software Iramuteq apresenta o termo material em destaque,

vinculado a técnica e tecidos (Apéndice C).

Universidade Federal De Minas Gerais (UFMG) — Minas Gerais

O bacharelado em Design de Moda da UFMG localiza-se em Belo Horizonte e iniciou suas
atividades em 2009. Possui carga horaria de 2400 h/a e duragdo de quatro anos.

As disciplinas relacionadas aos materiais e superficies somam 165 h/a em trés semestres, ou,
um ano e meio (Apéndice A). Os indices e indicadores encontram-se no Apéndice B.

A disciplina “Tecnologia téxtil” (7° semestre — 45 h/a) aborda os materiais de forma técnica,
apresentando a fibra e as estruturas téxteis. £ peculiar que é ministrada somente no pendltimo semestre do
curso.

A disciplina “Estamparia” (3° semestre — 60 h-a) apresenta o conteido de DS, citando 0s
ornamentos téxteis e execucdo de projetos, métodos artesanais e industriais.

No primeiro semestre do curso a disciplina “Conceitos, materiais e processos do design de
moda” (1° semestre — 60 h/a) trabalha as relagbes entre técnicas e materiais abordando a experimentagdo

de técnicas novas e tradicionais em conteudo procedimental.
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9.1.5 FASE C2

Apbs a realizagdao das analises por curso, foi realizada a analise quantitativa de todos 0s
cursos conjuntamente a partir das categorias de andlise estabelecidas e supracitadas que, ao final, serdo
utilizadas na discussao dos resultados.

Nesta fase foi feita a analise de conteldo quantitativa, no entanto, o0 corpus textual foi
preparado utilizando os dados dos PPCs de todos 0s cursos em conjunto, possibilitando analisar o
panorama geral do ensino. A composi¢do do corpus ocorreu por meio da unido dos indicadores de cada
curso e a analise conjunta destes textos. Além da contagem de palavras e da nuvem de palavras, foram
feitas andlises de similitude.

A Tabela 3 foi elaborada apresentando a sintese das informagdes sobre as categorias
indicadas e também sobre os itens que ndo puderam ser analisados por analise de conteido como:
disciplinas especificas (DS), disciplinas relativas (téxtil), carga horaria, distribuicdo semestral. A presenca
de acervos e laboratorios também foi realizada pela leitura completa e pesquisa em paginas institucionais

pois tratam-se se informagOes que ndo se encontram em ementas.



Tabela 3 — Sintese das informagdes das IES

Estrutura curricular Contetidos DS Conteado Téxtil Recursos Projeto
Curso Disciplinas Sem. h/a CONC. PROC. CONC. PROC. MAN. DIG. Acervo Lab.

UDESC Materiais Téxteis 1° 54 X X Modateca Experimental Téxtil
Processos Téxteis 2° 36 X Teciteca
Padronagens Téxteis K 36 X X
Materiais Téxteis e Criacdo 4° 36 X
Design de Estrutura e Superficies Téxteis 5 54 X X X
Design Téxtil 6° 54 X X X X X

Total 4 relacionadas+ 2 especificas 4R+2E 162R +108E

FEEVALE Tecnologia téxtil | 1° 50 X X Materioteca Ndo consta
Tecnologia téxtil Il 2° 50 X X X X

Total 2 relacionadas 2R 100R

UEM Tecnologia de materiais téxteis 19/2° 68 X X Tecidoteca Nao consta
Tecnologia e design de processos téxteis 34 68 X

Total 1 relacionada + 1 especifica 2R+2E 68R+68E

UEL Materiais Téxteis 192 60 X X X Tecidoteca Tecnologia téxti
Processos Téxteis 340 90 X X X X X X Estamparia
Programagdo Visual 5/6° 60 X

Total 2 relacionadas + 1 especifica 4R+2E 120R+90E

PUCRIO Design de padronagem 3 N.C X X X Nao consta Nao consta
Tecnologia téxtil 6° N.C X X X

Total 1 relacionada + 1 especifica 1R+1E N.C

SENAI Materiais téxteis e acabamento 2° 30 X Teciteca Estamparia
Padronagem | 4° 45 X X X Tecelagem
Padronagem |l 5 45 X X X X Superficie

Total 1 relacionada + 2 especificas 1R+2E 30R+90F

UFG Laboratorio de Criagdo 1° 64 X Nao consta Nao consta
Tecnologia Téxtil | ¥ 32 X
Tecnologia Téxtil Il 4° 04 X
Design de superficie em Moda 5 64 X X
Beneficiamento Téxtil 6° 04

Total 2 relacionadas + 3 especificas 2R+3E 192R+96E

FAAP Design téxtil | 2 72 X X X X Teciteca Serigrafia
Tecnologia téxtil | 2 36 X X Estamparia
Projeto em design | ¥ 36 X X
Tecnologia téxtil Il 3 36 X
Design téxtil Il ¥ 36 X X X X
Estamparia 6° 72 X X X X

Total 2 relacionadas + 4 especificas 2R+4E 72R+216E

UFPI Lab. de criatividade e materiais expressivos em Moda 10 60 X Tecidoteca Materiais expressivos
Tecnologia dos materiais téxteis 2° 60 X
Técnicas de montagem do vestudrio Il 4 60 X X

Total 1 relacionada + 2 especificas 1R+2E 60R+120E

UFMG Conceitos, materiais e processos do design de moda 1° 60 X X X Ndo consta Nao consta
Estamparia 3 60 X X X X
Tecnologia Téxtil 7° 45 X

Total 1 relacionada + 2 especificas 1R +2E 45R + 120E

Média geral 17 R +18(E) 2R+2R 84R + 101E 7C-10D ‘ 7C-11D ’ 10C-18D ’ 9C-14D ‘ 5C 8D ’ 7C 13D ‘ 4C-7D ‘ 7 cursos 5 cursos

(R)relacionada / (E)especifica / (CONC.) CONCEITUAIS / (PROC.) PROCEDIMENTAIS / (MAN) MANUAL / (DIG) DIGITAL / (Sem) semestres / (h/a) horas-aula/ (C)curso/(D) disciplinas

Fonte: Elaborado pela autora
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Estrutura e Organizagdo Curricular

A respeito do quantitativo de disciplinas totais (relacionadas + especificas), ou seja, aquelas
que de alguma forma abordam os materiais e as superficies, verificou-se que 70% dos cursos possuem
duas e trés disciplinas relacionadas. Os outros 30% oscilam entre cinco e seis disciplinas. A média geral é
de 3,5 disciplinas ao longo do curso. A média de horas-aulas das disciplinas relacionadas é de 195,22
h/a*, oscilando entre 100h/a e 288 h/a. Assim, absorvem cerca de 6,4% da carga horaria média do curso.

Sobre 0 tempo de curso no qual os alunos tém contato com tais disciplinas verificou-se que
em 40% dos cursos, tais disciplinas sao ministradas ao longo de trés semestres® letivos, em 20% ocorrem
dois semestres letivos, 20% em seis semestres, 10% ocorrem em quatro semestres e 10% ocorrem em
cinco semestres. A média geral é de 3,7 semestres, oscilando entre dois e seis semestres.

Dentre essas disciplinas, algumas sdo voltadas aos contetudos de tecnologia téxtil, as
relacionadas. Entre os cursos analisados, 90% possuem uma ou duas disciplinas relativas a tecnologia
téxtil, apenas um curso possui quatro disciplinas. A média de carga horaria é de 83,66 h/a, oscilando entre
30h/a e 162h/a, assim ocupam 2,8% da carga horaria total. Os alunos tém contato com tais disciplinas, em
80% dos cursos, ao longo de um e dois semestres. Em 80% dos cursos, elas sdo ministradas entre 0 1° e
0 4° semestre.

Quanto as disciplinas especificas, ou seja, aquelas que abordam o DS verificou-se que 70%
possuem duas ou uma disciplina. Os demais oscilam entre nenhuma, quatro e trés disciplinas especificas.
A média geral é de 1,8 disciplinas por curso. A média de carga horaria é de 111,55 h/a, oscilando entre
Oh/a e 216h/a, ocupando 3,6% da carga horaria. Em 80% dos cursos os alunos tém contato com essas
disciplinas ao longo de dois e trés semestres.

Dentre as disciplinas especificas destaca-se trés que abordam conteudos de DS téxtil, no
entanto, duas delas sdo disciplinas de laboratério de criagdo/experimentagdo e uma delas & uma disciplina
de projeto de produto com foco no DS téxtil.

Contelidos de aprendizagem em DS
Os contelidos de aprendizagem conceituais em DS téxteis foram identificados pela
constituicdo do corpus de analise utilizando-se os verbos conceituais (ZABALA, 2014). Esses contetdos

estdo presentes em 70% dos cursos, em nove disciplinas especificas e uma disciplina relacionada.

57 Nos resultados acerca de cargas horarias ndo foi considerado o curso da PUCRio pois o mesmo néo disponibilizou as cargas horarias das disciplinas, assim
a média corresponde a 09 cursos.
58 Apesar de alguns cursos utilizarem o sistema anual, optou-se por tratar os dados em semestres para obter equivaléncias.
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Estes conteidos estdo vinculados aos fundamentos e conceitos do DS relativos a constituigdo

dos padroes, rapports e repeticdo de estampas. Tratam também dos fundamentos para a criagdo de
estampas corridas e localizadas e técnicas de estamparia

Sdo observados contetdos conceituais relacionados a classificagdo, nogdo, contextualizagao e
percepgdo. Ainda existem mengOes ao panorama historico e tecnoldgico dos processos de design téxtil

Esses termos foram destacados no software Iramuteq. A Figura 63 mostra a nuvem de palavras e a analise
de similitude.

Figura 63 — Contetdo de aprendizagem conceitual em DS téxtil
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Fonte: Elaborado pela autora no Software Iramuteq

Quanto aos conteudos procedimentais, estes abordam  composi¢ao

, aplicagdo,
desenvolvimento, criagdo e utilizagdo de processos como padronagem, estamparia, rapport e cor. O termo

cor, esta vinculado as alteragoes de cor em tecnologia digital (Figura 64). Estes contetdos estdo abordados
em 70% dos cursos e presentes em onze disciplinas

Figura 64 - Contetdo de aprendizagem procedimental em DS téxtil
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Fonte: Elaborado pela autora no software Iramuteq
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Em 60% dos cursos os conteudos conceituais e procedimentais sdo apresentados em uma
mesma disciplina (integrados), nos outros 40%, alguns cursos privilegiam mais os procedimentos ou mais
0s conceitos. E importante ressaltar o termo “experimentacdo” ocorreu apenas em 30% dos cursos,
relativas a experimentar processos criativos, tecnologias, formas vestiveis e materiais.

Na sequéncia foram analisados os contetidos de design e tecnologia téxtil. Os contetdos
conceituais destas disciplinas estdo presentes em 100% dos cursos, em dezoito disciplinas relacionadas.
Sao abordadas as conceituagdes, fundamentos, caracteristicas e propriedades de fibras, fios, estruturas.
Sdo abordados os processos de fiagdo, tecelagem e malharia, bem como acabamentos téxteis. Ha também

aspectos historicos da industria téxtil. A andlise de similitude e nuvem de palavras podem ser vistas na

Figura 65.
Figura 65- Contetdo de aprendizagem conceitual em tecnologia téxtil
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Fonte: Elaborado pela autora no software Iramuteq

Quanto aos contetidos procedimentais, eles estdo presentes em 90%, em 14 disciplinas. Os
conteudos demonstram agGes de aplicagdo, seguida da experimentagdo, identificagdo e associagdo

vinculados as técnicas téxteis (Figura 66).

Figura 66 - Contetido de aprendizagem procedimental em tecnologia téxti
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Fonte: Elaborado pela autora no software Iramuteq
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Em 60% dos cursos os contetdos de aprendizagem conceituais e procedimentais encontram-
se claramente integrados em disciplinas. Apenas um curso menciona demais tratamentos dados aos
tecidos, no caso, sao mencionados os bordados. Ndo ha mencdes a tratamentos subtrativos e tratamentos
por modelagem, ou seja, 0s conteudos privilegiam os tratamentos estruturais e cromaticos, geralmente em
superficies bidimensionais. Apenas 20% dos cursos abordam a superficie tridimensional, quando citam as

texturas.

Recursos e tecnologias

A proxima categoria de analise observou a vinculagdo das disciplinas aos recursos
manuais/artesanais, industriais ou digitais. A mencgao as técnicas manuais ou artesanais ocorreu em apenas
50% dos cursos, em oito disciplinas, mais vinculados aos processos de estamparia e depois as tecelagens
artesanais planas.

No caso das tecnologias digitais, as vezes denominadas como novas tecnologias nas
ementas, estdo presentes em 70% dos cursos, em treze disciplinas e também estdo vinculados a

estamparia, na forma de sublimagao e também & utilizagdo de softwares graficos (Figura 67).

Figura 67 — Andlise sobre recursos e tecnologias
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Fonte: Elaborado pela autora no software Iramuteq

Apenas 40% dos cursos abordam as tecnologias artesanais/manuais e digitais em uma
mesma disciplina, nos outros 60% as abordagens ocorrem em disciplinas separadas.

Ainda na categoria recursos e tecnologias, verificou-se que 70% dos cursos possuem 0S
acervos de materiais téxteis e 50% possuem laboratdrios de tecnologia e processos téxteis). Em 20% dos

cursos existe laboratorio especifico para experimentagoes téxteis.
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Conduta projetual

A ultima categoria tratou da vinculagdo dos conhecimentos de DS téxtil ao processo projetual
quanto a utilizagdo de métodos de desenvolvimento ou aplicagdo do conhecimento em projetos. Apenas
40% dos cursos abordam a conduta projetual, em sete disciplinas. Um curso possui uma disciplina de
projeto que integra a aplicagdo dos conhecimentos em DS téxtil. Os projetos estdo sempre vinculados aos

desenvolvimentos dos tratamentos cromaticos como visto na Figura 68.

Figura 68 — Andlise dos conteados de DS téxtil em projetos
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Fonte: Elaborado pela autora no Software Iramuteq

9.1.6 Fase C3

A andlise documental também permitiu que fossem verificadas as bibliografias mais utilizadas
nos cursos analisados. A contagem foi feita por meio da leitura das bibliografias e organizagdo das
mencoes de cada livro. O resultado pode ser visto quadro 41 que traz informagdes de livros citados de trés

a doze vezes. Muitas bibliografias foram citadas uma e duas vezes e podem ser vistas no Apéndice H.

Quadro 41— Anélise das bibliografias utilizadas

Bibliografias com mais ocorréncias
TECNOLOGIA E MATERIAIS TEXTEIS
2) PEZZOLO, Dinah Bueno. Tecidos: historia, tramas, tipos e usos. Sdo Paulo: Senac, 2007.
0) CHATAIGNIER, Gilda. Fio a fio: tecidos, moda e linguagem. Sdo Paulo: Estagdo das Letras Editora, 2006.
) ARAUJO, Mario de; MELO E CASTRO, E.M. de. Manual de Engenharia Téxtil. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1986.
) ALMEIDA NETO, Pedro Pita. Fibras téxteis. Rio de Janeiro: SENAI-CETIQT, 1996. V..
) ARAGAO, Elizabeth Fitza. (ORG.) Fiar e Tecer. 120 Anos da Industria Téxtil no Ceara. Sinditéxtil — FIEC/Fortaleza — Ceara,

) ANDRADE FILHO, José Ferreira de; SANTOS, Laércio Frazao dos. Introdugdo a tecnologia téxtil. Rio de Janeiro: SENAI-
CETIQT, 1984. V.III
(3) HARRIS, Jennifer. 5000 years of textiles. London: British Museum, 2004.

DESIGN DE SUPERFICIES
(8) EDWARDS, Clive. Como compreender design téxtil. Guia rapido para entender estampas e padronagens — Editora SENAC,
2012.
(8) UDALE, Jenny. Tecidos e moda. Porto Alegre: Bookman, 2009.
(8) RUTHSCHILLING, Evelise Anicet. Design de superficie. Porto Alegre: Ed. Da UFRGS, 2008



168

Bibliografias com mais ocorréncias

DESIGN DE SUPERFICIES
(6) RUBIM, Renata. Desenhando superficie. Sdo Paulo: Edi¢des Rosari, 2010.
(5) KUBRUSLY, Emila; IMBROISI, Renato. Desenho de Fibra - Artesanato Téxtil no Brasil. Editora: SENAC SAO PAULO, 2013.
(3) LASCHUK, Tatiana. Design téxtil: da estrutura a superficie. Porto Alegre: UniRitter, 2010.
(3) FISHER, Richard; WOLFTHAL, Dorothy. Textile print design. New York Fairchild, 1987.
(3) HARRIS, Jennifer. 5000 years of textiles. London: British Museum, 2004.
Fonte: Elaborado pela autora

Entre as bibliografias de DS, o livro de Edwards (2012) aborda questoes estéticas e culturais
sobre estampas e padroes téxteis, trata-se de um livro informativo. O livro de Udale (2015) apresenta
contetdo integrado sobre tecnologia téxtil e DS, abordando varias possibilidades de tratamentos, & um
livro com contetdo procedimental e conceitual.

Em Rithschilling (2008) encontram-se fundamentos do DS com grande carga de conteudo
conceitual resultado da tese de doutorado e da experiéncia pratica da autora. Em Rubim (2010),
encontram-se algumas colocagdes da autora sobre esta drea a partir de sua visdo como profissional
pioneira no Brasil.

Laschuk (2010) também aborda o design téxtil e adentra no campo das superficies, apresenta
conceitos e procedimentos na area, o livro “Textile print design” traz contetdos procedimentais artesanais.
Harris (2004) é uma bibliografia densa sobre identificagdo de técnicas téxteis ancestrais.

Quanto aos livros de tecnologia téxtil, € importante ressaltar que a maior parte dos livros
bastante utilizados nos PPCs dos cursos foram publicados nos anos 1980 e 1990 e ndo encontram-se

mais disponiveis para aquisicao.

9.2 PESQUISA DE CAMPO — LEVANTAMENTO

A pesquisa de campo foi realizada por meio de levantamento e ocorreu por meio da Fase D e

da Fase E. Na sequéncia sdo apresentados e discutidos os resultados.

9.2.1FASED

Na Fase D foi realizada uma pesquisa de campo com 127 alunos de cursos de design de
moda. Na variavel “ldentificagdo” (Tabela 4), pode-se verificar que 92% dos participantes sdo recém
graduados e estudantes do oitavo semestre/quarto ano e do sexto semestre/terceiro ano, o que demonstra
que ja tiveram contato com as disciplinas relativas aos materiais e processos téxteis em ambito académico.
No que se refere a experiéncia profissional, 82,7% tem contato com o mercado de trabalho em estagio ou
emprego, fato que também pode contribuir na expansdo dos conhecimentos adquiridos na academia.

Como o questionario avalia a percepgdo sobre habilidades, aprendizagem e projeto, é
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interessante a prevaléncia de alunos recém graduados ou em final de curso.

Tabela 4 — Resultados da variavel “identificacdo”

Identificagdo

1. Qual é a sua formagdo? 60,6% recém graduados
22,0% estudantes do 8° sem./4° ano
9,4% estudantes do 6° sem./3" ano
7,1% estudantes do 4° sem./2° ano
0,8% estudantes do 2° sem./1° ano

2. Qual é o tipo de instituicdo na qual vocé estuda ou  78,7% instituigdo publica
estudou a graduagdo? 21,3% instituigdo particular

3. Qual é a sua experiéncia profissional? 55,1% atua como profissional
27,6% tem experiéncia de estagio
17,3% nunca atuou no mercado de trabalho

Fonte: Elaborado pela autora

A variavel “Percepgdo e avaliagdo das habilidades técnicas e criativas e do processo de
ensino-aprendizagem” compreendeu as questdes de nimero quatro a nove. As questGes quatro e cinco
apresentadas na tabela 5 tiveram seus dados apresentados em forma de numero de respondentes e
porcentagem de respondente para facilitar a compreensao.

Verificou-se que os individuos pesquisados avaliam seu conhecimento sobre materiais téxteis
como mediano. Em suas percepgoes, entre 0s recursos didaticos, aqueles que apresentam maior indice de
insatisfagao € o aprendizado por meio dos acervos (tecitecas, tecidotecas, materiotecas ou similares) e as

visitas técnicas (industrias, empresas, exposicoes e outras).

Tabela 5 — Resultados das questdes 4 e 5

4. Como vocé avalia 0 seu conhecimento sobre Materiais Téxteis?
67,7% mediano ®

18,1% pouco satisfatorio ®

14,2% muito satisfatorio ©

5. Como vocé avalia 0s seguintes aspectos em relagdo ao ensino e aprendizagem sobre materiais téxteis?
Materiais utilizados nas aulas (apostilas, livros, slides, artigos, amostras de fibras, fios, tecidos)

69 (54,3%) © 38 (29,9%) © 20 (15,7%) ®
Metodologias de ensino (experiéncias de laboratério, técnicas de selegdo de materiais)
60 (47,2%) © 34 (26,7%) © 33 (25,9%) ®

Trabalhos realizados nas disciplinas

68 (53,5%) © 35 (27,5%) © 24 (18,8%) ®
Aprendizado por meio de Tecitecas/ Tecidotecas/Materiotecas ou similares

49 (38,5%) ® 40 (31,4%) © 38 (29,9%) ©

Visitas técnicas (industrias, empresas, exposi¢oes e outras)

61 (48,0%) ® 37 (29,1%) © 29 (22,8%) ©

Legenda - pouco satisfatorio ® mediano ©  muito satisfatorio ©
Fonte: Elaborado pela autora

Esse resultado deve ser destacado porque 0s acervos de materiais s3o recursos considerados
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bastante importantes. No catalogo nacional de cursos superiores de tecnologia, as tecidotecas (termo
utilizado no catalogo) sdo indicadas como infraestrutura minima requerida (BRASIL, 2016) e nos cursos de
bacharelado possuem importancia similar sendo um recurso frequente. Nesse mesmo sentido atuam as
visitas técnicas, um recurso didatico-pedagdgico que complementa o processo de ensino e aprendizagem
possibilitando a visualizagdo e a vivéncia pratica (BORGES et al., 2017).

Neste caso é necessario identificar porque os alunos e recém-formados nao percebem os
acervos de materiais como um recurso efetivo, fato que pode estar atrelado a falta de dinamicidade em sua
utilizagdo. Por outro lado, os participantes consideram efetivas as realizages de trabalhos e aulas em
laboratorios, suportados pelos materiais de apoio.

Na questdo de namero seis verificou-se a percep¢ao sobre a aplicabilidade de contetdos de
DS e tecnologia téxtil em projetos de moda (Tabela 6). Pelos resultados os participantes avaliam que 0s
conteudos de DS (estamparia, tingimentos, bordados, aplicagbes, cortes a laser) e beneficiamentos
(desengomagem, alvejamento, branqueamento Optico, mercerizagao) foram pouco abordados nos projetos

de moda realizados na graduagdo ou ndo tiveram percepgdo efetiva da aplicagdo destes contetdos.

Tabela 6 — Resultados da questao 6

6. Como voceé avalia 0s seguintes conteidos estudados quanto a sua aplicabilidade em projetos de moda?

Fibras Fios e Fiacdo Tecelagem Beneficiamentos Design de superficie
57 (44,8%) © 59 (46,4%) © 63 (49,6%) © 47 (37,0%)© 45 (35,4%)®
49 (38,5%) © 44 (34,6%) © 47 (37,0%) © 45 (35,4%)® 41 (32,2%)©
21 (16,5%) ® 24 (18,8%) ® 17 (13,3%) ® 35 (27,5%)© 41 (32,2%)©

Legenda - pouco satisfatério ® mediano ®  muito satisfatorio ©
Fonte: Elaborado pela autora

Também foi avaliada a dificuldade de aplicar e selecionar o material téxtil no contexto dos
projetos (Tabela 7). E importante salientar que as questdes sobre os materiais foram incorporadas devido a
sua integragdo com o DS téxtil, muitas vezes trabalhados em conjunto.

Nesta questdo os participantes podiam marcar mais de uma opgdo e averiguou-se que a
maior dificuldade se encontra em prever o resultado final (51,2%) e também houveram muitas mengdes a

dificuldade de adequar a composigdo do material aos tratamentos de superficie (40,2%).

Tabela 7 — Resultados da questao 7

7. Voceé tem dificuldades para aplicar/selecionar o material téxtil em algum projeto?

Dificuldade em prever o resultado final (51,2%)
Dificuldades para adequar o caimento do material ao produto planejado (41,7%)
Dificuldade de adequar a composi¢ao do material a alguma técnica de superficie (40,2%)
Ndo tenho dificuldade (12,6%)

Fonte: Elaborado pela autora
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A previsao do resultado € um fator decisivo e pode ser aprimorada por meio de
experimentagdes prévias incorporadas nas etapas projetuais, a partir de variadas técnicas (bonecos, mock-
ups, maquetes téxteis), fato também verificado por Miotto (2014). Esses recursos podem interferir
positivamente nas dificuldades para adequar o caimento do material ao produto planejado, citadas por
41,7%.

Sobre a adequagdo das composicdes dos materiais as técnicas de superficie, verifica-se que
¢ um aspecto que integra a tecnologia téxtil ao DS. O fato destas disciplinas serem ministradas de forma
separada pode colaborar com o problema, visto que os aspectos quimicos e fisicos das matérias-primas
definem o tipo de técnica que o material aceita. Nos cursos analisados, apenas 10% ministram
concomitantemente as disciplinas de tecnologia téxtil e de DS téxtil.

No entanto, estas associagdes de conhecimentos podem ser dificeis de serem estabelecidas,
neste caso, interdisciplinaridades e projetos integrados podem contribuir positivamente. Trata-se também
de um aspecto que pode ser melhorado pela aprendizagem experiencial que privilegia a experimentagdo,
reflexdo e formagdo de conceitos reaplicaveis a novos contextos.

No que tange aos contetdos de DS trabalhados nos cursos, os participantes atribuiram niveis
de satisfagdo para cada um deles (Tabela 8). Os resultados indicaram que existe grande insatisfagdo
relativa aos contetidos de trabalhos com laser que sdo os tratamentos subtrativos, seguido pelos
tratamentos aditivos, como bordados e aplicagoes e pelos tratamentos cromaticos, como lavanderia e

estamparia. Poucos participantes consideraram os conteidos como muito satisfatorios.

Tabela 8 — Resultados da questdo 8

8. Como vocé avalia 0s contetidos sobre design de superficie abordados em seu curso?

Estamparia Tingimento Bordados Aplicagoes
68 (53,5%) ® 63 (49,6%) © 89 (70,0%) ® 81 (63,7%) ®
45 (35,4%) ® 48 (37,7%) ® 31 (24,4%) © 38 (29,9%) ©
14 (11,0%) © 16 (12,5%) © 07 (5,5%) © 08 (6,2%) ©
Laser Texturizagao Lavanderia

108 (85,0%) ® 55 (43,3%) © 78 (61,4%) ®

14 (11,0%) © 50 (39,3%) ® 39 (30,7%) ©

05(3,9%) © 22 (17,3%) © 10 (7,8%) ©

Legenda - pouco satisfatorio ® mediano ®  muito satisfatorio ©

Fonte: Elaborado pela autora

Na proxima questdo foi solicitado que os participantes apontassem sua percepgao sobre seus
conhecimentos atuais em DS, considerando que muitos sdo recém-formados ou estdo do meio para o final
dos cursos, pressupde-se que alguns contetudos podem ter sido aprendidos por meio de projetos,

estagios ou motivado pela curiosidade e pesquisa. Apesar de tratar-se de uma questdo unica, os resultados
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foram desmembrados por tipo de tratamento para facilitar a analise.

Os resultados da tabela 9 permitiram verificar, com relagdo aos tratamentos cromaticos que,
algumas técnicas, consideradas contemporaneas, como a enginereed prints se apresentou como pouco
conhecida. Assim como as técnicas ancestrais, Shibori, Batik, Kalamkari e 0s blocos de impressao. As mais

conhecidas sdo a estamparia por sublimagao, a serigrafia, a lavanderia e o tie dye.

Tabela 9 — Resultados da questdo 9 (tratamentos cromaticos)

9. Nos temas abaixo assinale os temas como "Conhego muito pouco”, “conhego” e "Conhego muito bem"

Enginereed
print

75 (59,0%) ®
26 (20,4%) ©
03 (2,3%) ©

Lavanderia

29 (22,8%) ©
29 (22,8%) ©
28 (22,0%) ®

Estamparia por
sublimacao

47 (37,0%) ©
23 (18,1%) ®
16 (12,5%) ®

Shibori, Batik, Kalamkari

98 (77,1%) ®
09 (7,0%) @
01 (0,7%) ©

Estamparia a
jato de tinta
34 (26,7%) ©
32 (25,1%) ®
25 (19,6%) ©

Bloco de impresséo

73 (57,4%) ®
14 (11,0%) @
10 (7,8%) ©

Serigrafia

31 (24,4%) ©
26 (20,4%) ©
23 (18,1%) ®

Tie dye

52 (40,9%) ©
29 (22,8%) ©
10 (7,8%) ®

Legenda - pouco satisfatorio ® mediano ®  muito satisfatério ©
Fonte: Elaborado pela autora

Sobre os tratamentos por modelagem do material (capitoné, plissagem, esculpimento) o0s
participantes tém pouco conhecimento sobre as técnicas que conferem textura, como 0 capitoné
(texturizagdao do material por meio de pontos de costura) e esculpimento (texturizagdo por meio fisico,

quimico, mecanico), demonstrando conhecimento mediano apenas da técnica de plissagem (Tabela 10).

Tabela 10 — Resultados da questdo 9 (tratamentos por modelagem)

9. Nos temas abaixo assinale os temas como "Conhego muito pouco”, “conhe¢o” e "Conhego muito bem"

Capitoné Esculpimento/termofixagao Plissagem

82 (64,5%) ® 93 (73,2%)® 31 (24,4%) ©
12 (9,4%) © 10 (7,8%) © 26 (20,4%) ©
09 (7,0%) © 04 (3,1%) © 20 (15,7%) ®

Legenda - pouco satisfatorio ®  mediano ®  muito satisfatorio ©
Fonte: Elaborado pela autora

Sobre 0s tratamentos estruturais, que contemplam a constituigdo de superficies por meio de
novas estruturas, observou-se que técnicas contemporaneas como a impressao 3D sdo pouco conhecidas,
no entanto técnicas como patchwork, tricd e macramé sdo mais familiares. Sobre as rendas, os resultados

apontam pouco conhecimento (Tabela 11).
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Tabela 11 — Resultados da questdo 9 (tratamentos estruturais)

9. Nos temas abaixo assinale os temas como "Conhego muito pouco", “conhego” e "Conhego muito bem"

Impressao 3D Trico Macramé

54 (42,5%) ® 42 (33,0%) © 33 (25,9%) ©
25 (19,6%) © 24 (18,8%) ® 32 (25,1%) ®
05 (3,9%) © 28 (22,0%) © 19 (14,9%) ©
Patchwork Rendas

41 (32,2%) © 40 (31,4%) ®

31 (24,4%) ® 28 (22,0%) ©

10 (7,8%) ® 23 (18,1%) ©

Legenda - pouco satisfatorio ®  mediano ©®  muito satisfatorio ©

Fonte: Elaborado pela autora

No que tange aos tratamentos aditivos, que contemplam os tratamentos de superficies téxteis
por meio da adigdo de elementos e ou/materiais em bases téxteis, os participantes responderam ter pouco
conhecimento sobre bordados com linhas e com aviamentos (pedras, migangas, paetés, canutilhos, entre
outros) (Tabela 12).

Tabela 12 — Resultados da questdo 9 (tratamentos aditivos)

"o«

9. Nos temas abaixo assinale os temas como "Conhego muito pouco”, “conhego” e "Conhego muito bem"

Matelassé Bordado com aviamentos Bordado com linhas
35 (27,5%) © 81 (63,7%) ® 67 (52,7%) ®
30 (23,6%) ® 12 (9,4%) © 16 (12,5%) ©
23 (18,1%) © 07 (5,5%) © 12 (9,4%) ©

Legenda - pouco satisfatorio ®  mediano ©  muito satisfatorio ©

Fonte: Elaborado pela autora

Quanto aos tratamentos subtrativos, que contemplam a subtragdo de partes do material,
verificou-se bastante desconhecimento sobre as técnicas de vazados (laser, tesoura, desgastes, corrosoes)

e de bordados com subtracdo de fios, como o Richelieu, por exemplo (Tabela 13).

Tabela 13 — Resultados da questdo 9 (tratamentos subtrativos)

9. Nos temas abaixo assinale os temas como "Conhego muito pouco”, “conhe¢o” e "Conhego muito bem"

Vazados Bordado por subtracao de fios
71 (55,9%) ® 86 (67,7%) ®
25 (19,6%) © 10 (7,8%) ©
04 (3,1%) © 06 (4,7%) ©

Legenda - pouco satisfatorio ®  mediano ©®  muito satisfatorio ©
Fonte: Elaborado pela autora

Em sintese, avalia-se que muitas técnicas podem ter sido consideradas pouco conhecidas

pelos participantes pelo fato de terem sido pouco exploradas, experimentadas e tocadas, sendo abordadas
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apenas de forma tedrica ou por meio de imagens, 0 que prejudica a percepgao da materialidade. No
entanto, a percepgdo dos alunos corrobora os dados encontrados na pesquisa documental onde verificou-
se que a abordagem das superficies estd atrelada aos tratamentos cromaticos com pequena abordagem
dos demais tratamentos. As intervengdes por combinagdo ndo foram abordadas neste momento por ndo
possuirem definicdes especificas, visto que se tratam de combinagdo técnica e criativa das demais.

Ainda sobre a percepgdo do conhecimento, questionou-se como os participantes avaliavam
seu conhecimento sobre o DS téxtil, questdo de numero dez. Apenas treze participantes acreditam ter
conhecimento muito satisfatorio, indicando ndo haver consciéncia sobre o dominio destes contetdos,
ainda que possam ter sido abordados nos ambientes de aprendizagem, um fator preocupante tendo em
vista o perfil da amostra (Tabela 14).

O proximo questionamento, questdo onze, abordou o projeto de superficies frente as
habilidades técnicas e criativas. Pelos resultados obtidos, 39,4% indicaram apresentar dificuldades técnicas
(qual material utilizar, onde realizar o procedimento, como realizar o procedimento) para projetar e 37%

apontaram dificuldades técnicas e criativas.

Tabela 14 - Resultados das questdes 10 e 11

10. Como vocé avalia seu conhecimento sobre design de superficie téxtil?
68 (53,5%) ©
46 (36,2%) ©
13 (10,2%) ©

Legenda - pouco satisfatorio ® mediano ©  muito satisfatério ©
11. Voce ja precisou projetar uma superficie (estampa, tingimento, bordado, etc) e teve dificuldades técnicas ou criativas
para isso?
Sim e ja tive dificuldades técnicas (qual material utilizar, onde realizar o procedimento, como realizar o = 39,4%
procedimento)
Sim e ja tive dificuldades criativas (como projetar a superficie de acordo com o projeto, temas de inspiragdo, | 15,7%
onde buscar informagdes sobre técnicas de design de superficie)
Ja tive dificuldades técnicas e criativas 3%

Nunca tive dificuldades com design de superficie 7,9%

Fonte: Elaborado pela autora

Considerou-se essa questdo de grande relevancia para pesquisa pois pode indicar que o
maior desafio esteja vinculado a tarefa de associar conhecimentos conceituais e procedimentais, indicando
a existéncia de um campo para se explorar e melhorar as praticas pedagogicas.

Na terceira variavel “Percepgdo sobre o processo projetual”, contemplada nas questdes de
doze a quinze, verificou-se como as superficies sdo abordadas pelos participantes no projeto de produtos
e quais as fontes utilizadas para a pesquisa, tais informagdes podem indicar caminhos pedagdgicos para

facilitar a abordagem dos contetidos nas condutas projetuais.
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Com relacdo a selegdao dos materiais téxteis, a maioria dos participantes responderam que o
fazem durante o planejamento, sequido pelos que fazem na delimitagdo do conceito e na geragdo de

alternativas (Tabela 15).

Tabela 15 - Resultados da questdo 12

12. Em qual etapa do desenvolvimento de produtos vocé realiza a selegao dos materiais téxteis?

No planejamento 73,2%
Na delimitagdo do conceito 21,3%
Na geragdo de alternativas 23,6%
Na avaliagdo e selegdo 14,2%
Na realizagdo 6,3%
N@o sei responder 3,9%

Fonte: Elaborado pela autora

As fontes utilizadas para pesquisa de materiais sdo as lojas de tecidos, os books e sites de
tendéncias e mostruarios de representantes. Apenas 18,1% utilizam os acervos e 0 arquivo pessoal (Tabela
16). Estes dados indicam que os aprendizes e designers recém-formados nao possuem um acervo de

possibilidades e experimentagoes.

Tabela 16 - Resultados da questdo 13

13. Quais sdo suas fontes para pesquisa de materiais téxteis?

Lojas de tecidos 66,1%
Books e sites de tendéncias 61,4%
Mostruarios de representantes 51,2%
Desfiles de moda 42,5%
Sites de fabricantes 40,2%
Pegas de outras marcas 30,7%
Tecitecas/Tecidotecas/Materiotecas/Arquivo pessoal 18,1%

Fonte: Elaborado pela autora

Com relagdo ao projeto das superficies, a maioria dos participantes respondeu que o faz
durante a geracdo de alternativas, seguidos pelos que o fazem durante o planejamento e depois pelos que
0 fazem na delimitacdo do conceito (Tabela 17).

E interessante observar a diferenca deste resultado com o resultado da questdo 12 na qual 0s
discentes disseram selecionar materiais na fase de planejamento (73,2%). No caso das superficies, mais
alunos discentes ndo souberam responder (6,3%) e apenas 27% posicionou as superficies na fase de
planejamento.

Esses dados podem indicar a desintegracdo da sele¢do do material com os tratamentos de

superficie na conduta projetual.
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Tabela 17 - Resultados da questdo 14

14. Em qual etapa do desenvolvimento de produtos vocé projeta as superficies da colegdo?

No planejamento 21%
Na delimitagao do conceito 23,8%
Na geragao de alternativas 31,71%
Na avaliagdo e selecdo 6,3%
Na realizagdo 4,8%
N@o sei responder 6,3%

Fonte: Elaborado pela autora

Sobre as fontes de pesquisa para o projeto de superficies, 29,9% disseram projetar a partir
dos conceitos da colegdo (experimentagGes, sketchbooks, arquivo de referéncia tatil/visual). Sendo que a
maioria, 88,2%, disseram que pesquisam na internet (Tabela 18). Esse resultado também pode indicar a
necessidade de intervengdo nos métodos de ensino sobre o projeto de superficies porque demonstra que
existe pouca preocupagdo em realizar experimentagOes autorais e inovadoras, 0 que tem grande impacto

sobre 0 desenvolvimento de produtos.

Tabela 18 - Resultados da questdo 15

15. Quais sdo suas fontes de pesquisa para o projeto de superficies?

Internet 88,2%
Livros e revistas 51,2%
Books e sites de tendéncias 50,4%

Busco informagdes com profissionais que trabalham em empresas de estamparia, 33,9%
bordados, entre outros
Projeto a partir dos conceitos da colegdo (experimentacdes, Sketchbooks, arquivo de  29,9%
referéncia tatil/visual)

Fonte: Elaborado pela autora

Essa situagdo corrobora a percepgao de Parisi, Rognoli e Sonneveld (2017) que citam que 0
conceito de pesquisa material conduzida pela prética é ignorado por muitos alunos, possivelmente, devido
a abundancia de fontes digitais para o design e abordagens teoricas e conceituais na educagdo de design.
Dessa forma, os estudantes utilizam a pratica apenas no desenvolvimento de maquetes ou prototipos
durante a fase final de um projeto de design (ROGNOLI; AYALA; PARISI, 2016; MAKELA, 2007; PEDGLEY;
ROGNOLI; KARANA, 2015 apud PARISI; ROGNOLI; SONNEVELD, 2017)59.

59 Rognali, V., Ayala, C., Parisi, S. (2016 a). The emotional value of Do-It-Yourself materials. In proceedings of D&E'16, the 10th International Conference on
Design and Emotion (pp. 633-641).

Rognoli, V., Ayala, C., Parisi. S. (2016 b). The material experiences as DIY-materials: self production of wool filled starch based composite (NeWool). Making
Futures Journal, vol. 4, 1-9.

Pedgley, 0., Rognoli, V., & Karana E. (2015). Materials Experience as a Foundation for Materials and Design Education. International Journal of Technology and
Design Education, 26(4), 613-630.

Makeld, M. (2007). Knowing Through Making: The role of artefact in practice-led research. Know Techn Pol, 2007(20), 157-163
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A questdo final, de preenchimento ndo obrigatorio, solicitou sugestdes ou comentarios sobre
0 tema da pesquisa. Na Tabela 19, selecionou-se comentarios pertinentes a pesquisa, suprimindo-se
textos que identificavam as institui¢des. Entre 0s comentarios, as observagdes mais recorrentes se referem
a necessidade de aprofundamento do contetdo de DS téxtil, a necessidade de mais exercicios praticos, a
percepcdo de que muitos conhecimentos vieram da experiéncia pratica em Trabalhos de Conclusdo de
Curso e na atuagdo profissional e os participantes salientaram a falta de materiais técnicos em lingua

portuguesa sobre DS, o que é corroborado pelo levantamento bibliografico no Apéndice G.

Tabela 19 - Resultados da questdo 16

16. Gostaria de fazer alguma sugestdo ou algum comentario?
Acredito que falte um aprofundamento em questdo de design de superficie. O pouco que sei, aprendi durante meu tcc ou
na prética (trabalhando). Por exemplo no jeans, ndo sei nada sobre.

Infelizmente o que sei hoje sobre técnicas de estamparia e desenvolvimento de produtos aprendi depois de formada, no
chdo de fabrica, ja formada. Ndo sabia nem nomes de acabamentos [...] aprendi a fazer sublimagdo sozinha também [...]

A universidade poderia abranger mais desses conhecimentos técnicos, para uma melhor formagdo desses profissionais.

A parte de estamparia, designer (sic) de superficie e conhecimento téxtil em geral devia ser mais aprofundado na grade
curricular.

Creio que seria necessario mostrar mais na préatica sobre o desenvolvimento téxtil. Aprendemos muito sobre nomes de
maquinas e muito pouco sobre como realmente é o processo de verdade no dia a dia.

Minha opinido é de que esta drea deveria ter uma maior abordagem, alids, vé-la muito mais em prética do que s6 em
teoria, que foi 0 que aconteceu durante a minha vivéncia na universidade. E de grande importancia para o entendimento
ndo sO desta, mas como de outras dreas relacionadas ao design de moda. Muito interessante esta pesquisa, espero que
consiga extrair bons resultados!

Nao sei quanto aos outros cursos em outras universidades, mas tudo que aprendi relacionado a superficies téxteis e suas
transformagdes foi quando entrei no mercado de trabalho. Acredito que a falta de incentivo monetario e recursos aplicado
a0 curso de moda, talvez tenha inibido a vontade e a criatividade dos professores nas disciplinas em questao

Sentia dificuldade em buscar materiais técnicos sobre design de superficie em portugués (livros e sites).
Fonte: Elaborado pela autora

9.2.2 FASEE

Na Fase E foi realizada uma pesquisa de campo com 48 docentes de cursos de design de
moda. Nesta etapa, nas questoes abertas, também foi utilizada a andlise de conteudo no tratamento. Neste
caso, utilizou-se apenas a andlise qualitativa. As respostas foram transcritas em tabelas e analisadas
considerando a disciplina ministrada pelo docente. As categorias de analise e temas estdo expostas no
Quadro 42. Essas categorias foram utilizadas no tratamento dos indices e indicadores que se encontram

nas analises.
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Quadro 42 — Categorias e temas de analise da pesquisa com docentes

_ Formagdo académica, tempo de atuacdo, disciplinas que ministra

Relagdo da disciplina com o DS téxtil, Contetidos de DS téxtil abordados pelo
docente, percepgdo sobre contetidos sobre materiais téxteis, indicagdo de
contetidos essenciais, avaliagao das cargas horarias disponiveis

Percepgdo da integragdo de habilidades técnicas e criativas por parte dos
alunos, avaliagao das atividades procedimentais

recursos disponiveis na instituigao para o ensino do design de superficie,
eficacia dos acervos de materiais, bibliografias sobre design de superficies
utilizadas pelos docentes, tecnologias artesanais ou digitais que os alunos tém
acesso na instituicao

avaliagdo da fungdo do designer de moda com relagdo ao projeto das
superficies e materiais que integram o projeto de produtos e colegdes,
avaliagdo das metodologias projetuais e o projeto de superficies do vestuario,
identificagdo da etapa projetual considerada importante na experimentagdo das
superficies, verificagdo da integragdo das disciplinas de DS téxtil aos projetos

Fonte: Elaborado pela autora

Sobre a variavel “Identificagao” (Tabela 20), pdde-se verificar pelos dados que a maior parte
dos participantes sd@o mestres, seguidos pelos doutores. A maior parte possui mais de dez anos de
experiéncia como docente em cursos de design de moda.

A maioria atua diretamente com disciplinas de projeto, modelagem e tecnologia téxtil,
sequidos por professores de DS e representagdo grafica.

Tabela 20 - Resultados da variavel “identificagdo”

indice Indicadores
1. Formagdo académica 58,3% mestres
Constituido por mestres e doutores 22,9% doutores

16,7% especialistas
2,1% pos-doutores

2. Tempo de atuagao 27,0% - de 01 a 05 anos
Atuam a dez anos oumais como docente de design de  35,4% - de 06 a 10 anos
moda 16,6% - de 11 a 15 anos

20,8% - de 16 a 25 anos
3. Disciplinas 25,0 % (12) - tecnologia téxtil
Atuam em disciplinas de projeto, modelagem, tecnologia  16,6% (8) - design de superficies
téxtil 25,0% (12) - modelagem

25,0% (12)- projeto
8,4% (4) - representagdo grafica
Fonte: Elaborado pela autora

A amostra apresenta caracteristicas interessantes para esta pesquisa pois constitui-se de

docentes com muita experiéncia de ensino e trabalham em areas com bastante proximidade ou diretamente
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Na variavel sobre “Percepcdes sobre o conteudo”, questdes de quatro a oito, isso se confirma

pois 75% dos docentes informaram que suas

disciplinas de alguma forma trabalham contetdos de DS

(Tabela 21). No entanto, com relagdo aos professores de projeto, apenas 41% dizem abordar as

superficies, o que é corroborado na analise das disciplinas, pois poucas disciplinas e cursos associam 0s

contetdos de DS ao projeto.

Tabela 21 - Resultados da questdo 4
4. Contetidos de aprendizagem
indice Indicadores
A maioria dos professores trabalham contetdos de DS téxtil, 75% sim 25% ndo

esse indice é maior nos docentes de tecnologia téxtil, DS DS (100%),

téxtil e modelagem.

téxtil (83%)
modelagem (50%)
Representacao (50%)
projeto (41%)

Fonte: Elaborado pela autora

Na quinta questdo foi solicitado

que os participantes citassem os conteudos de DS que

abordavam em suas disciplinas. Tratando-se de uma questdo aberta, as respostas foram abordadas por

area dos docentes (Tabela 22).

Tabela 22 -

5. Contetdos de aprendizagem — contetidos abordados
indice

0 contetdo de DS téxtil é bastante relacionado a
tecnologia téxtil, na modelagem o assunto é
abordado quanto a constituicdo da forma e quanto a
disposicdo dos moldes em tecidos estampados ou
texturizados, os professores de DS associam tanto
aos tratamentos bi e tridimensionais quanto as
estampas. H& pouca abordagem direta nas
disciplinas de projeto e os contetdos séo
trabalhados pelos docentes de representagdo grafica
em softwares de ilustragdo.

Resultados da questdo 5

Indicadores

Téxtil

75% citaram conteudo de tecnologia téxtil

25% citaram conteudo especifico de DS (fundamentos e tratamentos)
Modelagem

50% citaram a relagao com o0 molde

50% citaram as relagdes de construgdo (bi-tridimensional)

DS téxtil

50% citaram os contetidos focados as estampas

50% citaram além dos fundamentos, demais tratamento de superficie
Projeto

25% abordaram o projeto integrado as superficies

50% ndo responderam

25% indicaram a selegdo de materiais

Representagdo

50% citaram as ilustragdes em softwares

50% ndo responderam

Fonte: Elaborado pela autora
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Os docentes de DS comentam a abordagem dos contedos fortemente vinculados as
estampas e aos fundamentos como rapport, cor e tecnologia, enquanto os docentes de projeto, relacionam
as superficies as tomadas de decisdo referentes aos objetivos de cada projeto, com bastante vinculo com a
estamparia.

Os docentes de modelagem indicam que os conteudos de DS sdo abordados com relagdo ao
encaixe de estampas nos moldes. Um dos participantes mencionou a abordagem do DS para
“compreender as diferengas e as relagdes entre o bi e o tridimensional, exercitam a criagdo de superficies
tridimensionais [...], interferir nas superficies de varias formas para estudar a variagao de comportamento
dos materiais (aspectos de caimento)”. Na area de representagdo, os contedos abordados relacionam-se a
representacdo de estampas no desenho manual e digital.

A sexta questdo (Tabela 23), também aberta, verificou se os docentes consideravam os
conteudos sobre materiais téxteis e DS satisfatorios, da forma como sdo desenvolvidos hoje, e 75%
acreditam que ndo € satisfatorio, inclusive esse indice se aplica aos docentes de todas as areas abordadas

como aqueles que ministram aulas de materiais € 0s que ministram sobre superficies.

Tabela 23 - Resultados da questdo 6

6. Contetdos de aprendizagem — Conteldos atuais

indice Indicadores
Os conteddos relativos aos texteis e as superficies Téxtil
abordados nos cursos sdo considerados nao 75% consideram ndo satisfatorio
satisfatorios. 17% consideram satisfatorio
8 % ndo responderam
Modelagem

92%% consideram ndo satisfatorio

8% ndo responderam

DS téxtil

75% consideram ndo satisfatorio

25 % consideram satisfatorio

Projeto

58% consideram ndo satisfatorio

33% consideram satisfatorio

8% ndo responderam

Representagdo

75% consideram ndo satisfatorio

25% consideram satisfatorio
Fonte: Elaborado pela autora

Alguns trechos interessantes sdo “acredito que seria interessante a adequagdo da grade

» o«

curricular para acrescentar uma disciplina inteiramente voltada ao design de superficie téxtil”, “o tempo &

muito curto, deveria ter mais tempo para pratica digital”, “os cursos de moda deveriam abordar conteudos

” 1]

e também aplicar mais experimentos nesta area”, “conteudo de superficies pode ser mais abordado”,
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“abordagem é genérica e normalmente esta relacionado as especificidades técnicas das fibras téxteis e seu

” [T

beneficiamento”, “acredito é que falte material de base para o professor”, “falta a aplicagdo em projeto de
questdes relativas a superficie téxtil”, “falta um elo maior com a industria téxtil [...] tudo fica nas imagens
dos slides” e “existem disciplinas especificas sobre materiais téxteis, mas ndo sobre design de superficie
téxtil”. Esses trechos salientam questdes como a falta de disciplina especifica, carga horaria reduzida,
pouco conteudo procedimental.

Na sétima questdo, do tipo fechada, foi perguntado quais conteudos o docente considerava
essenciais na graduagdo em design de moda na construgdo do conhecimento sobre materiais e
superficies. Nesta questdo o participante podia marcar varias opgoes em caixas de sele¢do (Tabela 24).

Sobre os conteudos de tecnologia téxtil, os dados mostraram que os docentes consideram
importantes aqueles que ja sao ministrados normalmente nas disciplinas: fibras, fios, estruturas, processos
e beneficiamentos.

Quanto aos conteudos de DS, os docentes apontaram como importantes alguns conteudos
que foram pouco observados na pesquisa documental, como: Métodos para desenvolvimento de
superficies téxteis, Concepgdo de novos materiais, Novas tecnologias (laser, 3D, wearables), Técnicas de
tridimensionalizagdo de superficies (aplicagdes, bordados, costuras, esculpimento) e Processos de
intervencdo téxtil (cor, costura, aviamentos, pedrarias, linhas, corantes, pigmentos, desconstrucao,
transformacdo). Infere-se que estes contetidos precisam ser inseridos nos cursos, pois também foram

considerados insuficientes na pesquisa de campo com discentes.

Tabela 24 - Resultados da questdo 7

7 — Contetdos de aprendizagem — Conhecimentos essenciais

MATERIAIS E TECNOLOGIAS TEXTEIS %
Fibras (classificagdo, simbologia, caracteristicas e propriedades, identificacdo) 91,7%
Fios (classificagdo, simbologia, caracteristicas e propriedades, identificagao) 79,2%
Processos de Fiagdo, Tecelagem, Malharia. 77,1%
Estruturas (classificagdo, descrigdo, identificagdo) 75,0%
Armagdes fundamentais — tela, sarja, cetim - e seus derivados. Armagdes especiais. 72,9%
|dentificagdo direito/avesso e fio urdume e trama 70,8%
Beneficiamentos fisico-quimicos (amaciantes, impermeabilizantes, anti-rugas, calandragem, flanelagem, entre 68,8%
outros)
Cadeia Teéxtil 62,5%
Construgdo de estruturas em teares 62,5%
Materiais brasileiros 60,4%
Processos de Fabricagdo de Nao-Tecido 58,3%
Historia da indUstria téxtil 50%

Téxteis técnicos 47,9%
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7 — Contetdos de aprendizagem — Conhecimentos essenciais

DESIGN DE SUPERFICIES %

Métodos de criagdo de padrdes e construcdo de padronagens téxteis 89,6%
Métodos para desenvolvimento de superficies téxteis 87,5%
Concepgdo de novos materiais. Novas tecnologias (laser, 3D, wearables) 85,4%
Técnicas de tridimensionalizagdo de superficies (aplicagdes, bordados, costuras, esculpimento) 85,4%
Processos de intervengao téxtil (cor, costura, aviamentos, pedrarias, linhas, corantes, pigmentos, desconstrugao, 83,3%
transformagao)

Estampa localizada 79,2%
Andlise sensorial de materiais e superficies 79,2%
Processos de lavanderia 70,8%
Técnicas e processos de estamparia artesanal. 68,8%
Processos téxteis artesanais brasileiros 66,7%
Sofwares graficos (CorelDraw, lllustrator, Photoshop) 64,6%
Experimentagdes com materiais ndo-convencionais (plasticos, espumas, metais, papéis, madeira e outros) 54,2%
Uso e manipulagdo de materiais por designers renomados 39,6%

Fonte: Elaborado pela autora

A questdo oito demostrou que 47,9% dos docentes consideram as cargas hordrias das

disciplinas relativas aos materiais como pouco satisfatorias e 20,8% as consideram insatisfatorias (Tabela

25),

Tabela 25 — Resultados da questdo 8

8 Contetdos de aprendizagem — carga horéria de materiais téxteis

indice Indicadores

As cargas horarias de materiais téxteis sdo vistas  Téxdil DS téxtil

como insuficientes pelos docentes de todas as 50% satisfatoria 25% satisfatoria

areas 42% pouco satisfatoria 50% pouco satisfatoria
8% insatisfatoria 25% insatisfatoria
Projeto
25% satisfatoria Modelagem
33% pouco satisfatoria 17% satisfatoria
33% insatisfatoria 67% pouco satisfatoria
8% plenam. satisfatoria 17% insatisfatoria
Representagdo

25% satisfatoria
50% pouco satisfatoria
25% insatisfatoria

Fonte: Elaborado pela autora

0 mesmo ocorre com as disciplinas de DS com 47,9% considerando pouco satisfatorias e

25% considerando insatisfatorias, tema abordado na questdo nove (Tabela 26).
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Tabela 26 — Resultados da questdo 9

9. Contetdos de aprendizagem — carga horaria de DS téxtil

indice Indicadores

As cargas horarias das disciplinas de DS sdo Téxtil DS téxtil

consideradas insuficientes pelos docentes de 33% satisfatoria 37,5% satisfatoria

todas as éareas 67% pouco satisfatoria 25% pouco satisfatoria
Projeto 37,5% insatisfatoria
33% satisfatoria Modelagem
33% pouco satisfatoria 17% satisfatoria
33% insatisfatoria 50% pouco satisfatoria
Representagdo 25% insatisfatoria

75% pouco satisfatoria
25% insatisfatoria
Fonte: Elaborado pela autora

A variavel “Percepgdo sobre o processo de ensino-aprendizagem” norteou as questoes dez e
onze. A questdo de numero dez, do tipo aberta, solicitou que os docentes respondessem se verificam ou
nao dificuldades na integracdo das habilidades técnicas e criativas por parte dos alunos, caso verificassem,
foi pedido que as citassem (Tabela 27).

Na questdo relacionou-se as habilidades técnicas como a capacidade de integrar os
conhecimentos sobre as propriedades e caracteristicas das fibras, fios, estruturas e acabamentos e as
habilidades criativas como a capacidade de atuar sobre os materiais e superficies potencializando a

inovagdo do produto.

Tabela 27 — Resultados da questdo 10

10. Processo de ensino-aprendizagem —integragdo das habilidades técnicas e criativas

indice Indicadores

Os professores verificam que 0s alunos tém Teéxtil

dificuldade de conciliar habilidades técnicas e critivas ~ 75% verificam dificuldades nos alunos

sobre materiais e superficies na realizagdo de 25% ndo souberam responder ou ndo a reposta ndo se aplica
atividades. Modelagem

Os motivos principais que se relacionam ao 75% verificam dificuldades nos alunos

referencial tedrico sdo: 25% ndo souberam responderam ou ndo a reposta ndo se aplica
- medo de interferir no tecido e ou materiais DS téxtil

modificando sua estrutura ou caracteristica 87,5% verificam dificuldades nos alunos

- direcionar projetos para a area 12,5% citaram dificuldade com softwares

- identificar materiais Projeto

- pouco interesse 92% abordaram o projeto integrado as superficies

- POUCO espago para experimentacao 8% nao souberam responder ou a reposta ndo se aplica

- ndo pensar em inovar pela superficie Representagdo

- presos a modelos estabelecidos de uso dos 75% verificam dificuldades nos alunos

materiais 25% ndo verificam

- falta de paciéncia em atividades manuais
Fonte: Elaborado pela autora

Verificou-se que os professores percebem dificuldades na integragdo das habilidades
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técnicas e criativas no que se relaciona aos materiais e superficies e esse indice foi homogéneo quando
analisadas as areas de atuacdo. Alguns depoimentos importantes sdo relacionados a falta de disciplinas
especificas que promovam essa integragdo, poucas atividades praticas ou experimentais, pouca iniciativa
para interferir nos materiais, falta a percepgdo sobre como os materiais interferem no pensamento
projetual.

Ressalta-se 0 depoimento de um dos docentes “Percebo a falta de habilidade criativa na area
de materiais e superficies por parte dos alunos como um reflexo do pouco tempo que é dedicado ao
estudo dos materiais e superficies dentro do curso de Moda, o que faz com que haja pouco espago para
experimentacdo e pratica dos alunos, o que 0s tornaria mais confiantes no processo criativo”. As demais
respostas encontram-se transcritas no Apéndice G.

A questdo de namero onze solicitou que os professores avaliassem como insatisfatorias (®),
pouco satisfatorias (®), satisfatorias (©) ou plenamente satisfatorias (©) algumas atividades praticas
propostas aos alunos ao longo da graduagao (Tabela 28).

Tabela 28 - Resultados da questdo 11

11 - Processo de ensino-aprendizagem —atividades praticas

0 plenamente satisfatdrias ©

23 (47,9%) satisfatorias ©
43,7%) pouco satisfatorias ©
8,3%) insatisfatorias ®
2,0%) plenamente satisfatorias ©

Construgdo de bandeiras ou maquetes téxteis 21 (
04 (
01 (
22 (45,8%) satisfatorias ©
17 (
08 (

ExperimentacOes de técnicas artesanais

35,4%) pouco satisfatdrias ©
16,6%) insatisfatorias @
02 (4,1%) plenamente satisfatérias ©
Experimentaces de técnicas industriais e digitais 12 (25%) satisfatorias ©
22 (45,8%) pouco satisfatorias ©
12 (25%) insatisfatorias ®
Composigdo de acervos pessoais (fibras, fios, tecidos e 02 (4,1%) plenamente satisfatorias ©
superficies) 21 (43,7%) satisfatorias ©
18 (37,5%) pouco satisfatorias ©
07 (14,5%) insatisfatorias ®
Experimentagbes de intervengao téxtil 0 plenamente satisfatorias ©
19 (39,5%) satisfatérias ©
21 (43,7%) pouco satisfatérias ©
08 (16,6%) insatisfatorias @
Projetos de superficie téxtil 01 (2,0%) plenamente satisfatorias ©
18 (37,5%) satisfatorias ©
22 (45,8%) pouco satisfatorias ©
07 (14,5%) insatisfatorias ®
Fonte: Elaborado pela autora

A atividade apontada como mais problemética sdo Experimentagdes de técnicas industriais e

digitais com 70,8% considerando-as insatisfatorias ou pouco satisfatorias, seguidas pelas intervengoes
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téxteis e pelos projetos de superficies com 60,3% considerando-as insatisfatorias ou pouco satisfatorias.

Esses apontamentos nesta questdo fechada corroboram algumas colocagdes textuais emitidas
pelos docentes em questdo tratadas anteriormente, relativas a falta de laboratérios para praticas, poucas
atividades de manipulagao téxtil, entre outras.

A variavel seguinte tratou da “Percepcdo e informagdes sobre recursos e tecnologias” e
envolveu as questoes doze a dezesselis.

Na questdo doze, os docentes foram perguntados sobre o0s recursos disponiveis na
instituicdo para o ensino do DS, podendo serem citados laboratorios de estamparia, tecelagem, tecnologia
téxtil, softwares graficos, bem como os acervos de materiais como teciteca, tecidoteca, materioteca.

Os recursos mencionados encontram-se na Tabela 29 com os respectivos nimeros de vezes

que foram citados nas respostas abertas.

Tabela 29 - Resultados da questdo 12

12 — Recursos e tecnologias — recursos da instituicao do docente
Acervos )
Laboratorio de softwares )
Laboratorio de estamparia/serigrafia )
Laboratorio de tecn. téxtil (fisico-quimico) 39,5%)
Laboratorio de tecelagem 31,2%)
)
)
)
)

37 (77,0%
29 (
23 (
19 (
15 (
Laboratorio de tingimento 08 (16,6%
08 (
06 (
06 (
02 (
03 (

60,4%
47,9%

Laboratorio de lavanderia 16,6%

Laboratorio de malharia 12,5%

Laboratério de bordado 12,5%

Laboratério de intervengao téxtil 4,1%)

Laboratorio de fabricagdo digital 6,2%)
Fonte: Elaborado pela autora

Os recursos mais presentes sao 0s acervos de materiais, laboratorios de softwares e de
estamparia. Na sequéncia estdo os laboratérios de tecnologia téxtil para ensaios fisico-quimicos e os de
tecelagem, a maioria com teares manuais. Os recursos menos citados sao os laboratorios de malharia e
bordado, seguidos pelos de intervengao téxtil e fabricagdo digital presentes em menos de cinco respostas.

Na questdo de numero treze (Tabela 30), questionou-se a posi¢do dos docentes sobre a
eficacia dos acervos de materiais, visto que este recurso foi citado como pouco utilizado pelos discentes e

que estdo presentes na maioria das instituigdes. O objetivo foi comparar as percepgoes.
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Tabela 30 - Resultados da questdo 13

13. Recursos e tecnologias — papel dos acervos de materiais

indice

0S acervos de materiais sdo apontados como Uteis
por 75% dos professores. Também foram bastante
mencionadas a importdncia de serem ambientes
ativos de experimentagdo e serem atualizados.

Indicadores

Téxtil

83% consideram uteis no ensino-aprendizagem

17% consideram Uteis se forem experimentais e atualizados
Modelagem

75% consideram Uteis no ensino-aprendizagem

25% consideram teis se forem explorados

DS téxil

87,5% consideram uteis no ensino-aprendizagem

12,5% consideram Uteis se forem atualizados

Projeto

58% consideram uteis no ensino-aprendizagem

42% consideram Uteis se forem experimentais e atualizados
Representagéo

75% consideram uteis no ensino-aprendizagem

25% consideram uteis se forem explorados

Fonte: Elaborado pela autora

Sobre esta questdo 75% dos docentes acreditam que sdo parte importante no processo de

aprendizagem, porém entre estes, a maioria acredita que existem alguns problemas como a falta de

experimentacdo e atividade nos acervos, bem como a vinculagdo com projetos de pesquisa. Outros 22,9%

disseram que existem alguns problemas como a falta de atualizagdo e acompanhamento da industria e a

necessidade de vincular aulas e projetos aos acervos.

Na questdo quatorze (Tabela 31) foram perguntadas as bibliografias sobre DS utilizadas

pelos docentes, foram consideradas apenas as respostas dos docentes de disciplinas de tecnologia e

materiais téxteis e de DS téxtil pois os demais responderam ndo utilizar. A bibliografia mais citada é o livro

de Briggs-Goode (2014), “Design de estamparia téxtil”, seguido por Rubim (2013), “Desenhando a

Superficie”. Uma parte consideravel dos docentes citaram que utilizam bibliografias em lingua estrangeira e

as adaptam em forma de apostilas.
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Tabela 31 - Resultados da questdo 14

14. Recursos e tecnologias — bibliografias |
indice

A bibliografia mais citada é sobre estamparia téxtil, mas também ha mengbes a bibliografias de manipulagdo por
modelagem.
Indicadores
Téxtil
25% BRIGGS-GOODE, Amanda. Design de estamparia téxtil. Sdo Paulo: Artmed, 2014.
17% SALEM, Vidal. Tingimento téxtil: fibras, conceitos e tecnologias. So Paulo: Blucher: Golden Tecnologia, 2010.
17% RUBIM, Renata. Desenhando a Superficie. 3 ed. Sdo Paulo: Edigdes Rosari, 2013.
17% bibliografias em inglés
24% outras
DS téxtil
25% BRIGGS-GOODE, Amanda. Design de estamparia téxtil. Sdo Paulo: Artmed, 2014.
25% ndo usam
12,5% desenvolveu material proprio
12,5% bibliografia estrangeira adaptada
25% outras
Modelagem
16,6% WOLFF, Colette. The art of manipulating fabric. lola: Krause Publications, 1996.
58% ndo utiliza
25,4% outras
Nas éareas de projeto e representagdo grafica, os docentes disseram ndo usar pela caracsteristica das disciplinas
Fonte: Elaborado pela autora

Nas questdes quinze e dezesseis, foi solicitado que os docentes assinalassem as tecnologias
artesanais (15) ou digitais (16) que os alunos tém acesso na instituicdo. A tabela 32 apresenta 0s

resultados.

Tabela 32 - Resultados da questdo 15 ¢ 16

15 e 16 - Recursos e tecnologias — tecnologias manuais e mecanizadas
TECNOLOGIAS ARTESANAIS/MANUAIS Sim Nao

Tingimentos artesanais 39 (81,2%) 09 (18,8%)
Construgdo de estruturas téxteis (teares) 37 (77,0%) 11 (23%)
Esténcil 34 (711%) 14 (29%)
Carimbo/block prints 29 (60%) 19 (40%)
Bordados manuais 35 (73%) 13 (27%)
Interferéncias com calor 19 (40%) 29 (60%)
Desconstrugdo 34 (711%) 14 (29%)
Aplicagdo 44 (92%) 04 (8%)
TECNOLOGIAS DIGITAIS/MECANIZADAS Sim Nao
Corte a laser 11 (23%) 37 (17%)
Maguinas de bordado 19 (40%) 29 (60%)
Impresséo digital por sublimagdo 23 (48%) 25 (52%)
Impresséo digital por jato de tinta 08 (17%) 40 (83%)
Impressao 3D 10 (21%) 38 (79%)

Fonte: Elaborado pela autora
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Observa-se que entre as tecnologias artesanais existe um indice alto de exploragdo, exceto
pelas interferéncias com calor. O que pode explicar as respostas dos alunos que disseram ndo conhecer
técnicas como esculpimento/termofixagao.

Quanto as tecnologias digitais, o indice de acesso ¢ bem menor no que tange ao corte a
laser, impressdo 3D, jato de tinta e bordado. Isso pode estar relacionado a problemas de infraestrutura e
investimento em novas tecnologias nas instituigoes.

A proxima variavel “Percepcdo sobre a relagdo das superficies com o processo projetual”,
aplicou-se as questdes dezessete a vinte.

A questdo dezessete, fechada, pediu para que os professores avaliassem a funcdo do
designer de moda com relagdo ao projeto das superficies e materiais que integram o projeto de produtos e
colegOes, em uma questdo fechada.

Para 85,4% dos professores quando o designer de moda possui habilidades técnicas e
criativas para atuar sobre materiais e superficies os projetos tendem a ser mais inovadores e/ou apresentar
solugOes mais adequadas, apenas 14,6% responderam que a fungdo do designer de moda € selecionar 0s
materiais e superficies desenvolvidas por outros profissionais das areas de design téxtil, design grafico,
designer de superficies.

Esta percepcdo é importante e corrobora as colocagdes presentes no referencial teorico,
sobre como o projeto mais dirigido aos materiais e superficies pode melhorar o potencial dos produtos.

Na questdo dezoito, do tipo aberta, questionou-se se as metodologias projetuais
ensinadas/utilizadas no design de moda conduzem o aluno a refletir sobre o projeto de superficies do

vestuario (Tabela 33).

Tabela 33 - Resultados da questdo 18

18. Conduta projetual — metodologias de design de moda e superficies

indice Indicadores

De modo geral, a percepgdo e avaliagdo dos Téxtil

docentes, de todas as disciplinas, é que as 25% consideram que sim

metodologias projetuais podem ser adaptadas e 25% consideram que ndo

conduzirem a uma maior reflexdo sobre as 50% ndo responderam ou as respostas ndo se aplicam

superficies, no entanto, eles consideram que, de fato  Modelagem

,0s discentes ndo costumam refletir sobre as 33% consideram que sim

superficies de forma aprofundada, acabam por 50% consideram que ndo

selecionar as ja existentes no mercado. 17% ndo responderam ou as respostas ndo se aplicam
DS téxtil

25% consideram que sim

37,5% consideram que nao

37,5% ndo responderam ou as respostas ndo se aplicam
Projeto

42% consideram que sim
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18. Conduta projetual — metodologias de design de moda e superficies
indice Indicadores

42% consideram que nao

16% ndo responderam ou as respostas nao se aplicam
Representagao

50% consideram que sim

25% consideram que ndo

25% as respostas ndo se aplicam

Fonte: Elaborado pela autora

Foram identificadas algumas colocagdes pertinentes como “as metodologias projetuais
voltadas para o vestuario sdo mais especificas em relagdo a elaboragdo da forma do vestuario em si e

muitas vezes ndo contemplam a reflexdo necessaria ao ato de projetar superficies”, “ainda ha uma lacuna
sobre as metodologias projetuais”, “ainda ndo estimulam o aluno a pensar na questdo. Normalmente atuam
considerando superficies ja existentes”.

Um participante da area de DS refletiu que “As metodologias sdo muito aplicadas ao
desenvolvimento de colegdo, o que faz com que o tecido seja uma matéria a ndo ser investigada e sim
obtida”.

Na questdo dezenove, do tipo fechada, foi solicitado que o participante assinalasse em qual
etapa do processo projetual ele considera importante que o aluno experimente os processos de DS que
integrardo o(s) produto(s). Neste caso, 56,6% responderam que € na fase de planejamento, 41,7%
indicaram a geragdo de alternativas e 2,1% assinalaram que é na avaliacdo e detalhamento, ndo havendo
respostas com relacao a fase de produgao.

Esse resultado é condizente com as respostas dos discentes e também se relacionam com o
levantamento tedrico acerca dos métodos projetuais.

Na questdo vinte, aberta, foi perguntado se o docente considera que as disciplinas relativas

as superficies téxteis se integram de forma satisfatoria aos projetos realizados no curso (Tabela 34).



Tabela 34 - Resultados da questdo 20

20. Conduta projetual — integragao das disciplinas de DS téxtil aos projetos

indice

Apesar das respostas terem sido bastante divididas,
a maioria dos docentes diz que as disciplinas de DS
téxtil conseguem integrarem-se aos projetos. Essa
opinido se inverte com relagdo aos docentes de
modelagem e aos docentes de projeto.

Indicadores

Téxtil

58% consideram que sim
25% consideram que nao
17% as vezes
Modelagem

42% consideram que sim
50% consideram que nao
8% ndo soube responder
DS téxtil

50% consideram que sim
37,5% consideram que ndo
12,5% as vezes

Fonte: Elaborado pela autora

Projeto

42% consideram que sim
50% consideram que nao
8% as vezes
Representagao

50% consideram que sim
50% consideram que ndo
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No geral, para 50% dos docentes, as disciplinas ndo se integram de forma satisfatoria e

acabam sendo trabalhadas individualmente, essa visdo € bastante recorrente nos professores de disciplinas

de desenvolvimento de produtos. Para 42% as disciplinas integram-se, uma visdo recorrente nos

professores de tecnologia téxtil.
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10 DIRETRIZES DE ENSINO-APRENDIZAGEM NA FORMAGAO SUPERIOR EM DESIGN DE MODA POR
MEIO DA ABORDAGEM EXPERIENCIAL

Neste capitulo apresenta-se um conjunto de diretrizes que podem facilitar 0 processo de
ensino-aprendizagem desenvolvidas por meio da triangulagdo efetivada entre as pesquisas bibliografica,

documental e de campo, presentes no Quadro 43.

Quadro 43 — Triangulagdo de resultados

Conceitos Abordagens Abordagens Categorias de Variaveis Variaveis
tedricos projetuais de ensino analise dos PPCs Discentes Docentes
Design de Projeto de produto  Aprendizagem Percepgéo sobre
superficies Projeto de Moda experiencial 0s contelidos
Projeto de Ersgl::ili?ggo N3o se aplicou trabalhados nas
Design e Superficies Ensinagem cular disciplinas de
tecnologia téxtil eurricd design de
Etapas e fases Conteldos de superficies téxteis
Experimentagao: aprendizagem Percepgao sobre
DIY, material Ferramentas e ) 0s contelidos
activism técnicas Contedos de e e
aprendizagem em discipk
o isciplinas de
Abordagem DS téxtil Percepca0 da  tocniiogia taxil e
relacional, aprendizagem g tayfi
f:; ;ﬁgg{gﬁh al Contel]_dos de Percepgéo sobre o
aprendizagem processo de
sobre tecnologia ensino-
téxtil aprendizagem
Recursos x Eercepgélo €
didéticos e Percepg.ao da informagdes sobre
tecrologias aprendizagem recursos e
tecnologias
Percepcao Percepgao sobre
sobre o integracéo do
Conduta projetual  processo design de
projetual superficies aos
projetos de design

Fonte: Elaborado pela autora

As diretrizes foram divididas em:

Organizacgdo curricular
Contetdos de aprendizagem
Recursos didaticos
Estratégias de ensino
Prética projetual

Tratam-se de direcionamentos que objetivam contribuir na implementagdo de contetdos de
design de superficies téxteis em cursos de design de moda por meio da abordagem experiencial
propiciando a formagdo de competéncias adaptaveis & conduta projetual. Foram desenvolvidas de modo
que podem ser implementadas de forma global ou adaptadas ao contexto dos diferentes cursos.

E um material direcionado  prética docente e ndo almeja abordar todos os aspectos relativos
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ao campo de conhecimento do design de superficies, mas desvelar conteidos notaveis pertinentes e
relacionados a conduta projetual do designer de moda a partir de uma perspectiva de ensino-
aprendizagem experiencial.

O conjunto de diretrizes foi organizado por meio de uma linguagem didatico-visual que faz
alusdo ao simbolo Ananse Ntontan ou teia de aranha, utilizado em tecidos Adinkra®, que significa
sabedoria, criatividade, habilidade e a complexidade da vida (ARTHUR, 2017). Sua forma indica integragdo

e continuidade e relaciona-se ainda a proposta ciclica presente na aprendizagem experiencial (Figura 69).

. Figura 69 — Simbolos Adinkra

Fonte: Arthur (2017)

A Figura 70 apresenta a forma e as cores definidas para a apresentacdo das diretrizes
propostas. A teia suscita 0 conceito de enredamentos, ciclos e complexidades presentes nas atividades

que envolvem o processo de ensinar-aprender.

Figura 70 — Estrutura gréfica das diretrizes de ensino

pratica conteldos de

projetual aprendizagem

DIRETRIZES

estratégias & recursos

de ensino L didaticos

Fonte: Elaborada por Franciele Menegucci

8 0s tecidos Adinkra tem origem em Gana e na Costa do Marfim e sdo executados pela impressdo de simbolos por meio carimbos esculpidos em cabagas.
Trata-se de um conjunto ideografico concebido pelos Akan.
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10.1 ORGANIZAGCAO CURRICULAR

As diretrizes relativas & organizagdo curricular indicam pontos que podem ser considerados
em processos de estruturagao ou reestruturagdo de PPCs de cursos de graduagdo em Design de Moda
objetivando contemplar o design de superficies em suas matrizes curriculares respeitadas as
especificidades de cada curso. Sdo propostas de ementas, carga horaria, momentos de inser¢ao e
referéncias bibliograficas que podem ser aplicadas na forma de unidades curriculares obrigatorias,
optativas ou na forma de cursos de extensdo, oficinas extra-curriculares e projetos de ensino.

Na elaboracdo foram consideradas as analises tedricas, documentais e de campo. Considera-
se como essenciais a disciplina “Tecnologia e design téxtil” para abordagem de contetdos relativos,
principalmente, as propriedades fisicas e quimicas dos materiais e de processos que sdo associados aos
conteudos das disciplinas “Design de Superficies Téxteis”. Sugeriu-se que seja ministrada no formato de
uma ou duas disciplinas, com um minimo de 100h, entre o primeiro e 0 quarto periodo, considerando um
bacharelado de oito periodos.

A disciplina “Design de Superficies Téxteis” € o ponto focal das diretrizes por condensar 0s
conteudos de aprendizagem que sdo o foco da pesquisa, sugeriu-se que seja ministrada do segundo ao
quinto periodo, com carga horaria de 150h, se possivel, apds as disciplinas de tecnologia téxtil ou
concomitantemente.

Foram sugeridas duas disciplinas complementares, a disciplina “Experimentagdo Téxtil” que
aborda o aprofundamento das praticas experienciais e a construgdo de objetos tridimensionais. A disciplina
que denominou-se como “Projeto”, sugere-se como meio para propiciar que o aluno aplique as
competéncias num projeto de produto ou colecdo onde o foco seja a inovagao e a resolugdo do problema
de design por meio da manipulagdo dos materiais e superficies.

As sugestoes bibliograficas foram elaboradas privilegiando livros, artigos, teses e
dissertagdes, a partir das informagoes coletadas nos PPC dos cursos analisados, mas também foram
inclusas bibliografias diferentes e atualizadas identificadas por meio da pesquisa teorica e que

correspondem as ementas e conteidos de aprendizagem propostos nos outros itens das diretrizes.

10.2 CONTEUDOS DE APRENDIZAGEM

As diretrizes relativas aos conteudos de aprendizagem foram elaboradas considerando as
unidades curriculares propostas e 0s resultados que apontaram:

o Necessidade de maior aprofundamento de contedos relativos aos tratamentos de

superficies para além das técnicas cromaticas, abordando os tratamentos estruturais, por
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modelagem, aditivos, subtrativos e suas integrages. Estes conteudos foram apontados
como ndo satisfatorios na pesquisa de campo e verificou-se que sdo menos abordados
pelos cursos, conforme a pesquisa documental;

o Necessidade de abordar técnicas contempordneas e técnicas artesanais menos
conhecidas. Tendo em vista que se trata de uma relagdo estabelecida no referencial
teorico e também relacionada por docentes e discentes.

e Associagdo de conhecimentos conceituais e procedimentais, pois muitos discentes
apresentaram desconhecimento de alguns contetudos procedimentais que podem ter sido
abordados em seus cursos, no entanto, ndo de forma que os estudantes pudessem “saber
que sabem”, que parte da mobilizagdo do saber (conceitual), do saber fazer
(procedimental) e do saber ser (atitudinal).

Na proposicao das diretrizes foram considerados, para cada unidade curricular, os conteudos
factuais/conceituais, procedimentais e atitudinais como indicado por Zabala (1998). O conjunto de
contetdos, quando apreendidos, irdo compor as competéncias, habilidades e atitudes que os graduandos
em design de moda devem desenvolver em sua formagdo relativos aos materiais e superficies. Esses
contetdos sdo introduzidos por meio dos objetivos educacionais, uma forma de planejar como serdo

trabalhados e possibilidades de avaliagdo da aprendizagem.

10.3 RECURSOS DIDATICOS
Quanto aos recursos didaticos, os resultados apontaram aspectos como:

e  Reconsiderar o papel dos acervos (tecitecas e materiotecas) no sentido de torna-los
recursos de aprendizagem ativos e experimentais por meio da vinculagdo a projetos
de pesquisa, vinculagdo as aulas, vinculagdo ao design de superficies e ndo somente
as especificagdes técnicas. Este aspecto foi ressaltado por docentes e discentes e
respalda-se na literatura sobre praticas com acervos.

e  Buscar estratégias de atualizagdo dos acervos.

e Tragar estratégias para suprir a caréncia de laboratorios de tecnologia e fabricagdo
digital.

Dessa forma, foram formuladas diretrizes que pudessem contribuir com o0s pontos
considerados deficitarios, que é o caso dos acervos de materiais (tecitecas, tecidotecas) e laboratorios
especificos de design de superficies téxteis que permitam a execugdo e aprendizagem de processos de

tratamentos variados nos materiais.
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Para os acervos de materiais foi elaborada uma diretriz que traz indicagdes sobre 0s aspectos
principais que precisam ser considerados e que podem melhorar os problemas detectados na pesquisa, a
partir do referencial teorico e das pesquisas de campo e documental.

S3o apontados itens como acervo basico, ou seja, 0S materiais minimos que precisam estar
presentes no acervo, equipamentos basicos para funcionamento do acervo e execugao das atividades de
pesquisa, ensino e extensdo, proposta de itens para compor uma ficha técnica padrao, referencial tedrico
que complementa as informacdes e imagens de apoio que podem colaborar na compreensao das
informagoes textuais.

Na segunda parte sdo referenciados 0s equipamentos e materiais de consumo necessarios
para a instalacdo de um laboratorio de design de superficies e experimentagdo téxtil com informacgdes
basicas que podem colaborar com instituices e docentes que verificarem a necessidade de implantagdo
deste espaco.

Sdo elencados materiais mais acessiveis que podem, em parte, substituir equipamentos de
valor elevado, como 0 caso da cortadoras a laser que podem ter seus fundamentos de funcionamento
explicados por meio de cortadoras a ldmina tipo Silhouette ou Scancut Brother, além de materiais como
ldminas e bases de corte que podem auxiliar na compreensdo dos efeitos de cortes e vazados. As
impressoras 3D, apesar de j& estarem disponiveis a pregos mais acessiveis, podem ser explicadas com o
uso de canetas 3D, com as quais podem ser “desenhados” modulos e estruturas que simulam o
funcionamento das impressoras mais potentes. Além de outras técnicas manuais que sdo citadas nas
estratégias de ensino.

Como recurso didatico, foi proposto um jogo de cartas que pode ser utilizado de formas
variadas nas atividades de DS téxteis. A utilizagdo do jogo mostra-se interessante como uma estratégia de
ensino que propicia e incentiva a experimentagdo concreta (KOLB, 1984; ANASTASIOU; ALVES 2005).

0 jogo de cartas pode ser impresso por cada aluno, em cor, num suporte de 120g ou mais,
nos tamanhos dispostos no material grafico. O docente pode ter o jogo impresso também e utiliza-lo
coletivamente. O jogo é composto pelas categorias: tratamentos (estruturais, cromaticos, modelagem,
aditivos, subtrativos e integrados), materiais (naturais, manufaturados, alternativos), aplicagao do modulo
(total, parcial, global e local), simetrias, sistema de repeticdo e atributos sensoriais. O docente pode
manipular o jogo, criando novas categorias ou itens dentro da categoria ou as retirando.

Sdo citadas trés propostas de utilizagdo, que sdo descritas no material grafico. A primeira é
para estimular a experimentagdo de novas combinagdes de tratamentos de superficies, associadas a
diferentes materiais e fundamentos do DS. A proposta é ampliar a perspectiva do aluno sobre as possiveis

manipulagOes e retira-los da zona de conforto das técnicas que ja domina. Além disso, promove uma
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diversidade de diferentes manipulagbes em uma turma, essas serdo compartilhadas expandindo a
percepgao de todos os alunos coletivamente.

A segunda proposta é para auxilar na analise de superficies, como o0 jogo aborda grande
parte do conteudo de DS téxtil: tratamentos, materiais, fundamentos do design e outras que podem ser
inclusas pelo docente, as cartas podem ser utilizadas na analise de uma superficie ou produto de moda no
sentido de recordar termos e defini¢des, colaborando nos processos de reflexdo e conceituagao.

Pode ainda ser utilizado em processos projetuais como uma ferramenta pois, a partir de
combinagoes diferentes entre categorias, o aluno pode vislumbrar opgbes de manipulagdes nao
consideradas ainda, funcionando como um mapa de possibilidades. O jogo de cartas sera utilizado em

algumas estratégias dispostas a sequir.

10.4 ESTRATEGIAS DE ENSINO

As estratégias de ensino foram elaboradas a partir de apontamentos verificados nos
resultados e discussdes, sdo eles:

e Incentivo a concepgdo de novos materiais € novas tecnologias aplicaveis por meio da

superficie.

o Fomentar a construcdo de acervo pessoal de experimentagdes que s3ao pouco executadas,
valorizadas e utilizadas pelos aprendizes como verificado na pesquisa com docentes e
discentes.

e Abordar a superficie téxtil por meio de seus tratamentos estruturais, por modelagem,
cromaticos, aditivos, subtrativos e integrados.

e Vincular os conteudos de DS téxteis a pratica projetual de forma integrada, ou seja,
incentivar a elaboragdo de produtos com foco na superficie e na inovagdo pelo material
atribuindo maior peso ao “ativismo material” e foco nos processos.

e Propiciar 0 contato com as tecnologias industriais/digitais, fator apontado como
problematico na percepgdo de discentes e docentes.

Para compor as diretrizes sobre as estratégias de ensino foram utilizados também os
conceitos tedricos abordados por Zabala (1998), Anastasiou e Alves (2005) e Kolb (1984). Assim
privilegiou-se o desenvolvimento de estratégias a partir da aprendizagem experiencial, do processos de
ensinagem e da integragdo entre os contetdos conceituais, procedimentais e atitudinais.

No primeiro momento € apresentado um modelo experiencial aplicavel ao ensino-

aprendizagem de design de superficies téxteis. Este modelo foi elaborado de forma que o docente possa
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utiliza-lo na elaboragdo de estratégias de ensino, verificando se 0s momentos de experimentar (descobrir),
refletir (analisar), conceituar (sintetizar), compartilhar e aplicar (aplicar) estdo contemplados nas atividades
que estdo sendo planejadas. O suporte tedrico associado aos resultados de campo permitiram inferir que
propor estratégias de ensino pautadas na aprendizagem experiencial pode contribuir no sentido de tornar
0s conteudos trabalhados nas disciplinas mais facilmente associdveis a conduta projetual devido a
similaridade das etapas da TAE e dos processos projetuais.

O modelo aponta as atividades que devem ser promovidas pelo professor, aquelas que
devem ser executadas pelos alunos e qual tipo de conteudo (conceitual/factual, procedimental, atitudinal)
tem maior destaque em cada etapa do ciclo. Além disso, apresenta um quadro lateral que indica como o
docente pode mediar os processos Experimentar-Descobrir, Observar-Analisar, Conceituar-Sintetizar,
Aplicar-Projetar. Num segundo quadro, apresenta os itens que compdem as atividades propostas que sao:

e Proposta geral: resumo da atividade;

e (Conteudos e Objetivos de Aprendizagem: o que precisa ser apreendido e as formas
de introdugdo dos conteudos;

e Pré-requisitos: conhecimentos prévios que o aluno deve ter para realizar a atividade;

e Duragdo da atividade: trata-se de uma duragdo estimada que pode variar pelo perfil
da turma, pelo tempo que o docente levard para introduzir o contetdos instrucionais
antes da experimentagao;

e Recursos Necessarios: materiais e infraestrutura que devem ser providenciados pelo
professor ou instituicao e os materiais do aluno;

e Disciplinas aplicaveis e associadas: as aplicaveis sao aquelas que sugere-se que
podem trabalhar o conteudo, neste caso focou-se em apresentar atividades para a
disciplina Design de Superficie Téxtil, as disciplinas associadas sdo aquelas que
podem se integrar com mais facilidade;

e Referéncias bibliograficas: sdo voltadas ao professor, para que possa aprofundar-se
no tema da atividade, preparar materiais instrucionais, direcionar as
experimentacdes, reflexdes, conceituagdes, compartilhamentos e aplicagoes.

e FEtapas da atividade: descreve as etapas que o professor deve realizar e as etapas que
0 aluno deve realizar e

e Imagens de apoio: figuras usadas para contextualizar as atividades propostas.

Para demonstrar como o modelo pode ser utilizado foram propostos o0s seguintes exemplos
de atividade:

e Acervo pessoal de experimentacdes em design de superficies
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e Expandindo a percepgdo sobre as aplicagdes do ds téxtil

e Tratamentos estruturais - os modulos, a impressao 3d e o corte a laser

e Tratamentos aditivos simulagdo de tramas

e Interagdo entre os tratamentos em ds e a forma corporal

e Experimentando tratamentos subtrativos

E importante elucidar que ndo foram propostas atividades diretamente focadas no ensino da

composi¢ao de modulos, encaixes e padrdes, visto que esse conteudo foi abordado de forma consistente
por Heydrich (2015) que propOe quatorze estratégias para aprendizagem dos conceitos, assim, o foco das
diretrizes de estratégias de ensino concentrou-se em demonstrar exemplos de aplicagdo do modelo

experiencial para o DS téxtil, ampliando as percepgdes sobre tratamentos manipulativos dos materiais.

10.5 PRATICA PROJETUAL

Quanto a prética projetual foram encontradas na pesquisa tedrica e de campo questdes como:

e Desenvolver a percepgdo do aluno quanto a relevancia da integragdo da selegdo de
material ao projeto das superficies, apontado como um ponto de dificuldade pelos
docentes e demonstrado estarem desvinculados na conduta projetual identificada nos
alunos.

e Delinear um modelo sistémico para a abordagem do design de superficies téxteis
ancorado na aprendizagem experiencial “experimentagdo-reflexao-conceituagao-
aplicacdo” de forma que o0 aluno consiga organizar seu processo experimental,
refletir sobre os resultados e aplica-los em projetos.

A partir desses apontamentos foi elaborado um modelo para abordagem do DS téxteis no
processo projetual que conjuga as etapas propostas por Montemezzo (2003), as abordagens do DS
elencadas por Schwartz (2008) e o ciclo de aprendizagem experiencial de Kolb (1984).

Embora essa tese tenha seu foco de pesquisa na abordagem dos contetdos de design de
superficies téxteis para o design de moda, ao longo das analises teoricas e das pesquisas de campo,
verificou-se a necessidade de considerar a vinculagdo desses contetidos e sua aplicabilidade nas praticas
projetuais, uma das finalidades da formagao em design de moda nos cursos pesquisados. A pesquisa
teorica demostrou as similaridades conceituais entre os ciclos projetuais e o ciclo da aprendizagem
experiencial, também verificado por Franzato (2011), no contexto do design estratégico.

Assim, 0 modelo demonstra que as agoes previstas na TAE (experimentar, observar/refletir e

conceituar), podem operar como agdes metaprojetuais, aquelas realizadas antes do projeto com o objetivo
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de constituir a plataforma de conhecimentos e a elaboragdo de conceitos citadas por Moraes (2010).

Assim para cada etapa do processo projetual sdo propostas as agoes voltadas ao design de
superficies que podem ser realizadas. Em consonancia com o modelo de ensino-aprendizagem, o modelo
projetual torna-se assimilavel pelo discente.

Na sequéncia é apresentado o material grafico que apresenta o encadeamento de propostas

desenvolvidas no formato de diretrizes de ensino. Foram organizadas por cores e numeros (Figura 71):

Figura 71 — Organizagdo grafica das diretrizes de ensino

DIRETRIZ 2

e OBJETIVOS CONCEITUAIS, PROCEDIMENTAIS E
eemermeted  ATITUDINAIS

UL - ACERVOS DE MATERIAIS TEXTEIS -~
e - LABORATORIO DE DS E EXPERIMENTACOES
Ll - JOGO DE CARTAS

LA - MODELO EXPERIENCIAL APLICAVEL AO
sl ENSINO-APRENDIZAGEM DE DS TEXTEIS
udae¥ - PROPOSTA DE ATIVIDADES

DIRETRIZ 5 5
- MODELO PARA ABORDAGEM DO DS TEXTEIS NO

(i PROCESSO PROJETUAL

Fonte: Elaborada por Franciele Menegucci
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DIRETRIZES PARA O ENSINO-APRENDIZAGEM
DO DESIGN DE SUPERFICIES TEXTEIS
A PARTIR DA ABORDAGEM EXPERIENCIAL

organizacao
curricular

pratica conteldos de
projetual aprendizagem

estratégias recursos
de ensino ‘l didaticos




1 ou 2 disciplinas

minimo de 100h

1° ao 4° periodo

1 ou 2 disciplinas

minimo de 150h

2° ao 5° periodo

1 disciplina

minimo de 80h

1° ao 5° periodo

1 disciplina

minimo de 60h

3°ao 6° periodo

|

| Disciplina que aborda

I contetdos especificos de
| T gl oats . P

| tecnologia téxtil e design téxtil

| voltada aos aspectos quimicos e
: fisicos de materiais e processos

: Disciplina especifica para
I'abordagem dos fundamentos do
: design de superficies.
' Indica-se que seja ministrada no -
I'mesmo periodo letivo que a

| anterior promovendo a integragéo |

rDisciplina complementar
I direcionada a experimentagao
! concreta com materiais e
| tratamentos de superficies

I aplicados a construgdes bi e

: Disciplina complementar de

| carater integrador direcionada ao

: exercicio projetual com énfase

| hos materiais e superficies téxteis.

<.._

201

EMENTA

- Cadeia téxtil (aspectos historicos, ética e sustentabilidade);

Fibras (classificagdo, manipulagéo, aplicabilidade);

Fios (classificagdo, caracteristicas e propriedades,

identificacdo, manipulagéo, aplicabilidade);

= ldentificacéo de direito e avesso, urdume e trama,
descampionamento);

» Processos contemporaneos de estruturagao téxtil;

» Representacéo e interpretacdo basica dos ligamentos
téxteis;

= Construgdo de estruturas com variagao de métodos e
materiais;

» Elaboracao de acervo pessoal de fibras, fios e tecidos e

= Beneficiamentos primarios, secundarios e terciarios.

EMENTA

« Conceitos, fundamentos e métodos do DS téxtil;

= Asuperficie como elemento projetivo: aspectos
representacionais, constitucionais e relacionais;

» Experimentagao de tratamentos (estruturais, cromaticos,
por modelagem, aditivos, subtrativos e integrados);

= Integragéo de tecnologias contemporaneas e artesanais;

» Construgdo de acervo pessoal de superficies téxteis e

= Aspectos dimensionais da superficie e o suporte corporal.

EMENTA

Procedimentos experimentais com materiais variados
aplicados a construgao de objetos tridimensionais.
Construgdo de acervos de materiais experimentais.
Reflexao sobre materiais e superficies como elementos
configurativos voltadas a inovacao funcional, estética e
simbolica.

EMENTA

* Execucdo de projeto de produto ou cole¢do de moda com
énfase na manipulagao e inovagao por meio do material e da
superficie.
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CONTEUDOS DE APRENDIZAGEM

' DIRETRIZ

2 _ OBJETIVOS EDUCACIONAIS

TECNOLOGIA E DESIGN TEXTIL DESIGN DE SUPERFICIES TEXTEIS

CADEIA TEXTIL

= Compreender os aspectos historicos, éticos e de
sustentabilidade relativos a cadeia téxtil.

« Aplicar préticas éticas e sustentaveis aos projetos
desenvolvidos.

« Questionar sobre os processos produtivos téxteis a partir
da ética e sustentabilidade.

FIBRAS TEXTEIS
Reconhecer a simbologia, caracteristicas e propriedades
de fibras téxteis.

« Produzir fibras experimentais por processos manuais.

« Construir acervo de fibras.

« Perceber a relagao entre as caracteristicas das fibras, os
aspectos sensoriais e a aplicabilidade dos materiais.
Compartilhar os resultados obtidos coletivamente.

FIOS TEXTEIS
Conhecer as caracteristicas e propriedades dos fios
téxteis.

« Elaborar fios téxteis por processos manuais experimentais
e construir acervo de fios.

+ Refletir e compartilhar resultados.

= Perceber a relagao entre fibras e fios quanto as
propriedades e aplicabilidade.

ESTRUTURAS TEXTEIS
Identificar estruturas planas, malhas e ndotecidos quanto
a classificagdo e caracteristicas.

« Manipular estruturas téxteis e identificar direito/avesso, fio
urdume e trama de estruturas téxteis.

« Construir acervo de estruturas téxteis.

= Refletir e compartilhar resultados.

« Perceber as relagdes entre fibras, fios e estruturas na
aplicabilidade e sensorialidade dos materiais.

+ Ponderar sobre importancia dos materiais na constituicao
dos projetos de vestuario. )

PROCESSOS CONTEMPORANEOS DE ESTRUTURAGAOQ

TEXTIL
Conhecer os processos contemporaneos e tradicionais de
estruturacéo téxtil.

= Experimentar a construgéo de estruturas téxteis por
metodos artesanais, digitais e mistos.

+ Associar processos de estruturagao e elaborar materiais
inovadores para projetos.

BENEFICIAMENTOS TEXTEIS

« Entender as categorias de beneficiamentos primarios,
secundarios e terciarios.

« Realizar beneficiamentos primarios, secundarios e
terciarios por métodos experimentais.

« Manipular e observar caimentos de estruturas
diversificadas.

« Refletir e conceituar sobre os resultados coletivos obtidos
nas experimentacdes.

CONCEITOS, FUNDAMENTOS E METODOS EM DS TEXTIL

» Conhecer as defini¢des e fundamentos do design de
superficies e seus campos de aplicagdo no design de
moda.

= Experimentar métodos para a elaboragdo de motivo,
madulo, encaixe, sistemas de repeti¢ao e operagdes de
simetfria basicos.

= Ponderar sobre importancia das superficies nos projetos
de design de moda e vestuario.

TRATAMENTOS DE SUPERFICIES
Reconhecer os possiveis tratamentos aplicaveis as
superficies téxteis.

- Planejar e executar a experimentagdo de tratamentos de
superficies estruturais, cromaticos, por modelagem,
aditivos, subtrativos e integrados.

= Compartilhar resultados obtidos na experimentagdes de
tratamentos de superficies.

INTEGRAGAO DE TECNOLOGIAS CONTEMPORANEAS E

ARTESANAIS

» Relacionar processos tecnologicos e artesanais.

= Experimentar processos que relacionem as técnicas
artesanais e digitais de DS téxtil.

+ Refletir e conceituar sobre os resultados coletivos obtidos
nas experimentacoes.

ASPECTOS DIMENSIONAIS DAS SUPERFICIES

= Relacionar os aspectos de bidimensionalidade e
tridimensionalidade da superficie, superficie-objeto e
superficie-envoltorio.

= Realizar um projeto que integre os aspectos dimensionais
da superficie e a forma corporal e Interessar-se por
projetos direcionados a superficie.

CONSTRUGAO DE ACERVOS PESSOAIS

» Entender a importancia da elaboracao de acervos
pessoais e autorais como ferramenta de criagdo e
pesquisa em design de moda.

» Construir acervo pessoal de DS téxteis.

= Integrar a construgdo de acervos e as praticas
experimentais o seu processo de pesquisa e
aprendizagem.

AS SUPERFICIES COMO ELEMENTO PROJETIVO

» Entender a superficie como um elemento configurativo do
projeto, seus aspectos relacionais, constitucionais e
representacionais.

» Experimentar um processo projetual com énfase na
superficie téxtil.

» Incorporar o processo experiencial (experimentar,
observar, conceituar, aplicar/projetar e compartilhar).
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CONTEUDOS DE APRENDIZAGEM

2 OBJETIVOS EDUCACIONAIS

EXPERIMENTAGAO TEXTIL PROJETO

EXECUGAO DE PROJETO DE PRODUTO OU COLEGAO
DE MODA COM ENFASE NA MANIPULAGAO E INOVAGAO

DIRETRIZ

PROCEDIMENTOS EXPERIMENTAIS COM MATERIAIS

VARIADOS APLICADOS A CONSTRUGAO DE OBJETOS

TRIDIMENSIONAIS

- Entender as possibilidades de tratamentos de superficies
téxteis (estruturais, cromaticos, por modelagem, aditivos,
subtrativos e integrados).

+ Explorar a composicao de formas, cores e texturas com
materiais ndo tradicionais (plasticos, madeira, papel,
outros).

» Assimilar as fases do processo experiencial (experimentar,
observar, conceituar, aplicar/projetar e compartilhar).

= Sensibilizar-se com a aplicagdo de materiais e processos
inovadores na constituicao de objetos tridimensionais.

CONSTRUGAO DE ACERVOS DE MATERIAIS

EXPERIMENTAIS

- Entender a importancia da elaboragéo de acervos
pessoais e autorais como ferramenta de criagao e
pesquisa em design de moda.

= Executar tratamentos experimentais estruturais,
cromaticos, por modelagem, aditivos, subfrativos e
integrados em materiais téxteis e outros (papel, plasticos,
metais, madeira).

= Construir acervo de materiais e técnicas experimentais.

» Refletir e conceituar sobre os resultados pessoais
coletivos obtidos nas experimentagdes.

MATERIAIS E SUPERFICIES COMO ELEMENTOS

CONFIGURATIVOS VOLTADOS A INOVACAO

* Entender os materiais e superficies como elementos
configurativos passiveis de manipulagao.

» Explorar a composicao de formas, cores e texturas com
materiais ndo tradicionais (plasticos, madeira, papel,
outros).

» Relacionar a experimentagéo a observagao, conceituacao
tedrica e aplicacao projetual.

POR MEIO DO MATERIAL E DA SUPERFICIE.

Reconhecer e interpretar a superficie como elemento
configurativo do produto de moda.

Entender o projeto da superficie integrado ao projeto do
vestuario, suas dimensdes criativas e
executivas/produtivas.

Compreender a experimentagéo como etapa projetual.
Executar um projeto de produto de moda/vestuario no qual
a superficie téxtil seja um elemento configurativo de
destaque.

Utilizar a experimentagao de tratamentos de superficie
como etapa do processo projetual.

Aplicar os resultados da experimentagéo num projeto de
um produto ou colegdo de produtos.

Compartilhar resultados obtidos na execugao do projeto.
Refletir sobre os resultados coletivos obtidos nas
experimentagdes e na execugdo do projeto.

Ponderar sobre importancia das superficies nos projetos
de design de moda e vestuario.

Interessar-se por projetos direcionados a superficie téxtil.
Colaborar em processos experimentais e reflexivos
coletivos.



TECITECAS, TECIDOTECAS, MATERIOTECAS, ACERVO DE MATERIAIS

Imagens de apoio
Parte de ficha técnica da Tecidoteca UEM Amostras de fibras téxteis variadas na Tecidoteca UEM

.

. . . -

i Ficha técnica: contetidos basicos

. - . L] . L] . L] L] L] . L] L] L] . L] .

RECURSOS DIDATICOS

3 ACERVOS DE MATERIAIS TEXTEIS

DIRETRIZ

| Aspectos principais

Configuragdo como ambiente de aprendizagem dinamico e
experimental (ASHBY; JOHNSON, 2011).

Vinculagdo do espago com projetos de pesquisa, extenséo e
aulas.

Abordagem do DS téxteis nas especificagdes em fichas
técnicas de materiais.

Estratégias de atualizagdo do acervo: parceria com
representantes e fornecedores.

Espaco de exposicao de superficies experimentais
desenvolvidas por alunos.

Construcéo de acervo digital.

Acervo de fibras, fios, estruturas e superficies.

Abordagem de materiais locais/regionais.

Desenvolvimento de fichas técnicas padrao (ROKICKI et al,
2016; VASQUES, 2013)

Insergéo de dados sensoriais sobre 0s materiais e
superficies (KARANA, 2009).

Dados sobre caimento (BREHM, 2011; SOUZA, 2013;
ALDRICH, 2007).

Promogéo de atividades de ensino e projeto no ambiente do
acemvo.

Parcerias com laboratorios de ensaios téxteis para a
execucao de testes mais avangados.

amostra de tamanho padréo

artigo (nome comercial)

cor

fabricante

imagens do direito e do avesso

fios de trama e de urdume (descampionados)
imagem microscopica da estrutura
desenho da padronagem da estrutura
COMpOSiGao

densidade (NBR 12060:1991)
gramatura (ASTM D3775-96)

tipo de ligagéo/estrutura

método de construgdo resisténcia a tragdo (ABNT 14727)
largura

encolhimento (NBR 10320:1998)
formagao de pilling

caracterizagéo sensorial

cuidados de conservagao

segmento de uso/aplicagao

testes de caimento

tratamento de superficie

(*)alguns dados podem n&o se aplicar a todos os materiais

Acervo basico

fibras naturais e manufaturadas

fios téxteis

estruturas planas

estruturas malhas

naotecidos

tecidos técnicos

tecidos funcionais ou inteligentes

aviamentos

= acervo de amostras de tratamentos estruturais, por
modelagem, cromaticos, aditivos, subtrativos e integrados

. . . .

. - . .

\
| « computador ou notebook com programas graficos

} impressora (cor)

| = microscopio USB digital

| « estruturas mobiliarias para armazenagem e exposicao
} « mesas e cadeiras
\

\

!

\

\

+ projetor tipo datashow
« camera digital
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1 2016.

: VASQUES, Ronaldo Salvador et al. Tecidoteca: o acervo de bandeiras
| téxteis da Universidade Estadual de Maringa (UEM). Modapalavra,

| Floriandpolis, v. 6, n. 11, p.107-116, jan. 2013.

|

: Outros
|+ Nacional:

| - Teciteca da UDESC (SC)

| Tecidoteca da UEM (PR)- http://tecidotecauem.blogspot.com

I - Acervo de materiais da USP (SP) - http://www.materialize.fau.usp.br
'+ Internacional:

| - Modateca Deanna - http://www.modatecadeanna.it

| - Biblioteca de Materiais - http://www.matto.polito.it/en/nome/

| - Material Connexion

| - Material Experience Lab - http://materialsexperiencelab.com

UNNERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
CAMPUS REGIONAL DE CIANDRTE
BACHARELHADD EM MODA

T tecidoteca

PO MODA UEM

BT: 033/2017

Fonte: http:/tecidotecauem.blogspot.com/2018/04/
bandeira-textil-33-tie-dye-100-algodao.html

Parte de ficha técnica da Tecidoteca UEM Microscopio digital USB para fotografia de estruturas

FICHA TECNICA :%;%Etecidoteca
[ MODA VEM

BT: 018

Artigo / Article: Malharia Flamé

Cor I Color: Bege e azul

Fabricante / Manufacturer. Dalutex

Composigdo | Fibre position: 55% algoddo (CO), 41% poliéster (PES), 4%

elastano (PUE)

Densidade/ Density: Carreiras 16 fios/cm; Colunas: 15 fios/cm

Gramatura | Weight: 12 g/m*

Tipos de ligagéo / Types of weave: Meia Malha

Largura / Widht: 1,60 m

Encolhimento / Shrinkage: Largura: 1,4%; Comprimento: 20,8%

Tipo de tecido / Fabric types: ( ) natural ( ) sintético ( ) artificial (x) misto ( ) plano

{ ) ndo tecido (x) malha

Pilling na Superficie Téxtil / Pilling: Grau 5, sem alterago.

Segmento wear / Segment wear: Casualwear, ready-to-wear, sleepwear

Colegéo / Collection: Primavera/Ver&o

Cuidados para conservagéo/ Saving cares:

" SIMBOLO/ symbol DESCRIGAOV Description

Lavagem a mao - 40°
Handwash

Néo alvejar
Do not bleach

Nao secar em tambor
Do not dry in drum

Ferro maximo 110°, no vapor danos irreversiveis
Passing at most 110", the steam causes irreversible damage

b E| ¥ E

Obs: Os testes das bandeiras téxteis foram realizados pelo projeto de extensdo TECIDOTECA
2297/2009-DEX para o uso da idad clé rmic hi ial. O
resulftados sdo de nossa responsabilidade,

de dividas entrar em contato: (44) 3619-4028.

sem s
do divergir dos dados do fornecedor. Em caso

Fonte: http://tecidotecauem.blogspot.com/

Fonte: hitps://cruzeirodooeste.portaldacidade.com/noticias/educacao/
tecidoteca-do-curso-de-moda-em-cianorte-e-a-mais-completa-do-brasil

Fonte: http:/www.dinolite.com.br/
dino-lite-am4113zt
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RECURSOS DIDATICOS

DIRETRIZ
3 LABORATORIOS DE DESIGN DE SUPERFICIES TEXTEIS E EXPERIMENTACAO

TRATAMENTOS ESTRUTURAIS i TRATAMENTOS POR MODELAGEM - TRATAMENTOS CROMATICOS : SERIGRAFIA l
| . [ : |+ Equipamentos manuais: mesa de luz, grampeador ou :
TECELAGEM PLANA | PLISSAGEM/ITERMOFIXACAO : | TINGIMENTO TOTAL I martelo para tachas, rodo |
- Equipamentos manuais: teares planos de pente e de prego : « Equipamentos manuais: estufa, moldes em papel. soprador | 1+ Equipamentos manuais: fogareiro, panelas industriais, varal, : + Equipamentos industriais: impressora de corte |
« Equipamentos industriais: teares industrias eletrdnicos* | termico, forno domestico com medidor de temperatura [ : cubas metalicas, sistema de tratamento de agua descartada |+ Materiais de consumo: tecidos, tintas, corantes, emulséo :
- Materiais de consumo: fios, fitas e outros aviamentos 1 digital, pesos de ferro : = Equipamentos industriais: maquinas de tingimento, I fotografica, sensibilizante, grampos ou tachas, nylon, |
- Outros: amostras e pegas executadas com a técnica : « Equipamentos industriais: plissadeira* | | vaporizadores, cenfrifugas, secadoras* : moldura de madeira, mesa de luz |
MALHARIA |+ Materiais de consumo: tecidos, papel, elasticos e fios para | : « Materiais de consumo: fios, tecidos, corantes para fibras |+ Outros: amostras e pecas executadas com a técnica. :
» Equipamentos manuais: teares de prego retilineos e [ amarragéo : | variadas, mordentes e fixadores |ESTAMPARIA DIGITAL INDIRETA/SUBLIMACAO |
circulares, agulhas de tricd i + Outros: amostras e pecas executadas com a técnica | = Outros: amostras e pegas executadas com a técnica : » Equipamentos manuais: computador com software grafico, |
»  Equipamentos industriais: teares industrias eletronicos* | ESCULPIMENTO/TERMOFIXACAO [ : TINGIMENTO COM ISOLAMENTO POR | impressora sublimatica, prensa térmica :
= Materiais de consumo: fios, fitas e outros aviamentos | = Equipamentos manuais: moldes em papel. soprador : |AMARRACAO I« Equipamentos industriais: impressora sublimatica e prensa |
+ Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica ; térmico, forno doméstico com medidor de temperatura | I« Equipamentos manuais: fogareiro, panelas industriais, varal, : térmica de grande dimenséo [
RENDA e RENDA NHANDUTI | digital [ : cubas metalicas, sistema de tratamento de agua |+ Materiais de consumo: tecidos claros em poliester, papel :
+ Equipamentos manuais: agulhas especificas, bobinas, |+ Equipamentos industriais: - : | descartada, moldes de madeira para shibori, agulhas de I sublimatico, tintas sublimaticas |
almofada, tear tipo nhanduti, computador com programa de : = Materiais de consumo: tecidos | | costura, prendedores : » Qutros: amostras e pecas executadas com a técnica. [
bordado ;= Outros: amostras e pecas executadas com a técnica [ : « Equipamentos industriais: simulagao em serigrafia ou | ESTAMPARIA DIGITAL DIRETA/JATO DE TINTA :
«  Equipamentos industriais: teares industrias eletronicos tipos | | DOBRADURAS TEXTEIS : | impressao digital I« Equipamentos industriais: computador com softwares |
Raschel e Shiffli* : « Equipamentos manuais: agulhas de mdo, maquinas de | '+ Materiais de consumo: tecidos, fios, linhas, corantes : graficos, impressora téxtil* [
» Equipamentos industriais: maquina de bordado eletrénico | costura, ferro de passar [ : « Outros: amostras e pegas executadas com a técnica | * Materiais de consumo: tecidos :
doméstica ou industrial de uma cabega | = Equipamentos industriais: teares industrias eletronicos tipos : | TINGIMENTO COM VEDANTES I'+  Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica |
» Materiais de consumo: fios, fitas, corddes, papel molde 1 Raschel e Shiffli* | '« Equipamentos manuais: fogareiro, panelas industriais, varal, : IMPRESSAO HIDROGRAFICA |
» Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica |+ Materiais de consumo: tecidos, fios, linhas, colas variadas | : cubas metalicas, kalam, carimbos, bisnagas, sistema de | » Equipamentos manuais: peliculas, recipientes metalicos de :
CROCHE |+ Outros: amostras e pecas executadas com a técnica : | tratamento de 4gua descartada. I grande porte |
+ Equipamentos manuais: agulhas especificas I« Equipamentos industriais: simulagao em serigrafia ou : = Materiais de consumo: tecidos ou outros objetos, tintas, :

« Materiais de consumo: fios, fitas, corddes, papel molde _ : e : impressao digital | espessantes
» Qutros: amostras e pegas executadas compa ?écnica TRATAMENTOS ADITIVOS « Materiais de consumo: vedantes (parafina, cera de abelha, I« Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica :
MACRAME j |

Materiais de consumo: fios, fitas, corddes, papel molde

+ Qutros: amostras e pecas executadas com a técnica
FELTRAGEM

» Equipamentos manuais: ferramentas para fricgao (cabo de

» Materiais de consumo: fibras naturais e manufaturadas,
fios, agua, plastico

+ Outros: amostras e pegas executadas com a tecnica
MODULOS

« Equipamentos manuais: agulhas de costura, tesoura,
estiletes, bases de corte, caneta 3D, computador com
software para programacao de impressao 3D.

» Equipamentos industriais: impressora digital 3D.

» Materiais de consumo: tecidos planos, malhas, ndotecidos,
linha de costura, entretelas variadas, colas variadas,
polimeros para impressao 3D.

= Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica.

BORDADOS COM FIOS E LINHAS

« Equipamentos manuais: tesoura, bastidor, agulha para
técnicas variadas

» Equipamentos industriais: maquina de bordado eletronico

« Materiais de consumo: base téxtil, linhas, fios, entretela
« Outros: amostras e pegas executadas com a técnica
CONTAS E OUTROS ELEMENTOS

« Equipamentos manuais: tesoura, bastidor, cola, prensa
= Equipamentos industriais: maquinas de bordado de
grande porte*

Materiais de consumo: base téxtil, fios, linhas, entretela,
contas, aviamentos variados

« Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica
CAMADAS

« Equipamentos manuais: agulhas

« Equipamentos industriais: maquinas de grande porte*

+ Materiais de consumo: tecido, manta, linha, entretelas
« Outros: amostras e pegas executadas com a técnica

XILOGRAFIA
E

Outros: amostras e pegas executadas com a técnica

TINGIMENTO COM DESCOLORANTES

Equipamentos manuais: fogareiro, panelas industriais, varal,
cubas metalicas, kalam, carimbos, bisnagas, sistema de

impressao digital

« Materiais de consumo: tecidos tintos, produtos

descolorantes
Outros: amostras e pegas executadas com a técnica

DESCOLORAGAO/LAVANDERIA

Equipamentos manuais: lixas, enzimas, pedras, tanque
elétrico

Equipamentos industriais: lavanderias industriais*
Materiais de consumo: tecidos tintos, denim

Outros: amostras e pegas executadas com a técnica

Equipamentos manuais: blocos, carimbos

Equipamentos industriais: impressao cilindrica, perrotine*

Materiais de consumo: tecidos, tintas

Outros: amostras e pegas executadas com a técnica.
STENCIL

= Equipamentos manuais: placas acrilicas ou em papel, mesa

de luz, base de corte, estiletes, pincel, rolos de pintura
Equipamentos industriais: impressora de corte

= TRATAMENTOS SUBTRATIVOS

vassoura, lixadeira elétrica), agulhas especificas . téomleshca ?u |qdéjstrt|gl d ? umd c':abe(éa,b A tratamento de agua descartada. [ VAZA'_JOS o et ;
- Equipamentos industriais: calandras, compactadoras* e + Equipamentos industriais: simulagéo em serigrafia ou B el R T e
corte

|
|
} = Equipamentos industriais: computador com softwares

| graficos, maquinas de corte a lamina (CNC)

} = Equipamentos industriais: maquinas de corte a laser

. (CNC)*

| « Materiais de consumo: base téxtil

} = Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica

| DESGASTADOS

| « Equipamentos manuais: lixas e outros

} « Equipamentos industriais: maquinas de gravagéo a laser*
| = Materiais de consumo: base téxtil

} = Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica

Observacoes:

- 0s itens marcados com asterisco (*) indicam que o contato dos
alunos com esses equipamentos pode ocorrer por meio de visitas
técnicas ou visitas em laboratérios de cursos de Engenharia Téxtil
devido a complexidade.
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« Materiais de consumo: tecidos, tintas

=
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
I
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|
|
i |
pastas), tecidos, corantes |
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
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|
|
) |
Qutros: amostras e pegas executadas com a técnica. |
|

O R e N R e e NS,



208

RECURSOS DIDATICOS

3 JOGO DE CARTAS

i Proposta geral

Jogo de cartas desenvolvido para orientar a experimentagéo, desenvolvimento e andlise de superficies téxteis por l
meio da articulagéo entre categorias, sub-categorias e itens que abordam as possibilidades de manipulagao de |
superficies l

DIRETRIZ

No exemplo o aluno devera:

- utilizar um tratamento estrutural por meio de médulos (escolhendo entre impressao 3D, patchwork, fuxico, estruturas modulares)
- utilizar o material alternativo EVA

- criar um médulo e aplica-lo de forma total

- utilizar a simetria de reflexdo.

fConteddo

1
O jogo possui como categorias basicas®:

o professor pode adicionar ou retirar categorias, sub-categorias e itens

i+ Tratamentos de superficies o . )

i+ Materiais Tratamentos Materiais Médulo Simetrias

I« Mbdulos — REFLEXAO

'+ Simetrias MODULOS apltlcta(fao

= Atributos sensoriais o ota R ﬂ
'+ Exemplo - Categoria: Tratamentos de superficies | Sub-categoria: Tratamento estrutural | Item: macramé 'mgimgr:[’ EVA

Fundamentos do DS estruturais Alternativos

fuxico
estruturas modulares

g 1° Proposta de utilizagdo |

. Para promover experimentacdes no convencionais

A) Cada aluno imprime e confecciona seu jogo de carta ou o professor utiliza um jogo coletivamente.
) Aleatoriamente, o aluno ou grupo retira uma carta de cada categoria;
) O aluno observa as cartas e reflete como pode combinar as categorias na produgéo de uma interferéncia téxtil
) O professor promove uma rodada de compartilhamento e reflexdes coletivas sobre as cartas retiradas por cada
aluno ou grupo.
) O aluno/grupo realiza a experimentagao pela combinagao das cartas retiradas.
F) O aluno/grupo compartilha coletivamente o resultado das experimentagdes em um processo de reflexao coletiva.
G) Opcional: pedir esbogos ou confecgéo de produto a partir do material produzido.
H) Incluir a amostra produzida no Acervo Pessoal e caracteriza-la.

No exemplo abaixo o aluno deve analisar os tratamentos presentes na imagens abaixo (saia), podendo ser amostra

B
&
D
E fisica também.

_______________________________________________________________________________

Tratamentos SINTETICAS Médulo
*Pode ocorrer combinagdes conflitantes do ponto de vista das propriedades fisico-quimicas, neste caso, o aluno deve cromaticos .
refletir e buscar solugdes, caso nao seja possivel, pode trocar uma carta. POLIESTER aplicacéo
ESTAMPARIA (PES) lobal
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, DIGITAL DIRETA globa

] 2° Proposta de utilizacdo S jato de tinta

) O aluno usa as cartas para analisar uma superficie quanto ao tratamento, material, modulo, simetria. Neste caso as

1
1
1
1
I
. o 3 . 1
Cada aluno imprime e confecciona seu jogo de cartas. ;
1
1
cartas servem como guias para recordar as diferentes categorias usadas para compor uma superficie. ;

1

: Para gerar alternativas quanto as superficies téxteis
A) Cada aluno imprime e confecciona seu jogo de cartas.
B

) O aluno usa as cartas e brinca com as diferentes combinages como forma de gerar alternativas para tratamentos
de superficies, neste caso, como uma técnica aplicavel ao processo projetual

1 - https://www.tag-walk.com/en/photo/list/woman/all-categories/all-cities/all-seasons/all-designers/print?page=1



| DIRETRIZ RECURSOS DIDATICOS

JOGO DE CARTAS

Tratamentos
estruturais

constituicdo de
superficies por meio de
novas estruturas

Tratamentos por
modelagem

modificagdo de bases
téxteis por meio da
modelagem

Tratamentos
subtrativos

Tratamentos
estruturais

TECELAGEM

plano
jacquard

Tratamentos por
modelagem

PLISSADOS

Tratamentos
subtrativos

Tratamentos
estruturais

MALHARIA
retilinea

circular
tricd

Tratamentos por
modelagem
ESCULPIMENTO

arashi shibori
amassados

Tratamentos
subtrativos

Tratamentos
estruturais

RENDA

ifandesa
frivolité
turca
renascenca

Tratamentos por
modelagem

DOBRA

capitoné/smoking
franzidos

pregas, nervuras
tesselacéo

Tratamentos
subtrativos

Tratamentos
estruturais

RENDA NHANDUTI

tenerife
renda sol

Tratamentos
aditivos

adicdo de elementos e
ou/materiais em bases
téxteis

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
estruturais

CROCHE

Tratamentos
aditivos

BORDADOS de LINHA

livre, fios contados
fios agrupados
fios retirados
aberto, lunevillé
ponto russo, costura

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
estruturais

MACRAME

Tratamentos
aditivos

CONTAS e ELEMENTOS

migangas, canutilhos, paeté
strass, plumas, flores,
rebites, botdes, etiquetas,
apliques, patchs, franjas

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
estruturais

Tratamentos
estruturais

FELTRAGEM MODULOS
Umida impressdo 3D
agulhamento patchwork
fuxico
estruturas modulares

Tratamentos
aditivos

CAMADAS

quilting
trapunto
matelassé
sobrepossigoes

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
cromaticos

209

TINGIMENTO
COM VEDANTE

TINGIMENTO
COM DESCOLORANTE

TINGIMENTO TING. ISOLAMENTO

POR AMARRAGAOQ

subtracéo de partes do VAZADOS CORTES DESGASTES intervencdes obtidas pof

material ) meio da cor
papercut lixados esgotamento
papel picado puidos impregnacéo

jianzh gravagéo dip dye
Wyhman : degradés
laser -

Tratamentos
cromaticos

batik tsutsugaki
adire eleko katozome

shibori, arashi, itajime,
adire, plange, leheria,
fritiki, oniko, tie dye

Tratamentos
integrados

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
cromaticos

Tratamentos
cromaticos

HIDROGRAFIA

DESCOLORAGAO

XILOGRAFIA

SERIGRAFIA ESTAMPARIA ESTAMPARIA

DIGITAL INDIRETA DIGITAL DIRETA
jateados blocos a quadro ebru
lixados carimbos cilindrica sublimagao jato de finta marbling
lavagens cilindros marmorizado
COITOSA0 @ 00r quadros

combinagao de
tratamentos

ESTENCIL

CATEGORIAS: cartas pretas
ITENS DA CATEGORIA: cartas brancas



RECURSOS DIDATICOS

DIRETRIZ
3

JOGO DE CARTAS

Materiais
Naturais

Materiais
Manufaturados

Materiais
Manufaturados

Materiais
Alternativos

VEGETAIS

SEMENTES

ALGODAOQ (CO)

ARTIFICIAIS

VEGETAIS

VISCOSE (CV)

SINTETICAS

POLIESTER
(PES)

Materiais
Alternativos

VEGETAIS

FRUTOS

COCO (CC)

ARTIFICIAIS

VEGETAIS

LIOCEL (CLY)

SINTETICAS

POLIAMIDA
(PA)

Materiais
Alternativos

PLASTICO

VEGETAIS

CAULES
CANHAMO (CH)
JUTA(CJ)

LINHO (CL)
RAMI (CR)

ARTIFICIAIS

VEGETAIS

MODAL (CMD)

SINTETICAS

POLIETILENO
(PE)

Materiais
Alternativos

ANIMAIS

PELOS

LA DE OVELHA (WO)

ARTIFICIAIS

VEGETAIS

ACETATO (CA)

SINTETICAS

POLIPROPILENO
(PP)

Materiais
Alternativos

CORINO

ANIMAIS

PELOS FINOS
ALPACA (WP)
ANGORA (WA)
CASHEMERE (WS)
MOHAIR (WM)

ARTIFICIAIS

ALGAS

ALGINATO (AL)

SINTETICAS

ACRILICA
(PAC)

Materiais
Alternativos

FELTROS

ANIMAIS

SECREGAO
SEDA (S)

ARTIFICIAIS

LATICES

BORRACHA (LA)

SINTETICAS

CLORETO DE
POLIVINILA
(PVC)

Materiais
Alternativos

ARTIFICIAIS

ANIMAIS

CASEINA (CPT)

SINTETICAS

ELASTANO
(PUE)

Materiais
Alternativos

ENTRETELAS
hidrossoluvel
adesiva
estrurante

SINTETICAS

POLIURETANO
(PUR)
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DIRETRIZ RECURSOS DIDATICOS

JOGO DE CARTAS

Maédulo Modulo Maédulo Modulo Médulo

menor drea que inclui APLICACAO APLICAGAO APLICACAO APLICAGAO
todos os elementos LOCAL GLOBAL PARCIAL TOTAL
visuais que compdem o
desenho

Simetrias Simetrias Simetrias Simetrias Simetrias Simetrias Simetrias St

Sdo as simetrias que TRANSLAGAO ROTACAO REFLEXAQ REFLEXAO REFLEXAO INVERSAO DILATAGAO

[ RR Rd
RS 34 =R

RR R
RR ¥xd R4 BEE Kd dR

pUEIEIEY

Sistemas
de repeticdo

HALF DROP

RR

FULL DROP

RR
RR

Sao as simetrias que
propiciam a repeticéo do
maddulo

Rp!

LISO MOLE ASPERO MACIO
RUGOSO FOFO

ATRIBUTOS
SENSORIAIS

QUENTE

conjungdo de
caracteristicas
tateis, visuais, sonoras




DIRETRIZ
4

= projetos individuais aplicar o
 projetos coletivos

@ acOes do professor
&
a®

ESTRATEGIAS DE ENSINO

MODELO EXPERIENCIAL APLICAVEL AO ENSINO-APRENDIZAGEM DE DESIGN DE SUPERFICIES TEXTEIS

exercicios
pesquisas
simulagdes
jogos

visitas técnicas

utilizar a
experimentagao
promover pratica de mgteriais
i e superficies
experiéncias
pautadas em s foco nos contetdos
conhecimentos & procedimentais
prévios DESCOBRIR
foco nos \ / S
contetidos \ / promover a reflexao
conceituais. / Sobr? as
procedimentais e experiéncias
atitudinais realizadas
PROJETAR

@ observar fatos

conhecimento nas deec)((;))r:igt:gi ;1:5
praticas projetuais ottt
(S} grupo
& &
promover a a
execugao de
projetos '
definidos foco nos contetdos
atitudinais
[§4 ANALISAR

conceituar

promover a

associagao das
foco nos contetidos experiencias com
conceituais conceitos teoricos
SINTETIZAR analisaras  sobre DSTéxteis
experiéncias de
forma objetiva e @
critica
am

mapas conceituais
acervos individuais
leitura contextualizada

exposicdes
comentadas

acoes do aluno

observagao e
anotacao

roda de depoimentos
compartilhamento de
ideias
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Estratégias de ensino a partir da
Teoria da Aprendizagem Experiencial

Como o aluno vai EXPERIMENTAR?
atividades que permitam o contato com materiais e
equipamentos buscando o foco nos processos.

Como o aluno vai OBSERVAR?

- observar o resultado dos processos, refletindo sobre
resultados estéticos, praticos/funcionais e simbolicos.

- refletir sobre outros caminhos possiveis para aprimorar
0 processo.

Como o aluno vai CONCEITUAR?

- avaliar resultados pessoais e coletivos das experiéncias
- estabelecer relagdes entre técnicas, propriedades fisicas
e quimicas de materiais e processos

- estabelecer relagdes entre tratamentos artesanais e
contemporaneos

- associar as questdes relacionais, constitucionais e
representacionais

Como o aluno vai APLICAR?
- executar os processos experimentados, ja observados e
conceituados (reflexao critica), em projetos de vestuario.

Como o aluno vai COMPARTILHAR?
- compartilhar os resultados em qualquer etapa do ciclo.

Planejamento das atividades

+ Proposta Geral

+ Conteudo e objetivos de aprendizagem
« Pré-requisitos

« Duracao da atividade

+ Recursos necessarios

+ Disciplinas aplicaveis e associadas

+ Referéncias bibliograficas

« Etapas da atividade

« Variacgao da atividade



ESTRATEGIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

DIRETRIZ

4 PROPOSTA DE ATIVIDADE

ACERVO PESSOAL DE EXPERIMENTAGOES EM DESIGN DE SUPERFICIES

|l Proposta geral

E Elaboragao de um acervo individual organizado pelo discente, sob orientagao do professor, para registro de processos de
' experimentac@o em design de superficies téxteis complementados pela reflexdo, conceituacéo e aplicacéo como ferramenta de

! pesquisa.

- Entender a importancia da elaboragéo de acervos pessoais e autorais como ferramenta de criagdo e pesquisa em design de

moda.

« Integrar a construgdo de acervos pessoais e as praticas experimentais ao seu processo de pesquisa e aprendizagem.
« Refletir e conceituar sobre 0s resultados pessoais e coletivos obtidos nas experimentagdes.

momentos de compartilhamento coletivo dos resultados.

1
1
:
1
i+ Construir um acervo pessoal de experimentagdes em design de superficies téxteis.
1
1
1
1
1

» avaliagao do processo de constru¢do do acervo por meio da observagao das discussdes e reflexdes apresentadas nos

1
» Aconstrucao do dossié/acervo deve ser executadade |
forma continua ao longo da graduagéo/curso. :

1

Disciplinas aplicaveis e associadas :

» Introduzido e orientado pelas disciplinas de tecnologia e
design téxtil, design de superficies téxteis e
experimentacgao téxtil.

» Pode ser integrado, principalmente, as disciplinas
relacionadas a modelagem, ao projeto e a
representagéo grafica abordando integralmente os
aspectos construtivos, relacionais e representacionais
indicados por Schwartz (2008).

______________________________________________________________________________________

| Referéncias bibliograficas

. Livros

! ASHBY, Michael; JOHNSON, Kara. Materiais e design: arte e ciéncia
' da selecao de materiais no design de produto. 2. ed. Rio de Janeiro:

1 Elsevier, 2011.

i UDALE, Jenny. Tecidos e moda: explorando a integragao entre o

, design téxtil e o design de moda. 2. ed. Porto Alegre: Bookman, 2015.

Teses e Dissertagoes

BASTOS, Victoria Fernandez. Moda e fabricagao digital em um
contexto fab lab: Equipamentos, métodos e processos para o
desenvolvimento de produtos. 2014. 153 f. Dissertacao (Mestrado) -
Curso de Design, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2014
COSTA, Maria Izabel. Transformagao do Néotecido: uma
abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertagao de
Mestrado- Programa de P6s-Graduagéo em Engenharia de Produgéo .
UFSC/SC, Florianépolis, 2003.

KENDRICK, Helen Winthorpe. Enciclopédia do Bordado. 2. ed. Séo
Paulo: Ambiente & Costumes, 2017.

1 SOUZA, Patricia de Mello. Estratégias de construgao para

i estruturas téxteis vestiveis. 2013. 171 f. Tese (Doutorado) - Curso de
. Design, Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho, Bauru,
1 2013.

' SCHWARTZ, Ada Raquel Doederlein. Design de superficie: por uma

1 visdo projetual, geométrica e tridimensional. 2008. 216 f. Dissertagao

i (Mestrado) - Curso de Design, Universidade Estadual Paulista "jdlio de
\ Mesquita Filho", Bauru, 2008

' Qutros/Sites

': Tecidoteca da UEM (PR)- http://tecidotecauem.blogspot.com
: - Acervo de materiais da USP (SP) - http://www.materialize.fau.usp.br

, - FabLab - http://textile-academy.org/textile-academy-bootcamp-
, wrapup/ e http://fabtextiles.org/

subtrativo, integrado.

analise definida para exercitar o processo.

resultados..

Atividades do discente %
A) Definir a configuragéo do dossié quanto aos formatos e divisdes (Pasta, cadernos, ficharios).

B) Coletar e desenvolver experimentos téxteis que irdo compor o arquivo (EXPERIMENTAR).

C) Realizar a andlise das experimentacdes conforme a ficha elaborada, refletindo sobre o processo (OBSERVAR/CONCEITUAR).
D)

C) Indicar possibilidades de divistes do dossié por tipos de tratamento da superficie: estrutural, modelagem, cromatico, aditivo,

D) Elaborar junto aos alunos a ficha de analise das experimentagdes com os itens que deverao ser considerados.
E) Dividir os alunos em grupo de 3 a 4 alunos, distribuir amostras de diferentes tecidos e pedir que analisem conforme a ficha de

F) Propor um cronograma para direcionar os tipos de experimentacdes a serem realizadas e para apresentagéo coletiva dos

Utilizar o dossié como uma ferramenta de pesquisa na conduta projetual (APLICAR).

Amostras fisicas

'~ espaco livre para adicio de outras amostras como avesso do
:tecido, fios, aviamentos ou demais materiais necessarios para a
1 compreenséo da técnica

1

Ficha de analise

I ‘ e _ I tipo de
técnica | composigao qumpamentosl superficie E
-bordado com :-base téxtil  i-agulhade | -trat. aditivo :
vidrilhos 1(100% CO)  bordadon®2 | - aplicada ;
| -estampada | , -3D :
' - vidrilhos n°1 ! | - sup. envoltdrio
:-linha : ! :

%

- espaco livre para adigdo de esbogos, possibilidades de aplicagao,
analise sensorial, colagens de referéncias visuais, referéncias
bibliograficas e outras informacées relevantes a critério do docente e
discentes

____________________________________________

1 - Fonte: https://br.pinterest.com/pin/402861129160042958/

213



ESTRATEGIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

DIRETRIZ

4 PROPOSTAS DE ATIVIDADE

1
1
Utilizar a andlise comparativa e reflexiva para compreender de forma ampliada as aplicagdes do design de E
superficie téxtil :

1

| TRATAMENTOS DE SUPERFICIES |
. * Reconhecer os possiveis tratamentos aplicaveis as superficies téxteis. E
. = Planejar e executar a experimentagdo de tratamentos de superficies estruturais, cromaticos, por !
i modelagem, aditivos, subtrativos e integrados. |
i = Compartilhar resultados obtidos na experimentacdes de tratamentos de superficies. E

.+ Nogdes basicas de tecnologia e design téxtil: ! :
: fibras, fios e estruturas. : i
i = Nogdes sobre os fundamentos do DS |
| (HEIDRYCH, 2015) 2

« Introduzido e orientado pelas disciplinas
design de superficies e/ou experimentagdo
téxtil.

i = laboratério de DS téxteis

. = amostras fisicas dos diversos tratamentos
.« revistas de produtos de moda

. * papel A3, cola, lapis, tesoura

| « jogo de cartas

: Referéncias bibliograficas @~ EEEEEEEEEEEEEEEEE

Livros

BOWLES, Melanie; ISAAC, Ceri. Digital textile design. 2. ed. Londres: Laurence King, 2012.

JACKSON, Paul. Cut and fold paper textures: techniques for surface design. Londres: Laurence King, 2017.

JACKSON, Paul. Folding techniques for designers: from sheet to form. Londres: Laurence King, 2011.

UDALE, Jenny. Tecidos e moda: explorando a integracéo entre o design téxtil e o design de moda. 2. ed. Porto Alegre: Bookman,
2015.

WOLFF, Colette. The art of manipulating fabric. lola: Krause Publications, 1996.

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

|

| Teses e Dissertagdes

| COSTA, Maria Izabel. Transformagao do Naotecido: uma abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertacdo de

1 Mestrado- Programa de Pds-Graduagao em Engenharia de Produgéo . UFSC/SC, Floriandpolis, 2003.

| HEYDRICH, Ménica. Programa de estratégias de ensino-aprendizagem: proposta para o ensino do design de superficie. 2015.

: 204 f. Dissertagéo (Mestrado) - Curso de Design, Uniritter, Porto Alegre, 2015.

i KENDRICK, Helen Winthorpe. Enciclopédia do Bordado. 2. ed. Sdo Paulo: Ambiente & Costumes, 2017.

| LODDI, Laila. Da folha & forma: o papel da dobradura no ensino de design e arquitetura. In: SEMINARIO NACIONAL DE PESQUISA
i EMARTE E CULTURAVISUAL, 7., 2014, Goiania. Anais... Goidnia: Ufg, 2014, p. 596 - 608.

| SOUZA, Patricia de Mello. Estratégias de construgdo para estruturas téxteis vestiveis. 2013. 171 f. Tese (Doutorado) - Curso de
 Design, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Bauru, 2013.

i RUTZKY, Jeffrey; PALMER, Chris. Shadowfolds: surprisingly easy-to-make geometric designs in fabric. New York: Kodansha, 2011.
| SCHWARTZ, Ada Raquel Doederlein. Design de superficie: por uma viséo projetual, geométrica e tridimensional. 2008. 216 f.

: Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Design, Universidade Estadual Paulista "jilio de Mesquita Filho", Bauru, 2008

1
1
1
1
1
1

Qutros/Sites
Tag Walk - https:/iwww.tag-walk.com/ (imagens de moda digital como opg&o para revistas)

=
1
|
|
|
1
1
I

' A) Separar alunos em duplas..

Etapas da atividade
Atividades do docente@

B) Preparar um material multimidia ou impresso que aborde os tipos de técnicas que
se enquadram como tratamentos de superficies (pode usar o jogo de cartas).

C) No laboratdrio de DS téxteis, separar exemplos de amostras de tratamentos
variados para contextualizar.

D) Promover reflexdes sobre o uso dos fundamentos (mddulo, simetrias) nos

E) Solicitar que os alunos pesquisem duas ou mais imagens de revista moda e
identifiquem os tratamentos e a presenca de fundamentos do DS, podendo usar o
jogo de cartas como guia para analise.

fF) Solicitar a montagem de um painel A3 com imagens e analises com palavras-
chave.

D) Estimular o compartilhamento das analises e promover reflexéo coletiva sobre a
amplitude dos tratamentos, combinagGes, alteragdes fisicas e sensoriais (tatil/visual).

Atividades do discenteg

A) Identificar tratamentos e fundamentos do DS em imagens de revistas
(EXPERIMENTAR)

B) Observar e conceituar as relages entre os fundamentos do DS e os tratamentos
(OBSERVAR E CONCEITUAR)

C) Montar o painel A3 de imagens e analises

D) Compartilhar os resultados com o grupo (COMPARTILHAR)

Apds a analise e compartilhamento o docente pode propor a continuagéo da
atividade solicitando que cada grupo desenvolva um padrao e projete a aplicagao
deste em diferentes tipos de tratamento (APLICAR)

painel de analise

halamento por mdéézc;em
em— - dobnas (fesselagas, origami)
ratamentos por )
mcdelagen? - aplicada
- featwra 3D
DOBRA - aplicagis tstal do miduls
capitoné/smoking - fagéo por cottura, B
Modulo prones
aplicagao

total

1 - Issey Miyake (2015)
https://br.pinterest.com/pin/398498267011514066/

Imagens de apoio

fundamentos do DS ﬁ - 7 A
Motivos e aplicagao '% & ﬁ _ = ;

» : i local reial )
Modulo e Multimédulo LS e o et

RR RA RR
q

Sistemas alinhados
Sistemas néo-alinhados Q R FI - F o
Sistemas Alinhados Sistemas Nao-alinhados
Horizontal
Simetrias EE =
Transla:

modelagem

5 - http:/fwww.fernandayamamoto.com.br/colecoes!
6 - https://www.pinterest.es/pin/413416440790633493/

____________________________________________

Tratamentos

aditivos 2 - hitpsiwww pinterest es/pin/111604806092862981/ |
3 - https:/lwww.pinterest.es/pin/484137028689336397/ :
4 - hitp://flaviaaranha.com/oficinas/2016/10/15/impresso-boinica-em-txieis-com-flavia-aranha |
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4 PROPOSTAS DE ATIVIDADE

TRATAMENTOS ESTRUTURAIS - 0S MODULOS, A IMPRESSAO 3D E O CORTE A LASER
B roposago  — y iopensdomo

Realizar uma experimentacdo téxtil por meio do tratamento estrutural associando a impresséo 3D e o corte E E Atividades do docente@ fundamentos do DS

DIRETRIZ

a laser as construgdes modulares, materiais e técnicas.

A) Preparar um material multimidia ou impresso para recordar conceitos sobre

_____________________________________________________________ ' modulos, simetria, repeticao. “R’Iéd”'.o i
& . ; T 1 y i ; T ) i epeticéo
i Conteldo e objetivos de aprendizagem B) Apresentar o conceito de modulo associando as técnicas de impresso 3D. Encaixe

C) Apresentar amostras de tratamentos variados para contextualizar.

D) Promover discussdes e reflexdes coletivas sobre:

- associagao entre materiais e técnicas de corte.

- modulos X impressao 3D X corte a laser.

- técnicas de conexdo: costuras, encaixe, colagem.

- aspectos constitucionais (materiais/processos) e representacionais (graficos).

E INTEGRAGAO DE TECNOLOGIAS CONTEMPORANEAS E ARTESANAIS
'+ Relacionar processos tecnologicos e artesanais.
'« Experimentar processos que relacionem as técnicas artesanais e digitais de DS téxtil.

« Refletir e conceituar sobre os resultados coletivos obtidos nas experimentacdes.

/T/i \lﬂ\_‘ //_/ A

(\1\—f7 (“‘\: —KK—J/

-~

d Pré-requisitos i Duragéo da atividade Atividades do discenteg 4 S \ 4
+  Nogdes basicas de tecnologia e design téxtil: ' + « Duragao de 08 horas (EXPERIMENTAR). LT TR e B R e e

fibras, fios e estruturas.
«  Nogdes sobre os fundamentos do DS
(HEIDRYEH, 2015)00 o it L A e 520 9 e S e A
+  Conhecimento sobre tratamentos de DS :

B) Aplicar o médulo num material que permita o corte com estilete ou tesoura sem
desfiar, papel, eva, feltro (EXPERIMENTAR).

C) Montar a estrutura conectando os modulos (EXPERIMENTAR).

D) Compartilhar os resultados com o grupo (COMPARTILHAR/OBSERVAR).

E) Refletir coletivamente sobre os resultados avaliando pontos positivos e negativos
d

« laboratério de DS téxteis a estrutura (OBSERVAR). programagéo
ToEe e e e el e e amostras fisicas dos diversos tratamentos F) Associar materiais e técnicas compativeis (CONCEITUAR). filamentos
impressoras

= papel 120g, EVA, feltro, neoprene

« cola, lapis, tesoura, estilete, régua, base de
corte, linha, agulha, maquina de costura

» Maquina de corte em lamina (desejavel)

Impressora 3D (desejavel)

G) arquivar amostra no acervo pessoal.
H) Desenvolver um produto a partir da estrutura produzida (APLICAR).

|
!
I
I
:
E A) Desenvolver uma estrutura modular conectavel por costura, colagem ou encaixe
|
|
« Aplicaveis: design de superficies e/ou E I
experimentagao téxtil. : :
» Associadas/Integradas: representagdo !
digital para execugéo da programagao digital
do médulo. :
: = Se ainstituigao tiver maquina de corte digital em lamina ou laser é possivel

associar esses equipamentos a atividade ampliando a percepgéo sobre

| Referéncias bibliograficas ~ |HEREEEEEEEEEEEEEEE E técnicas artesanais e digitais. :

T » Aatividade de integrago pode abordar outras conexdes, a saber: tratamentos
cromaticos artesanais X digitais, simulagdo de bordados em estampas digitais,
entre outros.

BOWLES, Melanie; ISAAC, Ceri. Digital textile design. 2. ed. Londres: Laurence King, 2012.
JACKSON, Paul. Cut and fold paper textures: techniques for surface design. Londres: Laurence King, 2017.
JACKSON, Paul. Folding techniques for designers: from sheet to form. Londres: Laurence King, 2011.

UDALE, Jenny. Tecidos e moda: explorando a integracéo entre o design téxtil e o design de moda. 2. ed. Porto Alegre: Bookman,
2015.
WOLFF, Colette. The art of manipulating fabric. lola: Krause Publications, 1996.

1
1
1
1
1
1
1
1
1
[}
:
1
! Teses e Dissertacoes

1 BASTOS, Victoria Fernandez. Moda e fabricagéo digital em um contexto fab lab: Equipamentos, métodos e processos para o

| desenvolvimento de produtos. 2014. 153 f. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Design, Universidade Federal de Pernambuco, Recife,
1 2014.

| COSTA, Maria |zabel. Transformacao do Naotecido: uma abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertacao de

! Mestrado- Programa de Pds-Graduagao em Engenharia de Produgao . UFSC/SC, Florianpolis, 2003.

i HEYDRICH, Ménica. Programa de estratégias de ensino-aprendizagem: proposta para o ensino do design de superficie. 2015.

| 204 f. Dissertacio (Mestrado) - Curso de Design, Uniritter, Porto Alegre, 2015.

1 LODDI, Laila. Da folha a forma: o papel da dobradura no ensino de design e arquitetura. In: SEMINARIO NACIONAL DE PESQUISA
i EMARTE E CULTURA VISUAL, 7., 2014, Goiania. Anais... Goiania: Ufg, 2014. p. 596 - 608.

| SOUZA, Patricia de Mello. Estratégias de construgéo para estruturas téxteis vestiveis. 2013. 171 f. Tese (Doutorado) - Curso de
: Design, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Bauru, 2013.

1

1

1

[}

[}

1

1

1

1

3 maodulos articulados
Y ,,_} | unidos por costura
modulos em papel

aplicados no vestuario

A

encaixe dos modulos

5 - Hellen Van Hess - https:ﬁwww‘inslagram.oomfp]BYDqQCvDXmf‘?laken-by:hel\envanrees:
7 - https:f/br.pinterest.com/pin/568860996667157702/ 1

Outros/Sites
- FabLab - http://textile-academy.org/textile-academy-bootcamp-wrapup/
Sistemas modulares - http:/www.crafted-systems.com/ e hitps://putandpull.com/index.htm
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4 PROPOSTAS DE ATIVIDADE

DIRETRIZ

TRATAMENTOS ADITIVOS SIMULAGAO DE TRAMAS

W Proposta geral g Etapas da atividade

i Entender as dimensdes dos tratamentos aditivos e desenvolver uma aplicagéo autoral B @
E ' Atividades do docente

Imagens de apoio

tratamentos aditivos

Tratamentos
aditivos

! A) Preparar um material multimidia/impresso para recordar conceitos sobre . BORDADOS de LINHA
bordados com linhas

tratamentos aditivos. Pode usar o jogo de cartas para guiar.
B) Apresentar amostras de tratamentos aditivos para contextualizar.

livre, fios contados

g Conteldo e objetivos de aprendizagem ! costuras aparentes fo agrupades

TRATAMENTOS DE SUPERFICIES
« Reconhecer os possiveis fratamentos aplicaveis as superficies téxteis.

pespontos fios raliradoe.
C) Estimular a associagao de conceitos sobre: bordado manual, bordado na maquina eiinlpiid

de costura, bordado industrial.
D) Estimular a associagédo de conceitos sobre: modificagdo da densidade do

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
)
| contas e aviamentos ponto usso, costura
, camadas
1
1
1
1
]
1
1
1
1
1
1
1
1
1

 Planejar e executar a experimentagao de tratamentos de superficies aditivos. material, das caracteristicas tateis. Tratamentos Tratamentos
«  Compartilhar resultados obtidos na experimentacdes de tratamentos de superficies. E) Estimular conexdes com técnicas como croché, rendas e impresséo 3D. aditivos adhiivas
CONTAS e ELEMENTOS CAMADAS
R EEEEEEEEEEEEE_—_————— —————— Atividades do discentedT® e s o ol
i Duragao da atividade o e B s
’ (EXPERIMENTAR).

B) Compartilhar os resultados com o grupo (COMPARTILHAR/OBSERVAR).

E) Refletir coletivamente sobre os resultados avaliando pontos positivos e negativos
da estrutura (OBSERVAR).

F) Associar materiais e técnicas compativeis, associar com a formagéo de estruturas
(rendas, croché) (CONCEITUAR)..

G) arquivar amostra no acervo pessoal.

H) Desenvolver ideias de aplicagéo da estrutura produzida (APLICAR).

« |aboratorio de DS téxteis

« acervo pessoal (consulta)

» jogo de cartas (guia de técnicas)

- entretela hidrossoltvel

« cola, lapis, tesoura, estilete, régua, base de
corte, linhas de bordado, agulha

« maquina de costura doméstica

E A) Desenvolver uma amostra a partir do bordado e da entretela hidrossoltvel

Disciplinas aplicaveis e associadas

« Aplicaveis: design de superficies e/ou E
experimentagao téxtil. ;
 Associadas/Integradas: representacao :
:  As estruturas produzidas podem ser coletivamente trabalhadas em manequim

digital para execugao da programacao digital E
! tridimensional, em grupos, avaliando formas e efeitos.

1

1

i

. I

do modulo. alalttic I ANJO I } [

» Se ainstituicdo possuir bordadeira digital, podem ser demonstradas relagdes |

__________________________________ | S e i il il e it ™ o i kil ™ ™ el v - T

com a programagao digital :
e e we e R R R T R e R e T T R N R N ! I
# Referéncias bibliograficas ! | 1 - https:/for interest.comipin/564709240762567961/!
1 1| 2 - https://br pinterest.comipin/233694668 134323593
Livros 3 - hitps://www.farfetch.com/brishopping/women/versace-blazer-com-pesponto-aparente-item-12825009.aspx,

4 - https:/ffollowthecolours.com.br/art-attack/bordados-tule-katerina-marchenko/ s

BOWLES, Melanie; ISAAC, Ceri. Digital textile design. 2. ed. Londres: Laurence King, 2012. 1 T T T T
JACKSON, Paul. Cut and fold paper textures: techniques for surface design. Londres: Laurence King, 2017.

JACKSON, Paul. Folding techniques for designers: from sheet to form. Londres: Laurence King, 2011.

UDALE, Jenny. Tecidos e moda: explorando a integracao entre o design téxtil e o design de moda. 2. ed. Porto Alegre: Bookman,
2015.

WOLFF, Colette. The art of manipulating fabric. lola: Krause Publications, 1996.

entretela
hidrossolavel
como base para

Teses e Dissertagdes bordado

1 1
] 1

1 1

1 1

1 1

1 1

1 1

1 1 1
1 1 1
1 1 1
1 1 ]
1 1 1
1 1 1
] 1 1
1 1 1
1 1 1
| COSTA, Maria Izabel. Transformagao do Naotecido: uma abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertagao de ! 1
1 Mestrado- Programa de Pés-Graduagéo em Engenharia de Produgéo . UFSC/SC, Florianépolis, 2003. ! 1
\ HARRIS, Jennifer (Ed.). 5000 years of textiles. Washington: Smithsonian Books, 2010. ! 1
1 KENDRICK, Helen Winthorpe. Enciclopédia do Bordado. 2. ed. Sao Paulo: Ambiente & Costumes, 2017. | ]
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Qutros/Sites

- FabLab - http://textile-academy.org/textile-academy-bootcamp-wrapup/

- Inspiragéo e técnicas - https://followthecolours.com.br/art-attack/bordados-tule-katerina-marchenko/
- http://meredithwoolnough.com.au/portfolio.html

5 - htips://br.pinterest.com/pin/117515871507706021/ !
6 - https://br.pinterest.com/pin/447756387938506947/ :
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ESTRATEGIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM
DIRETRIZ

4 PROPOSTAS DE ATIVIDADE

EXPERIMENTANDO TRATAMENTOS SUBTRATIVOS

Proposta geral

i I
1 I
1 I
' Experienciar os vazados e cortes em papel em analogia ao corte a laser em tecidos e aplicagéo e :
' estudos para aplicagdo em produtos :
1 I

Etapas da atividade
Atividades do docente@

[}

[}

A) Preparar um material multimidia que aborde os tipos de técnicas que se E
enquadram como fratamentos estruturais ;
B) Preparar uma material multimidia ou impresso para pontuar os fundamentos do :
DS !
C) No laboratdrio de DS téxteis, separar exemplos de amostras de tratamentos E
subtrativos para contextualizar: vazados manuais e laser, cortes e desgastes ;
D) Promover reflexdes sobre o uso dos fundamentos do DS para criar modulos de !
subtragao. :
E) Propor que os alunos criem um modulo de 5cm X 5cm em papel milimetrado para !
aplicar em papel 120g de 20cm X 20cm e aplicar cortes e vazados com lamina. :
F) Propor reflexdes sobre compatibilidade de materiais téxteis e técnicas de !
subtracdo (fibras X laser, fibras X 1dmina, formas X cortes). :
[}

[}

[}

[}

[}

[}

tratamento subtrativo
variagdes de técnicas

analogias com técnicas
artesanais em papel

TRATAMENTOS DE SUPERFICIES
« Reconhecer os possiveis fratamentos aplicaveis as superficies téxteis.
« Planejar e executar a experimentacéo de tratamentos de superficies subtrativos.

1
1
1 compatibilidade entre
1
l
1
« Compartilhar resultados obtidos na experimentagdes de fratamentos de superficies. ;
1
1
1
1
1
]
1
1

técnica e material

projeto de subtragéo

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
]
] . 5t
,  consideragdes sobre
1
1
1
1
1
1
]
1
1
1
1
1
1
1
1
1

1 - Wikimedia Commons
2 - hitps:/iwww.amykarle.com

Pré-requisitos

E «  Nogdes basicas sobre fundamentos do DS

G) Propor analogias entre o corte manual e o corte automatizado do ponto de vista
do projeto.
H) Estimular a analise do comportamento estrutural do material e sensorial.

CORTES E VAZADOS EM TECIDOS

. .-
Atividades do discente &
A)Desenvolver um modulo de 5em X 5¢cm em papel milimetrado considerando as
partes que serdo subtraidas (EXPERIMENTAR)
B) Transpor 0 mddulo para o papel vegetal de 20cm X 20cm (EXPERIMENTAR)
C) Transpor o padrao para o papel 120g de 20cm X 20cm (EXPERIMENTAR)
D) Utilizar base de corte, estilete e réguas de metal para subtrair partes de papel

Disciplinas aplicaveis e associadas

R _ _ (EXPERIMENTAR)
«  Aplicaveis: Introduzido e orientado pelas + laboratério de DS téxteis E) Analisar possibilidades de transpor o projeto em papel para superficie téxtil
disciplinas design de superficies e/ou - amostras fisicas de tratamentos subtrativos OBSERVAR E CONCEITUAR))

experimentacéo téxtil.

___________________________________________________________.I

em técnicas variadas F) Incluir a produgéo no dossié pessoal (APLICAR)

» papeis de cores variadas de 120g

+ Associadas: representagéo grafica digital, E '« papel milimetrado e vegetal E
modelagem, projeto de produto | 0 e : guanacoes sty

4 - https:/iwww.pinterest.es/pin/11 1604896992852981f:
3 - http:/iwww.thecuttingclass.com/honeycomb-pattern-structures-junya-watanabe ¢

» base de corte, estilete, régua de metal

+ lapis grafite, borracha = Laboratorios que nao possuem maquinas de corte a laser podem utilizar

* 0jogo de cartas pode ser utiizado contribuir maquinas de corte com laminas como as Silhouette e Scanncut Brother que a

na recordagao de termos e técnicas partir de programacao grafica digital executa os cortes programados em papel,

EVA, vinil, tecidos e outros E ____________________________________________ ;
= aatividade pode ter desdobramentos pela transposi¢ao do padréo criado em E

| Referéncias bibliograficas R E » O papel pode ser substituido por materiais como feltro, vinil e outros

| Outros/Sites
! Tag Walk - https://www.tag-walk.com/ (imagens de moda digital como opg&o para revistas)

______________________________________________________________________

1

{ 1

: 1
| Livros ' TR i A )
i ! papel para um material téxtil e posterior aplicagdo em um produto. : X ’ gy \' PR
| JACKSON, Paul. Folding techniques for designers: from sheet to form. Londres: Laurence King, 2011. : 1 ‘ ‘\ \ ' L\ y
i JACKSON, Paul. Cut and fold paper textures: techniques for surface design. Londres: Laurence King, 2017. . ! N : ’
! UDALE, Jenny. Tecidos e moda: explorando a integragéo entre o design téxtil e o design de moda. 2. ed. Porto Alegre: Bookman, 1 1 i S ' : \" r
| 2015. : ! e WAN 7de WAN
| 1 | W v Y 4 S
1 + / vr
' Teses e Dissertagdes : 1 i{‘\i IA P"“" s
\ COSTA, Maria |zabel. Transformago do Naotecido: uma abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertagéo de ! :
| Mestrado- Programa de Pos-Graduagao em Engenharia de Produgéo . UFSC/SC, Florianopolis, 2003. ! ) B¢ l’ B0 :7 :
. SOQUZA, Patricia de Mello. Estratégias de construgio para estruturas téxteis vestiveis. 2013. 171 f. Tese (Doutorado) - Curso de | 1 % ,3 od h A-‘-—“ d L\ &
! Design, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Bauru, 2013. ! 1 s
. SCHWARTZ, Ada Raquel Doederlein. Design de superficie: por uma visdo projetual, geométrica e tridimensional. 2008. 216 f. | 1 :’ ‘ ‘;‘" M ,’ i ﬂ \H
. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Design, Universidade Estadual Paulista "jilio de Mesquita Filho", Bauru, 2008 f ] gh 42 dhN

: ; '

1 1

! |

) |



ESTRATEGIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

DIRETRIZ
4 PROPOSTAS DE ATIVIDADE

W Proposta geral

I
i
. Executar um projeto no qual o tratamento de superficie estabeleca conexdes com a forma corporal
I
1
1
I

TRATAMENTOS DE SUPERFICIES

» Reconhecer os possiveis tratamentos aplicaveis as superficies téxteis.

» Planejar e executar a experimentacéo de tratamentos de superficies variados.

= Compartilhar resultados obtidos na experimentagtes de tratamentos de superficies.

i Duracao da atividade

»  Conhecimento sobre tratamentos de DS +  Duracgéo de 08 horas

»  Nogbes de modelagem do vestuario

» laboratério de DS téxteis

= uma pega de roupa para ser modificada

» manequim tridimensional

= jogo de cartas

- cola, lapis, tesoura, estilete, régua, base de
corte, linhas de bordado, agulha

» maquina de costura domeéstica

= maquina de bordado (opcional)

» Aplicaveis: design de superficies efou E
experimentagao téxtil. :
» Associadas/Integradas: representagéo ]
digital para execugdo da programagao digital
do modulo. ]

| Referéncias bibliograficas ~ AEEEEEEREEEEEEEEE

Livros

BOWLES, Melanie; ISAAC, Ceri. Digital textile design. 2. ed. Londres: Laurence King, 2012.

JACKSON, Paul. Cut and fold paper textures: techniques for surface design. Londres: Laurence King, 2017.
JACKSON, Paul. Folding techniques for designers: from sheet to form. Londres: Laurence King, 2011. !
UDALE, Jenny. Tecidos e moda: explorando a integragao entre o design téxtil e o design de moda. 2. ed. Porto Alegre: Bookman,
2015.

WOLFF, Colette. The art of manipulating fabric. lola: Krause Publications, 1996.

Teses e Dissertagoes

1
1
1
1
1
1
: )
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
, COSTA, Maria lzabel. Transformagao do Naotecido: uma abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertago de 1
! Mestrado- Programa de Pds-Graduagdo em Engenharia de Producdo . UFSC/SC, Floriandpolis, 2003. :
i HEYDRICH, Monica. Programa de estratégias de ensino-aprendizagem: proposta para o ensino do design de superficie. 2015. |
1 204 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Design, Uniritter, Porto Alegre, 2015. ) 1
1+ LODDI, Laila. Da folha a forma: o papel da dobradura no ensino de design e arquitetura. In: SEMINARIO NACIONAL DE PESQUISA!
i EMARTE E CULTURA VISUAL, 7., 2014, Goiania. Anais... Goiania: Ufg, 2014. p. 596 - 608. !
: SQOUZA, Patricia de Mello. Estratégias de construgdo para estruturas téxteis vestiveis. 2013. 171 f. Tese (Doutorado) - Curso de !
1 Design, Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho, Bauru, 2013. 1
! SCHWARTZ, Ada Raquel Doederlein. Design de superficie: por uma vis&o projetual, geométrica e tridimensional. 2008. 216 f. 1
1 Dissertacéo (Mestrado) - Curso de Design, Universidade Estadual Paulista "julio de Mesquita Filho", Bauru, 2008 :
1
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Outros/Sites
- FabLab - http://textile-academy.org/textile-academy-bootcamp-wrapup/
Sistemas modulares - http://www.crafted-systems.com/ e https://putandpull.com/index.htm

INTERAGCAO ENTRE OS TRATAMENTOS EM DS E A FORMA CORPORAL

g Etapas da atividade
E Atividades do docente@

' A) Preparar um material multimidia/impresso para apresentar os conceitos
fundamentais (enginnered print, cut, embroidery). Pode usar o jogo de cartas para

guiar.

B) Apresentar amostras fisicas para contextualizar.

C) Estimular a associagao de conceitos sobre: interagao dos recursos de superficies

com as formas corporais.

D) Promover o uso do jogo de cartas para que os alunos escolham tratamentos

distintos entre si (tipo de tratamento).

: |S
' Atividades do discente &T®

' A) Desenvolver ideias experimentais com esbogos sobre as técnicas que podem ser
' usadas e locais de disposi¢ao pensando em interagir o tratamento com as formas

! das roupas (EXPERIMENTAR).

' B) Colocar a pega num manequim para observar as formas tridimensionais

! (OBSERVAR)

' C) Desenvolver materiais para aplicar a técnica: carimbos, stencil, molde ou tragado
' do bordado (EXPERIMENTAR).

1 D) Aplicar a técnica na peca (APLICAR)

! E) Estabelecer associagdes tedricas sobre como técnica poderia ser elaborada

1 industrialmente (CONCEITUAR).

| F) Apresentacéo e andlise das productes (COMPARTILHAR)

' Aatividade pode ter continuidade junto a disciplina de modelagem, projetando os |
| tratamentos de superficies a partir do molde do produto buscando efeitos :
. funcionais, estéticos, simbdlicos diferenciados. :

bordado e modelagem

6 - https:/ibr.pinterest.com/pin/528328600021994181/ :
7 - hitps://br.pinterest.com/pin/525795325218554119/ |

Imagens de apoio [

interagao entre superficie e corpo

1

]

I

' Engineered print
1 Engineered embroidery
i Modelagem e DS
, llusdo de otica

I

1- https:n‘Mww.tag—walk.cnmienlphulu.’lish‘wcmanlaII—calegorieslaIl—cities!fallf:
winter-2018/valentinoi

impresséo digital e sublimagao

modelagem e estampa

Avn 3

3 - hitps://fashiontech.wordpress.com/category/fashion-project/page/2/

A
\

4 - httpr/idesight jugem jpi?eid=814 |
5 - https://picclick.com/Nike-Lab-x-JFS-Laser-Cut-Shrug-CHOOSE-301749005851.html |
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PRATICA PROJETUAL

5 MODELO PARA ABORDAGEM DO DS TEXTEIS NO PROCESSO PROJETUAL

DIRETRIZ

PROJETO METAPROJETO

Producéo
» Acompanhamento dos processos pam— "
i 5 : «  Avaliagdes técnicas e comerciais

produtivos das superficies téxteis Adequacdes de graduagao de —-’
+ Conferéncia de qualidade 4 modelagem
Peca piloto
Ficha técnica de producéo
Aquisicao de matéria-prima
Orientagdo de produgao e vendas
Definigao de embalagem e material de
divulgagao
Produgéo e langamento

e s s e e

{!

experimentar

aplicar observar

conceituar

Delimitacao
conceitual . - :
« Experimentagdes a partir dos
tratamentos de superficie
- Gerago de conceitos * Analisar as experifnentaqées e ;
- Definigao do conceito da colegéo selecionar as opgdes mais adequadas as
+ Configuragéo de propostas '~ propostas conceituais
‘ conceituais « Foco na abordagem relacional e
constitucional das superficies

Fonte: elaborado pela autora a partir de Montemezzo (2003), Moraes (2010), Schwartz (2008) e Kolb (1984)
rt
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11 CONCLUSOES

Esta tese originou-se a partir da indagagao sobre como abordar o ensino dos fundamentos
do design de superficies nos cursos de graduagdo em design de moda de forma que o conhecimento
apreendido pelos discentes pudessem aprimorar as competéncias aplicaveis a conduta projetual, escopo
principal da formagdo neste campo.

A hipotese propunha que o delineamento de diretrizes para a abordagem dos conteudos de
design de superficies em cursos de graduagao em design de moda, ancorados na aprendizagem pela
experimentagdo, poderiam propiciar 0 desenvolvimento de competéncias aplicaveis a conduta projetual.
Nesse sentido, entende-se que o desenvolvimento das etapas metodoldgicas ancoradas no extenso
levantamento tedrico e vinculadas aos resultados obtidos nas pesquisas documentais e de campo
permitem afirmar que a hipotese foi aceita e os objetivos foram alcangados.

O resultado e contribuigdo dessa tese € o delineamento de diretrizes de ensino pautadas na
aprendizagem experiencial que prioriza o aprendizado por meio de agbes de experimentagdo, reflexao,
conceituagao e aplicagdo que interagem conceitualmente com a dindmica dos processos projetuais.

As diretrizes sdo direcionadas aos docentes, e podem instrumentalizar esses profissionais na
elaboracdo de estratégias de ensino dos contetidos de DS téxteis numa perspectiva mais aplicavel a pratica
projetual, a experimentagdo e a expansdo da compreensdo das possibilidades de intervengdo nos
materiais. Contempla ainda outros espectros que envolvem o ensino, cOMo a organizacao curricular, 0s
contetdos de aprendizagem e 0s recursos didaticos.

Do ponto de vista tedrico a pesquisa demostrou a relagdo que permeia oS conceitos,
fundamentos e procedimentos dos campos do design de superficies e da tecnologia téxtil, relagdo esta que
se da pelo aspecto téxtil, responsavel pela constituicdo material dos produtos de moda. Esse
confrontamento tedrico ampliou ainda a discussao sobre as competéncias pertinentes ao designer de
moda, ao designer de superficies e ao designer téxtil.

Considera-se que o designer de moda utiliza os conhecimentos em design de superficies no
processo de configuragao do produto e mobiliza esses conhecimentos no contexto do projeto para atender
as demandas praticas, estéticas e simbolicas identificadas na analise do problema de design. O designer de
moda atua nas superficies téxteis @ medida que, para configurar o produto de vestuario, necessita
incorporar nos materiais tratamentos de cunho estrutural, por modelagem, cromaticos, aditivos, subtrativos
e combinados/integrados que adequem a superficie téxtil aos requisitos projetuais e precisa ter em sua
formacao subsidios que permitam vislumbrar as possibilidades técnicas e criativas ofertadas pelo material.

Assim sendo, a pesquisa teorica traz a discussdo também, por meio da exposi¢do do estado

da arte, o reposicionamento dos materiais, € por consequéncia, das superficies, no desenvolvimento de
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produtos. A partir do cenario contemporaneo, dindmico e hibrido, a atuacdo sobre os materiais € 0s
materiais como ponto de partida nos projetos concretiza-se como uma pratica que vem se consolidando,
cOmo apontam as pesquisas nacionais e internacionais apresentadas. Nessa perspectiva, & coerente
posicionar o designer de moda ndo apenas como um profissional que aplica 0 material, mas que usa dos
tratamentos de superficies para reconfigurar, adequar, criar e interpretar, o que implica entdo em detectar
como materiais e superficies sao abordados nos processos projetuais e no ensino no contemporaneo.

Sobre as abordagens projetuais, a pesquisa tedrica demonstrou que 0S processos voltados
ao design de moda abordam o material e a superficie, no entanto, em projetos nos quais estes elementos
devam ter maior énfase existe a necessidade de aprimoramento por meio de ferramentas ou suportes que
direcionem o pensamento do designer de moda sem desconsiderar 0s outros condicionantes do projeto. A
analise teorica demonstrou que uma vertente adequada é trabalhar a questao dos materiais e superficies de
forma experimental em etapas metaprojetuais, onde o resultado do ciclo experimentar-refletir-conceituar
compde a plataforma de conhecimentos que serdo abordadas na etapa projetual por meio do aplicar.

A abordagem de ensino, trouxe o aporte tedrico que permitiu identificar uma metodologia de
ensino que privilegia a experimentagdo e reflexdo, a Teoria da Aprendizagem Experiencial, assim,
favorecendo a proposicdo de atividades didaticas que posicionem o docente como motivador das
dindmicas e o discente como atuante e responsavel também na construgdo de reflexdes e conceituagoes
sobre seus resultados. Na literatura cientifica a TAE ja foi associada ao processo de design estratégico,
nesta tese a contribuigdo € a sua conexao ao processo de ensino e ao processo projetual, o que pode
tornar o aprendizado nas disciplinas mais facilmente aplicavel ao contexto de projetos. Atendendo ao
objetivo de correlacionar a abordagem projetual e a abordagem do ensino identificando conexdes para
aprimorar as praticas didatico-pedagogicas.

A pesquisa documental apresentou ampla andlise do cenario do ensino do design de moda
em bacharelados a partir de técnicas de analise de contetudo, nos quais evidenciou-se como instituigdes
com boa avaliagdo de desempenho organizam o curriculo e o conteido das disciplinas relativas e
especificas de DS téxteis. Na Ftapa C1 a analise de cada curso individualmente demonstrou as melhores
praticas e apontou itens de destaque na area posteriormente, na Fase C2, foi realizada uma andlise dos
cursos de forma coletiva que possibilitou quantificar e tragar um panorama sobre organizagdo curricular,
contetudos conceituais e procedimentais em DS téxtil e tecnologia téxtil, utilizagdo de recursos manuais e
digitais, abordagem do DS téxtil no contexto da pratica de projeto, acervos institucionais e laboratorios. Em
complementagdo, na Fase C3, foram verificadas as bibliografias mais utilizadas nos cursos para
compreender se estas contemplam os contetdos abordados nos cursos.

De forma a complementar a percepgdo sobre o contexto do ensino, foi realizada a pesquisa

de campo. Na etapa denominada como Fase D, foi possivel identificar a percepgdo dos alunos sobre suas
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habilidades técnicas e criativas e sobre o processo de ensino-aprendizagem e percepgdo sobre 0 processo
projetual em design de moda e o DS téxteis. Na Fase E, foram analisadas as percepgoes dos docentes de
disciplinas de tecnologia téxtil, DS téxteis, modelagem e projeto sobre conteidos de aprendizagem,
processo de ensino-aprendizagem, recursos didaticos e conduta projetual.

A triangulagdo dos resultados das pesquisas documental e de campo permitiram atender o
objetivo de identificar o contexto do ensino do design de superficie nos cursos de graduagao em design
de moda e subsididiou a identificagdao dos aspectos notaveis que direcionaram o delineamento de diretrizes
para 0 ensino do DS téxteis.

Os procedimentos metodologicos dispostos acima resultaram no atendimento ao objetivo da
pesquisa de delinear diretrizes para a abordagem de conteudos notaveis do design de superficies téxteis
na graduacdo em design de moda para o desenvolvimento de competéncias aplicaveis a conduta projetual
privilegiando a experimentagdo por meio dos materiais.

As diretrizes foram tragadas de forma a instrumentalizar docentes e instituicdes que observem
a necessidade de incluir o campo do DS téxteis em seus processos de ensino ou adequar as praticas ja
existentes. Foram elaboradas a partir da ideia da teia de conhecimento expressa pelo simbolo Adinkra
Ananse Ntontan e aborda cinco enfoques que se inter-relacionam: organizagdo curricular, conteidos de
aprendizagem, recursos didaticos, estratégias de ensino e pratica projetual.

Ndo se trata de um manual fechado de préticas, a proposta é que as diretrizes sejam
compreendida como um norteador inicial que oferece suporte para que cada docente ou instituicdo defina
0 caminho mais adequado, considerando suas especificidades, para introduzir os estudos em DS téxteis
pela abordagem experiencial.

No enfoque sobre a organizagdo curricular, apresentaram-se opg0es de quatro unidades
curriculares importantes no desenvolvimento dos contetdos, com indicagdes de carga horaria, momento
de introdugdo no curso, caso seja utilizada para a criagdo de disciplinas da graduagdo, como podem ser
divididas e como podem relacionarem-se entre si. Sdo elencadas como fundamentais as disciplinas
relacionadas a tecnologia téxtil e ao DS téxteis e como desejaveis as disciplinas de experimentagdo e
disciplina projetual com foco no DS, para cada uma delas foram elencadas sugestdes de ementas e
bibliografias atualizadas. Quanto as disciplinas especificas de experimentagdo e de projeto com foco nas
superficies foram verificadas que apenas trés dos dez cursos apresentam essas disciplinas em seus
curriculos e esta pratica pode ser valida para outras instituictes. Esse enfoque buscou abordar com
amplitude os aspectos principais observados na pesquisa.

E importante ressaltar que as cargas horarias reduzidas foram bastante indicadas por
docentes como um fator problemdtico para a abordagem completa e eficiente dos conteudos sobre

materiais e superficies, assim, & importante que as instituicdes de ensino, sejam elas publicas ou privadas,
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se atentem para esse fator na delimitagdo de seus projetos pedagdgicos e formatos de cursos de
graduacdo. Além disso, ressalta-se também a necessidade atividades de pesquisa e extensdo que
permitam o aprimoramento nessas areas, bem como, o investimento na capacitagao docente.

No enfoque de contetidos de aprendizagem, apresentou-se a ordenacdo dessas disciplinas a
partir da apreciacdo dos contetdos conceituais, procedimentais e atitudinais indicados por Zabala (1998)
que atuam no desenvolvimento dos conhecimentos, habilidades e atitudes necessarios a formagao de
competéncia neste campo. Os contetdos foram formatados posicionando também os aspectos da
aprendizagem experiencial de Kolb (1984) — experimentar, refletir, conceituar, aplicar e, sdo sugestdes
para a organizagdo de planos de ensino, planos de aula e criagdo de atividades interativas.

No enfoque dos recursos didaticos buscou-se apresentar uma proposta de constituicao de
acervo institucional, indicado como infraestrutura basica pelo MEC porém observados como carentes de
melhorias de uso e funcionamento por parte de discentes e docentes. A partir de pesquisa do estado da
arte deste tipo de acervo, foi feita uma proposta que também objetiva direcionar a implantagdo ou
readequacao destes espagos. Ainda sobre recursos, € apresentada uma proposta de constituicao de um
Laboratorio de Experimentagdo em design de superficies téxteis que ofereca recursos para 0
desenvolvimento das atividades exprienciais propostas, observou-se a presenca deste tipo de laboratorio
em dois dos dez cursos estudados e considerou-se que podem ofertar beneficios e incentivos nesta area.
Como recurso didatico também foi desenvolvidamuma espécie de jogo de cartas que pode ser utilizado em
diferentes estrategias de ensino. Nas diretrizes sdo sugeridas algumas possibilidades, entre as quais
encontra-se o sorteio aleatorio entre as categorias disponiveis (tratamentos, materiais, modulos, simetrias e
outras que podem ser criadas pelo docentes) e as variagGes de itens presentes em cada categoria.

A partir das cartas sortedas o discente comega um processo de experimentagdo concreta
sainda de sua zona de conforto e passando pelos processos experiencias, 0 jogo pode ser usado ainda
para realizar analises sobre amostras téxteis e produtos na medida em que apresenta um amplo mapa de
conceitos que podem ser usados para recordar termos, fundamentos e técnicas, bastante diversos nesse
campo. O jogo de cartas pode ser ainda utilizado no contexto do projeto como uma ferramenta de geracao
de ideias, ao apresentar um arcabougo de possibilidades de intervengdo nos materiais.

E fundamental que as instituicdes de ensino recebam suporte financeiro para que seus
laboratorios e recursos didaticos possam acompanhar as tecnologias presentes na industria, pois € a
Universidade que prepara os profissionais ge serdo capazes de promover a inovagao em processos e
produtos, alinhados aos preceitos éticos: sociais, ambientais e econdmicos, fulcrais no contemporaneo.

No enfoque das estratégias de ensino, foi desenvolvido um modelo adaptado da metodologia
de Kolb (1984) e adequado as questoes pertinentes ao campo do DS téxteis. O modelo tem o objetivo de

guiar os docentes na concepgdo e implementacdo de estratégias de ensino voltadas a aprendizagem
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experiencial, partindo da premissa que para que ocorra a apreensdo dos contetudos o discentes deve
experiementar, voltado as acdes que promovam a descoberta, refletir sobre as descobertas num processo
de analise, conceituar num processos de relacionar as praticas com contetdos teoricos num processo de
sintese, e aplicar em situagGes problema, ou seja, agdes de projeto.

Ainda foram sugeridas atividades para exemplificar como 0 jogo pode ser usado, numa delas
a proposta a expandir a percepcdo da aplicagdo dos fundamentos do DS para tratamentos além dos
cromaticos e na outra é proposta uma atividade sobre tratamentos subtrativos que demostra possibilidades
de utilizar técnicas experimentais e materiais adaptados para ensinar processos mais complexos como 0s
cortes a laser.

O ultimo enfoque é a pratica projetual, apesar desta tese ter como escopo ensino do DS para
do design de moda, verificou-se a impossibilidade de desvincular a reflexdo sobre o processo projetual
que representa a conjuncdo dos saberes adquiridos na graduagdo. Os conteudos de disciplinas dos cursos
de graduagdo em moda precisam ser exprienciados, refletidos e conceituados por alunos, de forma que
possam ser empregados na pratica projetual. Assim, formatou-se uma adaptacdo ao processo de
Montemezzo (2003) onde inclui-se as agdes EXPERIMENTAR-REFLETIR-CONCEITUAR como etapas
pertinentes a0 metaprojeto (MORAES, 2010) que constitem agOes prévias direcionadas aos aspectos
materiais para construir a plataforma de conhecimentos preliminares que podem contribuir no sentido de
descobrir novas aplicagdes, inovar por meio do uso e manipulagdo do material, antecipar problemas de
coordenagdo entre técnicas e caracteristicas quimicas e fisicas dos materiais, entre outras. Para entdo, na
fase projetual, efetivamente APLICAR os conhecimentos prévios sem desconsiderar os demais
condicionantes do projeto como usuario, posicionamento de marca, mercado, entre outros.

Em conclusdo, compreende-se que as diretrizes propostas ndo esgotam os questionamentos
quanto ao ensino do DS para o design de moda em virtude da amplitude relativa aos processos de ensino-
aprendizagem, sobre as questdes produtivas, técnicas, simbolicas, estéticas e criativas que interferem
nesse sistema, mas entende-se que contribui no avango do conhecimento cientifico nesse campo do
saber, pontuando as relagdes entre o design de moda e o design de superficies no @mbito académico.

Considera-se que a implementagao das diretrizes contribuird com a mobilizagdo dos
conhecimentos em design de superficies no ambito projetual uma vez que as operagdes cognitivas
desenvolvidas encontram-se alinhadas favorecendo a percepgdo da utilidade e aplicabilidade dos
conteudos. Além disso, pode fomentar a competéncia experimental por parte dos discentes, ainda
acostumados a posturas passivas no processo de aprendizagem.

Essa tese apresenta inumeras possibilidades de desdobramentos em futuras pesquisas
cientificas. Como trabalhos futuros sugere-se a aplicagdo das diretrizes e avaliagdo posterior da percepgao

dos discentes e dos docentes de disciplinas relacionadas ao DS téxteis. Por outro lado, 0 modelo para
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abordagem dos téxteis no processo projetual pode ser aplicado por docentes de projeto para comprovagao
de sua pertinéncia, no ambito das pesquisa de planejamento de produto o modelo pode ser revisado e
ampliado. Quanto ao modelo experiencial aplicavel as estratégias de ensino, este pode ser adaptado para
outras unidades curriculares no design de moda e, até mesmo, adotado como estratégia institucional de
ensino, alinhando os processos de aprendizagem. Ressalta-se, ainda, a necessidade de expandir mais as
diretrizes para que possam abordam os tratamentos de superficies vinculados aos avangos nas pesquisas
sobre tecnologias vestiveis (wearables) e a biotecnologia e biodesign.
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GLOSSARIO

Adire Alabere: técnica de adicdo de cor de provavel origem nigeriana. Os fios sdo costurados no tecido em um
padrdo determinado antes de tingir. Ap6s o tingimento os fios sdo retirados originando composigdes cromaticas.

Adire Eleko: técnica de adicdo de cor de provavel origem nigeriana. O tecido recebe uma pasta de mandioca em
padrdes pré-determinados, a pasta torna essas partes resistentes ao corante originando composigdes cromaticas.

Adire Oniko: técnica de adigdo de cor de provavel origem nigeriana. O processo consiste em amarrar fios de rafia em
torno de graos de milho ou pedras individuais para produzir pequenos circulos brancos sobre um fundo azul
(indigo). O tecido também pode ser torcido e amarrado sobre si mesmo ou dobrado em faixas.

Arashi shibori: tradicional processo japonés de tingimento (cor) e plissados (modelagem) por meio do isolamento e
calor. O tecido é envolto em um bastdo de diamentro variavel, em seguida pe amarrados fortemente com
um corddo e comprimido. Esse material € imerso em banhos de tingimento e levado a secar em estufas, ao
ser desamarrado o tecido adquire os plissados e a cor. "Arashi" é a palavra japonesa para "tempestade”, é
¢ empregada devido ao aspecto rajado que confere ao tecido.

Batik: técnica na qual utiliza-se a cera aplicada de forma manual para isolar areas especificas do tecido, impedindo a
impregnagao de corantes no tingimento. Posteriormente o tecido é imerso em agua quente para eliminar a cera.

Bilros: sdo pecas de madeira com uma bola ou fuso em sua extremidade, sdo instrumentos com cerca de 15¢cm,
onde se fixam as linhas ou fios. A renda de bilro é feita utilizando-se um “molde” ou padrédo riscado e marcado com
alfinetes nos quais sdo cruzadas linhas presas a bilros acompanhando o desenho

Capitoné ou Smoking: técnicas que utilizam dobras e pontos de costura para modificar as superficies dos tecidos,,
podem ser criados padrdes variados.

Ebru ou Marbling: essa técnica de pintura remonta aos séculos IX e X, provavelmente na Asia Central, € um método
de design de superficie aquoso, que pode produzir padrdes semelhantes a marmore liso ou outros tipos de pedra.
Os padrdes sdo o resultado da cor flutuando em agua pura ou uma solugdo viscosa e, em seguida, transferida para
uma superficie absorvente, como papel ou tecido pela imersao.

Esculpimento: técnica de modelagem da superficies de tecidos termoplasticos por meio do calor.

Frivolité: € composta por nos e picots unidos em formas de anéis ou arcos. A renda é confeccionada com
uma navete, onde ficam acondicionados os fios usados para tramar.

Intarsia: técnica de tricd onde trabalha-se com varios fios de cores diferentes que formam desenhos complexos.

Itajime: o tecido € intercalado com pedagos de madeira de formas variadas que sdo mantidos no lugar com cordas
ou prendedores. As formas evitam que o0 corante penetre nessas areas do tecido formando composicdes de cor
entre as partes tintas e ndo tintas.

Katozome: trata-se de uma técnica na qual a pasta de arroz é aplicada através de um esténcil para vedar partes
especificas, posteriormente é feito o tingimento e a retirada da pasta.

Leheria ou leheriya: é um estilo tradicional tingimento com isolamento praticado na india. A técnica recebe o nome
da palavra rajastani para onda, porque é usada para produzir padrdes complexos de ondulares. E feito em algoddo
fino ou seda, o tecido é retorcido e amarrado e posteriormente tingido formando um padrdo de ondas. Uma variante
da técnica recebe o nome de mothara.

Macramé: é uma técnica de tecimento que utiliza fios € n6s manuais. Sua origem provavel é na Arabia no século
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XIII, atribui-se aos marinheiros britanicos e americanos sua difusao.

Plangi: de origem asiética, trata-se de uma técnica de tingimento por isolamento de partes do material que sao
amarradas e posteriormente imersas em banhos de tingimento. Podem ser utilizados pregos amarrados para a
obtengao de diferentes padroes.

Renda Inhanduti, Renda Sol e Renda Tenerife: técnicas de confecgdo de rendas difundidas nos paises latino-
americanos por meio da colonizagdo espanhola. Utiliza uma almofada ou bastidor como suporte sobre o qual se
constroi uma trama radial composta de pontos e nos. O termo nhanduti significa teia de aranha em guarani. Sao
construidos os médulos de renda. Esses modulos posteriormente sdo unidos formando a pega desejada.

Renda irlandesa: tem origem europeia e é confeccionada com agulha, corddo de seda e linha. O corddo é alinhavado
sobre desenho (riscado em papel ou tecido) e posteriormente unido com linha. Seu modo de fazer consta no
registro do Iphan como Patrimbnio Cultural Imaterial Nacional.

Renda renascenga: é construida a partir do alinhavo do lacé (espécie de fita) sobre o suporte com o motivo
desenhado. Posteriormente, com agulha e linha, faz-se 0 preenchimento dos espagos entre o lace. Depois de feito
todo o preenchimento, 0 alinhavo é desfeito, e a renda é considerada pronta assim que for solta do suporte.

Renda turca: confeccionada com agulha de costura e linha de algodao.
Shibori: é uma técnica de tingimento manual japonesa que produz padrdes nas superficies téxteis. O processo
consiste em planejar o padrdo, costurar, dobrar, amarrar A técnica consiste em costurar, dobrar, amarrar ou prender

o tecido para posteriormente fazer a imersdo no banho de tingimento, as partes amarradas ou presas ficam isoladas
do corante e formam-se composi¢Oes de cor entre partes tintas e néo tintas.

Trapunto: é uma técnica de bordado de oriegem italiana onde utilizam-se camadas de mantas intercaladas com
corddes que conferem o relevo ao serem bordados com a costura.

Tritik: o tecido é costurado de forma linear, comprimido e imerso em banho de tingimento.

Tsutsugaki: a pasta de arroz é empregada por meio de bisnagas para isolar o tecido conforme o desenho do padrao.
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APENDICE A — Fase C1 (EMENTAS RELACIONADAS E ESPECIFICAS DE CADA CURSO)

Ementas da UDESC Fonte: Universidade do Estado de Santa Catarina (2016) Ementas da UDESC Fonte: Universidade do Estado de Santa Catarina (2016)
Materiais Téxteis (1° semestre/54HA) Fibras téxteis: classificagao, simbologia, caracteristicas e propriedades, identificagdo. Fios téxteis: Laboratério de Criagao (1° semestre/60HA) A disciplina introduz a experimentagao com materiais diversose com a construgdo de objetos
classificagdo, nomenclatura, propriedades. Tecidos: classificagdes, glossario téxtil com descricdo técnica e comercial. Materiais tridimensionais. Explora a composicao de formas, cores e texturas antes de avancar para a experimentacao com formas vestiveis.
alternativos. Inter-relagao fibras-fios-tecidos. Aplicagéo dos diversos materiais téxteis em produtos de moda. Tecnologia Téxtil | (3° semestre/32HA) Classificacdo de fibras téxteis; Introdugéo ao estudo das fibras téxteis; fibras celuldsicas e fibras
Processos Téxteis (2° semestre/36HA) Processos de Fiagao, Tecelagem e Malharia. Processos de Fabricagdo e de N&o-Tecido e manufaturadas - artificiais; introducéo a fiagéo e bobinagem; titulag&o; texturizagao; estiragem; transformacéo de fios; introdugéo a
Malharia. Beneficiamento Téxtil. poliolefinas, poliacrilonitrilas e poliuretanos.

Padronagens Téxteis (3° semestre/36HA) Representacao técnica do desenho de padronagem. Armagdes fundamentais - tela, sarja, Tecnologia Téxtil Il (4° semestre/64HA) Introducéo a padronagem téxtil; classificagdo dos tecidos planos e malhas; tipos de armagdes;
cetim - e seus derivados. Armagdes especiais. Praticas de descampionamento. [dentificagdo direito/avesso e fio urdume e trama. representacdo técnica de padronagens.

Materiais Téxteis e Criagao (4° semestre/36HA) Téxteis técnicos. Pictogramas e cadigos de manutengao téxteis. A concepgdo de novos Design de superficie em Moda (5° semestre/64HA) Criag&o de imagens bidimensionais (texturas visuais ou tacteis) com matérias-primas
materiais téxteis. diversificadas: papel, fibras, tecidos, aviamentos e outros. O design de superficie, situando o rapport como ferramenta para criagdo de
Design de Estrutura e Superficies Téxteis (5° semestre/54HA)Fundamentos do design de superficie, conceito e campo de agdo do solucdes estéticas — graficas e cromaticas — do design de estampa. A percepcao da superficie.

design téxtil. Fontes de criatividade para criagdo téxtil. Métodos de criagdo de padres e construcdo de padronagens téxteis. Leis Beneficiamento Téxtil (6° semestre/64HA) Introdugéo ao estudo dos tipos de beneficiamentos e enobrecimentos dos artigos téxteis; tipos
distributivas e de repeticdo padroes para estamparia corrida. Estampa localizada. Composigdo e harmonia de cores. Sistemas de maquinarios; corantes; tratamento de agua, produtos quimicos, tingimentos e lavanderia.

computadorizados: vetorial e bitmap.

Design Téxtil (6° semestre/54HA) Estética téxtil contemporanea. Novas tecnologias. Técnicas e processos de estamparia artesanal para Ementas da UFG Fonte: Universidade Federal de Goias (2017)
criagdo de superficies téxteis industriais. Procedimentos de transformacao Téxtil. Técnicas de estamparia corrida e localizada: serigrafia,

transfer, sublimagdo e impressdo digital. Sistema Computadorizado. Projeto e metodologia para criagdo colegdo téxtil . Laboratério de Criagao (1° semestre/60HA) A disciplina introduz a experimentagdo com materiais diversose com a construgdo de objetos

tridimensionais. Explora a composigao de formas, cores e texturas antes de avancar para a experimentagao com formas vestiveis.

Tecnologia Téxtil | (3° semestre/32HA) Classificagéo de fibras téxteis; Introdugao ao estudo das fibras téxteis; fibras celulésicas e fibras

manufaturadas - artificiais; introdugdo a fiagdo e bobinagem; titulagao; texturizacdo; estiragem; transformagédo de fios; introducéo a

poliolefinas, poliacrilonitrilas e poliuretanos.

Tecnologia Téxtil Il (4° semestre/64HA) Introdugéo a padronagem téxtil; classificacéo dos tecidos planos e malhas; tipos de armagdes;

representacao técnica de padronagens.

Design de superficie em Moda (5° semestre/64HA) Criacéo de imagens bidimensionais (texturas visuais ou tacteis) com matérias-primas

diversificadas: papel, fibras, tecidos, aviamentos e outros. O design de superficie, situando o rapport como ferramenta para criagdo de

o o solugbes estéticas — graficas e cromaticas — do design de estampa. Apercepgao da superficie.

Ementas da UEM Fonte: Universidade Estadual de Maringa (2016) Beneficiamento Téxtil (6° semestre/64HA) Introdugao ao estudo dos tipos de beneficiamentos e enobrecimentos dos artigos téxteis; tipos
de maquinarios; corantes; tratamento de agua, produtos quimicos, tingimentos e lavanderia.

Ementas da FEEVALE Fonte: Universidade Feevale (2017)

Tecnologia Téxtil | (1° semestre/50HA) Estuda o processo téxtil em seus diferentes segmentos e tecnologias e o principio de formagdo do
tecido, analisando métodos e classificagéo.

Tecnologia téxtil Il (2° semestre/50HA) Aborda o estudo de novas tecnologias no beneficiamento téxtil, a analise de material, gramatura e
densidade, os tipos de malhas e os processos da estamparia.

Tecnologia de materiais téxteis (1° e 2° semestres/68HA) A historia da Industria téxtil e o fluxo operacional da tecnologia industrial.
Propriedades, caracteristicas, efeitos e usos dos materiais téxteis para produtos de moda. - T
Tecnologia de materiais téxteis (1° e 2° semestres/68HA) As aplicagdes do design em processos téxteis, sua transformacédo eI Efstias dabANE it A b e S e e

desenvolvimento do produto manufaturado desde tecidos, malhas, nac-tecido 6 beneficiamentos. Design téxtil | (2° semestre/72 HA) Panorama histrico/tecnoldgico sobre a superficie téxtil e seu desenvolvimento no mundo; Mddulo de

repeticdo: Padronagem; Rapport. Construgdo do desenho do tecido, nogdes sobre acabamento/beneficiamento do substrato téxtil;

Ementas da UEL Fonte: Universidade Estadual de Londrina (2016) tingimentos, tie dye. Projeto e estampa manual com técnicas de Esténcil, e Block printing no tecido/ndo tecido. Nogdes de sustentabilidade
noaspecto social.

Materiais Téxteis (1° e 2° semestres/60HA) Conceituagéo. A cadeia produtiva da Industria Téxtil. Fibras téxteis naturais, artificiais e Tecnologia téxtil | (2° semestre/36H/A) Fibras téxieis, obtencao, fabricacéo e caracteristicas; Producao, caracteristicas e tipos de fios

quimicas: caracteristicas, propriedades e aplicagdes. Fios: classificagdo, titulagdo e aplicagbes. Processos de fiagdo. Tecido plano: téxteis; Tipos de tecidos; Caracteristicas de tecidos planos; Processo produtivo de tecidos planos; Ligamentos fundamentais; Arquivo de

classificagdo, caracteristicas e aplicagdes. Malharia: classificagao, caracteristicas e aplicagdes. Acabamento: classificagao, processos e tecidos; Produgéo Téxtil e questéo ambiental.

aplicacdes. Novos desenvolvimentos tecnologicos oferecidos pela Industria Téxtil, da matéria prima aos processos de acabamento. Tecnologia téxtil Il (3° semestre/36HA) Processos de fabricacao de tecidos de malha; Malha de trama; Malha de urdume;

Processos Téxteis (3° e 4° semestres/90HA) Padronagem: Estudo construtivo dos tecidos planos. Teares. Principio da tecelagem. Caracteristicas dos tecidos de malha; Definigao e construgao dos néo tecidos; Caracteristicas e aplicagoes dos néo tecidos;

Armacdes fundamentais e variagdes. Reconhecimento, manipulagdo e aplicabilidade. Malharia: classificagdo, processos produtivos. sustentabilidade na Cadeia Téxtil em todos os processos e em criagdo de novos tecidos.

Reconhecimento, manipulacéo e aplicabilidade. Estamparia: Planejamento de estampa. Utilizagdo de rapport. Processos artesanais e Projeto em design | (3° semestre/36HA) Especificidades do fluxograma de projeto determinadas pelo produto final; Panorama histérico

industriais. Execucao de estamparia a quadros. dos produtos téxteis e do design de estamparia em diversas culturas; Efeitos estéticos no design de ornamentos, padronagem e estamparia.

Programagéo Visual 5° e 6° semestres/60HA) Principios de diagramagéo. Elementos tipograficos na composigao visual. Programagéo Design téxtil Il (3° semestre/36HA) Desenvolver a composicao da estamparia localizada no processo convencional/digital; Separacéo de

visual na comunicagdo de projetos de moda. Unidade visual. Legibilidade. Nogbes de produgéo grafica. Conceito de Identidade Visual. cores, Encaixe de cores, composi¢édo de padronagens para tecelagem e estamparia com rapport (repeticéo) no processo digital; Simularo

projeto do design de superficie aplicado ao produto com auxilio digital.
e - : : Estamparia (6° semestre/72HA) Criar e Desenvolver um Projeto de estamparia; Pesquisa de referencial imagético para criagdo de colegéo
Ementas da PUCRIO Fonte: Ponfificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (2016) de estampas corridas e localizadas; Identificar e aplicar os parametros técnicos para cada tecnologia de impressao; Quadros, Rotativa e

Digital; Desenvolver e prototipar produtos de estamparia; Gerar variantes de cores.
Design de padronagem (3° periodo) Organizagao dos motivos e sistemas de repeti¢do para criagdo de padronagem em diversos suportes. v P— .

Composicao gréfica e portifolio. Textura e forma. Padronagem em suportes digitais eletronicos (texturas, planos de fundo). EmentaadaEs) Fonte: Universidade Federal do Piaui (2017)
Tecnologia téxtil (6° periodo) Fibras e filamentos téxteis naturais, artificiais e sintéticos. Processos de fabricagéo dos tecidos. Fios:
classificagéo, titulagao e aplicagdes. Processos de fiaggo. Tecido plano: classficacéo, caracteristicas e aplicages. Malharia: classificagao, Laboratério de criatividade e materiais expressivos em Moda (1° semestre/60H/A) Pesquisas experimentais de processos criativos
caractaristicas e aplicagbes. Acahamenio: classiicagao, processos e aplicaghes. Novas tecnclogias. & saberes consolidados historicamente e pragmaticamente em contexto reflexivo relacionadas a fibras e técnicas de tecelagem.
Tecnologia dos materiais téxteis (2° semestre/60H/A)Tecnologias dos diversos materiais aplicados a industria da moda, como: fibras
Ementas da SENAI CETIQT Fonte: SENAI CETIQT (2017) corantes, tecidos. Pesquisa dos tecidos da regido e a sua adequacao climética no estado.
Técnicas de montagem do vestuario Il (4° semestre/60H/A)Técnicas de montagem, com o tratamento dado ao tecido, alinhavos,
Materiais téxteis e acabamento (2° semestre/30HA) Tecnologia téxtil com énfase em produtos. Introdugdo a Tecelagem Plana e de Malha, pespontos, etc. Acabamento final com estampas, bordados e outros aviamentos.
com nogdes dos diferentes tipos de fios. Acabamentos Téxteis
Padronagem | (4° semestre/45HA) Conceituacdo e contextualizagdo do design de padronagem, suas classificacdes, estilos e aplicagdes. Ementas da UFMG Fonte: adaptado de Universidade Federal de Minas Gerais (2017)
Infroducdo ao conhecimento de técnicas e processos de impressdo em estamparia téxtil. Demonstracdo de padronagens, seus
coordenados e variantes de cor. Conceituacdo de rapport, médulos e sistemas de repeticdo em pequenas dimensdes. Utilizagdo de Conceitos, materiais e processos do design de moda (1° semestre/60HA) Técnicas e materiais proprios aplicados ao design de
processos & técnicas manuais no desenvolvimento de padronagens. moda. Propriedades compatibilidades, associagoes e aplicabilidades praticas. Experimentacéo e analise das possibilidades oferecidas
Padronagem |l (5° semestre/45HA) Utilizagdo do CAD como ferramenta no processo de criagdo, modificagdo, desenvolvimento e de materiais e técnicas novas e tradicionais.
execugao de padronagens. Elaboragdo de imagens e desenhos, a fim de desenvolver projetos de estamparia, substituicio das cores, Estamparia (3° semestre/60HA) Historico dos téxteis e ornamentos. Desenho téxtil (estrutura basica e execugao de pequenos
variantes de cor, ajuste do rapport e simulagéo de aplicagdo das estampas em pegas/produtos. projetos). Estudo de métodos artesanais e industriais de estamparia.

Tecnologia Téxtil (7° semestre/45HA) Estudo da fibra e estrutura dos tecidos: identificagdo e classificagao.
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INDICES
c . I o . . . - . T A . . . A Acesso a tecnologias, . . - .
ontelidos conceituais em DS téxtil Contetdos procedimentais em DS téxtil Conteudos conceituais em tecnologia téxtil Conteudos procedimentais em tecnologia téxtil bibliografias, laboratérios Conteudos relativos a atividade de projeto
Fundamentos do design de superficie, Métodos | construgéo de padronagens téxteis, Procedimentos de Estética téxtil contemporanea; Fibras téxteis: classificagdo, simbologia, Aplicagdo dos diversos materiais téxteis em produtos Sistemas computadorizados: Projeto e metodologia para criagdo coleg&o téxtil
de criagéo de padrdes, Leis distributivas, transformagao Téxtil caracteristicas e propriedades, Fios téxteis: classificagdo, nomenclatura, de moda. Préticas de descampionamento. vetorial e bitmap, Novas .
Repeticdod e padrdes para estamparia corrida, propriedades. Tecidos: classificagdes, glossario téxtil com descrigéo técnica e Identificacéo direito/avesso. identificagéo. tecnologias, estamparia
ﬁ Estampa localizada, Composi¢&o e harmonia comercial. Materiais alternativos. Inter-relagéo fibras-fios-tecidos. Processos de artesanal, serigrafia, transfer,
9 | de cores, Técnicas e processos de para Fiacao, Tecelagem e Malharia. Processos de Fabricagéo e de Nao-Tecido e sublimag&o e impresséo digital.
criagao de superficies téxteis, Técnicas de Malharia. Beneficiamento Téxtil. Representacéo técnica do desenho de Sistema Computadorizado de
estamparia corrida e localizada: padronagem. Armagdes fundamentais: tela, sarja, cetim -seus derivados. superficies téxteis industriais
Armagdes especiais. e fio urdume e trama.
processos da estamparia principio de formag&o do tecido, analisando métodos e classificagéo, gramatura analise de material Estuda o processo téxtil em
g e densidade, os tipos de malhas seus diferentes segmentos e
= tecnologias, Aborda o estudo de
T novas tecnologias no
beneficiamento téxtil
A histéria da IndUstria téxtil e o fluxo operacional da tecnologia industrial. usos dos materiais téxteis para produtos de moda.
= Propriedades, caracteristicas, efeitos. aplicagdes do design em processos téxteis sua
o transformagéo e desenvolvimento do produto
manufaturado desde tecidos, malhas, ndo-tecido e
beneficiamentos.
Utilizag&o de rapport, Execugéo de estamparia a quadros. Conceituag&o. A cadeia produtiva da IndUstria Téxtil. Fibras téxteis naturais, Fibras téxteis naturais, artificiais e quimicas: Novos desenvolvimentos Projeto de estamparia. Estamparia:
artificiais e quimicas: caracteristicas, propriedades. Fios: classificagéo, titulagéo. aplicagdes. Fios: aplicagdes. Tecido plano: aplicagbes. | tecnoldgicos oferecidos pela Planejamento de estampa
. Processos de fiagdo. Tecido plano: classificagdo, caracteristicas. Malharia: Malharia: aplicagdes. Acabamento: aplicagdes. Industria Téxtil, da matéria
0 classificagéo, caracteristicas. Acabamento: classificagéo, processos. Principio da | Padronagem: Estudo construtivo dos tecidos planos. prima aos processos de
tecelagem. Armagdes fundamentais e variagdes. Malharia: classificagao, Teares.. Reconhecimento, manipulagéo e acabamento. Processos
processos produtivos aplicabilidade.. Malharia: Reconhecimento, artesanais e industriais
manipulagéo e aplicabilidade.
= Organizagéo dos motivos e sistemas de Composicéo gréfica e portifolio Fibras e filamentos téxteis naturais, artificiais e sintéticos. Processos de Fios: aplicagdes, Tecido plano: aplicagdes. Malharia: Padronagem em suportes
= | repeticdo para criagdo de padronagem em fabricag&o dos tecidos. Fios: classificagao, titulagdo. Processos de fiagdo. Tecido | aplicagdes. Acabamento: aplicagbes digitais eletronicos (texturas,
§ diversos suportes. Textura e forma. plano: classificagdo, caracteristicas. Malharia: classificagéo, caracteristicas. planos de fundo). Novas
Acabamento: classificagdo, processos. tecnologias.
Conceituagéo e contextualizagéo do design de design de padronagem aplicagdes. Utilizago de processose | Tecnologia téxtil com énfase em produtos. Introducdo a Tecelagem Plana e de técnicas manuais no Elaboragdo de imagens e desenhos, a fim de
- padronagem, suas classificagdes, estilos. técnicas manuais no desenvolvimento de padronagens. Malha, com nogdes dos diferentes tipos de fios. Acabamentos Téxteis. desenvolvimento de desenvolver projetos de estamparia
g Introducéo ao conhecimento de técnicas e Utilizagdo do CAD como ferramenta no processo de criagao, padronagens.
W | processos de impresséo em estamparia téxti. modificagdo, desenvolvimento e execugdo de padronagens, Utilizagdo do CAD
§ Demonstragéo de padronagens, seus substituicdo das cores, variantes de cor, ajuste do rapport e.
W | coordenados e variantes de cor. Conceituagéo simulag&o de aplicagéo das estampas em pegas/produtos.
de rapport, médulos e sistemas de repeti¢éo
em pequenas dimensdes.
O design de superficie, situando o rapport Criagdo de imagens bidimensionais (texturas visuais ou Classificagéo de fibras téxteis; Introducéo ao estudo das fibras téxteis; fibras experimentagao com materiais diversose com a
como ferramenta para criagéo de solugdes tacteis) com matérias-primas diversificadas: papel, fibras, celulésicas e fibras manufaturadas - artificiais; introdug&o a fiagao e bobinagem; | construgéo de objetos tridimensionais. Explora a
© estéticas — graficas e cromaticas — do design tecidos, aviamentos e outros titulagao; texturizagéo; estiragem; transformagao de fios; introducéo a composigao de formas, cores e texturas antes de
i | de estampa. A percepgéo da superficie. poliolefinas, poliacrilonitrilas e poliuretanos. avancar para a experimentagéo com formas vestiveis
Introducéo ao estudo dos tipos de beneficiamentos e enobrecimentos dos artigos
téxteis; tipos de maquinarios; corantes; tratamento de agua, produtos quimicos,
tingimentos e lavanderia.
Panorama histérico/tecnoldgico sobre a estampa manual com técnicas de Esténcil, e Block printingno | Fibras téxteis, obtengéo, fabricagao e caracteristicas; Produgéo, caracteristicase | Arquivo de tecidos, sustentabilidade na Cadeia Téxtil Esténcil, e Block printing no Projeto e estampa manual com técnicas de
superficie téxtil e seu desenvolvimento no tecido/n&o tecido. Separag&o de cores, Encaixe de cores, tipos de fios téxteis; Tipos de tecidos; Caracteristicas de tecidos planos; em todos 0s processos e em criagdo de novos tecido/n&o tecido, processo Esténcil, e Block printing no tecido/n&o tecido.
mundo; Médulo de repetigéo: Padronagem; composicao de padronagens para tecelagem e estamparia Processo produtivo de tecidos planos; Ligamentos fundamentais; Produg&o Téxtil | tecidos. convencional/digital; projeto do Especificidades do fluxograma de projeto
Rapport. Construgéo do desenho do tecido, com rapport (repeticdo) no processo digital. Desenvolver a e questdo ambiental. Processos de fabricagéo de tecidos de malha; Malha de design de superficie aplicado ao | determinadas pelo produto final;
o | nogdes sobre acabamento/beneficiamento do composi¢ao da estamparia localizada, simular o projeto do trama; malharia urdume; Caracteristicas dos tecidos de malha; Defini¢éo e produto com auxilio digital, Criar e Desenvolver um Projeto de estamparia;
< | substrato téxtil; tingimentos, tie dye. Nogdes de | design de superficie aplicado ao produto com auxilio digital, construgdo dos néo tecidos; Caracteristicas e aplicagdes dos néo tecidos; Quadros, Rotativa e Digital Desenvolver e prototipar produtos de estamparia
" | sustentabilidade no aspecto social. Panorama Pesquisa de referencial imagético para criagéo de colegéo de
histérico dos produtos téxteis e do design de estampas corridas e localizadas; aplicar os parametros
estamparia em diversas culturas. Efeitos técnicos para cada tecnologia de impress&o; Quadros,
estéticos no design de ornamentos, Rotativa e Digital. ; Gerar variantes de cores.
padronagem e estamparia.
Acabamento final com estampas, bordados e outros Tecnologias dos diversos materiais aplicados & indUstria da moda, como: fibras Pesquisas experimentais de processos criativos e
aviamentos corantes, tecidos. Pesquisa dos tecidos da regiéo e a sua adequag&o climatica saberes consolidados historicamente e
T no estado. pragmaticamente em contexto reflexivo relacionadas a
= fibras e técnicas de tecelagem. Técnicas de
montagem, com o tratamento dado ao tecido,
alinhavos, pespontos, etc
Desenho téxtil (estrutura basica e execugéo de Histérico dos téxteis e ornamentos. Estudo da fibra e estrutura dos tecidos: Técnicas e materiais proprios aplicados ao design de técnicas novas e tradicionais.
pequenos projetos). identificagéo e classificagao. moda. Propriedades compatibilidades, associagdes e Estudo de métodos artesanais e
e aplicabilidades praticas. Experimentagéo e andlise das | industriais de estamparia.
& possibilidades oferecidas de materiais.

INDICADORES




APENDICE C - Fase C1 (IMAGENS DO IRAMUTEQ )

Anilise de conteddo geral da UDESC

- R

Forma Freq. {1-5
téuxtil 21
criagdo 5
material 5
design 4
processo 4
técnica 4
classificagdo 3
estamparia 3
fio 3
superficie 3

classificacéo
estamparia design
AMmaterial
@
textil:
técnica fio &
l3processo 3
g
S
Anélise de conteddo geral da FEEVALE

Forma Freq.
tecnologia
téutil
processo

tecnologia
—
&
—
Andlise de conteido da UEM
Forma Freq. ‘{_1-5'
téutil 5
tecnelogia 3
design 2
material 2
processo 2
produto 2
tecnologia
Andlise de contedo da PUCRio
Forma Freq. {1-5
aplicagdo 4
classificacdo 4
padronagem 3
processo 3
caracteristica 2
planc 2
suporte 2
tecido 2
tecnologia 2
textura 2
téxtil 2
aplicacéo
classificacéo
processo
padronagem
Andlise de conteddo da UFMG
Forma Freq. ¥
material 3
design 2
estamparia 2
estrutura 2
estudo 2
moda 2
técnica 2
téxtil 2

material

Andlise de conteado da UEL
forma Freq.
processo
aplicagdo
classificagao
téxtil
visual
caracteristica
estamparia
acabamento
aplicabilidade
industria
malharia
manipulagio
plano
principic
proedutivo
programagao
projeto
reconhecimento
tecide
caracteristica
visual
aplicacao
processo
classificagao

extl .
estamparia

mmmmmmmmmmmmwwmmmmm<\;

Andlise de contetido do SENAI CETIQT

Forma Freq. =5

téutil

cor
padronagem
padronagens
processo
acabamento
aplicagdo
conceituagio
desenvolvimento
estamparia
introdugdo
produto
rapport
técnica
utilizagdo
variante

padronagem
padronagens

COr's

x

‘Q

)
processo

Andlise de conteudo da UFPI

Forma

my
m
=

material
tecido
técnica
fibra
moda
montagem
pesquisa
tecnologia

técnica

material
tecido

NNNNNNNNNNr\wawwb\'}g

v I e B

Anélise de conteddo da UFG

Forma Freq.
il
fibra
introdugdo
criagao
design
superficie
tipo
ao
beneficiamento
classificagdo
estudo
experimentacio
forma
tecido
tecnologia
textura

mmmmmmmmmwwwwmmq‘x’)‘j

superficie

criagéoji b r‘_a

: exll
introducao -
tipo

esign

d

Andlise de conteido da FAAP

Forma Freq.

téxtil

tecido
estamparia
design
caracteristica
processo
digital
malha
produte
projeto

cor
desenvolver
tecnologia
aplicar
composigio
construgdo
criagdo
fabricagao
histarico
localizar
nogdo
ndo_tecidos
padronagem
panorama
plano
produgio
rapport
repetigdo

oy
rururururx-nr\-nr\-nr\-nrururururururur\-nuuw~-u4:-»ea--x:--sb--t.nt.n:;\=~.|~o—t<\":':I

superficie
tecnologiaprojeto
digital design

<tecido
textilgzae
estamparia maina
processo

caracteristica

242
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APENDICE D — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Alunos e Recém-formados)

Pesquisa | - Alunos e recém formados

Este formulério é parte dos instrumentos de coleta de dados de uma pesquisa de doutorado que
objetiva verificar como o design de superficie téxtil € abordado no ensino do Design de Moda
quanto aos contetdos, materiais e metodologias, de modo a identificar limitagtes, identificar
praticas efetivas e propor diretrizes pedagogicas que potencializem as habilidades técnicas e
criativas dos alunos.

A pesquisa esta sendo realizada no Programa de Pés-Graduagdo em Design da Unesp/Bauru pela
pesquisadora Franciele Menegucci sob orientagdo da professora Dra. Marizilda dos Santos
Menezes.

Sua contribuigéo é de extrema importancia e auxiliard na expanséo do design de moda como
campo de ensino e pesquisa.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Eu estou ciente das informagées descritas acima, concordo em participar da pesquisa e entendo
que as informagdes cedidas por mim séo confidenciais, autorizando a sua divulgagdo no meio
cientifico e académico de forma andnima e global, TENDO A MINHA IDENTIDADE TOTALMENTE
PRESERVADA. Estou ciente de que sou voluntério e, portanto, ndo receberei nenhum beneficio por
participar desta pesquisa, bemn como néo terei 6nus algum. Tenho total liberdade para aceitar ou
recusar fazer parte deste estudo e sei que a minha recusa ndo acarretara nenhum prejuizo para
mim.

Para maiores informagdes ou dividas, durante ou apés a coleta de dados:

Pesquisadora: Franciele Menegucci

Av. Eng® Luiz Edmundo Carrijo Coube, n° 14-01, Bairro Vargem Limpa, CEP. 17033-360 BAURU - SAO
PAULO - BRASIL

E-mail: franciele_menegucci@yahoo.com.br e franciele.menegucci@ifsuldeminas.edu.br
Telefone(35)991182022

Orientadora: Marizilda dos Santos Menezes

Av. Eng® Luiz Edmundo Carrijo Coube, n° 14-01, Bairro Vargem Limpa, CEP. 17033-360 BAURU - SAO
PAULO - BRASIL

Telefones: (14) 3103-4826 / (14) 3103-6057

Secgdo de Pos-graduacio da Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagio

Av. Eng® Luiz Edmundo Carrijo Coube, n® 14-01 Bairro Vargem Limpa CEP. 17033-360 BAURU - SAO
PAULO - BRASIL

Telefones: (14) 3103-4826 / (14) 3103-6057

Este Termo foi redigido seguindo as instrugées da RESOLUCAO N° 466, DE 12 DE DEZEMBRO DE
2012



APENDICE E - Estrutura do Questionario (Alunos e Recém-formados)

IDENTIFICACAOQ

Qual é a sua formagdo?

I I O

omn

Instituicdo publica
Instituicdo privada

]

Qual é a sua experiéncia profissional?
Nunca atuei no mercado de trabalho

[ B =

PERCEPCAOQ DO PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Recém Graduado em Moda, Design de Moda, Moda e Estilismo ou similares
Estudante do 1° ano de Moda, Design de Moda ou Moda e Estilismo ou similares
Estudante do 2° ano de Moda, Design de Moda ou Moda e Estilismo ou similares
Estudante do 3° ano de Moda, Design de Moda ou Moda e Estilismo ou similares
Estudante do 4° ano de Moda, Design de Moda ou Moda e Estilismo ou similares

Qual é o tipo de instituicdo na qual vocé estuda ou estudou a graduagdo?

Tenho experiéncia de estagio em desenvolvimento de produtos
Tenho experiéncia como profissional em desenvolvimento de produtos

4, Como vocé avalia 0 seu conhecimento sobre Materiais Téxteis?

[J  Muito satisfatorio
(1 Mediano
[0 Pouco satisfatorio

5. Como vocé avalia 0s seguintes aspectos em relagao ao ensino e aprendizagem

sobre materiais téxteis?
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Materiais utilizados nas aulas (apostilas, livros, slides, [JConhego muito pouco 1 Conhego [J Conhego muito bem
artigos, amostras de tecidos)

Metodologias de ensino (experiéncias de laboratorio, [JConhego muito pouco [1Conhego [J Conhego muito bem
técnicas de selecdo de materiais)

Trabalhos realizados na disciplina [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Aprendizado por meio de Tecitecas/ [IConhego muito pouco 1 Conhego 1 Conhego muito bem
Tecidotecas/Materiotecas ou similares

Visitas técnicas (industrias, empresas, exposig0es e outras) [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem

6. Como vocé avalia os seguintes contelidos estudados quanto a sua aplicabilidade em projetos de moda?

aplicagbes, cortes a laser

Fibras [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Fios e fiagdo [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Tecelagem plana, malharia e feltragem [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Beneficiamentos (Desengomagem, Alvejamento, [1Conhego muito pouco [1Conhego [1 Conhego muito bem
Brangueamento 6ptico, Mercerizacao, etc)

Design de superficie (estamparia, tingimentos, bordados, [IConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem

7. Vocé tem dificuldades para aplicar/selecionar o material téxtil em algum projeto? (Vocé pode marcar mais de uma

resposta)
[1  Sim, dificuldades de adequar o caimento do material ao produto planejado
# Sim, dificuldade em prever o resultado final
[J  Nunca tive dificuldade em relagdo aos materiais
8.

Como vocé avalia os conteddos sobre design de superficie abordados em seu curso?

Sim, dificuldade de adequar a composi¢do do material a alguma técnica de superficie (sublimagdo, silk, bordado, etc)
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Estamparia (serigrafia, sublimagéo,

[JConhego muito pouco

[J Conhego 1 Conhego muito bem

digital)

Tingimentos [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Bordados [IConhego muito pouco [ Conhego [1 Conhego muito bem
Aplicagdes [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem

Trabalhos com laser

[JConhego muito pouco

[J Conhego [ Conhego muito bem

Aplicagdo de costuras

[JConhego muito pouco

[ Conhego [ Conhego muito bem

Lavanderia

[JConhego muito pouco

[0 Conhego [1 Conhego muito bem

9. Nos temas abaixo assinale os temas como "Conhego muito pouco”, “conhego” ¢ "Conhego muito bem"

Enginereed print [Conhego muito pouco 7 Conhego [J Conhego muito bem
Estamparia por sublimagdo [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Estamparia 4 jato de tinta [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Serigrafia [IConhego muito pouco 1 Conhego [1 Conhego muito bem
Lavanderia [1Conhego muito pouco 7 Conhego [1 Conhego muito bem
Shibori, Batik, Kalamkari [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Bloco de impresséo [1Conhego muito pouco [ Conhego [1 Conhego muito bem
Tie dye [JConhego muito pouco 1 Conhego [J Conhego muito bem
Capitoné [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Esculpimento/termofixagdo [1Conhego muito pouco 7 Conhego 1 Conhego muito bem
Plissagem [1Conhego muito pouco 1 Conhego [1 Conhego muito bem
Impressdo 3D [IConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Tricd [IConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Macramé [0Conhego muito pouco 7 Conhego [J Conhego muito bem
Patchwork [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Rendas [JConhego muito pouco [ Conhego [ Conhego muito bem
Matelassé [JConhego muito pouco 1 Conhego [J Conhego muito bem
Bordado com aviamentos [1Conhego muito pouco 1 Conhego [1 Conhego muito bem
Bordado com linhas [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem
Vazados [1Conhego muito pouco [ Conhego [1 Conhego muito bem
Bordado por subtracao de fios [JConhego muito pouco [ Conhego [J Conhego muito bem

10. Como vocé avalia seu conhecimento sobre design de superficie téxtil?

[0 Muito satisfatorio
[J  Mediano
[1  Pouco satisfatorio

11. Voce ja precisou projetar uma superficie (estampa, tingimento, bordado, etc) e teve dificuldades técnicas ou criativas

para iss0?

[0 Sim e ja tive dificuldades técnicas (qual material utilizar, onde realizar o procedimento, como realizar o procedimento)
[ Sim e ja tive dificuldades criativas (como projetar a superficie de acordo com o projeto, temas de inspiragao, onde

buscar informa

[1 Jative dificuldades técnicas e criativas

[0 Nunca tive dificuldades com design de superficie

PERCEPCAO SOBRE O PROCESSO PROJETUAL

12. Em qual etapa do desenvolvimento de produtos vocé realiza a selegdo dos materiais téxteis?

[0 No planejamento

[J  Na delimitagao do conceito
[ Nageragdo de alternativas

13. Em qual etapa do desenvolvimento de produtos vocé projeta as superficies da colegdo?

(1 No planejamento

[J  Na delimitagdo do conceito
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Na geragdo de alternativas
Na avaliagdo e selegao

Na realizagdo

N@o sei responder

I B

—
>~

Quais sdo suas fontes para pesquisa de materiais téxteis? *
Lojas de tecidos

Mostrudrios de representantes
Tecitecas/Tecidotecas/Materiotecas

Sites de fabricantes

Books e sites de tendéncias

Desfiles de moda

Pegas de outras marcas

I s B |

15. Quais sdo suas fontes de pesquisa para o projeto de superficies? *

[ Internet

[ Livros e revistas

[0 Books e sites de tendéncias

[0  Busco informagdes com profissionais que trabalham em empresas de estamparia, bordados, entre outros

16. Gostaria de fazer alguma sugestdo ou comentério?
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APENDICE F — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Docentes)

Formulario de entrevista: Docentes

Este formulario é parte dos instrumentos de coleta de dados de uma pesquisa de doutorado que objetiva verificar como o design de
superficie téxtil & abordado no ensino do Design de Moda quanto aos contelidos, materiais e metodologias, de modo a identificar
limitagdes, identificar praticas efetivas e propor diretrizes pedagégicas que potencializem as habilidades técnicas e criativas dos
alunos.

A pesquisa esta sendo realizada no Programa de Pés-Graduagdo em Design da Unesp/Bauru pela pesquisadora Franciele Meneguce
scob orientagdo da professora Dra. Marizilda dos Santos Menezes.

Sua confribuigdo € de extremna importancia e auxiliard na expansdo do design de moda como campo de ensino e pesquisa.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Eu estou ciente das informagdes descritas acima, concordo em participar da pesquisa e entendo que as informagdes cedidas por
mim sdc confidenciais, autorizando a sua divulgagdo no meio cientifico e académice de forma andnima e global, TENDO A MINHA
IDENTIDADE TOTALMENTE PRESERVADA. Estou ciente de que sou voluntario e, portanto, ndo receberei nenhum beneficio por
participar desta pesquisa, bemn como ndo terei dnus algum. Tenho total liberdade para aceitar ou recusar fazer parte deste estudo e
sei que a minha recusa ndc acarretard nenhum prejuizo para mim.

Para maiores informagfes ou dividas, durante ou apds a coleta de dados:

Pesquisadora: Franciele Menegucci

Av. Eng® Luiz Edmunde Carrijo Coube, n® 14-01, Bairro Vargem Limpa, CEP. 17033-360 BAURU - SAQ PAULO - BRASIL
E-mazil: franciele_menegucci@yahoo.com.br e franciele.menegucci@ifsuldeminas.edu.br

Telefone(35)991182022
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APENDICE G - Estrutura do Questionério e repostas das questdes abertas (Docentes)

IDENTIFICACAOQ

1 - Formagao académica:

2 - Vocé atua hé quantos anos no ensino superior?
3 - Quais disciplinas vocé ministra?

CONTEUDOS

4 — Alguma disciplina ministrada por vocé aborda conteddos relativos ao DS téxteis?
5 — Se abordar, cite quais sdo estes conteidos e em qual disciplina.

TECNOLOGIA TEXTIL MODELAGEM
1l 1 Nao consta na ementa. Contudo fago referéncias pela relagao com area de
Sim modelagem
2 |Sim 2 Sim
3 |Sim 3 |Ndo
4 |Sim 4 Sim
5 |Sim 5 |Nao
6 |Materiais Téxteis, Tecnologia Téxtil 6 Ndo
7 | Bem pouco 7 Sim
8 |Sim 8 [Sim
9 | Sim, a disciplina de Fundamentos do Design 9 fapenas alguns aspectos técnicos dos materiais téxteis.
10| sim, todas da é&rea téxtil 10 (Sim
11| Ndo 11 {Sim.
12| Tecnologia Téxtil 12 Sim
DESIGN DE SUPERFICIES PROJETO
1 | sim, design de superficie, criagdo em moda, efc... 1 |ndo de forma especifica
2 |Sim 2 |ndo
3 |Sim 3 [Sim
4 |Sim 4 |Somente a orientagao do Projeto Insterdisciplinar: Design de Moda e Téxteis
5 |Sim 5 [Indiretamente, sim.
6 |Sim 6 fas vezes
7 | Tecnologia téxtil, Oficina experimental e estilismo 7 |Hoje ndo ministro mais
8 | Design de Superficie 8 [Nao
9 |Sim.
10 |ndo de forma especifica
11 |ndo
REPRESENTACAO
11Sim
No desenho de moda trabalha-se todas as técnicas (manuais e no
5 computador) dando as caractgristicas das lsuperﬁcies téxteis dos
tecidos, além de , também, orientar as aplicagOes de texturas
trabalhadas em disciplinas especificas de design téxteis.
3 [Nédo
4 | Sim, mas indireta e superficialmente

6 - Vocé considera que os contetidos relativos aos materiais téxteis e suas superficies sao abordados de forma satisfatoria nos
cursos de design de moda?

TECNOLOGIA TEXTIL

Ndo

Ndo

Nem sempre

Para o curso de moda que eu ja ministrei, ndo.

Acredito que a abrangéncia desses contelidos poderia ser ampliada.

DD | lW|IN| =

Ndo, pois acredito que seria interessante a adequagdo da grade curricular para acrescentar uma disciplina inteiramente voltada ao design de superficie
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téxtil.

N@o, poderia ser mais

Como leciono em curso tecnoldgico, o tempo é muito curto, deveria ter mais tempo para pratica digital.

No Design de Moda do [oculto] sim.

10

No curso em que atuo sim

1

Ndo posso opinar.

12

Ndo

DESIGN DE SUPERFICIES

as vezes nao, ou seja, depende da ementa, e do plano de ensino, para a percepgao do grau de avango na area. (também depende do foco do curso)

Poderia ser melhor se na grade curricular existisse a disciplina "Design de Engenharia Téxtil"

Depende, cada professor tem sua metodologia de aplicar os conhecimentos, o que eu acredito é que falte material de base para o professor

Sim.

Ndo... Ainda falta a aplicagdo em projeto de questdes relativas a superficie téxtil

Depende do curso mas principalmente do docente. Docentes sem formagao técnica costumam dar aulas muito superficiais.

Sim

O N[~ ]Ww|IN |-

Néo

MODELAGEM

Néo.

Néo

Néo, os cursos de moda deveriam abordar contetidos e também aplicar mais experimentos nesta area.

Néo

0 conteido de materiais téxteis acredito que é atendido, mas o de superficies pode ser mais abordado.

Néo

Néo

O N oo~ W N

Néo.

o

Acho que ainda ndo tem sido abordado de modo suficiente. A abordagem é genérica e normalmente esta relacionado as especificidades técnicas das
fibras téxteis e seu beneficiamento.

10

as vezes

"

Néo.

12

Dentro da grade para tecn6logo é muito pouco tempo de carga horéria.

REPRESENTACAQ

Depende do curso. Mas acredito que, de forma geral tais contetdos podem ser mais e melhor explorados.

Néo

Como no nosso curso ndo temos um laboratorio especifico para desenvolvimento de estamparias téxteis, 0s contetidos ainda ndo séo abordados de
forma satisfatoria.

No curso da [oculto] sim

PROJETO

—

Mais ou menos...penso que é necesséario explorar melhor técnicas e materiais téxteis mais artesanais e naturais, que possam possibilitar seus usos
de forma mais inovadora

Ndo. quando abordados sdo em forma de disciplinas de técnicas em DS.

Néo

Ndo sei quanto aos cursos de Design de Moda em geral, posso apenas opinar a respeito daquele em que atuo. Acho bastante satisfatorio

N@o posso dizer de outros cursos, mas no curso em que atuo, acredito que ainda seja insuficiente.

oD |~ lw N

Sim

Acredito que ndo, pois falta um elo maior com a industria téxtil e também em alguns lugares como no Piaui ndo existe indUstria téxtil. Entdo tudo fica
nas imagens dos slides.

8

Nos cursos que eu tenho mais contato esses contelidos séo abordados de forma superficial.

9

Acredito que sim.

10

Ndo, atualmente no curso em que trabalho existem disciplinas especificas sobre materiais téxteis, mas ndo sobre design de superficie téxtil.

1

Nao

12

Sim

7 - Quais contetdos vocé considera essenciais na graduagao em design de moda na construgao do conhecimento sobre
materiais e superficies? (Marque os contedos que considera mais relevantes)
8 - Como vocé avalia a carga horaria disponivel para as disciplinas que abordam os materiais?
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9 - Como vocé avalia a carga horaria disponivel para as disciplinas que abordam as superficies?

PERCEPCOES SOBRE 0 PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

10 - Considerando as habilidades técnicas como a capacidade de integrar os conhecimentos sobre as propriedades e
caracteristicas das fibras, fios, estruturas e acabamentos e as habilidades criativas como a capacidade de atuar sobre os
materiais e superficies potencializando a inovagao do produto, vocé identifica dificuldades por parte dos alunos? Se identificar,
poderia comentd-las?

TECNOLOGIA TEXTIL

1| Sim, compreender e assimilar teoria e pratica tem sido o maior gargalo encontrado.

2 | Sim, a dificuldade esta em identificar quais sao os melhores tecidos para suas criagdes
Sim. As principais dificuldades que percebo sdo: Identificar os tipos de tecidos e suas aplicagdes; relacionar fibra - fio - tecido; relacionar e adequar a

3 | modelagem ao tipo de tecido ou material; manusear e identificar direito e avesso, trama e urdume, fio do tecido e sua relagdo com o molde; medo de
interferir no tecido e ou materiais modificando sua estrutura ou caracteristica; diferenciar tecidos planos de tecidos de malha.

4 | Sim, pois o aluno precisa absorver todo o conhecimento da cadeia téxtil, que é bastante complexa, para conseguir fazer a interagdo entre os setores.

5 | Os alunos apresentam dificuldades no reconhecimento de estruturas dos tecidos bem como em relagdo a classificagdo técnica de materiais téxteis.

6 Sim. Dificuldade em desenvolver/criar estruturas planas e tridimensionais utilizando materiais téxteis (fibras, fios, etc.). Dificuldade em direcionar o
processo criativo para esse tipo de projeto. Sinto que os alunos ndo tem muito interesse nessa area.

7 Ha dificuldade por parte dos alunos, pois no nosso curso, as disciplinas sao muito de inicio na nossa grade curricular, além de ser matérias que exigem
estudo extra.

8 Sim, ndo ensino esté cadeira. Mas eles sempre perguntam sobre os nomes dos tecidos. Falta mais pesquisa de campo e uma tecidoteca na faculdade que
leciono

9 | Sim, percebo que ha pouco interesse dos alunos sobre esses assuntos.

10 Dificuldades ocorrem principalmente quando as disciplinas sdo trabalhadas de forma tedrica, transformei minhas disciplinas em totalmente préticas com
aprendizagem por projeto, problema e jogos e o indice de aprendizagem melhorou muito entre os estudantes.

11 | Ndo posso opinar.

1 Muitas. Trabalhar fora da silhueta feminina, pouca experimentagao de materiais, aplicagdes e intervengdes nos téxteis convencionais, projetos que partem
das referéncias estética e ndo dos materiais, pouco acesso a materiais fora das lojas tradicionais de tecidos, dentre outras.
DESIGN DE SUPERFICIES

1 | principalmente sobre caracteristicas técnicas do tecido, entre outros assuntos como geometria plana para identificagdo e percepgdo do meio.

2 | Sim, devido a falta de conhecimento e/ou inexperiéncia considerando a auséncia de algumas disciplinas essenciais para essa capacitagao

3 Sim. Os alunos chegam com dificuldades de identificar os tecidos e tambem falta material base, cientifico. As tecnicas aplicadas sobre os tecidos nas aulas
de estamparia sdo geralmente na base de testes praticos.

4 | Sim, sinto falta de repertdrio (como cultural) e préticas criativas para a elaboragdo de novos produtos de superficies.

5 Sim, identifico. As propriedades dos materiais sdo desconhecidas e isto gera projetos nos quais os tecidos ndo desempenham um diferencial. As
intervengdes sobre nos tecidos sdo poucos.
Os alunos em geral tém pouca familiaridade com os materiais téxteis. Em geral, compram roupas prontas e tem pouca curiosidade sobre os produtos.

6 | Além disso, somente recentemente vem mudando a percepgdo de que o setor téxtil € um excelente lugar para o designer de moda atuar. Assim, creio que
0 grande problema esta em vincular o téxtil a moda, despertando interesse, envolvimento e principalmente curiosidade.

7 | Falta de paciéncia em construir novas estruturas manualmente

8 |Apenas com softwares para manipulagdo de imagens
MODELAGEM

1 | Sim. Por falta de um repertdrio de conhecimento tanto técnico quanto criativo.

9 Sim, os alunos ndo conseguem aplicar inovagdes do produto pensando na superficie . Vejo na disciplina de modelagem avangada que eles ndo
conseguem trabalhar a superficie para obter resultados inovadores na modelagem.

3 | Ndo identifico dificuldades por parte dos alunos.

4 | Nao tem vonhevimentos basicos de fibras e padtao para que possam desenvolver novas tecnologias

5 | Ndo sei responder.

6 |Sim, dificuldades bésicas ligadas ao uso criativo dos tecidos

7 | Sim, falta discussdo sobre inovagao de produtos no ensino.

8 Creio que é uma questao de ensino-aprendizagem. Se as disciplinas forem ministradas de modo a fornecer ao estudante meios para que ele exercite de
modo integrado as habilidades técnicas e criativas, ele vai adquirir esta competéncia.

9 Sim. 0 pouco conhecimento sobre os materiais téxteis e superficies se torna fator limitante para o aluno desenvolver novas criagdes pois ndo esté ciente
de todas as suas possibilidades, resultando em projetos de novos produtos com baixo grau de inovagdo.

10 | Sim, a condicao de aplicagdo de forma inovadora, novas propostas, geralmente os alunos estdo presos a formulas, modelos.

11 | Sim, pois eles ndo tem conhecimento profundo sobre os assuntos e devido a isso eles tém dificuldades em articular os materiais de forma criativa.

12 | Sim. A parte de tecnologia téxtil é trabalhada de forma que os alunos dos cursos tecnoldgicos de moda ndo saem com a prética necessaria ou
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aprofundamento para lidar com a inovagdo de materiais e as estruturas téxteis.

REPRESENTACAQ

Embora trabalhe com disciplinas tedricas, observo que, no trabalho de conclusdo de curso, os alunos ainda tém limitagdes e dificuldades na escolha de

materiais apropriados para o desenvolvimento dos produtos e dificilmente exploram as potencialidades dos materiais.

5 Sim. Acredito que os contelidos s3o muito abrangentes e ndo ha tempo necessario para a construgdo satisfatoria dos mesmo, isso aliado a baixa
capacidade financeira dos alunos em investir nesse aprendizado.
S3o muitas as dificuldades dos alunos: falta de laboratorios de estamparias, computadores com softwares graficos para desenvolver os contetidos que

3 acompanhem as novas descobertas e inovacoes em design téxtil, algumas vezes falta de interesse por parte dos alunos em pesquisar, e em explorar
possibilidades com diferentes materiais e diferentes experimentos. Porém, eles trabalham a criatividade no desenvolvimento de estampas digitais, e
bandeiras criativas com intervencdes de diferentes materiais que ficam expostas na Teciteca.

4 | Nédo
PROJETO
Sim, justamente porque acredito que 0s conteudos programéticos ndo abordam de forma satisfatoria a exploragao de materiais existentes aliados a

1 |inovagdo e novos usos dentro da cadeia téxtil. Os alunos tem dificuldades em perceber a oportunidade em usar materias primas regionais, como fator de
diferenciagdo mercadoldgica, mas principalmente sua aplicabilidade de forma real nos produtos de moda.

2 | 0 conteido é muito técnico e é repassado sem muita pratica, apenas no visual, nas imagens. Dai os alunos tém dificuldades para o aprendizado.
Percebo a falta de habilidade criativa na drea de materiais e superficies por parte dos alunos como um reflexo do pouco tempo que é dedicado ao estudo

3 | dos materiais e superficies dentro do curso de Moda, 0 que faz com que haja pouco espago para experimentagdo e pratica dos alunos, o que os tornaria
mais confiantes no processo criativo.

4 Sim, acredito por uma inexperiéncia com a construgdo do vestir e o proprio contato direto com o téxtil. Os estudantes ndo estdo familiarizados com a
fabricagdo dos téxteis e nem das pegas de vestuario e isso os dessensibiliza para o entendimento dessas estruturas.

5 Sim, a maior parte dos alunos ndo consegue compreender que o téxtil pode alterar todo o pensamento do projeto. Ddo o foco na forma sem perceber que
o téxtil precisa caminhar junto.

6 |existem dificuldades com o tempo

7 | Sim. Sobretudo na identificagao dos tecidos e sua utilizagao.

8 | o conhecimento superficial sobre o contetdo dificulta a selegdo mais apropriada para a relagdo modelo/tecido

9 |Sim, a maioria tem dificuldade em identificar as estruturas e materiais.

10 Sim, eles ndo tém repertorio para trabalhar criativamente com as superficies. E, Sentem dificuldade em definir o téxtil mais adequado para a pega que
estdo desenvolvendo.
Sim, sobretudo a falta de consolidagdo do que se disponibiliza como conteido (quando isso acontece) tedrico em experimentagdes préticas, muito pela

1" falta de tempo e/ou peso menor na composicdo das notas para esse tipo de experimentacao e, consequente, elaboracdo, além da falta de espagos
labotratoriais onde essas préticas possam acontecer,a fim de haver a fixagdo de conteidos por parte dos alunos. Falta de habilidade manual,por falta de
estimulo dos projetos das disciplinas.

12 | Sim pois sempre me perguntam com um tecido na méo: como chama este tecido? qual é o avesso?

11 - Como vocé avalia as atividades préticas que os alunos executam no campo dos materiais e superficies téxteis ao longo da
graduacao?

RECURSOS

12 - Sua instituigdo possui recursos para 0 ensino do design de superficies? Se possuir, cite quais sdo (podem ser citados
laboratorios de estamparia, tecelagem, tecnologia téxtil, softwares graficos, bem como os acervos de materiais como teciteca,
tecidoteca, materioteca).

13 - Vocé considera que os acervos de materiais colaboram no aprendizado sobre o projeto de superficies? Tem alguma
sugestdo?
TECNOLOGIA TEXTIL
1 Siml, ter uma tlecidoteca bem estruturada e equipamentos de tecnologia téxtil para desenvolvimento de pesquisas , com certeza facilitard o processo de
ensino aprendizado do estudante
2 |Sim
3 | Sim os acervos sdo importantes mas, de suma importancia que o aluna faga experimentagdes.
4 A;redito qgue sim, pois na montagem do acervo o0s alunos envolvidos procuram conhecer mais sobre a estrutura que estdo escolhendo, desde a fibra
utilizada até o acabamento.
5 | Os acervos colaboram na medida em que possibilitam a familiarizagdo e conhecimento do alunos em relagao aos materiais.
6 Colabpra, porém ndo é o suficiente. Na minha opinido as aulas préticas mais interessantes séo aquelas de construgdo de materiais e ndo de analise de
materiais de acervo.
7 | Sem divida, mas precisa estar atualizado e em contato permanente com empresas
8 |[Sim
9 | Sim, muito
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10 |sim o acervo enriquece muito o aprendizado dos estudantes

11 | Acervo fisico e digital.

12 | Sim. S6 acredito que as cargas horarias das disciplinas sdo reduzidas e mal distribuidas, sem proporcionar tempo de experimentagdo.

1 |logicamente uma materioteca ou uma tecidoteca, tem muito a contribuir para com o curso e para com os discentes

2 | Sim, bastante, uma vez que s3o exemplos concretos, palpaveis, de alguns resultados que podem ser obtidos
3 Colaboram, porem como as mudangas tecnologicas sao rapidas a universidade muitas vezes ndo consegue acompanhar o mercado e acaba deixando a
desejar principalmente em novas técnicas e novos softwares gréficos
4 | Com certeza. Acho que além das superficies tradicionais, cada regido deve conter um acervo de materiais locais.
5 | Sim, muto. A identificagdo do tecido é um etapa fundamental. Porém, é muito importante que os alunos experimentem a aplicagéo do tecido.
6 |sim. porque em algum lugar haveria exemplos de materiais que no mercado de varejo brasileiro € dificil de encontrar.
7 | Colaboram para o conhecimento de tecidos que j& existem
8 |[Sim
o weoeetw ]
1| Sim, muito.
2 |Sim
3 |Colaboram muito.
4 |Sim
5 | Sim, sdo importantes para a questdo visual.
6 [Sim
7 | Sim. Estes projetos precisam ser mais explorados pelos alunos.
8 | Sim, certamente colaboram.
9 |[Sim.
10 | Sim, servem como base para construgéo
11 | Sim, porém creio que as experimentagdes préaticas em laboratérios e indUstrias garantem um melhor aprendizado.
12 | Apenas quando os alunos sdo incentivados a realizar projetos e pesquisas.

Creio que colaboram, mas o acervo é parte do aprendizado, para 'completa-lo' é preciso aplicar tais materiais, manipula-los. Ver e sentir suas limitagdes
e potenciais.

2 |Sim
Que os alunos estejam constantemente em contato com esses acervos, e fagam pesquisas e, principalmente, experimentos.
4 |Sim

1| Sim, totalmente. Acho que estimula a pesquisa continua e faz com que 0 aluno perceba a aplicabilidade dos materiais.

2 | Ndo colabora, porque fica somente no dmbito de uma biblioteca. Nao ha experimentagdes.

3 Acredito que sim, mas como ha pouca pratica de design de superficie no curso, poucos sdo 0s materiais disponiveis para consulta posterior.
Atualmente estamos realizando mapeamento e coleta de materiais com designers e artesdo com fins de criar uma materioteca de referéncia aos alunos.

SIM

Sim

Sim

7 Sim. Nesse caso a parceria com as indUstrias téxteis é fundamental na construgao de um acervo atualizado com o mercado. Poderia ser por doagdes
dos mostruérios ja utilizados.

8 |sim

9 | Sim, nas préticas e experimentagoes.

10 | Sim, porém eles precisam ser utilizados em aulas ndo somente disponiveis para os alunos.

sim, sem duvida. As instituices deveriam assinar acervos como a Materi6é ou MaterialConexion, uma vez que empresas como essas sao especializadas
11 |em pesquisa de material e disponibilizagdo de contetdos sobre os mesmos, de modo que nenhuma materioteca ou teciteca de instituicdo de ensino
pode dar conta aqui no Brasil.

12 |Sim

14 - Vocé utiliza alguma bibliografia que contemple técnicas e processos de interferéncia nas superficies? Se utilizar, poderia
cité-las?

1 | Briggs-Goode, Amanda. Design de Estamparia téxtil. Porto Alegre. Boockmam, 2014.
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2 | Design de estamparia téxtil

3 | Utilizo muitas técnicas artesanais que busco na internet, ndo tenho uma bibliografia especifica.

4 |Vidal Salem.

5 | "RUBIM, Renata. Desenhando a superficie. Sdo Paulo: Rosari, 2004.

6 | GOMES, Joao Manuel. Estamparia a metro e a pega. Porto: Publindustria, 2007.

7 | SALEM, Vidal. Tingimento téxtil. Sdo Paulo: Edgard Bliicher, 2010.

8 |EDWARDS, Clive. Como compreender Design Téxtil: guia rapido para entender estampas e padronagens. Sao Paulo:

9 |SENAC, 2012."

10 |RUBIM, Renata. Desenhando a superficie.

11 | Sim, muitos livros americanos, pois a bibliografia do Brasil ndo tem muita coisa.
DESIGN DE SUPERFICIES

1 |Rubim, Castro, Rinaldi, Menezes, Shaeffer, Genova, Moriwaki

2 | Sim, utilizo. Mas o material é produzido por mim mesmo, a partir de minhas experiéncias pessoais e profissionais

3 | Design de Estamparia Textil- Amanda Briggs/ Estamparia e Tratamento de superficie-Hugo Kotthaus

4 Uso os tradicionais, encontrados em lingua portuguesa como Tecidos e Moda de UDALE (2009), Tecidos de PEZZOLO (2013), Fio a Fio de
CHATAGNIER (2006) e alguns importados.

5 [Néo.

6 [sim. apenas bibliografia estrangeira que eu mesma adaptei para os cursos na forma de apostilas.

7 |Nédo

8 | Varios

15 - Na sua instituigdo os alunos tém acesso a tecnologias artesanais/manuais de design de superficies?
16 - Na sua instituigdo os alunos tém acesso a tecnologias digitais de design de superficies?

PERCEPCAQ SOBRE A RELACAQ DAS SUPERFICIES COM O PROCESSO PROJETUAL

17 - Como vocé avalia a fungéo do designer de moda com relagdo ao projeto das superficies € materiais que integram o projeto
de produtos e colegdes de produtos?

18 - Vocé considera que as metodologias projetuais ensinadas/utilizadas no design de moda conduzem o aluno a refletir sobre
o projeto de superficies do vestuario? H4 um momento especifico ou mais interessante para isso?

TECNOLOGIA TEXTIL

1 |Sim.

2 Néo, a cargalhprério ¢ insatisfatorio para abordar este contelido e para despertar o interesse deste aluno, pois 0S poucos que se interessa precisa
buscar especializagdo

3 Nem sempre. Nfio §ei se seria em um momento especifico, seria a0 longo do curso, mas principalmente ser abordado em disciplinas que trabalhem
com materiais téxteis.

4 |No TCC eles procuram unir todos os conhecimentos e acho que ¢ o momento mais especifico.
Acredito que as metodologias com foco na criatividade sejam mais eficazes para o desenvolvimento de superficies pois as metodologias projetuais

5 |voltadas para o vestudrio sdo mais especificas em relagdo a elaboragdo da forma do vestudrio em si e muitas vezes ndo contemplam a reflexdo
necessaria ao ato de projetar superficies.

6 | Ndo, acredito que as metodologias utilizadas ndo direcionam 0s alunos para essa area.

7 | Poderia incentivar mais

8 |Com certeza, dependente de cada profissional encontrar sua metodologia e momentos de definigdo e criagdo das superficies.

9 |[Sim

10 | Uso aprendizagem por projeto (PjBL), por problemas (PBL), por times (TBL) e por games (GBL) e gamificagdo

11 | Ndo posso opinar.

1 Néo. pldesenvolvimento de colegOes é baseado na silhueta. Acredito que todos os periodos, desde o primeiro, deveriam ter um eixo de estudo de
materiais
DESIGN DE SUPERFICIES

1 |logicamente, momento de andlise e conceito

2 | Algumas sim

3 Onde qu estudei’ consideraya essa pa@e muito prgcaria, ja onde leciono acredito que a pelo fato de termos laboratorios isso colabora muito com a
formagao nessa area, mas ainda necessitaria de mais recursos

4 | Sim. Onde sou docente 0 momento é na aula de Planejamento e Desenvolvimento de Colegdes.

5 [Ndo conduzem. As metodologias sdo muito aplicadas ao desenvolvimento de colegdo, o que faz com que o tecido seja uma matéria a ndo ser
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investigada e sim obtida.
acho que depende. as instituigdes confundem metodologia visual com metodologia de projeto. Se a metodologia de projeto estiver bem desenvolvida,

6 |certamente influenciara em todas as dimensdes do projeto, na qual a materialidade é uma delas. Desse modo, ndo penso que separar o design de
superficies (que eu particularmente ndo uso esse nome) do design de produto seja inteligente.

7 0 melhor momento para is;o € no comeco do curso, dentro das disciplinas de oficina experimental, ou outras que possibilitem ao aluno manusear
tecidos, aviamentos e maguinas de costura

8 |Nao
MODELAGEM

1 |Nem todas. Deve ocorrer desde as fases iniciais.

2 | Ndo.

3 |Sim

4 | Naobsei dizer

5 | No momento de criagdo do produto, essas questdes de superficie deveriam ser abordadas.

6 [Ndo

7 | Ndo, ainda ha uma lacuna sobre as metodologias projetuais. O momento mais interessante seria antes e juntamente com o desenvolvimento de produto.

8 | Na minha instituicdo sim. Mas ndo creio que isso acontega em muitas instituigdes.

9 | Acho que ainda ndo estimulam o aluno a pensar na questao. Normalmente atuam considerando superficies ja existentes.

10 |Sim, desde o inicio do projeto, de forma integrada.

11 | Sim, existe grande interesse por parte dos alunos.

12 | Talvez ndo o suficiente. Acredito que no desenvolvimento de projetos de inovagao.
REPRESENTAGAQ

1| De modo geral as metodologias que conhego ndo oferecem ou estimulam essa reflexao.

2 |Sim.

3 |Como ja citei, depende do aluno e do seu interesse no assunto. Muitas vezes o professor também pode incentivar inovages nessa area.

4 |Sim
PROJETO

1 Acho que sim, no desenvolvim'ento d~e colegdo p~ercebo que o design de superficie faz parte do processo projetual do designer e quase sempre pode
ser um dos grandes fatores de inovagdo da colegéo.

2 |as vezes. Durante todo o processo do desenvolvimento, ha que se pensar na superficie.

3 Néo. Agredito que o projleto de superficies deveria ser abordado como uma das etapas do processo de desenvolvimento de produto, mas isto esta longe
da realidade das universidades.
Acredito que essa questdo é muito generalista. De que IES estamos falando? Na IES em qual atuo, estamos sempre discutindo as superficies téxteis e

4 |estimulando a construgdo por parte do estudante, desde que seja pertinente ao projeto por ele construido. E isso comega no primeiro periodo, sendo
pontualmente e assertivamente tratado no segundo, com retomadas nos semestres subsequentes.

5 [Nédo

6 |[sim, na construgdo dos resultados

7 | Nao muito pq sdo voltadas para o mercado de massa e ndo para um trabalho autoral.

8 [ndo tenho elementos para responder

9 |Sim, nas disciplinas de slow fashion, design de superficie e Pesquisa e inovagdo em Artesanato que constam em nosso curriculo.

10 Néo. As meto’dologias uti!izadas sdo e§p§ciﬂcqs para o desenvolvimento de cole¢es de produtos. Ndo existe no curso em que atuo uma disciplina que
aborda contetidos do design de superficie téxtil.

1" Néq conduzem negessariamqnte. Alguns cursos possuemldisciplliqas de estamparia ou de processos téxteis, mas ainda assim é raro refletir sobre o
design de superficie. No méximo os alunos aprendem técnicas criativas.

12 | Sim, na criagao

19 - Em qual etapa do processo projetual vocé considera importante que o aluno considere e experimente os processos de

design de superficie que integrardo o(s) produto(s)?

20 -

Vocé considera que as disciplinas relativas as superficies téxteis integram-se de forma satisfatdria aos projetos realizados

no curso?

TECNOLOGIA TEXTIL

Sim.

Nao, a carga hordrio € insatisfatorio para abordar este contetdo e para despertar o interesse deste aluno, pois 0s poucos que se interessa precisa buscar
especializagdo

Nem sempre. Ndo sei se seria em um momento especifico, seria ao longo do curso, mas principalmente ser abordado em disciplinas que trabalhem com
materiais téxteis.

No TCC eles procuram unir todos os conhecimentos e acho que é o momento mais especifico.
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Acredito que as metodologias com foco na criatividade sejam mais eficazes para o desenvolvimento de superficies pois as metodologias projetuais
voltadas para o vestuario sdo mais especificas em relagdo a elaboragao da forma do vestudrio em si e muitas vezes ndo contemplam a reflexdo necessaria
a0 ato de projetar superficies.

6 | Néo, acredito que as metodologias utilizadas ndo direcionam os alunos para essa drea.

7 | Poderia incentivar mais

8 | Com certeza, dependente de cada profissional encontrar sua metodologia € momentos de definicao e criagdo das superficies.

9 |Sim

10 | Uso aprendizagem por projeto (PjBL), por problemas (PBL), por times (TBL) e por games (GBL) e gamificagdo

11 | Ndo posso opinar.

1 Ndo. o desenvolvimento de colegBes é baseado na silhueta. Acredito que todos os periodos, desde o primeiro, deveriam ter um eixo de estudo de

materiais

em relagdo ao foco estabelecido pela instituigdo sim.

Nem sempre

Nao. Algumas vezes dependendo da complexidade do produto criado a estamparia da universidade consegue atender, porem se forem utilizados tecidos
tecnologicos ou tecnicas mais modernas fica a desejar

Sim

Ndo... as disciplinas de tecido se concentram na primeira metade do curso e assim, os projetos finais ficam sem esse suporte, fragmentando o
conhecimento.

Na minha insituicao sim. Em outras nao. Depende do professor, do coordenador etc.

Sim

| Oo
1

Nao

Sim

Sim

Sim

Nao

N@o sei informar.

Ndo

Ndo

Sim

O | | N[ o |~ |lw (N | —

Ndo totalmente.

—
o

Ndo

—
N

N@o, poderia ser mais explorado.

—
N

N

Sim

Integram-se mas timidamente... Por exemplo, em nossa universidade s3o engenheiros téxteis que lecionam tais cadeiras, e nem sempre eles se sentem a
vontade para participar dos "projetos integradores".

Ndo

Sim

|

Sim

Poderiam integrar-se melhor as disciplinas de criagao e planejamento de colegéo.

ndo, elas sao muito isoladas.

Nao

Naquele em que atuo, sim

Mais ou menos

Sim

Ndo.

O W N[([ocjo|lw| N | —

—
o

Ndo. Séo tragadas de forma isolada no curso.

—
N

—
N

Sim
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APENDICE H - Bibliografias presentes nos PPCs

BIBLIOGRAFIAS COM UMA OU DUAS OCORRENCIAS NAS EMENTAS

TECNOLOGIA TEXTIL (37 ITENS)
ALMEIDA NETO, Pedro Pita. Fibras téxteis. Rio de Janeiro: SENAI-CETIQT, 1996. V.I1.
AMORIM, Hidelbrando Rebougas. Sintese dos processos de beneficiamento de tecidos. Rio de Janeiro: SENAI /DN,
SENAI/CETIQT, CNPq, IBICT, PADCT,TIB, 1996
BLACK, Sandy. Knitwear in Fashion. Londres: Thames and Hudson, 2002.
BOLTON, Andrew. The supermodern wardrobe. London: V&A Publications, 2002.
BORRELLI, Laird. Net Mode: web fashion Now. Londres: Thames & Hudson, 2002.
BRAHIC, Marylene. Tecelagem: a técnica e a arte da tecelagem explicadas do mais simples e atraente. Tradugdo de lolanda
Salo. Barcelona, Espanha: Editorial Estampa, 1998
BROSSARD, I. Technologie des Textiles. Paris: Dunod, 1997.
CARR, Harold; LATHAM'S, Barbara. Carr & Latham's technology of manufacture. 3. ed. Malden: Blackwell, 2000.
CLARKE, Sarah E. Braddock. 0" MAHONY, Marie. Techno Textiles — revolutionary fabrics for fashion and design. London:
Thames & Hudson, 2005.
COMPANHIA DE FIAGAO E TECIDOS CEDRO E CACHOEIRA. Centenario da fabrica Cedro: historico; 1872-1972. Belo
Horizonte: Companhia Cedro e Cachoeira, 2007.
DANIEL, Maria Helena. Guia Prético dos tecidos. Osasco, SP: Novo Século Editora, 2011.
EBERLE, H.; HEMELING, H.; HORNBERGER, M.; KILGUS, R.; MENZER, D.; RING, W. Clothing technology; from fibre to fashion.
4. ed. Berlim: Verlag Europa-Lehrmittel, 2004.
ELSASSER, Virginia Hencken. Textiles: Concepts and Principles, 2nd Edition; New York: Fairchild Pub-lications, 2005.
ERHARDT, Theodor. Curso Técnico Téxtil: fisica e quimica aplicada, fibras téxteis, tecnologia. Sdo Paulo: E.P.U, 1976. v.;Il e
.
FERREIRA, Eber Lopes. Corantes naturais da flora brasileira: guia pratico de tingimento com plantas. Curitiba; Optagraf Ed. E
Gréfica Ltda., 1998.
GRANA, Cosetta. Tecnologia e Merceologia Tessile vol. 1 e 2. Bergagmo Ponteranica: Editrice San Marco, 2005.
JUNKER, Paul. Manual para padronagem de tecidos planos. So Paulo: Brasiliense, 1987.
KENDALL, Tracy. Manual para el tinte de hilos y tejidos: mas de 100 formulas para tenir y estampar tejidos. Barcelona: Acanto,
2007
KUBRUSLY, Maria Emilia. Que chita bacana. S&o Paulo: A Casa, 2005.
LUNA, Liane Cardoso de. Defeitos em tecidos planos. 1 e 2 vol. - Rio de Janeiro: CETIQT/SENAI, 1984.
MALUF, Eraldo, 1966; KOLBE, Wolfgang. Dados técnicos para indUstria téxtil. Sdo Paulo: IPT, ABIT, 2003.
MARTINS, Avriel Vicentini de Souza; MORITZ, Sérgio. Padronagem de Tecidos Planos. -Rio de Janeiro: SENAI/ Cetigt, 2005.
MELLAO, Renata; IMBROISI, Renata. Que chita bacana. S&o Paulo: A Casa, 2005
MENDES, Francisca; SACOMANO, José Benedito; FUSCO, Jesé Paulo Alves. Rede de Empresas: A cadeia téxtil e as estratégias
de manufatura na industria brasileira do vestuério de moda. Sdo Paulo: Arte e Ciéncia Editora, 2010.
MILLER, Judith. The style sourcebook: the definitive illustrated directory of fabrics wallpapers paints flooring tiles. Buffalo:
Firefly Books, 2003.
NEVES, Manoela. Desenho Téxtil — tecidos. Estado Portugués e Comunidade Européia, Universidade do Minho, Tec-Minho,
2000
PARETO, Luiz, Tecnologia mecanica. Sdo Paulo: Ed. Herus.
RIBEIRO, L.G. (1984a). Introducdo a tecnologia téxtil. Rio de janeiro: CETIQT. v. 1.
RIBEIRO, Luiz Gonzaga. Introdugdo a Tecnologia Téxtil. Rio de Janeiro: SENAI/CETIQT, 1986, v.Il
RODRIGUES, Ednilson Caetano, SOUZA, Ronaldo Luis de. APOSTILA TECNICA: Acabamento Téxtil. — Rio de Janeiro: SENAI/
Cetigt, 2004.
RODRIGUES, Luis Henrique. Tecnologia da Tecelagem: tecnologia e qualidade na produgdo de tecidos planos. — Rio de
Janeiro: Senai-DN: SENAI/Cetigt: CNPQ: IBICT: PADCT: TIB, 1996
SALEM, Vidal. Tingimento Téxtil: Fibras, Conceitos e Tecnologias. Sdo Paulo: Blucher, 2010.
SCHMIDT, Wanda Lucia, (org). Microtessauro Téxtil; vocabulario estruturado. — Brasilia, SENAI/DN, 1999. volumes 1 e 2.
SCOTT, Philippa. The book of silk. London: Thames & Hudson, 2003.
SENAI, Controle de qualidade na industria de fiagdo e tecelagem. Rio de Janeiro: SENAI/CETIQT,1988.
SENAI. Denim: Historia, moda e tecnologia. Rio de Janeiro: SENAI / CETIQT, 1994
SILVA, José Feliserto Cardoso da. SENAI. Malharia circular: controle de qualidade no processo de fabricagdo. Rio de Janeiro:
SENAI, 1999.
SMITH, Gray W. Controle de qualidade na indistria de malhas. Rio de Janeiro: SENAI, 1989.
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DESIGN DE SUPERFICIE (29 ITENS)
AQUISTAPASSE, Lusa Rosangela Lopes. Cultura Material: a estamparia téxtil como fator de inovagdo no comércio de tecidos
de I4. Dissertacdo de mestrado. Programa PésGraduagdo em Engenharia de Produgao. PPGEP — UFSM, 2001
FREITAS, Renata Teixeira Oliveira de. Design de superficie: agbes comunicacionais tateis nos processos de criagdo. Sao Paulo:
Edgar Blucher, 2012.
SERVICO NACIONAL DE APRENDIZAGEM COMERCIAL. Fios e fibras: oficina de artesanato. Rio de Janeiro: Senac, 2002.
1000 PATTERNS. London: A & C Black, 2003.
ALEXANDER, Kathie / RAYNER, Harvey. Pattern + Palette Sourcebook. USA: Rockport Publishers, Inc, 2010.
BARCELLOS, Jodo. Estamparia: a humanidade contada estre tecidos e tintas da téxtil-serigrafia a estamparia digital. Sdo Paulo:
Edicon, 2010.
BELMIRO, Arnaldo. Silk-Screen: Ensina, passo-a-passo, todo o processo da serigrafia e suas inlimeras variedades e
aplicagdes. Sao Paulo: Ediouro, 1990.
CANAL, Maria Fernanda (ed.). Disefio de Estampados: de la idea ao print final. Barcelona: Parramén, 2009.
COSTA, MARIA IZABEL. Transformagdo do Naotecido: uma abordagem do design téxtil em produtos de moda. Dissertagdo de
Mestrado- Programa de P6s-Graduagéo em Engenharia de Produgdo . UFSC/SC, Florianapolis, 2003.
DAY, Lewis F. Pattern Design. Nova lorque: Dover, 1999
ESTAMPAGEM. Lishoa: Estampa, 2008.
FISH, June. Designing and Printing Textiles; Londres: The Crowood Press, 2005.
GILLOW, John. African textiles. Sdo Francisco: Chronicle Books, 2003.
GILLOW, John; BARNARD, Nicholas. Traditional indian textiles. London: Thomas e Hudson, 2002.
GOMES, Joao Manoel. Estamparia a metro e a pega. Porto: Publindistria, 2007.
GOODE, Amanda Briggs — Design de estamparia téxtil — Editora Bookman, 2014. SENAI. Planejamento dos processos
produtivos téxteis. Senai SP, 2015
JACKSON, Lesley.. 20th Century pattern design: textile and wallpaper pioneers. London: Mitchell Beazley, 2002.
JONES, Owen. A Gramatica do ornamento: uma rara colegdo de 2.350 padrdes classicos. Sao Paulo: Senac Sao Paulo, 2010
JURACEK, Judy A. Soft surfaces: visual research for artists, architects, and designers. New York: W. W. Norton, 2000.
LOPES, Goya / FALCON, Gustavo. Imagens da Diaspora. Salvador: Solisluna Design Editora, 2010.
MORGADES, Concha. Pintura sobre seda para principiantes. Sdo Paulo: H.F. Ullman, 2008.
SABQYA, Wagner de. Iniciagdo a serigrafia. 4. ed. Rio de Janeiro: Senai, CETIQT, 1993.
SISSONS, Juliana. Malharia. Porto Alegre: Bookman, 2012.
THE SINGER COMPANY LIMITED. Color and design on fabric: paint, dye, stitch and print. Minnesota: Creativ Publishing
International, 2000.
UJIIE, H. (ed). Digital printing of textiles. Disponivel em: hitp://ebookee.org/Digital-Printing-of-Textiles-by-H-
Ujiie_151070.html. Acesso em: 05/05/2012.Texitura Printing Magazine. Circulo Téxtil
WELTGE-NORTMANN, Sigrid. Bauhaus textiles: women artists and the weaving Workshop. London: Thames and Hudson,
¢1993
COLE, Drusilla. Textiles Now. London: Lawrence King, 2008
GILLOW, John; SENTENCE, Bryan. World Textiles: a visual guide to traditional techniques. Boston: A Bulfinch, Thames &
Hudson, Litlle,1999.
WALTERS, Helen. Duzentos por cento cotton new T-Shirt graphics. New York: Laurence King Publishing, Collins Design, 2006.

DESIGN DE MODA (17 ITENS)
BRAGA, Jodo. Reflexdes sobre a moda. Sao Paulo: Ed. Anhembi Morumbi (3 vol.).
ECO, Humberto et al. Psicologia do vestir. 3.ed. Lisboa: Assirio e Alvim, 1998.
JONES, Sue Jenkyn. Fashion Design: manual do estilista. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.
LIGER, llce. Moda em 360 graus: design, matéria-prima e produgdo para o mercado global. Sdo Paulo: Senac, 2012.
LV, Luo; HUIGUANG, Zhang. The T-shirt: a collection of designs. Massachussetts: Rockport, 2006.
MALERONKA, Wanda. Fazer roupa virou moda: um figurino de ocupacdo. Sdo Paulo: Ed. Senac, 2001
MATHARU, Gurmit. O que é design de moda?. Porto Alegre: Bookman, 2011.
MENDES, Valerie. Moda do séc. XX a...S3o Paulo: Martins Fontes
NAKAQ, Jum. A costura do invisivel - S3o Paulo: Ed. SENAC Séo Paulo, 2005.
RECH, Sandra. Moda: por um fio de qualidade; Florianopolis: UDESC, 2002.
SABINO, Marco. Dicionario da moda. Sdo Paulo: Campos, 2005.
SABRA, Flavio et al. Inovagdo, Estudos e Pesquisas Reflexdes para o Universo Téxtil e de Confecgdo Inovagdo, Tecnologia e
Gestdo - Design: moda, figurino e indumentaria, produgdo de vestuario, cor e estamparia Sdo Paulo: Estagdo das Letras e
Cores, 2012.
SABRA, Flavio et al. Inovagdo, Estudos e Pesquisas Reflexdes para o Universo Téxtil e de Confecgdo Inovagdo, Tecnologia e
Gestdo. Sdo Paulo: Estagdo das Letras e Cores, 2012.
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SABRA, Flavio et al. Inovagdo, Estudos e Pesquisas Reflexdes para o Universo Téxtil e de Confecgdo Educagdo, formacéo
profissional e novas fronteiras. Sdo Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2012.

SABRA, Flavio. Modelagem - tecnologia em produgdo de vestuério. So Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2009.
VIEIRA, Valerie; disitzer, Maria. Moda como ela é. Ed. Senac.

VINCENT-RICARD, Francoise. As espirais da moda. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989

FUNDAMENTOS DO DESIGN (15 ITENS)
ASENSIO, Paco (Ed.). A cor na ilustragdo de moda. Joana Pinto Coelho. Barcelona: Faculdade de Belas Artes de Séo Paulo,
2011.
FENN, Amor. Abstract Design and how to create it. Nova lorque: Dover, 1993
FRASER, Tom. O guia completo da Cor, Sdo Paulo : SENAC, 2007
LUPTON, Ellen e PHILLIPS, Jennifer. Novos Fundamentos do Design. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008. WONG, Wucius..
Principios de forma e desenho. S3o Paulo: Martins Fontes, 1999
ARNHEIN, Rudolf. Arte e Percepgdo Visual. 9° Edigdo Sdo Paulo Pioneira, 1995.
BANKS, Adam. O Essencial da Cor no Design. Séo Paulo: Ed. SENAC, 2013.
BOWLES, Melanie / ISAAC, Ceri. Digital Textile Design. London: Laurence King, 2009.
COLE, Drusilla. Patterns: New surface design. London: Lawrence King, 2007
MOTTA, Tania Maria da Silva / OLIVEIRA, Marley Ferreira de / PHILIPPSEN, Solange de Oliveira. Pintura em tecidos. Brasilia:
LK Editora, 2010.
DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
GOMES, Jodo F°. Gestalt do Objeto: Sistema de Leitura Visual da Forma. Sdo Paulo: Ed. Escrituras, 2000.
MUNARI, Bruno. Design e comunicagdo visual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
SENAC. DN. Elementos da forma. Rio de janeiro: Ed. Senac Nacional, 1997.
SENAC. DN. Elementos da forma. Rio de janeiro: Ed. Senac Nacional, 1997.
GAIMSTER, Julia. Visual research methods in fashion. New York: Berg Publishers, 2011.

MODA E ESTILO (12 ITENS)
ANHESINI, Célia M.J. & QUEIROZ, Fernanda. Terminologia do vestudrio. So Paulo.
BARROS, FERNANDO de. Manual de elegancia. Sdo Paulo: Caras, 2002.
BAUDOT, Frangois. A moda do século. Sdo Paulo: Cosac & Naify. 2002
BENSTOCK, Shari & FERRISS, Susanne. Por dentro da moda. Trad. de Lucia Olindo. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.
BONNELLI, Kimberly. O que usar: um guia pratico de moda e estilo. Sdo Paulo: Best Seller, 2000
CASTRO, Inés de. A moda no trabalho. Sdo Paulo: Panda Books, 2002.
CATELLANI, Regina Maria. Moda llustrada de A a Z. Barueri: Manole, 2003.
CATOIRA, Lu. Jeans, a roupa que transcende a moda: RJ. 2005.
EMBACHER, Airton. Moda e identidade: a construgao de um estilo proprio
LEWIS, Roberta; POMPOSELLI, Helen. Keka ta na moda. Sdo Paulo: Ed. Rocco.
O'HARA, Georgina. Enciclopédia da Moda. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1992.
WEBER, Mark et al. Dress casualy for sucess for men. Nova York: mc GrawHill, 1996.

DESENHO E PINTURA (11 ITENS)
DONOVAN, Bil, Desenho de moda avancado: ilustragdo de estilo, Sdo Paulo, Senac, 2010
JANSSEN, Hans. Richard Serra Drawings 1969-1990, Catalogue Raisonné. Bern: Benteli Verlag.
MASSIRONE, Manfrede. Ver pelo desenho. Sdo Paulo: Martins Fontes, s/ d.
MOLINA, Juan José Gomez (Coord.). Las Lecciones Del Dibujo. Madrid:Ediciones Cétedra, 1999.
MORRIS, Bethan, Fashion illustrator: manual do ilustrador de moda, Sdo Paulo, Cosac Naif, 2007.
PARRAMON, Jose M. Como pintar a la acrilica. Barcelona: Parramén Ediciones S.A.1989.
PIGNATTI, Terisio. Pintura; das origens ao fim do século XVIII. Sdo Paulo, Verbo, 1978.
RUDEL, Jean. A Técnica do Desenho. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1980.
SAGARQ, J. de. Haga croquis!. 6 ed. Barcelona, LEDA, 1975. (Como se Hace, 7).
SERVER, Francisco A. et al. Aquarela para principiantes. Colonia: Ed. Kdnemann, 2000
SMITH, Ray. Introdugdo a aquarela. — So Paulo: Ed. Manole Ltda, 1994.

SOFTWARES (8 ITENS)
ANDRADE, Marcos Serafim de Andrade, Photoshop CS5, Sdo Paulo : SENAC, 2010
BOUVIER, Nicolas, CARRE, Benjamin, DARMOUNT, Judith. llustragdes com photoshop. Porto Alegre: Bookman, 2007.
BRUNEAU, Cyril, GRANIER, Thibaut, LEGRAND, Dominique. Tratamento de imagens com photoshop. Porto Alegre: Bookman,
2007.
COLLANDRE, Patrick, CRETE, Didier, DAVEAU, Sabrina, Fotomontagens criativas com photoshop, Porto Alegre: Bookman,
2007.
KELBY, Scott. Photoshop 7: down and dirty tricks. USA: New Riders, 2002.
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LIMA, Carlos Eduardo Ferreira. Adobe photoshop CS: guia pratico em portugués. Sao Paulo: Erica, 2005.
ROCHA, Tarcizio da. CorelDraw X3: criando graficos profissionais. Rio de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2006.
VIEIRA, Anderson da Silva. Photoshop elements 2: guia pratico e visual. Rio de Janeiro: Alta Books, 2003.

DESIGN (7 ITENS)
BONSIEPE, Gui. Design, Cultura e Sociedade. Sao Paulo: Blucher, 2011.
BORGES, Adelia. Design+Artesanato: o caminho brasileiro. Sdo Paulo: Editora Terceiro Nome, 2011.
COELHO, Luiz Antonio L. (Org.). Conceitos-chave em design. Rio de Janeiro: PUC Rio, 2008.
FERREIRA, Manoel Francisco. Introdugdo ao desenho industrial. Rio de Janeiro: Ed. CNI.
GILLO DORFLES. O Design Industrial e sua Estética. Ed. Martins Fontes
SCHNEIDER, Beat. Design: Uma Introdugdo: O Design no Contexto Social, Cultural e Econémico. S3o Paulo: Edgard Bliicher,
2010
TAMBINI, Michael. O Design do Século. Sdo Paulo. Editora Atica, 2004.

ARTE (7 ITENS)
ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992
JACQUES, Paula B. A Estética da Ginga. S3o Paulo: Casa da Palavra, 2001.
OSTROWER, Fayga. Universos da arte. Rio de Janeiro: Elsevier Editora, 2004.
PISCHEL, Gina. Historia universal da arte; arquitetura, escultura, pintura e outras artes. 2 ed. Sao Paulo, Melhoramentos, 1966.
SALLES, Cecilia A. Gesto inacabado: processo de criagdo artistica. Sdo Paulo: Annablume, 2004.
SALZSTEIN, Sonia. No Vazio do Mundo — Mira Schendel. Sdo Paulo: Marca D’Agua, 1996.
VALERY, Paul. Degas Danga Desenho. Sdo Paulo: Cosac & Naify EdicGes, 2003.

PROJETO (4 ITENS)
AICHER, Otl. El mundo como proyecto. Mexico: s/e, 1994.
BURDEK, Bernhard E. Design: historia, teoria e pratica do design de produtos. 2. ed. Sdo Paulo: Blucher, 2010.
HUDSON, Jennifer. Process — 50 product designs from concept to manufacture. London: Laurence King Publishing, 2008
MUNARI, Bruno. Das coisas nascem coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

CRIATIVIDADE (3 ITENS)
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