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RESUMO

A presente pesquisa objetiva refletir acerca do papel da Arte no processo de Mediacéo
Cultural. Esse processo em geral, tem acao continuada e pode se fazer presente na
reproducao de uma atividade, mesmo que em principio ela ndo tenha carater artistico,
mas revele, ao longo da acgao, aspectos culturais importantes para a vida de
determinado recorte de grupo ou para a sociedade como um todo. A Arte (e todas as
suas vertentes, tais como Danca, Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica) é expressao
cativante de grande poder transformador nas relacdes intrinsecas que compdem a
propria cultura e vai muito além do que uma opcional mediadora coadjuvante da
cultura em si, visto que como expressao cultural (re)construida em diferentes
contextos, passa a compor um referencial histérico que também se amplia na
aplicacao do exercicio da cidadania e no respeito as diversidades do mundo inteiro.
Este estudo se baseou numa pesquisa bibliogréfica exploratoria de base qualitativa
com andlise de dados de pesquisa explicativa, ja que identifica fatores que
determinam e/ou contribuem para a ocorréncia dos fendmenos levantados, tendo
como tema central “A Arte e a Mediacao Cultural”’, fazendo interlocucdo com as
pesquisas de alguns autores precursores da Educacédo como Ana Mae Barbosa, Paulo
Freire, Gisa Picosque, Mirian Celeste Martins, Ranciere, Rejane Galvao Coutinho e
outros, que indicaram resultados reveladores da Arte na aplicagéo cultural, social e
politica dos diversos sujeitos que compdem, constroem e moldam a sociedade. Uma
das conclusdes da pesquisa indica que a Arte é muito mais do que uma mera
mediadora de um processo, sendo, na pratica, a protagonista processual da propria
formacao do sujeito.

Palavras-Chave: Arte; Cidadania; Mediacéo Cultural; Processo.



ABSTRACT

The present research aims to reflect on the role of Art in the process of Cultural
Mediation . This process generally has a continuous action and can be present in the
reproduction of an activity, even if initially it does not have an artistic character, but
reveals, throughout the action, important cultural aspects for the life of a certain group
or for the society as a whole. Art (and all its branches, such as Dance, Visual Arts,
Performing Arts, and Music) is a captivating expressions of great transformative power
in the intrinsic relationships that compose the culture itself. It goes far beyond being an
optional auxiliary mediator of culture since, as a cultural expression (re)constructed in
different contexts, it becomes a historical reference that also expands in the exercise
of the exercise of citizenship and respect for the world’s diversities. This study was
based on a qualitative bibliographic research with an explanatory data analysis,
identifying factors that determine and/or contribute to the occurrence of the
phenomena investigated, with the central theme being “Art and Cultural Mediation”. It
engages with the research of several pioneering authors in Education such as Ana
Mae Barbosa, Paulo Freire, Gisa Picosque, Mirian Celeste Martins, Ranciére, Rejane
Galvao Coutinho, among others, who indicated revealing results of Art in the cultural,
social, and political application of the various subjects who compose, construct, and
shape society. One of the research’s conclusions indicates that Art is much more than
a mere mediator of processes; in pratice, it is the procedural protagonist of the very
formation of the subject.

Keywords: Art; Citizenship; Cultural Mediation; Process.
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1 INTRODUCAO

Essa dissertacao € proveniente da reflexdo critica, pratica e experimental dos
diferentes cenarios vividos em meus muitos anos de experiéncia no meio educacional.
Na area pedagodgica que se extende da sociedade vivida, sdo notaveis as grandes e
significativas transforma¢des no campo da cultura e suas multiplas manifestagdes nos
altimos séculos. O desenvolvimento social, politico e econémico acaba por culminar
naturalmente na necessaria adaptacéo estrutural das questdes basais da mediagao
cultural, que permeiam assim, um processo entreposto por diferentes aspectos
formativos da propria sociedade.

Seguindo essa prerrogativa, ao investigarmos o termo mediacdo, encontramos
sua origem na raiz grega medhyo, que tem por significado “que esta no meio”. Nesse
sentido, para Martins (2012a, p. 47), “[...] agregar a mediagao o conceito de cultura
gera novas conexdes”, essas conexdes atingem uma amplitude de contextos de
insercao do individuo como um todo, sendo possivel, portanto, sua manifestacdo em
locais de educacao formais ou ndo-formais.

De forma conjunta, ao verificarmos a etimologia da palavra processo,
verificamos que a palavra com origem no latim procedere, significa método sistema,
maneira de agir ou conjunto de medidas tomadas para atingir algum objetivo,
estabelecendo relacdo direta, denota-se o método como uma acgao continuada, com
realizacdo prolongada na reproducédo de alguma atividade.

Diante disso, o estudo buscou responder a seguinte probleméatica: qual o papel
da Arte no processo de Mediacdo Cultural? Pode a Arte ser considerada o proprio
processo cultural, ou € apenas um simples, descartavel e opcional instrumento para
essa mediacao? Esta dissertacdo desenvolveu-se, portanto, por meio da pesquisa
bibliografica exploratoria sobre o tema “Mediagéo Cultural e Arte”.

N&o se busca, entretanto, uma metodologia principal embasada somente em
experiéncias, conceitos e reflexdes pessoais, mas, uma pesquisa amparada em
autores precursores da tematica em questédo, tais como: Barbosa e Coutinho (2009),
gue revela o conceito de Mediacdo Cultural, acdo-educativa no ensino de Arte e que
debate acerca do processo de ensino e aprendizagem, e suas inferéncias politicas e
histéricas nas areas da cultura e da Arte; Martins (2012), que descreve Mediagéo
Cultural e discute a mesma nos espacos educativos ndo formais como museus;

Martins, Picosque e Guerra (2010), que discorrem algumas ideias acerca de
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linguagens, metodologias e territorios em relagdo a Arte e a Cultura; e Pino (2005),
que trata sobre a mediagédo da Arte na formagédo humana.

Os autores Paulo Freire (2014) e Ranciere (2002), nos levam ainda a reflexao
de que a educacdo é um exercicio continuo da politica que instiga naturalmente um
pensamento formativo do individuo, na primaria relacéo estabelecida entre autoridade
x liberdade, posto que tal relagdo ndo evolui sozinha e que um projeto politico maior
da sociedade é necessario para revelar uma autonomia formativa de estudantes como
um todo, que ndo apenas compreendam, mas que sejam estimulados a questionar:
‘0 que vés? O que pensas disso? O que fazes com isso? E assim, até o infinito”
(Ranciére, 2002, p. 35).

A partir destes dois autores compreendemos numa escala clara de
preposicdes, que a educacdo (formacdo) € um processo real estruturado e
(re)construido ndo somente por seus pares, mas pelo préprio mundo: "ninguém educa
ninguém, ninguém educa a si mesmo, 0os homens se educam entre si, mediatizados
pelo mundo” (Freire, 2014, p. 39).

Se observarmos o movimento e o0 comportamento dos jovens nas salas de aula,
geracdo apds geracao, 0 processo se repete, ainda que de formas mdultiplas, dado
gue cada um tem a particularizacdo de sua individualidade. De maneira direta ou n&o,
parece haver um conjunto de regras que leva os discentes a se comportarem de
maneira semelhante, influenciados pela ultima tendéncia cultural do meio a que
pertencem.

Desde a infancia, a danca, os esportes e a musica estiveram amplamente
presentes em meu dia-a-dia. Acredito que por tal motivo tenha sido estimulada a
sempre estar em busca de atividades que conseguissem alimentar o meu espirito. Na
busca por tais experiéncias, hoje, aos 42 anos, sou dancarina, psicanalista, graduada
em Letras; Gestdo Empresarial;, Pedagogia e Educacdo Fisica. Possuo algumas
especializacdes, dentre elas: Danca e Consciéncia Corporal, uma Arte que com toda
certeza faz parte da minha alma . Como professora da Educacgéo Infantil ao Ensino
Médio é muito perceptivel sentir como o que acontece fora dos muros das escolas
reflete dentro das salas de aula: seja na musica que escutam e por vezes ensaiam
passinhos para publicarem nas redes sociais, seja na maneira como articulam ideias,
pensamentos e palavras. Quanto mais proximos da adolescéncia, maior parece ser a
absorcdo de conceitos que, na maioria das vezes, eles nem tém ideia de onde

adquiriram tais pensamentos e condutas, mas acabam por serem repetidores de algo
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que julgam “moderno” e “maneiro”, sem questionarem se, de fato, se sentem a
vontade dentro daquela manifestacdo de ideias e conceitos.E isso que me trouxe até
aqui: a reflexdo dessas (re)construcdes de diversos conceitos reconfigura uma nova
perspectiva de Arte e Cultura, em todo tempo, em todo individuo.

Signos, significados e significantes. Da origem a execucdo, nem sempre a
clareza permeia as a¢bes sugeridas e praticadas por esses individuos. A comecar
pela ideia de concretude de um signo linguistico ser atrelada a abstracdo de um
significado (imagem acustica ou 6tica) e de um significante.

Enquanto fazemos uso dos signos para relatar e revelar o que ha no mundo, o
significado desses mesmos signos nao ficam presos ao objeto fisico em questao, seja
este qual for, mas na representacdo mental que temos acerca desse mesmo obijeto.
De tal maneira, o significante desse signo ndo se resumira ao som, a fonética que dele
se produz, mas também a representacdo mental que cada um de nés € capaz de ter
acerca desses sons, devendo levar em conta, se preciso, as variagdes linguisticas,
inclusive as regionais, que oferecem pronuncias diferentes a cada uma dessas
palavras; podendo, em alguns casos, oferecer palavras sinonimias para cada uma
delas.

Signos, significantes e significados, termos aqui utilizados, tem como referéncia
as origens na linguistica e na semiologia pela perspectiva de Ferdinand Saussurre
(2002) que numa linguagem mais geral os estabece como Signo sendo a unidade
basica de significado, composta pelo significante e pelo significado; Significado como
0 conceito ou a ideia associada ao significante (o conteddo mental) e Significante, a
"imagem acustica" ou a forma do signo, o aspecto fisico (por exemplo, a palavra falada
ou escrita).

A esse respeito, Darras (2009) contextualiza que desde a criacdo de um
ingénuo signo, significado ou significante até o processo de mediagéo da cultura, se
faz presente o processo interpretativo que o mediador seleciona com base na sua
particular concepc¢dao identitaria de cultura.

Para Darras (2009, p37), a mediagdo se encontra na juncdo de quatro
esséncias: “...] o objeto cultural mediado; as representacdes, crencas e
conhecimentos do destinatario da mediacdo; as representacdes, crencas,
conhecimentos e expertises do mediador e do mundo cultural de referéncia”. Notamos
que para o autor existe uma trama de relagdes presentes no processo de mediagéo

cultural, além de outros aspectos especificos, como € o caso da propria Arte, ja que
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com ela, podemos refletir sobre a complexidade do processo de mediacéo cultural,
através de sentidos atribuidos que se entrelacam em meio as diferentes visGes e
leituras que cada sujeito possui. A imagem a seguir (figura 1), nos ajuda a visualizar

esse entrelacamento de leituras e sentidos entre Signo, Significado e Significante.

Figura 1 - Signo, Significado e Significante

MENSAGEM
r— idéia e conceito
;> SIGNIFICADO
SIGNO ® estimulo fisico
_.
SIGNIFICANTE -

Fonte: https://arierbos.medium.com/

Pouco tempo depois de quando se nasce, as criancas aprendem a falar — as
mais estimuladas, até mais rapidamente que outras — e daquilo que |he é ensinado,
logo ha uma associacao entre o que escuta e o que ela percebe em seu entorno, além
do que pensa e sente, e por fim o que ela quer, ligando a pronuncia das palavras ao
objeto ou acdo que se quer efetivamente, ou seja: ideias, desejos, sentimentos,
vontades, emocdes e conceitos formam um emaranhado intrinseco e semantico na
composicdo de cada signo, significado e significante. A imagem seguinte (figura 2),

ilustra essa relacéo interdependente da construcao dos significados.Vejamos:


https://arierbos.medium.com/
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Figura 2 - Construcao dos significados

MACA
APPLE
MANZANA
MELA
DAT
APFEL
MALUM

(Signos linguisticos, palavras) (Desenhos e figuras) (Referente real por meio de foto) (Referente combinado ou composto)

(Outras camadas de simbolismo) (Simbologia das religides) (Simbologia das artes) (Simbologia da industria)

Fonte: https://arierbos.medium.com/

Em meio a isso, a mediacédo cultural se forma, levando em conta o meio a que
determinado ser é pertencente, e ainda que por vezes esse movimento ndo seja
levado em consideracéo, tudo conta na formacao do individuo. Assim, nas escolas,
em cada sala de aula, € perceptivel que: desde a vestimenta até o linguajar e conduta
dos discentes, mesmo quando estes fazem uso de uniformes, a identidade sobrepuja
qualquer forma académica de ordem e padréo.

A mediacao cultural ndo é, portanto, uma construcao estritamente politica, é

igualmente social, e nesse sentido Barbosa afirma que:

o esforco que se emprega para ampliar o contato, o discernimento, o prazer
da populacdo com a cultura que a cerca, resulta em beneficios sociais como
gualidade das relacdes humanas e compreenséo de si e do outro (Barbosa,
2009, p. 21).

Seguindo nesse pensamento, a autora sugere que a (re)leitura ou a (re)criacao
do objeto artistico através da mediacdo cultural, pode desenvolver o préprio
conhecimento do sujeito, bem como das inter-relagdes existentes no ambiente de sua
insercao. Esse contexto, coloca a Arte como sendo o proprio processo da mediacéo
cultural, que expande aos sujeitos o desenvolvimento da reflexdo, da criticidade, da
construcédo do saber, do aprimoramento emocional e da melhoria das intra e inter-
relacdes.

Nas salas de aula, quando o espaco é aberto para algum tipo de debate ou


https://arierbos.medium.com/
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participacdo do discente em relacdo ao meio em que vive ou que aborde algum nivel
de criticidade acerca da sociedade, a Semantica se revela em cada significado,
contexto e sentido dado as expressfes e palavras. Quando avulsas, essas
expressodes e palavras costumam carregar o seu sentido proprio; quando néo, podem
carregar quase todo tipo de significado.

E importantissimo saber quais as referéncias, para também saber quais
universos elas podem alcancar, principalmente se pensarmos em culturas e
sociedades, até porque, ao longo do tempo, € muito comum que variadas palavras e
expressdes sofram e/ou proponham mudancas.

A exemplo, ser& possivel quantificar ao certo as transformacdes que 0s signos
“direita” e “esquerda” tiveram ao longo do tempo? Sem contexto, podem designar
apenas direcfes. Mas quantas correntes politicas sdo determinadas da mesma
maneira? E se “Direita” e “Esquerda” parecem ter surgido desde sempre como
metéforas, pois localizavam dentro do parlamento francés, na época da Revolucao
Francesa, as posicdes fisicas de seus donos, igualmente carregam até hoje a forma
das metonimias quando um ou outro troca os signos por individuos reais (“A Direita

afirma que...”; “A Esquerda luta por...”). Conforme imagem da figura 3, abaixo, que
retrata A "Direita" e a "Esquerda" na Assembléia Nacional Francesa (1789 - 1792) , é
possivel perceber que essas expressdes podem ser muito maiores que uma figura de
linguagem: representam a sociedade em movimento constante, dentro dos proprios

principios que acredita e/ou estabelece.
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Figura 3 - A "Direita" e a "Esquerda”

,mmrt??ﬁ’ﬁv
(‘;! '-_“‘J} /€'514 «
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¢

Fonte https //arlrbos medlum com/

Para que tenhamos o entendimento exato do que se deseja expressar ou
representar € preciso ir além da simples e mera articulacéo, do contrario, facilmente
corremos o risco de expressar ndo a mensagem desejada, mas algo além do mundo
real, podendo pertencer a um mundo irreal, ficticio, atrelada a uma linguagem sem
decodificacdo idénea, inventada e dependendo, até perigosa, como, por exemplo a
obra: A Alegoria do Mito da Caverna de Platdo (figura 4), que ilustra a jornada do
conhecimento, comparando pessoas presas em uma caverna, vendo apenas
sombras, com outras pessoas que buscam a experiéncia de descobrir a realidade
iluminada fora da caverna, simbolizando a transicdo da ignorancia para o
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conhecimento verdadeiro. A obra nos possibilita a problematizacao entre realidade ou
ilusdo, sombra e luz, conhecimento e educacéao.

No dia a dia, quantos discursos se perdem em sala de aula ou séo facilmente
deturpadas por quem nao deseja contribuir efetiva e positivamente com 0 assunto em

pauta?

Figura 4 - O "Mito da Caverna" - Platdo

Fonte: https://www.gestaoeducacional.com.br/

Tendo todas essas prerrogativas como ponto de partida, a organizacao da
pesquisa se divide trés pontos especificos: apresentacdo do projeto; levantamento e
analise dos dados acessados; reflexdes e escrita de apontamentos que acrescentam
uma relevancia na tematica Arte e Mediacao Cultural, buscando refletir acerca da
seguinte problematica: A Arte € um mero instrumento de mediag&o cultural, ou por si
s6 e suas vivéncias, pode ser considerada o préprio processo cultural?

Esse estudo foi formulado a partir de pesquisas bibliograficas e exploratérias,
com reflexao critica das referéncias conceituais estudadas. A abordagem da pesquisa
€ qualitativa, com epistemologia interpretativa, de natureza tedrica com

aprofundamento de ideias pré-existentes. A andlise de dados é de pesquisa
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explicativa, ja que buscou identificar fatores que determinam e/ou contribuam para a
ocorréncia dos fendomenos levantados.

A dissertacdo esta estruturada da seguinte forma: no primeiro capitulo, a
Cultura é apresentada e refletida como objeto de estudo do ponto de partida da
tematica discutida, que serdo os aspectos de identidade social, das generalizagfes,
passando pela crise da identidade cultural na p6s-modernidade e desembocando na
discusséo acerca da apropriacdo midiatica até chegar a cultura como sinénimo de
poder, e serdo trabalhados a fim de desenvolver questionamentos acerca do
cotidiano.

No segundo capitulo, o tema serd em torno de como se entende a Arte no
mundo moderno e suas atuais problematizacfes, do curriculo a formacéo de cultura,
versando sobre o embate entre teoria e prética, discutiremos sobre as estruturas
formativas educacionais e sobre a 6tica socio-politica e seus meandros naturais.

No terceiro capitulo, o foco sera a questdo da Mediacdo Cultural na sociedade.
Afinal, quais as multiplas possibilidades de Expressao Cultural? H4 como determinar,
limitar e impor regras em relacdo a Arte? Qual a capacidade humana em definir algo
tdo concreto e abstrato, sob varios parametros, e multiplo como a Arte? Entre a
liberdade de criar e a criacdo de fato, existe limite? E se ha limite, existe de fato a tal
liberdade? Respostas para esses e tantos outros questionamentos seréo
apresentadas numa espécie de convite para reflexdo, sem a minima presunc¢éo de
construir um Unico caminho ou apontar uma Unica saida. Tao diversa como a Arte, é
também a capacidade de compreensdo da mesma, se moldando e remodulando
através dos tempos e contextos envolvidos.

O interesse pela pesquisa, portanto, vai ao encontro a esse desbravar das
multiplas visdes acerca da Arte, podendo ser reconhecida como mediadora cultural
ou integralmente como meio de expressao. A Arte € assim, uma linguagem que pode
ser tanto ndo verbal quanto verbal e que aborda amplamente as questdes da Cultura
e essa abordagem medeia o conhecimento e o didlogo acerca das(s) cultura(s) mais
diversas. Porque se pensarmos nas sociedades existentes, por mais diferentes que
sejam seus habitos, a origem, pelo que temos em datas historicas € a mesma: desde
os primordios da humanidade, os individuos fazem uma série de registros e se
expressam por meio de sinais.

Embora seja dificil tragcar um ponto especifico no tempo ou identificar uma Unica

origem para a Arte, alguns registros antropolégicos e arqueoldgicos sugerem que as
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manifestacbes artisticas tém raizes profundas na histéria da humanidade, sendo
assim, trabalhar perspectivas e conhecimentos para enterdemos como isso se da na
atualidade é fundamental para também conhecer a nGs mesmos.

A investigacdo das primeiras formas de Arte encontradas em cavernas e
abrigos rochosos, como as pinturas rupestres em lugares como Lascaux, Chauvet e
Altamir (figuras 5, 6, 7 e 8), guardam segredos ainda estudados pela humanidade,
apesar de sugerirem um percurso sem muitas certezas sobre a propria definicdo da
Arte.

A “jornada” parte da Arte Rupestre (e Pré-histéria), passando pela Arte
Paleolitica e Neolitica conforme figura 9, que ilustra uma obra esculpida ha 30 mil
anos durante o Paleolitico Superior (incluindo esculturas, ceramicas e outros artefatos
encontrados em sitios arqgueoldgicos ao redor do mundo), pela Arte Primitiva e
Culturas Tradicionais (investigando as tradi¢cdes artisticas de culturas indigenas e
tribais, examinando as formas de expressao artistica, os materiais utilizados e o
significado cultural por tras dessas obras), pelo Desenvolvimento da Arte nas
Civilizacdes Antigas (estudando o surgimento da arte nas civilizacdes antigas, como
as do Egito, Mesopotamia, Grécia e Roma, e sua influéncia na arte posterior), pela
Arte e Religido (explorando como as crengas espirituais e os rituais religiosos
influenciaram a producdao artistica e vice-versa), pela Evolucao da Estética e da Teoria
da Arte (investigando como as ideias sobre beleza, criatividade e expressao artistica
mudaram ao longo do tempo, desde as concepc¢des antigas até as teorias modernas
da arte) até chegar a Arte Contemporanea e Tecnoldgica (incluindo o impacto da midia
digital, da globalizacdo e das novas formas de expressao artistica). As imagens a

seguir revelam que a Arte sempre esteve presente ao longo dos tempos.



Figura 5 - Arte Rupestre

acrilex.com.br/
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Figura 7 - Arte Rupestre e os simbolos
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Essas pinturas foram divididas em trés grupos: o zoomorfico (representacao de
animais), o antropomorfico (figuras humanas e suas diversas formas) e os simbolos
(constituido por desenhos [aparentemente] sem sentido).

Grande € o poder da Arte. Maior € a apropriacdo do homem ao longo das eras.
E mesmo sem quase nenhum recurso, as cores ja eram notaveis em todos o0s registros
encontrados. Segundo a historia, 0 homem raspava alguns tipos de minérios para
obter o po colorido e misturava com cera de abelha ou até mesmo resina de arvore.
Além disso, as andlises de pigmentos mostraram a utilizacdo de carvao (restos das
fogueiras) com saliva, éleos vegetais e até mesmo sangue.

Metaférico ou ndo, a Arte € mesmo pungente e, como sangue que esvai, é
aguela capaz de ndo apenas transformar a realidade que se vive como a de trazer
para a concretude a abstracdo dos dias, dos pensamentos, dos sentimentos, da fé.
Sem parada, ela segue em construcao diéria, se fazendo e refazendo dentro daquilo
que o individuo acredita como importante ou minimamente necessario como
expressado. O certo e o0 errado, o harmonioso ou o precério ficam por conta de quem
julga oferecer o veredicto.

Figura 9 - Vénus de Willendorf

Fonte: Creative Commons

A estatueta Vénus de Willendorf, um dos exemplos mais importantes da arte
antiga na Europa, foi descoberta em 1908 e acreditava-se que sua origem se deu na
Austria, entretanto, novos estudos revelam que a rocha que originou a obra veio na
verdade, da Italia.

Mistérios ndo faltam. E se a Arte por si s6 € multipla, ndo é estranho perceber
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que ao longo dos anos ela ndo soO, ndo se perde, como de fato se intensifica. Se
considerarmos a Arte Primitiva e, principalmente, a permanéncia das Culturas
Tradicionais, é louvavel perceber o incentivo que algumas regides dao para a
manutencao de encontros de culturas tradicionais até os dias de hoje, conforme figura
10. Esses encontros sao eventos importantes que celebram e promovem a
diversidade cultural e o patriménio de diferentes comunidades.

A Arte desempenha um papel fundamental, tanto como uma expressao cultural
em si mesma quanto como um meio de promover o entendimento intercultural.

Além disso, atua na preservacao e na promoc¢ao da cultura, seja na pintura, ou
mesmo ainda na escultura, na musica, na dan¢a e no artesanato que muitas vezes
carregam uma expressao direta da cultura de uma comunidade ou povo.

Essas formas de Arte desempenham um papel vital na preservacdo e na
promocdao das tradi¢cfes culturais, transmitindo conhecimentos, histérias e valores de
geracdo em geracdo, contribuindo para também romper barreiras linguisticas e
culturais, proporcionando uma plataforma para o dialogo e a compreensdo mutua
entre diferentes grupos étnicos e culturais.

Em encontros de culturas tradicionais, a Arte pode servir como um ponto de
conexdo, permitindo que as pessoas compartilhem suas experiéncias, ideias e
perspectivas de mundo.

As culturas ditas “tradicionais”, sejam elas (re)conhecidas ou ndo como tais,
encontram em diferentes regides a continuidade de expressoées folcloricas artisticas
aprendidas e apreendidas de diversos individuos, que se desenvolvem e moldam no

decorrer das sociedades. Vejamos as imagens a seguir (figuras 10 a 19):
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Figura 10 - Encontro de Culturas Tradicionais

A figura acima mostra o Encontro de Culturas Tradicionais na Vila de S&o Jorge,
em Alto Paraiso de Goias, realizado em julho de 2023 e nos mostra que por meio da
colaboracdo e da troca entre diferentes culturas, em encontros de -culturas
tradicionais, novas formas de expressdo artistica podem surgir, incorporando
influéncias de diversas origens. Com isso, quase que haturalmente, ha o
fortalecimento da identidade cultural das comunidades envolvidas. Ao celebrar e
compartilhar suas tradi¢cdes por meio da Arte, as pessoas se sentem mais conectadas
a sua heranca cultural e mais orgulhosas de suas raizes.

Ou seja, a Arte desempenha um papel essencial nos encontros de culturas
tradicionais e contemporaneas (exemplificadas nas figuras 10 a 19), servindo como
um veiculo para preservar, promover, facilitar o didlogo e fortalecer as identidades
culturais ao longo do tempo.

A figura 11 é uma obra de Arte Arquitetdnica (feita de pedra calcaria) muito
conhecida mundialmente, tendo mais de 73 metros de comprimento, 19 metros de
largura e 20 metros de altura.Localizada no planalto de Guizé, ao norte do Egito, A
Grande Esfinge de Guizé ou simplesmente Esfinge retrata um ser mitolégico grego

com cabega humana e corpo de leéo.
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Figura 11 - Grande Esfinge de Gizé
7ﬁ‘ e 4

Reis e suas relacdes também foram retratados desde os primérdios dos
tempos. A figura 12, € uma escultura criada pelos assirios no século IX a.C. Nela estdo

representados o rei Ashurnasipal e um servo.

Figura 12 - O rei Ashunasial com um servo

e

Fonte: Shutterstock

Utensilios como vasos e jarros de ceramicas também eram utilizados como
forma de expressao de Arte e Cultura de alguns povos. Na figura abaixo (figura 13),
vemos a imagem de anfora com figuras negras; cratera com figuras vermelhas e
hidria com figuras coloridas, presentes na Arte Grega.


https://mundoeducacao.uol.com.br/
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Figura 13 - Arte Grega

\
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2 tara comfl armelh Hidnia com figuras coloridas
Anfora com fiquras negras Cratera com figuras vermelnas g

Fonte: Blog Arte CEDVF

Na figura a seguir (figura 14), vemos a famosa escultura de bronze que
representa a lenda mitolégica da fundacdo da cidade de Roma, onde uma loba
amamenta os gémeos Remo e Rémulo, que se salvaram de um possivel afogamento

num acidente no Rio Tibre.

Figura 14 - A Loba Capitolina

- T
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N&o é muito dificil ver uma configuracéo direta na relacdo entre Arte e Religido.
A figura 15 € a ilustracdo pintada pelo genial artista Michelangelo Buonarroti que

representa a passagem biblica em que Deus da origem a humanidade. A obra possui
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a dimensao de 280 cm x 570 cm, com detalhes primorosos na pintura realizada no
teto da Capela Sistina, por volta de 1511.

Figura 15 - “A Criacdo de Adao” - Michelangelo

Fonte: Toda Matéria

O desenvolvimento da estética e da teoria da Arte se tornam um ciclo constante

e comum em todas as eras da sociedade, conforme figura abaixo (figura 16).

Figura 16 - Arte x Desenvolvimento
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De igual forma, vemos a seguir, na figura 17, o continuo desenvolvimento da

Arte Contemporanea associada a Tecnologia, marca da atualidade.

Figura 17 - Arte Contemporanea e Tecnoldgica

Fonte: https://worldinfotech.com.br/

Da Arte Egipica a Contemporanea e Tecnolégica muitas técnicas foram
desenvolvidas e aprimoradas, e como ndo ha verdade absoluta, ha os que creem que
a Arte foi sendo deixada e perdida no meio do caminho e transformada em algo que
nem se nomeia. Entre apropriacdes e mediacdes culturais, salva a reflexdo dos dias
atuais: a Arte deve ser enquadrada e determinada? Ou ainda que se tente é
impossivel cercea-la? O que, afinal, € Arte? E como responder a tudo sem esbarrar
em padrdes anteriormente estabelecidos ou mediados por experiéncias outras, que
ndo mantém conexao com os dias atuais?

Na figura 18, ha o registro do espetaculo Plagium, da Companhia Dangurbana,
ocorrida em 2014. Afora o contraste das cores e do jogo de luzes, é possivel perceber
a cadéncia de movimentos que a Danca, em sua expressao, é capaz de oferecer como

forma de construcéo corporal.


https://worldinfotech.com.br/
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Figura 18 - Danca x Artes Cénicas

Fonte: Reginaldo Borges,2014

Ja em sala de aula, mesmo em atividades em que o0 corpo ganha expressoes,
como na Educacéo Fisica, ou em aulas de Expresséo Artistica, nem tudo é encarado
como sendo ou tendo carater artistico: tudo depende, ao que parece, do propdsito.
Mas ainda assim, a Arte permanece como meio para a maior parte das aflicbes
intelectuais e da alma — seja nho momento em que num livro se procura uma resposta
para sentimentos que ndo cabem em palavras ou quando em palavras se criam
neologismos por quem assim as redige; também na danca, divulgada por redes
sociais como Tik Tok; ou na musica, ao refletir o meio e a cultura em que se vive,

como no caso também dos graffitis (figura 19).

Figura 19 - Arte Urbana

e e o e e
Fonte: https://pixabay.com/images/id-393488/
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Se a Arte estd em tudo, entdo tudo e nada se definem. Feito pronome
indefinido, que tudo e nada explica. E por que, afinal, precisamos tanto de
explicacbes?

Ao pensar nas condutas humanas e nos aspectos mais recénditos da alma,
todos esses questionamentos e formas de expressao da vida perpassam pelo meu
interesse nessa pesquisa.

A Arte, por si s0O, deve se bastar como expressdo do meio e como meio de
mudanca de todas as geracoes. Do contrario, ela possivelmente se tornaria obsoleta
e descartavel, sem qualquer relevancia no papel da sociedade, principalmente

daquela que deseja se autoanalisar e prosperar.
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2 CULTURA COMO OBJETO DE ESTUDO: ASPECTOS DE
IDENTIDADE SOCIAL

A cultura é melhor vista ndo como complexos ¢ padrdes concretos de
comportamento — costumes, usos, tradi¢des, feixes de habitos —, como tem
sido caso até agora, mas como um conjunto de mecanismos de controle —
planos, receitas, regras, instrucdes ( que os engenheiros de computacéo
chamam "programas") — para governar o comportamento (Geertz, 2008, p.32).

Neste capitulo, atente-se a ideia de cultura, sua generalidade e possiveis
apropriacgoes.

2.1 Dageneralidade a cultura

A cultura é um conceito amplo e multifacetado que engloba as normas, valores,
crencas, ciéncias, tradicbes, artes, linguagens, costumes e praticas de um grupo de
pessoas. A generalidade da cultura pode ser interpretada de varias maneiras, a
depender da sociedade que a desenvolve. Entre as generalidades mais comuns nos
tempos atuais, tém-se a diversidade, a complexidade, a evolucdo, a interconexao e a
identidade cultural.

Levando-se em conta, mudancas e desafios que ocorrem em meio a essas
classificacdes, a generalidade cultural € pautada em basicamente tudo que existe no
mundo, respeitando obviamente, as caracteristicas de uma sociedade especifica. Ou
seja, fatores politicos, econdmicos, historicos, geograficos, religiosos e artisticos
estdo entre os aspectos que, somados a tantas outras caracteristicas e experiéncias
humanas, formam as multiplas possibilidades, também, de expresséao cultural.

Segundo Coelho (1997, p.102) o termo Cultura €, em sua conceituacdo mais
ampla, remetente a idéia de uma forma que caracteriza o modo de vida de uma
comunidade em seu aspecto global, totalizante. Num sentido mais estrito, como anota
Raymond Williams (2011) académico, socitlogo e tedrico da comunicagdo e da
cultura, critico de arte, contista e novelista Galés, Cultura designa o processo de
cultivo da mente, nos termos de uma terminologia moderna e cientificista, ou do
espirito, para adotar um angulo mais tradicional.

Diante de uma multiplicidade de elementos constituintes da prépria cultura,
como é o caso da diversidade da cultura brasileira, ilustrada na figura 20, é de suma
importancia embarcar a presente pesquisa, numa maior reflexao e possivel elucidacéo
inicial do que seria, se tem ou se valida como e enquanto cultura. E através da prépria

historia conceitual dos signos, significados e significantes que, a priori, é possivel fazer
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uma reflexdo mais assertiva em busca de um entendimento maior.

Figura 20 - A diversidade cultural brasileira

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/diversidade-cultural-no-brasil.htm

As construgBes conceituais acerca da cultura eram em tempos primarios
atribuidas as caracteristicas puramente biol6gicas, sem maiores dialogismos com
areas sociais e/ou humanas. Tais imposi¢des historicas sédo referéncias norteadoras
que culminaram na conceituacdo dos inumeros aspectos formativos da sociedade,

entre eles o préprio conceito de cultura, sobre isso Laraia comenta:

As diferengcas existentes entre os homens, portanto, ndo podem ser
explicadas em termos das limitacdes que Ihes sdo impostas pelo seu aparato
biolégico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade da espécie humana
foi a de romper com suas préprias limitagdes: um animal fragil, provido de
insignificante forca fisica, dominou toda a natureza e se transformou no mais
temivel dos predadores. Sem asas, dominou os ares; sem guelras ou
membranas proprias, conquistou os mares. Tudo isto porque difere dos
outros animais por ser o Unico que possui cultura (Laraia, 2007, p.24).

Laraia (2007, p.19), ainda equaliza sobre algumas questdes tao discutidas na
atualidade como género e cultura, quando ressalta que a verificacdo de qualquer

sistema de divisdo sexual do trabalho mostra que ele é determinado culturalmente e


https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/diversidade-cultural-no-brasil.htm
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ndo em funcdo de uma racionalidade biolégica. O autor exemplifica que o transporte
de 4gua para a aldeia é uma atividade feminina no Xingu (como nas favelas cariocas).
Essa realidade € comum em muitas outras aldeias, a exemplo também da

aldeia em Altamira Nii Yuxibu (figura 21), na regido amazo6nica do Acre.

Figura 21 - Indigena da aldeia Altamira Nii Yuxibu

‘Fonte: /mww.ifsul.edu.br/

Carregar cerca de vinte litros de dgua sobre a cabeca, implica na verdade, um
esforco fisico consideravel, muito maior do que 0 necessario para 0 manejo de um
arco, arma de uso “exclusivo” dos homens. Até muito pouco tempo, a carreira
diplomética, o quadro de funcionarios do Banco do Brasil, entre outros exemplos, eram
atividades exclusivamente masculinas. Sob esse aspecto, o proprio exército brasileiro,
bem como o exército de Israel demonstraram que as suas respectivas eficiéncias
bélicas continuam intactas, mesmo depois da maci¢ca admissao de mulheres soldados
(figuras 22 e 23).
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Figura 22 - Mulheres em combate
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Fonte: https://tribunademinas.com.br/noticias/cidade/08-04-2018/exercito-treina-mulheres-em-jf-para-
o-combate.html

Figura 23 - Mulheres de Israel

Fonte: https://www.Ircadefenseconsulting.com/2022/08/
mulheres-nas-tropas-de-operacoes.html
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Apesar de haver um pseudo consenso conceitual da cultura através de seus
sujeitos constituintes, a interpretacao e o entendimento de si mesmos e dos outros em
relacdo a determinada cultura, parece sempre apontar para diferentes angulos. Fica
evidente que ndo é univoca, ja que a propria palavra € usada e atribuida a tantas
outras variagdes de sentidos que geram constantemente grandes desencontros de
sua compreensao.

A cultura parece se confundir e se fundir como uma espécie de organismo vital
gue se interrelaciona continuamente em diversos aspectos constituintes de si mesma,
que ora alimenta, ora € alimentada por seus pares. Esse movimento continuo acaba
por revelar suas muitas partes, que dependendo do que se tem como proposta, s6 faz
sentido em conjunto, podendo produzir diretrizes maiores do que inicialmente se
supunha.

Segundo Oswald Spengler (1969), historiador e pesquisador aleméo, a cultura
seria como um organismo Vivo, pois as eras fazem e refazem experiéncias multiplas,
e, ndo a toa, ele afirma que a histéria mundial termina por ser a sua prépria biografia.

Spengler conceitua:

Uma cultura nasce no momento em que uma grande alma desperta da
protoespiritualidade de uma espécie humana sempre infantil, separa-se e
torna-se uma forma brotada do informe, uma coisa limitada e mortal surgida
do ilimitado e perene... Floresce... Morre quando essa alma realizou a soma
completa de suas possibilidades sob a forma de povos, linguas, dogmas,
artes, Estados, ciéncias, e reverte a protoalma... Uma vez atingidas as metas
— a ideia, o conteudo inteiro das possibilidades internas alcangando a sua
consumacdo e convertendo-se em realidades exteriores — a cultura
subitamente se tornarigida, necrosa-se, o seu sangue se congela, a sua forga
(criadora) esgota-se, e ele se converte em Civilizacéo (Spengler, 1969, p.177-
178).

E valido também pensar como a civilizagdo pode sucumbi ou tentar extinguir a
cultura quando o respeito aos povos fica ausente. Em contrapartida, essa mesma
cultura é capaz de se perpetuar por geragdes infindas, em movimentos constantes,
ciclicos, carregados de caracteristicas diversas, em releituras multiplas na formacao
do espirito humano.

Dada a devida propor¢do dos tempos e das historias vividas, é possivel
remontar ao que os gregos chamavam de Paideia (figura 24), como sendo o sistema
de educacédo da Grécia Antiga e ao que os romanos denominavam de humanitas.
Dessa maneira, a cultura é apresentada como sendo a educacgéao que forma o cidadao,

0 que naturalmente o distingue dos demais animais.
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Figura 24 - Paideia

Fonte: https://portaldogestor.com.br/paideia

Dessa maneira o conceito de cultura se caracteriza por diversos precedentes
sociais, e nessa ideologia o autor Laraia (2007, p.25) diz que, no final do século XVIII
e no principio do seguinte, o termo germanico Kultur era utilizado para simbolizar
todos os aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto a palavra francesa
Civilization referia-se principalmente as realizac6es materiais de um povo. Ambos 0s
termos foram sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no vocébulo inglés Culture,
da seguinte maneira: “tomado em seu amplo sentido etnografico é este todo complexo
que inclui conhecimentos, crencgas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra
capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”.

Com essa definicdo Tylor abrangia em uma so palavra todas as possibilidades
de realizacdo humana, além de marcar fortemente o carater de aprendizado da
cultura, em oposicdo a idéia de aquisicdo inata transmitida por mecanismos
biolégicos.

Seguindo esse pressuposto, Thompson (1995, p.166), por sua vez, discorre
que o termo "cultura", surgido nas primeiras discussdes entre os fil6sofos e
historiadores alemées nos séculos XVIII e XIX, era geralmente usado para se referir
a um processo de desenvolvimento intelectual ou espiritual, um processo que diferia,

sob certos aspectos, do de "civilizagao".
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O autor expoe:

Na lingua alema, entretanto, estas palavras eram, frequentemente,
contrastadas, de tal forma que Zivilisation adquiriu uma conotagéo negativa
e Kultur, uma positiva. A palavra "Zivilisation" foi associada com polidez e
refinamento das maneiras, enquanto "Kultur" era usada mais para se referir
a produtos intelectuais, artisticos e espirituais nos quais se expressavam a
individualidade e a criatividade das pessoas (Thompson, 1995, p. 168)

Torna-se notdrio mais uma vez que a complexidade cultural ocorre porque o
humano é também assim: os muitos aspectos da vida de uma sociedade reverberam
em expressdes e verdades que, sem a devida apropriacdo de tais conceitos e
realidades, torna-se desafiador a compreensao de seu real significado. Isso inclui ndo
apenas 0s aspectos visiveis, como idioma, gastronomia, vestuario, — a cultura esta
mesmo em tudo —, mas também os valores subjacentes, implicacdes e estruturas
sociais que orientam o comportamento das pessoas.

Nesse sentido, é o proprio desenvolvimento cultural e a inteligéncia humana
inter-relacionados com culturas diferentes das de origem (figura 25), que também
revelam o quao dindmicas sdo as suas interpretacdes na passagem do tempo na
sociedade. Thompson (1995, p.9) reitera que em todas as sociedades, a producéo e
a troca de formas simbdlicas, expressdes linguisticas, gestos, acbes, obras de arte e
outras expressdes sociais, sdo e sempre tém sido, uma caracteristica onipresente da

vida social.

Fonte: https://amenteemaravilhosa.com.br/inteligencia-cultural/
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A cultura se molda continua e diretamente frente as mudancas sociais,
tecnologicas, econémicas e politicas de sua sociedade, colocando sua generalidade
em constante e crescente transformacéo e adaptacdo. Tudo que se tem nesse eixo
provém de gradacdo. Afinal, nada vem do nada. Recria-se o tempo inteiro pautado em
algo j& vivido, ainda que ndo seja este um ato consciente. Releituras de situacdes
infinitas surgem, n&o provocando estranhamento, mas muitas vezes, surgindo no
cenario social até como sendo algo extraordinario.

Outro ponto a ser considerado é o fato de as pessoas, nas ultimas décadas,
muito falarem e estudarem acerca da inteligéncia emocional — que pode promover um
crescimento também intelectual, e ndo apenas emocional, a medida que se tem
habilidade para compreender e perceber a si mesmo e o mundo que nos rodeia. Mas
ainda é bastante incomum, feita a proporcédo, a referéncia a chamada inteligéncia
cultural, que se da quando nos relacionamentos com individuos de culturas diferentes
— entendendo, interagindo, interpretando e respeitando aquela forma de ser e estar.

Quanto maior for a capacidade de interagirmos com pessoas de cultura
dissemelhante, maior sera a nossa habilidade em ndo apenas compreender outro
universo, mas reconhecer, aprender e ampliar conceitos até entdo estagnados ou sem
qualguer chance de desenvolvimento simplesmente pela ignorancia que nos regia
acerca de dada vivéncia.

Em um mundo cada vez mais globalizado, compreender e lidar com a crescente
diversidade cultural nunca foi tdo necessario. A medida que as pessoas viajam,
negociam com pessoas de diferentes origens culturais, inclusive no campo da
educacao, torna-se fundamental cultivar habilidades para interagir e comunicar de
maneira mais satisfatoria.

As competéncias — intercultural, linguistica e de comunicacdo — somada a
empatia e adaptabilidade culturais, tém sido foco de estudo para quem ja se atentou
a essa realidade. Nao obstante, disciplinas como sociologia, psicologia, antropologia
tém abordado tal questédo, tamanha relevancia do tema em um mundo cada vez mais
interconectado, onde a capacidade de desenvolver essa inteligéncia se torna
fundamental para o sucesso organizacional, além do pessoal.

A inteligéncia cultural auxilia, inclusive, a evitar mal-entendidos e conflitos

decorrentes de diferengas culturais. Algumas referéncias importantes nesse campo
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do conhecimento incluem os trabalhos de autores como Fons Trompenaars?! e Geert

Hofstede? (figuras 26 e 27) que somam contribuicdes significativas no

desenvolvimento de teorias e modelos relacionados a inteligéncia cultural e a

comunicacao intercultural, visto que o0s autores alertam para a relevancia da

diversidade cultural como resultado de uma programacao e construgao coletiva.
Figura 26 - Fons x Potencial da Diversidade Cultural

Fonte: https://www.jla.co.uk/conference-speakers/fons-trompenaars

! Fons Trompenaars é um escritor e consultor holandés de renome internacional no
campo da comunicagdo intercultural.

2 Geert Hofstede ( Haarlem, 2 de outubro de 1928 — 12 de fevereiro de 2020) foi um psicélogo holandés,
inspirado pelo culturalismo.



41

Figura 27 - Geert Hofstede x Cultura Coletiva
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Fonte: https://www.clues.life/people/geert-hofstede e https://curiousturk.com/2018/11/04/exploring-
culture-cultural-dimensions-by-geert-hofstede/

Por meio dessas situacdes, € natural entender que ha interconexao cultural em
tudo que se produz. Como as culturas ndo existem de forma isolada,como mostra a
figura 28, a interacao entre elas é frequente, seja por meio de negociac¢des, migracao,
comunicacao ou influéncia matua. Essa interconexao cultural pode resultar na adogéo
de elementos culturais de outros grupos, ampliando o seu poder de alcance e
entendimento.
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Figura 28 - A(s) Cultura(s)

Fonte: https://curiousturk.com/2018/11/04/exploring-culture-cultural-dimensions-by-geert-hofstede/

Nesse processo, a identidade cultural acaba por desempenhar um papel
fundamental na formacgéo da identidade das pessoas e das comunidades, pois fornece
um conjunto de valores e simbolos compartilhados que ajudam as pessoas a se
identificarem como parte de um grupo cultural especifico.

Dentro dessas realidades, é normal esperar que desafios sejam impostos e
mudancas ocorram a medida que ha fusdo de conhecimento e cultura de diferentes
influéncias e caracteristicas. Por isso a generalidade da cultura também inclui a
capacidade de adaptagcédo frente aos desafios e mudancgas. Essas, na verdade,
aparecem como respostas dos diversos aprendizados que ocorrem no processo de
aculturamento.

Interessante somar a esses desafios a ideia de formag&o do conhecimento
dito a priori, que Kant (2012) denominou como sendo “puro” (ver figura 29).

Em resumo, esse processo sugere que a complexidade e estabilizacdo do
conhecimento cresce conforme o individuo vivencia o que deseja, sendo armazenado
em camadas, e esse movimento ndo requer ou depende de qualquer nivel ou tipo de
experiéncia.

Se pararmos para analisar faz sentido, afinal, pode-se dizer que tudo é valido
na producdo de conhecimento e cultura, ainda mais se estivermos atentos para a


https://curiousturk.com/2018/11/04/exploring-culture-cultural-dimensions-by-geert-hofstede/
https://www.redalyc.org/journal/3232/323257351008/html/#B21
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capacidade de algo ou alguém ensinar ou agregar experiéncias no processo de
aprendizado, porque sob esse ponto de vista, até uma experiéncia mal sucedida trara
respostas importantes para os envolvidos.

Por isso, a partir do primeiro conhecimento, seja este qual for, estruturas
cognitivas e légicas complexas acabam por serem formadas a ponto de evoluirem
para um aprendizado préatico. E natural que depois disso, esses processos progridam
e, a partir do segundo momento, com o conhecimento ja adquirido e tendo um
conhecimento a posteriori (figura 30), tudo passe a depender da experiéncia anterior

para que se crie um julgamento de valor.

Figura 29 - Conhecimento a Priori

Conhecimento o priori independe da
experiéncia

Estrutura cognitiva e logica

Processo evolu complexa
a0 longo do
tempo Aprendizado empinico e pratico

Conhecimento o posteriori
depende da experiéncia

Processo se inicia na

eXperiencia

Fonte: https://www.redalyc.org/journal/3232/323257351008/html/
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Figura 30 - Conhecimento a Posteriori
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Fonte: https://www.redalyc.org/journal/3232/323257351008/html/

Mas se voltarmos a direcionar e levarmos para o ponto mais importante de todo
esse estudo, nada é determinante. Povos podem decidir pela preservacao de
tradicbes importantes, mas também podem optar pela flexibilizacdo ou incorporacao
de novas ideias e influéncias externas. Dependendo da forma como se da o processo,
0 publico externo pode nem perceber o que era o antes ou o depois de tal
transformacdo, tamanha a homogeneidade do ato. Por isso, quanto maior for o
conhecimento de uma sociedade acerca dela mesma, maior sera a capacidade de
notar tais transformacdes e mudancas ao longo das eras.

E importante reconhecer que as culturas ndo sdo monoliticas e os individuos
dentro de uma cultura podem ter diferentes interpretacdes e praticas culturais. Além
disso, as atitudes em relacdo a cultura podem variar amplamente, desde a promocao
da diversidade cultural até o desejo de preservacao cultural especifica. Em suma, a
generalidade da cultura refere-se a natureza ampla e complexa das culturas humanas,
gue sao moldadas por uma variedade de fatores e estdo em constante evolucdo e
interacdo, essa diversidade cultural é uma caracteristica fundamental da sociedade
global.

Thompson (1995, p.27) relembra que “Nenhuma ordem social é baseada em


https://www.redalyc.org/journal/3232/323257351008/html/
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verdades inatas, uma mudangca no ambiente resulta numa mudanga no
comportamento.”

Nesse sentido, nota-se que a cultura e a identidade social estdo intimamente
relacionadas, uma vez que a cultura desempenha um papel fundamental na formacéao
da identidade de um individuo e na forma como este se relaciona com os outros dentro
de um grupo social. Para se ter maior dimens&o, € importante considerar alguns
conceitos com mais detalhes, tais como a propria ideia de civilizacdo, linguagem,
valores e crencas, etc.

E na civilizacdo que apre(e)ndemos como referéncia, o conjunto de crencas,
valores, normas, costumes, tradicdes, arte, linguagem e comportamento
compartilhados por um grupo de pessoas.

Mas é no dialégo entre civilizacdo e cultura que podemos refletir e considerar
uma outra lente possivel de interpretacdo pela qual se observa o mundo e traca uma
série de relacionamentos a partir dela. Algumas caracteristicas especificas da cultura
sdo igualmente, como na civilizacdo, pautadas na linguagem, nos valores, nas
crengas, nas normas sociais, na ilustracéo e expressao cultural, na identidade social
e na identificacdo de grupo. Sobre elas, entende-se ainda que a linguagem, e por
consequéncia, o possivel dialogo, sdo partes centrais da cultura porque permitem a
comunicacdo entre membros de um grupo e transmitem significados e valores
culturais muito particulares.

Como produto dessa formacéo coletiva, cada cultura tem seus proprios valores
e crengas, que influenciam diretamente numa ampliagdo maior da moralidade, das
atitudes em relacdo a familia, do trabalho e de outros aspectos da vida. Essas atitudes
também estédo intrinsicamente vincu ladas as normas sociais, que por meio de regras
de comportamento, orientam as interagfes sociais em uma cultura especifica,
determinando o que € considerado aceitavel ou inaceitavel na sociedade.

Outros componentes sociais como diversas expressdes culturais, tais como
ilustragdo, musica, danca e outras formas expressivas (figura 31) sdo uma parte
importante da identidade cultural de um grupo. Ressalta-se isso, visto que o conceito
de cultura em algumas sociedades é muitas vezes restrito como sindbnimo de artes,
espetaculos ou simplesmente experimento de lazer restrito a determinados individuos
ou classes. A imagem a seguir expressa de forma clara como a pseudo cultura de um
grupo pode ser opressora de outros grupos considerados por aguela como inferior,

indiferente e até mesmo inexistente.
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Figura 31 - Zoologico Humano
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Fonte: https://extra.globo.com/noticis/mundo/everdade-foto-de-crianca-negra-em-zoologico-
humano-foi-feita-na-belgica-em-1958-19325803.html

Eis o que ficou conhecido como sendo o Zoolégico Humano, na Bélgica, em
1958. Esses inominaveis espagos eram sindbnimo de lazer e perduraram em muitos
lugares na Europa até pouco antes da década de 60: andes, portadores de
necessidades especiais, negros e diversos individuos considerados como aberracdes
da natureza eram expostos como forma de entretenimento e espetéculo artistico.

O relato acima reafirma, de certa forma, que a identidade cultural de um grupo
€ cumulativamente uma expressao direta de identidade social, que é a concepcéo que
um individuo tem de si mesmo em relacdo ao grupo ao qual pertence. Tal identidade
€ moldada pela cultura, mas também por outros fatores como a identificacéo do grupo,
a origem cultural, a nacionalidade, a religido, o género, a etnia, a classe social, a
orientacdo sexual, e assim por diante. E essa dita identidade, por muitas vezes,
extrapola os limites do direito e do respeito.

Por esses e outros aspectos, é necessario lembrar que a cultura é
compartilhada. Ela é um conjunto de elementos compartilhados por um grupo de
pessoas, que podem incluir valores, crencgas, normas, simbolos, linguagens, praticas
e interpreragdes.

Transmitida de geracdo em geragao, a cultura se molda conforme a forma


https://extra.globo.com/noticis/mundo/everdade-foto-de-crianca-negra-em-zoologico-%20%20%20%20humano-foi-feita-na-belgica-em-1958-19325803.html
https://extra.globo.com/noticis/mundo/everdade-foto-de-crianca-negra-em-zoologico-%20%20%20%20humano-foi-feita-na-belgica-em-1958-19325803.html
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como 0s membros do grupo veem e interagem com o mundo ao seu redor. Assim
sendo, a cultura é capaz de se adaptar as condi¢des e aos desafios do seu ambiente,
possibilitando novas praticas culturais que podem ser adaptadas para satisfazer as
necessidades atuais, tais como a adocao de novas tecnologias ou a criacdo de novas
tradicbes. E preciso se atentar as diferencas de entendimento sobre o que é ou n&o

cultura, e nesse sentido, Geertz explana:

As tentativas de localizar o homem no conjunto dos seus costumes
assumiram diversas direcdes, adotaram taticas diversas; mas todas elas, ou
virtualmente todas, agiram em termos de uma Unica estratégia intelectual
ampla: a que eu chamarei, de forma a ter uma arma a brandir contra ela, de
concepcdo ‘estratigréfica" das relagbes entre os fatores bioldgico,
psicologico, social e cultural na vida humana. De acordo com essa
concepcéo, o homem é um composto de "niveis", cada um deles superposto
aos inferiores e reforcando o que estio acima dele. A medida que se analisa
o homem, retira-se camada apds camada, sendo cada uma dessas camadas
completa e irredutivel em si mesma, e revelando uma outra espécie de
camada muito diferente embaixo dela. Retiram-se as variadas formas de
cultura e se encontram as regularidades estruturais e funcionais da
organizagdo social. Descascam-se estas, por sua vez, e se encontram
debaixo os fatores psicolégicos — "as necessidades basicas" ou o-que-tem-
vocé — que as suportam e as tornam possiveis: Retiram-se os fatores
psicologicos e surgem entdo os fundamentos biolégicos — anatémicos,
fisiolégicos, neurolégicos — de todo o edificio da vida humana (Geertz, 2008,

pg 28) .

Na referéncia acima, Geertz , 2008, argumenta acerca da “visdo estratigrafica”
das interacdes entre os fatores bioldgico, psicoldgico, social e cultural na existéncia
humana.Essa argumentacdo nos possibilita refletir sobre uma recriacdo no ano de
2005 (figura 32), onde a artista Kim Phuc e seus familiares reconstituiram a foto de 8
de junho de 1972, em que a menina entdo com nove anos surge correndo nua com o
corpo queimado por napalm durante a Guerra do Vietna, um dos irmaos da vietnamita

morreu poucos dias antes da fotografia mais recente ser tirada.
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Figura 32 - A Menina da Foto
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Fonte: https://veja.abril.com.br/mundo/a-menina-da-foto-a-historia-por-tras-de-um-simbolo-da-guerra-
do-vietna

Compreende-se, nesse caso, que a Arte em seu aspecto mais geral como na
foto divulgada exerce grande influéncia comportamental mundo afora, ja& que
desempenha um papel importante no comportamento das pessoas, além de definir o
que € ou ndo aceitavel, orientando acdes e interacdes sociais. Por exemplo, as
normas culturais podem ditar a forma como as pessoas se cumprimentam, se vestem,
se comportam em casamentos e funerais, e assim por diante. A cultura é
potencialmente simbdlica, e desempenha um papel vital na sociedade. Os simbolos
culturais podem incluir diferentes artefatos, tais como bandeiras, monumentos, arte,
musica e até gestos e expressoes faciais. Esses simbolos tém significados especificos
dentro de uma cultura e sdo frequentemente usados para transmitir ideias e
sentimentos. Dessa forma, ndo é de se espantar que a cultura seja diversificada: o
mundo é extremamente multiplo nesse sentido. Cada sociedade tem sua proépria
cultura, tradigdes e valores unicos. Esta diversidade cultural enriquece a experiéncia
humana em inmeros outros sentidos e apreensdes, somando aspectos positivos e/ou
negativos.

Segundo Montaigne (1984) “Na verdade, cada qual considera barbaro o que
nao se pratica em sua terra” (apud Laraia, 2007, p.13) ,que procurou refletir sobre ndo
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se espantar em demasia com os costumes dos Tupinamba, de quem teve noticias,
conhecimento , chegando mesmo a ter contato com trés deles em Ruéo, afirmando
nao ver nada de barbaro ou selvagem no que diziam a respeito deles.

A cultura é potencialmente simbdlica, e desempenha um papel vital na
sociedade, em que os simbolos culturais podem incluir diferentes artefatos, tais como:
bandeiras, monumentos, Arte, musica e até gestos e expressdes faciais. Esses
simbolos tém significados especificos dentro de uma cultura e sdo frequentemente
usados para transmitir ideias e sentimentos.

E valido ressaltar que a cultura pode levar tanto ao conflito quanto a
compreensao, isso ocorre pelo fato das diferencas culturais poderem culminar de igual
forma em mal-entendidos e conflitos, bem como proporcionar oportunidades de
aprendizagem e enriquecimento matuo.

Compreender diferentes culturas, promove a toleréncia e a cooperagéo global
e ajuda na formacdo da identidade de um individuo. Respeitar as mudancas
particulares de cada sociedade, torna-se portanto, imprescindivel na apreenséo ao
menos tedrica, das possiveis existéncias culturais além da propria, recebida,
entendida e/ou adquirida e aceita.

E nessa abertura de entendimento e conhecimento, que as possibilidades de
extensdo cultural vado se tornando possiveis aos mais diversos individuos. Geertz
(2008, p.27) enfatiza que existe uma falta de autoconsciéncia sobre modos de
representacado para um conceito mais viavel sobre o homem, no qual a cultura e a
variabilidade cultural possam ser mais levadas em conta do que concebidas como
capricho ou preconceito e, no entanto, a0 mesmo tempo, um conceito no qual o
principio dominante na &rea, "a unidade béasica da humanidade", ndo seja
transformado numa expressao vazia.

A variedade da cultura em si também afeta a forma como as pessoas se veem
e como os outros as veem. E na identidade cultural que muitas vezes se encontra a
base principal de uma personalidade, intransferivel, esse € um aspecto importante da
experiéncia humana, pois afeta crencas e comportamentos, definindo muitas vezes
as interacdes e os circulos sociais.

Dinamico e multifacetado, esse fendmeno desempenha um papel crucial na
formacao da sociedade e na maneira como as pessoas vivenciam o mundo que as
rodeia. Cores, cheiros, sabores, curvas, retas, sombra, luz, percep¢cdes mdultiplas de

tudo que existe e que traduzem cenarios, enredos, personagens, individuos que
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compdem a sociedade em seus mais ricos e excéntricos detalhes. Tudo pode ser visto
ou sentido numa rica gama de experiéncias que montam e remontam freneticamente
guestionamentos infinitos ao longo das eras numa tentativa quase inutil de definicéo,
ja que isso faria da cultura algo irreversivelmente parco, sem brilho, limitante, restrito
e pequeno. Se isso ja ndo fosse motivo para tantos desencontros, maior seria a aflicdo
humana diante de tanto cerceamento e concomitante incompreensao dos sentidos.
Laraia (2007, p.69) diz que homens de culturas diferentes usam lentes diversas
e, portanto, tém visGes desencontradas das coisas, desse modo:
Por exemplo, a floresta amazdnica ndo passa para 0 antropdlogo —
desprovido de um razoavel conhecimento de botanica — de um amontoado
confuso de arvores e arbustos, dos mais diversos tamanhos e com uma
imensa variedade de tonalidades verdes. A visdo que um indio Tupi tem deste
mesmo cenario é totalmente diversa: cada um desses vegetais tem um
significado qualitativo e uma referéncia espacial. Ao invés de dizer como nos:
"encontro-lhe na esquina junto ao edificio x", eles frequentemente usam
determinadas arvores como ponto de referéncia. Assim, ao contrario da visao

de um mundo vegetal amorfo, a floresta é vista como um conjunto ordenado,
constituido de formas vegetais bem definidas (Laraia, 2007, p.69).

A cultura, portanto, acaba por abarcar costumes, experiéncias, valores,
simbolos, linguas e diferentes visdes compartilhadas por membros de uma sociedade.
Consciente e intencionalmente, apenas o humano € capaz de reproduzir e (re)criar o
seu mundo, partindo de revolugdes internas ou externas, na multiplicacéo de sentidos
e entendimentos intrinsecos a vivéncia humana. Branddo (2002, p.27) é pontual e
absolutamente assertivo quando diz que:

Entre nés e os animais da Terra h4 muitas semelhancas bioldgicas, genéticas
€ mesmo psicolbgicas. Por isso, mesmo sem possuirmos por enquanto uma
linguagem comum, em boa medida nés nos entendemos. Mas ha também
diferencas relevantes, e uma delas é essencial. Podemos chama-la de
cultura. E no caminho percorrido em larga escala por eles e nos, mas que de
um ponto em diante se divide e nos leva por trilhas diferentes em direcdo —

guem sabe? — de um mesmo horizonte, a experiéncia da cultura é toda a
diferenca.

Por assim dizer, 0 universo pode até nao existir em si mesmo, mas porque 0
individuo o compreende assim, isso basta. Da mesma forma, a natureza e também
outras manifestacfes possiveis de realidades coexistem ou existem e ndo dependem
do individuo para tanto, porém o reconhecimento de universo ocorre porgue € o
individuo que se manifesta com atribuicbes que acabam por defini-lo como algo
pertencente ao universo humano e, portanto, cultural.

Mesmo sem 0 minimo conhecimento acerca de semidtica, signo, significado e
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significantes sdo tracados pelos individuos com a mesma velocidade com que se
forma uma sociedade cheia de regras, (pré)conceitos, caracteristicas e conflitos que
podem que leva-la a deformacdo de si mesma, visto que nada é estatico, tudo

permanece em ebulicdo.

2.2 Acrise daidentidade cultural na pés-modernidade

A P6s-Modernidade surge na década de 60 como um estado conceitual da
Modernidade que se estabelece a partir de mudancgas histéricas, sociais, politicas,
filosoficas, cientificas, culturais e artisticas. Nessa perspectiva, para Lyotard, o pos-
moderno se refere a “posicdo do saber nas sociedades mais desenvolvidas”
(Lyotard, 2015, p. 15).

A identidade cultural, embuida de uma dindmica progressiva em sua
(re)construcao € ainda nos dias atuais, um tema complexo e controverso, ja que a
pos-modernidade é caracterizada por uma série de mudancas sociais, politicas e
filoséficas que afetam a forma como as pessoas percebem e vivenciam a identidade,
decorrente da prépria fragmentacao e heterogeneidade de sua cultura.

Se em outrora, as atribuicdes culturais eram tidas e apreendidas como
ordens inquestionaveis para resolucbes de divergéncias, é no diadlogo e
guestionamento dos fatos e determinagfes que as mudancas, inclusive culturais, vao

ocorrendo. De acordo com Laraia (2007,p. 86):

Nem sempre, porém, a falta de comunicacado acontece porque um padréo de
comportamento foi quebrado, mas porque as vezes os padrées nao cobrem
todas as situagdes possiveis. Tal fato ocorre em periodos de mudanca
cultural e, principalmente, quando estas sdo determinadas por forgas
externas, quando surgem fatos inesperados e de dificil manipulacdo. Sao
situacdes sem precedentes e que, portanto, ndo sdo controladas pelo
conjunto de regras ordinarias. Nem sempre os individuos envolvidos
conseguem utilizar sua tradicdo cultural para contorna-las sem provocar
conflitos.

Fato inquestionavel, portanto, é que, na pds-modernidade as estruturas
tradicionais que proporcionavam estabilidade e coeréncia as identidades culturais
estdo em certo declinio. Isso se da pelo fato direto das pessoas serem influenciadas
por diversas culturas o tempo todo, o que acaba por resultar no exercicio individual da
possibilidade de experimentacdo, conhecimento e reconhecimento de mudltiplas
identidades culturais, e que, por sua vez, podem ainda disponibilizar aos sujeitos

sociais 0 acesso e possibilidade de vivéncia em diferentes influéncias culturais
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globais.

Eis a vivéncia da desconstrucdo de narrativas dominantes. Tais narrativas,
incluindo narrativas culturais que outrora definiram a identidade do grupo, podem levar
a uma perda de continuidade historica e a um sentido de identidade partilhada, o que
nos d4 também a possibilidade de problematizar a questdo da globalizagédo da cultura
do consumo e seus possiveis resultados (figura 33).

Figura 33 - Cultura x Consumo

Fonte: https://www.rasileiraspelomundo.om/finlandia-a-culura-d-consumo-pare-1-36248190

A sociedade do consumo, pode de certa forma homogeneizar a cultura em todo
0 mundo, 0 que por sua vez, possibilitaria de certa forma, a perda da identidade
cultural local e um apego crescente a cultura globalizada. Somada a essa vertente, 0
individualismo e a escolha pessoal tomam maior importancia na sociedade, ja que no
pés-modernismo, o individualismo simboliza o encorajamento das pessoas em
criarem as suas proprias identidades a partir dos varios recursos culturais disponiveis.

Por mais libertador que isso possa ser para alguns, para outros pode gerar
ansiedade e incerteza, visto que possibilita suscitar a divida sobre quem se € e a que
grupo se pertence.

Geertz (2008, p.38) diz que assim como a cultura nos modelou como espécie


https://www.brasileiraspelomundo.com/finlandia-a-cultura-de-consumo-parte-1-361248190
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Unica, e sem duvida alguma, ainda nos esta modelando, assim também ela nos
modela como individuos separados e € isso 0 que temos realmente em comum: nem
um ser subcultural imutavel, nem um consenso de cruzamento cultural estabelecido.
Nessa proposta, as diversas explicacdes sociais, culturais e globais podem traduzir

apenas e tdo somente a visdo maior de quem a explica, no que Ranciére diz:

O procedimento proprio do explicador consiste nesse duplo gesto inaugural:
por um lado, ele decreta o comecgo absoluto — somente agora tem inicio o
ato de aprender; por outro lado, ele cobre todas as coisas a serem aprendidas
desse véu de ignoréncia que ele préprio se encarrega de retirar. Até ele, o
pequeno homem tateou as cegas, num esforco de adivinhacdo. (Ranciere,
2002, p. 20)

Assim, quase que naturalmente, vem acoplada ao processo de construcao
cultural, a identidade como construcdo social, pois a pés-modernidade questiona a
ideia de identidades culturais fixas e essencialistas, em seu lugar cogita a identidade
como uma construcao social fluida e mutavel que pode ser moldada e adaptada ao
longo do tempo.

Mas, como tudo vem em escalas, a diversidade e o pluralismo terminam por
marcar desafios constantes e criam oportunidades para a coexisténcia de diferentes
identidades culturais. Por sua vez, identidade e politica ganham espaco na discusséo,
ja que nao faltam questdes relacionadas a identidade cultural, multiculturalismo,
inclusdo e direitos das minorias, que sdo temas centrais em muitos debates
sociopoliticos pés-modernos.

Nota-se, portanto, que a pés-modernidade impde desafios significativos a
compreensao e a vivéncia da identidade cultural, que em constante mudanca, séao
fragmentados e influenciados por uma série de fatores, incluindo a globalizacéo, o
pluralismo e as mudancas na forma como as narrativas culturais sdo construidas.

A crise de identidade cultural da pés-modernidade levanta questdes pertinentes
sobre como as pessoas se veem, como Se relacionam com 0S outros e como a
sociedade responde a diversidade cultural e & mudanca social.

Todas essas possibilidades s&o exercidas através da mediagédo
sociocultural,ilustrada na figura 35, mostrando elementos de identidade cultural, uma

ferramenta imprescindivel no reconhecimento do conhecimento maior de um sujeito.
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Figura 34 - Elementos de Identidade Cultural

Fonte: https://cejaconsciente.blogspot.com/2019/04/cultura-identidade-e-diversidade.html

Segundo Darras (2009, p.39) existem trés modos de se praticar a mediacao
sociocultural, sendo eles: o método imersivo, o diretivo e o construtivista.

O imersivo é definido sucintamente pelo autor como o processo de mediacdo
gue se faz de maneira nao-formal no meio cultural. O diretivo € compreendido como
a mediagao sendo um dispositivo formal de transmissédo de conhecimentos “eruditos”,
portanto que descendem “daqueles que sabem” para “aqueles que ndo sabem. E o
construtivista configura as mediacdes como negociagbes que implicam
interativamente os parceiros de troca.

Nessa construcdo de praticas, o autor explica que a mediacédo por imersao se
da sem a presenca de um mediador, contudo é realizada com auxilio de placas e
panfletos informativos, por exemplo. J& a mediacao diretiva se da com a presenca de
um mediador e é mais conhecida por ser o método mais tradicional, onde apenas o
mediador dispdem do conhecimento. E, por ultimo, a mediacao construtivista, que se
da por meio da construcao do conhecimento entre o publico e o mediador, tendo assim
sua forma mais rica, onde tanto o mediador quanto o publico ja trazem um
conhecimento e trabalham em conjunto.

A construcao da cultura e da propria identidade do sujeito abre um leque de

outras tantas interpretacdes e citacdes proprias, que convergem mais uma vez para


https://cejaconsciente.blogspot.com/2019/04/cultura-identidade-e-diversidade.html
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novos padrdes e complexos culturais, resultantes de diversas &reas, configuracdes e
relativismos estruturais.

Por mais abstrato possa ser essa construcao € na concretude desses conceitos
e ideias que as nuances de povos sdo passiveis de perfilamento e definicbes que
limitam e ampliam cada existéncia. Da somatoéria de vivéncias e situagfes inUmeras
ao longo do tempo essas construgdes podem se tornar tao fortes que da origem aos
dias vividos ninguém mais sabe o ponto de partida, pois aquilo que um dia fora
individual passou a ser coletivo, e quanto mais significativa a sua estrutura, maior a
chance nao apenas de sobreviver aos tempos, mas de ser reconhecido como
verdadeira heranca cultural. Fato que nada vem do nada. Pode-se desconhecer
muitas vezes determinada origem de dada cultura, mas suas caracteristicas
reverberam enraizadas naqueles que a propaga.

Laraia (2007, p. 69-70) diz que a nossa heranca cultural, desenvolvida atraves
de inUmeras geracdes, sempre nos condicionou a reagir depreciativamente em
relacdo ao comportamento daqueles que agem fora dos padrbes aceitos pela maioria
da comunidade. Seria por isto, ainda segundo o autor, que discriminamos o
comportamento desviante.

Que todas as sociedades humanas dispdem de um sistema de classificacao
para 0 mundo natural parece ndo haver mais davida, entretanto, € importante
reafirmar que esses sistemas divergem entre si, porque a natureza ndao tem meios de
determinar ao homem um s0 tipo ja sitematizado.

Assim sendo, fato claro estabelecido em relacdo a identidade cultural, € que
diversos aspectos acabam por influenciar de forma uUnica e individual o
comportamento identitario de cada sujeito que integra a sociedade. Nesse sentido,

Coelho conceitua:

O conceito de identidade cultural, nogdo-chave em muitas politicas culturais,
aponta para um sistema de representacdo (elementos de simbolizagcéo e
procedimentos de encenacdo desses elementos) das relagBes entre os
individuos e os grupos e entre estes e seu territério de reproducdo e
producdo, seu meio, seu espaco e seu tempo. No nlcleo duro da identidade
cultural - aquele que menos se desbasta através dos tempos, mesmo nas
situagdes de distanciamento do territorio original - aparecem a tradi¢éo oral
(lingua, lingua sagrada, lingua sagrada secreta, narrativas, cangdes), a
religido (mitos e ritos coletivos, de que sdo exemplos as peregrinagdes ou a
absorcdo de drogas sagradas) e comportamentos coletivos formalizados.
Como extensbes desse nudcleo duro, surgem os ritos profanos (carnaval,
manifestagfes folcléricas diversas), comportamentos informalmente
ritualizados (ir a praia, freqlentar espetaculos esportivos) e as diversas
manifestacbes artisticas (Coelho, 1997, p.200).
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2.3 Cultura ou Culturas? Uma discussao acerca da apropriacao da
definicdo midiatica

Com todo o respaldo teorico reflexivo discutido até aqui, € imprescindivel
esclarecer que o termo “Cultura” ou “Culturas” depende diretamente do contexto ao
qual o sujeito esta se referindo. A palavra “cultura” é frequentemente usada de duas
maneiras distintas. Ao usar “cultura” no singular, geralmente ha uma referéncia a um
conceito amplo que abrange os elementos culturais compartilhados por um grupo
maior ou pela sociedade como um todo.

Neste contexto, vé-se a cultura como um fendémeno global, amplo e partilhado
gue abrange os valores, normas, crencas e praticas partilhadas por uma determinada
comunidade. Por exemplo, pode-se dizer: “A cultura japonesa valoriza o respeito pelos
mais velhos”. Por outro lado, quando o termo “culturas” (no plural) € usado, ha uma
referéncia as muitas expressdes culturais diferentes que existem em diferentes
grupos, regides ou sociedades, reconhecendo a diversidade cultural e a coexisténcia
de diferentes grupos culturais. Por exemplo, pode-se dizer: “Como a cidade de Sao
Paulo tem uma populacao diversificada, existem muitas culturas diferentes”.

Ambos os termos (singular ou plural) sdo importantes para uma compreensao
plena das complexidades culturais de uma sociedade globalizada, ja que na
sociedade contemporanea, as influéncias culturais e midiaticas estéo intrinsecamente
ligadas. A midia, atuante nas diversas esferas da sociedade, desempenha um papel
importante na formacdo, promocdo e disseminag¢do da cultura, influenciando néo
apenas a forma como as pessoas percebem o mundo, mas também como constroem
suas identidades e interacdes variadas.

Sao inimeras as maneiras pelas quais as influéncias da cultura e da midia
estdo relacionadas entre si, desempenhando um papel importante na divulgagéo da
cultura popular.

Os meios de comunicacdo social, incluindo noticias, programas de
entretenimento e redes sociais, tém o poder de moldar as opinides e os valores das
pessoas, influenciando, ainda que indireta e inconscientemente a forma como as
guestdes culturais, sociais e politicas sdo percebidas, debatidas e validadas.

Os noticiarios e os programas de televisdo podem influenciar a opinido publica
sobre diversas questdes como a igualdade de género, a diversidade racial, a religido

e outros temas culturais. Filmes, programas de TV, musica e midias sociais tém o
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poder de popularizar tendéncias culturais, modas, linguagem e comportamentos, o
que pode levar a disseminacao global de elementos culturais especificos, bem como
contribuir para a formacao e perpetuacao de esteredtipos culturais e sociais.

As influéncias culturais acabam por nortear varios outros aspectos formativos
de uma dada cultura. Nesse sentido, Geertz (2008, p. 20) afirma que a interpretacao
real da cultura deveria ser um argumento no sentido de remodelar o padrao das
relacBes sociais. Ele compreende que nesse sentido seja necessario reordenar as
coordenadas do mundo experimentado, jA& que as formas da sociedade sdo a
substancia da prépria cultura.

Seguindo essa preposicao, a influéncia mididtica tem total relevancia na
participacdo da construcdo de representacdes negativas ou simplistas de grupos
raciais, culturais ou sociais podendo afetar de forma inclusive estratégica a percepcao
publica e a identificacdo destes grupos. Na relacdo de arte e cultura no Japao, por
exemplo, essas influéncias podem ser percebidas claramente em quatro
subcategorias na moda. Sao elas: Visual Key, Decora, Lolita e Gyaru, conforme
figuras 35, 36, 37 e 38.

Figura 35 - Visual Key
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https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
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Figura 36 - Decora
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Fonte: https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-
influenciam-os-jovens/

Figura 37 - Lolita

Fonte: https://coisasdojapao.com/2018/02/conhec—uatrb—éstiIosifashion-do—japao—e—ainda-
influenciam-os-jovens/


https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/

59

Figura 38 - Gyaru
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Fonte https //00|sasd01apao com/2018/02/conheca quatro -estilos-fashion-do-japao-e-ainda-
influenciam-os-jovens/

Em relacdo a construcdo de identidade, a midia desempenha um papel
importante nesse processo tanto individual como coletivo, fornecendo modelos,
narrativas e imagens que as pessoas usam para construir as préprias identidades
culturais. Assim, as representacdes de diferentes grupos raciais e culturais nos meios
de comunicacédo podem afetar a forma como as pessoas de diferentes origens sao
identificadas , percebidas e validadas (Ver figura 39).


https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
https://coisasdojapao.com/2018/02/conheca-quatro-estilos-fashion-do-japao-e-ainda-influenciam-os-jovens/
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Figura 39 - Identidade (s)

e b = A"
Fonte: https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/16/2/a-construo-da-identidade-vista-na-escola-
desafios-e-perspectivas

Recentemente, o famoso jogador portugués de futebol, Cristiano Ronaldo,
viveu uma situagdo no minimo absurda diante da cultura ocidental. Sendo casado com
Georgina Rodriguez, o jogador abragcou uma pintora iraniana, Fatemeh Hamami, que
tem 85% do corpo paralisado, e que presenteou o atleta com um quadro pintado por
ela com os pés, em um evento no Teerd. Ronaldo, em sinal de agradecimento,
abracou e tirou fotos com a artista, presenteando-a com uma camisa sua (figura 40).
A situacéo foi o bastante para que um grupo de legistas iranianos pedissem a Justica
daquele pais pela condenacao do jogador. Isso porque a artista € solteira e o abraco
dado pelo jogador, que é comprometido, constitui naquela cultura crime de adultério,
tendo como pena 100 chibatadas.

Em comunicado, a Embaixada do Ird na Espanha negou que tenha havido
qualquer deciséo judicial contra qualquer atleta estrangeiro no pais, mas o que chama
a atencédo é algo maior do que a suposta confirmacéo de tal decisdo: desconhecer a
cultura de um povo pode ser muito perigoso.

Nesse episédio em questao, talvez pelo fato de o jogador ser extremamente
famoso e bem sucedido em sua profisséo, seja suficiente para que tal pratica do Teera

seja sublimada. No entanto, um cidaddo comum dentro do mesmo enredo certamente


https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/16/2/a-construo-da-identidade-vista-na-escola-desafios-e-perspectivas
https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/16/2/a-construo-da-identidade-vista-na-escola-desafios-e-perspectivas
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sofreria a pena constituida, porque, sem prestigio o que valeria seria apenas a lei.

N&do se sabe ainda o desenrolar final desse acontecimento, mas o
desconhecimento de uma cultura pode acarretar problemas dos mais variados niveis.
Numa situacdo como essa, Cristiano Ronaldo voltara a pisar no pais sob risco de
cumprir tal pena? A cultura ocidental, ainda mais tendo o gesto de agradecimento ao
presente como ponto de partida, soa completamente arbitraria e incoerente uma pena
que constitui numa agressao que remonta, inclusive, a escravidao: chibatadas foram
amplamente desferidas contra povos que, sem condicbes de se organizarem
socialmente, por motivos inUmeros que ndo cabem agora desfilar, sofreram por
décadas com maltratos que, em geral, a mesma historia ocidental tenta minimizar ou
apagar.

Aquilo que, bem ou mal, é retrogrado na maior parte dos paises ocidentais, &
ponto de partida de rendicdo em paises ainda como o Teerd. E sem o conhecimento
local, Cristiano Ronaldo ultrapassou uma barreira que poderia ter sido impedida, caso
ele tivesse o minimo de conhecimento acerca de tal povo. Na falta que um assessor
ou parte da equipe que o acompanhava tivesse explicado a ele, antes do ato, de que
ele ndo poderia se comportar de tal maneira, o final desse enredo possivelmente seria
outro. A falta de conhecimento cultural, portanto, favorece as situacbes que,
esdruxulas ou ndo, a depender do ponto de referéncia, poderiam ser evitadas.

Figura 40 - CR7 X Diferencas Culturais

Fonte: https://www.megacidade.com/noticia/51225/cristiano-ronaldo-conhece-artista-iraniana-que-
pinta-com-os-pes


https://www.megacidade.com/noticia/51225/cristiano-ronaldo-conhece-artista-iraniana-que-pinta-com-os-pes
https://www.megacidade.com/noticia/51225/cristiano-ronaldo-conhece-artista-iraniana-que-pinta-com-os-pes
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Nesse enlace midiatico, os meios de comunicacdo também promovem
frequentemente o consumo cultural, incentivando as pessoas a adquirirem produtos,
estilos de vida e comportamentos especificos associados a determinadas culturas.
Isso pode influenciar as escolhas de consumo e os padrbes comportamentais das
pessoas, e nao para por ai, como meio de comunicac¢ao universal, as redes sociais
desempenham um papel cada vez mais importante na criagdo e disseminagao da
cultura, ainda que digital.

Pessoas utilizam plataformas de redes sociais para partilhar experiéncias
culturais, criar comunidades virtuais e participar de debates culturais. Em suma, a
influéncia midiatica desempenha um papel importante na construcdo, divulgacéo e
transformacado da cultura, moldando a forma como percebemos o mundo e a nés
mesmos, influenciando nossas identidades culturais e interacdes sociais.

Em contrapartida, a cultura também afeta o conteddo dos meios de
comunicacdo social, porque estes meios refletem e respondem frequentemente as
tendéncias e valores culturais da sociedade.

A interacdo entre cultura e midia € uma caracteristica fundamental da
sociedade contemporanea. Mas tendéncias, por sua vez, também podem ser
perigosas, visto que o ato de adotar ou incorporar elementos de uma cultura
minoritaria por membros de uma cultura dominante, muitas vezes sem compreender
ou respeitar o significado cultural original desses elementos, pode fundamentalmente
contextualizar uma dinamica de apropriagcdo cultural, sendo uma prética
frequentemente criticada por ser considerada desrespeitosa, exploradora e prejudicial
a cultura de origem.

A apropriacdo cultural envolve a adocédo de elementos especificos de uma
cultura por membros de outra cultura, podendo incluir roupas, penteados, musica,
comida, simbolos, praticas espirituais, Arte e linguagem.O tema ainda é controverso

e gera polémicas (figuras 41 e 42).
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Figura 41 - Tradicdo x Fantasia

Fonte:

w4 ,.; ‘

https://brasileécola.uol.com.br/é—ocidlogia/apropriaéao-cultural.htm

No ano de 2023, a influenciadora Virginia Fonseca foi acusada de apropriacéo

cultural por conta de suas trangas e abriu uma discusséo midiatica sobre o tema.

Figura 42 - Apropriacdo Cultural
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Fonte: https://gente.ig.com.br/colunas/gabriel-perline/2023-02-03/virginia-e-acusada-de-apropriacao-
cultural-apos-aparecer-de-trancas.html


https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/apropriacao-cultural.htm
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Num sentido geral da apropriacdo cultural, constata-se que a mesma ocorre
frequentemente quando existe uma assimetria de poder entre a cultura dominante e
a cultura de origem. Isto significa que as culturas dominantes tendem a ter maior
influéncia social, politica e econémica, enquanto as culturas de origem tendem a ser
marginalizadas ou oprimidas.

Estudiosos e criticos da apropriacdo cultural, consideram-na desrespeitosa
porque muitas vezes envolve a apropriacdo de elementos culturais sem levar em
conta o significado cultural original ou a tradicdo associada a esses elementos. Isso
pode diluir ou distorcer a cultura de origem. Laraia conclui que:

cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender esta dindmica é
importante para atenuar o choque entre as geracdes e evitar comportamentos
preconceituosos. Da mesma forma que é fundamental para a humanidade a
compreensdo das diferencas entre povos de culturas diferentes, é necessario
saber entender as diferengas que ocorrem dentro do mesmo sistema. Este é

0 Unico procedimento que prepara 0 homem para enfrentar serenamente este
constante e admiravel mundo novo do porvir (Laraia, 2007, p.105).

A apropriacgao cultural também pode levar a estereoétipos e a reducao da cultura
de origem. Isso pode reforcar preconceitos e ignorar a diversidade dentro de uma
cultura, em alguns casos envolve ainda a exploragédo comercial de elementos culturais
de uma forma que gera lucro para alguns empresarios interessados nao em suas
origem, mas em seu poder de alcance ou demanda. Nesse lucro “questionavel”, a
comunidade de origem pode ndo se beneficiar financeiramente e até mesmo ser
prejudicada.

Por tais circunstancias rotineiras, muitos defensores da consciéncia cultural
acreditam que as pessoas devem reconhecer as origens dos elementos culturais que
adotam e considerar, portanto, o contexto cultural ao fazé-lo. Isso ajuda a prevenir a
apropriagdo cultural prejudicial. Mais uma vez, constata-se que pode ser
apropriadamente benéfico envolver-se no intercambio cultural num contexto de
respeito mutuo, didlogo e aprendizagem genuina. E importante reconhecer e respeitar
as fronteiras culturais e garantir que 0s intercambios culturais sejam justos e
consensuais. Ao mesmo tempo, num mundo cada vez mais globalizado, as pessoas
se sentem tentadas a aderir aquilo que julgam bonito ou, aos olhos de muitos, ousado
ou exotico e que, justamente por ter uma cultura completamente diferente daquela
entdo contemplada, passa a querer a incorporar tais realidades para dentro da sua.

Em geral, a confuséo se forma.
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Constata-se, assim que a apropriacdo cultural € uma questdo complexa e
controversa, j4 que envolve a ado¢do de elementos de uma cultura por membros de
outra cultura. Contexto, poder e respeito devem ser considerados ao fazé-lo para
evitar desrespeitar ou danificar a cultura de origem. O dialogo, a consciéncia cultural
e o0 respeito mutuo desempenham papéis importantes na abordagem de questdes de
apropriacdo cultural de uma forma ética e responsavel.

E imprescindivel lembrar a todo tempo que a cultura desempenha um papel
fundamental no funcionamento da sociedade e na forma como as pessoas interagem
umas com as outras, e ao constatar uma ampla gama de elementos, incluindo valores,
crengas, normas, costumes, tradi¢cées, linguagem, arte, musica, religido e muito mais,
€ preciso entender que as diferencas culturais referem-se a diferencas nestes
elementos entre diferentes grupos ou sociedades.

Talvez essa espécie de crise de identidade cultural tenha nascido da discusséo
de pontos-chave sobre cultura e diferencas culturais, que estabelece alguns
parametros tais como: a cultura é aprendida, isto €, ndo € algo com que se nasce; a
cultura é adquirida.

Constata-se, portanto, que pode ser devidamente benéfico envolver-se no
intercAmbio cultural num contexto de respeito mutuo, dialogo e aprendizagem
genuina.

Nessa aquisi¢do, as pessoas aprendem sua cultura por meio da socializacéo,
educacdo e interagcbes com outros membros da sociedade. Isso inclui aprender
normas comportamentais, linguagem e valores culturais; a diversidade cultural do
mundo € incrivel, pois existem milhares de culturas diferentes no mundo, cada uma
com suas caracteristicas Unicas; a cultura desempenha um papel importante na
formacado da identidade das pessoas, j& que muitas vezes identificam-se fortemente
com a sua cultura de origem e consideram-na uma parte importante de quem sao;
cada cultura tem suas préprias normas e regras de comportamento, ja que estabelece
0 aceitavel em sua cultura, o que pode ser considerado rude ou inapropriado noutra;
o idioma € uma parte importante da cultura e as diferencas linguisticas podem levar a
mal-entendidos e desafios na comunicacdo entre pessoas de diferentes origens
culturais.

Tao importante quanto os outros aspectos dessa identidade cultural, as crengas
religiosas desempenham um papel importante em muitas culturas e podem influenciar

a moral, os valores e o0s rituais culturais, assim como a alimentagcédo que costuma ser
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um aspecto central da cultura, podendo os alimentos tradicionais variar muito entre as
culturas.

Nesse emaranhado identitario, a expressao artistica, incluindo pintura, musica,
danca e literatura, € moldada pela cultura e pode variar muito entre grupos culturais.

Essas e tantas outras diferencas culturais podem levar a mal-entendidos,
conflitos e desafios em contextos interculturais, tais como negocios internacionais ou
interacdes entre diferentes grupos étnicos.

Ainda que a globalizacéo tenha diminuido a distancia entre culturas e assim,
promovido interacdes entre pessoas de diferentes origens culturais, aprofundando a
compreensao e a aceita¢do das diferencas culturais, sem o conhecimento, o dialogo,
0 respeito e reconhecimento dessas diferencas, desafios a protecdo das tradicbes
culturais locais ou ndo sempre estardo em conflito.

Esses conflitos relembram a todo tempo que as culturas ndo sao estaticas e
evoluem ao longo do tempo devido a fatores como imigragédo, contato com outras
culturas, avanco tecnolégico e mudanca social.

Respeitar a diversidade cultural hum mundo cada vez mais conectado,
promover o respeito pela diversidade cultural e compreender as diferencgas culturais é
importante para construir uma sociedade mais inclusiva e harmoniosa. Em suma, a
cultura desempenha um papel profundo na vida das pessoas e na sociedade como
um todo, e as diferencas culturais sdo uma parte natural da experiéncia humana. Tais
principios gerais de compreensao e respeito as diferencas culturais sdo a base para

a coexisténcia pacifica e a coopera¢cdo num mundo globalizado e diversificado.

2.4 A cultura como sinénimo de poder

A relacdo entre cultura e poder é complexa e multifacetada, e essa dinamica
pode mudar significativamente dependendo dos contextos historicos, politicos e

sociais, como mostra a ilustracéo da figura 43.
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Figura 43 - Cultura x Poder

Fonte: https://capitanswing.com/prensa/del-dominio-cultural-al-poder/

A cultura instintivamente reflete e sustenta as estruturas de poder da
sociedade. Nesse caso, as normas, 0s valores e as praticas culturais podem ser
coletivamente moldados pelas classes dominantes, instituicdes politicas ou grupos
hegemonicos, para estrategicamente manter e/ou consolidar o seu poder.

Esse poder pode ser ferramenta potencialmente usada para controlar ou
censurar a cultura, de maneira que governos autoritarios podem restringir a liberdade
de expressao artistica e cultural, a fim de manter o controle da narrativa publica. Um
exemplo disso é a Coreia do Norte que, sob o comando do chefe de Estado Kim Jong-
un (figura 44), em pleno novo milénio, € considerado o pais mais fechado da
atualidade e todas as tentativas de conversa com a vizinha Coreia do Sul terminam
numa cruzada cultural contra aquela nacédo, e pouco se sabe sobre o modo de vida
dos individuos que ali vivem.

Entre os motivos dos conflitos entre as Coréias, estd o éxito de filmes sul-
coreanos, o K-pop e os K-dramas, em seriados que somam sucesso e tendéncias que
incomodam Kim Jong-un, que tenta controlar absolutamente a cartela de
entretenimento consumido pelos mais de 25 milhdes de habitantes de seu pais (figura
45).


https://capitanswing.com/prensa/del-dominio-cultural-al-poder/
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Figura 44 - Kim Jong-un

Fonte: https://epoca.globo.com/tudo-sobre/noticia/2017/09/kim-jong-un.html

Figura 45 - Uma Arte Controlada

Fonte: https://www.techtudo.com.br/guia/2023/08/pousando-no-amor-veja-sinopse-elenco-e-trailer-
do-dorama-da-netflix-streaming.ghtml

Como se pode perceber, a identidade cultural pode ser uma fonte de poder e
resisténcia, ja que as minorias culturais utilizam frequentemente a sua cultura como
forma de resisténcia a assimilagéo cultural e afirmacdo de suas identidades face as
pressdes dominantes.

Num sentido maior, é através da prépria cultura que o governo de um pais
acaba por exercer seu poder hierarquico, se utilizando de diversos mecanismos

possiveis de manipulacdo, destarte Geertz comenta:


https://epoca.globo.com/tudo-sobre/noticia/2017/09/kim-jong-
https://www.techtudo.com.br/guia/2023/08/pousando-no-amor-veja-sinopse-elenco-e-trailer-do-dorama-da-netflix-streaming.ghtml
https://www.techtudo.com.br/guia/2023/08/pousando-no-amor-veja-sinopse-elenco-e-trailer-do-dorama-da-netflix-streaming.ghtml
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O problema classico da legitimidade — de que forma alguns homens
alcancam o direito de governar outros- é particularmente agudo num pais no
gual uma longa dominagao colonial criou um sistema politico nacional em seu
objetivo, mas ndo em seu carater. Para que um Estado possa fazer algo mais
do que administrar privilégios e defender-se contra sua propria populacgéo,
seus atos precisam ter continuidade com os elementos cujo Estado ele se
propde ser — seus cidaddos — esses atos precisam ser, num sentido mais
intenso, ampliado, os seus atos. N&o se trata aqui de uma simples questao
de consenso. Um homem nédo tem que concordar com 0s atos de seu governo
para se ver incorporado a ele, da mesma forma que nao precisa aprovar seus
proprios atos para reconhecer o que o Estado “faz” como resultado natural de
um “nés” familiar e inteligivel. No melhor dos casos, é necessaria certa dose
de astlcia psicologica por parte do governo e da cidadania. Entretanto,
guando um pais foi governado por estrangeiros durante cerca de duzentos
anos, esse estratagema torna-se um tanto dificil, mesmo se os estrangeiros
ja foram expulsos (Geertz, 2008, p.139).

Os paises e as instituicdes como um todo, podem, e estrategicamente usam a
cultura também como uma ferramenta de “soft power” (poder branco/afavel) para
influenciar e melhorar a sua imagem no cenéario internacional, isso pode incluir o uso
de musica, cinema, literatura e outras formas de Arte para promover a sua cultura e
valores. Mais uma vez destaca-se aqui que, aqueles que controlam os meios de
comunicacao social e as industrias culturais, podem ter uma influéncia significativa
sobre a representacédo cultural, moldando as percepcdes e os valores publicos.

A saber, a cultura desempenha um papel importante e direto na politica,
influenciando as preferéncias e opinides dos eleitores e, portanto, se utilizando de seu
poder de alcance. Dessa maneira, politicos utilizam frequentemente a cultura para
obter apoio ou mobilizar eleitores em campanhas eleitorais.

Nesse sentido, a diversidade cultural pode ser vista como um desafio ao poder
estabelecido, ja que as sociedades que a valorizam podem enfrentar lutas pelo
dominio sobre normas e valores culturais dominantes.

Nesse sentido, a diversidade cultural pode ser vista como um desafio ao poder
estabelecido, ja que as sociedades que valorizam a diversidade cultural podem
enfrentar lutas pelo poder sobre normas e valores culturais dominantes.

A cultura instintivamente reflete e sustenta as estruturas de poder da
sociedade. Nesse caso, as normas, 0s valores e as praticas culturais podem ser
coletivamente moldados pelas classes dominantes, instituicdes politicas ou grupos
hegemonicos para estrategicamente manter e/ou consolidar o seu poder. Esse poder
pode ser ferramenta potencialmente usada para controlar ou censurar a cultura. Por
exemplo, os governos autoritarios podem restringir a liberdade de expresséo artistica

e cultural, a fim de manter o controle da narrativa publica.
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Os esteredtipos culturais podem ser usados para perpetuar preconceitos e
manter o status quo. Por exemplo, representagdes negativas de minorias raciais ou
culturais podem exacerbar a discriminacdo e a exclusdo. A forma como a historia é
contada e interpretada numa cultura pode influenciar as percepc¢des sobre quem
detém o poder e quem € conquistado. A historia € muitas vezes contada de forma
seletiva para realcar os feitos e realizagcdes dos grupos no poder, a0 mesmo tempo
gue minimiza ou apaga as contribuicdes de outros grupos.

A linguagem € um componente fundamental da cultura e pode ser usada para
reforcar hierarquias de poder. Por exemplo, a utilizagdo de termos depreciativos ou
linguagem discriminatéria pode ser uma forma de manter o dominio de um grupo
sobre outro. Aqueles que ocupam posicdes de poder tém frequentemente controle
sobre o0s recursos culturais, tais como instituicdes educativas, museus, meios de
comunicacdo e espacgos publicos. Eles podem utilizar estes recursos para promover
a sua prépria cultura e limitar o acesso ou a visibilidade de outras culturas.

A educacao desempenha um papel vital na transmisséo de valores culturais e
na socializacdo das geracdes futuras. A cultura dominante esta frequentemente
incorporada nos sistemas educacionais, ensinando valores e perspectivas,
perpetuando assim, de forma estratégica as estruturas de poder existentes.

Normas culturais muitas vezes estabelecem padrbes de comportamento e
hierarquias sociais. Estas normas podem ser utilizadas para justificar a desigualdade
e a discriminacéo, legitimando o poder de certos grupos sobre outros. E importante
notar que a cultura ndo é inerentemente prejudicial, mas pode ser usada para
perpetuar a desigualdade e a injustica. Reconhecendo que a relagéo entre cultura e
poder é fundamental para a promocdo da igualdade e da justica social, muitos
movimentos sociais procuram desafiar normas culturais opressivas e promover a
diversidade e incluséo cultural.

Ranciere (2002, p.26) diz que a prética dos pedagogos se apoia nha oposi¢cao
da ciéncia e da ignorancia. Eles se distinguem pelos meios escolhidos para tornar
sébio o ignorante: métodos duros ou suaves,tradicionais ou modernos, passivos ou
ativos, mas cujo rendimento se pode comparar. Desse ponto de vista, poder-se-ia,
numa primeira aproximagao, comparar a rapidez dos alunos de Jacotot com a lentid&do
dos métodos tradicionais. Mas, na verdade, nada havia ai a comparar. O confronto
dos métodos supde um acordo minimo, no que se refere aos fins do ato pedagdgico,

gue é transmitir os conhecimentos do mestre ao aluno. Ele complementa:
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Por detras da relacdo pedagdégica estabelecida entre a ignorancia e a ciéncia,
seria preciso reconhecer a relacgéo filoséfica, muito mais fundamental, entre
o0 embrutecimento e a emancipagéo. Havia, assim, ndo dois, mas quatro
termos em jogo. O ato de aprender podia ser reproduzido segundo quatro
determinacdes diversamente combinadas: por um mestre emancipador ou
por um mestre embrutecedor; por um mestre sabio ou por um mestre
ignorante (Ranciere, 2002, p.26)

Nessa trama, Freire diz:

A violéncia dos opressores que os faz também desumanizados, ndo instaura
uma outra vocacao — a do ser menos. Como distor¢cdo do ser mais, o ser
menos leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar contra quem os fez menos.
E esta luta somente tem sentido quando os oprimidos, ao buscar recuperar
sua humanidade, que é uma forma de cria-la, ndo se sentem idealistamente
opressores, nem se tornam, de fato, opressores dos opressores, mas
restauradores da humanidade em ambos. E ai esta a grande tarefa humanista
e histérica dos oprimidos — libertar-se a si e aos opressores. Estes, que
oprimem, exploram e violentam, em raz&o de seu poder, ndo podem ter,neste
poder, a for¢ca de libertacdo dos oprimidos nem de si mesmos. S6 o poder
gue nasca da debilidade dos oprimidos sera suficientemente forte para
libertar a ambos. Por isto € que o poder dos opressores, quando se pretende
amenizar ante a debilidade dos oprimidos, ndo apenas quase sempre se
expressa em falsa generosidade, como jamais a ultrapassa. Os opressores,
falsamente generosos, tém necessidade, para que a sua “generosidade”
continue tendo oportunidade de realizar-se, da permanéncia da injustica. A
“ordem” social injusta é a fonte geradora, permanente, desta “generosidade”
gue se nutre da morte, do desalento e da miséria (Freire, 2014, p.41-42).

N&o se trata de uma briga por predominancia cultural, mas sim, de uma busca
por um melhor entendimento e respeito, a0 modo como essas culturas séo
experienciadas e assimiladas por cada cidaddo. A respeito disso, nota-se uma
necessidade de acrescentar um novo angulo de uma possivel interpretacéo.

Thompson diz :
Ao fazer isso, os individuos situados em posicdes subordinadas nédo
necessariamente podem estar procurando elevar-se acima das posicdes de
seus superiores (como aqueles que empregam a estratégia da
desvalorizaco tipicamente tentam fazer (Thompson, 1995, p. 210).

Por tudo isso, é possivel perceber que a linguagem muitas vezes revela e
ressalta a hierarquia social existente numa sociedade. Em algumas culturas, ainda
existem formas bem peculiares e especificas de se dirigir a pessoas de diferentes
camadas sociais, fazendo uso de pronomes de tratamento formais e informais,
dependendo da situacdo. O vocabulario utilizado e a sintaxe também podem diferir
dependendo do contexto social, contribuindo para a percepcéao de status e poder.

Dessa maneira, a linguagem acaba por influenciar, muitas vezes, os padroes
de comportamento ao estabelecer normas sociais e expectativas de conduta. Isso

pode ser observado em regras de conversacdo, em etiquetas de cortesia, tabus



72

linguisticos e expressdes idiomaticas que terminam por moldar a forma como as
pessoas interagem umas com as outras e se comportam em determinadas situacoes.

Classe social, etnia, educacédo, idade e regido geografica entram, portanto,
nesse rol identitario de hierarquia social. Nao a toa, certas formas de linguagem séo
mais prestigiadas ou adequadas em determinados contextos sociais enquanto outras
séo vistas como menos prestigiosas ou até mesmo estigmatizadas.

Em toda sociedade, pelo sotaque ou pelo dialeto € possivel distinguir a classe
mais privilegiada ou a educacédo formal, que frequentemente torna essa linguagem
mais valorizada em comparacao aos dialetos associados a grupos étnicos minoritarios
ou de areas rurais.

Essa valorizacdo pode influenciar questdes mdltiplas, e ter como consequéncia
melhores oportunidades de emprego e acesso a recursos que, em comparacao a
camada considerada desprestigiada, ndo terd a mesma experiéncia de vida, até no
que diz respeito ao tratamento social recebido.Porém, vale tambéma considerar que
as percepcfes sobre o valor linguistico podem ser subjetivas e influenciadas por
preconceitos e estereotipos de naturezas bem diversas. Muitas vezes, as variedades
linguisticas consideradas "ndo padréo" ou "inferiores" séo igualmente complexas e
vélidas, e a hierarquia social linguistica pode ser usada para perpetuar desigualdades
sociais.

O reconhecimento e a valorizacdo da diversidade linguistica sdo fundamentais
para promover a equidade e a inclusdo, mas para chegar a essa conduta e padréo de
reconhecimento, as sociedades ainda terdo um longo caminho por geragoes.

Se nesse momento € possivel refletir sobre o tema, ha de se acreditar que uma
construcdo nesse sentido ja ocorre, e pode ser que em algum tempo a transformacéao

dessa realidade torne-se realidade no futuro das sociedades em todo globo terrestre.
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3 A ARTE NO MUNDO CONTEMPORANEO: DO CURRICULO A FORMAGCAO
DE CULTURA

“A arte constréi, com elementos extraidos do mundo sensivel,um outro
mundo, fecundo em ambiguidades” (Coli, 2006, p.50).

Neste capitulo, evidencia-se a Arte, o curriculo e a cultura sob diferentes

estruturas e formacdes.

3.1 Arte e Curriculo: O embate entre a teoria e a pratica

A relacdo entre cultura e curriculo é crucial no contexto educacional porque o
curriculo de uma instituicdo educacional retrata e molda diretamente a cultura geral
da sociedade em que opera. Isso significa que os temas, as disciplinas, os valores e
as normas incluidas no curriculo, muitas vezes podem reproduzir apenas e tédo
somente as prioridades e crencas da cultura dominante.

Numa sociedade culturalmente diversa, é importante que o curriculo seja
inclusivo e reproduza a diversidade das culturas atuais. Insere-se nesse contexto, a
mistura de diferentes perspectivas culturais de vérias disciplinas, bem como o estudo
explicito das historias, tradigdes e contribuicbes de diversas culturas.

O curriculo configura, portanto, a linguagem, a comunicacdo e as normas
linguisticas e de comunicacdo da sociedade, influenciando pontualmente a forma
como as competéncias linguisticas sdo ensinadas e avaliadas. Nesse contexto, a Arte
nao deve se normalizar em sua existéncia como simples produto decorativo, bem
como aquisicao de pseudo status e/ou poder.Thompson afirma que:

A arte se rende sempre mais a légica da producdo de mercadorias e do
mercado, e por isso perde o potencial critico inerente a propria gratuidade
das formas artisticas tradicionais. "A obra de arte, ao se igualar a
necessidade, priva os seres humanos, de maneira enganosa, precisamente

daquela libertagdo do principio de utilidade que ela deveria inaugurar”
(Thompson, 1995, p.132)

O curriculo ao transmitir os valores e a ética que a cultura dominante considera
importantes, engloba de forma automética o ensino da cidadania, da responsabilidade
social, da ética e outras questdes relacionadas com valores culturais.

E no estudo da identidade histérica e cultural, frequentemente integrado ao
curriculo, que o ensino da histéria do pais, bem como da histéria de grupos étnicos e
culturais especificos que fazem parte da sociedade séo apresentados.

Isso merece real atencéao, ja que o curriculo detém algumas ideias centrais que
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constituem e norteiam a propria sociedade, é nele por exemplo, que em algumas
culturas, a religido e a espiritualidade também sao inclusas no ambito formativo
pedagogico, seguindo ou ndo, uma educacao religiosa especifica ou estudos
religiosos como parte de sua grade académica.

A Arte viabiliza ao individuo a possibilidade de refletir acerca da prépria
identidade, confrontando o ser e o ter nos aspectos mais simples e complexos da vida
comum. Em meio a esse encontro do individuo consigo mesmo, a arte se mostra
aberta a descobertas inumeras, capazes de permitir trilhar por variados e

heterogéneos rumos. Argolo, em suas reflexdes, nos lembra que:

A histéria mostra 0 quanto a arte humaniza e aproxima os seres humanos
pelas possibilidades de comunicagdo criadas por sua propria linguagem.
Essa é a linguagem da humanidade, ampliada e enriquecida ao longo da
nossa histéria. Ela reflete a maneira como a humanidade amplia a sua
sensibilidade, sua consciéncia e seu entendimento sobre o mundo. (Argolo,
2005, p. 79).

Por conseguinte a cultura também se reflete em diversas outras formas de
expressao cultural, e o curriculo muitas vezes inclui a educacéo artistica e musical
para explorar e promover a apreciacao cultural através destas formas de expressao.

A medida que a cultura evolui ao longo do tempo, o curriculo pode mudar para,
de certa forma, considerar essas mudancas. Isso pode incluir diversos fatores, tais
como a incorporacdo de novas tecnologias, questdes contemporaneas e mudancas
nas normas sociais.

Nesse mundo globalizado, a educacgao frequentemente fornece um enfoque na
diversidade cultural e na educacao global, envolvendo a promocédo da compreenséo
intercultural e da cidadania mundial por meio de um curriculo que deve ser sensivel a
cultura e a diversidade cultural para garantir uma educacéo inclusiva e equitativa.

Por ser uma ferramenta poderosa para promover a compreensao cultural, a
aceitacdo da diversidade e a consciéncia critica das influéncias socioculturais, a
relacdo entre cultura e curriculo desempenha um papel vital na educacao da proxima
geracéo e na construcao de uma sociedade mais justa e informada, desempenhando
um papel importante na formagao e disseminacao da cultura social, sendo o veiculo
através do qual, conhecimentos, valores, crencas e normas culturais serao
transmitidos de uma geracao para outra.

E também o curriculo que determina quais temas, disciplinas e areas do

conhecimento serdo ministrados nas escolas e instituicoes de ensino. As escolhas do
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conteddo do curso refletem assim as prioridades culturais da sociedade, como por
exemplo, a inclusdo ou exclusdo de certos acontecimentos historicos, figuras
importantes, literatura ou tradicdes culturais e a énfase cultural. Os cursos podem
incluir a divulgacdo de valores éticos e morais considerados importantes e
determinantes pela cultura dominante através do ensino sobre cidadania, respeito,
responsabilidade social e outros valores que a sociedade deseja promover.

Em muitas sociedades € o curriculo que exerce um papel importante na
formacdo da identidade nacional. A historia, a literatura, a arte e outros aspectos
culturais sé@o frequentemente enfatizados no curriculo para promover um sentimento
de pertencimento e de identidade nacional. Em sociedades culturalmente diversas, 0s
curriculos podem ser utilizados para promover a compreensdo e a aceitacdo da
diversidade cultural através do ensino sobre diferentes culturas, linguas e tradicdes,
para promover o respeito e a valorizacdo da diversidade, além de incluir disciplinas
relacionadas a Arte, musica e expressao cultural, a fim de promover a valorizacéo da
cultura.

Os estudos histdricos sdo uma parte importante do curriculo, pois a forma como
a Historia é ensinada e interpretada afeta a narrativa de uma cultura, destacando
certos eventos e pessoas, enquanto minimiza ou ignora outros. Nesse sentido a
antropologia seria uma tentativa curricular de discussdo. Geertz corrobora com a

reflexao:

Visto sob esse angulo, o objetivo da antropologia é o alargamento do universo
do discurso humano. De fato, esse nédo é seu Unico objetivo — a instrucao, a
diverséao, o conselho pratico, o avanco moral e a descoberta da ordem natural
no comportamento humano sdo outros, e a antropologia ndo é a Unica
disciplina a persegui-los. No entanto, esse é um objetivo ao qual o conceito
de cultura semiodtico se adapta especialmente bem. Como sistemas
entrelacados de signos interpretdveis (0 que eu chamaria simbolos,
ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura ndo € um poder, algo ao qual
podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicbes ou 0s processos; ela € um contexto, algo
dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto &,
descritos com densidade (Geertz, 2008, p.10).

E notavel que o curriculo reflete mudancas culturais ao longo do tempo e este
processo promove a consciéncia critica e o pensamento reflexivo sobre a cultura,
encorajando os discentes a questionarem as normas e compreendendo diferentes
perspectivas culturais, podendo tecer andlises de como a cultura afeta a sociedade.

O curriculo traz, portanto, uma necessidade de enfocar na educacéo global e

na compreensao intercultural, ja que tais conceitos preparam os discentes para uma



76

experiéncia na sociedade global, onde é cada vez mais comum interagir com pessoas
de diferentes origens culturais. Esse tipo de educagéo promove um papel fundamental
na formacao da cultura, refletindo e moldando os valores, as crencas e as normas da
sociedade. A escolha do conteudo, os valores transmitidos e a atitude do curriculo em
relacdo a diversidade cultural influencia diretamente a cultura da préxima geracéo,
que terd na educacédo e no curriculo um impacto profundo e conjunto na evolugéo e
na manutencao da cultura da sociedade.

A relacao entre teoria e pratica na arte curricular € uma questao fundamental
na educacao, especialmente quando se trata de desenvolver curriculos e métodos de
ensino em disciplinas artisticas, como artes visuais, musica, danca e teatro. A teoria
em si fornece uma base conceitual para o ensino das artes, ajudando os educadores
a entender os principios subjacentes as diferentes formas de arte, como elementos
de design, teoria musical, teoria da cor, teatro dramatico.

Teorias educacionais podem abrir a possibilidade de diversas metodologias de
ensino nas artes, promovendo a aprendizagem ativa e a experimentacdo nas aulas
de artes.

A prética real no ensino da Arte permite que os educadores apliquem as teorias
de forma pratica e concreta, e 0s estudantes experimentem e apliquem o0s conceitos
tedricos na criacdo, execucado e apresentacao de diversas linguagens.

A pratica também fornece feedback real sobre a eficacia das abordagens
tedricas, oferecendo a possibilidade de os educadores ajustarem suas estratégias
com base na resposta dos discentes e nos resultados observados.

Um curriculo eficaz nas artes integra a teoria e a pratica de forma holistica. Isso
significa que os estudantes ndo apenas aprendem conceitos tedricos, mas também
0s aplicam de maneira criativa em seu trabalho artistico. Nesse sentido, mais uma vez
a questdo da interdisciplinaridade 3 é notada, j4 que a mesma é promovida quando
teoria e pratica sao integradas. Numa aula de musica, por exemplo, os alunos podem
aprender teoria musical enquanto tocam um instrumento, criando composi¢oes
originais e explorando de forma dindmica a histéria da musica.

A interacdo entre teoria e pratica em Arte pode promover o desenvolvimento

das habilidades criticas, a analise e a reflexéo sobre seu proprio trabalho e o de outros,

3 Interdisciplinaridade é um conceito que busca a intersec¢do entre contetdos de duas ou mais disciplinas. Um
exemplo seria a construcao da camara escura, que liga artes visuais e ciéncia.
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a luz dos principios teéricos e conceitos aprendidos.

A importancia da teoria é indiscutivel, j& que pode ajudar os estudantes a
contextualizar sua pratica artistica, entendendo as influéncias culturais, histéricas e
sociais por tras de sua arte. Uma abordagem equilibrada entre teoria e pratica pode
fornecer aos dicentes ferramentas e conhecimentos necessarios para expressarem
sua criatividade de maneira informada e significativa.

A teoria pode inspirar a exploracdo de novas técnicas, estilos e ideias nas
praticas artisticas, levando a inovacdo. Essa exploracdo equilibrada entre teoria e
pratica pode ser um desafio, pois 0 excesso de teoria pode parecer abstrato ou
enfadonho demais, enquanto o foco excessivo na pratica pode ignorar fundamentos
conceituais importantes.

E necessario lembrar que se faz imprescindivel garantir que todos os
estudantes tenham acesso a teoria e a pratica curricular, independente de sua
experiéncia anterior ou talento artistico, mesmo sendo um desafio.

A relacdo entre teoria e pratica nas artes curriculares € dinamica e
interdependente, e a combinacdo eficaz desses elementos pode enriquecer a
experiéncia educacional nas artes, promovendo a compreensdo, a criatividade, a
expressdo e o desenvolvimento de habilidades criticas de todos os sujeitos
envolvidos.

Evidencia-se aqui, portanto, que a relagdo entre Arte, Cultura e Educacéo é
profunda e desempenha um papel crucial no desenvolvimento humano e da sociedade
em geral.

A Arte sendo uma forma fundamental de expresséo cultural, acaba por traduzir
a identidade de uma sociedade, seus valores, crencgas e experiéncias, e através dela

culturas podem transmitir suas historias, mitos, tradicdes e visdes de mundo.
Assim, a educacdo desempenha um papel fundamental na transmissdo dessas
expressdes para as geracOes futuras, ajudando a preservar e enriquecer a heranca
cultural.

E nada cessa. A Arte vai além, ela € um veiculo para a criatividade e a
inovacdo, estimulando a imaginacdo, o pensamento critico e a resolucdo de
problemas, habilidades essenciais que sdo fundamentais na educacao.

Através do ensino de Arte, os discentes podem desenvolver essas habilidades
e aplica-las em outros contextos, promovendo a compreensao intercultural, o que

permite que as pessoas explorem e apreciem a diversidade de culturas ao redor do
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mundo.

Por meio da educacgéo pela Arte, os estudantes podem aprender sobre diversas
formas de expresséo de acordo com a cultura, promovendo a tolerancia e o respeito
pela diversidade, o que também contribui para o desenvolvimento da sensibilidade
estética, da apreciacao da beleza, e de alguma compreensao sobre o significado de
obras de Arte.

Isso ndo se aplica apenas as artes visuais, mas também a musica, danca,
teatro e literatura. A apreciacéo da estética pode enriquecer a vida de uma pessoa e
aprofundar sua compreensao sobre a cultura.

Muitas vezes, a Arte abordara questdes sociais e politicas de maneira critica e
provocadora, servindo como ferramenta para examinar e questionar as normas e
desafios da sociedade, estimulando as pessoas a explorar essas questdes,
promovendo 0 pensamento critico e a conscientizagéo social.

E na Arte que temos a possibilidade Unica de comunicacdo e expressio
pessoal, e através dela, os discentes tém a oportunidade de desenvolver essas
habilidades expressando suas proprias ideias, sentimentos e perspectivas, de
maneira criativa e significativa.

Em um mundo cada vez mais dominado pela midia visual, a educacéo pela
Arte desempenha um papel importante na promocdo de uma alfabetizac&o visual,
auxiliando os estudantes a entender as mensagens veiculadas pela midia e a
influéncia disso no dia a dia, além de possibilitar que o proprio estudante crie sua
forma de midia de maneira critica e responsavel.

Assim sendo, a Arte e a Educagdo podem contribuir conjuntamente para o
desenvolvimento pessoal e social dos sujeitos, incluindo a construcéo da autoestima,
a colaboracéo, a empatia e a autoexpressao.

Desta forma, a Arte, a Cultura e a Educacao estéo intrinsecamente ligadas e
desempenham papéis complementares na sociedade. Através da Arte, as culturas
sdo preservadas, a criatividade é estimulada e as pessoas sédo capacitadas a entender

e responder ao mundo de maneira mais profunda e significativa.

3.2 Arte e Cultura como estruturas formativas educacionais

Pensar na Educacdo € necessariamente repensar na didatica formativa

relacional entre docentes, discentes e os demais personagens do meio educacional.
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Ranciere (2002, p.17) expde:

Assim progredia o aluno, na apropriacao racional do saber e na formacéo do
julgamento e do gosto, até onde sua destinacdo social o0 requeria,
preparando-se para dar a sua educacdo uso compativel com essa
destinacéo: ensinar, advogar ou governar para as elites; conceber, desenhar
ou fabricar instrumentos e méaquinas para as novas vanguardas que se
buscavam, agora, arrancar da elite do povo; fazer, na carreira das ciéncias,
novas descobertas para os espiritos dotados desse génio particular.

E a relacdo pedagogica entre Arte e Cultura, que deve ser elaborada em prol
de uma verdadeira mudanca educacional, que promova a todos os envolvidos um
curriculo ativo, que transforme individuos passivos e alienados em cidadaos atuantes
e construtores da propria sociedade. Numa ilusoria tentativa de uma reforma

governamental de uma pedagogia progressista, Ranciére diz:

Da sociologia de Pierre Bourdieu,eles extrairam, portanto, um programa que
visava reduzir as desigualdades da Escola, reduzindo a parte que cabia a
grande cultura legitima, tornando-a mais convivial, mais adaptada as
sociabilidades das criangcas das camadas desfavorecidas, — isto é,
essencialmente, dos filhos de emigrantes. Este sociologismo restrito ndo
fazia, infelizmente, sendo afirmar melhor o pressuposto central do
progressivismo, que determina que aquele que sabe se faca "acessivel" aos
desiguais — confirmando, desta forma, a desigualdade presente, em nome
da igualdade futura. (Ranciére, 2002, p.12)

Numa proposta possivel, a Arte educa jA que faz com que as pessoas
entendam conceitos sem passar pela oralidade, envolvendo diretamente o sentimento
e a subjetividade. Essa capacidade de leitura do mundo influencia o processo de
formacao de identidade, na medida em que permite ao individuo se reconhecer na
cultura ou se definir em oposicao a ela. AO mesmo tempo em que cria essa nogao de
pertencimento e de valorizacdo da heranca cultural, a Arte também proporciona o

contato com outras culturas. Para Martins, Picosque e Guerra (2010, p.33):

[...] vemos que a linguagem é a forma essencial da nossa experiéncia no
mundo e, consequentemente, reflete nosso modo de estar no mundo. Por
isso é que toda linguagem é um sistema de representacéo pelo qual olhamos,
agimos e nos tornamos conscientes da realidade.

E preciso ter de forma clara, que a Arte ndo deve ser constrita a conceitos
pessoais limitados a prépria conclusédo de suas interpretagfes. Ranciéere (2002, p.47-

48) considera que:

[...]toda obra da arte humana é a realizacdo das mesmas virtualidades
intelectuais. Em toda parte, trata-se de observar, de comparar, de combinar,
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de fazer e de assinalar como se fez. Em toda parte é possivel essa reflexao,
essa volta sobre si mesmo, que nao é adicionada a seus atos intelectuais, ao
caminho que descrevem e a possibilidade de avancar sempre, investindo a
mesma inteligéncia na conquista de novos territérios.

Assim sendo, discute-se que a Arte e suas diversas manifestacdes, muitas
vezes serviram para enaltecerem o poder arbitrario do Estado, retratando valores,
costumes, tradicdes e signos aceitaveis ou ndo na sociedade autocratica. Entretanto,
€ também através da Arte e suas indagacoes, que se oferta e possibilita a criticidade

do sujeito, bem como sua possivel transformacdo no mundo, assim Ana Mae pondera:

A arte, como uma linguagem agucadora dos sentidos, transmite significados
que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem, como
a discursiva e a cientifica. O descompromisso da arte com a rigidez dos
julgamentos que se limitam a decidir o que é certo e o que é errado estimula
0 comportamento exploratorio, valvula propulsora do desejo de
aprendizagem. Por meio da arte, é possivel desenvolver a percepcao e a
imaginacdo para apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver
a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa,
2009, p.21).

A Arte como uma linguagem agucadora dos sentidos, transmite significados
gue ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais
como a discursiva e a cientifica, tendo um potente poder na prépria cultura.

Para Pino (2005, p.268), ha claramente uma troca dialégica entre Cultura e
Arte, o autor diz que, se a natureza precede a cultura, a cultura supde a natureza,
porque ela é, em Ultima instancia, a prépria natureza transformada em cultura, mas
uma cultura que, sem deixar de ser natureza, torna-se algo novo. Ele a chamaria

assim, de uma natureza humanizada. Para Martins e Picosque :

Sao muitas as atuagbes envolvidas na mediagdo cultural, porém, sua
paisagem conceitual e o fazer da mediacdo em diferentes situactes e lugares
€ ainda nova e sedenta de pesquisas e reflexdes, embora isto venha
se transformando nos ultimos anos (Martins. Picosque, 2012, p.7).

A mediacao cultural abrange uma variedade de atuacbes e atividades que
visam facilitar a interacéo entre diferentes formas de expresséo cultural e o publico.
Mas sera que esse mesmo publico tem a percepcéo real do que acontece com a
Cultura e com a Arte em suas multiplas expressdes? Até que ponto, afinal, o criador,
inclusive, fica aguém ou além da criatura, seja ela qual for: uma peca, uma

apresentacao de danca, um filme, um livro, uma tela?
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Perguntas sem respostas, para suposi¢cdes que podem sobrar, mas vale a

reflexdo, a virgula, a pausa, o respiro.
3.3 Arte curricular nos meandros sécio-politicos

Na sinuosidade da area socio — politica, é preciso refletir acerca dos aspectos
que culminam na propria construcdo da Arte Curricular. No prefacio do livro Pedagogia
do Oprimido, o professor Ernani Maria Fiori (Freire, 2014, p.13 ) diz que € a propria
antropologia que acaba por exigir e comandar uma politica.

Seguindo esse raciocinio, Barbosa e Coutinho (2009, p.175) partem do
pressuposto freiriano de que, se a leitura € um ato de apropriacdo do conhecimento
na interacdo do sujeito com o mundo, com seu meio social e cultural, por conseguinte,
a leitura e a interpretacao de uma producdo do campo da Arte é também um processo
de construcéo de sentidos para os sujeitos que a leem.

Nesse processo, as experiéncias anteriores e a visdo do mundo orientam e
direcionam o sentido da leitura e da interpretacdo. Assim sendo, nota-se que nao
existe a interpretacdo Unica de uma producéo artistica ou de uma criagdo, mas sim,
uma pluralidade de pontos de vista que podem ser complementares ou nao.

Justamente pela existéncia dessa pluralidade de perspectivas é que se deve
colocar em pauta todas as caracteristicas envolvidas no contexto da construcédo de
todo e qualquer significado.

Como reflexo construtor da prépria Cultura, sociedade, politica, Arte e suas
manifestacfes ndo estdo e nem sao mais, atuantes isoladas, mas sim, participes reais
de um todo, que s6 existe pela funcionalidade de um conjunto adaptado. Freire (2014,

p.73) discursa que:

A agdo politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, "a¢do cultural” para
a liberdade, por isto mesmo, acdo com eles. A sua dependéncia emocional,
fruto da situac@o concreta de dominacdo em que se acham e que gera
também a sua visdo inauténtica do mundo, nédo pode ser aproveitada a ndo
ser pelo. opressor, Este é que se serve desta dependéncia para criar mais
dependéncia.

A atencao voltada as diferencas culturais ndo deve delimitar uma discusséao
maior em relacdo a diversidade, pois é justamente ela que definird passos seguros
para a contemplacédo pacifica de tais diferengcas. Nesse sentido, Thompson (1995,

p.426) discorre:
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Ndo podemos nos cegar pelo espetaculo da diversidade a tal ponto que
sejamos incapazes de ver as desigualdades estruturadas da vida social. No
enfoque aqui desenvolvido, a analise critica da ideologia retém seu valor
como parte de uma preocupacdo mais abrangente com a natureza da
dominacdo no mundo moderno, com os modos de sua reproducdo e as
possibilidades de sua transformagéo.

Torna-se claro que essa arte curricular, j& ativa em sua propria cultura
oportuniza ao sujeito uma reflex@o critica maior de fatores especificos da sociedade

que integra. Freire comenta:

Teoria e denuncia se fecundam mutuamente do mesmo modo que nos
circulos de cultura, o aprendizado ou a discussao das nogbdes de “trabalho” e
“cultura” jamais se separa de uma tomada de consciéncia, pois se realiza no
préprio processo desta tomada de consciéncia. E esta conscientizacao
muitas vezes significa 0 comec¢o da busca de uma posicédo de luta. (Freire,
1967, p.8)

Por todas essas vertentes, quando pensamos no futuro do comportamento
social a luz das ideias de Freire, é possivel imaginar uma sociedade onde a educacao
nao apenas transmite conhecimento, mas também promove valores de justica social,
empatia e engajamento civico. A arte e a cultura fazem parte desse movimento que,
sem duavida, se levada adiante para toda sociedade, poderia revelar uma maior
participacdo cidada, uma distribuicdo mais equitativa do poder cultural e artistico, mas
também politico e econdmico, numa abordagem mais colaborativa para resolver ao
menos parte dos problemas sociais. A luta, afinal, deveria ser de todos para
estabelecer melhores condi¢cfes de vida, em todos os aspectos, a sociedade como

um todo.
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4  MEDIACAO CULTURAL: AS MULTIPLAS POSSIBILIDADES DE
EXPRESSAO

“Nao ha receitas de uma boa mediacéo cultural, pois a arte € um bloco de
sensacdes, isto €, um composto de perceptos e afetos” (Martins, 2014, p.226-
227).

Nesse capitulo o foco sera na questdo da Mediagdo Cultural, onde Arte, Cultura
e Sociedade se multiplicam e se fundem em inUmeras possibilidades de expresséo,

determinismos, limitacdes e liberdade artistica.

4.1 A Arte como (Des) Construcéo

O processo de construcao da Arte se mostra existente, independentemente de
estar em seu papel mediador. Isso se explica porque em sua esséncia, ela € pura,

livre e integra, no amplo sentido da palavra. Darras colabora:

[...] o sistema de arte é suficientemente autbnomo por buscar energia,
informacdes e mesmo organizacdo em seu meio ambiente cultural geral e em
seu meio ambiente mais imediato, constituido pelas artes mais heterogéneas
das industrias culturais. Essas interacdes servem ao mesmo tempo para a
arte se regenerar e interagir com seu meio ambiente (Darras, 2009, p.34-35).

Nesse sentido, Darras (2009, p.37) diz que, no dominio cultural e artistico
podem-se distinguir duas grandes abordagens de mediacdo. A primeira é diretiva e,
em sua forma mais pobre, fornece apenas e tdo somente um sistema interpretativo,
impondo portanto, um unico tipo de compreenséao do objeto cultural.

J4 em sua forma mais rica, a abordagem de mediacdo produz sistemas
interpretativos que tentam se articular, ou ndo, e trabalhar em conjunto.

Seja como for, a Arte ao longo dos tempos impulsiona a historia das
sociedades, embora nem sempre da forma mais positiva. Os governos fascistas, em
multiplas partes do mundo, inclusive no Brasil, fizeram da Arte uma parceira de
fortalecimento de seu regime, fosse na época da Ditadura, ou mesmo nos tempos
atuais. Mas a forca da Arte é tamanha que mesmo em meio a essas intempéries,
também se fez como ferramenta de resisténcia, resiliéncia e critica, principalmente
nos anos mais dificeis da Ditadura, entre 1964 e 1968, quando muitos artistas, em
nome da liberdade de expressdo, criaram recursos diversos para contornar a
repressao e a Censura imposta daqueles dias, via decreto do Ato Institucional n° 5
(Al-5), que nada mais foi do que uma ferramenta legal e juridica para o autoritarismo
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imposto pelos militares da época.

Um dos casos famosos é o do artista Cildo Meireles que, frente a morte do
entdo jornalista Vladimir Herzog (figura 46), que dirigia a secéo de jornalismo da TV
Cultura e foi assassinado na prisdo no dia 25 de outubro de 1975, e mesmo a policia
tendo divulgado que fora suicidio, resolveu carimbar em notas de 1 cruzeiro a
pergunta “Quem matou Herzog?” (figuras 47,48 e 49) com letras maiusculas, e saiu

distribuindo pela capital paulista.

Figura 46 - Vladimir Herzog

Fonte: https://conib.org.br/noticias/todas-as-noticias/45-ano§-do-assassinato-de-vladmir-herzog.htmI

O fato € que a Arte de Cildo Meireles ndo estava exatamente no carimbo feito
em cada cédula, mas em sua atitude.

A mesma Arte usada por fascistas, era naquele momento capaz de cobrar
pelos atos criminosos que esses cometiam. Um ato extremamente corajoso, dada a
conjuntura politica da época, pois poderia, porventura, ele mesmo ser também preso,
torturado e morto.

Abaixo, trés versdes das notas que circularam nas ruas durante o periodo da
Ditadura (figuras 47 a 49).


https://conib.org.br/noticias/todas-as-noticias/45-anos-do-assassinato-de-vladmir-herzog.html
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Figura 47 - Pergunta sem resposta

Fonte: //www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=1488431

Figura 48 - No verso da nota
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Fonte: https://www.horizontesaosul.com/single-post/2020/07/20/reflexoes-sobre-tecnica-e-politica-no-
ocultamento-de-violencias


https://www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=1488431
https://www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=1488431
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Figura 49 - Insisténcia no questionamento
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Fonte: https://www.tntarte.com.br/leiloes/64/lote/45

Sob a mesma ideia, em casos de execu¢fes muito mais recentes, mas também
nao justificados para a sociedade, cédulas ganharam novas versdes em circuitos

ideolégicos, tendo o legado do artista Cildo Meireles sido levado a frente (figura 50).

Figura 50 - Releitura quando da morte de Celso Daniel

Fonte:
https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=15940404&ctd=795&tot=&tipo=&artista=

Nessa nota de 20 reais uma pergunta acerca da morte do prefeito Celso Daniel,
na época de sua morte prefeito da cidade de Santo André, na Grande S&o Paulo, e
gue foi executado em 2002, quando voltava de um jantar na capital paulista e teve seu
carro interceptado por bandidos que dispararam contra o veiculo. Celso Daniel teria
sido levado como Unica vitima para um cativeiro, e seu corpo foi encontrado dois dias

depois pela policia, perfurado por sete balas.


https://www.tntarte.com.br/leiloes/64/lote/45
https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=15940404&ctd=795&tot=&tipo=&artista=
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Figura 51 - Outra releitura sobre Amarildo

Fonte: https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=15951795&ctd=162&tot=&tipo=

J& o caso do ajudante de pedreiro Amarildo de Souza (figura 51), desaparecido
em julho de 2013 depois de ter sido levado por policiais militares para a Unidade de
Policia Pacificadora (UPP), na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro, além do corpo
até hoje ndo ter sido encontrado, a maior parte dos policiais militares envolvidos,
embora condenados, seguiram trabalhando na Policia Militar dez anos apGs o crime.

Outro caso nao totalmente esclarecido e que permanece a sombra da Justica
brasileira é o da Marielle Franco, assassinada em marco de 2018, quando exercia o
cargo de vereadora no Rio de Janeiro (figuras 52 e 53). Apesar de algumas prisdes
terem sido feitas, ninguém sabe exatamente ainda 0 que aconteceu.
Antagonicamente, a morte a faz, dia apés dia, mais viva do que nunca: seu caso se
agigantou em proporcdo mundial e ela acabou por se tornar um grande simbolo da
luta pelos Direitos Humanos no pais.

Figura 52 - Releitura acerca da morte de Marielle



https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=15951795&ctd=162&tot=&tipo
https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=15951794
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Figura 53 - Marielle Presente

Fonte: https://www.bruceangeirasleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=15951794

Construcéo na desconstrucao. O errado e o certo. O enigma e a clareza. O feio
e o0 bonito. Dicotomias tdo simples e ao mesmo tempo nada certeiras. A Arte parece
trazer em si um antagonismo inerente a sua existéncia.

InUmeros sao os exemplos. Em “Arquitetura da Destruicdo”, documentario
histdrico feito pelo cineasta Peter Cohen, que assina a direcdo e a producéo, € latente
o destaque da importancia da arte na propaganda, que teve como principal
caracteristica firmar o desenvolvimento do nazismo em toda Alemanha. Em suma, o
documentario revela a trajetéria de Adolph Hitler, politico, Chanceler do Reich e Fihrer
da Alemanha e de alguns de seus mais proximos colaboradores com a arte, e enfatiza
gue o principio estético do nazismo era embelezar 0 mundo, mesmo que para iSso
tivesse que destrui-lo. O proprio Hitler, muito antes de ser o principal fomentador da
Segunda Guerra Mundial e figura central do Holocausto, desejava, ele mesmo, ser
artista. Pintou, metaforicamente, por fim, o horror.

Nem tudo é leveza, seja na desconstrucdo dos dias, da vida, das guerras
também tracadas por inUmeros artistas, a citar o pintor cubista Pablo Picasso,
especialmente na produgdo de sua obra “Guernica” (figura 54), onde fez uma
dendncia do bombardeio a cidade de Guernica, durante a guerra civil espanhola em
1937.
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Figura 54 - Guernica

Fonte:https://mymodernmet.com/es/guernica-pablo-picasso/

Com ou sem ordem cronolégica, fato é que, a Arte constrdi e desconstréi o
tempo inteiro, ndo necessariamente nessa ordem, mas seguindo uma ruptura de dias
que montam e remontam a sua propria Histéria.  Se ela salva ou ndo, tudo depende
do propésito para qual se destina.Quanto a seu poder de alcance, € inegavel sua
esséncia, e se torna ainda mais pungente e se agiganta, quando por fim se une a

cultura de determinado povo, local, e Histéria, nesse sentido Freire afirma que:

Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os Homens se libertam
em comunhdo. E este carater de dependéncia emocional e total dos
oprimidos que os pode levar a manifestagbes que Fromm chama de
necréfilas. De destruicdo da vida. Da sua ou da do outro, oprimido também.
(Freire, 2014, p. 71).

Assim a mesma Arte que liberta pode ser aquela que aprisiona, dependendo
de quem a cria ou divulga, e do modo como isso sera feito, visto que a intencao de
seu uso é grande mobilizadora de seus respectivos efeitos.

Nessa vertente, Freire parece sugerir que a libertacdo dos oprimidos requer
solidariedade e comunhdao entre eles, e que a falta desses componentes pode levar a
manifestacbes prejudiciais e autodestrutivas. No entanto, quando os homens se
libertam em comunhéo, a ideia de solidariedade e unido entre os individuos surge
como sendo um elemento fundamental para alcancar a libertagéo; ou seja, quando as
pessoas se unem e se apoiam mutuamente na luta contra a opressédo podem também
fazer o mesmo no que diz respeito a arte. Talvez esse seja o caminho mais
harmonioso para uma transformacéo e construcéo positiva dentro das sociedades.
Por meio de suas multiplas expressdes, as comunidades podem fortalecer sua

identidade cultural e construir resiliéncia contra formas de opresséo. A celebracdo da
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diversidade cultural e étnica, por exemplo, pode promover um senso de orgulho e
pertencimento entre grupos historicamente marginalizados. Em resumo, a arte

estimula uma reflexao, inspirando uma acao e promovendo uma mudanca social.

4.2 Ativismo das Artes e suas Manifestacdes

A Arte e a Cultura manifestam-se na sociedade de diversas maneiras, refletindo
a diversidade de experiéncias, perspectivas e expressdes humanas. Por exemplo, a
Arte visual pode ser expressa em esculturas e instalagcfes artisticas, bem como,
fotografia e arte digital, através de gravacdo e impressdo. Belas Artes; Multimidia;
Musica classica; Muasica popular (rock, pop, hip-hop); Musica tradicional e folclérica;
Jazz e improvisacao e Musica eletronica e experimental sdo também manifestacdes
artisticas amplamente ativas na sociedade. E vai além.

Literatura; Poesia; Teatro; Danca; Opera; Cinema e audiovisual, Cinema;
Documentario; Arte em video; Arte performatica; Apresentacdes de rua; Artes de
cabaré (podendo incluir cancdes satiricas, arte burlesca, cabaret musical que varia de
classicos da Broadway a musicas originais, performance artistica, entre outras); Artes
de Rua; Arquitetura e Design; Arte Tradicional e Folclorica; Festivais e celebracdes
culturais e tantas outras manifestacdes sao ativacdes artisticas culturais em qualquer
parte do globo. Cada uma oferece oportunidades Unicas para criar, comunicar,
explorar a identidade cultural e refletir sobre questdes sociais e politicas. A diversidade
das expressfes culturais e artisticas desempenham um papel fundamental na
construcdo de sociedades ricas e dindmicas, pois sdo, muitas vezes, determinantes
para tracar intimamente uma forte relacdo na esfera sociopolitica de dado espaco,
local.

Elas acabam por desempenhar um papel importante na expressao de ideias,
na construcdo de identidades, na reflexdo sobre questdes sociais e politicas e na
promocao da mudanca social. Ou seja, a reflexdo acerca de algumas ag¢des cotidianas
no campo cultural e artistico pode levar a observacgéo clara da possibilidade de uma
construgéo ainda maior que a propria arte.

Muitas producgdes artisticas, incluindo pintura, musica, cinema e literatura, sao
expressodes diretas de critica social e politica. Abordam a desigualdade, a injustica, a
discriminag&o, a opressao e outras questdes sociais, proporcionando uma plataforma

para discussdo e sensibilizacdo publica. A arte pode ser ainda uma ferramenta
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poderosa para aumentar a conscientizacdo sobre questdes politicas e sociais, pois
continuamente inspira movimentos ativistas que desafiam a apatia ou a complacéncia
relativa a questdes pungentes da sociedade.

A cultura preserva, portanto, a memoria histérica e comemora eventos
importantes atraveés de formas de arte como literatura, teatro e museus. Isto ajuda a
manter viva a histéria da luta politica e social, garantindo que as geracgdes futuras
aprendam com as licbes do passado. As artes podem celebrar a diversidade cultural
e promover a inclusdo social, realcando a beleza e a importancia das diferentes
culturas, tradicOes e identidades e, por consequéncia, lutar contra o racismo, 0
preconceito e a discriminagao.

Sédo as artes e a cultura que fornecem uma plataforma para a expressao
individual e coletiva de identidades, experiéncias e perspectivas sociais e politicas. Os
artistas utilizam frequentemente o seu trabalho para partilhar as suas historias
pessoais e refletir sobre realidades sociais mais amplas. Nesse sentido, a arte tem o
poder de mudar as perspectivas das pessoas sobre questdes sociais e politicas,
criando empatia, desafiando estere6tipos e oferecendo novas formas de ver o mundo.

Nessas multiplas vertentes, eventos culturais, exposicbes de arte,
performances e festivais tornam-se frequentemente espacos de dialogo e debate
politico-social. Eles reinem pessoas de diferentes origens para discutir questdes e
promover o entendimento mutuo através da criacdo de simbolos e imagens poderosas
relacionadas a politica e aos movimentos sociais, 0 que muitas vezes podem tornar-
se simbolos de resisténcia e solidariedade.

Ao questionar as normas e desafiar as convencoes, a arte tem o potencial de
influenciar a mudanca cultural e politica por meio da inspiracdo de novas ideias e
mobilizacdo de pessoas, que impulsiona mudancas sociais. A cultura registra
mudancas sociais ao longo do tempo através da arte, incluindo obras que refletem
mudancgas sociopoliticas, econdmicas e culturais. Em suma, a arte e a cultura
desempenham um papel importante como expressdes sociopoliticas, moldando e
sendo moldadas pelas dinamicas politicas e sociais da sociedade.

Séo ferramentas poderosas de expressao, reflexdo, mudanca e desempenham
um papel vital na construgdo de uma sociedade mais consciente, equitativa e
inclusiva. E de suma importancia destacar que o entendimento contextual do que se
discute é sempre a base mais assertiva para a configuracdo do que se expde. Darras

diz que:
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E importante distinguir a difus&o, que indica o transporte da informac&o pelas
midias, e a mediagdo, que é uma operagdo semidtica de traducdo. Uma e
outra sao necessariamente ligadas, pois a formatacdo midiatica veicula
sempre os interpretantes pela semiética de C.S. Peirce. Nesse sentido, ha
sempre uma parte de mediacdo nos processos de difusdo. (Darras, 2009,
p.35).

Portanto, enquanto a difusé@o se refere a propagacéo da informacdo por meio
das midias, a mediacao envolve a traducao e interpretacdo da mensagem para facilitar
a compreensdo pelo receptor. Ambos 0s conceitos estdo ligados a semiotica
supracitada, pois refletem aspectos fundamentais do processo de comunicacao e
significacgao.

Pensando na Arte por si s6, todos esses conceitos acabam por desempenhar
um papel vital ao oferecer ferramentas analiticas para entender como a Arte cria
significados, como esses significados sdo comunicados e como sao interpretados pelo
publico. Isso ndo apenas enriquece a compreensao e apreciacdo da Arte, mas
também promove um dialogo critico e reflexivo sobre o papel da Arte na sociedade
atual.

A compreensao semidtica da Arte, principalmente a Contemporanea, também
permite aos artistas explorar novas formas de expressdao e experimentacdo. Ao
compreender como 0s signos e significados sao construidos e interpretados, os
artistas podem conscientemente desafiar ou subverter expectativas, criando obras

gue sao inovadoras tanto em termos estéticos quanto conceituais.
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5 CONCLUSOES

As artes sempre trabalharam com o desconhecido. Historicamente, a arte
insistiu em um vocabulario que levasse em conta a ficgdo e que qualificasse
a incerteza. A informacao se perde e a davida persiste, mas a arte pode
moderar esses paradoxos ao operar fora dos sistemas padrdo, escalas
enormas, pela introducdo de modelos e medidas alternativas. A arte se vale
da incapacidade dos meios existentes para descrever o sistema de que
somos parte —ela aponta para a sua desordem. O mais importante: a arte
pode fazer isso porque junta pensar e fazer, reflexdo e acdo. A arte esta
fundada na imaginagéo, e somente através da imaginacdo seremos capazes
de conceber outras narrativas para nosso passadoe novos caminhos para o
futuro (Volz, 2016, p.21).

Essa dissertacdo se estabelece em estudos e reflexdes que evidenciam o
vinculo entre Arte e Cultura como um processo direto e interrelacional.

Ao concluir a pesquisa, pode-se apontar que a Arte ndo é um mero objeto
opcional de mediacdo da Cultura, e suas diversas manifestacdes foram e ainda
ocorrem em diversos periodos de tempos, e que, em consonancia com as
atualizacdes da sociedade se reconstréi continuamente em sua atuacao e existéncia
processual.

Tal processo pode ser consequéncia resultante de aspectos politicos,
econdmicos e sociais que influenciam diretamente a Arte, e por relacdo de apoio a
prépria Cultura.

Conforme visto, a Cultura é influenciada pelos acontecimentos ocorridos na
sociedade como um todo, e a Arte € reveladora direta das alteracdes ocorridas na
Cultura e em todas as areas atuantes na mesma.

A Arte é Cultura, e a Cultura também é Arte. Nenhuma das duas nessa
configuracdo é maior ou menor que a outra.

Desse modo, o presente estudo evidenciou que a Cultura incorporou para a
sua propria construcéo o reflexo existencial da Arte em suas mais diversas expressoes
ocorridas na sociedade, deixando de lado a pretensa neutralidade e passividade de
sua existéncia, ja que a Arte na tematica aqui discutida e relembrada, é a prépria
Cultura em mais uma possibilidade de existéncia.

Os aspectos presentes nas artes, que foram incorporados nos curriculos e
debates escolares, demonstram claramente que sao os de ordem, em que se
estabelecem as hierarquias econémicas, as esferas sociais, as fun¢des sociais, as
relacdes historicas, os valores nacionais e as imposi¢cdes politicas.

Esses aspectos foram, e vao se alterando ao longo dos anos, relativizando a
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manifestacdo artistica de acordo com cada sociedade, ou seja, encontra-se a mesma
Arte manifestada de formas diferentes em alguns locais, ainda que num mesmo
periodo.

A musica Célice de Chico Buarque de Holanda, nos remete a refletir sobre os

dias atuais, vejamos a letra da referida musica:

Célice (part. Milton Nascimento)
Chico Buarque

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga?
Tragar a dor, engolir a labuta?
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade néo se escuta
De que me vale ser filho da santa?
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer

momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja nao corta
Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade?
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Talvez o0 mundo néo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu préprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me
esqueca

Como sugerem todos os autores aqui levantados, a Arte reproduz a Cultura e

a Cultura se reproduz também através da propria Arte.

Em suma, Arte e Cultura sdo orgaos interdependentes que abrangem toda a

sociedade, seguindo os seus devidos conceitos e, em alguns casos, também


https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45121/
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45121/
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/
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norteados pelos seus respectivos representantes politicos. Foi assim no passado
distante em que os mecenas eram figuras importantes na sociedade e também
ocorreu em parte na Ditadura Militar brasileira.

Por necessidade ou medo, alguns sucumbem as regras impostas por outrem.
Nada apaga as torturas a que muitos acabaram submetidos (figuras 55, 56, 57 e 58),
mas a Arte, em sua esséncia maior parece registrar a histéria, o tempo e o sentir de

um Unico e eterno momento.

Figura 55 - Acdo Militar na Ditadura

.corﬁ.br/12¥imagens—da—ditadura-miIitar—no-brasiI/

Fonte: http/iotochan



S: ip;hotochannel.com.br/i2—imagens—da—ditadur

Figura 56 - Opresséo para todos os géneros

-militar-no-brasil/
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Figura 58 - Ato contra a Ditadura
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Fonte: https://iphotﬁhannel.com.br/12—imagens-dé—ditadura—miIitar—no—brasiI/

Se de um lado a Ditadura Militar Brasileira foi um dos periodos mais tensos e
repletos de mistérios sobre o paradeiro de muitas pessoas e personalidades, nos mais
variados campos até hoje, foi nela também que a Arte projetou inUmeros individuos e
artistas que sobreviveram a toda a barbarie.

Nomes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, Maria Bethania, Gal
Costa, Juca Chaves, Geraldo Vandré, Tom Zé e tantos outros, reverberam como
resisténcia, cada um a seu modo e com determinadas criticas, até os dias de hoje.

As letras de muitas can¢cfes carregam ndo apenas a critica por esse periodo
obscuro da sociedade brasileira, como desfilam a genialidade audaciosa por parte de
alguns artistas ao driblarem a Censura imposta na época com mensagens ambiguas,
ainda que hoje, a luz dos dias atuais muito claras em seus propositos.

Muito ja se falou da Ditadura nacional em relatos, dissertacdes, jornais, livros,
mas a verdade sobre boa parte do que realmente aconteceu, ainda se encontra
fechada em arquivos politicos, nunca abertos oficialmente para a sociedade. E um
abismo dentro da historia, sem a resposta que tantos parentes, pessoas que tiveram
seus entes queridos desaparecidos, esperam por saber: o que a Ditadura realmente
fez com aqueles que sucumbiram da noite para o dia, sem restos mortais, sem prova

aparente da barbarie que sofreram? Daqueles que viveram os dias de terror e de


https://iphotochannel.com.br/12-imagens-da-ditadura-militar-no-brasil/
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tortura e que sobreviveram a isso, quantos ainda nao tiveram nenhum reparo histérico
e/ou psicoldgico e, até hoje, vivem as consequéncias desse periodo de terror?

No meio disso tudo, mais uma vez, a Arte perpassou por esses dias embuida
em sentidos e impressdes, de tempos que por mais que se relate, jamais a mesma
Arte sera capaz de traduzir o horror vivido e temido por muitos.

No entanto, antagonicamente e apesar de todo medo, essa mesma Arte
produziu e foi a esperanca de muitos, e salvou a tantos de mil outras maneiras, numa
quantificacdo incerta mas firme, em seu propdsito de transformar, porque a Arte
mediada por toda cultura daquela época, foi forte o suficiente para transpassar,
denunciar e relatar também (e ao menos) parte do terror vivido no periodo mais
sombrio da sociedade brasileira.

De alguma ou de muitas formas, nota-se que a Arte sempre serviu no decorrer
do tempo como um pseudo espetaculo de poder, que ndo apenas enaltece a sua
propria sociedade, mas também coloca uma delimitacéo clara das classes formadoras
de um pais. Nesse sentido, € importante ressaltar que o ensino da Arte aguca a
capacidade criadora dos individuos, incluindo porventura os estudantes que a
acessam, possibilitando o desesnvolvimento do pensamento critico e emancipador.

A exposicdo Dos Brasis — Arte e Pensamento Negro, realizada no SESC
Belenzinho em Sao Paulo, no periodo de 02 de agosto a 28 de janeiro de 2024 (figura
59) contribuiu de forma critica na construcdo da diversidade do povo brasileiro. A
mostra deixou claro e latente as multiplas possibilidades de existéncias culturais, de
povos “minoritarios” que podem nao apenas existir (ou resistir), mas nortear diferentes

parametros sociais, politicos e econdmicos.
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Figura 59 - Exposic¢ao Dos Brasis - Arte e Pensamento Negro

Fonte: https://arquimuseus.arq.br/2023/08/17/exposicao-dos-brasis-sesc-sp/

A Arte e toda a Cultura de uma sociedade acaba por reverberar de forma direta
o exercicio de poder das classes dominantes em prol de seus interesses pessoais de
exercicio de poder. Portanto, nota-se os curriculos pedagdgicos embutem nos
estudantes, recordac¢des historicas dos pseudos desenvolvimentos alcancados pelo
pais e reafirmam assim os rumos da politica da época.

Com uma possivel discussdo conceitual dos acontecimentos e suas
respectivas construcdes, compreende-se a partir da Teoria Critica, que a Arte se
coloca como mercadoria da Indastria Cultural, cuja finalidade é ser consumida e gerar
lucro, ainda que minimamente.

Embora a Arte e a Cultura sirvam de referéncia de puro lazer ou de carater
politico para muitos, a elucidacdo do presente estudo mostra que para outros, tanto
uma quanto a outra estdo emaranhadas entre si, e apontam simbolicamente para um
momento de interpretacdo continuamente reconstruida pelos sujeitos atuantes da
sociedade vivida.

Torna-se, portanto, evidente que Arte e Cultura sdo fendbmenos sociais
indissociaveis, ndo cartesianos, que evoluem através do rompimento de uma visao
Unica e de neutralidade das mesmas.

Levantar a problematizacdo da questdo dialdgica entre Arte e Cultura, e seus


https://arquimuseus.arq.br/2023/08/17/exposicao-dos-brasis-sesc-sp/
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principais conceitos e suas inferéncias mais profundas especialmente no campo do
processo formativo educacional, foi ponto-chave necessario para que a grandiosidade
da Arte em seu processo e construcdo cultural fosse evidenciado nessa pesquisa.

De modo geral, reflete-se que a educacdo acontece o tempo todo, néo
limitando sua aprendizagem a locais formais ou ndo-formais. Essa educacéao, seja por
meio da Arte ou qualquer outra disciplina, € uma expressao de vida coletiva, que
desencadeia multiplas acbes como vinculos, identidades culturais, interacdes e
possibilidades do exercicio politico e social, considerando ainda o respeito as
diferencas.

Concluindo e tendo a certeza de que, como um todo, a sociedade se forma por
meio de diversos aspectos, tendo na Arte e na Cultura o seu préprio processo de
desenvolvimento e, portanto, ndo a limita como artefato mediativo opcional da propria

cultura.
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