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RESUMO

A pesquisa visa desenvolver oficinas de teatro junto as criangas das ca-
madas excluidas da populagdo de Marilia, S.P., atendidas pelo Seama (Servico de
Atendimento ao Menor e Adolescente), a fim de verificar as suas condi¢gdes de vida e
formas de ver o mundo. Busca também avaliar se o teatro é capaz de interferir de
forma positiva na aprendizagem, no desenvolvimento da socializagao, da autonomia,
da criatividade e do senso critico das criancas. Através das oficinas, elas elaboraram
pecas a partir da criagdo de histérias coletivas. Essas pegas constituiram-se em
nosso principal material de analise. Além das pegas utilizamo-nos de diarios de
campo, questionario, conversas informais, jogos teatrais e fitas de video. As conclu-
sbes indicam que os objetivos foram alcangados, pois as criangas revelaram muito

de si mesmas através das pecas e apresentaram, ao longo do trabalho, um com-

portamento mais autdnomo, critico e inventivo.




ABSTRACT

The research aims to develop theater workshops together with the children
of the excluded layers of the population of Marilia, S.P., assisted by Seama (...) to
verify their condition of life and view of the world. It also aims to evaluate if theater is
able to interfere in a positive way on learning, development of social skills, autonomy,
creativity, and criticizing sense of the children. Through these workshops they elabo-
rate plays from the creation of collective stories. These plays were our main material
of analysis. Besides these plays we also used diaries, questionnaires, informal talk,
theater games and videotapes. The conclusion is that our goals were reached, be-

cause the children showed a lot of themselves through the plays, and throughout the

research they have shown a more autonomous, criticized and inventive behavior.




OS MENINOS DA RUA DA DESCIDA

La vém os meninos da Rua da Descida
num ziriguidum danado mexendo

seus corpos desnutridos ao som das latas
abandonadas no lixdo do terreno grande.
Eles vém contentinhos e descalgos
escorregando ladeira abaixo.

La vém os meninos da Rua da Descida
doces, rudes, cheios, vazios.

As vezes um caco de vidro

fura seus pés sem sapatos,

mas esse € um mal pequeno,

se comparado a outros tantos.

Os meninos da Rua da Descida
nao tém sobrenome, sobremesa,
nem batismo com fotografia.

La vém os meninos sem grana,
sem café, sem geladeira, sem ténis,
sem pai, sem lagrimas.

As vezes um deles morre

de fome, de frio, de medo,

de dor de barriga e de bala certeira.

Mas outros meninos surgem das

sarjetas, dos esgotos, dos barracos,

dos estupros, das camas, das bebedeiras,
dos abortos que falharam.

La vém os meninos da Rua da Descida.
Da descida da rua,

da descida da vida.

La vém eles escorregando

ladeira abaixo com cacos

de vidro nos peés, graxa nas maos,

cola no nariz e remendos no coragao.

(Ana Paula Cordeiro)
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INTRODUGAO

Quando a crianga nasce, um mundo de possibilidades ilimitadas espera
por ela. Abrem-se as portas dos sentidos, cheias de cheiros, sons, imagens e to-
ques. Os movimentos aparecem livres, soltos, desordenados, para tornarem-se
complexos, amplos, organizados. Surgem os primeiros sons da voz, balbucios que
se transformam em palavras e depois em frases inteiras. A crianga brinca, descobre,
observa, internaliza agdes, interage com o mundo e vai se socializando.

Ao entrar na escola, sera exigido dessa crianga um bom desempenho
cognitivo, pois a escola geralmente privilegia esse aspecto da educagéo. E a crianga
tem de permanecer horas e horas sentada, geralmente ouvindo sem opinar e, muitas
vezes, repetindo sem entender. Aos poucos, ela perde a liberdade dos movimentos
e a espontaneidade, para adequar-se as novas exigéncias que a vida na escola im-
pbe. E o mais grave em tudo isso € que mesmo o desempenho cognitivo da crianga,
nesse tipo de escola e de educagdo que nao privilegia todo o seu potencial, acaba
deixando por desejar.

Educadores preocupados com os problemas pertinentes a educagéo,
sempre procuraram formas de transformar a realidade educacional para fazer da
escola um lugar onde a crianga se desenvolva integralmente. Essa ndo € uma tarefa
facil, mas possivel.

Nesse sentido, procuramos apresentar nossas idéias a respeito da im-
portancia e necessidade da arte, mais especificamente do teatro, para o enriqueci-
mento do processo educacional.

O presente trabalho traz a experiéncia realizada no Seama — “Servigo de
Atendimento ao Menor Adolescente” — da cidade de Marilia, S&o Paulo, com ofici-
nas de teatro junto as criangas das camadas excluidas da cidade.

Nas oficinas, busca-se resgatar a espontaneidade da crianga, privilegian-
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do a liberdade de movimentos, a expressao corporal, o desvelar das emocgdes, a
socializagdo, a capacidade criativa @ um comportamento mais autdnomo diante da
vida.

Através das oficinas, as criangas criam suas proprias pecas, participando
de toda a montagem, colaborando com a cenografia, figurinos, sonoplastia, etc. Es-
sas pecas revelam as formas de ver o mundo, os medos, preocupagdes e anseios
desses meninos € meninas.

Os beneficios do teatro na educagéo de criangas e adolescentes s&o visi-

veis, como pretende mostrar o trabalho de oficinas desenvolvido no Seama.

Ele teve seu tempo de gestagdo, nascimento e desenvolvimento, como é
possivel constatar através de sua histéria. Até o momento da criagdo das pecas
apresentadas em anexo, muitos foram os momentos de crescimento e aprendizado,
necessarios para que a criagao ocorresse.

Os Meninos da Rua da Descida, O ladrdo de Galinhas e outras tantas
histérias, formam uma histéria maior: A histéria de vida dessas criangas pobres e
despossuidas, que mostram que com muito pouco, ainda é possivel encontrar espe-

ranca e alguma felicidade.




AS OFICINAS DE TEATRO DO SEAMA - A VIDA QUE SE
REVELA NO PALCO

Desde o inicio do trabalho fomos percebendo o quéo importantes se tor-
navam as oficinas de teatro para as criangas. Mas, a medida em que o trabalho
crescia, inumeros questionamentos surgiam. Inicialmente, os objetivos ndo estavam
muito claros. Nés, da instituicdo, desejavamos fornecer as criangas a aquisicdo de
conhecimentos basicos de técnicas de teatro, trabalhando a expressédo corporal, fa-
cial, empostacao e uso adequado da voz, exercicios de improvisagéo e a criagédo de
pecas curtas. Mas para qué todo esse aprendizado?

Através das oficinas de teatro, o que se pretendia, além da aquisi¢cdo de
conhecimentos basicos do trabalho no palco, era procurar dinamizar o reforgo esco-
lar dos alunos, a fim de que adquirissem nog¢des de histéria e geografia e mais facili-
dade de trabalhar com a Lingua Portuguesa, para um maior aperfeigoamento da lin-
guagem oral e escrita. As criangas sempre se queixavam do reforgo escolar, por
acha-lo cansativo e repetitivo. Nas oficinas de teatro poderiamos tranquilamente tra-
balhar as varias disciplinas com temas diferentes. Maria C. Novelly (1994) nos fala
das possibilidades que o trabalho com jogos teatrais abre, para que possamos tra-
balhar disciplinas variadas de uma forma diferente e divertida. No capitulo “Plane-

jando o seu programa’, ha um item especialmente voltado ao professor, “Para o

professor de sala de aula”, que trata das varias atividades do livro. Estas podem fa-
cilmente ser adaptadas para um aprimoramento do aprendizado de disciplinas como
Linguas e Estudos Sociais. Ela fala, por exemplo, que leituras dirigidas de poesia,
um dos exercicios utilizados para boa entonagdo e bom uso da voz, pode ser utiliza-
do em aulas de Portugués, Inglés, ou outro idioma qualquer.

Entretanto, nés faziamos a seguinte pergunta: Ndo seria o trabalho com
teatro muito mais complexo e rico, para servir apenas como auxiliador do reforgo

escolar? Acreditamos que sim.
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Pusemo-nos a refletir melhor acerca dos objetivos. Alguns dos exercicios
mais apreciados pelas criangas, eram os de improvisagao. Alias, praticamente todas
as turmas que passaram pela oficina tinham uma facilidade muito grande para im-
provisar cenas. Atuar parece 8ef bem natural para as criangas, que se divertem e
encaram o trabalho feito no palco como um brinquedo.

O exercicio de atuar e improvisar em cena leva a crianga a criar coisas
novas. Ndo basta que ela apreenda o que ja existe. E importante que ela descubra
que, conhecendo o que existe, & possivel a criacdo em cima daquilo que se conhe-
ce. E importante que ela compreenda que o mundo néo esta pronto e acabado. Ha
uma infinidade de coisas novas a serem criadas, concebidas. E preciso leva-las &
idéia de que elas podem criar 0 novo, transformando-se em agentes da arte e da
sociedade em que vivem, contribuindo com o legado cultural ja existente. Devem
compreender que o ser humano ndo nasceu para o imobilismo ou a passividade,
mas para a agdo. Eugénio Kusnet (1992) nos diz que a agédo é sempre continua e
ininterrupta. Agimos o tempo todo, mesmo quando estamos dormindo. Agimos de
acordo com a sociedade em que vivemos e na qual recebemos nosso aprendizado.
Entretanto, sempre ha espago para o novo, para a criagdo. Sempre podemos contri-
buir, melhorando, aprimorando o que ja existe e criando coisas novas.

Acerca dessas reflexdes, um objetivo tornou-se claro dentro do trabalho
que estavamos desenvolvendo - incentivar o educando no sentido de transforma-lo
em criador pessoal de cultura, contribuindo para a difusédo da arte em seu meio Soci-
al.

Para que isso ocorresse, além do trabalho das oficinas com os varios
exercicios recolhidos de autores como Augusto Boal, Viola Spolin, Eugénio Kusnet,
Maria C. Novelly, entre outros, seria necessario também o exercicio do dialogo. Fo-
mos ao longo do tempo constatando o quanto era importante o conhecimento da
histéria de vida das criangas, de suas necessidades, suas expectativas e seus pro-
blemas, pois com certeza, tudo isso se refletia nos exercicios que faziamos.

Através do didlogo, da discussdo, de opiniées diferentes acerca dos fatos,
dos acontecimentos, acaba ocorrendo a formagdo de um senso de criticidade maior
de cada individuo. O individuo que se sente sujeito e ndo objeto da histéria, € capaz

de compreender melhor 0 mundo que o cerca. E capaz de enxergar mais critica-

mente os acontecimentos. Mais um objetivo de nosso trabalho estava determinado:
buscar desenvolver no educando o senso critico, a capacidade de questionar as
determinagbes que lhes sdo impostas. As grandes transformag¢des surgem geral-
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mente a partir de questionamentos em relagdo a ordem estabelecida. O individuo

critico é capaz de agir diante da realidade e de compreendé-la em sua totalidade. E

capaz de refletir e agir. De unir teoria e pratica. Em relagdo & unido entre teoria e
pratica ndo podemos deixar de citar Paulo Freire.

O primeiro aspecto do pensamento de Paulo Freire (1975) é justamente a
unido entre teoria e pratica.

A pratica € de extrema importancia e deve ser constantemente revista e
avaliada pela reflexdo consciente, orientada para a transformagéo da realidade soci-
al e humana. O ser humano, além do ativismo puro, & capaz de refletir sobre sua
atuacao na sociedade. A verdadeira educacgéo € aquela que se fundamenta na uni-
dade entre teoria e pratica, entre o trabalho manual e o intelectual, sendo sempre
capaz de transformar conscientemente e criticamente a realidade. Para tanto, é ne-
cessario que ambas, teoria e pratica, sejam coerentes. Acreditamos assim, ser o
desenvolvimento da criticidade fator de grande importancia em nosso trabalho.

Além dos objetivos ja citados, um outro ia se configurando. Como ja dis-
semos, o dialogo bem dirigido pode levar o individuo a uma visdo mais critica da so-
ciedade. Mas além disso, o didlogo pode levar a um aprimoramento maior da lin-
guagem do aluno, principalmente a oral. Através dela nos comunicamos no palco,
nos comunicamos com o outro. Aquele que tem bom dominio da linguagem comuni-
ca-se melhor que aquele que ndo o tem. No teatro o individuo exercita sua lingua-
gem de uma forma geral: ele se comunica com o corpo, com o rosto, com o gesto,
com a palavra. Através de cenas curtas e improvisadas, ele vai aos poucos perden-
do o medo, a timidez e a sua linguagem vai tornando-se mais solta, mais livre, mais
auténtica.

Assim, buscar que a crianga adquira um maior dominio da linguagem, en-
fim, da comunicagéo, tornou se mais um dos objetivos do trabalho.

Mas esses objetivos que se configuravam, visavam um objetivo ainda
maior que era a socializagdo das criangas.

Desde o nosso nascimento estamos em processo de socializagdo. O indi-
viduo nasce dentro de um determinado meio social. Esse meio dita, desde cedo,
formas de agir e regras a serem seguidas. E dentro da sociedade que a crianga vai
crescer, aprendendo o que esta tem a Ihe ensinar. O meio Social oferece determina-
da forma de vida ao individuo.
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A socializagdo, na visdo de Berger e Berger', é o processo por meio do

qual o ser humano aprende a ser um membro da Sociedade ou é a imposi¢cdo dos
padrdes sociais a conduta individual. O mecanismo fundamental da socializagdo
consiste num processo de identificagdo e interagdo com os outros. Através do outro
o individuo vai se descobrindo. Todas as crengas, os valores, as regras e as leis de
determinada sociedade sdo impostas ao individuo.

O mundo adulto para a crianga & desconhecido e assustador. Mas aos
poucos, a medida em que vai conhecendo esse mundo, a crianga vai interiorizando-
0. A interiorizagdo ndo € mais que a internalizagdo do mundo adulto, para a crianga
que, aos poucos vai compreendendo-0. A socializagéo leva o individuo a relacionar-
se a outros individuos, ligando-o, desse modo, a um universo social inteiro. A socia-
lizagao integra o individuo ao mundo. No entanto, integra-lo ndo significa transforma-
lo num boneco que apenas segue ordens. Integra-lo é leva-lo a viver no mundo
sempre interagindo com ele, transformando-o, melhorando o que ja existe, criando
coisas novas.

Florestan Fernandes fala da socializacao infantil ao analisar os agrupa-
mentos de criangas formados nas ruas, as frocinhas, condicionadas pelo desejo de
brincar, que geralmente ocorre entre criangas vizinhas. As criangas que, inicialmente
se reunem para brincar, vdo criando um ambiente de amizade e de compreensao,
vai havendo uma reciprocidade entre elas e manifesta-se a chamada consciéncia
grupal, havendo uma intolerancia para com os estranhos ao grupo. Os grupos ge-
ralmente sao fechados e ndao mistos, havendo as trocinhas das meninas e as dos
meninos, com seus jogos e brincadeiras especificos.

A separagdo entre meninos e meninas se da no inicio da puberdade. Os
grupos de amigos acabam sendo totalmente fechados a individuos de sexos dife-
rentes. Florestan ressalta que “de modo geral as relagdes entre os membros dos
grupos infantis se orientam segundo padrdées democraticos de conduta, quer com
relagdo a nacionalidade, a classe social e a admissao de novos membros, ressaltan-
do-se também uma diferenciacdo das “trocinhas” a base do sexo” (Fernandes,
1979, p.168).

' Cf. Berger e Berger, in: Foracchi e Martins, 1977
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Esses agrupamentos infantis, segundo ele, sdo extremamente importan-
tes para a socializagéo das criangas, pois fazem com que elas acabem aprendendo
e interiorizando, de forma natural e assistematica, através de brincadeiras como pa-

pai e mamée, por exemplo, 0os mecanismos e a cultura do adulto. E importante sali-

entar, entretanto, que a crianga ndo apenas “imita” o adulto. Ha, antes, uma aquisi-
¢ao das fungdes, num sentido mais universal, que uma imitacdo dos individuos. Mas
no processo de socializagdo da crianga, ela ndo apenas aprende sobre o mundo
adulto e o internaliza, mas também cria e elabora elementos culturais proprios. Ou
seja, além de ela internalizar modos de ver, sentir e agir do adulto, aos quais, sem
um processo de socializagéo, ela nunca chegaria espontaneamente, ela também cria
elementos culturais novos, podendo, por exemplo, nos casos de estrangeiros, 0s
filhos ajudarem no abrasileiramento de seus pais.

O mais importante nisso tudo, ressalta Florestan, € que “a crianga € mo-
delada, é formada, também, através dos elementos da cultura infantil”’, e “estes ele-
mentos pée-na em contato direto com os valores da sociedade” (1979, p.176).

Esse & um tipo de socializacao elaborada dentro dos proprios grupos in-
fantis, ou seja: “educagéo da crianga, entre as criangas e pelas criangas” (Fernan-
des, 1979, p.176).

Os agrupamentos infantis exercem papel importante na formagéo da per-
sonalidade da crianga. Nos grupos, as criangas subordinam-se as suas regras, feitas
por elas préprias. Isso auxilia no processo de formagéo do individuo autdnomo.

O individuo capaz de agir, capaz de criar, capaz de resolver problemas,
de enfrentar novas situagdes e de questionar a sociedade em que vive, € um indivi-
duo autébnomo, dono de suas decisdes.

Em O Juizo Moral da Crianga, Piaget (1994) trata da questéo da Moral
da autonomia e de como ela se desenvolve na crianga. Para Piaget, “moral é aquilo
que os individuos livres, com plena capacidade intelectual, mediante respeito mutuo
e mutuo compromisso de respeitar as regras, estabelecem como sendo o melhor
para todos” (Lima, 1980, p.78).

A crianga passa, segundo Piaget, por periodos tipicos de progressdo com
relagdo a obediéncia a regra e a dependéncia da regra de uma autoridade qualquer.
O primeiro periodo caracteriza-se pela anomia. Nesse periodo a obediéncia a regra
se faz por imitagéo e participagédo. O segundo periodo caracteriza-se pela heterono-
mia. Nesse periodo a regra se encarna na autoridade, sendo bom aquilo que a auto-
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ridade determina. A regra se torna sagrada, podendo ganhar o carater transcen-
dental de origem divina e a crianga submete-se a ela, dispondo-se a colaborar com a
autoridade para a manutencao da ordem imposta. Enfim, a crianga passa da hetero-
nomia para a autonomia. Nesse periodo, ela descobre que as regras e sua legalida-
de ndo s&o sagradas. Percebe que as regras podem ser mudadas e passa a descrer
da onipoténcia da autoridade. O respeito as regras e as leis comega a nascer atra-
vés do mecanismo do acordo baseado no respeito mutuo, no compromisso de res-
peitar o que for combinado, na vigilancia mutua. O respeito as regras ja ndo se da
como no periodo da heteronomia, onde as regras vém de fora, impostas pela autori-
dade. O respeito as regras vem agora do acordo mutuo, do respeito ao compromisso
assumido. Na moral da heteronomia, predomina o respeito unilateral, ou seja, res-
peito do cidaddo para com a autoridade. Na moral da autonomia, prevalece o res-
peito mutuo, de todos para com todos.

Acreditavamos que com o desenvolvimento das oficinas, as criangas che-
gariam a adquirir um comportamento autdbnomo baseado no respeito a todos os
membros do grupo. E esse tornou-se mais um dos objetivos do trabalho: desenvol-
ver nas criangas um comportamento auténomo, baseado numa busca de autonomia.

Os objetivos agora estavam claros para nos, e relacionavam-se entre si.
Com o trabalho de oficinas, desejavamos fornecer as criangas a aquisicao de co-
nhecimentos basicos das técnicas de teatro, mas além disso, incentiva-las para que
elas se transformassem em agentes culturais, produtoras de cultura contribuindo
assim para a expansao da arte.

Para isso seria necessario incentivar as criangas pelo dialogo, a fim de
agugcar o senso critico delas em relagéo a sociedade que as cerca. Através do dialo-
go, também buscariamos que as criangas adquirissem um maior dominio da lingua-
gem, a fim de melhorar ainda mais a capacidade de comunicacéo dentro e fora do
grupo.

Enfim, adquirindo maior comunicabilidade, procurariamos buscar que as

criangas desenvolvessem a capacidade de socializar-se melhor, dentro e fora do

grupo, buscando criar nelas condigbes para adquirirem um comportamento auténo-
mo.

Estes eram os objetivos a ser alcangados junto as criangas durante o
desenvolvimento do trabalho. No entanto, algo mais amplo ia se configurando para

noés.
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Sempre acreditamos no teatro como instrumento de mudangas, como
uma arte capaz de chamar a atengao dos individuos a respeito da sociedade em que
vivem. A arte, de uma maneira geral, tem a capacidade de interferir na realidade le-
vando o homem a refletir e buscar a resolugéo dos problemas existentes. Através
dessa concepgao, torna-se o gosto pela arte altamente positivo pelo fato de ela agu-
¢ar a sensibilidade e a criatividade do individuo.

Partindo dessas reflexdes, dois objetivos mais gerais, que passariam a
nortear todo o trabalho, tornaram-se mais claros para nos.

Um deles era verificar como é a vida das criangas que vivem em familias
muito pobres, como as do Seama, que oscilam entre a vida em familia e a rua, pro-
curando resgatar a fala e o cotidiano delas. Quais seriam as aspira¢des dessas cri-
ancgas?

O outro objetivo era verificar se o teatro é capaz de interferir na aprendi-
zagem das criangas.

Com a formulagdo dos objetivos, pudemos perceber que a dimensdo do
teatro dentro da educacao € muito ampla para atender apenas as necessidades do
reforco escolar. Ele pode ser um auxiliador em relagdo ao aprendizado de outras
disciplinas, estimulando as criangas a se interessarem mais por determinados as-
suntos, mas o trabalho de oficinas de teatro é extremamente mais rico e poderoso.
Realiza-lo € uma tarefa para os que nao temem novas descobertas, nem o potencial
do aluno. O educador, que acredita no potencial do educando, € mais capaz para

ajuda-lo a desenvolve-lo.
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ARTE E EDUCAGAO: UMA PROPOSTA VIAVEL E NECES-
SARIA

..."A arte tem sido, é, e sempre sera necessaria.” (Fischer, 1971, p.12)

Esta afirmacgéo de Ernst Fischer encontra-se em seu livro “A Necessidade
da Arte”. Ele levanta questdes fundamentais acerca da importancia da arte para o
homem e de sua fungdo através dos tempos e das sociedades. Concordamos ple-
namente com a afirmacao de Fischer a respeito da necessidade da arte na vida hu-
mana. Num primeiro momento, ela nos pareceria ébvia, mas, relacionando-a com o
cotidiano e com algumas idéias veiculadas em nossa sociedade, percebemos que
nunca é demais reitera-la e discutir a esse respeito.

Se a arte é necessaria a vida, por extensao & necessaria também a edu-
cagédo. Sob esse ponto de vista, um trabalho educacional que nao privilegie o
desenvolvimento do fazer artistico, buscando criar no educando o gosto pela arte,
néo estaria cumprindo plenamente o seu papel. No entanto, ha ainda entre o senso
comum a idéia de arte como algo supérfluo, distante das necessidades basicas dos
individuos.

Certa vez, a respeito do nosso trabalho de oficinas de teatro junto a crian-
¢as do Seama, nos perguntaram: — Por que trabalhar com teatro dentro de uma
instituicdo que busca pré-profissionalizar criangas e adolescentes que precisam en-
trar cedo para o mercado de trabalho? Vocés acreditam que alguma dessas criangas
seguira a carreira de ator? Esse tipo de oficina seria util?

Estas perguntas nos levaram a uma série de reflexdes e acreditamos que
seja 0 momento de respondé-las. A oficina de teatro, de fato, se diferencia das de-
mais ministradas no Seama (marcenaria, bicicletaria, datilografia, corte e costura,
artesanato, barbearia, office-boy, etc.). Estas visam um saber mais especifico e ime-
diato e, realmente, muitas das criangas que sairam delas, ja estdo dentro do merca-
do de trabalho fazendo uso do que aprenderam, atuando como secretarias, office-
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boys, vendedoras, etc. Porém, nenhuma das criangas que sairam das oficinas de
teatro passaram a trabalhar como atrizes ou atores e talvez nem sequer estejam
atuando ou participando de nenhum grupo de teatro amador. Ao longo do tempo,
nas oficinas, muitas delas revelaram esse desejo, mas nenhuma o concretizou. Para
os mais utilitaristas, essa seria a prova de que nao vale a pena desenvolver esse
tipo de trabalho com criangas que, antes de mais nada, necessitam sobreviver e
contribuir com a renda familiar. No entanto, continuamos acreditando firmemente ser
a arte de um modo geral de extrema importancia, ndo s6 para as criangas do Se-
ama, mas para todo o processo educacional e temos a convicgao de que 0os menos
imediatistas concordardo conosco.

Dissemos concordar com a afirmagdo de que a arte é necessaria. Cabe-
nos tentar esclarecer o porqué de sua necessidade. Fischer levanta o seguinte
questionamento: Por que as pessoas apreciam a arte? Por que lemos livros, vamos
ao cinema, ouvimos musica, apreciamos um espetaculo, observamos um quadro?
Para ele nao responderiamos a questao se disséssemos que as pessoas estdo ape-
nas em busca de divertimento. Segundo Fischer, o homem anseia ser algo mais que
ele mesmo. Ha uma sensagéo de incompletude muito grande dentro do ser humano.

Através da apreciagdo da arte, 0 homem anseia por uma plenitude que Ihe é rouba-

da pela individualidade e suas limitagdes. Ele ndo quer ser um individuo separado e
“anseia por absorver o mundo circundante, integra-lo a si” (1971, p.13). O homem
anseia “por unir na arte o seu ‘Eu’ limitado com uma existéncia humana coletiva e
por tornar social a sua individualidade” (1971, p.13). Para Fischer, a arte € o meio
indispensavel para a unidao do individuo com o todo, mas definir a necessidade da
arte apenas dessa forma, seria para ele incompleto e romantico demais. Continua
entdo dizendo:

Néo contera a arte igualmente o elemento ‘apolineo’ de diver-
timento e satisfagdo que consiste precisamente no fato de que
0 observador ndo se identifica com o que esta sendo repre-
sentado e até se distancia do que esta sendo representado,
escapa ao poder direto com que a realidade o subjuga, através
da representagao do real, e liberta-se na arte do esmagamento
em que se acha sob o cotidiano? (1971, p.13)

Para Fischer, ha ai uma dualidade inerente em relagdo a necessidade da
arte na vida do ser humano. De um lado, 0 homem busca absorver a realidade, estar

integrado a ela e, de outro, ha a excitagéo e o desejo de controla-la. Ele diz: “A ten-
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sao e a contradigdo dialética sdo inerentes a arte” (1971, p.14).

Em relagdo a funcdo que a arte desempenha em nossa sociedade, ele faz
a seguinte colocagéo: “A fungdo da arte numa sociedade em que a luta de classes
se aguca, difere, em muitos aspectos, da fungdo original da arte. No entanto, a des-
peito de situagOes sociais diferentes, ha alguma coisa na arte que expressa uma
verdade permanente” (1971, p.16).

A fungéo da arte mudou através dos tempos. No inicio, a arte era magia e
nao estava dissociada da religido e da ciéncia. Hoje, em nossa sociedade de clas-
ses, a funcéo da arte deve ser de esclarecer e incitar a agéo.

“Sua fungéo concerne sempre ao homem total, capacita o ‘Eu’ a identifi-
car-se com a vida de outros, capacita-o a incorporar a si aquilo que ele ndo é, mas
tem a possibilidade de ser’ (1971, p.19).

No entanto, apesar de sua fungéo ter variado ao longo da histéria, a arte
apresenta elementos continuos e comuns. “Séo fragmentos, que se acrescentam a
outros fragmentos para irem compondo a humanidade” (1971, p.19). Conclui Fis-
cher: “A arte € necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar o
mundo. Mas, a arte também é necessaria em virtude da magia que lhe é inerente”
(1971, p.20).

Se concordamos com Fischer quando ele diz que a arte liga a individuali-
dade humana ao todo da sociedade, que através dela o homem tenta integrar-se na
realidade social e tenta controla-la, que sua funcdo, além do carater primordial de
unir o homem a magia € o de incita-lo a agdo em busca de mudangas, torna-se claro
que um trabalho de arte-educagdo dentro do sistema educacional é de extrema im-
portancia e nunca sera supérfluo.

Em nossa opinido, qualquer forma de arte proporciona ao homem a
oportunidade de mostrar-se ao mundo, de libertar-se de limitagdes muitas vezes
imaginarias, para, num ato de coragem, permitir que os outros conhegam um pouco
de seu universo interior. O teatro, nesse sentido, € uma forma de arte muito com-
pleta. Através dele, trabalhamos as artes plasticas, danga, musica, etc.

Nosso trabalho dentro das oficinas de teatro do Seama busca principal-
mente levar as criangas a revelarem seu mundo, seu cotidiano. Desejamos mostrar
que todos somos capazes de criar, de ser agentes dentro do processo artistico, se o

ambiente assim propiciar. Buscamos fazer das oficinas de teatro um lugar onde as

criangas exercam seu direito a liberdade de pensar e agir, dentro de uma moral de
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autonomia. Nossa preocupagéo ndo € a de formar futuros atores e atrizes, mas, o
que importa € que o trabalho desenvolvido seja capaz de levar as criangas a com-
preenderem melhor a si mesmas e ao mundo que as rodeia.

Tampouco estamos preocupados em trabalhar primordialmente com o
teatro formal. A elaboracdo das pecas foi resultado de todo um processo em que
privilegiamos o jogo, 0 movimento, a percepgao sensorial, 0 improviso e as historias
criadas pelas criangas. Devemos inclusive fazer uma distingdo entre teatro como tal
e jogo, ou jogo dramatico. Richard Courtney faz essa distingdo da seguinte forma:
“teatro: representar perante uma platéia — jogo: atividade a que nos dedicamos
simplesmente porque a desfrutamos — Jogo dramatico: jogo que contém personifi-
cagéao e/ou identificagdo.” (Courtney, 1980, XX).

Peter Slade também distingue teatro de drama e jogo dramatico. Ele diz
que, ao pensarmos em criancas, devemos fazer uma cuidadosa distingdo entre tea-
tro, que é ocasido de entretenimento ordenada e uma experiéncia emocional com-
partilhada, e drama. No teatro atores e publico se diferenciam. Drama, diz Slade,
origina-se da palavra grega drao, que significa eu faco, eu luto. Fazendo e lutando,
ou seja, dramatizando, a crianga descobre a vida e a si mesma através de tentativas
emocionais e fisicas e mais tarde, através da pratica repetitiva, que € o jogo dramati-
co. No jogo dramatico ndo existe a distingdo entre atores e publico: todos séo livres
para jogar e atuar.

“O jogo dramaético infantil € uma forma de arte por direito préprio; néo é
uma atividade inventada por alguém, mas sim o comportamento real dos seres hu-
manos”. (Slade, 1978, p.17).

Olga Reverbel também nos fornece uma série de conceitos a respeito do

jogo dramatico de diversos autores. Apos nos fornecer inumeras definigoes, ela con-

clui que: “Os conceitos sobre jogo dramatico de todos os autores a que recorremos

tém dois pontos comuns: a importancia do jogo dramatico no desenvolvimento e na
expressao da personalidade do aluno e a improvisagao como base do jogo”. (Rever-
bel, 1989, p.112). Ela acrescenta que o jogo dramatico pode ser aplicado em qual-
quer série escolar e, inclusive, em cursos de teatro para adultos. Spolin salienta:
“Qualquer jogo digno de ser jogado € altamente social e propGe intrinsecamente um
problema a ser solucionado” (Spolin, 1992, p.5).

Courtney distingue alguns estagios dentro do trabalho de Educagéo Dra-
matica, lembrando que as divisbes sdo apenas aproximadas e variam de crianca
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para crianga. Ele diz que, dos cinco aos onze anos devemos trabalhar com o jogo
dramatico; dos onze aos dezoito anos, podemos trabalhar com o jogo dramatico
combinado com teatro e, acima dos dezoito anos com o teatro baseado no jogo
dramatico (Cf. Courtney, 1980).

Nas oficinas trabalhamos com as criangas privilegiando o jogo, seja para
estimular a percepgéo sensorial, seja para adquirir maior dominio do espago, seja
para desenvolver a capacidade de criar e de improvisar. Estamos, na verdade, tra-
balhando jogo draméatico com teatro, o que é coerente com a idade das criangas que
participam das oficinas e com os estagios da Educagdo Dramatica descritos por
Courtney.

Além do trabalho com jogos, procuramos desenvoiver também um traba-
Iho de Educacéo para o Movimento. Nao podemos nos esquecer da importancia do
movimento, ndo apenas para o jogo, a danga e o teatro, mas também para a vida.
Na verdade, fazemos um uso pequeno das possibilidades de movimentagédo que
NOSSO corpo nos proporciona. Ao descobrir e experimentar inumeras formas de mo-
vimento, a crianga adquire maior consciéncia de seu proprio corpo e de si mesma.

Ao falarmos em Educagédo para o Movimento, ndo podemos deixar de ci-
tar as teorias acerca do movimento de Rudolf Laban. Nascido na Bratislava, entéo
pertencente a Hungria, em 1879, Laban, além de bailarino, foi autor de varias coreo-
grafias famosas, renovador da danga e de seu enfoque teatral. Seu trabalho dirigiu-
se principalmente para a danga, como meio de educagdo. A pesquisa e metodologia
de Laban sao hoje base para que possamos compreender melhor o0 homem por
meio do movimento. Diversos ramos da arte e da ciéncia utilizam a teoria de Laban:
danca, teatro, educagao, psicologia, antropologia.

Ele observou o movimento humano e a sua importancia na vida do ho-
mem moderno, assim como o uso do movimento nas dangas e a¢des primitivas. Ob-
servou trabalhadores manuseando maquinas em fabricas, pessoas em hospitais e

em instituicbes educacionais. Percebeu também o quanto o movimento € importante

para o teatro: “Os movimentos do corpo, incluindo movimentos das cordas vocais
sdo indispensaveis a atuagao no palco”. (Laban, 1978, p.21).

Ao estudar profundamente as origens do movimento humano, Laban con-
seguiu responder algumas questdes fundamentais, como: O que leva o homem a
movimentar-se?

‘O homem se movimenta a fim de satisfazer uma necessidade”. (1978,
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p.19).

O movimento revela muitas coisas diferentes. Com sua movimentagéo, o
ser humano tem por objetivo atingir algo que Ihe é valioso, importante. Seus movi-
mentos podem se ditados tanto por um objetivo tangivel, palpavel, facil de ser per-
cebido, quanto por um objetivo intangivel, conhecido apenas por quem os executa.

Laban cita o exemplo de Eva ao colher a maga no paraiso:

“Eva, nossa primeira m&e, ao colher a mag¢é da arvore do co-
nhecimento, executou um movimento ditado tanto por um obje-
tivo tangivel, como por um intangivel. Desejava ter a maga para
comé-la, mas ndo apenas para satisfazer seu apetite por comi-
da. O tentador lhe havia dito que, comendo a mag4, ela alcan-
garia 0 maximo do conhecimento: era esta sabedoria o valor
fundamental a que ela aspirava”. (1978:19).

As formas e ritmos do movimento mostram a atitude da pessoa que se
move em uma determinada situagdo. Podemos captar estados de espirito, reacdes e
atributos constantes da personalidade de alguém através da observagdo de seus
movimentos.

Em nossas oficinas percebemos que essa constatacdo de Laban é abso-
lutamente verdadeira, pois as criangas revelam seu mundo, ndo so6 através das his-
térias que criam e das situagdes que improvisam, mas também através de seus mo-
vimentos e mesmo da auséncia deles.

Laban diz também que o ser humano pode alterar e enriquecer seus ha-
bitos de movimentagao nas mais diversas situagdes. Isso porque ele possui consci-
éncia de seus movimentos. O homem tem “a capacidade de coordenar uma gama
de possibilidades de esforgo vastamente maior do que a de qualquer outro animal e
esta gama ultrapassa as necessidades da mera sobrevivéncia.” (1978, p.39).

As possibilidades de esfor¢o do homem s&o mais variadas e mais varia-
veis que as dos animais, “e é esta riqueza a fonte principal da dramaticidade da sua
conduta”. (1978, p.38).

Apesar das possibilidades de movimenta¢do humana serem maiores que

as dos animais, ha, entre eles, em relagdo ao movimento, um importante ponto em

comum: tanto o animal quanto o ser humano, quando pequenos, costumam simular

os tipos de agbes que lembram as agdes reais que terdo necessidade de praticar
quando precisarem se sustentar no futuro. Essas atividades, quando executadas por
animais jovens e crian¢as, sdo denominadas brinquedos. Em relagédo a individuos
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adultos, denominamos essas atividades de danga e representagéo.

Laban também diferencia o jogo dramatico infantil, do teatro formal. A di-
ferenca da brincadeira infantil e da atuagdo dramatica realizada num palco pelo
adulto é que, na brincadeira, no jogo dramatico, a crianga nédo esta de forma alguma
preocupada com a presenga ou ndo de uma platéia, e no drama, no teatro formal, a
presenca da platéia € fundamental. Em qualquer dessas situagdes, seja brincando,
jogando ou representando uma peca teatral, uma coisa é certa: o ser humano sem-
pre faz uso do movimento.

Laban descreve e compreende o movimento através de seus quatro fato-
res componentes-for¢a, tempo, espaco e fluéncia-relacionando as influéncias reci-
procas entre as agdes corporais e 0s processos mentais € emocionais.

Em nossas oficinas, procuramos criar situagdes desafiadoras e estimu-
lantes, através de atividades que levem a crianga a pensar em seus movimentos, em
seu corpo, e a adquirir um dominio maior de sua movimentag&o no espago.

No contexto do trabalho da oficina buscamos das criangas respostas
sempre novas. Nesse sentido, reservamos um espago privilegiado para os exerci-
cios de improvisagao.

O trabalho de improvisagao é muito apreciado pelas criangas, que criam e
apresentam as mais variadas situagdes no palco. Ao improvisarem, as criangas
sempre escolhem temas que revelam proximidade com seu cotidiano. Elas nos
mostram seu lado mais rico e criativo, inventam situagdes e solucionam rapidamente
os problemas propostos no palco durante os exercicios, buscando juntas, em grupo,
as solugdes. Por isso decidimos ndo mais trabalhar textos prontos com as criangas,
como haviamos feito algumas vezes nos anos de 92 e 93, mas procurar estimula-las
a criarem seus proéprios trabalhos.

A respeito da importancia da improvisagao, Sandra Chacra (1991) nos diz
que a natureza vital do homem gira em torno de dois pdlos: o programado e o impre-
visivel. Isso é o que da equilibrio psiquico ao homem. Necessitamos de um mundo

programado, ordenado, até mesmo como susten¢ao e seguranga para nossas vidas.

Mas se tudo fosse programado e ndo houvesse espago para o imprevisivel, ou seja,
para o improviso, nos transformariamos em maquinas, perdendo nossa especificida-
de de seres humanos. Assim como a vida, a natureza do teatro contém esses dois
poélos: o programado e o imprevisivel.

Chacra diz que todo ato teatral encerra um elemento improvisacional.
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Dentro de um trabalho de teatro, mesmo com um texto formal determinado e exaus-
tivamente ensaiado, sempre ha espago para o improviso.

A histdria da improvisagdo € longa, tanto quanto a do homem e as artes
tém também suas raizes na improvisagao.

A improvisagédo € concebida como a génese da arte dramética,
evoluindo das expressées mais momentaneas e espontédneas,
a partir do rito até a formalizagdo de uma linguagem teatral de
carater perfeitamente definido, préprio para atingir, por proces-
Sos plasticos, Opticos e acusticos adequados, a sensibilidade e
0 espirito de um auditério. (Chacra, 1991, p.25)

O trabalho de improvisagdo € de extrema importancia dentro do processo
teatral e ndo devemos considera-lo algo menor, menos importante. Chacra salienta,

inclusive, que, na improvisacao, estao as raizes da tragédia e da comédia? .

O trabalho de improvisagdo possui um carater de espontaneidade muito
grande. Por isso o valorizamos muito nas oficinas. As criangas mostram seu mundo
nos exercicios de improvisagdo, porque nesses momentos elas tém liberdade para
criar o que quiserem, falar o que quiserem, com a linguagem que considerarem ade-
quada. Elas apresentam um comportamento altamente espontaneo nesses momen-
tos. Somos espontaneos quando sentimos que temos liberdade para sé-lo. Mostra-
mos verdadeiramente como somos e 0 que pensamos quando o ambiente propicia
isso. Nao havera espontaneidade se criarmos barreiras ao modo de falar das crian-
¢as ou se censurarmos suas criagoes.

Spolin assim define a espontaneidade:

“A espontaneidade € um momento de liberdade pessoal quan-
do estamos frente a frente com a realidade e a vemos, a explo-
ramos e agimos em conformidade com ela. Nessa realidade, as
nossas minimas partes funcionam como um todo orgénico. E o
momento de descoberta, de experiéncia, de expressdo criati-
va”. (1992, p.4).

“Da procissao dionisiaca, como uma elaboragao geral, destacou-se um grupo que deu origem a
tragédia, enquanto que outro, por um processo idéntico, 0 “Comos”, se separou da parte profa-
na das festas de Dionisio, engendrando a Comédia. (1991, p.25)

Explica também o que eram 0s “Comos”:

“Os comos eram festas rurais, bastante populares, que, com seu cortejo de dangarinos, canta-
dores e mascarados, seminus e embriagados, conduziam o emblema falico, simbolo da fecun-
didade e dos prazeres sexuais. Os temas dessas manifestagcdes eram improvisados e quase
sempre relacionados ao sexo, havendo também referéncias a situagdo da polis”. (Chacra,
1991, p.25)
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As pecas criadas pelas criangas nasceram de momentos de pura liberda-
de de criagédo e expressdo. Cada crianga contribuiu com suas opiniées e idéias. O
comportamento espontaneo das criangas nas oficinas nos revela que todas elas séo
capazes de solucionar os problemas propostos pelos exercicios, de criar e de atuar
nas pecas que criam. Podemos dizer que todas as criangas que passaram pelas ofi-
cinas demonstraram possuir capacidade e talento para atuar no palco. Encaramos a
questao do talento da mesma forma que Spolin, quando ela afirma que:

“E muito possivel que o que é chamado comportamento talen-
toso seja simplesmente uma maior capacidade individual para
experienciar. Desse ponto de vista, € no aumento da capacida-
de individual para experienciar que a infinita potencialidade de
uma personalidade pode ser evocada”. (1992, p.3)

Analisando a questao do talento dessa forma, podemos concluir que, para
que as criangas possam atuar e participar satisfatoriamente nas oficinas, € impor-
tante que elas possam, através das atividades, experienciar o ambiente em que es-
tao inseridas. Para Spolin,

“Experienciar é penetrar no ambiente, é envolver-se total e organicamente
com ele. Isto significa envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo”.
(1991, p.3)

Através do nosso trabalho, buscamos justamente propiciar esse envolvi-
mento com o ambiente, a fim de que as criangas experimentem, vivenciem e criem.
Por isso valorizamos cada exercicio de improvisagdo, cada solu¢cdo encontrada pe-
las criangas para os problemas propostos pelos jogos, cada forma de movimentagéo
e cada gesto espontaneo delas.

As oficinas desenvolvidas revelam momentos Unicos e verdadeiros dos
meninos e meninas do Seama em relagdo ao aprimoramento de uma inteligéncia
mais criativa e ao gosto pela arte. Fischer nos fala da necessidade da arte para o
homem, para todos os homens, em qualquer época e em qualquer sociedade. Acre-
ditamos, como ele, que a principal fungéo da arte hoje seja a de incitar as pessoas a
acdo e a mudanga na forma de enxergar as coisas.

Possuimos a convicgdo de que o processo de criagéo artistica ndo € algo

destinado a alguns eleitos, mas a todo e qualquer ser humano. As pecas das crian-

¢as do Seama demonstram isso.
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OS PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

Ao iniciarmos nosso trabalho de pesquisa com as criangas do Seama,
percebemos que o mais importante era resgatar a fala delas e, através de pegas de
teatro criadas por elas, verificar como vivem, como pensam, quais S80 0S Seus pro-
blemas mais pungentes. Nossa inten¢do era a de ndo trazer nada pronto ou acaba-
do, nem influencia-las com nossas opinides particulares. Buscavamos demonstrar a
importancia do teatro como parte integrante de uma educagéo para o desenvolvi-
mento criativo da crianga na fase da pré-adolescéncia, mas acreditdvamos que as
oficinas de teatro deveriam realmente ser relevantes para as criangas e que caberia
a elas decidirem isso. Nosso objetivo era buscar a participagdo das criangas como
sujeitos dentro da pesquisa, com direito a voz e a opinides proprias. Nao era nosso
intuito fazer das criangas meras informantes daquilo que queriamos saber ou sim-

ples executoras do que queriamos demonstran. Gostariamos que as agdes das cri-

angas dentro do trabalho fossem geradoras de idéias, de conflitos, de transforma-
¢cbes, enfim, uma participacao que fosse real e efetiva.

Dentro dessa perspectiva de trabalho, comegamos a imaginar qual o pro-
cedimento que poderia nos ajudar a melhor estruturar a pesquisa.

Como ja foi colocado, nosso objetivo, desde o inicio do trabalho, era bus-
car uma participagado ativa das criangas no decorrer do processo de desenvolvi-
mento da pesquisa. E dentre as varias linhas metodoldgicas existentes, tentamos
buscar as respostas que precisdvamos em relagdo ao melhor procedimento a utili-
zar, nas linhas de pesquisa-acao e pesquisa participante.

Em relag&o a pesquisa-agao, Thiollent a define da seguinte forma:

A pesquisa-agdo € um tipo de pesquisa social com base empi-
rica que é concebida e realizada em estreita associagdo com
uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e os participantes representativos da
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situagdo ou do problema estédo envolvidos de modo cooperativo
ou participativo (Thiollent, 1986, p.14).

Ele diz ainda que:

Uma pesquisa pode ser qualificada de pesquisa-agdo quando
houver realmente uma agdo por parte das pessoas ou grupos
implicados no problema sob observagdo. Além disso, é preciso
que a agao seja uma agdo néo trivial, o que quer dizer uma
acdo problematica, merecendo investigagbes para ser elabora-
da e conduzida (1986, p.15).

Em relagédo a pesquisa-participante, Fals Borda diz que a pesquisa parti-
cipante € aquela que:

responde especialmente as necessidades de populagbes que
compreendem operarios, camponeses, agricultores e indios -
as classes mais carentes nas estruturas sociais contemporéa-
neas - levando em conta suas aspiragdes e potencialidades de
conhecer e agir. E a metodologia que procura incentivar o
desenvolvimento auténomo (autoconfiante) a partir das bases e
uma relativa independéncia do exterior.” (Fals Borda in: Bran-
déo, 1983, p.43).

Guy le Boterf diz a respeito dessa linha de pesquisa o seguinte:

Considerando as limitagées da pesquisa tradicional, a pesquisa
participante vai, ao contrario, procurar auxiliar a populagdo en-
volvida a identificar por si mesma os seus problemas, a realizar
a analise critica destes e a buscar as solugbes adequadas.
Deste modo, a selegdo dos problemas a serem estudados
emerge da populagdo envolvida, que os discute com especia-
listas apropriados, ndo emergindo apenas da simples decisdo
dos pesquisadores. (Le Boterf in Branddo, 1987, p.52).

Ao refletirmos sobre estas definicbes de pesquisa-agdo e pesquisa-
participante, inclinamo-nos a concluir, num primeiro momento, que o trabalho que
desenvolvemos nado se encaixaria nestes modelos de pesquisa. Pelo que pudemos
entender sobre pesquisa-participante e pesquisa-agdo, ambas pressupdem a parti-

cipagdo dos pesquisados desde os primérdios da pesquisa, decidindo até mesmo o

tema a ser escolhido e pesquisando. Isso ndo ocorreu no trabalho em questdo. A

decis&o de verificar, através do teatro, como vivem as criangas do Seama e de pro-
por a importancia do teatro para um desenvolvimento integral e autdbnomo, partiu de

uma idéia nossa e nao delas. Quem estabeleceu os objetivos do trabalho também
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fomos nos.

Na pesquisa-acdo e na pesquisa participante, os resultados do trabalho
devem ser notificados a parcela da populagdo pesquisada, a fim de que haja con-
cordancia ou discordancia acerca dos resultados.

As duas formas de pesquisa buscam também resultados imediatos que
respondam as necessidades das populagdes pesquisadas.

Por estas razbes, acreditamos inicialmente que o trabalho desenvolvido
nao estaria de acordo com as definicbes de pesquisa-agdo e pesquisa-participante.
Primeiro, porque as criangas nao participaram, como ja foi dito, desde o inicio do
processo. Segundo, porque os resultados da pesquisa ndo serdo entregues a avali-
acao das criangas e, por fim, a pesquisa nao tem apenas como objetivo dar solugbes
ou respostas imediatas para os problemas relacionados ao grupo envolvido.

Ha também uma relagé@o essencialmente desigual entre a pesquisadora e
a populagao envolvida, como diferenga de idade, de classe social e de nivel de co-
nhecimento. Seria inviavel exigir das criangas um trabalho de estruturagéo e de ana-
lise de resultados da pesquisa. A participagdo das criangas €, dessa forma, limitada.

No entanto, ao analisarmos mais profundamente o trabalho desenvolvido
percebemos que, apesar das limitagées em relagdo a participagdo das criangas em
todas as fases da pesquisa, esta participacdo é real, efetiva. Durante o processo de
desenvolvimento do trabalho, as criangas sempre opinaram sobre todos os exerci-

cios e jogos ocorridos no palco, criaram suas histérias, decidindo se as encenariam

ou ndo, improvisaram e solucionaram questdes com autonomia. Elas atuaram de
forma madura e foram agentes ao longo do processo.

Thiollent, em sua definicdo de pesquisa-acao, nos diz que nela, pesquisa-
dores e participantes estao envolvidos de forma cooperativa ou participativa. Isso
ocorreu o tempo todo em nossa pesquisa. Em relagdo a definicdo de pesquisa-
participante, Fals Borda nos diz que ela responde as necessidades das classes mais
carentes da populagao, levando em conta suas potencialidades e aspiragdes, bus-
cando incentivar o desenvolvimento da autonomia. Ora, nossa pesquisa busca exa-
tamente conhecer e responder as necessidades e aspiragbes das criangas despos-
suidas do Seama, tentando desenvolver suas potencialidades e autonomia através
do teatro.

Por estas razdes, acreditamos que o trabalho pode ser caracterizado

dentro de uma linha de pesquisa-acao e pesquisa-participante, apesar dos aspectos
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que nao se encaixam nessas linhas de pesquisa, mesmo porque elas ndo sao com-
postas de um corpo teérico e metodoldgico rigido e imutavel.

Cremos, no entanto, que mais importante que procurar classificar a pes-
quisa dentro de alguma linha metodoldgica, seja verificar se 0 conhecimento que
possuimos esta sendo usado a servigo das criangas pesquisadas, a fim de que
desenvolvam melhor o seu potencial criativo.

Através das oficinas de teatro, o trabalho pretende oferecer as criancas
um espaco onde elas possam criar suas préprias histoérias, que certamente tém a ver
com suas vidas, onde elas possam expressar-se e agir com liberdade e, principal-
mente, onde exer¢am plenamente o direito de viver sua infancia e adolescéncia, di-
reito muitas vezes roubado da grande parte das criangas em nosso pais.

As criangas do Seama sdo provenientes, em sua maioria, dos bairros de
periferia da cidade e suas familias sdo geralmente muito pobres.

A maioria delas vem dos bairros Santa Antonieta e Nova Marilia. O Santa
Antonieta esta localizado no distrito industrial da cidade. Fica distante do centro co-
mercial e muitas ruas ainda ndo estao asfaltadas. Ao redor do bairro, ha também
barracos, formando uma pequena favela, e algumas chacaras. A maior parte das
criangas do Seama mora no bairro Santa Antonieta e arredores.

O Conjunto Habitacional Nova Marilia € considerado o maior nucleo ha-
bitacional da cidade, com cerca de trés mil casas. O bairro tem uma boa infra-
estrutura, com agua e luz, além de asfalto e esgoto. O Nova Marilia fica localizado
na zona sul da cidade. Parte das criangas do Seama residem nele. Os pais geral-
mente trabalham fora, ndo tendo onde deixar seus filhos no periodo em que nao
estdo frequentando a escola. Eles procuram o Seama em busca de um lugar onde
deixar seus filhos e também por causa das oficinas pré-profissionalizantes de mar-
cenaria, bicicletaria, bordado, etc.

A esperanga das familias e das criangas € a de que estas ultimas, ao sai-
rem do Seama, possam entrar com algum preparo dentro do mercado de trabalho.
Muitas das criangas do Seama, das turmas mais antigas, estdo hoje trabalhando no

centro comercial da cidade como office-boys, balconistas, na Legidao Mirim?, etc. Es-

sas criangas acabam entrando muito cedo no mercado de trabalho e tém de conciliar

o emprego com o estudo, que, muitas vezes, acaba por néo ser concluido; Ha ainda

3 Legido Mirim de Marilia.
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as criangas, geralmente meninas, que precisam cuidar da casa e dos irmdos meno-
res, enquanto a mae esta trabalhando. Essas criangcas, em sua maioria, acabam
muitas vezes ndo tendo tempo e nem oportunidades de vivenciar plenamente a sua
infancia e adolescéncia, pois sdo obrigadas a entrar muito cedo para 0 mundo de
responsabilidades dos adultos. Alids, grande parte das criancas brasileiras estdo
sendo expropriadas da infancia e confinadas muito cedo dentro do universo adulto,
para o qual nao estao preparadas.

Sobre a crianga sem infancia no Brasil, José de Souza Martins (1993) re-
aliza uma reflexao em torno do problema, comeg¢ando por dizer que prefere adotar o
termo crianga sem infancia do que “crianga abandonada”, pois o primeiro, segundo
ele, esclarece melhor o que esta acontecendo com as criangas brasileiras e as de
outros paises do terceiro mundo.

Essas criangas acabam sendo jogadas mais cedo dentro do mundo de
trabalho, ndo tendo a oportunidade de vivenciar a infancia plenamente, pois “o tem-
po de ser crianga esta sendo ocupado amplamente pelo tempo do adulto, do traba-
lho, da exploragao, da violéncia”. Martins coloca que “esse fato pée a sociedade in-
teira em perigo, porque lanca geragfes inteiras, prematuramente, num mundo de

vida adulta”. Como resultado,

a sociedade perde o controle sobre a formagdo das novas ge-
ragées, ndo tem condigbes de viabilizar um projeto social que,
através da socializagdo dos imaturos, assegure as geragdes do
futuro as melhores conquistas sociais, morais, politicas das ge-
ragdes passadas (Martins, 1993, p.14).

Essa supressao da infancia acaba por gerar, segundo Martins, uma socia-

lizagdo enferma, pois suprime processos sociais vitais, deixando as novas geragées

coisificadas. A supressao da infancia estd também inserida no processo da amplia-
¢éo forcada do exército industrial de reserva, que torna descartavel uma enorme
parcela de pessoas.

Ele completa dizendo que “somente a reagéo decidida da sociedade pode
levantar uma barreira contra essa devastacdo da infancia, contra esse moderno
massacre dos inocentes”. (Martins, 1993, p.13).

As criangas do Seama, como ja dissemos nado fogem ao quadro triste da

criang¢a expropriada da infancia no Brasil. Desde muito cedo, elas entram em contato
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com as inumeras responsabilidades do mundo adulto e com um mercado de trabalho
onde ela ndo passa de uma peca barata da grande engrenagem do sistema capita-
lista.

Atraveés das oficinas de teatro, o trabalho busca oferecer a crianga um
local onde ela possa, através de momentos em que esta presente o ludico, resgatar
a brincadeira, criar arte, socializar-se e desenvolver maior autonomia diante dos
acontecimentos da vida. Uma moral autdnoma, segundo Piaget (1994), é aquela que
torna o individuo livre, capaz de julgar os fatos por si mesmo, de buscar solugdes
através da cooperagdo com o outro, de saber que as regras das sociedades ndo sdo
divinas ou imutaveis, mas estabelecidas pelos homens em dado momento histérico.
O individuo autdnomo tem idéias proprias. As oficinas de teatro buscam justamente
ajudar a formar o individuo autdnomo, capaz de criar e de cooperar com o outro, sa-
bendo-se ao mesmo tempo, independente, livre.

Infelizmente, a transformagado das criangas do Seama em individuos au-
tdnomos esbarra nas proprias condi¢cées precarias de existéncia de suas familias,
acostumadas provavelmente a receberem as ordens do patrdo sem questionamen-
tos ou argumentagdes. Esperamos, entretanto, que mesmo que a longo prazo, os
resultados das oficinas sejam positivos.

Dessa forma, as proprias oficinas de teatro constituem o principal proce-
dimento adotado para o desenvolvimento dessa pesquisa.

Como ja foi colocado, a pesquisa ndo visa resultados ou transformagdes
imediatas, mas nosso objetivo &€ que o conhecimento obtido pelas criangas através
das oficinas de teatro, possa-lhes ser util, proveitoso e que os resultados do trabalho
reverta-lhes em beneficios ao longo do seu processo de formagao.

3.1 As técnicas empregadas para a coleta de dados
Determinados os objetivos do trabalho, passamos a nos preocupar com a

maneira pela qual desenvolveriamos nossa pesquisa. Tinhamos consciéncia de que

uma parte do trabalho seria pautada em pesquisa bibliografica. Necessitariamos de

munigao teodrica para levar adiante nosso trabalho pratico. No entanto, quais os pro-
cedimentos basicos necessarios para o0 bom andamento desse trabalho?

Antes da nossa entrada no curso de pos-graduagdo, nossa trabalho nas
oficinas, nos anos de 92 e 93, era mais intuitivo. Participavamos de grupos de teatro

amador e o que transmitiamos as criancas era fruto da nossa vivéncia pratica, sem
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grandes reflexdes tedricas acerca do trabalho. A partir de 94, quando as oficinas de
teatro passaram a ser o nosso projeto de pds-graduagéo, percebemos que muitas
mudangas ocorreriam e seriam absolutamente necessarias. Em todo trabalho de
campo, a observagéo por parte do pesquisador € fundamental. Nossa observagéo
em relagdo as oficinas teria, em primeiro lugar, de deixar de ser uma observagéo
espontanea para transformar-se numa observagao sistematica, isto &€, uma observa-
¢do pautada de registros e de anotagées. Somente assim ndés poderiamos precisar
com todos os detalhes os acontecimentos e tudo o que ocorria durante as oficinas.

Oracy Nogueira nos diz que

“O diario de pesquisa € o registro cotidiano e minucioso das
observagdes - acontecimentos, manifestagbes de comporta-
mentos, conversas, estabelecimento de novos contatos,
desenvolvimento ou transformagéo ja estabelecidas com ele-
mentos da comunidade.” Ele “se tem revelado um dos mais
uteis instrumentos de trabalho de campo, principalmente quan-
do o pesquisador esta interessado numa visdo de conjunto da
organizagdo Social e da cultura de um certo grupo” (Nogueira,
1968, p.102-3).

Passamos entdo a preparar minuciosamente as oficinas e, através do dia-
rio de campo, anotar o que acontecia no decorrer do trabalho. Através das anota-
¢bes, pudemos ver o nosso trabalho tomando forma, definindo-se. Podiamos agora
examinar de forma retrospectiva os acontecimentos ocorridos nas oficinas. Em rela-
¢ao a turma de 95, por exemplo, constatamos que, antes da escolha da pega que
fariamos, houve todo um trabalho anterior de criagéo de histérias e de exercicios de
improvisagdo de pequenas cenas que contribuiram imensamente para o resultado
final obtido. Sem uma observagéo sistematica, muito do que realizamos poderia ter
se perdido.

Além do diario de campo, em 95, utilizamo-nos também de um questiona-

rio, a fim de saber das criangas o que elas estavam sentindo em relagéo as oficinas.

(0] questionério4 foi entregue as criancas para que elas respondessem em
casa. Ele possuia seis questdes, que poderiam ser respondidas faciimente pelas

criangas, pois todas eram relativas a vivéncia nas oficinas. Pudemos fazer uma

* O questionario com as respostas das criangas encontra-se em anexo, no final do trabalho.
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comparagao das respostas e algumas delas nos surpreenderam por irem ao encon-
tro dos objetivos do trabalho.

Utilizamos também formas de registro mecanicas. Gravamos por duas
vezes as oficinas. A primeira vez que fizemos uma gravagao com as criangas, procu-
ramos realizar uma oficina que mostrasse de maneira geral os exercicios que reali-
zavamos. Nessa fita podemos ver as criangas executando exercicios de ocupagéo
de espaco, expressao corporal e algumas cenas improvisadas. Na segunda vez que
gravamos uma oficina, o objetivo era mostrar exercicios com o trabalho de improvi-
sacdo das criangas.

Antes mesmo de elaborar o trabalho em forma de projeto, ja adotavamos

o procedimento de gravar em fitas de video algumas das pegas realizadas anterior-

mente. Em fitas, temos gravadas as pegas “A Arvore Triste” “A Flor e o Boneco” e

“Branca de Neve’.

As gravagbes tinham também o objetivo de fazer com que as criangas
pudessem observar a si proprias e discutirem acerca de suas atuagées nos exerci-
CiOs e nas pegas.

Além das fitas, registramos também as oficinas e as pegas através de fo-
tografias.

Finalizando, gostariamos de acrescentar que o dialogo sempre permeou o
trabalho, e as discussées que se davam entre nés e as criangas acerca de todo o
processo foram indispensaveis para que o mesmo se desenvolvesse de forma sa-
tisfatoria.

3.2 Mas, afinal, o que s&o as “Oficinas de Teatro do Seama”?

Tentar explicar como funcionam as oficinas de teatro do Seama, em prin-
cipio pareceu-nos ser uma tarefa facil. Ao recordar, no entanto, a atuagéo de todos
os grupos de criangas que ja passaram pelas oficinas desde 1992, pudemos perce-
ber que esta ndo é uma tarefa tdo simples. Apesar de todo o material estar de algu-
ma forma documentado, seja através do diario de campo, de fotos e fitas de video,
fica dificil falar das oficinas de forma resumida, sintetizada. Melhor seria observar
pessoalmente as criangas no palco, em seus movimentos, em grupo, em suas con-
versas, improvisando, criando histérias, discutindo, trabalhando, brincando. Tenta-

remos, mesmo assim, falar um pouco a respeito de como acontecem as oficinas.
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De 1992 a 1997, o trabalho se desenvolveu e passou por mudangas que
vao desde o tempo dispensado as oficinas e 0 numero de criangas que passam por
elas, até a forma como encaramos o trabalho agora.

Poderiamos dizer, de forma simplificada, que as oficinas compdem-se
basicamente de jogos e exercicios, em que as criangas procuram juntas a resolucéo
dos problemas propostos pelos mesmos. O principal objetivo dos exercicios € levar a
crianga a improvisar, solucionando problemas no palco, descobrindo as possibilida-
des de movimentos do seu corpo e criando suas proprias historias.

De 92 a 97, o tempo destinado as oficinas de trabalho variou. Até 1994,
quando ainda faziamos parte do corpo docente do Seama, as oficinas aconteciam
com mais frequéncia, quase todos os dias. Com nossa saida do corpo docente da
entidade, assumimos um trabalho voluntario e as oficinas passaram a acontecer de
uma a duas vezes por semana. Isso, no entanto, ndo interferiu de forma negativa no
trabalho. Foi importante administrar e organizar bem o tempo disponivel, a fim de
que as oficinas pudessem se desenvolver satisfatoriamente, apesar da redugdo do
tempo a elas destinado.

Gostariamos de salientar também, que no decorrer dos exercicios, nos
importamos muito mais com os meios pelos quais as criangas resolvem as questbes
propostas do que com os fins, ou seja, os processos pelos quais desenvolvem os
exercicios sdo mais importantes que o produto final. Olga Reverbel (1989) também
enfatiza, ao longo do seu trabalho, a questdo do processo estar acima do produto
final.

Em nossas oficinas, o mais importante & oferecer as criangas um espago
onde elas possam experienciar com liberdade. Quanto menos o professor interferir
no trabalho das criangas, mais elas sentir-se-ao seguras para atuar com autonomia.
A esse respeito, Viola Spolin escreve: “Todas as pessoas sdo capazes de atuar no

palco. Todas as pessoas sdo capazes de improvisar’. (Spolin, 1992:p.3)

No entanto, para que isso ocorra, € importante que o adulto deixe de lado
idéias pré-concebidas de “certo/errado’, “bom/mau’, “bonitoffeio”. Cada crianga tra-
balha com os exercicios de forma diferente e unica. Nossos conceitos podem interfe-
rir na espontaneidade, na liberdade de a¢ao das criangas.

Podemos, entretanto, nos perguntar:. como é possivel que o professor ndo
interfira no trabalho das criangas? Viola Spolin nos responde mais uma vez. Ela nos

diz que é importante que o professor ndo diga “como fazer’ os exercicios as crian-
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¢as. As “dicas”, impedem que o aluno pense numa solugao original para o problema.

Em um exercicio de improvisacao, por exemplo, o professor pode dizer as
criangas para estabelecerem onde se passa a cena (0nibus, rua, casa, etc.), quem
s&o as personagens (pai, médico, amigo, professor, etc.) e o que eles estao fazendo
(conversando, brigando, etc.), enfim a agéo do exercicio.

Dessa forma, estabelecendo-se o onde, quem e o que, as criangas par-
tem para a resolugéo dos problemas propostos e para a realizagdo das cenas.

Elas decidirdo a respeito da realizagdo da cena, sem que seja necessario
que o professor diga como ela sera realizada. Como fazer tem que ser uma desco-
berta prépria das criancgas, discutindo grupalmente, solucionando juntas as ques-

tdes. A medida que se toma uma constante dar respostas a problemas que precisam

ser solucionados rapidamente, as criangas passam a atuar com maior facilidade.
Spolin diz também que é importante que as criangas atuem no aqui € no agora, so-
lucionando problemas que surgem no presente com respostas novas, sem ficar re-
lembrando respostas passadas para problemas presentes. Os exercicios precisam
propiciar o novo e o professor deve tomar todo o cuidado para ndo dizer o como,
para nao contar as solugdes aos alunos, dando exemplos e detendo-se em extensas
explicagcdes. Nao devemos subestimar nossos alunos, temendo que, se n&o dermos
exemplos, eles n&o serdo capazes de desenvolver os exercicios. As criangas com-
preendem bem as instru¢des minimas e claras fornecidas pelo professor e executam
com criatividade os exercicios.

Privilegiamos em nossas oficinas os exercicios sensoriais, que trabalham
com o desenvolvimento de uma percep¢ao maior da crianga em relagdo ao seu meio
através dos sentidos. Trabalhamos também com a educag¢ao para o movimento, ba-
seando-nos nas teorias de Rudolf Laban (1978), buscando proporcionar a crianga
descobertas a respeito das possibilidades de movimento do corpo como um todo e
de suas partes. Os exercicios de improvisagédo sao extremamente privilegiados den-
tro das oficinas. Deles as criangas extraem material para a elaboragédo de suas histé-
rias. Através deles, também mostram suas vidas e sua forma de ver o0 mundo. As
experiéncias vividas pelas criangas apresentam-se nitidamente nas pegas: o periodo
dificil de transigdo da infancia para a adolescéncia, os problemas familiares, o pre-
conceito racial, as duvidas em relagdo as drogas e ao inicio da vida sexual, a violén-
cia que algumas delas enfrentam em casa e na rua, etc...

A maneira de vivenciar as experiéncias aparece até mesmo nos exerci-
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cios mais simples, como os sensoriais, onde percebemos como a crianga vé, ouve e
toca objetos, através dos movimentos do corpo, de como ela mexe os bragos, as
pernas, se procura ou n&o descobrir novas possibilidades de movimentos. Tudo isso
traduz um pouco do modo de ver o mundo das criangas. As pegas desenvolvidas por
elas sdo os resultados das oficinas. Sdo pegas curtas e ndo estamos preocupados
com um produto final sem falhas, mas com um trabalho que traduza o que as crian-
¢as pensam de fato e o que elas foram capazes de desenvolver ao longo das ofici-
nas. Esse € o resultado que realmente nos interessa.

Gostariamos de relatar algumas oficinas realizadas com as criangas do
Seama em anos diferentes, com temas diferentes e com criangas diferentes, para
que possamos reiterar a afirmac¢ao de Viola Spolin, de que toda pessoa é capaz de

atuar no palco e de improvisar. E exatamente nisso que acreditamos.

3.21 Relatos de Oficinas

Oficina realizada em outubro de 1995
Os exercicios desta oficina objetivaram trabalhar, num primeiro momento,
o dominio do espaco e as formas de movimentagdo possiveis dentro dele, além de
buscarem desenvolver uma maior consciéncia corporal, através das inimeras possi-
bilidades de movimentos que possui 0 corpo humano.
Num segundo momento, desenvolvemos exercicios com o objetivo de
estimular a imaginagao e a capacidade de improvisagao das criangas.
Para isso, foram sugeridas situagdes contendo problemas que precisavam
ser solucionados.
Criangas que participaram da oficina:
Nome Idade Nome Idade
Alessandra 12 anos e Léia 12 anos
Aline 12 anos Luciana 11 anos
Anderson 10 anos Marcia 11 anos
Dayane 12 anos Patricia 14 anos
Elis 12 anos Valdir 10 anos
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e Fernanda 13 anos e Vania

e Heloisa 12 anos

Iniciamos a oficina caminhando pela sala, procurando ocupar de forma
bem distribuida todo o espago existente. Pedimos as criangas que caminhassem
sem falar ou estabelecer contato com o outro, a ndo ser pelo olhar. Elas deveriam
andar pela sala preocupadas apenas com a caminhada e com a agao de ocupar es-
pagos vazios do ambiente. Trabalhamos também a experimentagdo do espago nos
niveis: baixo, médio e alto. Esses niveis do espago sdo tratados e descritos por Ru-
dolf Laban’ (1978).

As criangas passaram a caminhar pela sala explorando os trés niveis do
espacgo através de movimentos livres. Os movimentos executados foram: engatinhar
imitando bebés, ficar de quatro imitando alguns animais, rolar pelo chao, arrastar-se,
andar com os joelhos dobrados, andar com as costas curvadas, andar normalmente,
andar nas pontas dos pés como num balé, pular na tentativa de alcangar o teto, sal-
tar como se estivessem transpondo um obstaculo.

Depois da exploragdo dos niveis do espacgo, as crian¢as voltaram a cami-
nhar normalmente, respirando devagar e profundamente, a fim de recuperarem as
energias.

No exercicio seguinte, pedimos as criangas que, ao caminhar, procuras-
sem descobrir formas novas e diferentes de movimentar partes do préprio corpo.
Comegamos com as pernas e os pés. As criangas caminharam pela sala, movimen-
tando de forma diferente as pernas e os pés. Movimentos como mancar, andar com

as pernas tortas, chutar, caminhar como se estivessem fazendo “desenhos” no chao

com 0s pés, pular como sapos e pular como num jogo de amarelinha, apareceram.
Pedimos que, além de movimentarem de forma diferente pernas e pés,

descobrissem também as possibilidades de movimentos da cintura e do tronco. Nes-

se momento, foram comuns movimentos como: rebolar, rodopiar, empinar o bum-

Segundo ele, nos movimentamos no espago em trés niveis: alto, médio e baixo. Quando dei-
tamos, rolamos, nos arrastamos e ficamos de quatro para engatinhar, estamos no nivel baixo.
Ao engatinhar de varias maneiras, sentar e chegar a ficar em pé, fazemos uso do nivel médio.
Quando enfim ficamos nas pontas dos pés ou pulamos, estamos fazendo uso do nivel alto.

Ao longo de nossas vidas fazemos uso do momento nesses trés niveis do espaco.
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bum para tras, andar para os lados, para tras, etc. Por fim, pedimos que movimen-
tassem de forma diferente os bragos, o pescogo e a cabega fazendo com que o cor-
po todo estivesse em busca de novas formas de movimentagéo. As criangas danca-
ram, elevaram os bragos na tentativa de tocar o teto, movimentaram a cabeca e o
pescogo de varias formas diferentes, movimentaram os ombros, etc. Ao final do
exercicio elas haviam movimentado o corpo todo, utilizando-se do espago existente
nos niveis baixo, médio e alto. Fizemos nesse momento uma pequena pausa para
que as criangas descansassem um pouco, pois 0 cansago depois de toda a movi-
mentagao que fizeram era visivel.

A fim de que as criangas relaxassem, pedimos que se deitassem um pou-
co e descansassem 0 corpo por alguns instantes. Pedimos que fechassem os olhos
e relaxassem os pés, as pernas, a cintura, o tronco, os bragos, maos, pescogo e ca-
bega. Depois desse breve relaxamento, as criangas se levantaram e iniciamos a se-
gunda parte da oficina.

Propusemos as criangas o exercicio da fotografia. Esse exercicio consiste
em compor uma cena fixa, uma espécie de quadro que identifique uma situagdo do
cotidiano das pessoas, como as cenas de um aniversario, um casamento, um velo-
rio, um supermercado, um dia na praia, etc. As criangas decidem em grupo qual a
melhor maneira de compor a cena e a compdem.

A turma foi dividida em dois grupos. O primeiro grupo compods em sua foto
a cena de um casamento no momento em que 0s noivos estavam no altar, mais os
padrinhos, padre e convidados. O grupo que assistiu analisou se a cena estava ou
ndo bem composta, se dava para identificar o que as pessoas estavam fazendo, etc.

O segundo grupo compds uma cena tipica de um dia na praia com pes-
soas praticando esportes, andando e tomando banho de mar ou de sol. O grupo que
assistiu também analisou a composi¢ao da cena.

Terminado o exercicio da fotografia, iniciamos o exercicio do percurso.
Esse exercicio consiste em criar um percurso imaginario, cheio de obstaculos que
precisam ser transpostos. Pedimos que as criangas imaginassem seu percurso, 0s
obstaculos que elas encontrariam no caminho e as formas de solucionar o proble-
ma, superando os obstaculos.

Enquanto uma crianga desenvolvia o exercicio, as outras assistiam e de-

pois tentavam adivinhar quais os percursos feitos, os obstaculos transpostos e se

através da atuagédo de quem os criou, era possivel visualizar o percurso e seus per-
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calgos. A crianga que havia desenvolvido o exercicio dizia as outras qual o seu per-
curso e os obstaculos que havia nele.

Os percursos apresentados e seus respectivos obstaculos foram: atraves-
sar um rio caminhando contra a correnteza, atravessar uma sala repleta de cacos de
vidro, atravessar um campo cheio de armadilhas, caminhar por um local com muito
cuidado, pois em algum lugar do percurso pode haver uma bomba, transpor um ca-
minho cheio de grandes buracos, andar por uma estrada cheia de troncos caidos
pelo chao depois de um vendaval, atravessar um pasto tendo de pular varias cercas,
atravessar uma rua movimentada e cheia de carros, participar de uma corrida de
obstaculos, atravessar um campo de guerra cheio de corpos de pessoas mortas.
Este exercicio € muito interessante, pois, além de estimular a imaginagdo, estimula
também a capacidade de observagao das pessoas que o assistem.

Apos o exercicio do percurso, dividimos as criangas em 3 grupos. A tarefa
de cada grupo era a de criar uma pequena historia e improvisa-la através de cenas
curtas para o restante da turma. As criangas conversaram um pouco € O primeiro

grupo desenvolveu a histéria que havia criado através de cenas improvisadas. E im-

portante ressaltar que as criangas criaram a histéria e a apresentaram através de
cenas realizadas sem ensaio prévio, a fim de que realmente trabalhassem com a
improvisacao.

Na primeira histéria, algumas meninas cagoavam de um mendigo sentado
na cal¢cada. Enquanto elas escarneciam dele, entrou em cena uma mulher com agua
e um sanduiche para dar ao homem. Isso fez com que as garotas refletissem e per-
cebessem que a situacao daquele homem era muito dificil e que elas ndo gostariam
de estar no lugar dele. Resolveram ajuda-lo também.

Na segunda histéria, trés irmas estavam no velério da mae. Comegaram a
discutir com qual delas ficaria um anel de esmeralda, que estava no dedo de sua
mée. A filha mais nova retirou o anel do dedo da méae e disse que o mesmo ficaria
com ela, por ser a mais jovem. A outra irma tomou-lhe o anel, dizendo que ele deve-
ria ficar com ela, a filha mais velha. A terceira irma entrou na discussao, dizendo que
o anel deveria ficar com ela por ser a filha mais bela.

Irritada, a mae levantou-se do caixao e disse que aquele anel ela o levaria
para seu tumulo, pois, por terem brigado, nenhuma delas o merecia. Deitou-se no-
vamente no caixao, deixando as filhas apavoradas.

Na terceira histdria, uma méae estava repreendendo seus filhos, porque
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estes, ao invés de ajuda-la nos servicos domésticos, iam todos os dias ao pomar do

sitio vizinho colher frutas. Contrariando a mae, os meninos passaram o dia no po-

mar, ajudando na colheita. Ao final do dia, eles ganharam duas grandes cestas de
frutas do dono do pomar. Quando chegaram em casa, a mée os repreendeu, mas,
ao ver as cestas de frutas, ficou satisfeita com os meninos.

Estas foram as trés histérias criadas pelas criangas. Ao final da oficina,
nos reunimos em circulo para discutir e avaliar o trabalho desenvolvido.

Relato de uma Oficina Realizada em Maio de 1997
Nesta oficina, desenvolvemos exercicios a fim de estimular a capacidade
de improvisac¢édo das criangas.

Criangas que participaram da oficina:
Nome Idade

Vania 12 anos
Patricia 13 anos
Wellington 10 anos
Elizabete 13 anos
Marlon 10 anos
Rafaela 12 anos
Maikon 10 anos
Keite 11 anos
Eliezer 10 anos

Ao iniciarmos a oficina, pedimos que cada crianga citasse um persona-
gem, o qual poderia ser humano, animal, objeto, o que elas quisessem. Cada uma
citou um personagem diferente: ladrdo, macaco, policial, juiza, repérter, motoqueiro,
velha, cachorrinha e onga.

Em seguida, a turma foi dividida em dois grupos. A tarefa dada a esses
grupos foi a de criar uma historia reunindo os personagens escolhidos pelas criangas
de cada grupo. Esses personagens deveriam estar presentes nas histérias, desen-
volvendo algum tipo de agéo.

Num dos grupos reuniram-se os alunos representando: macaco, ladréo,
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policial e juiza. No outro grupo estavam: repérter, motoqueiro, velha, cachorrinha e
onga.

O primeiro grupo criou a histéria entitulada O /adrdo de macaco. A histéria
€ a seguinte: um ladrdo roubou um macaco do zoolégico. Todos comegaram a pro-
curar pelo macaco ao constatar que a jaula estava vazia. Um policial foi chamado
para procurar pistas e tentar achar o ladrdo. Depois de alguma procura, o policial
encontrou o ladrdo escondido com o macaco. O macaco foi levado de volta ao zoo-
I6gico e o ladréo foi preso. Passado algum tempo, o ladréo foi levado a julgamento.
As testemunhas do crime foram o policial e o préprio macaco. O macaco fez muitas
micagens, apontando para o ladrdo, como se tentasse dizer que foi ele quem o se-
questrou. A juiza, depois de ouvir as testemunhas, proferiu a sentenga: cinco anos
de prisdo para o ladréo. Este saiu gritando e dizendo que a sentenca foi injusta. Por
fim, ele jurou que se vingaria do macaco.

O segundo grupo apresentou logo a seguir a sua histéria intitulada: A
onga que fugiu do circo.

A histéria comegou com um repérter narrando uma noticia a respeito de
uma onga que havia acabado de fugir de um circo instalado na cidade: — A onga
pode estar em qualquer lugar agora. Tomem muito cuidado e ndo saiam de casa —
disse o repbrter.

Uma velhinha surda e desavisada passava tranquilamente pela rua com
sua cachorrinha de estimagédo chamada Fifi. Enquanto ela tentava atravessar a rua,
um motoqueiro passou correndo com sua moto e quase a atropelou. A velha ficou
indignada e comegou a vociferar contra 0 motoqueiro e nem percebeu que sua ca-
chorrinha havia fugido. A velha saiu a procura de Fifi, que latia perdida pela rua. A
onga apareceu e a devorou, deixando a cena com ares de satisfeita. O repoérter en-
trou em seguida dizendo que a onga acabara de ser capturada. Dessa vez, a velha
conseguiu ouvir a noticia e, ao ver a coleira de Fifi suja de sangue, comegou a cho-
rar. A histéria terminou com a velhinha chorando e dizendo que Fifi era sua Unica
companhia.

Quando o segundo grupo terminou de apresentar sua histéria, reunimo-
nos todos em circulo para conversar a respeito do exercicio. Depois da conversa,
pedimos que cada um escolhesse um par. As duplas formadas deveriam criar um

dialogo a respeito de qualquer situagdo cotidiana. Foi estipulado um tempo minimo

apenas para que elas escolhessem o assunto e o local onde o didlogo ocorreria.
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Como o nuimero de criangas era impar, um grupo ficou com trés pessoas.

Os dialogos foram apresentados no palco para o restante do grupo. Vania
e Keite foram as primeira a apresentar o seu didlogo: a conversa ocorreu na saida
da escola e o assunto escolhido foi sobre estudos e paquera.

Patricia, Elizabeth e Rafaela criaram a seguinte situagdo:. duas amigas
estavam saindo do supermercado. Uma mulher passou por elas. Uma amiga diz que
aquela mulher € a mesma que roubou o0 namorado da outra. Esta, ao ouvir o que a
amiga disse, ficou furiosa e comegou a chamar pela mulher que havia passado por
elas, dizendo-lhe desaforos. As duas comegaram a discutir e a brigar, agredindo-se
fisicamente. Enquanto isso, a amiga da onga, que fez a fofoca, ficou olhando e rindo
da cena.

Os outros dialogos trataram de assuntos como escola e brinquedos.

Ao término dos exercicios, como sempre, procuramos conversar com as
criangas sobre a participagao delas durante as oficinas.

Oficina Realizada em Setembro de 1997
Os exercicios realizados nessa oficina tiveram a finalidade de ajudar as
criangas a perceberem mais o ambiente fazendo uso de seus 6rgéos sensoriais. Um

maior desenvolvimento da percepgdo sensorial, além da importancia que tem para a

vida do ser humano de maneira geral, € também de extrema importancia para o tra-
balho no palco. Por meio desses exercicios, “0os alunos comegardo a aprender como
um ator através de seu equipamento sensorial (fisico), deve tornar real para a platéia

0 que nao é real”. (Spolin, 1992, p.49).

Alunos presentes:

Nome Idade
Maikon 10 anos
Vania 12 anos
Marion 10 anos
Wellington 10 anos
Suellen 12 anos

Larissa 13 anos
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Rafaela 12 anos
Mariana 12 anos
Keite 11 anos
Eliezer 10 anos
Rosimeire 12 anos
Patricia 13 anos
Elizabete 13 anos

O primeiro exercicio realizado nessa oficina, procurou trabalhar com a
percepcao dos sons do ambiente. Dificiimente em nosso dia-a-dia prestamos aten-
G&0 aos sons que nos cercam, a nao ser que de alguma forma eles nos interessem.
Esse exercicio consiste em ouvir com atencédo e tentar captar todos os sons que
chegam aos nossos ouvidos.

As criangas deitaram-se no chao, e, imoéveis, de olhos fechados, procura-
ram manter ao maximo o siléncio, concentrando-se apenas nos sons que podiam ser
ouvidos dentro e fora do anfiteatro. Permaneceram concentradas durante um minuto.
Ao final desse tempo nos reunimos em circulo e elas relataram os sons ouvidos. A
maioria relatou o mesmo tipo de som. Algumas delas, no entanto, se referiram a uma
maior variedade de sons. Os sons relatados pelas criangas foram: espirros, suspiro,
respiragéo alta, sons de carros passando pela rua, passaros cantando, vento forte,
gritos de meninos que jogavam bola no campo de futebol do Seama e a identificagéo
da palavra gol.

No exercicio seguinte pedimos que as criangas identificassem objetos
unicamente através do tato. Nesse jogo as criangas, sentadas, formaram um circulo,
ficando uma delas no meio dele com as méos para tras. Em suas maos foi colocado
um objeto e, através do sentido do tato ela deveria adivinhar o que era. Todas as
criangas passaram pelo centro do circulo e cada uma teve que identificar um objeto
diferente. Esses objetos ndo deveriam ser de identificagdo muito facil, nem muito

dificil. Enquanto a crianga tentava adivinhar que objeto tinha nas maos nés pedia-

mos que identificassem qual a cor, a forma, o tamanho e o material de que era feito.
Durante o exercicio, apenas uma crianga nao foi capaz de identificar o

objeto em suas mdos. Era um peixinho de plastico vermelho, bidimensional. Os ou-

tros objetos utilizados foram: vidro de esmalte, presilha plastica de cabelos, uma mi-

niatura de cobre de um regador de plantas, uma miniatura de plastico de uma bici-
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cleta, um vidro de perfume, um pequeno despertador, uma estatueta de elefante
feita de argila, um pequeno frasco, uma bolsa, um prendedor de cabelos em forma
de lagco e um porta-retratos.

Através do ultimo exercicio trabalhamos a percepgdo visual. Os objetos
utilizados no exercicio anterior foram colocados em cima de uma mesa, proximos
uns dos outros. Pedimos as criangas que olhassem atentamente para os objetos
observando a ordem e a maneira que foram colocados na mesa. Depois de um certo
tempo de observagao, os objetos foram retirados da ordem inicial e dispostos de ou-

tra maneira. As criangas deveriam recolocar os objetos conforme a ordem anterior.

Discutiram um pouco entre si, tentando recordar a ordem e a posi¢ao dos objetos na
mesa. O primeiro a tentar reposicionar os objetos em sua antiga ordem foi o aluno
Maikon, e depois dele, Patricia, que modificou o0 que ele havia arrumado. Entretanto,
nenhuma das duas tentativas convenceu as demais, que foram até a mesa para aju-
dar, até chegarem a conclusdo de que a disposi¢ao final estava quase igual a colo-
cacgao original dos objetos na mesa.

Ao final da oficina, conversamos com as criangas a respeito dos exerci-

cios realizados e da sua importancia dentro do nosso trabalho.
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DO PROJETO ARTE E VIDA ATRAVES DO TEATRO AOS
MENINOS DA RUA DA DESCIDA - A HISTORIA DAS OFICI-
NAS DE TEATRO DO SEAMA

O projeto Arte e Vida Através do Teatro surgiu em 1992, com a proposta
de trabalhar oficinas de teatro junto ao Seama, entidade assistencial de carater pri-
vado que atende criangas das camadas excluidas da cidade de Marilia.

O Seama - Servigo de Atendimento ao Menor Adolescente, € uma entida-
de educacional sem fins lucrativos, situado a rua Sergipe, n.° 817, na cidade de Ma-
rilia, S.P., que atende menores adolescentes na faixa dos nove aos quinze anos de
idade. A entidade € mantida pelos irmaos do Sagrado Coragdo, os mesmos que
mantém o Colégio Cristo Rei, voltado para as camadas média e alta da populacédo
da mesma cidade.

O trabalho na entidade funciona a base de oficinas pré-
profissionalizantes. As criangas aprendem a base de determinadas profissoes, tais
como: datilografia, pintura em tecido, marcenaria, bicicletaria, barbearia, o cultivo de
hortalicas, esportes e teatro.

A entidade comegou a funcionar em 1989, auxiliada por um grupo de pro-
fissionais voluntarios. Com o tempo, passou a receber ajuda do Estado e da Prefei-
tura Municipal, que passaram a oferecer a entidade professores, além de merenda e
transporte.

Em 1992, nasceu a Oficina de Teatro do Seama, com o objetivo de ofere-

cer as criangas nogdes basicas de técnicas de teatro. A idéia partiu do irméo Pedro

Henrique da Costa, juntamente com o irmdo Julien Laplante, na época diretor do
Seama, ambos da congregagao do Sagrado Coragdo. Sabendo da nossa participa-
¢do junto a grupos de teatro amador na cidade, julgaram que tinhamos base sufici-
ente para desenvolver o trabalho proposto.

As criangas aprenderiam a trabalhar a expressao corporal, a expressao
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facial, empostacdo e bom uso da voz, exercicios de improvisagdo, a montagem e
encenacgao de uma pec¢a. Outros objetivos eram: socializar a crianga e aprimorar sua
linguagem de maneira descontraida e divertida.

No inicio do trabalho, em julho de 1992, criangas do periodo da manha
participavam da oficina, em sistema de rodizio, com cada grupo possuindo em média
vinte criangas. Ao final de cada semana, pelo menos sessenta criangas haviam pas-
sado pela oficina.

Comegamos com exercicios que trabalhavam corpo, rosto e voz, que
eram muito apreciados pelas criangas. Ao final de cada oficina, sentavamos em cir-
culo e discutiamos a respeito dos mesmos e de como seria escolhida a peca a ser
trabalhada pelo grupo. A participagdo geralmente era boa e o grupo decidia se a
peca seria feita pelo proprio grupo ou se eles gostariam de trabalhar uma pega ja
existente. Como ja foi dito, as criangas participavam em forma de rodizio. Havia trés
grupos de aproximadamente vinte criangas, sendo que dois desses grupos eram
compostos apenas por meninos e o outro era misto, com cerca de dezesseis meni-
nas e quatro meninos.

Os dois grupos de meninos, além da oficina de teatro frequentavam tam-
bém as oficinas de bicicletaria e marcenaria, enquanto o grupo misto fazia parte da
oficina de culinaria. No ato da matricula, as criangas assinalavam duas oficinas das
quais gostariam de fazer parte, logo no inicio do ano. Os irm&os procuravam atender
as criangas em suas escolhas de acordo com o numero de vagas existentes nas ofi-
cinas, que é de no maximo vinte. Isso é feito ainda hoje. Cada grupo tinha suas pe-
culiaridades: o dos meninos da bicicletaria era mais participativo do que o dos que
frequentavam a oficina de marceneiro, e o misto era o mais disciplinado dos trés, o
que acabava se refletindo em nosso trabalho.

Conversavamos muito sobre como o trabalho seria desenvolvido. Apos as
oficinas nos reuniamos para discutir os temas a serem abordados nas pegas. As
criangas davam sugestées e surgiam varios temas que anotavamos e depois, em
conjunto, mediante pequena elei¢do, faziamos a escolha e comegavamos a pensar

na pega que encenariamos. Essa era uma forma de retorno das oficinas a entidade,

pois, apresentando as pegas, estariamos mostrando os resultados praticos da ofici-

na e o que as criangas aprenderam nela.
O grupo da bicicletaria optou por um tema forte, de critica social. As crian-
¢as resolveram mostrar o modo de vida dos andarilhos dos centros urbanos definin-
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do o titulo: Vida de Mendigo. Na peca, os meninos enfocaram a problematica de

homens e mulheres sem teto, que vivem em pragas, embaixo de pontes, em calga-

das: o alcoolismo, as doengas, a incapacidade de arranjar trabalho, as noites de
cantoria, as tristezas e alegrias dessa gente. Tudo foi elaborado com a colaboragéo
dos membros do grupo, inclusive a parte do cenario, da sonoplastia e do figurino,
que eles criaram rasgando e sujando roupas velhas.

Os ensaios eram muitas vezes tumultuados, mas notava-se uma grande
forca de vontade da parte de todos. A escolha do tema foi interessante, pois 0os me-
ninos foram unanimes em dizer que nao queriam um tema babaca, infantil ou bobo.
Dai a escolha de um tema aparentemente adulto para as criangas, mas que na ver-
dade nao estava muito distante da realidade de pobreza que muitos deles viviam.

O grupo da culinaria escolheu um tema mais leve, que apresentava cenas
engragadas, divertidas. No caso desse grupo, auxiliamos com idéias e opinides e as
criangas acabaram por optar por uma de nossas idéias, uma historia que acontecia
durante um concurso de beleza diferente, em que o importante seria a beleza interi-
or, e ndo a exterior. Ganharia a candidata mais bela por sua bondade para com as
pessoas. As meninas, principalmente, gostaram muito da idéia do concurso de bele-
za diferente. Hoje acreditamos ter agido precipitadamente ao sugerir temas, pois ja
pudemos notar que temas mais interessantes e criativos surgem idealizados pelas
préprias criangas. Os ensaios ocorreram sem tumulto e as criangas tinham uma boa
auto-disciplina. A pega intitulou-se O concurso de beleza diferente da cidade de Car-
valhépolis. O nome da cidade foi uma homenagem ao irméo Adolfo de Morais Car-
valho, que estava se despedindo do trabalho na instituicdo. Carvalhépolis era sua
cidade natal, localizada no interior de Minas Gerais.

O grupo de meninos da oficina de marcenaria optou por uma pega de co-
média, suspense e terror. A histéria se passaria numa casa mal-assombrada, com a
chegada de um visitante indesejado. A idéia surgiu de um dos membros do grupo e
foi escolhida em consenso geral dos participantes. A pega intitulou-se: A casa mal-
assombrada. Os ensaios da pega geralmente eram tumultuados e alguns dos mem-
bros do grupo acabaram interferindo no desempenho dos outros, mas a pega ficou
pronta e interessante.

As trés pecas foram apresentadas na festa de final de ano do Seama, em
dezembro de 1992, e assistida por pais, familiares e convidados das criangas. As

oficinas ocorreram de agosto a dezembro de 1992.
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A avaliagéo desse trabalho inicial de um semestre foi positiva. As criangas
gostaram da experiéncia e a Oficina de Teatro do Seama firmou-se em 1993.

No ano de 1993 o trabalho de oficinas de teatro foi realizado no periodo
da tarde. A realidade do periodo da tarde era bem diferente da realidade do periodo
da manha. De manha, as criangas eram mais velhas e ja participavam de outras ofi-
cinas como as ja citadas, bicicletaria, marcenaria e culindria. A idade estipulada para
que as criangas pudessem participar das oficinas era de onze anos. As criangas me-
nores de onze anos, ocupavam-se de atividade de leitura e escrita, atividades es-
portivas e limpeza de algumas areas do Seama.

As oficinas de teatro no periodo da tarde iniciaram-se em margo de 1993
e encerraram-se em dezembro. As criangas encaminhadas a oficina de teatro eram
mais jovens que as das turmas do ano anterior. As criangas da tarde tinham em tor-
no de oito a doze anos. Houve um periodo em que o Seama recebeu criangas me-
nores de nove anos, entre 92 e 94.

O irm&o Julien, entretanto, achou por bem definir a faixa de idade das cri-
ancgas atendidas para 9, 10 a 14, 15 anos, devido a proposta de trabalhar a pré-
profissionalizagdo dos adolescentes.

Podemos perceber que as idades das criangas atendidas na oficina diferi-
am de um ano para o outro. As turmas de 92 tinham idades que variavam dos onze
aos quinze anos, enquanto a turma de 93 ficava na faixa dos oito aos doze anos.
Outro fator que variava de um periodo para o outro era a questao financeira das fa-
milias das criangas.

Segundo os Irmaos da entidade, que fizeram as matriculas das criangas e
conversaram com as familias, havia uma certa diferenga na renda mensal familiar do
periodo da manha para o periodo da tarde. As criangas da tarde, na sua maioria
eram economicamente mais desfavorecidas que as do periodo da manha.

A turma da tarde era formada em sua maioria por criangas do Bairro
Santa Antonieta, além de criangas que moravam na Vila Altaneira, numa regiéao pe-
riférica mais préxima do Seama e do centro da cidade. A Vila Altaneira, quando foi
formada, era extremamente pobre e carente de melhorias como asfalto, por exem-
plo. Era composta de casas de madeira e de barracos. Com o tempo, ela ganhou
melhor infra estrutura, e o fato de situar-se préxima ao centro, estimulou pessoas de
maior poder aquisitivo a construirem ali as suas casas. Mas ha ainda a parte carente

da vila, composta por barracos e casas de madeira muito velhas. E dessa parte que
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vem as criangas que frequentam o Seama, principalmente no periodo da tarde.

O inicio das oficinas de teatro da turma de 93 deu-se de forma parecida
com as das turmas anteriores. Trabalhamos com as criangas a expressao corporal,
facial, um melhor uso da voz, além de exercicios de experimentagdo do espago no
palco. A proposta do trabalho, entretanto, mudou em relagdo ao ano anterior devido
a idéia de levar o trabalho de teatro do Seama para outras instituigées, a fim de que
este ficasse conhecido no meio educacional. Esta seria mais uma forma de retorno
da Oficina de Teatro para o Seama.

Nessa época, desempenhavamos a fungcdo de professor municipal, vin-
culados a Secretaria Municipal da Educagédo de Marilia. Os professores municipais
séo contratados para trabalhar nas EMEIs, “Escolas Municipais de Educagao Infantil”
e em algumas entidades assistenciais da cidade. As entidades assistenciais diferem
do atendimento prestado nas EMEIs, que atendem apenas criangas na idade pré-
escolar.

A direcdo do Seama concluiu que seria interessante fazer um intercambio
entre a entidade e as EMElIs, levando pegas preparadas pela oficina de teatro as
criangas da pré-escola. Dessa forma, as pegas deveriam tratar de temas que inte-
ressassem as criangas pequenas, na faixa dos trés aos seis anos de idade. Depois
de analisarmos varias historias infantis, desde histérias de autores atuais, fabulas,
até os contos de fadas, optamos por duas pequenas historias que adaptamos para o
teatro. As criangas participaram escolhendo, entre as varias histérias que Ihes foram
contadas, quais seriam mais interessantes para trabalhar. Uma das histérias esco-

Ihidas foi a da Arvore Triste, que conta a vida triste de uma arvore que n&o tinha flo-

res nem frutos. Por esta razdo, nenhum animalzinho da floresta queria morar com
ela. A abelha e a borboleta recusavam-se, pela falta de flores, o passarinho também
se recusava a morar com ela porque a arvore nao dava frutos.

Um dia, um menino encantado fica perdido no bosque e resolve abrigar-
se embaixo da Arvore Triste.

A noite chega e a arvore, para impedir que 0 menino sinta frio, derruba
todas as suas folhas que o cobrem, protegendo-o da noite fria. Quando o dia ama-
nhece, o menino fica compadecido ao ver a arvore toda seca, sem flores, sem frutos
e sem folhas. Toca no tronco da arvore e, aos poucos, ela vai se enchendo de lindas
flores e deliciosos frutos.

A outra pega, A flor e o boneco, de nossa autoria e de Silvia Helena Cor-
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deiro, € baseada numa cantiga popular Nordestina, A flor do Mamulengo, que conta
a histéria de uma flor, que se apaixona por um mamulengo, espécie de boneco utili-
zado em teatro de fantoches.

Na histéria, uma pequena margarida, que morava no Jardim das Flores
Belas, apaixona-se pelo Mamulengo que morava na Casa das Cores e que aos do-
mingos ia, juntamente com outros bonecos, contar lindas histérias as flores do jardim
e as criangas da cidade que ali se reuniam. Por causa de seu amor impossivel, a
Margarida comeg¢a a murchar de tristeza. Afinal, como poderia dar certo o amor entre
uma flor e um boneco? As outras flores do jardim, para evitar que a Margarida mor-
ra, resolvem contar a Mamulengo do amor que a flor nutria por ele. Mamulengo con-
versa com a Margarida, tornam-se bons amigos e acaba se apaixonando pela flor.
Para resolver esse amor impossivel, fazem um pedido a uma estrela cadente. A fada
que mora dentro da estrela, resolve atender o pedido e desce ao jardim, transfor-
mando a Margarida numa linda bonequinha. Os dois terminam juntos e felizes, sain-
do pelo mundo a teatrar.

Iniciamos os ensaios das pegas com grande animagao por parte das cri-
ancas. A tarde tinhamos apenas duas turmas, de mais ou menos vinte e cinco crian-
¢as ao todo. Cada turma tinha cerca de doze criangas. Com uma das turmas, traba-
Ihamos a pega da Arvore Triste e com a outra, A flor e o Boneco. Os ensaios acon-
teceram até junho, quando apresentamos as pegas pela primeira vez, na festa do
Sagrado Coragdo, em homenagem a fundacdo da Congregag¢do e a chegada dos

primeiros Irmaos ao Brasil®.

Na festa estavam presentes os pais e familiares das crianc¢as, que assisti-
ram as pecas e apreciaram o desempenho das mesmas. Essa primeira apresenta-
¢ao foi muito importante para elas, que se tornaram mais seguras em relagdo ao
proprio trabalho.

O passo seguinte seria levar as pegas as criangas das EMEIs. Isso acon-
teceu no més de outubro, na Semana da Crianca. Nesse intervalo de tempo entre
junho e outubro, continuamos ensaiando e desenvolvendo exercicios nas oficinas.
Ao tomarem conhecimento do nosso trabalho, recebemos convites de algumas
EMEIs para apresentarmos as duas peg¢as. Na Semana da Crianga, apresentamos

€ O Instituto dos Im3os do Sagrado Coracéo foi fundado na cidade de Lyon, na Franga, pelo pa-

dre diocesano André Coindre, no dia 30 de setembro de 1821. A chegada dos Irméos do Sagra-
do Coragdo ao Brasil, deu-se em 05 de outubro de 1945.
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as pegas nas EMEIls: “Bem me Quer’, “Arco-iris”, “Sambalelé” e “Sementinha’. O
retorno foi muito bom, especialmente para as criangas, que sentiram-se gratificadas
com a experiéncia.

Ainda em 93, trabalhamos com contos de fadas e a histéria escolhida pe-
las criangas foi Branca de Neve. A pega foi apresentada na festa de final de ano do
Seama e assistida por pais, familiares e amigos das mesmas.

Fazendo uma avaliagéo do ano de 93, acreditamos ter fugido da proposta
inicial que era a de montar pegas que fossem uma criagéo coletiva do grupo. As cri-
ancgas ndo tiveram muito espago para a criagdo e o improviso, objetivo importante
dentro do nosso trabalho. Entretanto, o intercambio entre o Seama e as EMEIs, foi
uma experiéncia bastante rica e valida, em que pudemos perceber o quanto o tra-
balho com teatro absorve as criangas, tanto as que atuam quanto as que assistem
uma pega.

No ano de 1994, a Oficina de Teatro do Seama foi temporariamente inter-
rompida com a nossa saida do trabalho, pois pedimos afastamento por razéo do
curso de Mestrado em Educagédo, que iriamos realizar. Como a Secretaria de Edu-
cagdo do Municipio de Marilia ndo costuma dar afastamento a nenhum professor
para fins de estudo, pedimos exoneragéo do cargo de professor Municipal, interrom-
pendo nosso trabalho no Seama em Maio de 1994. Retomariamos depois as ofici-
nas de teatro desenvolvendo um trabalho voluntario em 1995.

Ao iniciarmos o Curso de Pés-Graduagéo, O Projeto Arte e Vida Através
do Teatro passou a ser nosso projeto para a tese de mestrado. O trabalho enrique-
ceu-se com um maior embasamento tedrico proporcionado pelo curso.

Em 1995 retornamos as oficinas de teatro do Seama. O dia da semana

estipulado para a realizagao do trabalho ficou sendo a sexta feira. Infelizmente, tive-

mos de optar por um menor numero de criangas na oficina, devido a redugéo de dias
da mesma (antes nos tinhamos todos os dias da semana para trabalhar com as cri-
ancgas).

Inicialmente, tivemos de fazer uma sele¢do das criangas que participariam
da oficina, devido a impossibilidade de trabalharmos num unico dia com todas. Cer-
ca de quarenta e trés criangas estavam interessadas em participar da oficina. Das
quarenta e trés criangas interessadas, entretanto, escolhemos pouco mais de vinte,
nuamero que achamos mais razoavel para o bom andamento da oficina.

As criangas foram escolhidas depois de todas elas terem participado de
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uma oficina, cujo objetivo era observar as que estavam mais interessadas e que en-
caravam mais seriamente o trabalho. Infelizmente, mais de vinte criangas tiveram de
ficar de fora, devido a, como ja dissemos, impossibilidade de realizacdo da oficina
com mais de quarenta criangas ao mesmo tempo, até mesmo porque a instituigdo
nao permite esse numero de criangas numa unica oficina.

Escolhidas as criangas, iniciamos com elas o trabalho. A diferenga em
1995, é que estavamos com um embasamento teérico maior, com leituras como Ator
e Método, de Eugénio Kusnet, Improvisagdo para o Teatro, de Viola Spolin, Teatro
do Oprimido, de Augusto Boal, entre outros.

Além de todos os exercicios que faziamos, inclusive os de improvisagao,
que foram ainda mais privilegiados que nos anos anteriores, também conversava-
mos muito a respeito de tudo o que desenvolviamos e da importancia dos exercicios
executados. Trabalhavamos no ano de 95, no periodo da manha. As criangas da
oficina tinham idades que variavam dos 10 aos 14 anos.

Nesse ano, demoramos mais tempo para a escolha da pega a ser traba-
Ihada, devido a redugéo do tempo, pois tinhamos apenas as sextas-feiras para tra-
balhar e muitas vezes, o desenvolvimento das oficinas era prejudicado em detri-
mento de reunides de professores, que sempre eram marcadas as sextas-feiras,
havendo a dispensa dos alunos, e devido a inumeros passeios feitos para as crian-
¢as na Chacara do Cristo Rei, de propriedade dos Irméos do Sagrado Coragéo, que
também eram sempre realizados as sextas-feiras.

Em nossas conversas, mais do que nunca, pudemos perceber o quanto a
histéria de vida das criangas se refletia nas tentativas de escolha do tema. Proble-
mas de dinheiro, sexo e drogas na adolescéncia, pais separados, discussdes familia-
res, AIDS, entrada no mercado de trabalho precocemente, tudo isso se refletia nas

conversas que tinhamos para escolher os temas das pegas. O lado saudavel da

adolescéncia também fazia parte das discussdes, como festas de amigos, paqueras,
namoro, diversdo, expectativas quanto ao futuro, planos, etc.

A escolha do tema sempre oscilava entre esses assuntos. Chegamos a
conceber algumas histérias de criagao coletiva do grupo. Sentavamos em circulo, as
criangas davam sugestdes de temas, escolhiamos um dos temas sugeridos e al-
guém iniciava a histéria. Cada crianga contribuia, criando um pedago dela. As histé-
rias coletivas foram as seguintes: Juca, o palhago solitario, que narrava a vida de um
palhago, cujo circo havia acabado. Juca sai entdo pelo mundo, a procura de artistas
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para formar um novo circo. Outra histéria bastante interessante foi O tempo ndo
volta atras, que contava a histéria de uma familia, cujos filhos vao a festa de final de
ano da escola. Os pais, vendo a animagéo dos filhos, ficam saudosos do tempo em
que eram adolescentes e se conheceram numa festa, também de fim do ano letivo
da escola. Numa espécie de sonho, voltam no tempo e tornam-se jovens novamente
e vao a festa da escola, na qual os filhos estéo presentes. Revivem toda a alegria da
adolescéncia, mas chegam a conclusdo de que esse tempo ja passou para eles e 0
melhor & viver o presente.

Outra historia interessante foi: Os Meninos da Rua da Descida, que narra-
va a trajetdria triste dos meninos de rua. A histéria se passava numa rua onde meni-
nos e meninas se reuniam, de dia e de noite, para pequenos assaltos, para cheirar
cola e crack e para a prostitui¢do. A indiferenga dos cidaddos comuns, a repressao
policial, a exploragao e a morte , bem como os sonhos de uma vida melhor, faziam
parte do universo da histéria.

A historia escolhida para se tornar uma pega, foi a dos Meninos da Rua
da Descida, nome escolhido por causa da localizagdo do Seama, numa rua de ladei-
ra. Ensaiamos a pega e a apresentamos em dezembro de 95, no final do ano letivo.

No ano de 95, gravamos duas oficinas realizadas pelas criangas, que
acreditamos exemplificarem bem o trabalho, além de algumas entrevistas com elas.
As criangas, ao assistirem as oficinas no video, discutiram o quanto o trabalho com
teatro estava influindo em suas vidas naquele ano. A boa vontade das criangas em
relagdo as oficinas era tanta, que um fato interessante aconteceu em agosto, quan-
do gravamos pela primeira vez uma oficina. O dia marcado para a gravagao nao po-
deria ser mudado, devido a impossibilidade da pessoa que iria gravar, em fazer a
gravagdo num outro dia. Havia um passeio a Chacara do Cristo Rei marcado tam-
bém para aquele dia.

Estavamos num impasse. Os 0nibus que trazem as criangas nédo as leva-
riam ao Seama aquele dia, devido ao passeio, pois eles sairiam dos seus proprios
bairros para a Chacara. Restava-nos desmarcar a gravagéo, devido a impossibilida-
de da participagao das criangas naquele dia. A solugao foi encontrada pelas proprias
criangas, que se propuseram a vir até o Seama de onibus circular, preterindo o pas-
seio pela gravagdo. Essa decis&o foi uma boa surpresa, pois as criangas adoravam

passear na chacara, que tem sauna, piscina, parque, campos de futebol e vdlei, sa-

l&o de jogos, video e espagosa area verde. Percebemos o quanto o trabalho as es-
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tava absorvendo e o grau de responsabilidade a que chegaram. Pagamos as passa-
gens do circular para as criangas, que compareceram sem que faltasse nenhuma
para a gravagao da oficina.

Pudemos perceber um avango do trabalho a cada ano de sua realizagédo.
As criangas de 95 conseguiram enxergar de forma diferente das criangas de 92, a
realizagdo das oficinas. Houve um aumento do senso de responsabilidade em rela-
¢ao a realizagao do trabalho e uma maior autonomia das criangas que, sozinhas,
eram capazes de tomar as decisdes. Acreditamos que isso tenha ocorrido devido ao
nosso proprio amadurecimento em relagéo ao trabalho desenvolvido.

Iniciamos o trabalho de 1996 no més de margo. Conversamos com 0 ir-
mé&o Juvanio, novo diretor do Seama, sobre a possibilidade de uma mudanga no dia
destinado as oficinas de teatro, no caso, as sextas-feiras. Como ja haviamos dito, as
manhas de sexta-feira acabaram tornando-se improdutivas para as oficinas devido
ao fato desse dia da semana ser destinado a passeios e reunides de professores.
Optamos entdo pelas quartas-feiras. As oficinas teriam inicio as 10h da manha e
terminariam as 11h 30 min.

No primeiro dia, logo no inicio de margo, reunimos todas as criangas e
perguntamos quantas delas estavam interessadas em fazer parte das oficinas. O
interesse inicial foi muito grande e, pelo menos 35 criangas demonstraram-se dese-

josas de fazer parte do trabalho. Subimos ao auditério do Seama com todas as cri-

ancas interessadas, a fim de termos uma conversa prévia com elas a respeito do
que seria feito nas oficinas. Durante nossa conversa, percebemos que elas estavam
sinceramente empolgadas com o trabalho. Desenvolvemos com elas alguns exerci-
cios de ocupacao de espaco, de expressao corporal e facial e ficamos pensando no
que fazer para que o maior nimero de criangas participasse das oficinas. Nao seria
possivel trabalhar com mais de trinta criangas num dia. Por isso pensamos em dividir
0 grupo em dois e aumentar nossas idas ao Seama. Conversamos antes com as
criancas para saber se elas realmente participariam das oficinas ou se era apenas
uma animagao passageira e inicial. Falamos da possibilidade de dividirmos o grupo
e irmos ao Seama as quartas e quintas-feiras a fim de trabalharmos cada dia com
um dos grupos. Todos pareciam realmente interessados em participar das oficinas.
Conversamos entdo com o Irmao Juvanio, que nao fez objecdo em usarmos as
quartas e quintas-feiras para o trabalho. Em nosso préximo encontro, dividimos o

grupo em dois grupos menores, Com mais ou menos dezesseis criangas em cada.
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Feito isso, passamos a conversar com as criangas sobre o trabalho que desenvolve-

riamos nas oficinas e sobre a possivel criagdo de uma pega a partir de histérias co-

letivas, isto &, criadas por todos os membros do grupo. Falamos da importancia de
criarmos algo nosso, que fosse a cara de cada grupo, que refletisse alguma coisa de
cada membro participante.

A proposta era a de que as criangas pensassem em varios temas dife-
rentes para a criagdo de uma pecga de teatro. Conversamos sobre o que vinha a ser
tragédia, drama e comédia. Isso foi feito com os dois grupos.

O grupo da quarta-feira escolheu uma comédia, enquanto que o grupo da
quinta-feira optou pela realizagdo de um drama leve, com cenas engragadas, porem
com uma tematica que abordasse assuntos polémicos de interesse das criangas.

Pedimos entdo as criangas dos dois grupos, para que dessem idéias de
temas de historias para as pecas e elas assim o fizeram. A turma da quarta-feira foi
mais rapida na escolha da histéria para a pega. Poucas foram as idéias e o tema
escolhido foi sugerido pelo aluno Thiago Fernandes Marques, que deu a idéia de
falarmos a respeito das peripécias de um ladrdo de galinhas. As criangas concorda-
ram rapidamente com esse tema por acharem que poderiam criar uma histéria bem
divertida com ele. Comegaram entdo a imaginar a historia. Todas as criangas partici-
param, dando idéias de cenas, elaborando didlogos, nomes e personagens. Final-
mente a histdéria ficou pronta. Ela tinha inicio com o ladrédo de galinhas, entrando
todo bicado e machucado, contando a causa de seu estado lastimavel. O motivo é
que ele levava uma tremenda ligdo do galo, das galinhas e da dona do galinheiro em
punicdo pela morte de duas galinhas e pelo desaparecimento de um pintinho. A his-
téria vai narrando toda a trajetéria do ladrao de galinhas, até o momento em que é
pego: o assassinato das duas galinhas, as bebedeiras do ladrao, que comemora o
fato de estar de barriga cheia, a majestade do galo Cocofredo, possuidor de todas
as galinhas do galinheiro, o amor e a dedicagao da dona das galinhas, que as trata
como filhas e a revolta do galinheiro contra o ladrao.

Os nomes das personagens, a seqléncia dos fatos da histéria, os diélo-
gos, enfim, toda a trama foi elaborada pelas criangas. Nossa participagao restringiu-
se a escrever a histéria, dando-lhe o formato de pega e estruturando as falas. Ao
terminarmos de escrever o texto, n6s o mostramos as criangas, para que elas o
aprovassem ou o desaprovassem. As criangas o0 aprovaram de imediato, pelo fato

de ele ter obedecido fielmente a historia criada pelo grupo.
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Construida a histéria, iniciamos 0s ensaios.

A pega O Ladrdo da Galinha foi apresentada na festa de final de ano
promovida pelo Seama em dezembro de 1996. Ensaiavamos a peca e, paralela-
mente, trabalhavamos com exercicios e jogos teatrais com as criangas.

Foi muito interessante acompanharmos a evolugédo do trabalho durante os
ensaios. Inicialmente, as criangas ficavam bastante irrequietas e demonstravam-se
impacientes quando n&o estavam em cena e tinham que esperar sua vez na cochia.
Explicamos a elas a importancia de um trabalho disciplinado e da necessidade de
fazermos da cochia um local silencioso, calmo, onde todos possam estar concentra-
dos na cena que vao fazer e preparados para ndo deixarem passar sua deixa para
entrar no palco. As criangas passaram a trabalhar melhor na cochia, apesar de al-
gumas delas ainda brincarem e se dispersarem durante os ensaios. Mas o interes-
sante em relagéo a esse fato € que, as outras criang¢as, que levavam mais a sério o
trabalho, acabavam por repreender as brincalhonas pedindo siléncio e dizendo que
aquele ndo era 0 momento para brincadeiras. Outro fato interessante que passou a
ocorrer durante os ensaios foi a vontade das criangas do Seama, mesmo daquelas
que nao faziam parte do grupo, em assistirem os ensaios. Sentimos que com o tra-
balho comegou a existir por parte das criangas o gosto pelo teatro, ndo apenas tra-
balhando nas pegas como atores, mas também o gosto, o prazer em assistir uma
peca. Notamos que comegamos a formar no Seama um publico de teatro e acredi-
tamos que essa afirmagdo ndo é um exagero nosso. Durante os ensaios, muitas cri-
angas que nao faziam parte da pega, subiam ao auditério e ficavam assistindo o tra-
balho dos colegas. Depois da cena feita, pediamos a elas que opinassem a respeito
da atuag&o dos atores, da sua posi¢do no palco, dos seus gestos, do tom e clareza
da voz, enfim, que opinassem a respeito de tudo que acontecia no palco. Nesses
momentos, havia até um certo alvorogo, pois todas queriam falar ao mesmo tempo,
fazendo criticas e sugestdes para melhorar a cena. Até o ano passado, nos preocu-
pavamos apenas com o que ocorria no palco, durante as oficinas e ensaios. Tam-
bém n&o permitiamos que criangas que ndo fizessem parte do grupo subissem, pois
achavamos que isso tumultuaria o trabalho. Este ano, entretanto, nosso objetivo era
fazer com que o maior nimero possivel de criangas fizesse parte do processo do
trabalho. E percebemos que com essa abertura, ao invés de ficar com algumas cri-

angas num grupo basicamente fechado, as oficinas hoje recebem mais de trinta cri-

ancas, divididas em dois grupos, e o interesse de todas pelo grupo de teatro do Se-
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ama cresce cada vez mais. Quase toda semana havia uma nova crianga querendo
fazer parte das oficinas ou querendo assistir ao trabalho dos colegas. Se pensarmos
que no inicio do trabalho, em 92, todas as criangas tinham de passar obrigatoria-
mente pelas oficinas de teatro, numa espécie de sistema de rodizio e hoje, sem ne-
nhuma imposicao, o interesse pelo grupo de teatro aumenta cada vez mais, pode-
mos dizer que houve um bom avango no decorrer do processo.

Em relagcdo ao grupo de quinta-feira, varios foram os temas sugeridos.
Como eles haviam optado por um drama, pedimos que sugerissem temas condi-
zentes com a escolha feita. As criangas sugeriam os temas e depois explicavam um
pouco do que imaginavam para a histéria. Nos anotavamos os temas sugeridos e
quem os havia sugerido. Mais uma vez ressaltamos que as sugestées dadas tinham
bastante relagdo com muitos dos problemas enfrentados pelas criangcas em seu dia-
a-dia. Logo de inicio a aluna Glauce falou do tema M4e Solteira, e o tempo todo ela
insistia para que fosse esse. Glauce sugeriu também um tema extremamente inte-
ressante, sobre criangas que precisavam crescer mais cedo devido a pobreza de
suas familias e a falta de melhores oportunidades de vivenciar plenamente a infan-
cia, com o titulo: Quem roubou minha infancia?

A aluna Patricia sugeriu dois temas que tratavam da questdo da margina-
lidade e do crime; Meninos de Rua e O assalfto no banco. Dela foi também a idéia de
outro, tratando da infidelidade no casamento com o titulo: O casamento infeliz. Certa

ocasido perguntamos as criangas quantas delas tinham uma familia com pai e méae.

Muitas responderam, como ndés ja esperavamos, que nao tinham pai ou que o pai
nao morava com a familia. Uma menina nos respondeu que tinha pai € mae, mas
disse que preferia que tivesse nascido sem pai, pois este brigava muito em casa e a
tratava com desprezo, como se ela fosse uma estranha.

O aluno Joao Paulo deu a idéia de dois temas bem mais leves que o0s
anteriores: Minha Juventude e Um Amor Perdido e ainda um terceiro tema bastante
diverso dos dois primeiros: O velério. Renata pensou no tema Adolescentes, através
do qual construiriamos uma histéria enfocando questbes atuais que interferem na
adolescéncia. Talita, o tema Dia dos Namorados e Glauce falou de outra tema:
Prostitutas. Jodo Paulo, por fim, sugeriu uma historia que aconteceria durante uma
festa. Nessa festa ocorreriam fatos engracados e ao mesmo tempo problemas com
bebidas, drogas e sexo. A historia se intitularia Uma festa inesquecivel. Observamos
que o tema festa, sempre esteve presente nas opinides dadas pelas criangas, pois
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no ano anterior, a outra turma também idealizara uma histéria que se passaria numa
festa.

Iniciamos uma pequena votagao para decidirmos o tema que seria esco-
lhido e mais da metade das criangas escolheu: Festa inesquecivel. Falamos da im-
portancia da participagéo de todos na escolha do tema e fizemos a observagéo de
que nem todos haviam dado as suas sugestdes. Iniciamos entdo a construgédo da
histéria e anotamos todas as idéias das criangas, que a concluiram e, s6 entao, ini-
ciamos 0s ensaios.

No entanto, depois de cinco ensaios, as criangas decidiram por néo conti-
nuar com a pega, alegando que a histéria era boa, mas que os ensaios estavam
muito complicados e cansativos. Realmente, da forma como as criangas concebe-
ram a histéria, havia muitas entradas e saidas de cenas, cenas compridas € movi-
mentagcdo demais. Dissemos as criangas que esses eram problemas que poderia-
mos resolver ao longo dos ensaios, mas percebemos que o entusiasmo pela historia
estava acabando e por isso resolvemos respeitar a decisdo do grupo. Continuamos
com exercicios e jogos até que as criangas decidiram, quase no final do ano, por
outra histéria, intitulada: O Natal das Ruas. Ela foi criada pelas proprias criangas e
tratava da vida dos meninos e meninas que moravam nas ruas e nunca haviam tido
uma festa de natal. Num dia do més de dezembro, as criangas conversam a esse
respeito. Algumas dizem n&o gostar dessa época do ano, pois nunca haviam ganha-
do presentes.

— Natal é coisa de gente rica, que pode e tem dinheiro para comprar pre-
sente e fazer festa bonita — dizem as criangas. Uma das meninas do grupo discorda
da opinido das outras, dizendo que o natal ndo tinha nada a ver com presentes e
nessa data, na verdade, comemoravamos o nascimento de Jesus, que havia nascido
tdo pobre quanto elas. Durante a conversa, um dos meninos diz estar cansado de
ndo ter nada e que, naquele ano, ele ganharia um presente de qualquer jeito, mes-
mo que tivesse de rouba-lo. E € isso o que ele faz. Ao ver uma mulher passando,

cheia de pacotes, corre até ela e pega um dos pacotes. O menino acaba preso e as

outras criangas ficam muito tristes. Uma mulher passa pelas criangas e pergunta por
qué elas estdo tristes. As criangas respondem que seu amigo havia sido levado por
policiais para a FEBEM. Contam também que nunca tiveram um dia feliz de natal. A
mulher as convida para irem a uma linda festa de natal. Uma das criangas diz que
néo vai porque esta cansada de ser maltratada pelas pessoas por ser pobre. A mu-
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Iher responde que, na vila onde ela mora, todos também sdo muito pobres, mas
sempre ha lugar para mais um na grande festa de natal, feita na rua. As criangas
ficam felizes com o convite e vdo com a mulher até a festa.

Essa peca foi apresentada pelas criangas da turma das quintas-feiras,
juntamente com a pega O Ladrdo de Galinha, na festa de fim de ano do Seama, em
1996.

Estamos dando continuidade ao trabalho nesse ano de 1997, com a reali-

zacao das oficinas de teatro as quintas-feiras, no periodo da manha. Contamos com

a participagdo de cerca de treze criangas. Algumas delas sdo as mesmas que fre-
quentavam as oficinas no ano anterior. Outras entraram esse ano. Por enquanto,
estamos desenvolvendo jogos e exercicios de improvisagdo. As criangas levanta-
ram a possibilidade de remontarmos a peca do Ladrdo de Galinhas e, depois, pre-
tendem criar outra histéria coletiva para elaboragdo de uma peca.




ANALISE DAS PEGAS

5.1 Os Meninos da Rua da Descida

No ano de 1995, ao longo das oficinas de teatro as criangas montaram a
peca de criag&o coletiva do grupo intitulada: Os Meninos da Rua da Descida.

A histéria acontece numa rua onde meninos e meninas se reldnem, a
qualquer hora do dia e da noite, para cometer pequenos assaltos, para cheirar cola,
crack e usar todo o tipo de drogas, para a prostituigéo, e também para pedir esmolas
e vender balas e pequenas bugigangas.

Desde a escolha dos temas até a montagem da histéria fica clara a rela-
¢ao entre o dia a dia dos problemas enfrentados pelas criangas e as histérias que
elas criam. Temas sugeridos anteriormente a escolha da pega demonstram bem
isso. Entre os temas tipicos da idade, préprios de criangas pré-adolescentes de
qualquer classe social, como O Meu Grande Amor, sugerido por Aline, ou A festa
dos Adolescentes, também sugerido por ela, encontram-se temas como Filha Aban-
donada, sugerido por Alessandra, Mde Cruel, sugerido por Rafael, Menino de Rua,
sugerido por Valdir, O /adrdo que resolveu ser bom, também sugerido por ele, O re-
belde sugerido por Rafael e O Bairro dos arruaceiros bonzinhos, sugerido por Flavio,
além dos Meninos da Rua da Descida, histéria sobre meninos de rua, sugerida por
varias criangas.

Inicialmente, podemos perceber através da pega, que as criangas, apesar
de possuirem uma casa e pelo menos algum responsavel que cuide delas, conhe-
cem muito bem a vida nas ruas e seus problemas. Elas conhecem bem o problema
das drogas, do sexo e da prostituicdo na adolescéncia. Houve uma oficina em que
perguntamos a elas se conheciam ou mantinham contato intimo ou afastado com
alguém que usasse drogas. Inicialmente elas ficaram indecisas em responder, mas
dissemos a elas que ndo se preocupassem, pois ndo precisariam citar nomes nem
entrar em detalhes. Depois disso elas comegaram a dizer que conheciam, que al-
guns deles eram vizinhos, outros colegas, outros, simples conhecidos. Nenhuma
delas revelou ter experimentado drogas também. Apenas disseram que conheciam

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 Eunesp v 12 43 14 15 dT6 17 18



54

alguém que usava. Desses conhecidos, nenhuma das criangas disse ter grau de pa-
rentesco com eles. Conversamos também a respeito do sexo na adolescéncia. As
respostas foram parecidas. As criangas, particularmente as meninas, revelaram co-
nhecer outras adolescentes que ja praticaram sexo, algumas com parceiros variados
e contaram até a histéria de uma menina conhecida que se prostituia por ter sido
desvirginada pelo préprio pai. Também nesse caso, nenhuma delas revelou ter tido
experiéncias sexuais. Os meninos pareciam ser mais imaturos em matéria de sexo
que as meninas, mas talvez isso se explique pelo fato da maioria das meninas pos-
suirem entre 12 e 15 anos e os meninos, 10 a 12 anos.

Quanto a conhecerem pessoas que cometiam infragdes do tipo roubo,
poucas criangas responderam positivamente a pergunta, mas algumas delas conhe-
ciam.

Pudemos notar claramente que as criangas escolheram o tema e imagina-
ram a historia para a pega, sabendo do que estavam falando. As ruas ndo parecem
ter segredo para elas. Alids, a proposta principal do Seama é retirar as criangas da
rua, durante o periodo em que ndo estdo na escola e seus pais estdo trabalhando.
Mesmo assim, elas ainda parecem encontrar tempo para algum lazer fora de casa e
da escola.

Como ja dissemos, as criancas do Seama tém onde morar, apesar de al-
gumas possuirem residéncias extremamente precarias.

Isso, no entanto, ndo as impede que conhegam de perto a vida nas ruas.
Sabemos, inclusive, que determinadas criangas abandonam o Seama, para poderem
pedir esmolas nos sinaleiros e no centro comercial da cidade, inclusive por uma ne-
cessidade imperante da familia, que precisa desse dinheiro para completar a renda
da casa.

Na pega, encontramos os menores que cheiram cola e usam crack, que
assaltam, que se prostituem, que pedem esmolas e que vendem pequenas bugigan-
gas pelas ruas.

Nos ensaios, cuidamos inclusive de detalhes que mostram bem o quanto
as criangas conhecem do assunto que estdo tratando. Na cena inicial, quando os
trés meninos se reunem para cheirar cola, as criangas sabiam bem como se fazia:

num saquinho com o produto, as criangas usavam a abertura para a inalagao do

material. Sabiam também de outros produtos, que poderiam ser utilizados com a
mesma finalidade, como esmalte, acetona, etc. Na pega, elas também incluiram um
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linguajar usado por menores que vivem nas ruas. Expressées como: Mijou fora do
vaso, Como foi o arrastdo de ontem e Conseguiu aquela encomenda foram utiliza-
das.

O termo mijou fora do vaso no contexto da peca, significa que o cara
(pessoa) que traria a encomenda (droga) nao apareceu.

Arrastédo seria um grupo de pessoas que andam juntas para assaltar.

Essa questédo da oscilag@o entre a casa e a rua & encontrada entre crian-
¢as em condigbes precarias de existéncia em grande numero de cidades brasileiras.

Ethel Kosminsky nos mostra que, em estudos realizados em instituicbes
como a FEBEM e associagées filantropicas em cidades do Estado de S&o Paulo,
poucas s&o as criangas legalmente abandonadas. A maioria dessas criangas, que,
num primeiro momento parecem ser sozinhas e abandonadas, possuem familias e
contribuem para o sustento delas. Segundo a autora, “a rua € para as criancas a
fonte de sua sobrevivéncia e, muitas vezes, de suas familias” (Kosminsky, 1994,
p.82).

Fica claro, para nés, que muitas das criangas do Seama mantém esse
contato com as ruas e sabem da marginalidade e criminalidade existente nelas.

Outra questéao importante diz respeito ao papel da midia no dia a dia das
criangas. Na pega O /adrdo de galinhas da turma de 96, a influéncia da midia na vida
das criangas esta presente quase o tempo todo através das musicas escolhidas
para a trilha sonora. Mas na pec¢a da turma de 95, podemos verificar também clara-
mente essa influéncia.

Desde algumas falas até a escolha da trilha sonora, percebemos a influ-
éncia de programas de TV e de conjuntos musicais popularmente conhecidos pelas
pessoas através das radios e da TV. H4 um momento da pega em que as criangas

cantam uma musica do grupo Mamonas Assassinas’ , mudando um pouco a letra.

Ha também uma alusdo a um seriado americano, no estilo dos seriados
japoneses, em que super-herdis enfrentam monstros horrendos sempre dispostos a
atacar a terra.

O seriado se chama Power Rangers € mesmo criangas muito pequenas

” O Grupo Mamonas Assassinas era um conjunto de rock que utilizava o humor, a malicia e a irre-

veréncia em suas musicas. Morreram no inicio de 96, em um acidente aéreo.
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tem conhecimento do programa®. O termo Dragdo Zord, que aparece na peca, vem

dele. Num outro momento da pega, as criangas citam o refrigerante Coca Cola,
como algo bom e prazeroso, objeto de desejo das criangas despossuidas que vivem
na Rua da Descida®.

Uma outra questao abordada na pega diz respeito ao roubo. Como ja ha-
viamos dito, as criangas disseram ndo possuir nenhum tipo de contato com pessoas
que roubam; no entanto o roubo esta presente na pega. Na histéria o furto aparece
como uma necessidade imperante, tendo como principal objetivo, salvar a vida de
um dos menores que estava intoxicado. Um dos préprios didlogos da pega diz: com
dinheiro tudo se consegue, sem dinheiro, ndo se vai a lugar algum. Houve o argu-
mento de que o roubo seria necessario, para que o menor intoxicado pudesse ter um
bom atendimento médico, pois, sem dinheiro, 0 menor poderia morrer no corredor de
um hospital.

As criangas roubam duas mulheres que estdo passando pela rua, na ten-
tativa de salvar o menor intoxicado. As mulheres gritam muito, indignadas, soltando
frases que se tornaram /lugar comum hoje em dia, como: Onde esta a policia numa
hora dessas? ou Pra mim, crianga assim ndo deveria nem viver ou Que crianga, 0
qué, um bando de marginais, é isso o que eles sdo!.

A pecga apresenta as reacbes das pessoas em relagdo as criangas de rua.
Ha as mulheres que expressam opinides bastante preconceituosas e reacionarias
em relagao as criangas, mas ha também a moca que vé o outro lado da questao,
fazendo uma reflexdo acerca da responsabilidade de todos em relagao ao problema.
As opinides de senso comum, enfim, divergem entre si. Ha os que preferem o ex-
terminio dessas criangas, mas ha também pessoas mais preocupadas com as cau-
sas sociais da questao.

O problema das meninas de rua, além das drogas e do roubo, passa tam-
bém pela prostituicdo. Na peg¢a, ha um dialogo entre adolescentes prostituidas em
que problemas como a AIDS e o uso da camisinha sé&o enfocados. Ai, mais vez, uma
frase comum dita pelas pessoas todos os dias: usar camisinha € como chupar bala
com papel. Nessa frase fica implicito que, as meninas prostituidas, ndo fazendo uso

Esse seriado, inclusive, era apresentado na Rede Globo de Televisdo, na programagao da “TV
Colosso”, um programa infantil apresentado por cachorros fantoches.

Sobre a questdo de influéncia da midia na vida das criangas do Seama, tratamos mais detalha-
mente a esse respeito no capitulo “A influéncia da Midia no Imaginario das Criangas do Seama.”
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da camisinha, estdo sujeitas a gravidez precoce e a contrair todo tipo de doencas
venéreas, inclusive a AIDS. Mas essa € uma decisdo que ndo depende sé delas,
mas também dos parceiros que utilizam os seus servigos. Essa é uma questéo ex-
tremamente séria apontada na peca.

Além dos problemas de gravidez precoce e de contrair doengas, as meni-
nas também ficam expostas a todo tipo de violéncia das ruas, de homens que, além
de sexo, tiram delas até mesmo a propria vida. Infelizmente, o trabalho realizado
pelo Seama, no sentido de pré-profissionalizar as criangas, ndo é suficiente para
resolver esse problema. Na semana passada, ficamos sabendo que uma das meni-
nas que fazia parte das oficinas de teatro em 1993, na época, com dez anos de ida-
de, esta hoje fora do Seama e se prostituindo. Uma outra menina, que fazia parte
das oficinas em 92, na época com 12 anos, hoje ja é mée.

Ha também na pega, a alusdo ao trabalho infantil. Sabemos que o traba-
Iho infantil € considerado crime, mas no Brasil, ver criangas trabalhando é uma
constante. Para os pais, esta € uma situagdo muito dificil, pois esses geralmente
necessitam da renda dos filhos para ajudar nas despesas da casa.

Ao final da histéria, o confronto com a policia acaba também se tornando
inevitavel. Nesse confronto, € o menor quem sempre sai perdendo. De um lado, ele
€ acuado pelo traficante que se utiliza dos seus pequenos servigos, do adulto, que
muitas vezes fica com o produto dos roubos das criangas, do cafetdo, dono da renda
do trabalho de prostituicdo das meninas. Do outro lado esta a policia, em seu papel
de reprimir a criminalidade infantil. Praticamente, ndo ha altemativa possivel para as
criangas que entram nesse circulo vicioso.

O resultado acaba sendo o confronto e, muitas vezes, a situagdo extrema:
a morte da crianga.

Contrapondo-se a toda esta situagdo de caos existente em suas vidas, no
final da pega, as criangas expdem seus sonhos e seus anseios de um presente e de
um futuro melhores. Depois do confronto com a policia, dentro de uma atmosfera de
sonho, as criangas, uma a uma, vao revelando seus desejos.

Passar tranquilamente pelas ruas sem serem chamados de trombadinhas,
ndo necessitar vender balas de sinaleiro em sinaleiro, n&o ficar nas pragas e ruas
cheirando cola, e sim, (trocadilho), tomando Coca-Cola e comendo sanduiches

grandes, so alguns dos anseios dos Meninos da Rua da Descida.

A necessidade de uma familia estruturada, as figuras materna e paterna,
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além da vontade de n&o sentirem mais medo nas ruas, também fazem parte de seus
sonhos.

A peca termina, enfim, num desabafo. O desabafo das criangas, que an-
seiam por uma vida melhor, em contraposi¢éo a vida que tém nas ruas. A propria
escolha do nome da pega € interessante. O nome Os Meninos da Rua da Descida,
se deu pelo fato do Seama estar situado em uma rua de ladeira, e 0 nome acabou
tornando-se uma alusdo ao Seama, e a Rua Sergipe. Uma alusdo de que esses Me-
ninos da Rua da Descida, em ultima andlise, podem ser eles proprios. Mas, situan-
do-se o Seama no alto de uma ladeira, por que ndo Os Meninos da Rua da Subida?.
Isso parece ser bastante significativo. Talvez pela percepgéo, até mesmo inconsci-
ente, de que a vida nas ruas tem mais a ver com descida, que com subida: a descida
a marginalidade, ao mundo das drogas, do roubo, da prostituigdo, da violéncia, da

morte. Nessa perspectiva é dificil haver subida. E dificil haver esperanga. E dificil

haver até mesmo alguma perspectiva positiva, por minima que seja.
Acreditamos ser esta situagdo, a denuncia que faz a pega. A denuncia da
infancia roubada.

O Ladrio de Galinhas

Analise da pega

O Ladréo de Galinhas é o titulo da pega criada pela turma de teatro de 96.
Como havia um numero grande de criangas interessadas nas oficinas (mais de trin-
ta), resolvemos dividir o grupo em dois, usando dois dias da semana para o trabalho
de oficinas. O Ladrdo de Galinhas é a pega criada por uma das turmas, a da quarta-
feira, pois os dias escolhidos para as oficinas passaram a ser as quartas e quintas
feiras.

A proposta de 96 era a mesma que a de 95: a de que, através das ofici-
nas, as criangas criassem historias dando sugestdes de temas para a elaboracao, se
possivel, de uma pega. Conversamos com elas sobre o que vinha a ser tragédia,
drama e comédia. Explicamos que a tragédia € uma pega que envolve fatos tristes e
situagdes dificeis, geralmente terminando com acontecimentos fatais, como a morte
do herdi, do protagonista da pega, por exemplo. J&4 o drama € uma pega teatral em
que o cdomico, isto &, o engragado, se mistura com o tragico, ou seja, ha aconteci-
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mentos ruins, mas ha também acontecimentos cémicos. A comédia é um género
teatral em que predomina o humor, a graga. As criangas ficaram, de inicio, indecisas
se escolheriam o género drama ou o género comédia. Depois de uma pequena vo-
tacéo, a maioria optou pela criagdo de uma comédia. O outro grupo, o da quinta-
feira, optou por um drama, onde fatos engragados se misturariam aos problemas da
adolescéncia.

As criangas comegaram a imaginar um tema para uma comédia. Suges-
tées de titulos como Debi e Loide e O Pentelho apareceram, revelando que elas co-
nhecem os ultimos langamentos do cinema em termos de comédia, apesar de a
maioria nao ter assistido a nenhum dos dois filmes. Em relagéo a esses temas, dis-
semos que seria mais interessante se 0 grupo criasse alguma coisa diferente de te-
mas ou historias que ja existem, a fim de que fosse uma pega Unica e original. Foi
entdo que o aluno Thiago Marques sugeriu o tema O Ladrdo de Galinhas. As crian-
¢as encheram-se de animo e acharam que poderia surgir desse tema uma histoéria
divertida. Nao ocorreram outras sugestées. Todos optaram pelo tema do ladréo de
galinhas. A peca levou trés oficinas para ficar pronta, isto &, trés semanas.

A histéria trata de um sujeito pobre e bébado que resolve roubar o gali-
nheiro de Dona Florentina. No galinheiro vivem as galinhas Genoveva, Isolda, Jure-
ma e Cristolina, além de varios pintinhos e do galo Cocofredo, o rei do galinheiro.

O ladrao entra duas vezes no galinheiro, levando Isolda, Genoveva e
Pintolino, que se transformam em canja. Cocofredo, indignado, prepara para o la-
drdo uma vinganga. Na terceira vez que o ladrdo entra no galinheiro, todos o espe-
ram, inclusive Dona Florentina, para dar-lhe uma licdo. A pega termina com o ladrao
todo esfarrapado, recitando os versos:

— Ladr&o que rouba um milhdo tem cem anos de perdéo.

Ladrdo que rouba galinha ninguém tem dé, vai parar no xilindro.

A pega O Ladrdo de Galinhas trata da questdo do roubo de uma forma

engragada e divertida, diferentemente da abordagem do roubo na pe¢a Os Meninos

da Rua da Descida. Isso se deve ao fato da primeira ser uma comédia e a segunda
um drama. Em Os Meninos da Rua da Descida, o roubo aparece como uma neces-
sidade imperante diante de uma situagdo extrema: a morte de um dos meninos. O
roubo era necessario na tentativa de se conseguir dinheiro para tentar salvar a vida
do menino através de um bom atendimento médico. Na pe¢a O Ladrdo de Galinhas,
o roubo é tratado com humor, como uma tentativa frustrada de um homem bébado,
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pobre e sozinho, de se dar bem, comendo de graga. Ha ai também uma forte neces-
sidade que justifica de certa forma o roubo: a fome. Mas a fome, o roubo e a violén-
cia s&o tratados com humor.

Apesar, entretanto, de uma pec¢a ser dramatica e a outra cdmica, as
questdes que norteiam as pegas passam pela transgressdo de uma ordem injusta
que precisa ser mudada. Em Os Meninos da Rua da Descida, a pe¢a termina com
0s sonhos e 0s anseios dos meninos no sentido de uma vida melhor. Eles desejam
uma casa, um pai € uma mae, ndo passar necessidades como a da fome, do frio, do
medo. Eles desejam o basico para o desenvolvimento saudavel de qualquer ser-
humano, em contraposigéo a dificil sobrevivéncia nas ruas. Em O Ladrdo de Gali-
nhas a pega termina com uma espécie de desabafo do ladrao em relagdo a um sis-
tema injusto, que pune o pequeno infrator e que beneficia aqueles que roubam mui-
to.

Sobre a questdo do roubo, perguntadas se conheciam alguém que ja
houvesse roubado, as criangas responderam que sim. Nenhuma delas, entretanto,
com excecao de uma menina, revelou ter familiares que ja houvessem praticado al-
gum tipo de roubo. A menina que respondeu afirmativamente, disse ter um tio que
praticava pequenos furtos. Nenhuma das criangas afirmou ter cometido qualquer
furto.

Esse é um fato importante. Percebe-se que as criangas do Seama conhe-
cem o mundo da marginalidade, mas negam-se a admitir fazer parte desse mundo.
Esses problemas estdo sempre proximos, mas nunca dentro de suas casas ou de
suas vidas. E isso se deu com turmas diferentes, nos anos de 95 e 96.

Em relagéo a turma da pega O /adrdo de Galinhas, perguntamos também
se, entre as pessoas que elas conheciam que tinham praticado algum tipo de roubo,
havia menores de dezoito anos. Elas responderam que sim. Perguntamos o que
acontece com os menores que praticam algum ato que é considerado crime e eles
responderam; — V4o para o Juizado de Menores. Finalmente, perguntamos se co-
nheciam criangas ou adolescentes que ja haviam passado pelo Juizado de Menores
e 0 que eles tinham feito. Houve hesitagdo em responder. As criangas perguntaram
se teriam de citar nomes e nds respondemos que ndo era necessaria a identificagao

da pessoa. Elas comegaram a dizer que conheciam varios casos de amigos, cole-

gas, vizinhos e conhecidos, que ja haviam passado pelo Juizado de Menores, por

diversos motivos, como roubos, drogas e brigas com algum tipo de arma. Foi ai que
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uma das meninas, de 13 anos, disse ter uma passagem pelo Juizado de Menores,
por ocasidao de uma briga com a mae, na qual ambas se agrediram verbal e fisica-
mente. A menina mora com os avos maternos e néo tem noticias de seu pai. A mae

mora com uma outra mulher, tem um filho menor e vive constantemente alcoolizada.

A menina disse que a briga entre ela e sua mae havia comegado porque a

mé&e estava bébada. Comegaram a discutir e, das agressdes verbais passaram a
agredir-se fisicamente. O caso foi levado pela prépria mae ao Juizado de Menores, a
contragosto dos avés que cuidam da menina.

Quando ouvimos o relato de nossa aluna, nos recordamos de um trecho
importante do artigo de Sérgio Adorno sobre A Experiéncia Precoce da Punigdo
(Adorno, in: Martins, 1993). Ele nos diz que a crianga carente que passa pela experi-
éncia precoce da puni¢cdo € duplamente punida. De um lado, pelas dificuldades e
adversidades dos meios materiais de existéncia, onde faltam muitas vezes alimenta-
¢do, habitagdo, atendimento meédico, escola e lazer. Dessa forma as criangas aca-
bam destituidas do direito de ter infancia, tendo de inserir-se precocemente no mun-
do adulto. E quando elas se revoltam, sdo mais uma vez punidas pela criminalizagéo
de seu comportamento. Na verdade, tira-se o direito de infancia da crianga, inserin-
do-a num mundo hostil e violento, e espera-se que ela permanega passiva diante
dessa situagao, aceitando tudo o que lhe é imposto. Na pega O Ladrdo de Galinhas,
a solugé@o encontrada para o final da histéria € a puni¢gdo do ladrdo com uma surra.
Ele sai do galinheiro sob as bicadas das galinhas e as pauladas de Dona Florentina.

Esse final nos leva a crer que as criangas estdo acostumadas com a puni-
¢&0, e uma punigdo que envolve as vezes castigos fisicos. O ladréo poderia ter sido
levado preso por um policial, mas as criangas preferiram o desfecho do ladrao le-
vando uma grande surra. As criangas poderiam ter optado também pela n&o punigéo
do ladrdo, mas elas foram quase unanimes (houve uma excegéo), em afirmar que o
ladréo tinha que necessariamente ser punido.

A méaxima pobre, porém honesto, parece ter prevalecido na pega. O La-
drao de Galinhas merece a puni¢éo através de uma surra para que a ordem possa
ser restabelecida. Fica clara também a percepgédo das criangas em relagéo as dife-
rengas sociais em nossa sociedade. Ao ladrdo rico é dado o perddo, ao ladréo po-
bre, a punigdo. Aquele que rouba muito, na concepgéo da historia, ndo vai parar na
prisdo. Mas para um pobre ladrdo de galinhas, é reservada a punig&o, via surra, ca-

deia, etc.
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Enfim, a pe¢a O Ladrdo de Galinhas, apesar do tom de humor e comédia,
nos fornece pistas a respeito de uma realidade triste: a realidade do delito, da puni-

¢éo e, uma espécie de desesperanga em relagéo a algum tipo de mudanga. Os ricos

inescrupulosos e os politicos corruptos continuardo roubando impunemente. Os La-
drbes de Galinhas, que roubam porque tém fome, serdo sempre severamente puni-
dos.

Retornando ao texto de Sérgio Adorno, o desfecho da peca € coerente
com a vida dessas criangas, que muitas vezes, ja nascem sendo punidas pelas con-
dicées adversas de sobrevivéncia.

Em dltima analise, a fala final do ladréao de galinha nos revela a desespe-
ranga do anti-herdi, do homem pobre, esquecido e humilhado, que se revolta em
determinado momento e resolve, através do roubo, matar sua fome. Fome que as-
sume ai um sentido metaférico. Ele ndo deseja apenas comida. Ha, na pega, uma
fala do ladréo que demonstra isso: — Ah, nada como uma boa galinha ensopada. Eu
té ficando forte, bonito, gostoso! Agora eu até posso arranjar uma namorada.

O ladrao de galinhas deseja apenas uma vida melhor, assim como 0s

meninos e meninas do Seama.
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“AQUI NESTE ESPACO, A GENTE PODE SE EXPRESSAR”

(Criangas do Seama)

No segundo semestre de 1995, formulamos um questionario para ser
aplicado junto as criangas, que entdo frequentavam as oficinas, com o intuito de sa-
ber a opinido delas a respeito do trabalho desenvolvido nas mesmas e se os exerci-
cios estavam de alguma maneira contribuindo na sua formagdo. Entregamos as per-
guntas as criangas, a fim de que levassem para casa e as respondessem calma-
mente. Das criangas entrevistadas havia apenas um menino. Suas idades na época
variavam entre 10 e 15 anos. Algumas das criangas apresentaram dificuldades na
escrita, por isso pedimos que ndo se incomodassem com issO e escrevessem 0 que
estivessem sentindo, como numa conversa.

O questionario deveria ser entregue no dia seguinte, com as respostas
das criangas. No dia da entrega do questionario, flmamos também uma oficina reali-
zada com elas e fizemos as mesmas perguntas nele contidas, a fim de que falassem
mais informalmente suas impressdes sobre as oficinas. As perguntas e as respostas
das criangas estao gravadas em fita de video.

As perguntas contidas no questionario sdo as seguintes:

1. O que voceé acha da oficina de teatro?

2. O que vocé sente quando esta fazendo oficina?

3. O que vocé aprende?

4. Por que voce resolveu fazer teatro?

5. O que € interessante no teatro?

6. Qual a diferenga entre o que se faz na oficina de teatro e o que se faz

na sala de aula normal?

As respostas dadas pelas criangas foram muito interessantes para nos
fornecer pistas visando uma analise sobre questdes como: a importancia do ludico e
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do jogo dentro do processo educacional; a importancia de uma educacédo que privi-
legie a liberdade de expressdo das criangas, levando-se em conta ndo apenas o
lado cognitivo do aprendizado; a formagao da responsabilidade e do senso de unido
de grupo no desenvolvimento de uma moral de autonomia; a influéncia da midia na
vida das criangas.

Em relagdo a questdo da importancia do jogo e do Iudico dentro do pro-
cesso educacional, a fala das criangas € bastante elucidativa, como a de Valdir, 10
anos: — eu acho muito bom porque a gente aprende brincando. Ha entre eles a
percepcao de que, através do jogo e da brincadeira, também ocorre o aprendizado.
Quando as criangas estdo fazendo as oficinas, elas se sentem livres e seguras para
atuar no palco e, segundo algumas respostas, o trabalho das oficinas reflete-se tam-
bém no dia-a-dia delas.

Elas percebem que os exercicios possuem finalidades especificas e que,
através deles, ha a aquisicdo de conhecimentos que se tornam mais faceis de ser
apreendidos através do jogo e da brincadeira.

Fazer com que o aluno aprenda de forma prazerosa ainda se configura
em desafio para as escolas e para os educadores. Pelas respostas fornecidas pelas
criangas, percebemos que a escola parece ser um lugar sério demais para elas.

Perguntada sobre qual a diferenga entre o que se faz nas oficinas de tea-

tro e o que se faz em sala de aula, a aluna Elaine, 14 anos, respondeu: — E que na

oficina a gente se diverte para aprender e na sala de aula, a gente aprende pra ser
alguém.

Elaine diz aprender em ambos os lugares, porém, o aprender na escola,
parece ser mais sério, e mais importante. Aprender para ser alguém parece ser uma
incorporagdo da fala de seus pais e professores, usada para justificar a necessidade
da assiduidade na escola. Para Elaine, ela vai a escola todos os dias porque precisa
se tornar alguém quando crescer, ter um bom emprego, uma profissdo. A escola &
um lugar sério, onde n&o ha tempo para a brincadeira e 0 jogo.

Outras respostas podem comprovar essa idéia que as criangas fazem da
escola. Dayane, 12 anos, respondendo sobre a diferenga entre a escola e as ofici-
nas de teatro, diz. — E que na oficina vocé se diverte aprendendo, e na sala de aula
ndo é tdo divertido, pois vocé tem que sé ficar sentado escrevendo. Alessandra, 12
anos, responde: — E que na oficina vocé participa, aprende e se diverte muito, ago-
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ra na sala de aula, vocé também aprende, mas sé que nédo é tio divertido como na
oficina. Vanessa, 12 anos: — Quando a gente esté numa oficina de teatro, a gente
brinca e se diverte, tem mais espago e néo fica s6 sentado. E na escola a gente sé
fica sentado, copiando matéria e ouvindo o professor falar e de vez em quando a
gente da uma risada. Elis, 12 anos: — A diferenga é que na escola ndo tem brinca-
deiras e ndo tem exercicio corporal.

Pelas respostas das criangas, percebemos que nas escolas frequentadas
por elas, ndo ha muito espago para a brincadeira e o jogo. As criangas ainda costu-
mam passar quase o tempo todo sentadas ouvindo as explicagdes do professor, ou
seja, as aulas sdo expositivas, ndo ha espago para discussdo e trabalhos em grupo.
As préprias criangas, no entanto, reconhecem que aprendem brincando quando es-
tdo nas oficinas trabalhando em grupo. Ao dizer que o aprender na escola nédo é
muito divertido, as criangas talvez estejam reivindicando um espago como agentes
dentro do processo educacional, participando e trocando idéias em sala de aula,
como costumam fazer nas oficinas. Quase todas as disciplinas ministradas em sala
de aula propiciam debates, discussdes e até mesmo alguns jogos e brincadeiras. A
escola, fazendo uso desses recursos, ndo estaria, de modo algum fugindo da tarefa
de ministrar os conteidos necessérios a formagdo académica das criangas.

As criangas do Seama apreciam as oficinas de teatro porque elas encon-
tram espago para exercer o didlogo umas com as outras. Isso nos remete a uma ou-
tra questdo importante dentro do nosso trabalho: o da liberdade de expressdo da
crianga.

Dayane coloca que nas oficinas ela pde fodos 0s seus sentimentos para
fora, é um lugar onde vocé se expressa.

Ao serem perguntadas sobre o que acham das oficinas de teatro, pelo
menos metade das criangas utilizou-se da palavra expressar. A necessidade de se

expressar, de colocar para fora os sentimentos, de falar de suas vidas, quase sem-

pre aparece nas respostas das criangas. Paula, 13 anos, respondeu que fazer teatro

era uma maneira de esquecer os problemas e sair do baixo-astral.

Percebemos que o espago das oficinas permite que as criangas, ao fala-
rem de suas vidas, comuniquem aos outros o seu mundo. E é exatamente através
desse didlogo, desse mostrar-se ao outro, da sua vivéncia, que elas adquirem o
material e as idéias para a montagem das pegas de criagao coletiva.

O dia-a-dia dessas criangas aparece até nas mais curtas cenas de exerci-
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cios de improvisagdo. Parece-nos que, ao conquistarem um espacgo para poder dis-
cutir sobre seus problemas, traga-se um caminho de reflexdo na tentativa de resolu-
¢ao dos mesmos, embora saibamos que estes sdo bastante complexos e envolvem
toda a sociedade.

Uma outra questéo se refere a uma moral da autonomia da crianga, atra-
vés de exercicios em grupo que promovam a colaboragéo de umas para com as ou-
tras. Patricia, em resposta a primeira pergunta, diz que é importante ter responsabi-
lidade para fazer teatro. Elis também compartilha dessa idéia. Patricia, em outra
pergunta, responde que também é preciso ter respeito para com os amigos. Fernan-
da diz que para fazer teatro é importante haver unido dentro do grupo.

Pelas respostas dadas, as criangas parecem ja ter percebido a importan-
cia do trabalho em grupo e do respeito que deve existir entre seus membros, além
do senso de responsabilidade enquanto se desenvolvem 0s exercicios, para que
haja um bom andamento do trabalho.

Enquanto trabalham em grupo empenhando-se na resolugdo de proble-
mas, as criangas sentem-se mais seguras e independentes, necessitando menos da
figura de um adulto interferindo o tempo todo no trabalho.

A ultima questédo levantada diz respeito a influéncia da midia na vida das
criangas, principalmente a da televiséao e do radio, que fica bastante clara tanto no

questionario como nas duas pegas criadas por elas'.

Podemos perceber que as respostas dadas pelas criangas no questiona-
rio, completam varias das observagoes feitas a partir das duas pegas criadas pelas
criangas nos anos de 1995 e 1996. Tanto no questionario quanto nas pecgas, perce-
bemos que as criangas traduzem suas concepg¢des de vida, reproduzem o que véem
e ouvem através dos meios de comunicacgdo e da realidade circundante, mas tam-
bém anseiam por mais liberdade, querem ser ouvidas, criam a partir do que conhe-
cem e sao capazes de ser responsaveis sem que haja por parte do adulto uma vigi-
lancia constante.

Essas sdo as criangas que criaram Os meninos da Rua da Descida e O
ladrdo de Galinhas, que gostam de aventura e fim triste de novelas, que querem se
expressar, colocar os sentimentos para fora, sair do baixo astral, ndo ficar sé senta-

1% Ver Capitulo “A presenga da midia no imaginario das Criangas do Seama”.
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das o tempo todo ouvindo o que um professor tem a dizer. Elas também querem di-

zer, elas também querem mostrar seu mundo, mostrar as alegrias e tristezas de su-
as vidas, mostrar que também sdo capazes de ser alguém, de reinventar a realida-
de, de dizer ndo a tudo que as faz sofrer.

Essas sdo as criangas do Seama, as criangas que nao perderam a capa-
cidade de sonhar.
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A PRESENGA DA MIDIA NO IMAGINARIO DAS CRIANGAS
DO SEAMA

Ao analisarmos as pegas das criangas montadas nos anos de 1995 e
1996, pudemos observar um importante elemento comum aos dois trabalhos. Tanto
na pega Os Meninos da Rua da Descida, quanto na pega O /adrdo de Galinhas, fica
clara a presenca dos meios de comunicagado, principaimente da T.V. e do radio,
permeando os gostos das criangas e fornecendo idéias no tocante a nomes de per-
sonagens, trilhas sonoras e sugestdes de historias e titulos. Essa presenga aparece
ainda num questionario elaborado em 1995 e respondido pelas criangas daquele
ano e até mesmo em cenas curtas e improvisadas criadas durante o desenvolvi-
mento das oficinas. A pega O /adrdo de Galinhas é muito significativa no sentido de
nos apresentar a extens&o da influéncia da midia na vida das criangas.

Quando a turma de 1996 optou pela realizagdo de uma comédia, suges-
tdes de titulos com nomes de filmes de humor logo apareceram. No tocante ao gé-
nero comédia, turmas de anos anteriores, como as de 1992, também sugeriram te-
mas e histoérias para a montagem de pegas, inspirados em programas humoristicos
apresentados na época, como Chaves, humoristico apresentado ainda hoje pelo
canal SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo) e Escolinha do Professor Raimundo,

programa apresentado na época pela Rede Globo de Televisdo. Os programas e

filmes de humor parecem agradar as criangas do Seama. Mas a influéncia da midia,
de uma forma geral, aparece enquanto formadora de gostos e opiniées, permeando
todo o trabalho delas.

Na peca O /adréo de Galinhas, algumas dessas influéncias sdo bastante
explicitas, como o0 nome da dona do galinheiro, Florentina, inspirada numa musica
chamada Florentina de Jesus, muito veiculada nas radios no ano de 1996, cantada
pelo palhago Tiririca.

Em outro momento da pec¢a, quando a galinha Isolda diz que inventou
uma danga para seduzir o galo Cocofredo, a musica escolhida foi Na Boquinha da
Garrafa, do grupo E o tchan. Nesse ano de 97, as criangas resolveram remontar a
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peca, O Ladrdo de Galinhas para apresenta-la mais algumas vezes. Para isso, elas
resolveram substituir parte da trilha sonora. Trocaram a musica Na Boquinha da Gar-

rafa pela musica A Danga da Bundinha, outro sucesso do Grupo E o Tchan, alegan-

do que a musica anterior ja estava ulfrapassada e que a ultima era muito mais legal.

Podemos notar a rapidez com a qual as criangas se esquecem de um Su-
cesso antigo, por outro ainda mais recente. Em questdo de meses e até mesmo di-
as, musicas e informagdes sao trocadas e substituidas por outras, sempre com uma
rapidez cada vez maior.

Outra musica que foi usada na peca na montagem de 96, e que certa-
mente sera substituida € Garota Nacional, do Grupo SKANK, que foi muito tocada
nas radios no ano de 96. Na peca, a musica servia como pano de fundo para a en-
trada do Galo Cocofredo, o grande conquistador do galinheiro.

Outras influéncias mais implicitas aparecem ao longo da peg¢a no que diz
respeito a nomes de personagens, como € o caso do pintinho do galinheiro, o Pinto-
lino. Nao seria esse nome uma alusdo a um personagem de desenho animado muito
conhecido da grande maioria das criangas, o Patolino, da Turma do Pernalonga? Os
desenhos da Turma do Pernalonga estdo sempre sendo apresentados em progra-
mas infantis, que mesclam desenhos animados com jogos e brincadeiras.

Produtos vendidos no mercado também podem ter influenciado as crian-
cas em relagdo a nomes de determinados personagens. Um dos nomes sugeridos
para as galinhas foi Cristolina. Esse nome nos remete, num primeiro momento a
cristas. Mas existe no mercado um refrigerante chamado Cristalina, do tipo guarana,
s6 que mais barato que as marcas de refrigerante mais conhecidas e, portanto, mais
acessivel as criangas.

Acreditamos que o refrigerante Cristalina tenha inspirado o nome da gali-
nha Cristolina, pois, no dia da apresentagdo da peca na festa de final do ano de
1996, as criangas que atuaram na pega acabaram chamando a galinha de Cristalina
o tempo todo. Outra galinha, de nome Jurema, nos remete a um produto muito co-
nhecido no mercado, as Ervilhas Jurema. A proépria histéria, que se passa num gali-
nheiro, onde as galinhas falam e tém sentimentos humanos, n&o seria inspirada no
programa infantil Cocoricé, da T.V. Cultura? Nesse programa, as galinhas também
s&o humanizadas.

Como podemos perceber, a pega O Ladrdo de Galinhas esta repleta de
referéncias a programas, musicas e produtos veiculados pela midia. As criangas, ao
absorverem as informagdes através da midia, apropriam-se delas e as trazem para
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seu mundo cotidiano. No entanto, o que podemos observar em suas criagdes, € que
essa apropriagao nao ocorre de forma meramente passiva. Para a construcdo das
histérias, elas utilizam o arsenal de informagdes que recebem via radio e TV, a fim
de criarem suas préprias historias, mesclando as informagbes recebidas com seu
mundo cotidiano, tirando assim suas conclusdes.

Na peca do Ladrdo de Galinhas, a questdo mais importante € a discuss&o
sobre o roubo. As criancas, pelas vivéncias do dia-a-dia e pelas noticias que lhes
chegam pela T.V. ou pelo radio, concluiram na peca que o /adrdo pobre, sem-teto,
que rouba para matar a fome, & sempre castigado, enquanto que o /adréo rico, que
rouba muito dinheiro e tem poder, nunca € apanhado.

Ha na pega uma trama paralela: a do Galo Cocofredo, suas conquistas
amorosas e a total submissdo das galinhas, sempre esperando pelo dia em que se-
rédo notadas por ele. Elas inclusive disputam entre si o amor de Cocofredo. Essa
trama paralela talvez reflita um pouco a posi¢cdo feminina dentro de uma sociedade
como a nossa, em que a mulher ainda ocupa uma posi¢ao subalterna em relagao ao
homem, principalmente nas camadas menos favorecidas da populagao. Em conver-
sas que tivemos com as criangas, trés meninas revelaram que suas maes sao agre-
didas fisicamente por seus conjuges.

Acreditamos que o mais importante a ser colocado em relagao a influéncia
da midia na vida dessas criangas, seja a constatagdo de que, apesar da utilizagdo

de informacgdes recebidas por elas, via radio ou T.V., as crian¢as fazem uso desse

material apenas como referéncia em suas criagoes.

Na peca Os Meninos da Rua da Descida, constatamos referéncias a pro-
dutos vendidos no mercado, como o refrigerante Coca Cola e a seriados infantis. A
prépria histéria pode ser uma referéncia ndo s6 ao que as criangas presenciam nas
ruas, mas também as noticias veiculadas sobre a violéncia e as precarias condigées
materiais de existéncia que essas criangas enfrentam.

Além das duas pecas criadas em 95 e 96, o questionario respondido pe-
las criangas em 1995, nos fornece um dado interessante em relagéo a questédo da
midia no imaginario desses meninos e meninas: o desejo que eles possuem de estar
do lado de dentro da midia televisiva, atuando como atores, cantores e modelos fo-
tograficos. Muitas criangas demonstraram o desejo de aparecer numa telade T.V. A
aluna Elaine respondeu no questionario que seu desejo era se tornar uma atnz de
novelas. Em conversas informais, muitas das meninas revelaram ter vontade de ser
atrizes ou modelos fotograficos. No entanto, de todos os meninos que passaram
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pelas oficinas, apenas um deles, da turma de 95, disse que gostaria de ser ator de
televisdo. Esse sonho parece ser mais frequente entre as meninas. Na turma de 97,
as meninas demonstraram esse mesmo desejo. A aluna Dayane, 10 anos, entrou na
oficina esse ano e disse que gostaria de fazer teatro, para um dia poder virar artista
pra valer, de televisdo. O mundo das telenovelas fascina as criangas, que sempre
sabem quais novelas estdo sendo apresentadas nos canais de T.V.

Em relagdo a novelas e programas mais assistidos pelas criangas, reali-
zamos, em maio de 97, uma pequena enquete sobre o tema, aproveitando-nos de
uma conversa informal sobre seus programas favoritos. Perguntamos as criangas
quantas delas possuiam televisor em casa. Das doze criangas presentes, apenas
uma afirmou ndo possuir televisdo, mas disse que as vezes assistia T.V. na casa de
uma tia. As criangas afirmaram estar assistindo as seguintes novelas: A /Indomada
(Rede Globo), Maria do Bairro (SBT), O amor esta no ar (Rede Globo) e Zaza (Rede
Globo). Outras novelas que ja haviam terminado, como Salsa e Merengue e Rei do
Gado, as duas da Rede Globo, também foram citadas pelas criangas. Nem todas
haviam assistido essas novelas do inicio ao fim, mas todas conheciam os titulos ci-
tados.

As criangas revelaram também outros programas que costumam assistir.
Entre os programas infanto juvenis citados estdo Angélica (Rede Globo), Xuxa Park
(Rede Globo), Chaves (SBT), Mara Maravilha (Rede Record), Castelo Ra Tim Bum
(T.V. Cultura) e Glub Glub (T.V. Cultura).

E interessante notar a variedade de programas infantis que as criangas
assistem, que vao desde programas que apenas mesclam desenhos animados com
jogos e brincadeiras de auditério, até programas mais elaborados e preocupados em
transmitir uma cultura geral para a crianga, buscando informar divertindo, como € o
caso dos programas da T.V. Cultura.

Outros programas nao infantis citados pelas criangas foram: Planeta Terra

(T.V. Cultura), Cine Trash (Rede Bandeirantes) e Cine Privé (Rede Bandeirantes)'".

Os telejornais parecem ndo agradar muito as criangas. Elas disseram ndo
gostar muito deles. Algumas assistem junto com a familia. Dois telejornais foram ci-
tados: Jornal Nacional (Rede Globo) e Cidade Alerta (Rede Record). Nove criangas
afirmaram passar mais de duas horas por dia vendo T.V. Nenhuma delas citou al-

" Em relagdo aos programas citados, o primeiro deles fala a respeito da vida animal; o segundo

apresenta filmes de terror e o terceiro apresenta filmes eréticos.
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gum programa de T.V. paga. Os programas assistidos sdo todos veiculados nos ca-
nais abertos, 0 que nos leva a crer que nenhuma das criangas possui em casa um
sistema de T.V. a cabo. Trés criangas afirmaram possuir video-cassete, todas pos-
suem radio em casa, oito tém aparelhos de som, sendo que sete delas possuem
som com CD e onze possuem gravador.

As criangas afirmaram que, além dos programas de T.V., gostam muito de
ouvir musica. Varios foram os cantores e os grupos citados, sendo que a maioria
deles cantam ritmos sertanejos, sambas, pagodes e rap. Entre os grupos mais cita-

dos estdo: Virgulbides (misturam rock com pagode), Rap Brasil (Rap), E o tcham

(samba e pagode), Companhia do Pagode e Negritude Jr. (samba). Foram citadas
varias duplas sertanejas, entre elas, Leandro e Leonardo, Zezé di Camargo e Lucia-
no, Jodo Paulo e Daniel. Cantores religiosos também foram citados, como Rodrigo e
Daniel e Pe. Zezinho. Em relagdo a essa ultima dupla, perguntamos as criangas
quem eram Rodrigo e Daniel, unica dupla citada que ndo conheciamos. As criangas
responderam que Rodrigo e Daniel sdo cantores da propria cidade de Marilia, que
gravaram um CD de musicas religiosas e as vezes fazem shows pelos bairros da
cidade. Podemos perceber a forga da midia local, que veicula essas musicas através
de uma Rédio Carismética existente na cidade, que deve ser ouvida certamente pe-
las criangas e por suas familias.

Acreditamos que todas essas informagdes sejam bastante elucidativas,
pois nos apresentam um panorama a respeito do quanto os meios de comunicagao
fazem parte da vida das criangas e quais os seus habitos em relagédo a televiséo,
gostos musicais, etc. Os proprios exercicios de improvisagao realizados pelas crian-
¢as apresentam algumas vezes, elementos do universo televisivo. Num dialogo rea-
lizado entre os alunos Maikon, e Wellington, durante um exercicio cujo objetivo era
criar um didlogo improvisado, percebemos de forma muito clara, as referéncias que
a midia fornece a vida cotiadiana dos meninos. O dialogo todo apresenta elementos
televisivos. Registramos o didlogo na integra. O tema da conversa era: As imitagbes
que n&o deram certo.

Maikon: - E ai, amigdo? Como é que vocé vai?

Wellington: - Vou mal. Sabe aquele filme do Batman que a gente assistiu?
Fui fazer igual o Batman e quebrei o meu dedo. E vocé, como vai?

Maikon: - Vou bem, s6 que dolorido. Sabe aquela luta do Mike Tison?'?

% Mike Tison - lutador norte-americano de boxe.
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Fui brincar de lutar que nem ele e machuquei a minha orelha.

Wellington: - Nossa, cara! Comigo foi pior. Fui tentar voar que nem o Su-
per Homem e quebrei a minha perna.

Maikon: - Vocé me fez lembrar aquele filme 14, o do Capeta. E, fui imitar o
Demo e acabei me queimando.

Wellington: - E vocé sabe o programa do Sai de Baixo'>? Fui tentar fazer
um Canguru Perneta'® e quebrei a costeleta.

Maikon: - Ih! Assim ndo da. A gente ta € com azar. Acho melhor eu ir para
casa almogar. Tchau!.

Consideramos esse dialogo extremamente rico em relagéo a presenga da
midia eletrdnica na vida das criangas. Ela esta ligada ndo apenas as vidas desses
meninos € meninas, mas a vida da grande maioria das pessoas.

Tony Schwartz (1985) faz uma comparagéo entre a definicdo de Deus e a
midia eletrénica. Usando a definigdo de Deus como um espirito todo-poderoso que
esta sempre conosco, sendo onisciente e onipresente, ele nos diz que essa descri-
céo aplica-se também a midia eletronica, que com o passar do tempo tornou-se um
segundo Deus, criado pelo homem. Os meios de comunicagdes estdo em toda parte,
fornecendo as pessoas conhecimentos, instigando varios tipos de emogdes e esta-
belecendo, enfim uma moral comum. Ao mesmo tempo, como entidade incorpérea
ndo estdo em parte alguma, ndo ocupando espacgo e, ao mesmo tempo, ocupando
todo o espago. Schwartz coloca ainda que, da mesma forma que a idéia de Deus
esta dentro de nés, retemos também em nossas memorias as vozes e imagens da
midia. Ele afirma que os meios de comunicacao influenciam nossas vidas e nossas
crengas tdo profundamente quanto qualquer religido. Isso ocorre porque os meios de
comunicagdo séo acessiveis a praticamente todas as ragas e classes sociais, ofere-
cendo as mesmas informagdes a todos, pobres, ricos, alfabetizados e analfabetos.
Através deles, assistimos a programas de variedades, nos emocionamos com as
histérias das telenovelas, assistimos aos telejornais, sentimos o impeto de comprar
os produtos anunciados pela T.V., ouvimos as mesmas musicas, enfim, as informa-

¢des acabam sendo globalizadas pelos meios de comunicagéo's.

Sai de Baixo - Programa humoristico apresentado aos domingos pela Rede Globo de Televisao.
Canguru Perneta - O nome dado a relagdo sexual do casal que ocupa o nicleo central de perso-
nagens do programa Sai de Baixo.

Hoje comecga a existir uma diferenciacdo entre os programas de T.V. assistidos pelas classes
média e alta em relagdo aos programas assistidos pelas classes populares. Essas possuem uma
quantidade de opgdes limitadas pelos canais abertos de T.V., enquanto as duas primeiras tém a
opgao dos inumeros canais das T.V. pagas, por assinatura.
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Pudemos perceber claramente isso durante a conversa que tivemos com
as criangas sobre os meios de comunicagao.

Os programas de T.V. citados (infantis, novelas, filmes, etc.) e os grupos
musicais e cantores lembrados eram conhecidos por todas as criangas do grupo.
Mesmo as que nao assistem determinado programa ou ndo ouvem determinada mu-
sica, tém conhecimento dos mesmos, sabem o que acontece na programagéo televi-
siva e quais as musicas mais promovidas pela midia.

Voltando a comparacgéo inicial de Tony Schwartz, se a midia exerce ta-
manha influéncia sobre a vida das pessoas, a ponto de ser comparada por ele a um
segundo Deus, formando opinides, determinando gostos, ditando modas, vendendo
produtos, o que dizer dessa influéncia sobre a vida de criangas que ainda estdo num
processo de formagao da personalidade?

Muitos educadores véem nessa questdo apenas os aspectos negativos
da presenc¢a da midia no imaginario infantil. Realmente, essa presenga é tao intensa
que fica dificil enxergarmos a questao com bons olhos. Em nosso trabalho, a influ-
éncia dos meios de comunicagao ficou tdo evidente, que resolvemos dedicar esse
capitulo especifico ao assunto.

No entanto, pudemos perceber que, se a crianga encontra espagos onde
ela possa dialogar, discutir os sentimentos que nascem de tudo o que ela capta em
seu dia-a-dia, seja diante da tela da televisdo ou através de vivéncias reais, ela é

capaz de reorganizar as mensagens recebidas de maneira aparentemente passiva,

com o objetivo de criar novos conhecimentos. Neste sentido, as oficinas de teatro
tém se configurado num local onde as criangas s&o estimuladas a fazer uso de toda
sua vivéncia cotidiana (incluindo-se ai a presenga da midia eletronica), na constru-
¢ao de histdrias e pegas que reflitam suas proprias vidas, medos, alegrias, decep-
¢cbes e esperangas.

Quando a crianga pode falar a respeito do que vé, ouve e sente, o pro-
cesso de criagdo acaba ocorrendo espontaneamente. E é isso que as oficinas de
teatro do Seama procuram propiciar as criangas: um espago onde elas possam ex-
pressar-se e criar.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo do nosso trabalho defendemos a importancia do teatro dentro do
processo educacional. Os objetivos das oficinas tornaram-se claros para nés ao lon-
go do tempo. Eles nasceram das observagdes realizadas nos momentos em que as
criangas estavam no palco e em nossas conversas em grupo.

A medida em que percebiamos o entusiasmo e o desenvolvimento das
criangas, passamos a valorizar cada vez mais o que elas tinham a dizer e a mostrar,
0 que elas eram capazes de criar, de inventar, de construir. Constatamos que isso
era muito mais relevante do que um trabalho de encenagdes de pegas ja existentes,
buscando das criangas a perfeicdo técnica e uma postura passiva diante do que
ocorria no palco. Quanto mais as criangas criavam e produziam seus proprios tra-
balhos, mais se tornavam responsaveis em relagédo as oficinas. Isso passou a ocor-
rer justamente porque criando, dialogando e discutindo, as criangas podiam falar de
si mesmas com liberdade e naturalidade. Suas vidas se interligavam através das
histérias coletivas que criavam. Experiéncias, sentimentos, influéncias do meio soci-
al, tudo ia aparecendo e tomando forma, como num quebra-cabegas. Os exercicios
de improvisagao e a criagdo de histdrias coletivas passaram a ser os preferidos das
criangas, porque, nesses momentos, elas podiam mostrar sua realidade, seus so-
nhos e fantasias através das historias e situagdes criadas no palco.

Através do ato de criagdo, as criangas expressavam-se e desenvolviam-
se perceptivelmente. A rapidez para encontrarem as solugdes dos problemas pro-
postos nos jogos e exercicios era cada vez maior. Elas faziam uso da palavra, do
gesto e do corpo todo para dizer o que queriam.

Uma das principais metas da educacdo deveria ser justamente a de pro-
porcionar as criangas a oportunidade de poderem expressar-se e criar, dentro de um
ambiente de liberdade e respeito por suas idéias. Nao basta privilegiarmos apenas
os aspectos cognitivos da aprendizagem. E necessario que saibamos privilegiar ou-
tros aspectos da personalidade dos educandos. Expressar-se livremente é funda-
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mental. A esse respeito, Claudia Jorge Silva nos diz:

Na tentativa de impedir a auto-expressédo, sdo ensinadas varias
formas de ser e pensar, que atuam sobre o individuo durante
fodo o seu desenvolvimento, sendo a mais prejudicial o impe-
dimento a expresséo da fantasia e do afeto. Esse objetivo é al-
cangado através da canalizagdo do nosso pensamento em di-
regdo a razdo e do aprisionamento de nossos cCorpos, ao nos
recusarmos a vé-los como canal de expressdo. Perdemos, as-
sim, nossa intuigdo, ou seja, a nossa capacidade de ver para
além do concreto, caracteristica tdo importante no processo
criativo. Fantasiar e metaforizar representam um grande perigo.
E necessério acreditar que a Unica forma de expressédo “corre-
ta” seria através da razdo. O afeto e o corpo sdo considerados
manifestagées menores; permitir tais manifestagdes é permitir o
surgimento do incontrolavel, do desconhecido, do revoluciona-
rio. (Silva in: Virgolim & Alencar, 1994, p.87)

Através das oficinas, buscamos sempre resgatar a fala das criangas do
Seama, que se configura nos seus mais pequenos atos.

Durante os exercicios, percebiamos que certas criangas comunicavam
melhor algumas idéias através de seus movimentos. Outras, através de suas pala-
vras e, algumas ainda, através do siléncio. Cada uma delas possuia caracteristicas
préprias, unicas. No entanto, todas foram perfeitamente capazes de criar, de comu-
nicar sentimentos e de agir com autonomia, respeitando o grupo. O teatro propiciou
tudo isso. As oficinas foram o principal procedimento do trabalho para a concretiza-
¢éo dos objetivos que nos propusemos a cumprir\As crian¢as revelaram seu mundo,
criaram suas proprias histérias, foram agentes durante todo o processo de elabora-
¢do das pecas, dialogaram entre si, criticaram o trabalho, sugeriram e tomaram deci-

sbes, foram responsaveis.

Por isso passamos a acreditar cada vez mais na for¢a do teatro como

elemento essencial de uma educagao que vise o exercicio da liberdade. Porque o
teatro € uma arte que propicia esse exercicio.

Muitos ainda se assustam com uma proposta de teatro-educacao, princi-
palmente se essa proposta estiver voltada para um trabalho em que o importante
realmente seja o ato criador, que s6 pode ocorrer com liberdade. A liberdade ainda
assusta. O teatro também. Talvez por isso alguns ndo concordem que as criangas
do Seama, que desde cedo necessitam lutar pela sobrevivéncia tenham acesso as
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oficinas de teatro. A essas criangas bastaria que oferecéssemos um conhecimento
utilitario, imediatista e até mesmo fragmentado. Para essas pessoas, provavelmente
nao é bom que as criangas criem, dialoguem, questionem. Torna-se mais facil dizer
que um trabalho como o que desenvolvemos ndo € Util ou ndo é possivel de ser rea-
lizado. As oficinas de teatro do Seama, no entanto, demonstram o contrario.

Sera que o teatro foi e esta sendo capaz de interferir na aprendizagem
das criangas? Acreditamos que sim. Pudemos constatar claramente resultados mais
imediatos ao longo de cada oficina, de cada més, de cada ano, através das improvi-
sagdes que faziam, das solugdes que encontravam para os problemas que surgiam
no palco, da comunicagdo entre elas. Temos a convicgdo de que outros resultados
aparecerao a longo prazo.

E possivel que nenhum dos meninos e meninas que passaram pelas ofi-

cinas do Seama, se tornem atores ou atrizes de teatro. E mais improvavel ainda, que

alguma delas concretize o sonho de ser artista de televisdo. Mesmo porque seus
sonhos e anseios estao distantes da realidade dura em que vivem. Mas, se elas se
tornarem pessoas mais criativas e questionadoras, se forem capazes de agir com
autonomia, de resolver os problemas do dia-a-dia com a mesma disposi¢ao e cora-
gem com que resolviam os problemas dos exercicios desenvolvidos no palco, se
elas forem capazes de dizer ndo aqueles que constantemente tentam Ihes roubar a

liberdade, entdo teremos cumprido nossos objetivos.
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As criangas das oficinas de teatro do Seama

Turma - 1995

¢ Alessandra Olivia de Barros
Aline Cristina Monteiro Furlaneto
Anderson Aguiar Mendes
Anderson Rodrigues de Oliveira
Dayane Michele de Oliveira
Débora Rodrigues dos Santos
Elaine da Silva Pereira
Elis Andréia Amaro
Evaldo Rogério de Melo
Fernanda de Souza Nunes
Flavio Pereira dos Santos
Heloisa Alves da Costa
Léia Rodrigues Casanha
Luciana de Fatima Guedes
Luciana Soares Genoti
Marcia Regina Vasconcelos
Michael César
Patricia da Cruz Barros
Paula da Cruz Barros

Rafael Augusto da Silva

Roberta Cristina Tristante
Vanessa Aparecida da Silva
Valdir Fidelis

Vania Roberta Rodrigues
Vania Sodré de Lima

Turma - 1996

Alessandra Ferreira de Souza
Aline Cristina Rodrigues

Ana Lucia Gerdnimo

André Luis Justino

Andréia de Oliveira
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Armando Luciano Santana
Aureliana Vieira da Silva
Camila Ferreira de Souza
Carina Santana

Cristiane da Silva

Eliane Portirio

Elizabeth Ligeiro

Elizandra Evangelista da Costa
Erika Evangelista da Costa
Fernanda de Almeida

Glauce Lariane Rodrigues
Gleison Alves Cunha

Gleison Robson

Jodo Paulo Messias dos Santos
Juliana Machado Moraes
Luciana dos Santos

Marcela Regina Fernandes
Marcia Mendes

Marili Querobim

Patricia Cristina dos Santos
Paulo Augusto Froellich

Paulo Roberto Alves

Priscila dos Santos Alves
Reginaldo Querobim

Renata de Oliveira

Renata Serafim

Rosemeire Aparecida da Silva
Suellen Mota da Silva

Talita Maris Moreira

Thiago Fernando Marques

Vanessa Oliveira
Vania Sodré de Lima




Questionario

O que vocés acham da oficina de teatro?

Valdir, 10 anos: Eu acho muito bom porque a gente aprende brincando.

Dayane, 12 anos: Eu acho 6timo, na oficina de teatro vocé coloca todos
os seus sentimentos para fora, um lugar onde vocé expressa, onde vocé tem alegria,
entdo eu acho a oficina de teatro muito boa.

Paula, 13 anos: Eu acho uma arte e também & um modo de se expressar
e perder a vergonha e também soltar a voz.

Fernanda, 13 anos: Eu acho super legal, porque nos trabalhamos com o
Nosso corpo e claro, com a nossa mente também, vocé aprende e quando vocé esta
num palco fazendo uma pecga vocé esta passando para os outros 0 que vocé apren-
deu, eu acho uma coisa super divertida e a professora também.

Elaine, 14 anos: Eu acho legal porque ao mesmo tempo que a gente
aprende se diverte.

Patricia, 14 anos: Eu acho muito importante e tem que ter responsabili-
dade para fazer teatro, e € uma arte de se expressar, alegria, emogéo, unido e tris-
teza, etc.

Alessandra, 12 anos: Eu acho que a oficina de teatro € um lugar onde a
gente coloca todos os nossos sentimentos, as nossas tristezas para fora, onde a
gente consegue se expressar, € um lugar onde a gente se diverte.

Aline, 12 anos: Eu acho que € uma Arte de expressar varios tipos de coi-
sas. Por exemplo, alegria, unido, e outras coisas mais.

Léia, 12 anos: Muito interessante por causa que desde pequena meu
sonho é ser artista e sempre quis fazer uma peca de teatro.

Luciana, 11 anos: Eu acho oficina de teatro muito interessante por que
mexe com 0s sentimentos das pessoas e a gente aprende as coisas brincando.

Elis, 12 anos: Eu acho muito importante por que a gente se diverte e ao

mesmo tempo a gente aprende mas tem que ter muita responsabilidade. No teatro

também a gente sente muita alegria, tem diversdes, brincadeiras, tristeza, unido etc.
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O que sentem quando estdo fazendo oficina?

Valdir, 10 anos: Eu sinto uma alegria. Porque a gente faz exercicios ro-
lando no ch&o e é muito divertido.

Dayane, 12 anos: Eu me sinto bem, pois aqui a gente aprende e ao
mesmo tempo se diverte, e aqui nés podemos ser alguém famoso no futuro, entdo
eu me sinto bem.

Paula, 13 anos: Uma emocgéo, uma coisa legal que nédo da para falar de
tao bom que é, uma sensagéo de paz com todos do grupo.

Fernanda, 13 anos: Quando estou fazendo oficina eu me sinto super
leve, livre e solta, por que a coisa que eu mais adoro é danga e com a oficina vocé
se solta, sem medo e sem vergonha, e a coisa que eu gosto na oficina é a hora do
relaxamento.

Elaine, 14 anos: Eu me sinto contente por que sei que todos nés que fa-
zemos teatro temos capacidade para teatro que ndo é s6 uma oficina, € como uma
profissdo.

Patricia, 14 anos: Eu sinto muita emogéo de estar fazendo teatro com a
tia Paula, as oficinas que ela faz conosco é muito gostoso, por isso que nés gosta-
mos de fazer oficinas para ter a sensagao de paz e alegria.

Alessandra, 12 anos: Eu me sinto muito contente, pois no futuro a gente
pode até ser um artista de televisdo, e também o que a gente aprende nés podemos
ensinar para as outras pessoas que gostariam de fazer teatro.

Aline, 12 anos: Uma sensacgdo de paz e unido entre o grupo. Todos es-
quecem todas as coisas em comum e s6 se lembra de fazer tudo certo e com bas-
tante atencao.

Léia, 12 anos: Eu sinto muita emogéo de saber que estou fazendo uma

peca de teatro e que meu sonho de crianga realizou-se de saber que estou sendo

filmada.

Luciana, 11 anos: Eu me sinto solta e pronta para fazer a oficina, sinto
também muita coragem.

Vanessa, 12 anos: Eu me sinto solta e leve, de estar aqui aprendendo
alguma coisa, para depois apresentar o que aprendi até agora.

Elis, 12 anos: Eu sou nova na oficina, entrei pouco tempo mas um dia eu
assisti o teatro e fiquei emocionada, ai entrei é divertido a gente sente emogao de
estar ali fazendo uma coisa que gostamos & super emocionante.




O que aprendem?

Valdir, 10 anos: Expressado corporal, expressdo facial, aprende movi-
mento no plano alto, médio e baixo e ocupar espagos e outros exercicios.

Dayane, 12 anos: N6s aprendemos um pouco de tudo que é preciso para
fazer teatro. Por exemplo: aprendemos a nos descontrair e perdemos a timidez, ex-
pressao corporal, facial, ocupar espaco.

Paula, 13 anos: A fazer relaxamento, expressao corporal, a mexer todo o
corpo e a ocupagao de espago.

Fernanda, 13 anos: Eu depois que entrei para o teatro comecei a pensar
mais, comecei a me conhecer melhor, por que no teatro vocé precisa de duas coi-
sas: for¢a de vontade e unido. Espero sair para o teatro para uma coisa melhor.

Elaine, 14 anos: A gente aprende a se comunicar com o publico e se
soltar mais.

Patricia, 14 anos: NoOs aprendemos varios tipos de oficinas, exercicios,
relaxamento e aprendemos a ter respeito com nossos amigos e também a nos soltar
mais.

Alessandra, 12 anos: N6s aprendemos a fazer tudo aquilo que é do tea-
tro, por exemplo, a fotografia, o olho no olho, espelho, relaxamento corporal, € mui-
tas outras coisas interessantes.

Aline, 12 anos: N6s aprendemos varios tipos de exercicios, como olho no
olho, espelho, a expressao corporal, expressao de palavras, etc. e também ocupar
espacgo entre o lugar.

Léia, 12 anos: Aprendemos que temos que ocupar espago e olho no
olho, fotografia, espelho, expressao corporal alto, baixo, meio.

Luciana, 11 anos: Eu e meus amigos aprendemos muitas coisas como:
olho no olho, espelho, fotografia, rolamento e principalmente o relaxamento.

Vanessa, 12 anos: Eu aprendo a fazer muitas coisas interessantes tanto

usando o corpo, tanto os meus sentimentos. A gente aprende a fazer exercicio cor-

poral, ocupamento de espaco, relaxamento, olho no olho, e a conversar, ter unidao
um com o outro e esquecer dos problemas.
Elis, 12 anos: Nés aprendemos muitas coisas, brincamos, ensaiamos,

além de nos divertir ainda a gente aprende histérias em fabulas.
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Por que vocé resolveu fazer teatro?

Valdir, 10 anos: Porque fazendo teatro agora desde pequeno mais para
frente posso ser um profissional de teatro.

Dayane, 12 anos: Em primeiro lugar, eu sempre quis fazer teatro, em se-
gundo, eu acho que fazendo teatro, além de vocé aprender vocé também se diverte
e perde a vergonha.

Paula, 13 anos: Eu resolvi fazer teatro porque € uma maneira de vocé
esquecer os problemas, sair do baixo astral e porque é super legal mesmo.

Fernanda, 13 anos: Porque o teatro € arte e uma maneira de se expres-
sar, e aprender, e ensinar aos outros, passar mais ou menos que aprendemos, e
também por que eu gosto de aventura, medo e fim triste na novela.

Elaine, 14 anos: Porque, se participo de uma pega de teatro hoje, posso
participar de mais de uma novela.

Patricia, 14 anos: Para interpretar personagens que a gente gosta e para
unir os grupos e fazer teatro em alegria e paz e também para nos relaxar e para co-
nhecer a maravilhosa professora tia Paula.

Alessandra, 12 anos: Porque, eu sempre pensei em fazer teatro desde
quando eu era pequena, porque um dia eu assisti uma pega de teatro e me senti tdo
emocionada e era tio bonito ver aquelas pessoas apresentando, entao resolvi fazer
teatro.

Aline, 12 anos: Porque quando eu era pequena, quando estava no Pré-lll
minha professora fazia teatrinhos e eu adorava fazer os personagens e entdo quan-
do eu fiquei sabendo que havia aberto as matriculas do Seama logo me matriculei.
Entdo depois que eu fiquei sabendo que ia comegar a oficina de teatro comecei a
participar, e aqui estou eu.

Léia, 12 anos: Por causa que a gente pode ser artista e também quando
a gente tiver apresentado uma pega as pessoas poderdo até se interessar e expres-
sar.

Luciana, 11 anos: Eu resolvi a fazer teatro porque € muito bom, da para
vocé apresentar para crianga, adultos, e pessoas idosas, um dia vocé pode até ficar
interessante.

Vanessa, 12 anos: Porque eu acho que teatro € uma arte, que para
quem faz é um cultivo, € como jogar uma semente e colher o que vocé sempre se-
meou. Para mim & muito bom estar aqui aprendendo uma coisa que eu ndo sabia
mas 0 que eu acho de bom € ensinar a quem néo sabe.

Elis, 12 anos: Porque € uma arte a gente devemos fazer sempre que a
gente gosta.
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O que ¢ interessante no teatro?

Dayane, 12 anos: Tudo o que tem no teatro € interessante, mas eu acho
que a melhor coisa € vocé representar algum papel e sentir como se fosse vocé
mesmo, e saber que vocé lutou muito para chegar até ali no palco e colocar seus
sentimentos para fora.

Paula, 13 anos: As histdrias, as oficinas de expressdes, a hora de apre-
sentar e também a gente pode passar o que a gente sabe para quem néo sabe.

Fernanda, 13 anos: O mais interessante no teatro € vocé se apresentar
em cima de um palco para as pessoas, e vocé colocar para fora o que tem de me-
lhor em voceé.

Elaine, 14 anos: Interessante que aprende a se expressar ao publico e
se auto conhecer por dois lados: o lado que a gente € e o lado que a gente inventa
pra ser.

Patricia, 14 anos: As oficinas que a professora ensina para todos nos. E
também expressar alegria no palco para as pessoas sorrir e ficar alegres. E além de
eu ficar feliz no palco, eles também ficam.

Alessandra, 12 anos: No teatro o que tem de interessante € a pega que

a gente apresenta parece ser realidade, parece que € um filme ou seja, uma novela

e tudo tao bonito e interessante.

Aline, 12 anos: Sao vérias coisas que me interessa no teatro e apresen-
tar em varios lugares, em parques, escolas e etc. N6s s6 queremos expressar ale-
gria para pessoas e para as criangas.

Léia, 12 anos: O interessante é prestar atencdo na peca e esquecer os
problemas e concentrar, sendo vocé ndo consegue se expressar numa peca.

Luciana, 11 anos: No teatro tem muitas coisas interessantes como as
misturas de fdbulas que estamos planejando para fazer, espelho, express&o corporal
e muitas outras coisas.

Vanessa, 12 anos: Tudo que tem no teatro € interessante, s6 voce estar
ali com todos e com a professora fazendo muitos exercicios, ja € interessante, mas
que mais acho interessante & quando um pode se ajudar um ao outro € muito bom
estar la.

Elis, 12 anos: Muitas brincadeiras com a tia Paula, interpretagdes, ale-

gria, emog¢ao, etc.
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Qual a diferenga entre o que se faz na oficina de teatro e o que se faz

na sala de aula normal?

Dayane, 12 anos: E que na oficina vocé se diverte aprendendo, e na sala
de aula nao é tao divertido pois vocé tem que so ficar sentado, escrevendo.

Paula, 13 anos: E que no teatro a gente aprende a fazer expressdes,
soltar a voz, a apresentar as historias e na escola nao.

Fernanda, 13 anos: Na oficina vocé pula, brinca, dan¢a faz o que quer,
mas na sala de aula s&o seis horas e vinte minutos sentados, de vez em quando dar
uma risada na sala de aula, € um tédio, ja na oficina & s6 alegria.

Elaine, 14 anos: E que na oficina a gente se diverte para aprender, e na
sala de aula, a gente aprende pra ser alguém.

Patricia, 14 anos: No teatro a gente faz oficinas, aprende histéria, e dar
alegria para as pessoas e na escola, a gente ndo pode fazer isso 13, é sé estudar e
brincar.

Alessandra, 12 anos: E que na oficina vocé participa, aprende e se di-
verte muito, agora na sala de aula, vocé também aprende, mas s6 que nao é téo
divertido como na oficina.

Aline, 12 anos: No teatro nés fazemos varios exercicios e além de fazer
estes exercicios nos nos divertimos. E na sala de aula nds temos que escutar expli-
cagdes dos professores.

Léia, 12 anos: De diferenga tem tudo por causa que na sala de aula néo
podemos conversar e fazemos prova, agora no teatro a gente pode conversar, nos

espagarmos muito.

Luciana, 11 anos: E que na sala de aula nés ndo podemos nos soltar,

brincar, e na oficina nés fazemos tudo isso e até relaxamento.

Vanessa, 12 anos: Quando a gente esta numa oficina de teatro a gente
brinca e se diverte, tem mais espacgo e nao fica s6 sentado. E na escola a gente sé
fica sentado, copiando matéria e ouvindo o professor falar e de vez em quando a
gente da uma risada.

Elis, 12 anos: A diferenca é que na escola ndo tem brincadeiras e néo

tem exercicios corporal, etc.
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Pega: Os Meninos da Rua da Descida

Autores:

Turma-Seama

¢ Aline Cristina Monteiro Furlaneto

e Anderson Aguiar Mendes
Débora Rodrigues dos Santos
Elis Andréia Amaro
Léia Rodrigues Casanha
Luciana Soares Genoti
Patricia da Cruz Barros
Paula da Cruz Barros
Roberta Cristina Tristante
Valdir Fidelis
Vania Roberta Rodrigues
Vania Sodré de Lima

Ano: 1995
Cenario: banco, jornais velhos, ambiente lembrando uma rua mal cuidada.

CENAI

(Entram menino | e menino Il, encontram-se e comegam a conversar).

Menino I: E ai, maninho? Tudo certinho contigo? Como foi o arrastdo de
ontem? Conseguiu aquela encomenda?

Menino lI: Ih, meu! Tu nem sabe. Na hora H, o cara deu pra tras e ndo

deu o pacotinho. O cara era o maior maricas. Mijou fora do vaso.

Menino I: O mesmo cara de sempre?

Menino II: O mesmo, mano. Senta ai, vai! Vamo da uma cheirada.

(Sentam-se e comegam a cheirar cola. Menino lll chega cantando.)

Menino lll: “Uma esmola, pelo amor de Deus. Uma esmola por caridade!”
E ai? Olha os caras, meu! Vao me deixar de fora, é?

Menino I: Que nada, senta ai, mano!
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CENAII

(Enquanto os meninos cheiram cola, entram duas mulheres, menino ||
comecga a cantar e a provoca-las).

Menino lll: Tia, seu cabelo & “da hora”! Seu corpo € um cavaquinho.

Menino I: Que cavaquinho, o que &! Corpao de dragao,. isso sim.

Menino II: Dragéo Zord!

Mulher I: (Indignada) Todo dia € a mesma coisa! eles cheiram cola, me-
xem com a gente, roubam e nao acontece nada!

Mulher II: Pra mim, crianga assim nao devia nem viver!

Mulher I: Que crianga, o qué! Um bando de marginais, isso € o que eles

s&o. (saem).

CENAII

(Entram um menino e uma menina que vendem balas nos sinaleiros).

Menino e menina: Bala, chiclete, quem quer levar? Bala, chiclete, quem
vai comprar?

Menino: Hei, tia! Vai uma balinha ai?

Moga: Vocés trabalham todo dia?

Menina: Todo dia, de segunda a segunda, sem folga.

Moga: Vocés nao tém casa?

Menino: A gente tem, mas tem que levar “algum” pra minha mae.

Mocga: E os outros, que ficam nessa rua?

Menina: Alguns deles tém casa, mas apanham tanto que preferem ficar

Moga: E ninguém faz nada por vocés?

Menino: (num tom irénico) Ah, fazem sim! As vezes eles chegam de noite

e atiram na gente.

(Moga olha compadecida e compra as balas, em seguida os meninos sa-
em repetindo a mesma ladainha do inicio da cena.)

Moga: Puxa vida! Ninguém faz nada por eles. Eu devia fazer alguma coi-

sa. Mas o qué? (sai de cena).
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CENAIV

(Entram os 3 meninos do inicio da pega e quatro meninas prostituidas).
Menino I: E ai, belezinhas? Entrou muita grana hoje?

Menina I: Nada, por enquanto.

Menino lll: Nao apareceu nenhum bacana?

Menina II: Nao. Acho que os bacana ta pobre.

Menina Ill: Que nada! Ou tdo de ressaca ou tdo com medo de pegar

Menino lI: E pra qué tem camisinha?
Menina IV: E ruim, hein?
Menina I: Os bacana fala que com camisinha é que nem chupar bala sem

tirar o papel.

Menino lI: E, mana, mas precisa se cuidar, por que aqui € cada um pra si.

(De repente, menino Il comeca a sentir-se mal. Esta intoxicado e com do-

Menino lI: Ai, déi tudo, tudo!

Menina I: Déi como? Me fala!

Menino II: Tudo, mana, tudo. Ai! Alguém faz alguma coisa! (desmaia).

Menina II: Meu, ele € teu irm&o! Faz alguma coisa!

Menina I: Mas o que é que eu posso fazer?

Menino I: Ai, galera! Com dinheiro tudo se resolve, sem dinheiro a gente
e lixo. Circulando! Desinfeta e tira o garoto daqui.

(todos saem, menino | e Il se preparam para assaltar).

CENAYV

(Entram as mulheres da cena Il. Elas estdo passando e os meninos as-
saltam as duas).

Mulher I: E agora? Meus documentos!

Mulher II: Cadé a policia numa hora dessas?

Mulher I: Policia, até parece!

Mulher II: Esse Brasil n&o tem jeito.
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CENA VI

(Todos voltam para a rua e trazem o menino Il desacordado)

Menina I: Mano, Acorda! Acorda mano! N&o brinca assim ndo.

Menino I: Ja temos grana, cara. Vamos te levar para um hospital e vao te
atender bem.

Menina lI: Ele ndo ta brincando, nao.

Menino lll: Tarde demais. Ja foi.

Menina llI: Esse é o terceiro do nosso pedago que morre assim sO esse

Menina IV: Foi o crack, eu falei que era perigoso.

Menino I: Circulando, galera, circulando. Oia os home vindo!

(todos correm, com medo da policia. Menina | fica chorando, imével, perto
do irma@o. menino Il volta para pega-la.)

CENAVII

(Apenas menino |l fica no palco, caido. Musica de fundo bem calma, o
ambiente é de sonho. Os outros meninos entram na cena. Menino |l se levanta, len-
tamente. Caminham pelo palco, como se estivessem numa espécie de céu.)

Menino II: Esta noite eu tive um sonho tdo bonito! O dia estava lindo e o
céu era azul. Eu passava contente pelas ruas e ninguém me chamava de trombadi-
nha.

Menino de sinaleiro: Eu ndo precisava ficar correndo de sinaleiro em si-
naleiro, vendendo bala.

Menino I: Eu ndo ficava aqui na praga cheirando cola. eu tomava era
Coca-Cola e comia sanduiches grandes.

Menino lll: Eu tinha um pai e uma mae que me amavam muito.

Menina I: Eu ndo tinha medo da policia, da fome e do frio. Nem da morte,
nem da dor.

Menina Il: Mas foi s6 um sonho, um lindo sonho. Acordei em seguida,
para viver o meu pesadelo real.

Menina lll: Ao meu lado, um anjo triste dormia para sempre.

Menina IV: E ele nem teve tempo de provar a felicidade.

Fim
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Pega: “O Ladrado de Galinhas”

Autores:

e Alessandra Ferreira de Souza

¢ Aline Cristina Rodrigues

e Cristiane da Silva
Fernanda de Almeida
Luciana dos Santos
Marcela Regina Fernandes
Paulo Roberto Alves
Reginaldo Querubim
Renata Serafim
Thiago Fernando Marques
Vanessa Oliveira

Vania Sodré
Ano: 1996
Personagens

Ladrio de Galinhas: E muito pobre, engragado, azarado, bébado e sem-

pre se da mal.

Dona Florentina: E a dona do galinheiro. E uma mulher gorda e desen-

gongada. Ama apaixonadamente suas galinhas.

Galo Cocofredo: E o chefe do galinheiro, convencido, metido a bonitéo,
porque possui ao seu dispor todas as galinhas do galinheiro.

Galinha Genoveva: E a preferida de Cocofredo.

Galinha Isolda: Tem raiva e ciumes de Genoveva.

Galinha Cristolina: Sempre tenta acalmar Isolda.

Galinha Jurema: E a mais quieta delas.

Pintinhos: Estdo sempre junto das maes.

Cenario: um galinheiro
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(Entra o ladrdo de galinhas todo rasgado e bicado, para contar a sua his-
toria).

Ladrao de Galinhas: Ai, meu pai! Ui, ai! T todo bicado, to inteiro rasga-
do. Fora os trés galos que estdo na minha cabeca. Ai, minhas costas, ai minha ca-
beca, ai meu corpo inteiro. Tudo isso, s6 porque eu peguei umas galinhazinhas, la
do galinheiro da dona Florentina. Imagina! Ah, mas a dona Florentina , aquelas gali-
nhas e aquele galo, ai, ui, me pagam. Eu vou contar a vocés a minha triste histéria.

Tudo comegou numa linda manha de junho... (sai o ladrao e entra dona Florentina).

CENAII

Dona Florentina: Olha o milho! Olha o milho, galinhada! Genoveva, Isol-
da, Cristolina, Jurema! Venham meus amores, ta na hora do café de manha!
(Entram as galinhas e os pintinhos, fazendo muito barulho. O ladrdo apa-

rece no muro, dona Florentina quase o vé. Ela sai.)

Ladrao: (no muro) E hoje que eu como canja.

CENAIIl

(Nesse instante entra o galo Cocofredo cantando. As galinhas gritam o
seu nome enlouquecidas.

Galinhas: Ai, Cocofredo! Lindo! Lindo! Lindo!

Cocofredo: Muito bem, meninas! Eu sei que eu sou linddo, charmoso e
gostosédo, mas eu sou um so. Por isso eu vou escolher apenas uma de vocés para
namorar hoje.

Galinhas: Ai, Cocofredo! Eu, eu, eu!

Cocofredo: (Olha atento para as galinhas) Genoveva, meu amor, hoje é
seu dia de sorte. Nao fiquem tristes, meninas! Amanh& sera um outro dia. (sai com

Genoveva, que ri e faz caretas para as outras galinhas).
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Isolda: (enfurecida) Genoveva, Genoveva... Sempre a Genoveva é a pri-
meira. Mas eu vou acabar com isso.

Cristolina: Como?

Isolda: Estou aprendendo uma danga que vai deixar o Cocofredo louqui-
nho por mim. Som na caixa, Mané! La vai.

(Comecga toda cerimoniosa sua performance, dangando a musica “Na bo-
quinha da garrafa” - Grupo Gera Samba. O ladrdo aparece no muro, pula-o e apro-
xima-se de Isolda, sem que as galinhas percebam. Agarra o pescogo de Isolda e a
mata, arrastando-a para fora do galinheiro. Um dos pintinhos tenta bica-lo, mas ele o
chuta, saindo de cena. Galinhas choram desesperadas. Nesse instante, entra dona
Florentina. Galinhas desesperadas, correm cacarejando ao redor dela.)

Dona Florentina: Meninas, calma! Que foi que aconteceu?

Cristolina: C9¢, co, c6, co, co, ri, cd, co, co!

Dona Florentina: Verdade?

Jurema: Co, cé, co!

Dona Florentina: Meu Deus! Isolda, roubaram e mataram minha Isolda!
Meu pinto! Meu pintinho desmaiou, coitadinho. Ai, ai, ai...O que vai ser de mim? Tem

ladréo no galinheiro (Sai, desolada.)

CENA IV

(Entra o galo Cocofredo com Genoveva.)
Jurema: Cocofredo, ai, Cocofredo! Aconteceu uma desgraca.
Cocofredo: Calma, Jurema. Hoje foi a Genoveva, mas logo chega a sua

Cristolina: N&o é isso, Cocofredo! E que um la, la, ladrdo eeeentrou aaa-
qui e lelelevovou a lilisosolldaa! (chorando).

Cocofredo: Aposto que foi o galo Cristolfo. Ele vivia paquerando a Isolda.

Cristolina: Nao, Cocofredo! Foi um homem, uma ladrédo de verdade. Ele

pulou o muro, agarrou a Isolda, torceu o pescogo dela, matando a coitadinha e le-

vando a defunta, que a essa hora, ja foi pra panga dele. Aj, ai, ali!
Cocofredo: Co, co, rd, co! Cucuructcu! Minha Isolda, minha pobre Isolda.

Ah, mas esse bandido me paga. Eu vou me vingar. Eu juro que vou me vingar.
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CENAYV

(Saem todos, entra o ladrdo cantando)

Ladrdo: Eu bebo, sim. Estou vivendo! Tem gente que ndo bebe e esta
morrendo. Ic! Ic! Beber de panga cheia € bem melhor. Que maravilha! Aquele gali-
nheiro ta cheinho de galinha. Amanha eu pego mais uma. Ic! Ic! Boa noiiite! (Sai).

CENA VI

(Amanhece o dia, som de galo cantando. Entram Genoveva e Pintolino,
seu filho.)

Genoveva: (ciscando) Co, co, cb, co!

Pintolino: Piu, piu, piu!

(Ladréo aparece novamente no muro, pula-o e aproxima-se de Genoveva.
Agarra-a. Genoveva faz o maior escandalo. Pintolino bica o ladrdo.)

Ladrédo: Nao adianta cacarejar. Hoje vocé vai ser o meu almogo. E voceg,

(para o pintinho) eu levo para engordar. (Sai levando os dois.)

CENAVII

(Entra dona Florentina, com milho para as galinhas.)

Dona Florentina: Genoveva, Cristolina, Jurema, Isolda! Venham, meus
amores. Ta na hora do café-da-manha! Ai, eu me esqueci. Isolda, a essa hora, ta la
no céu das galinhas. (Dona Florentina chora, enquanto vdo entrando as galinhas e
os pintinhos. Sente a falta de Genoveva e Pintolino).

Dona Florentina: Genoveva, Pintolino! Ai, mais uma tragédia. Aquele
maldito me roubou a Genoveva e de quebra levou o Pintolino. Mas isso néo fica as-

sim, ndo. Nao fica mesmo! (sai).
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CENA VIII

(Entram Cocofredo e as galinhas).

Cocofredo: (esta indignado e comecga a falar em tom de discurso) Gali-
nhas do meu Brasil! E terrivel a tragédia que nos abate. Ndo podemos ficar de pe-
nas cruzadas, enquanto aquele assassino fica solto pelas ruas. Eu tenho um plano e

vou precisar da ajuda de vocés. (cochicham e vao saindo).

CENA IX

(Ladrao entra feliz e saltitante).
Ladrdo: Ah, nada como uma boa galinha ensopada. Eu t6 ficando forte,
bonito, gostoso! Agora eu até posso arranjar uma namorada. Agora eu vou puxar o

ronco.
CENA X

(O dia amanhece, o galo canta. O ladrdo pula 0 muro e ndo vé ninguém.
De repente, aparece Cocofredo com as galinhas. Bicam o ladrdo que grita muito.
Dona Florentina aparece com um pau de macarrao e comega a bater no ladrao.

Ladrdo: Socorro! Alguém me acuuuda!

Dona Florentina: Seu safado! Agora vocé vai ver o que € bom.

(Saem todos de cena, com o ladréo apanhando).

CENA XI

Ladrdo: E foi assim que eu fiquei desse jeito, todo quebrado. Ai, ui! E

como a minha avé dizia: ladrdo que rouba um milh&o tem cem anos de perddo. La-

drao de galinha, ninguém tem do! Vai parar no xilindro.

FIM
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