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SANCHES, M. N. S. Memdrias postumas de Bras Cubas e A consciéncia de Zeno: Representacoes
histéricas das sociedades brasileira e itadiana. Dissertacdo de Medtrado (Area de Concentracéo:

Teoria da Literatura). Universdade Estadud Pauligta “Jilio de Mesquita Filho”, Campus de Séo
José do Rio Preto, 2003.

RESUMO

Esta dissertacéo apresenta um estudo das obras Memdrias postumas de Bréas Cubas (1881), de
Machado de Assis e A consciéncia de Zeno (1923), de italo Svevo. Partindo da andlise do discurso
ficcionad (foco narrativo, personagens, espaco e tempo), o trabaho objetiva estabelecer como os
dois autores representam pela linguagem os fatos de suas respectivas épocas. A énfase eta nos
elementos de critica social e na abordagem da Historia presentes nos romances. Os dois autores,
embora afastados cronologicamente um do outro, tomam como referéncia a redidade socid de seus
paises e fazem uso daironia como base de seus textos.

Paavras-chave: Literatura Comparada; ironia; autobiografia; memaria; diério; Literaturae Histéria
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SANCHES, M.T.N. Memdrias péstumas de Bras Cubas and La coscienza di Zeno: Higoricd
representations of the Brazilian and Itdian societiess Magter's thesis (Literary  Theory).
Universdade Estadua Paulista“Julio de Mesquita Filho”, Campus of S&o José do Rio Preto, 2003.

ABSTRACT

This thesis presents a sudy of Memodrias péstumas de Bras Cubas (1881), by Machado de Assis,
and La coscienza di Zeno (1923), by italo Svevo. Having as its starting point an andyss of the
fictional discourse (point of view, characters, space, and time), the objective is to establish how
both authors represent through language facts of their historicd periods. The emphasis is on
elements of socid criticiam and the gpproach to History present in the noves. Although the authors
ae chronologicaly digant from each other, they take into account the socid redity of ther
countries and use irony as the basisfor their texts.

Keywords. Compardtive Literature; irony; autobiography; diary; memoir; Literature and Higtory.
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INTRODUCAO

Estudos comparativos entre as obras de Machado de Assis e escritores como Dostoievski,
Laurence Sterne, Marcdl Proust tém sdo congtantes no melo académico brasileiro. A tese de que
haveria uma aproximacdo entre as obras Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis
e A consciéncia de Zeno, de italo Svevo, embora recente, também tem sido defendida pela critica
uma vez que a leitura das obras desses autores revela desenvolvimento de edtratégias narrétivas e
discurdvas convergentes, temas e egtilos consoantes dém da forma memorididica (autobiografia e
di&io). Contudo, ndo ha comprovacdo de que um autor tenha lido a obra do outro ou marcas de
relaches intertextuais entre ees. Dessa forma, uma andise comparativa entre as obras pressupde
esclarecimentos quanto aos tipos de relagdes que serdo abordadas no trabal ho.

A exolha das duas obras derse em consegiéncia de um curso de especidizacdo
"Fundamentos de Literatura Comparada’, no periodo compreendido entre agosto de 1999 a
dezembro de 2000. Estes textos foram objeto de pesquisa para redizacéo de nossa monografia find,
ressdltando que, na ocasdo, ddimitamos o tema para estudo, centrando-nos no foco narativo.
Assm, as leituras que redizamos dos textos tedricos para a redizacdo daquele projeto,
comprovaram a possibilidade de um estudo comparativo de maior félego entre estes romances.

Quanto a metodologia, sdientamos que, paa dar conta de um exame de todas as
caracterigticas perceptivels nos romances, daremos preferéncia aqueles que implicam em um exame

cuidadoso dos textos e continua comparagao.
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Nosso objetivo é estudar as obras Memodrias péstumas de Bras Cubas (1881), de Machado
de Assis e A consciéncia de Zeno (1923), de itdo Svevo, partindo da andlise do discurso ficciona
(foco narrativo, personagens, espaco e tempo), para tentar estabelecer como os dois autores
representam pela linguagem os faos e acontecimentos de suas respectivas épocas, com énfase na
discussio dos dementos de critica socid e a abordagem da Historia presentes nos romances.
Pretendemos tracar um paralelo entre ambas, buscando os pontos de interseccdo, a fim de entender
0 que as semdhancas e as diferengas entre das podem dgnificar, levando em consderacdo o
contexto da época em que foram produzidas.

Os dois escritores, ao criarem textos em que narrador e personagem se fundem em uma sO
entidade, extrapolando seus papéis, pois anbos chegam a ingtancia do autor, mostram ao leitor os
fatos a partir de um ponto de vidta individud, discutindo e criticando as contradiches nas relacOes
de uma sociedade em transformacéo.

Em Memoérias péstumas de Bréas Qubas (1881), a personagem centra, Bras Cubas, apls a
morte, decide narar suas memdrias. Na condicdo de narrador expbe com muita ironia e
mordacidade suas idéias, seus pontos de vista a respeito da sociedade e das ingtituigdes sociais da
€poca em que Viveu.

Em A Consciéncia de Zeno (1923), o narrador € também personagem. Zeno, um rico
comerciante triestino escreve uma autobiografia a pedido do pscandista que consultava, o Dr. S,
com o objetivo de curar-se do vicio de fumar. Recorda, entdo, os estudos universitaios que nao
concluiu, a morte do pai, a paixd por Ada e o casamento com a irma dela, Augusta, a fixagdo pelo
vicio do fumo, a vida familiar, a amante Cala, uma cantora, a vida profissond, a sociedade
comercid com o cunhado. Apds dgum tempo, o0 paciente abandona o tratamento e seu psicandista
publica suas confissdes.

Assm, neste trabaho abordamos a relacdo entre Literatura e Histéria por meio da andise
das obras citadas, estabelecendo uma ponte entre as culturas brasileira e itaiana, procurando
entender qual a dimensdo socid representada pela expressdo artistica que resultou nessas obras,
dém de buscar respostas para uma possivel reflexdo dos escritores sobre a sociedade em que
viviam.

O suporte tedrico deste trabalho concentra-se nas teorias desenvolvidas por Hayden White,
Linda Hutcheon e Roberto Schwarz. Utilizaremos textos sobre o foco narrativo, como os de Jean
Pouillon, Gérard Genette e Wayne C. Booth, e os trabahos desenvolvidos por Ligia C. de Moraes
Leite e Ismael Angelo Cintra, a fim de andlisar 0s aspectos retdricos e teméticos que fazem parte da

estruturacéo dos romances, sem a pretensdo de esmiucar ou esgotar o tema.
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Em um priméro momento do nosso trabadho, no primeiro capitulo, efetuaremos uma
discussio das teorias relacionadas a0 discurso da Histdria e ficgdo, utilizando também textos de
autores como Sheila Dias Macid e Maria Teresa de Freitas, na sequéncia focalizaremos o0 escritor
Machado de Assis (1839-1908), destacando a vida, a obra e a andise do romance Memdrias
postumas de Bras Cubas (1882); o escritor itaiano, italo Svevo (1861-1928) abordando, também, a
vida, a obra e a andise do romance A consciéncia de Zeno (1923). Segue-s£ uma sSintese
comparativa entre as duas obras, com base nas andises dos textos, findizando o trabaho com uma
reflexdo sobre o acance dos propositos do estudo.

Esclarecemos que, no que concerne as citages das obras, o faremos especificando 0 ano da
publicacdo da edicdo referenciada na bibliografia € 0 nimero das paginas. Quanto as edigdes
utilizadas salientamos que, no caso da obra braslera, Memérias péstumas de Bras Cubas, foi
escolhida a edicdo publicada em 1999, pela Editora Atica; quanto & obra itdiana, A consciéncia de
Zeno, optamos pela edicdo publicada em 1980, pela Editora Nova Fronteira, traduzida por Ivo
Barroso, para as citagbes no percurso da andlise. Nas eventuais citacOes referentes ap texto em
lingua itdiana efetuadas em notas de rodapé utilizamos a edicdo origind La conscienza di Zeno,
publicada em 1996, pela Editora Guerra, Perugia Ressalvamos ainda que citagbes e fragmentos

criticos referentes atextos em lingua itdiana foram por nos traduzidos.
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CAPITULO |

1. HISTORIA E LITERATURA

Um contador de histérias é justamente o contrario de historiador, néo
sendo um historiador, afinal de contas, mais do que um contador de histérias.
(Machado de Assis, "Touradas", 15.03.1877)

Machado de Asss assim se pronuncia nesta cronica de 15.03.1877, intitulada "Touradas'.
Nela, o autor afirma que um "contador de historias’ narra fatos que néo presenciou, fantasiando, ou
sga, recorrendo a imaginacdo. Ja o higtoriador, também conta histérias, porém histérias veridicas.
Com essa judtificativa, Machado de Assis afirma ndo ser possivel dar uma descricdo verdadeira da

"tourada de domingo passado” ja que e ndo aviu.

Nesta cronica, escrita nos finais do séeculo XIX, Machado de Assis discute 0 poder de
representacdo do discurso da Histéria e mostra que a polémica entre literatura e redidade sempre
fizeram parte da Histéria da Literatura, uma vez que essas relacBes reportam as fronteiras entre
ficcdo e Hidtdria, invencéo e verdade. Atudmente essas discussdes foram retomadas, até porque
estamos vivendo tempos de transformagBes, marcados por questionamentos de idéias indtituidas
pela tradicdo culturd do Oddente. Segundo Linda Hutcheon (1991, p.26-7), observa-se hoje um
intenso debate sobre as margens e as fronteiras entre géneros literarios, entre o romance e a

autobiografia, 0 romance e a historia, 0 romance e a biografia.
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Tradiciondmente entende-se que o discurso histérico deve garantir o "red"”, ou sga, relaar

os fatos que congtituem a sociedade, a estrutura politica e culturd de um povo aravés dos tempos, o
discurso ficciond, por sua vez, teria um carder fingido e corresponderia a0 que Arigtoteles
denominou poiess, ou sga, o relato dos fatos como deveriam ter sSido ou como poderiam acontece.
Nesse caso, 0 discurso ficciona pressupde verossmilhangca ou sgja, ndo uma correspondéncia com

0 que aconteceu, Mas ao que aparece ao publico como crivel, verdadeiro.

Tzvetan Todorov, ao discutir a questdo do verossimil na teoria da literatura, afirma que a
relacdo de uma obra com o real, na concepcdo de Aristételes, ndo seria uma questdo de relacdo
entre “o discurso e seu referente (relacdo de verdade), mas entre o discurso e o que os letores
acreditam verdadeiro” (1971, p.92-3). Para esse tedrico, existe um discurso terceiro, que €
independente da obra, uma espécie de opinido comum e, a partir dele estabelecem-se as regras de

verossmilhanca

Atudmente, os tedricos da literatura afirmam que a linguagem literdria ndo se opde a da
ciéncia, pois ndo necessita submeter-se a nenhuma comprovacéo de verdade. A ficgdo tem liberdade
para, por meio da imaginagdo criativa, incorporar fatos do passado, recriar momentos historicos, ou
sga, amdgamar redidade e ficcdo em um mesmo texto, sem ter que se manter fied a quaquer

discurso higtoriogréfico.

Segundo o historiador Hayden White, antes da Revolugcdo Francesa, a historiografia era uma
ate literdria e tinha o seu aspecto ficciond dfirmado. Os tedricos admitiam que nos relatos
histéricos havia necessdade de utilizacdo de recursos ou técnicas ficcionais. Ou sga, haveria entre
0s dois discursos aspectos comuns especiamente os relativos as técnicas formais de construcéo,
como a sdegd e organizacdo do materia. No inicio do século XIX, entretanto, os historiadores
passaram a “identificar a verdade com o fato e consderar a ficcdo o oposto da verdade, portanto um
obstéculo a0 entendimento da redidade e ndo um meio de apreendé-la’ (1994, p.139). Isto deu
origem ao conceito de discurso higtérico firmado em informacBes baseadas em fatos comprovavels
e aexpulsdo de qualquer trago ficticio.

Entretanto, Hayden White gponta para a hiséria como narativa “Ha muitas historias que
poderiam passar por romance, e muitos romances que poderiam passar por historias, considerados
em termos puramente formais’ (1994, p.137-8). Para o tedrico, o fato histdrico em 9 ndo conditui
uma higtéria Para a concretizagdo do discurso histdrico concorrem técnicas semehantes as
utilizadas para a redizagdo do discurso ficciond e iso sndiza para 0 desmascaramento da
neutrdidade da escrita da Histéria ja que o higtoriador manipula os dados e atribui a des um

sentido.
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Isso quer dizer que até mesmo o discurso da Historia sofreu mutagbes. Com a Nova Histéria,
hé& uma podtura diferente da Higtdria que se limitava a narrar fatos em sequiéncia cronoldgica a partir
do ponto de vista que interessava as dites, ou a histéria dos vencedores. Escreve JeanClaude
Schmitt que hoje a escrita da Higtdria tem consciéncia da relatividade de suas perspectivas e busca
um desenvolvimento progressivo, no sentido de construcdo de uma "histéria socid” que abarque os
excluidos e os que n&po tiveram direito avoz na histdriatradiciond. (In: Le Goff, 1995, p.261-2)

Linda Hutcheon conddera que tanto a ficcdo como a Higtoria condituem dSstemas de
sgnificacdo de nossa cultura, pois ambas resultam da interacdo sujeto/linguagem/ideclogia Para
ela, as questdes como "subjetividade, intertextudidade, referéncia e ideologia, estdo por trés das
rel aches problematizadoras entre a histériae aficcdo” (1991, p.149-60).

Tanto o discurso da Histéria como o da Literatura sdo fruto das relagbes sociais que 0s
condituem mediados pela padavra. Para aguns tedricos, o que diferencia a ficcdo da histéria é que
nela a pdavra € utilizada a partir de uma constiéncia estética que possibilita uma construcéo
artigtica dessa mesma redlidade. Essa representacéo da redidade de forma artistica seria resultante
da capacidade humana de criagdo e invencdo. Porém, para Maria Teresa de Freitas exatamente
porque "os limites entre a representacd0 e a criacdo e tornaram ténues, Higtdria e Romance
freqUentemente se confundem” (1989, p.109).

A questdo arte e realidade, sga ea naturd, psiquica ou histérica, sntetizados na paavra
representacdo remetem ao conceito de mimesis desenvolvido por Aristételes na Grécia antiga. Ao
longo da Histdria, esse conceito passou por diversas interpretagbes. imitacdo pura e smples da
realidade, reflexo ou copiado red, criacdo, construcao,

Nosso trabalho tomara como objeto de estudo o texto literario buscando entender como os
autores se utilizaram dos recursos da linguagem de maneira artistica, de forma a compor um mundo
ficciond, reinventando uma redidade perfeitamente reconhecida por nés. Os dois textos escolhidos
seguem 0 género autobiografia (memdria e di&io) e neles o registro do cotidiano de seres comuns
se faz presente. Com a leitura deles podemos apreender a visdo de mundo de seus autores, 0 que nos
leva a reflexéo sobre a problemética da redidade e a uma melhor compreensdo do mundo atud.
Deles, extraimos uma leitura do passado que néo foi revelado pela Histdria mas que estava 1§,
presente.

Ficcdo e Higtdria se entrecruzam na narrativa autobiogréfica e no dié&rio, pois como &firma
Hutcheon (1991, p.28) "toda lembranca é ficciondizante'. Na autobiografia, porque vidumbramos
a presenca de um "eu' que mergulha dentro de § mesmo, na tentaiva de recongtruir sua propria
existéncia, seu passado. A escrita em forma de di&io porque, por meio da leitura do cotidiano e da
intimidade de uma pessoa podemos mergulhar na Historia, ja que todo texto contém dados da
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redlidade.

Segundo Shella Dias Macid, os tedricos da literatura costumam classficar a escrita
confessond em autobiogréfica, narrativa que abrange tanto as memadrias como os diaios, pois st
textos escritos por um sujeito, um narrador em primeira pessoa que busca recuperar sua histéria, seu
passado (memdrias) e registrar o cotidiano, o presente (didrio) (2001, p.74-9). Para esta estudiosa, a
diferenca exigtente entre autobiografia e memorias é ténue. Ela observa que "se nas memorias temos
um ‘'eU’ que quer tirar do passado uma leitura do mundo, na autobiografia temos um ‘eu’ que quer
tirar do mundo o que sgja a sua propria higtéria' (2001, p.76).

Uma caracterigica importante da escrita em forma de diaio seria a proximidade desse eu
narrador com os fatos. Assm, entre o registro e o fato, o tempo decorrido € muito curto. Uma outra
particularidade desse discurso é o carder secreto, pois o0 autor, nele, se revela por inteiro, expde sua
intimidade. A publicacdo de diarios, que se trandformam em naraivas, de aguma forma transgride
esse carater privado do texto e implica, também, um leitor interessado, curioso da intimidade dheia
Essa seria uma caracterigtica da cultura atud, na qual vemos a profusio de textos (jornais, revistas e
programeas de televisao) nos quais a vida intima das pessoas € o principa foco.

Muito embora possa parecer que as diversas posicies tedricas eencadas signifique que ndo
haja separac@o efetiva entre Literatura e Histéria, somos da opinido de que uma das maneiras de se
diferenciar os dois discursos sga uma reflexdo sobre os objetivos de ambas na representacéo da
redidade. Nesse sentido, concordamos com Maria Teresa de Freitas quando afirma que a diferenca
entre 0 poeta e 0 historiador esta na relacdo "arte’ e "ciéncia'. A arte possui suas leis proprias e 0
atista, embora extraia do mundo exterior o material para 0 seu trabaho, gerdmente ultrapassa os
limites desse red, pois €a "é uma moddidade do imaginaio, e o imagin&io ndo reproduz a

redidade exterior, mas atransforma, e, maislonge ainda, transfigura-a" (1999, p.113).
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CAPITULO I

HISTORIA E CRITICA SOCIAL EM MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

1. Machado de Assis

Para a abordagem das relaghes entre literatura e sociedade presentes no texto de Memodrias
postumas de Bras Cubas (1882), consderamos relevante fazer adgumas consderagbes sobre a
Stuacdo socid e politica do conturbado final do século XIX, sobre o autor Machado de Assis, bem
como sobre as fungdes da literatura. Esta necessdade, a nosso ver, decorre do fato de que o discurso
literario, como todos os discursos que fazem parte de uma sociedade, é parte da redidade diadgica,
ou sga, reflete e refrata mesma sociedade. Assm, o discurso literario gpropria-se de materia
ndo atigico ou literario, pois nele estdo presentes o cotidiano da sociedade, a ideologia ou
ideologias que perpassam os vaios segmentos, fatos historicos integrantes do discurso da histéria e,
para usar as paavras do Prof. Antonio Candido, transforma-os, "gera um mundo novo, cujas les
fazem sentir melhor aredidade originarid' (1993, p.10).

No século XIX, o Brasll passou por varios periodos, de ingtabilidade: a Independéncia,
processo no qua estavam envolvidos interesses internos e externos, 0 primeiro reinado, a abdicacéo
de D. Pedro | em favor de seu flho, D. Pedro I, ainda menor de idade; a Regéncia e 0 segundo
reinado, apds a maioridade de D. Pedro |l ter sSido decretada quando ee tinha entdo quinze anos de
idade. O periodo chamado de Regéncia foi um dos mais conturbados da histéria politica do Brasil.
A vida cotidiana muito dificl e uma organizacdo politica instavel resultaram em muitas rebeifes.
Essa ingtabilidade politica ndo se verificou no periodo em que reinou D. Pedro Il. Os grandes
proprietérios conseguiram se afirmar como classe socid, contendo oS demas grupos socias e as
tentativas de rebelido. A classe dominante formada pelos laifundi&ios, aristocracia rurad e grandes
comerciantes fortaleceram o Estado imperid, que administrava o pais defendendo os interesses
dessa classe, ou sga, de acordo com seus valores de "ordem” e "civilizacdo". Segundo o historiador
Boris Fausto, no periodo de cinglienta anos do Segundo Reinado houve a sucessdo de 36 gabinetes,
porém, isso ndo dgnificava ingabilidade, pois os dois partidos, o Conservador e o Liberd,
revezavanmse no governo, sem necessidade de recurso as armas, pois "para 0 que estivesse na

0posi ¢80, havia sempre a esperanca de ser chamado a governar” (2001, p.97).
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A sociedade de classes brasileira do fina do seculo XIX estava assentada na méo-de-obra do
trabaho escravo. O dominio era exercido por rdaches paterndistas, de favor e clienteismo.
Segundo Vdentim Facioli (In: Bos et di, 1982, p.27), nese periodo, a méguina adminigtrativa do
Império era cabide de empregos, nas quais os servidores burocratas estavam sujeitos aos partidos
politicos que se revezavam no poder, as lutas de familia e seus apadrinhados. Sobre a questéo das
desiguaddades sociais rigidamente controladas pela dite brasleira, especidmente relativas a posicéo

dos mulatos e negros, escreve Schwarz que

a emancipacado politica do Brasil, embora integrasse a transi¢ao para a nova ordem do capital,
teve cardater conservador. As conquistas liberais da Independéncia alteravam 0 processo
politico de clpula e redefiniam as ©elacbes estrangeiras, mas ndo chegavam ao complexo
socio-econdmico gerado pela exploragdo colonial, que ficava intacto, como que devendo uma
revolugdo. (1990, p.36)

Assm, o Brasl tornouse independente de Portugd em 1822, mas ndo Sse mexeu nas
edruturas ou SituagOes sociais. Os escravos continuaram escravos, 0s pobres, como sempre, pobres
e as mulheres, ssm vez nem voz.

A producéo intelectual estava basicamente a servico da sustentacd0 dessas formas de
dominacéo socid e palitica, razéo pela qual, segundo o ja mencionado critico Vdentim Faccidli,
Machado de Assis teria abandonado o jornd Diédrio do Rio logo gpds ter sido nomeado para um
cargo publico.

A origem proletaria de Machado de Assis (1839-1908), um mestico descendente de
ecravos, embora libertos, ganha importancia tendo em vista a condicdo da sociedade em que viveu,
rigidamente edratificada, sem grandes chances de ascensdn. O destino do individuo estava
praticamente determinado pela sua origem. Sua careira de escritor teve inicio em 1839, com a
publicacdo do primeiro trabaho, a poesa "A padmerd' no Jornd Marmota Fluminense. A partir de
1858 passou a colaborar intensamente em varios jornais e revidas, atividade que manteve por quase
toda a vida. Muitos criticos afirmam a indiferenca de Machado de Assis aos problemas sociais de
seu tempo. Atudmente, porém, sabemos que o autor optou pela linguagem irénica e humor, em
lugar da retdrica inflamada, voltando-se completamente para a Literatura. A denincia de Machado
de Assis sobre a escraviddo, sua posicdo frente as idéias republicanas e todos os pormenores do
contexto socia de entdo podem ser detectadas em suas cronicas, contos e romances. Sua obra

costuma ser dividida em duas fases: uma com tendéncias préprias do Romantismo, que vai de 1872



20
a 1878 e outra, com caracterigicas do Redismo que se inicia em 1881, com o romance Memdrias
postumas de Bras Cubas e vai até 1908, com Memorial de Aires.

No ambito mundia, a burguesia j& controlava o poder politico na Europa desde o find do
sculo XVIII e essa consolidagdo ocorreu gragas principalmente aos rumos tomados pelo
Capitalismo, em franco crescimento em decorréncia do processo cada vez mas forte de
industridizacdo. Os interesses politicos das principais poténcias capitaistas européias, associados
aos interesses econdmicos dos grandes grupos, determinaram uma corrida imperidista: a conquista
de novas colbnias intensificou-se principamente nas regides da Africa e da Asia, como garantia de
expansio dos mercados. As disputas pelos dominios coloniais acirraramse entre as nagOes
européias.

Por outro lado, os rumos tomados pela economia refletiram no quadro culturd e o
Romantismo cedeu lugar para outras concepgdes de cunho materidistae raciond.

O desenvolvimento de novas formas de pensamento € o grande mével dessas mudangss,
como, por exemplo, o Cientificismo - uma filosofia que procura explicar a redidade por meio de
mecanismos cientificos, cujo principa representante foi Augusto Comte, e o0 Determinismo,
filosofia que se desenvolve em torno da concepcdo de que 0 meio socid, a raca e 0 momento
histérico, determinam as agdes dos individuos. Além dessas filosofias, decisvo para os rumos do
pensamento cientifico da época, foi a publicacéo do livro Origem das espécies (1859), escrito por
Charles Darwin, no qua o autor acrescenta a nogdo de selecdo naturd & Teoria da Evolucdo das
egpécies. Outras teorias surgiram em uma tentativa de solucionar as diferencas sociais cada vez
mais acentuadas pelo Capitalismo. Dentre elas, 0 Socidismo lancado por Karl Marx e Friedrich
Engels com a publicago do Manifesto Comunista de 1848.

No ambito liter&io desenvolve-se 0 Redismo como forma de oposicdo aos vaores
romanticos, seguindo os rastros da filosofia em ascensdo, buscando o registro da redidade de forma
objetiva e impessod. Assm, surgem escritores como Flaubert, Maupassant, Zola entre outros. As
condigbes sociais, politicas e filosdficas que se dteravam e transformavam a Europa influenciam
sgnificativamente os rumos da sociedade brasileira.

Efetuadas essas breves consideracOes sobre aspectos da vida intelectua e o contexto socia
da época em que Machado escreveu, voltamo-nos para a redizacdo de uma também breve incursdo

nos dominios da Literatura e suas fungdes.

2. Asrelacbes entretexto e contexto
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Sobre a relacdo téo controversa entre "arte’ e "redidade’, Antonio Candido, em um artigo
publicado em 1972 na revisa Ciéncia e Cultura, ao discutir a fungdo humanizadora da Literatura,
ou a capacidade que esta possui de confirmar a humanidade do homem, afirma que os estudiosos de
Literatura, em gerd, optam pelo estudo da edtrutura pois entendem que € impossivel enfocar os
aspectos internos e externos a obra ao mesmo tempo (1972, p.803).

As relagbes da Literatura com o contexto conduziram ao surgimento de teorias como a da
teoria da “ate pea ate’, que se condituiu em um movimento estético localizado no século XIX.
Essa teoria preconizava a autonomia e a legitimidade da Literatura e determinava que a obra de arte
deve buscar vaores estéticos, desvinculando a arte de qualquer conceito de utilidade, promovendo
uma ruptura entre o belo e o Util, entre vaores artisticos e vaores morais, propondo um exercicio
artistico semehante a0 sacerddcio, no qua o poeta isola-se do mundo e da vida, evadindo-se do
quotidiano e seus problemas, como forma de defesa contra as tentaces e garantia da pureza de sua
arte. Em contraposicio a essa literatura de evasdo, surgiram teorias como a do “realismo socidigtd’,
pela qua a Literatura SO se judtifica e se torna auténtica quando guda a sociedade a se transformar,
conferindo & Literatura uma funcdo revolucion&ia, primordid para a luta de classes. Essa
concepcdo surgiu como forma de reacdo aos chamados Formaistas Russos, tedricos que propunham
uma nova maneira de entender a Literatura, desvinculando-a das estruturas econdmicas e socias e
negando-lhe quaquer findidade socid ou politica Atudmente, ha uma postura menos ortodoxa da
critica literaria marxista, em que a literatura pode ser entendida como importante insrumento de
critica socid, apta a dar a conhecer aos outros a singularidade da nossa situacdo, e, portanto, as
relagbes entre literatura e ideologia A Literatura € linguagem e eda inserida na Higtdria, portanto,
participa da experiéncia do red, intimamente relacionada a todos os problemas exisdencias do
homem. Por essa razdo, torna-se necessaio encontrar formas de conciliacdo de suas diversas
funcdes possiveis. (Aguiar e Silva, 1992, p.120-1)

Autores como Georg Lukacs, Terry Eagleton e Fredric Jameson buscaram nas concepcdes
marxistas a base para a formulagd de uma teoria literéria. Para Eagleton, o conceito de literatura
eda rdacionado a classe dominante e as normas da academia “A literatura, no sentido que
herdamos da palavra € uma ideologia. Ela guarda as relagbes mais estreitas com questdes de poder
socid” (1983, p.25). Eagleton considera, ainda, que a Literatura ndo é uma entidade fisica concreta
em 9 mesna, € um congructo culturd, ou sga, um artefato culturd, pois €a condensa a cultura

representada pelo seu autor.
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Eagleton afirma que com o periodo roméntico e a conseqliente vaorizacdo da criacéo

imagindiva, a “literatura torna-se uma ideologia totamente dterndiva’ e “a imaginacéo

trandforma-se em forca politica’ (1983, p.22), e assim, por meio dela, a redidade pode ser
redimensionada, questionada, criticada

Lukécs, estudando a relacéo existente entre a obra de arte e a redidade, bemn como 0s seus

efeitos sobre o publico, estabelece que

para 0 nascimento de qualquer obra de arte, € decisiva precisamente a concreticidade da
realidade refletida. Uma arte que pretendesse ultrapassar objetivamente as suas bases
nacionais, a estrutura classista de sua sociedade, a fase da luta de classe que é nela presente,
bem como, subjetivamente, a tomada de posi¢éo do autor em face de todas estas questdes,
destruir-se-iacomo arte. (1970, p. 265)

O tedrico acentua, ainda, que por melo das grandes obras de arte os homens tém a
oportunidade de reviver 0 passado da humanidade, revitdizando o presente e as perspectivas do seu
desenvolvimento futuro, “mas os revivem ndo como fatos exteriores, [...] € Sm como dgo essencid
para a propria vida, como momento importante também para a propria existéncia individua” (1970,
p.269).

Em reacdo a arte literdria e a sua interpretacéo, Fredric Jameson, no primeiro capitulo de O

inconsciente politico, afirmaque seu livro:

val argumentar em favor da prioridade da interpretagcdo politica dos textos literarios. Ele
concebe a perspectiva politica ndo como método suplementar, ndo como auxiliar opcional de
outros métodos interpretativos hoje em uso — o psicanalitico, o mitico-critico, o estilistico, o
ético, o estrutural -, mas como horizonte absoluto de toda leitura e de toda interpretagao.
(1981, p.17)

Considerando esses posicionamentos tedricos, analisaremos a obra Memodrias péstumas de
Bras Cubas (1881) verificando como, por meio da linguagem, Machado de Assis trabaha temas
sociais e histdricos em seu romance e a relacdo entre texto e leitor. Lembramos que obra é
consderada como iniciadora da narrativa moderna na literatura brasileira a0 romper com o modeo
tradiciond. O romance ficciondiza eventos histdricos e esse agpecto gpresenta-se como uma
possihilidede de letura da obra O texto sindiza, anda, para a critica socid, por meio da

representacdo da estrutura socioeconomica do séeulo XIX.

3. Memorias péstumas de Bras Cubas - A instancia narrativa
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A critica literaria, aé hoje, encontra dificuldades para abordar a obra de Machado de Assis
em virtude de sua prosa fugir aos limites impostos pelas tendéncias de uma época. Especiamente
no romance Memdrias postumas de Bras Cubas (1881), podemos observar inlmeras caracteristicas
que contribuem para dificuldade, entre das, a edrutura fragmentaria, a metainguagem, a
dimensdo intertextua, pois da faz um didogo com outras obras da prépria literatura brasileira e da
tradicdo liter&ria ocidenta, desde Homero aé a Mitologia, dém de modtrar-se uma obra aberta a
diversass leituras, interpretacdes e trabalhos. Assm sendo, sdientamos que o0 presente estudo propde
uma leitura da obra com base nos aspectos endogenos e exdgenos ao texto, buscando identificar a
representacd0 da sociedade brasileira no século XIX. O romance Memdrias postumas de Brés
Cubas, cujo narrador € também a personagem principal, se inicia peo sepultamento de Bras Cubeas,
apés a "dedicatérid’ assinada por e mesmo, assim como ocorre com 0 prologo "Ao leitor”. Antes
de dar inicio a higéria do seu nascimento, o narrador faz a transicdo, em uma edratégia
metaingligtica, judificando o inicio do romance propriamente dito, agora em ordem cronoldgica
que seguira até 1869, ano da morte de Bras.

Bras Cubas narra inicidmente a sua propria morte, posteriormente, inicia o relato da histéria
da sua vida, seu passado, as experiéncias que teve, a sua infancia, a formacdo da sua persondidade,
as suas amizades, amores, relagdes sociais e politicas, enfim, tudo o que fez ao longo desse tempo, a
partir do seu nascimento. Observemos o0 seguinte trecho inicia do romance:

Obito do autor

Algum tempo hesitel se devia abrir estas memorias pelo principio ou pelo fim, isto &,
se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte. Suposto o uso vulgar seja
comegar pelo nascimento, duas consideragbes me levaram a adotar diferente método: a
primeira é que eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para quem
a campa foi outro berco; a segunda é que o escrito ficaria assim mais galante e mais novo.
Moisés, que também contou a sua morte, ndao a pos no intréito, mas no cabo; diferenca
radical entre este livro e o Pentateuco. (1999, p.17)

Esse fragmento destacado do texto inicid de Memodrias postumas de Bras Cubas apresenta
um discurso no qua a fda do narador traz idéias cujas relagbes podem s potencidmente
conflituosas: narrar a vida, estando 0 enunciador morto. Ao declarar-se um "defunto autor”, o
narrador cria uma Stuacdo inverossimil, solucionada pela judtificativa de que para €le "a campa foi
outro bergo" e peareferéncia ao enunciador biblico, como uma forma de vaidacdo do seu discurso.

A inversdo snt&ica sugere uma reflexdo sobre a técnica de construcdo da obra literdria
afina, quem escreve a obra? Qua o papel do autor? Sérgio Motta (1998) defende o ponto de vista



24
de que a narrar histérias de um personagem gque vive aém da vida, Machado de Assis faz surgir ou
viver um narador cujo redao formdiza-se na autobiografia que confluird em uma "higtéria de
ecritor. Para 0 estudioso, Brés precisou morrer para tornar-se um narador e essa estratégia
machadiana culmina com a valorizacdo do leitor, introduzindo-o também na ficgéo.

Nessa edratégia narrativa destaca-se a ironia, mobilizada de diversas formas, entre eas a
condtituicdo do interdiscurso, que pode ser exemplificada no trecho referente a Moisés, no qua o
narador rediza uma parodial do texto sagrado, profanando um simbolo do crisianismo e
desmascarando ideologias sublimes. O paradelo que o narrador estabelece entre sua histéria e a de
Moisss formdiza-se na aegoria da genedogia, dguns capitulos a frente. A higtdria de Moisés
envolve muito mistério, contradigdes, muitos historiadores chegam a duvidar de sua red existéncia,
e esse seria um dos aspectos em que se estabeleceria 0 ponto de contato entre as memérias e o texto
biblico: a inexigéncia de certezas, verdades ou confirmacBes e o fato de que ambos rdatam as
paixdes humanas.

No inicio do capitulo, a ironia contida na afirmacdo de que a Unica diferenca entre este livro
e 0 Pentateuco, cuja autoria foi atribuida a Moisés, os primeiros da Biblia, desde o Génese aé o
Deuterondmio, estaria unicamente na escolha entre narrar a prépria morte no comego ou no fim, faz
emergir uma  personagem que € a0 mesmo tempo humorigtica e sardénica A comparagdo de S
mesmo com um dos mas importantes representantes do Cristianismo, sugerindo que a Unica
diferenca entre ambas as obras seria apenas na sequéncia narrativa que se utilizam, causa riso e
escanio, tendo em vista que ha uma disténcia muito grande entre um autor de um  livro considerado
sagrado, histérico, e iniciador de uma religido tradiciona, consderado um dos grandes profetas que
a humanidade conheceu, e a narrdiva cuja personagem centrd € um homem de identidade e cardter

duvidosos.

Ao apresentar um foco narrativo em primera pessoa, introduzindo uma  personagem
narrador, pois Bras Cubas, sujeito da enunciacdo, é também sujeito do enunciado, o “eu” que fda e
0 “dée’ de quem se fda sfo representados pelo mesmo ator, 0 autor credita ao narrador onisciéncia
ou “saber” — ele detém todo 0 conhecimento sobre as personagens, sobre o tempo/espaco e sobre 0s
acontecimentos. Essa onisciéncia decorre justamente do fato de o narrador estar morto. O foco

narrativo concentrase em um narador locadizado num espaco dém da vida, e essa condicdo

1 O conceito de "parédia” utilizado neste trabalho é o exposto por M. Baktin no estudo da poética de Dostoiévski. Para
esse estudioso, a natureza da parédia é carnavalesca, porque ela contém todos os elementos da carnavalizagdo. Assim, a
parddia pode ser um canto paralelo de duas maneiras. pode ser satirica (humor) ou pode ser séria, sem haver sétira, por
essa razdo, é um elemento caracteristico da "sétira menipéia’, mas € estranha a tragédia e a epopéia, considerados
géneros puros. Para esse tedrico a parédia é ambivalente pois tudo morre e tudo renasce e tudo tem seu lado parédico.
(1997) Affonso Romano de Sant'Annaamplia esse conceito, estendendo-o a paréfrase e apropriagao. (2000, p.9)
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confere liberdade a andise dos fatos e acontecimentos que envolvem a vida de Bras Cubas e as

demai's personagens.

A identificacéo do foco narrativo acima descrito nos gproxima aos estudos efetuados por
Gerard Genette, principdmente aqueles que se referem a “acéo verba considerada nas suas relactes
com o sujeito” (1979, p. 212). O conceito de sujeito elaborado por Genette inclui 0 narrador e a
personagem — aquele que redliza ou sofre a acdo, ou, as distingbes referentes a quem conta a
histéria, onde e quando. Esse aspecto refere-se, em Lingligtica, a subjetividade ou relaces entre os
enunciados e a sua ingéncia produtiva designada por enunciagdo. Considerando que uma narrativa
conditui um conjunto complexo que envolve as relacbes entre 0 ato narrativo, as personagens ou
protagonistas, as determinacOes de espaco e tempo e as “relagbes com outras Situagoes narrativas
implicadas na mesma narrativa’ (1979, p.214), Genette faz uma abordagem critica das categorias do
tempo da narracdo, do nivel narrativo e pessoa, ou das relagdes entre o0 narrador (narratério) e a

historia que conta.

Dessa forma, Brés Cubas se insere na categoria de narrador autodiegético ingtituida por
esse tedrico. O narrador autodiegético € o ente que assume a responsabilidade pela narracéo, refere-
s agude que relata suas proprias experiéncias e o registro utilizado € o da primera pessoa em
gerd, mas ndo obrigatoriamente. Esse tipo de focdizacd implica consequéncias decorrentes da

forma como o narrador estrutura a narrativa. 2

Bras Cubas judtifica a sua franqueza apresentando-se como "um defunto autor” (1999, p.17).
Entretanto, seria gpenas mais uma das armadilhas do escritor Machado de Asss. Ao fazer um
jogo de pdavras, substantivando o adjetivo, defunto autor, Machado de Assis ndo SO desdfia a
credulidade do leitor da época, acostumado as leituras roménticas, como também ironiza os
postulados redistas pds-romanticos, ao produzir uma narrativa do tipo fantédtica, ja que se trata de
um texto escrito por dguém que jA morreu. Segundo José Guilherme Merquior, o romance
Memdrias postumas de Bras Cubas é uma narrativa no etilo comico-fantéstico criada por Machado
de Asss com a findidade de manifestacdo do seu sarcasmo e essa fusdo entre humor, filosofia e
fantagtico, coloca 0 romance em questéo entre as narrativas modernas do género comico-fantéstico

ou literatura menipéia (1972, p.12- 20).

2 Gerard Genette ingtituiu, ao lado do narrador autodiegético, o heterodiegético, que seria aquele que relata uma histéria sem
pertencer a0 universo diegético. Essa posicdo acarreta uma atitude demilrgica do narrador em relacdo a historia que conta

Geramente exprime-se na terceira pessoa, Situa-se num nivel extradiegético e mantém um anonimato; o narrador homodiegético
seria 0 ente que relata experiéncias vividas por ele dentro da histéria, ou sgja, viveu a histéria como personagem. N&o se confunde
com o narrador autodiegético, pois ndo participou da histéria como ator principal, apenas como uma testemunha imparcial ou como
uma personagem secundaria ligada a personagem central. (1979, p.214)
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Acreditamos que edta edtratégia narrativa, ndo apenas e conditua em uma forma encontrada
pelo autor para veicular 0 seu sarcasmo, mas também em uma tentativa de questionar os conceitos
de “red” e de “verdade’ e o carder de verdade da linguagem. A escolha do foco narativo em
primeira pessoa possibilitaria a Brés Cubas monopolizar o texto, aparentemente conferindo ao
relato uma verossmilhanca e isencéo incontestavels, por meio da imparcididade de quem ja néo
tem necessdade de omitir fatos, mentir sobre acontecimentos, pois ja ndo faz parte do mundo dos
Vivos e ndo esta mais ao acance das ilusdes, ndo tem mai's obrigacles para com a sociedade.

Brés Cubas inicia a narrativa com uma referéncia explicita ao tempo exterior e  cronoldgico.
Contudo, a0 associar 0 tempo a Stuacdo econdmica do falecido, com aspectos espaciais, a
amosferar "Chovig, pendrava - uma chuvinha milda, triste e congtante” (1999, p.17), o narrador
prossegue a narrativa permeando o presente com o tempo psicolégico ou estado de espirito dele
mesmo e das pesonagens. Resdtese que a referéncias temporais associa-s2 uma
descontinuidede em relacdo a0 tempo cronoldgico e no dedocamento espacid das personagens.
Assim, o0 narrador da inicio a0 texto ja morto, portanto, ao dizer que hestou entre comecar as
memdrias peo principio ou peo fim, ingda um momento poderior ap enunciado (ou anterior a
enunciacaon): "expirel as duas horas da tarde de uma sexta-feira do més de agosto de 1869" (1999,
p.17). O narrador dtera abruptamente as insténcias temporais, inserindo no discurso fatos anteriores
a0 passado gue esta narrando, assim como 0 espaco. Ao narrar s fatos passados, o narrador utiliza
verbos no pretérito imperfeto: "tinha', "era’. No find do tercero paragrafo, apds refletir sobre os
Gltimos acontecimentos de sua estada no mundo terreno, passa a narrar o Ultimo contato com
a "anbnimd' que acompanha seu sepultamento. Ao iniciar o quarto parégrafo, o narrador dtera o
curso da narrativa novamente, interpondo nova digressdo motivada pela lembranca da senhora, para
isso, utiliza verbos no pretéito perfeto: "viu', "voou', e no futuro do presente "iremos' para
anunciar a narragdo que fara pogteriormente. Subitamente, nova dteracdo, voltando as lembrancas
de seus Ultimos instantes de vida, e os verbos passam a0 presente do indicativo, como podemos
verificar no seguinte trecho:

Agora, quero morrer tranquilamente, metodicamente, ouvindo o solugco das damas,
as falas baixas dos homens, a chuva que tamborila nas folhas de tinhor&o da chacara, e 0 som
estridulo de uma navalha que um amolador esta afiando |a fora, a porta de um correeiro. (1999,
p.18)

O narrador representa na linguagem, com grande densidade, a perda da consciéncia, a
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inutilidede de tudo, o nada, por meio de verbos no imperfeto: "estrebuchava’, "esvaid', "descid’,
“fada-se-me’, tempo verba ided para a naracd desse acontecimento pelo seu cardter de
imprecisio, ambiglidade, criando uma amosfera de devanelo, e pelo uso reiterado do conectivo "€’
produzindo uma gradacdo. O trecho merece ser transcrito integramente: "A vida estrebuchava-me
no peto, com uns impetos de vaga marinha, esvaia-se-me a consciéncia, eu descia a imobilidade
fiscaemord, e o corpo fazia-se-me planta, e pedra, e lodo, e coisa nenhuma’ (1999, p.18).

Em seguida, 0 narrador retoma a nardiva de onde havia interrompido: "morri de uma
pneumonia; mas s lhes disser que foi menos a pneumonia, do que uma idéia grandiosa e Util, a
causa da minhamorte..." (1999, p.18).

Pouco antes de retomar o fio da narrativa interrompido, o narrador, demonstrando conhecer
o interior da personagem por ele denominada "anbnima’, afirma que a imaginagéo dela vigou para
0 passado, indgnuando que esse passado seria a época em que ainda eram jovens e se viram pela
primeira vez. Assm, o narrador rediza um verdadeiro ziguezague, por meio do estabelecimento de
algumas rel acBes temporais com retrospeccies e anteci pacoes.

A passagem do tempo é constantemente reforcada pela mencdo a idade das personagens e a
descricdo de suas caracteristicas fiscas no passado e no presente, mostrando o envelhecimento ou
as marcas da passagem do tempo, como quando diz que a ta senhora que 0 visitou nos derradeiros
momentos "era uma ruing, umaimponente ruina’ (1999, p.22).

Ao dimensonar 0 tempo em Memodrias Pdstumas, buscando efetivamente a recuperacéo do
passado, 0 narrador, a0 associar os dois tempos, 0 passado e 0 presente, relaciona a ficcdo com a
realidade historica, aspecto que analisaremos mais adiante.

A naracdo dos faios e experiéncias interiores vividas pelas personagens podem ser
estudadas por melo da nocdo de "ponto de viga' ou "foco narativo' desenvolvida por Jean
Pouillon, no seu liviro O tempo no romance (1974), que optou pela subgtituicdo dessa terminologia
por "visdes'.

A teoria deste estudioso gira precisamente em torno do problema colocado em relagdo ao
funcionamento do narrador, questionando o vaor de smplesmente identificar s a narrativa é em
primeira ou terceira pessoa. Nessa teoria, 0 mais importante € observar a contigliidade dos fatos em
relacéo a personagem, ou o seu distanciamento.

Escreve Pouillon, que as narrativas podem apresentar basicamente trés maneiras de narrar ou
"visdes': A "visio com’, a "visho detrés' e a "visio de ford'. Na visdo com, o narrador sabe o
MesMo que a personagem e a narragdo pode ser feita com a utilizacdo do recurso da primeira ou
terceira pessoa Ao gpresentar os fatos como a personagem o0s sente, o leitor teria maior
interatividade com o drama vivido por eda Na visdo detrds, o narrador é onisciente, podendo
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penetrar na mente das diversas personagens e criticklos. A visdo de fora caracteriza-se por um
narrador que apresenta os fatos externos sem coment&los e a auséncia de conhecimento da vida
interior das personagens. (1974, p.51-54, grifos nossos)

Brés narra utilizando a visdo com, por exemplo, quando relata o sofrimento de Virgilia ao
vé-lo morto, por meio do discurso direto; "mortol morto! dizia consgo” (1999, p.18). Ressdte-se
que aé o Cap. V o narrador utiliza o discurso direto ao transcrever a fda do amigo diante de sua
sepultura e a de Virginia, a0 vé-lo morto. Essas faas diretas parecem surgir sempre nos momentos
de maor densdade, como forma de expressar a intensa comogdo interior das personagens. O
discurso que antecipa representacOes diretas sdo de tipo indireto, ou sga, pela voz do
narrador, como no seguinte trecho do capitulo 11 "O Emplasto”: "Um tio meu, conego de prebenda
inteira, costumava dizer que o amor da gléria temporal era a perdicdo das dmas, que O devem
cobicar aglériaeterna’ (1999, p.19).

Voltando a nossa andlise do relao dos Ultimos momentos da personegem, verificamos que
Bras Cubas-narrador o faz por meio da uni&o, em um mesmo parégrafo, de idéas, sentimentos e
sensces. Essa forma de narrar privilegiando o discurso indireto contribui para a dificuldade em
elucidar amaneira de focdizar as personagens e os fatos.

O narrador, a0 mesmo tempo em que andisa 0 seu interior naguele momento, retira-se do
epetaculo da vida "tarde e aborrecido”, afirmando que "um solteirdo que expira aos sessenta e
guatro anos, ndo parece que reline em S todos os dementos de uma tragédia' (1999, p.17-8), ou
Sga, ao relativizar a propria morte, examina também o interior dessa personagem, a qua néo revela
o nome, referindo-se a €la gpenas com as expressdes "terceira senhord’, "essa anbnimad’, "triste
senhord’, "essa Senhord', que pogteriormente assumird um importante papd na nardiva Esse
exame concretiza-se por melo da construcao do espaco/tempo superpostos, e de imagens que se
sucedem: "De pé, a cabeceira da cama, com os olhos estUpidos, a boca entreaberta, a triste enhora
ma podia crer na minha extingdo" (1999, p.18). Assm, ao espaco do aém tumulo, do cemitério,
sobrepdem-se ao espaco doméstico (o |eito) e, o tempo da narragéo, ao tempo da diegese.

Essa digresséo do narrador contém indicios sobre a atuacdo da personagem no
desenvolvimento das peripécias. A referéncia explicita sobre a inconveniéncia da manifestacdo de
emocdo por parte daguela senhora diante do quadro de morte que se apresenta, corresponde a uma
Stuagdo de conveniéncia socid. Mais adiante, no capitulo V, pagina 22, o narrador revela a sua
visio da personagem: ndo é a "mas discretay, mas com certeza mas formosa entre as
contemporaneas suas [...] tinha entdo 54 anos, era uma ruina, uma imponente ruina' (1999, p.22).
Brés revela ainda que se amaram muitos anos antes.

E, novamente, o narrador utiliza a técnica do discurso direto ao relatar como sofreu a ta
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senhora embora aerte o leitor sobre a conveniéncia da exteriorizacdo deste sofrimento, sendo isto
"0 que menos convinha a essa anonima’ (1999, p.18), indicando que a condicdo de mulher casada,
representante feminina da dite, obrigava a personagem a ter um comportamento dissmulado,
preservando a aparéncia de uma mora de acordo com as normas. A discricdo seria uma exigéncia
de manutencdo das aparéncias em sociedade e Bras, na condicdo de morto, fica livre para ser
indiscreto.

Virgilia, na velhice, manttm a mesma podura adotada no passado. O importante €
salvaguardar as gparéncias. O seu discurso diante do moribundo nada deixa transparecer sobre a
relacéo clandestina entre ambos, segundo o narrador que afirma "serena e risonha, tinha o aspecto
das vidas imaculadas. Nenhum olhar suspeito, nenhum gesto que pudesse denunciar nada " (1999,
p.24).

Ao reproduzir o conteldo da consciéncia da personagem, demonstrando conhecer

inteiramente o interior dela, o narrador faz uma superposicéo do tempo da enunciagdo com o tempo
da diegese, como neste trecho:

E aimaginagdo dela, como as cegonhas que um ilustre vigjante viu desferirem o v6o
desde o Ilisso as ribas africanas, sem embargo das ruinas e dos tempos, - aimaginagdo dessa
senhora também voou por sobre os destrogos presentes até as ribas de uma Africa juvenil ...
Daxa-lair; 14 iremos mais tarde; |4 iremos quando eu me restituir aos primeiros anos. (1999,
p.18)

Vimos que a referéncia ao tempo, mais precisamente ao passar do tempo é metaforizada por
meio da intertextudidade (Ilisso versus Africa juvenil), que nos permite, ainda, outra leitura, ou
sga, 0 proposito de denunciar a exploragdo criminosa que 0S europeus perpetravam contra o
continente africano e que ndo se restringia gpenas ao trafico. Essa dendncia parece ser o resultado
da posicdo do escritor diante da redidade do mundo em que vivia, "destrogos presentes’ "Africa
juvenil”, figurativizando a personagem ainda sem nome a que o narrador e refere e possbilitando a
leitura dessa critica embutida no discurso. A "Africa juvenil” poderia ser uma imagem criada pelo
autor, uma metafora da personagem Virgilia quando, no passado, jovem e inexperiente, envolve-se
amorosamente com Brés.

Se aentarmos para a Sintaxe do discurso: "sem embargo das ruinas e dos tempos' e
"destrocos presentes’ e 0 uso das reticencias a0 find do que nos comunica O narrador,
confirmaremos nossa posi¢ao de ver neste trecho a critica a exploragéo do continente africano.

Essa edratégia narrativa permite-nos cogitar na presenca do autor implicito nas mditiplas
interfaces do discurso. A mobilizagdo da intertextudidade, desde o prélogo ao leitor & narragéo
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find, em uma profusdo de discursos que se entrecruzam, possbilitam letura Um exame atento
mogtra que, na superficie ha um dgnificado e na edrutura profunda do intertexto ha um outro
referente, que corresponde a0 discurso red do autor ou a marca do autor implicito, usando a
terminologia de Wayne C. Booth.® O jogo textud que remete & esse conceito se concretiza mais
profundamente na estruturacdo da obra por meio da ironia que questiona 0 tempo todo a sociedade.
Assim, a propria disposicdo dos capitulos ndo é deatdria, seguem uma intenciondidade que pode
ser atribuida ao autor implicito.

Ismael A. Cintra, a0 estudar as diferentes teorias e classficagOes referentes ao foco
narrativo, dntetizou a teoria de Booth e esclarece que ndla fica demondrada a fdsidade do
desaparecimento do autor da ficgdo, pois este, de forma velada, controla a narrativa. Portanto, existe
um “autor implicito” ou um “segundo s&” do autor, ou ainda, uma “imagem que de cria de s
proprio”, condtituindo-se em um ser diginto do que € na vida red. Segundo Cintras "Ao utilizar o
ponto de vista e 0s modos de narracdo como instrumentos técnicos, num procedimento retdrico, o
autor implicito transmite, melhor seria dizer impbe, certos vaores, visando a persuadir o letor”
(1978, p.28).

Essa proposicio é claramente ducidada por Roxana Alvarez quando escreve que o narrador
autodiegético, investido do papel de narrador e personagem principd, estabelece um €o com o
autor implicito, havendo um didogo condante entre des, em nives diversos, em um movimento
gue o leitor atento pode perceber, pois "h& momentos nos quais 0 narrador autodiegético abafa sua
VOz e nos deixa escutar outra, aguela que ecoa sutiimente no fundo da narrativa’ (2000, p.142),
concepcdo que desenvolve andisando as Memdrias pdstumas no estudo mencionado. Para a autora,
a oObras de Machado de Asss gpontam paa um edilo em que a ironia seria a principd
caracteristica (2000, p.143-4).

Com base nessas proposices, concluimos que a presenca do autor implicito nos textos, tanto
0S escritos em primeira como em terceira pessoa, pode ser identificada por meio da percepcéo dos
vestigios ou marcas disseminadas pelo discurso e andisando o egtilo e a técnica utilizada pelo autor
na estruturacdo da obra em estudo.

Os indices dessa presenca podem ser observadas em outros trechos do romance Memdrias
postumas. Para buscarmos marcas mais detahadas desse aspecto, continuemos a observacdo das
referéncias do narrador adama que o visitanosingantes finais.

NoOs leitores, ficamos sabendo que aquela senhora chama-se Virgilia gpenas no capitulo VI,

% Autor implicito, conceito desenvolvido por W. C. Booth para designar uma entidade n&o presente, que se dissocia do
narrador, mas que se insinua ao texto e pode ser intuida pelo leitor. Como se fosse um segundo "eu" do autor real, seria
responsavel pelos valores ideolégicos e morais veiculados pela narrativa. Segundo Reis e Lopes, esta concepgdo é
complicada e de dificil solugdo, ndo havendo consenso sobre seus fundamentos. (1988, p.17-8)
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quando Bras Cubas, no leito de morte, a vé "assomar a porta da alcova, pdida, comovida, trgjada de
preto, e di ficar durante um minuto, sem animo de entrar, ou detida pela presenca de um fomem
que estava comigo” (1999, p.22). Virgilia hedta a0 entrar no quarto devido ao sofrimento diante da
provavel perda, ou por receio de se expor? O narrador se faz este questionamento. Contudo, apés a
saida do edranho que o vistava, Virgilia entra no quato e Brés Cubas contempla-a, evoca o
passado. N&o se viam h& dois anos e da paixd que os uniu restava "dois coragdes murchos' (1999,

p.23). O narrador rememora seus sentimentos e pensamentos daguele momento:

Virgilia tinha agora a beleza da velhice, um ar austero e maternal; estava menos
magra do que quando a vi, pela Ultima vez numa festa de S&o Jodo, na Tijuca; e porque era
das que resistem muito, s6 agora comegavam 0s cabel os escuros aintercalar-se de alguns fios
de prata. (1999, p.23, grifo nosso)

Destacamos 0 advérbio de tempo utilizado peo narador para a descricdo fisica e
psicoldgica da personagem Virgilia, a fim de enfaizar nossa leitura de que nesse momento, o letor
visudiza a senhora por meio do olhar da personagem Bras Cubas. Portanto, esse advérbio ndo
marca 0 tempo da enunciagdo, mas Sm do enunciado. Ele seria uma referéncia cronoldgica a
passagem do tempo reforcada pelos verbos no imperfeito tinha, estava, era. Esses verbos tém a
caracteriica de fazer a acdo ndo progredir e contribuem para a criagdo de efeito de devaneio,
proprio das lembrancas.

Quem evoca 0 passado aqui? Néo parece ser apenas 0 narrador que escreve as memoarias.
Quem evoca 0 passado, sobretudo, é a personagem Bras Cubas e essas lembrangas acontecem no
momento em que Virgilia surge no quato. AsSm, parece-nos que o narrador Brés sente-se e
percebe-2 "com" a personagem Brés. Alternamrse a "visdo com' e a "visdo por detras’, na
terminologia de Pouillon. Bras Cubas personagem € que dizz "Vego-a assomar a porta da acova,..."
(1999, p.22), mas é Bras Cubas narrador quem avaia, remetendo o leitor, mais uma vez, a memaria
intertextud:

Crelamme, 0 menos mau é recordar; ninguém se fie na felicidade presente; ha nela
uma gota da baba de Caim. Corrido o tempo e cessado o espasmo, entéo sim, entéo talvez se
pode gozar deveras, porque entre uma e outra dessas ilusdes, melhor é a que se gosta sem
doer. (1999, p.23)

Ao utilizar uma edrutura tempord em que a recuperacdo dos acontecimentos € iniciada,

neste primero capitulo, peos Ultimos acontecimentos da vida da personagem, ou pelo 6hito,
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Machado de Asds efetua uma ruptura coOm OS Processos usuas narativos, entre eles 0 uso da
linearidade como exigéncia de verossmilhanca e compreensio da fébula por parte do leitor. O
discurso do narrador se constréi com Va&ios desvios em seu curso, especiamente por melo das
digressdes, retornando inlmeras vezes a0 seu ponto inicid. Essa quebra de linearidede €
concretizada por indmeros jogos de antecipagbes que o narrador faz com o letor: "- e.. tenham
paciéncial Daqui a pouco lhes direi quem era a tercera senhord' (1999, p.17); "la iremos mais
tarde; la iremos quando eu me redtituir aos primeiros anos’, (1999, p.18), ou de retomadas, como:
"Com esta reflexdo me despedi eu da mulher, a anbnima do primeiro capitulo” (1999, p.22); "Cuido
haver dito, no capitulo XIV, que Marcda morria de amores pao Xavier" (1999, p.43-4); "Relede o
cap. XXVII" (1999, p.69); "o Prudéncio do capitulo XI" (1999, p.56) Edas passagens congtituem
umn verdadeiro monitoramento da faa pelo enunciador. Além disso, o narrador mantém o leitor em
suspense quando, freglientemente, introduz no discurso inlmeras dipses, em que se sobressai 0 que
ndo é dito, marcado pelo uso reiterado das reticéncias. Ora, as Eicéncias sd0 usadas tanto para
marcar a sugestdo de dgo que serd retomado mais a frente, como o que ja foi dito anteriormente.
Essa postura exige uma participacdo ativa do leitor que deverd ter grande atencéo e, até, imaginar o
que o narrador diria se preenchesse 0 espaco em branco.

A naracd em primera pesoa interliga-se a tempordidade de maneira dgnificativa O
tempo cronolégico ou a forma convenciona de medicdo externa da duracdo, baseada no
movimento, € uma convenco indituida pela organizagio da sociedade. A esse tempo exterior,
baseado nos movimentos de rotacdo e trandacdo efetuados pelo planeta Terra, opde-se uma outra
medicdo, a do tempo interior, ou subjetivo, chamado ainda de psicoldgico. Esse tempo é avdiado
pela experiéncia pessod de cada um, e tem, portanto, um aspecto atempora (Nunes, 1995, p.18-9).

A nocéo de “tempo’ esta ligada a um principio mitico de criaco divina o tempo da vida
Segundo Mircea Eliade, consderada na perspectiva do tempo cosmico, a exigéncia humana e a
propria historia sdo fugazes, efémeras. "O mundo histdrico, as sociedades e civilizagbes duramente
congtruidas pelo esforco de milhares de geragdes, tudo isso € ilusdrio, pois, no plano dos ritmos
cdsmicos, 0 mundo histérico dura o espaco de um ingtante (1991, p. 64)".

A essa tempordidade dupla introduzida pela naraiva (antes e pds-morte), junta-se  uma
outra forma sgnificativa para o desenvolvimento da fabula: 0 espaco da narragéo (no dém, do outro
lado da vida, no timulo) e 0 espago dos acontecimentos, da histéria

Brés Cubas faz um relato em que o tempo da experiéncia humana é superado a0 mesmo
tempo em que observa experiéncias a distancia Nessa narracdo ha dois planos em relacdo ao
tempo: um, dos acontecimentos, isto €, aguele em que o herdi vivia, e o plano do momento em que

0 autor escreve, quando, portanto, o passado vive novamente,
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Machado de Assis faz um congtante jogo entre 0 tempo exterior e o tempo interior. Esta
contrgposicdo  envolveria duas dimensdies uma que se refere a edrutura objetiva dos
acontecimentos ou de verdade, baseada no conceito cronoldgico, e outra, subjetiva ou psicologica
No capitulo VI, "Chiméne, qui I'e(t dit? Rodrigue, qui I'eut cru?", o narrador, ao receber a visita de
Virgilia recorda-se do passado, compara a sua agparéncia de agora com a de antes, da seguinte
forma ela "tem agora a beleza da vehice, um a austero e materna” (1999, p.23). Apesar de
poderem fadar "um ao outro, sem perigo (1999, p.24)" nenhuma paavra sobre o passado € dita, nem
sobre o intimo de cada um, falam sobre 0 mundo exterior, como a demonstrar que nada restava da
"paixéo sem freio (1999, p.23)" que 0s uniu no passado. O assunto passa do trivia ao filosofico:
morrer! Em contraposicdo ao tempo interior, dos sentimentos, Virgilia € chamada a redidade ao
olhar no rddgio. O redgio conditui-se no simbolo da cronologia, marca a passagem do tempo
exterior que permanece indiferente a0 tempo da adegria ou dos prazeres, que parece ser téo rapido e
a0 tempo que parece se arrastar, nunca passar no sofrimento, na dor. Indiferente aos sentimentos das
personagens, o tempo cronologico corria. O mundo 14 fora, apesar de ja se ter passado tanto tempo,
continuava 0 mesmo: ndo fica bem para uma dama, mesmo que ja em idade avancada, vistar um
solteirdo que mora sozinho. Ela promete voltar outro dia em companhia do filho. Dois dias depais,
ela cumpre o prometido e o vista em companhia do filho, Nhonh6, mas Brés ndo consegue sentir-se
a vontade. Virgilia mostra-se despreocupada, nada em sua aparéncia ou em suas paavras desperta
suspeitas sobre 0 envolvimento amoroso de ambos no passado. Conversam, casuadmente, sobre
rumores a repeito de amores ilegitimos, Virgilia ndo se mostra nem um pouco liberd: desdenha e
demonstra uma certa indignacdo em relacdo ao comportamento da mulher avo dos comentérios.
Assim escreve Bras "Como tocassemos, casudmente, nuns amores ilegitimos, meio secretos, meio
divulgados, vi-a fdar com desdém e um pouco de indignacdo da mulher de que e tratava, dias sua
amiga” (1999, p.24).

Neste capitulo, o narrador contrgpde os conceitos de "red” e de "verdade" ja indicados pelo
titulo, cuja traducdo indica uma relagdo entre o dizer e o acreditar. O titulo do capitulo fornece a
chave para a interpretacdo da cena e do discurso do narrador: 0 cumprimento & normas socias
exige 0 uso de méscaras que ocultam a verdade. As paavras do narrador sdo conclusivas sobre o
comportamento de Virgilia naguela sStuacdo: "Nenhum olhar suspeito, nenhum gesto que pudesse
denunciar nada, uma iguddade de pdavra e de espirito, uma dominacdo sobre S mesma, que
pareciam e talvez fossem raras’ (1999, p. 24).

No século XIX, durante o processo de urbanizacdo do pais, a familia burguesa se consolida,

sob 0 comando do pa detentor do poder, dai a denominacdo de "familia patriarcd". Esse modeo

familiar incluia a submissfo femining, a dedicacdo excdusva a0 marido e ao lar e a vaorizacdo da
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maternidade. Juntamente com a urbanizacdo, desenvolveramrse as relagbes socias € com isso a

mulher passou a ser objeto de avdiagéo e da opinido. Maria Angda D'Incao afirma que

a mulher de elite passou a marcar presenca em cafés, bailes, teatros e certos acontecimentos
da vida social. Se agora era mais livre - 'a convivéncia social da mais liberalidade as
emocdes- ndo sé 0 marido ou 0 pai vigiavam seus passos, sua conduta eratambém submetida
aos olhares atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram de aprender a comportar-se em
publico, aconviver damaneiraeducada.  Nas casas, dominios privados e publicos estavam
presentes. Nos publicos, como as salas de jantar e os salfes, lugar das mascaras sociais,
impunham-se regras para bem-receber e bem-representar diante das visitas. (2001, p.228).

Virgilia smboliza o comportamento da €ite socid do século XIX: bea chamosa,
dissmulada, interessaira e volivel na juventude, na velhice tem um comportamento que atende aos
interesses da conveniéncia socid, nenhum remorso, nenhuma culpa, reputacdo imaculada e
privilégio de classe.

Ese rdato do narador envolve sentimentos e comportamento socid: o pape feminino €
redefinido por meio do estimulo cada vez mais intenso da importancia de sua posicao de guardia da
moral, dos bons costumes e da familia

Bras Cubas andisa questOes referentes a sentimentos e relagbes sociais, chamando a
atencdo para o lado negativo do homem, enquanto neste mundo. Dessa forma, gpos recordar 0 seu
retorno da Europa, por ocasdo da morte da mée, revela no capitulo intitulado "Curto, mas aegre"
(1999, p.55) que, naguele tempo (em que a mée fdeceu), era uma pessoa fdtil e presuncosa,
mediocre, vazia, ndo tinha interior e assm viveu a maior parte de sua vida. Agora, do outro lado,
faz uma andise dos dois mundos. a vida e a morte. Para €le, a vida em sociedade, a luta peos
interesses  particulares leva os homens a esconder do olhar do outro oS seus medos, anseios,
defeitos, seus verdadeiros sentimentos, e que, nessa preocupacdo em esconder dos outros acaba por
esconder de sua propria consciéncia 0 seu verdadeiro eu. A atitude do homem neste mundo €
representada no texto por meio das metaforas "rasgdes e remendos’, "trapos velhos' ocultos sob a
"capa' e "lantgoulas', reforcadas pelo uso dos verbos calar, disfarcar, embacar e sacudir,
desafeitar-se, despregar-se, que mosiram ser a dissmulagéo a principd virtude do homem que vive
em sociedade. Devemos observar também a escolha dos verbos formados com os prefixos des, que
transmitem o valor semantico de separacdo, afastamento. Na morte, no entanto, ha liberdade. A
liberdade de poder ser 0 que £ é de verdade, pois ndo ha mais o olhar aheio para julgar e condenar
e £ 0 ohar da opinido se estende para 0 outro lado, ndo importa. Brés conclui seu desabafo
dizendo: "Senhores vivos, ndo ha nada téo incomensuravel como o desdém dos finados' (1999,

p.55). Com essa declaracdo, Bréas quer dizer que apds a morte nada mais se tem a perder, dai a
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completa liberdade de expressdo. Assm, do ponto de vista dele, que ja esta do outro lado, o capitulo
é curto e degre; ja do ponto de vista de quem esta do lado de ¢4, o do leitor por exemplo, o capitulo
pode ser tudo, menos adegre. As conclusdes sobre as atitudes humanas, pautadas pela hipocrisa, a
maldade, a dissmulagdo podem ser verdadeiras, contudo, ndo indicam que a morte tenha aterado a
sua persondidade, um vez que e mesmo mostra continuar sendo, apds a morte, 0 que foi em vida
O discurso de Brés contraria a crenga de que a morte seria a maior desgraca possivel a um ser
humano, de que os mortos Ndo se conformam com a sua sorte e invejam os Vivos.

Esse capitulo exprime, mais uma vez, toda a angldia e negatividade do pensamento do
narrador, aproximando-o do pensamento de Schopenhauer que, a0 andisar a vida sob o ponto de
visa do seu vador objeivo, conclui que tudo leva a nada Ege filésofo dfirma que se
perguntassemos aos mortos se desgjam ressuscitar, ees diriam que ndo. A razéo do sofrimento
humano, para €le, estd centradlizada no querer que por sua vez dgnifica sofrer. A titulo de exemplo,

vegamos um pequeno fragmento do texto de Schopenhauer:

Querer é essencialmente sofrer, e como 0 viver € querer, toda a existéncia é
essencialmente dor. Quanto mais elevado é o ser, mais sofre [...] A vida do homem néo é
mais do que uma luta pela existéncia com a certeza de ser vencido [...] A vida é uma cagada
incessante onde, ora como cagadores, ora como caga, 0s entes disputam entre si 0s restos de
uma horrivel carnificina; uma histéria natural da dor que se resume assim: querer sem
motivo, sofrer sempre, lutar sempre, depois morrer e assim sucessivamente pel os sécul os dos
séculos, até que o nosso planeta se fagca em bocados. (1951, p.31)

Essa visho negativa da exigéncia humana foi muito bem exposta pelo narrador no capitulo
VIl "O ddirio", no qua, por meo de uma espécie de retrospectiva da histéria da humanidade,
demonstra como 0 homem, desde o inicio dos tempos, busca viver (“viver somente’, 1999, p.27);
no entanto, a sua vida se faz t&o miseravel como a dos primoérdios da existéncia humana na terra e
findmente percebe que avida é nada e tudo é inttil.

Mas é no capitulo XXVI, "O autor hesita' (1999, p.57-8), que podemos perceber claramente
o significado da morte para os vivos, segundo a visdo do narrador. Nesse capitulo, o pai de Brés
Cubas, depois de uma pseudo-consolacdo pela morte da mée, incita-0 a conformar-se com a vontade
de Deus e fda-lhe das vantagens da carreira politica e de um casamento conveniente, da Regéncia,
da carta de pésames que recebera da parte de um dos Regentes e que trazia consigo, "j& bastante
amarrotada, talvez por havé-la lido a muitas outras pessoas’ (1999, p.57). Os dois, tanto o pai
quanto o filho, na verdade, ndo parecem muito sentidos com a perda Almogam juntos e, como o

proprio narrador afirma, apenas uma vez tocaram no assunto. Esse comportamento familiar
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expresso pelo narrador revela os verdadeiros sentimentos e interesses que norteavam a mencionada

familia. Enquanto o pai fdava, a personagem permanecia em um canto damesa

a escrever desvairadamente num pedaco de papel, com uma ponta de lapis; tracava uma
palavra, uma frase, um verso, um nariz, um tridgngulo, e repetia-os muitas vezes, sem ordem,

ao acaso, assim:

A
Armavirumque cano
Armavirumque cano
arma virumgue cano
arma virumaue cano
virumque (1999, p.59)

Escrevendo "maguindmente’ mas com “légicd' e "uma certa deducdo” (1999, p.59),
trandorma "virumgue' em "Virgilio" que obviamente, torna-se "Virgilid', paa sdisacdo do
ambicioso pai. Nessa cena, pode-se perceber a ligacdo intertextua com o texto épico escrito por
Virgilio, uma vez que a citacdo do narrador parodia 0 verso inicid de Eneida A parddia se ingtaura
pelo egtilo cadtico de escrita que se contrapde ao etilo cléssico caracteristico da goopéia e a ligacéo
irbnica com o her6i Enéias. O herdi latino € virtuoso, digno e correto, tem uma missdo a cumprir,
imposta pelos deuses. N&o se trata de um herdi movido por ideais individuais, ndo desgja satisfazer
suas ambigBes particulares, ndo € vaidoso, ndo busca renome e gldria a partir de seus feitos. Enéias
€ guiado por forte senso de judtica e obediéncia a autoridade paterna. Porém, Enéias apresenta
tracos que o aproximam de nosso herdi, Brés Cubas. Por exemplo, ha um trecho de sua histéria em
que, dominado por seus ingintos e emogdes, entrega-se a0 amor pela rainha Dido, em Cartago,
descuidando-se de sua missdo, temporariamente. No desenrolar da narrativa percebe-se que de
demongtra ser fraco e cheio de dividas e possui um sentimento de negatividade diante da existéncia.
Essa rlacéo entre os dois textos conotaria, enfim, que tanto Enéias como Bras ndo passam de
homens comuns em busca de dgum sentido para a vida. O branco da pégina seria uma forma de

representar 0 vazio que vai pelaama da personagem Bras Cubas.

Na sequiéncia, 0 narrador passa a relatar como conheceu Virgilig, filha do Consaheiro Dutra,
um homem muito influente politicamente, etimulado pelo pa que desgjava para e um casamento
vantgoso, que lhe garantisse uma Sdlida posicdo politica. Esse casamento consolidaria a posicéo

socid da familia Cubas. Para Brés, como também para 0 pa, 0 casamento nada mais sgnifica que
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um contrato comercid, e esse ponto de vista pode ser confirmado pelas proprias palavras do

narrador que relaciona o noivado com "o amor da nomeada, 0 emplasto Bras Cubas' (1999, p.60).

Segundo Maria Angdla D'Incao, o casamento entre as familias da dite nada mais era que
uma espécie de degrau na escdada socid ou uma forma de manutencdo do status. "Mulheres
casadas ganhavam uma nova funco: contribuir para o projeto familiar de mobilidade socid através
de sua postura nos saGes como anfitrids e na vida cotidiana, em gerd, como esposas modelares e
boas mées* (2001, p.229).

Contudo, Brés Cubas ndo se decide mediatamente, entretendo-se em um breve namoro com
Eugénia, filha de D. Eustbia, irmd do sargento-mor Domingues, antiga amiga da familia, porém
sem posses, e Virgilia, nesse interim, resolve se casar com Lobo Neves, um sujeito mais esperto que
Brés Cubas e também aspirante a uma carreira politica Mais decidido, €le promete a jovem um
titulo de Marquesa e qgudidade do rapaz influi energicamente para a decisio dela Para a
manutencdo do prestigio socid, a aguiscéo de um titulo nobiliarquico as dlites brasileiras, nessa
época, era indispensivel. Sobre esse assunto escreve Katia Muricy (1988) que, com a instauracéo de

uma Corte no Brasil, operaram-se muitas mudancas no jogo socid. Veamos.

Novas marcas de poder mediam agora o prestigio da elite: conp insignias de classe,
ja ndo bastavam o dinheiro, as propriedades, a quantidade de escravos, o catolicismo ou a
brancura da pele. As condi¢des de entrada no circulo restrito das novas classes dominantes
eram mais exigentes [...] Para as €lites brasileiras, enobrecer-se era um imperativo. Questdo
de poderio politico e econdmico, a introducdo na aristocracia abria-lhe a maquina dos
privilégios do Estado. (p.52-3)

O rivd de Bras Cubas ndo é superior a €le, nem fisca e muito menos intelectudmente;
contudo, rouba-lhe a noiva por possuir uma outra quaidade, uma espécie de inteigéncia socid que
0 posshilita seduzir Virgiliaz manipula-la. Brés tem consciéncia de que néo perdeu Virgilia para

Lobo Neves porque ele € melhor. |sto torna-se evidente quando o narrador afirma:

Entdo apareceu o Lobo Neves, um homem que ndo era mais esbelto que eu, nem mais
elegante, nem mais lido, nem mais simpético, e todavia foi quem me arrebatou Virgilia e a
candidatura, dentro de poucas semanas, com um impeto verdadeiramente cesariano. (1999,
p.74, grifo nosso)
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A indeterminacédo do subgtantivo "homem" por meo do atigo indefinido "um" parece
sgnificar que quaquer homem que oferecesse a Virgilia a posshilidade de um futuro promissor a

teria conquistado, pois Virgiliando se casa com Lobo Neves por amor.

Brés ndo fornece caracteristicas fisicas de Lobo Neves. Ele mostra, por meio da negacéo,
que Lobo Neves gpenas é como ele mesmo, ou sga esheto, elegante, culto, Ssmpético, porém Lobo
Neves é mais rico. Podemos, assim, apreender adguns indices sobre a persondidade da personagem
por meio de uma andlise do nome a ea atribuido. Observamos que o nome da personagem Lobo
Neves encerra uma antiteses os dois subgtantivos, se lidos de forma conotativa, lembram as
personagens Lobo mau e Branca de Neve das conhecidas histérias infantis e passaram a conotar
eperteza e ingenuidade, respectivamente. O nome da personagem seria um indice da face interior e
exterior da personagem, ou sga, a personagem é uma met&fora da teoria do medalhdo, uma teoria
de comportamento do homem em sociedade. Uma sociedade que exige o uso de méscaras que
escondem a esséncia, colocando em evidéncia a aparéncia, e essa mascara, por sua vez, transforma-
S em méascara comum pois ela deve adequar-se a "Aparéncia dominante’ (In: Bos et d, 1982,
p.441-2). Este trecho em destague lembra os temas desenvolvidos posteriormente por Machado de
Assis nos contos "Teoria do Medahdo" e "O Espelho”, nos quais 0 autor expde como a sociedade
brasileira da época modelava os seus vaores por critérios guiados pela gparéncia, pelo discurso

jornalistico, que proporcionava notabilidade, fama e também valores do mercado.

O relacionamento com Eugénia, a coxa de nascenca, conditui-se em mais uma forma de
explicitacdo das ligagbes socias que constréem o perfil de Bréas Cubas. Eugénia € filha ilegitima de
D. Eusdbia, pgoraivamente denominada "a flor da moita', porque lembra a Brés o episodio de
1814, em que e estd com nove anos de idade e surpreende o beijo entre o Dr. Vilaga, un homem
casado, e a solteirona. N&o seria a primera vez que o narrador faz uso do substantivo “flor" como
met&ora de "criancd’; contudo, ao aribuir a origem da flor a "moitd’, mosira-se preconceituoso e
crud. Ao manifestar o seu desprezo peo "outro”, lemos uma antipatia evidente peo ser humano
diferente. Bras, nesse periodo, encontra-se recluso na Tijuca, locad onde se refugiou gpds a morte da
mée e, para epantar 0 tédio, vista D. Eusgbia antes de voltar a0 Rio de Janeiro. Durante a visita,
ele conhece Eugénia, sente-se araido por €a a ponto de ter desgos de ser pai, uma maneira
delicada de manifestar seu desgo sexud pela jovem. Ele gprecia a dignidade e compostura da moca
que ndo se sente inferior, mas ndo se deixa impressonar pelas quaidades que entrevé na moca. Esse
sentimento de vaorizagdo prépria fica demonstrado pelo comportamento dela quando, a tarde, Bras
a vé passear a cavalo. Eugénia o cumprimenta com a ponta do chicote, mas ndo se vira para trés

para olhar para Brés Cubas, 0 que 0 ckixa surpreso. No dia seguinte, jantam juntos e Brés percebe
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gue Eugénia é coxa. Antes, descreve a gparéncia Smples com que a moca Se apresenta; sem
qualquer j6ia, brincos ou pulseira, um smples vestido branco. O defeito da moca o perturba, mas
mesmo assim, Brés adia a sua partida e deixa-se envolver peo encanto de Eugénia. Ele sente, a0
lado de Eugénia, uma satisfacdo fisica e mord, mas oito dias depois foge ao "terror de vir a amar

deveras, e desposa-1a’ (1999, p.67).

O cinismo e cruddade sdo o ponto dto da narraiva nos capitulos referentes a Eugénia Um
exemplo disso € o rdato do momento em que Bras e Eugénia se bejam, da fecha os olhos
entregando, nd SO 0 seu primeiro beijo, mas também o seu corpo e dma. Ela é toda emoco, e ele,
enquanto isso, esta com os pensamentos no passado: no episddio da moita, na origem da moca,
como se pode observar neste trecho: "Tu [Eugénig], trémula de comogdo, com os bragos nos meus
ombros, a contemplar em mim o teu bem-vindo esposo, e eu com os olhos em 1814, na moita, no
Vilaga, e a suspeitar que ndo podias mentir ao teu sangue, a tua origem..." (1999, p.66). Esse trecho
citado mostra a viséo do narrador de que o destino das criaturas pode ser determinado e previsto a
partir da andise de aguns fatores como 0 melo socid, a raca e 0 momento histérico em que o
individuo se insere. Percebe-se que, no fundo, Bras sente a tentago de entregar-se a0 amor mas a
diferenca de classe socid prevalece e, sem perder a chance de gproveitar-se da Situacdo, depois de
beljar Eugénia pela primeira vez, despede-se dela e volta a0 Rio para cumprir as determinagbes do
pai.

O épice dese episddio encontra-se no capitulo XXXI "A borboleta preta’. A borboleta
conditui-se em uma metdfora de Eugénia, que, com sua smplicidade e dtivez, smbolizando
sobretudo a sua fragilidade (decorrente de sua deficiéncia e pobreza, dém da condicdo feminina),
indste em permanecer nos pensamentos de Bras. A borboleta pousa duas vezes no retrato do pa (o
gue torna-se dgnificativo, pois o pa de Brés representa a voz da consciéncia a lembrar-lhe as
diferencas sociais exisentes entre os dois) e, entdo, ele a aniquila com um golpe de todha Esse
gesto brutal de Bras indicia o find da relacdo. Bras ndo se entrega ao amor por Eugénia em razéo do
desnivel socid exigtente entre os dois e atribuird a0 defeito fisco a responsabilidade pelo desfecho.
Uma andlise pscologica desses acontecimentos poderia inferir que Bras, pretende aniquilar nele
mesmo quaquer sentimento, o golpe violento da todha dingiria a sua propria consciéncia. No
capitulo seguinte, Bras da indicagbes mais fortes sobre esse indicio a0 sacudir outra borboleta, que
indgtia em permanecer em seus pensamentos. 'O mehor que ha, quando se néo resolve um enigma,
€ sacudi-lo pela janda fora, foi 0 que eu fiz; lanced m& de uma todha e enxote essa outra
borboleta preta, que me adgava no cérebro” (1999, p.65). Nesse momento, Brés desga e livrar ndo

SO daimagem de Eugénia, mas sobretudo do amor que esta prestes a sentir por ea.
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Esse episodio, envolvendo adguns cepitulos do romance, com as inimeras ausdes aos
substantivo "pé e botas, podem, a nosso ver, encobrir sentidos ocultos. Entre eles, criticar o
Romantismo, como também ironizar aguns aspectos do pensamento shopenhauriano em relacdo ao
anor, dém de expressr a rdacdo de dominacdo entre  homem/mulher, forteffraco,
dominador/submisso, superior/inferior etc. O reiterado uso do vocdbulo permite chamar a atencéo
para a mis&ia mord da personagem Brés Cubas na quaidade de representante de uma sociedade
olighquica e escravagista, na qual os integrantes das classes sociais inferiores sBo considerados
menos do que nada. O objetivo find poderia ser, entdo, ridicularizar a idedlizacdo romantica da

mulher e também do herdi, visto como um cavaleiro a servigo da amada.

Além dessa leitura, uma reflexéo em torno do nome atribuido a personagem, Eugénia, leva-
nos a concluir pea intencdo do narrador em ironizar a sociedade burguesa do século XIX e suas
concepgdes cientificas de sdecdo da egpéciee O nome da personagem remete para O
aperfeicoamento da reproducdo humana, pois a pdavra "Eugenid’, vocabulo de origem francesa
(eugenique) sgnifica "Ciéncia que tem por objeto 0 estudo dos fatores que, sob o controle socid,
possam melhorar ou prejudicar, fisca e mentamente, as qudidades raciais das geraches futuras'
(Cunha, 1986, p.338). Essa andlise, diada a relacéo que se estabelece entre a narracdo desse
episddio amoroso e os capitulos seguintes, nos quais Brés € preterido por Virgilia e o reencontro
com Marcea, a prodituta espanhola que o iniciou nos caminhos do sexo, permite-nos, mas uma
vez, concluir pela visio da sociedade evidente na tesstura do discurso, denunciada pela voz do

autor implicito.

O discurso literario resulta de inlmeros intercambios, ou sga, sofre a influéncia de outros
discursos historicamente congtituidos e por isso € possivel observar o didogo da obra em estudo
com outros textos inscritos na literatura naciond. Dessa forma, fazendo um contrgponto entre
obra e outra, de estilo roméantico, podemos congtatar dgumas anadogias. No romance A moreninha
(1844), de Joaguim Manud de Macedo, h4 varias representacbes dos pés femininos como um
atificio erético. A heroina apresenta-se a0 herdi também vestida com um smples vestido, sem
qualquer ornamento, aé mesmo um tanto curto, deixando a mostra 0 pezinho pequeno e bem feto.

A smplicidade da moga, nesse romance, contribui para formar uma imagem ingénua e infantil, ao

4 Afirma Schopenhawer, em suas consideraces sobre o amor, que o homem, por temperamento esta mais sujeito &
inconstancia no amor e a mulher a fidelidade; que o homem, por instinto, aproxima-se da mulher que se encontra em
idade de procriar e que beleza, mocidade e sallde sdo indispensaveis. Que 0 homem afasta-se naturalmente dos corpos
deformados. Atribui extrema importancia aos pés pequenos (na anatomia feminina). Segundo ele, uma bela mulher,
com pés bonitos pode ser comparada a colunas de ouro sobre sacos de prata. Vale salientar que o fil6sofo mostra-se
extremamente exigente quanto aconformagdo fisica da mulher, mas ndo tao critico quanto ao homem, que, para ele,
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passo que nas Memdrias postumas a smplicidade de Eugénia confere-lhe "um a de senhord’
(1998, p.64).

O vedtido curto gque deixa a mostra os pés congtituem um artificio erdtico que excita o herdi
romantico, mas, em Memdrias pdéstumas, a heroina goresenta um defeto fisico justamente na Unica
parte do corpo que poderia ser exibida, sem condtituir uma indecéncia. Ainda na obra A moreninha
(1998), no desfecho do romance, 0 herdi beija os pés da jovem; jA em Memodrias postumas, Brés
foge do rdacionamento, inconformado com o defeito de Eugénia A sua decepcdo transparece no
capitulo XXXIII no qua diz: "O pior € que era coxa. ... Por que bonita, se coxa? Por que coxa, se
bonita?’ (1999, p.65). Essa indagacd de Bras traz em seu bojo um contelido ideoldgico de
dominacdo de classe, ja que de acordo com 0 seu discurso, conditui uma injusica da natureza
mogas pobres nascerem bonitas.

Erich Auerbach (1971), a0 estudar a representacéo da redlidade na literatura ocidentd,
dfirma que as l&rimas femininas, nas obras do Romantismo, congituemse também em motivo
erdtico. No mesmo romance, A moreninha (1998), em um trecho da narracdo, ha uma historia,
inserida dentro da higtéria principd, denominada "As lagrimas de amor”, na qua a naradora, D.
Ana, enfatiza que a "grande arma da mulher esta no pranto” (1998, p.65). Ela ndo faz qualquer
referéncia a l&grima como forma de exteriorizagdo da tristeza interna, ou um ato esponténeo proprio
dos seres humanos. Contudo, Eugénia, em Memdrias péstumas, engole as |&grimas, nada implora
a0 herdi e deixa-0 partir. Bras Cubas foge & qp¢do roméntica e ndo aire mé de nenhuma de suas
vantagens. Nedta historia, quem fard uso do atificio das lagrimas como arma para conquista de um
objetivo sera Virgilia, logo adiante, no capitulo LXIV intitulado "A transacéo”, no qua Bras propde
a amante que fujam e da explode em um choro incontrolavel, convencendo o0 amante a néo fugirem,
pois ea prefere ficar com Lobo Neves e assm, garantir a sua posicdo socia. O titulo do capitulo
indica o dgnificado da aitude de Virgilia diante do dilema amoroso. Para ela as relacles

interpessoal’s, inclusive as amorosas, eram regidas pelo vaor econbmico.

Findmente, coincidéncia ou ndo, em A moreninha h4 uma cena interessante em que o
narrador define o herdi por meio de uma metédfora uma borboleta que a heroina tenta capturar.
Nela, a borboleta smboliza a volubilidade da personagem masculina que ndo consegue fixar-se em
uma mulher por muito tempo. O contraste com Memodrias péstumas chama a atencéo pelo humor

negro com que o narrador constréi 0 seu discurso: a borboleta representa 0 amor por Eugénia, que é

podera até mesmo ter defeitos fisicos, ja que cabera a mulher neutralizar os efeitos da deformagéo na geragdo futura.
(1951)
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abatida pelo herdi sem piedade. Ressdte-se que no texto roméantico a borboleta voa livremente, ao
ar livre, enquanto que em Memdrias postumas, a borboleta entra no quarto, espago fechado, loca da
intimidade, da €nsuaidade e da reclusdo, esvoaca em torno de Bras Cubas, pousa em sua testa (em
uma espécie de caricia) e € abatida por ee.

Todas reflexdes do narrador em torno do amor, da sociedade conjugd e da
sensudidade, culminam no relato de uma interessante teoria criada por ee. Bras Cubas atribui a sua
teoria 0 nome de "teoria das edigdes humanas', formada pelas etapas da vida, sendo que a cada
nova etapa 0 ser humano estaria um pouco melhor, mas 0 seu discurso ndo confirma essa teoria, ou
segja, 0 que o letor apreende é que 0 ser humano ndo melhora com o passar do tempo pois a vida em
sociedade exige cada vez mais das pessoas tornando-as infelizes. Segundo Bras Cubas, ao atingir a
quarta edicdo e tendo ja se desvencilhado de Eugénia, estava esperangoso de que os planos tragados
pelo pa em relacdo a0 seu futuro dessem certo, quando, subitamente, reencontra Marcela, sua

antiga amante.

Antes de prosseguirmos na andise desse trecho, vejamos como Bras Cubas se relacionava
com a amante, qual a visdo do narrador sobre uma mulher marginaizada pela néo observancia do
codigo mord vigente na sociedade:

Ocorre-me uma reflexdo imoral, que € a0 mesmo tempo uma correcdo de estilo. Cuido haver
dito, no capitulo XIV, que Marcela morria de amores pelo Xavier. N morria, vivia. Viver
ndo é a mesma cousa que morrer; assim o afirmam todos os joalheiros desse mundo, gente
muito vista na gramatica. (1999, p.43-4)

E comum as pessoas afirmarem que "morrem" de amor por aguém, para expressar um
sentimento muito forte, sincero, intenso. Mas nesse trecho destacado é evidente que o narrador
ironiza afirmando que a personagem “vivid’ de amores por Xavier, e ndo “morria’, dois vocabulos
de sentidos opostos, que se juntam para exprimir e reforcar a representacdo da relacdo euforica da
personagem Marcela com Xavier: aegria, fortuna, sucesso e o verdadeiro tipo de sentimento que a
movia — 0 interesse. Marcdla amava Xavier aé o momento em que Brds a conquigta inteiramente,
adquirindo o dominio absoluto sobre €la, um poder conquistado a custa de muito dinheiro. Ao
contrapor os dois vocabulos, viver e morrer, airmando que quem entende o verdadeiro sentido
dessas paavras s8o os jodheiros, j& que sdo eles que lucram com esse tipo de relacionamento, o
narrador deixa entrever sua visSo de mundo. Nessa sociedade, o relacionamento homem/mulher é
uma relacdo de dominagdo e poder. Percebemos, nesse relato, 0 pessmismo e descrenca do

narrador em relacéo as ligagbes amorosas entre as pessoas. Subjacente ao seu discurso, percebemos
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seu ponto de vista de que as relagbes amorosas sdo guiadas pelo interesse financeiro. Dessa forma,
Brés conquista a exclusividade no coracdo de Marcda a custa de muitas jéias e dinheiro. Na
sequéncia, no capitulo XVII, Brés Cubas va se tornar ainda mais irénico, ao relatar a “duracéo” do
amor de Marcela, reforcando o que j& dissera antes sobre 0 movel das relagcbes humanas. o dinheiro.
Ao dirmar: “... Marcda amou-me durante quinze meses e onze contos de réis. hada menos’ (1999,
p.44), o narrador faz uma interessante relacéo entre tempo e dinhero, que nos dias de hoje condtitui
um verdadeiro mandamento do capitaismo: “tempo € dinheiro’. Essa andogia entra em 0Oposcao
ao conceito mitico de tempo: o da duracdo da vida, regido pelo movimento da terra. Além disso, a
colocacdo edratégica do snd gréfico, as reticéncias, no inicio da frase, iconiza 0 antes, a histdria
vivida pelas personagens e que ndo é narrada.

Nesse periodo em que se passa a histéria entre Bras Cubas e Marcela as relaghes entre
homens e muheres também sofriam  transformacBes, impulsonadas pela modernizacdo. A
emegéncia da chamada familia burguesa levou a redefinicdo do pgped da mulher naguea
sociedade. Sendo assm, e€la deveria ser educada para 0 papel de esposa e méde, devendo "adotar
regras castas no encontro sexual com o marido, vigiar a cadtidade das filhas, condituir uma
descendéncia saudavel e cuidar do comportamento da prole’ (D'Incao, 2001, p.p.230). As relacles
entre homem e mulher no periodo que antecedia ap casamento, 0 namoro, também eram
complicadas. Na rua, a moca deveria etar sempre acompanhada de um parente ou uma escrava.
Quando namorados, nunca podiam ficar s0s e a cadidade era uma regra a s Seguida
rigorosamente, ou sga, a mocga tinha que conservar-se virgem aé o casamento. Nesse contexto,
surgem os bordéis, povoados de progtitutas, muitas delas trazidas da Europa pelos portugueses, nos
quais 0s homens podiam entregar-se a todos 0s prazeres sexuais contidos tanto no relacionamento
antes como depois do casamento.

Tecendo um discurso no qua apreendemos perfeitamente uma correspondéncia com a
redlidade da época no que diz respeito aos diversos relacionamentos socials, 0 narrador expde a
Stuacdo das mulheres ndo casadas, margindizadas devido a0 comportamento a margem das regras
morais impostas por sociedade. Para 0 homem, manter um relacionamento com uma progtituta
néo prejudicava sua imagem socia, a0 contrario, ser 0 amante exclusvo de uma progtituta de luxo
como Marcela, personagem do romance em estudo, sgnificava um privilégio, do qud poucos
podiam usufruir. Por meio dessa narracdo, vemos os detalhes sobre 0 aspecto comercia que regia
esse tipo de relacionamento. Embora esperta e dissmulada, Marcdla tem um triste futuro e € o que

veremos a seguir, no relato de seu reencontro com Brés Cubas.



a4

Ao procurar um vidro para o redgio, Bras entra em uma mindscula loja, empoeirada e
escura e a reencontra Durante a conversagdo desenvolvida, ele se recorda do passado, andisa,
pondera e compara com o presente; Marcela esta velha, deformada pelas marcas da variola A sua
aparéncia repugnante suscita no narrador uma andise de § mesmo: serd que a beleza de Marcela, a
de 1822, vdia todas as loucuras que fizera? Bras detém-se nos olhos aém de aché-1os repugnantes,
percebe o brilho de cobica e se da conta de que esse brilho j& estava nos olhos da Marcela de
antigamente A Marcela de agora é muito diferente, fiscamente, da Marcela que Bras conheceu no
passado e, uma vez que a via "com olhos de primeira edicdo” (1999, p.71) (0lhos da juventude), néo
via ndes o brilho da cobica mencionado que hoje notava. Contrasta com a descricdo de uma
Marcela decadente, a afirmagdo do narrador de que a personagem ostenta nos dedos da méo
esquerda um aned de diamante (simbolo de poder). Bras é forcado a permanecer na loja, a
contragosto, por agum tempo, para de um tempo interminavel. HA uma diferenca consderave na
aparéncia de Marcela de antes para a de agora, mas, interiormente, Brés percebe que €la ndo mudou,
ou mehor, esta como sempre foi: interesseira e espera tirar vantagem do encontro. Marcela, em
troca de uma "guda’ em nome da ligacdo do passado, oferece a Brés jias por precos baratos, as
mesmas jOias que recebera dos seus amantes. Marcela revela a Bras ter herdado a loja de
ourivesaria de um de seus amantes do passado, mas que, para sua desgraca, "a loja era pouco
buscada’ (1999, p.70). O motivo desse fracasso comerciad € explicado pelo narrador como sendo
uma consequéncia da "singularidade de a dirigir uma mulher” (1999, p.70). A explicagdo sobre a
decadéncia do comércio de Marcela mostra que a mulher era reservado um espaco restrito naguela

sociedade. Vgamos o que o narrador pensa sobre a proposta de Marcela

Entrei adesconfiar que ndo padecera nenhum desastre (salvo a Mol éstia), que tinha
o dinheiro a bom recado, e que negociava com o Unico fim de acudir a paixdo do lucro, que
era o verme roedor daquela existéncia; foi isso mesmo que me disseram depois. (1999, p.70)

Essa reflexdo do narador evidencia como as relagbes socias eram dimensonadas pelo

unicamente pelo interesse econdmico e lucro.

Alguns aspectos chamam a aencdo nesse capitulo a que nos referimos entre des destacamos
a razédo ou motivo que interrompe o caminho de Bras em direcdo a Virgilia e que o leva a encontrar
Marcda o reldgio, um simbolo da exiténcia terrena. Outro, bagtante Sgnificativo e que se

relaciona com o objeto em destaque, é a descricdo da personagem Marcda. Ela esta envelhecida,
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apresentando uma impressionante decadéncia embora nada tenha mudado interiormente. E Brés,
como edtd interior e fiscamente? Houve dguma mudanca? Bras afirma que Sm e que ndo, que a
sua edicdo aud foi "revista e emendada, mas ainda incada de descuidos e barbarismos' (1999,
p.69). Problemas, segundo ele, compensados por uma aparéncia fisica e egante e luxuosa.

Extraimos dessa breve andlise duas posicies. uma em relacdo a tematizacdo do tempo. No
romance percebemos, e isso ja foi amplamente debatido pela critica, como a narrativa ndo segue
ordem cronoldgica linear, como a acdo € por diversas vezes interrompida por digressdes motivadas
pelos mais diferentes assuntos e como Machado preocupa-se com os problemas do tempo. No
smples relato de um reencontro, 0 narrador expde, com crueza e requintes de detdhes a
vaorizacdo do tempo exterior (Marcela proprietaria); o tempo que deixa suas marcas (a velhice de
Marcela) e o tempo interior (Bras angustiado, com pressa de livrar-se da presenca de Marcela e das
lembrancas que ela suscita). Revela, ainda, como pode ser lento o tempo gue passa no presente, se
0S sentimentos s80 negativos, desagradaveis e como pode passar rgpido, quando os sentimentos o
de esperanca, por exemplo. Para Brés, o tempo que permaneceu ha companhia de Marcela parecia
intermindvel, mas, a0 deixar aloja e correr em direcéo ao encontro com Virgilia, 0 tempo passa téo
rgpido que para ele é como se estivesse parado. Além de ressdtar como 0 passar do tempo pode
dterar a visdo que temos das pessoas e dos acontecimentos, 0 tempo € mostrado como um "agente

de dissolucéo e estrago; a vida € um continuo apodrecer” (Merquior, 1972, p.16).

Marcda ndo se firmou como uma capitdista bem sucedida unicamente pelo fato de ser
mulher. Resdte-se que naguela sociedade patriarca o exercicio de qualquer profissfo era uma
exclusvidade masculina Muito embora da tenha dterado dgnificativamente o ramo de sua
aividade, ndo conseguiu fazer parte da nova classe socid em ascensdo: a burguesa dedicada ao
comércio e que, mais tarde influird nos rumos do pais. No capitulo seguinte, "O vizinho", podemos
perceber que ea granjeou um certo prestigio na comunidade em que vive, com direito até mesmo a
ser comparada com Nossa Senhora, e isso tavez se deva ao fato de ser proprietéria, conforme
podemos observar no trecho abaixo:

Enquanto eu fazia comigo mesmo aquela reflexdo, entrou na loja um sujeito baixo,
sem chapéu, trazendo pela m&o uma menina de quatro anos.

_ Como passou de hoje de manh&? Disse ele aMarcela.
__Assim, assim. Vem c4, Maricota.

O sujeito levantou a crianga pel os bragos e passou-a para dentro do bal c&o.
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__Anda, disse ele; perguntaa Dona Marcela como passou a hoite. Estava ansiosa por
vir ¢4 mas a mée ndo tinha podido vesti-la... Entdo, Maricota? Tomaabencéo ... Olhaavara
de marmelo! Assm ... Nao imagina o que ela é |4 em casa; fala na senhora a todos os
instantes, e aqui parece uma pamonha. Aindaontem ... Digo, Maricota?

_Né&o diga, ndo, papai.
_ Enté&o foi alguma coisafeia? Perguntou Marcela batendo na cara da menina.

_ Eu lhe digo; a mée ensina-lhe a rezar todas as noites um padre-nosso e uma ave-
maria, oferecidos a Nossa Senhora; mas a pequena ontem veio pedir-me com voz muito
humilde ... imagine o que? ...que queria oferecé-los a Santa Marcela.(1999, p.71)

Nessa passagem, observamos que o narrador, por melo de uma smples conversa entre
vizinhos, expde ironicamente o funcionamento do jogo socid. No cepitulo anterior, 0 narrador
destréi a imagem de Marcela, por meio de adjetivos de sentido fortemente negativos, beirando a
vulgaridade, tais como amarelo, bexiguento, aiados aos sentidos dos substantivos velhice e doenca
que compdem uma figura grotesca da personagem. Contudo, no episbdio acima destacado,
verificamos que a personagem, ndo obstante a caréncia da beleza, é "estimada’ como se fosse uma
"santd' (Santa Marcda), que a sua escdada socid ocorreu acompanhada de uma "divinizacéo",
como se pode observar na forma como evolui o tratamento do vizinho dispensado a personagem: do
regpeitoso "dona’ para o devado "santd'. A forma como o narrador enuncia a ascensdo de Marcela
é dvada de ironia No texto, o vizinho dirma que a gaotinha "amd' D. Marcda, mas a
aproximacdo entre as duas é forcada pelo pai (observe-se os verbos na forma imperativa "anda’ e
"tomd"), assm como o ato de tomar-1he a bencéo, é feito sob a ameaga da"varade marmeo”.

O capitulo seguinte, "Que escgpou a Aristoteles’, encerra uma reflexdo do narrador sobre a
condicdo feminina na sociedade brasileira do século XIX e, dessa forma, 0 seu discurso pode ser

entendido de maneiraambigua, como podemos verificar no trecho abaixo:

Outra coisa que também me parece metafisica é isto: - Da-se movimento a uma bola,
por exemplo, rola esta, encontra outra bola, transmite-lhe o impulso, e eis a segunda bola a
rolar como a primeira rolou. Suponhamos que a primeira bola se chama ... Marcela, - ...; a
segunda, Bras Cubas; - aterceira Virgilia. Temos que Marcela, recebendo um piparote do
passado, rolou até tocar em Bras Cubas, - o qual, cedendo a forca impulsiva, entrou arolar
também até esbarrar em Virgilia, que ndo tinha nada com a primeira bola; eis ai como, pela
simples transmissdo de uma forga, se tocam 0s extremos sociais, e se estabelece uma coisa
gue podemos chamar - solidariedade do aborrecimento humano. Como é que esse capitulo
escapou a Aristételes? (1999, p.73-4).
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Nessa passagem evidencia-se a disparidade entre dois extremos sociais da mesma condicéo,

no caso, a feminina. O que teriam em comum as duas personagens. Marcda e Virgilia? O que une
as duas pontas desses extremos socials certamente € o cardter mercantil com que ambas direcionam
uas agies e relaghes dfetivas, tavez a Unica maneira encontrada pelas personagens para garantir a
sobrevivéncia naquele contexto socid. Em relacdo ao narrador, observa-se que de desculpa as
ac0es de Virgilia, como por exemplo a0 afirmar que ela era um "didbrete angdico" (1999, p.74), ou
"coitadinha’ (1999, p.84) em momento posterior, mas ndo € tdo condescendente assm com
Marcela Bras estabelece uma ligacdo entre as personagens femininas também no cgpitulo CLVIII
"Dois encontros', no qua faz um sumaio da morte da personagem Marcda e 0 seu Ultimo encontro
com Eugénia. O narrador conta que viu Marcela morrer no mesmo dia em que visitava um cortico
para digribuir esmolas, e |4 encontrorse com Eugénia. Ele encontra Marcda que expira "feig,
magra, decrépita’ (1999, p.175), e Eugénia, que, dignamente recusa sua esmola e segue seu
caminho, embora "triste" (1999, p.175). O narrador, cinico, afirma desconhecer a causa de téo

penoso destino da personagem Eugénia, como mostra o fragmento abaixo:

Esta [Eugénia], ao reconhecer-me, ficou pélida, e baixou os olhos; mas foi obra de
um instante. Ergueu logo a cabega, e fitou-me com muita dignidade. Compreendi que ndo
receberia esmolas da minha algibeira, e estendi-lhe a m&o, como faria & esposa de um
capitalista. Cortejou-me e fechou-se no cubiculo. Nunca mais a vi; ndo soube nada da vida
dela, nem se a mée era morta, nem que desastre a trouxera a tamanha miséria. Sel que
continuava coxaetriste. (1999, p.175)

Por que razéo uma mulher t&o orgulhosa de sua condicdo, capaz de enfrentar um capitaista
como Bras com tanta dignidade, opta por viver da caidade dheia? Embora Bras dfirme
desconhecer as razbes da mis&ria da personagem, ndo € dificil para o leitor imaginar as causas do
degtino tragico de Eugénia, uma jovem nascida ilegitimamente, deficiente, ssm 0 manto protetor de
uma familia ou de um marido. Uma mulher nestas condigdes teria poucas escolhas ou chances
naquela sociedade.

Por meo de experimentos com a linguagem, Machado de AsSs mosira uma ordem socia
conservadora que mantém seu poder, tendo como pano de fundo o nucleo familiar, pois da
funciona como "agente ordenador do socid” (Muricy, 1988, p.65), e a fragilidade desse sstema que
se funda na aparéncia, por meio da histdria da relacdo extraconjugd de Virgilia Como sabemos, a
personagem casa-se com Lobo Neves e forma com ee uma familia nos moldes estabelecidos pela

ariocracia brasiléra. O casd tem uma Stuacdo financeira invgéave, Lobo Neves torna-se
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deputado e ees tém um filho. Dez anos depois, 0 casd retorna para o Rio de Janeiro, Brés e Virgilia
e reencontram e gpaixonam-se, tornando-se amantes. O caso de amor clandestino proporciona a
Brés "uma vida de delicias, de terrores, de remorsos, de prazeres que rematavam em dor, de aflicdes
que desabrochavam em degrid’ (1999, p.84). Bras e Virgilia tém que esconder de todos a sua
relacdo, ndo podem modtrar-se e 0 narrador revela-nos esse ocultamento por meio e um texto sem
pdavras no capitulo LV "O velho didogo de Adéo e Eva', no qud a indicacdo das fdas das
personagens esta preenchida por reticéncias. Esse atificio remete, também, para mais uma parodia
dos textos cléssicos nos quais as cenas de sexo ndo gparecem. Contudo, 0 amor entre os dois ndo
resste a rotina dos encontros clandestinos na casinha da Gamboa, sob a protecdo de D. Placida,
aranjo perfeito para sdvar as gparéncias, e comega a esfriar. O rompimento € precipitado pela
nomeacd0 de Lobo Neves para a presdéncia de uma provincia. A despedida dos amantes vem
exposta no capitulo CXI1V, "Fim de um didogo", em que ndo ha a participacdo do narrador, por ser
composto gpenas pelos didogos entre Bras Cubas-personagem e Virgilia Essa forma de narrar,
semehante a técnica teatrd, oculta o narrador e coloca o leitor em contato direto com as
personagens, como se os tivesse ouwvindo e vendo, ou sga, o letor transforma-se em uma
espectador. Veamos uma peguena parte desse didogo travado entre Bras Cubase Virgilia

Sim, éamanha. Vocévai abordo?

___ Estadoida? E impossivel.

__ Ent&o, adeus!

____Adeus!

_ N&o se esgueca de Dona Placida. V& véla algumas vezes. Coitadal Foi ontem
despedir-se de nés; chorou muito, disse que eu ndo averiamais...E umaboa criatura, ndo é?
(p.142)

Embora trate-se de uma cena de despedida entre dois amantes, observamos que o didogo é
desprovido de tensdo e ele acontece imediatamente depois dos capitulos em que o narrador discute
0 comportamento de Lobo Neves diante da "opinido" publica em rdacéo adultério de Virgilia Para
ele, Lobo Neves sabe da traicdo, mas ndo tomou quaquer atitude dramética, porque, politico
habilidoso que era, estava acostumado a arte da dissmulacéo, e preferiu ignorar o caso e articular
uma manera de afastar Virgilia, mantendo, assm, a sua posicdo socid e politica Nado hé& qualquer
indicagdo temporal do evento. Quanto a0 espaco, depreende-se que sga um espago particular, uma
sda, peas padavras de Bras neste trecho: "Sim? Entdo até breve. Olhe que estdo olhando para
nés/Quem? /Ali do sofa Separemo-nos' (1999, p.141). A sala condtitui-se no espaco caracteristico
da burguesia, pois é 0 espaco das relacbes sociais, intermedi&rio entre a rua, o espago publico, e a
dcova, a intimidade. A sda condtitui-se no espaco em que se envolve o "olhar do outro”. Tavez por
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iSO Mmesmo 0s amantes ndo e entreguem inteiramente a emocdo da despedida portando-se com
comedimento. Essa pode ser a explicagdo para a falta de tensdo detectada na cena, ou pode s um
reflexo do esfriamento da paix@o entre os dois. Nesse momento, Bras é apenas personagem. O titulo
do capitulo, fim de um didogo, remete para o término da relacdo amorosa.

Em oposicio a linguagem teatrd, que nos levaria a pensar no desenvolvimento de um
desfecho dramético para o romance entre as personagens, logo em seguida, Bréas afirma que nada
sentiu com a partida de Virgilia, e que sabe que deveria desesperar-se, chorar e ndo aimentar-se no
melhor edtilo roméantico. Seria dbsolutamente normal que Brés, a0 perder a amante novamente,
perdesse também o interesse por diversdes ou prazeres, pois a tristeza decorrente diminui o
interesse por iniciar dgo novo. Porém, o narrador concentra-se na redidade materid, a satisfacdo de
ser servido a mesa pela melhor comida e por cozinheiro famoso, revelando ao leitor 0s seus reais
sentimentos:

...Velhos do meu tempo, acaso vos lembrais desse mestre cozinheiro do hotel Pharoux, um
sujeito que, segundo dizia o dono da casa, havia servido nos famosos Very e Véfour, de
Paris, e mais nos palacios do Conde Mol é e do Duque de la Rochefoucauld? (1999, p.141).

Essa foi sua primera reacdo a partida de Virgilia pois, logo apds, Bras revela que nos
primeiros dias apds 0 desenlace, entrou em estado de melancolia, mas 0 que o discurso do narrador
mostra € que a personagem nada sente, nem por Virgilia, nem por qualquer outro ser, seu foco de
interesse estd centrado nele mesmo. Ao andisar seus sentimentos, Brés diz que ficava o dia todo em
casa, "catando moscas', ou sga, sem fazer nada, "edtirado na rede’, sentindo "saudades, ambicoes,
um pouco de tédio e muito devaneio solto” (1999, p.142). Embora 0 narrador negue, suas paavras
mostram que ele perdeu um pouco do seu equilibrio interior, que a privacd do amor de Virgilia
abaou sua edrutura emociona levando-o a perder a nocéo da redlidade por algum tempo, embora
Isso ndo dgnifique que ele amava Virgilia Essa incapacidade de sentir afeto em relacéo aos outros
fica demonstrada no relato seguinte. Nesse periodo, morre o tio cdnego e dois primas, mas Bras ndo
s abda "leve-os ap cemité&io, como quem leva dinheiro a um banco" (1999, p.142). Como um
bom representante da burguesia, para ee, tudo € lucro. No entanto, o narrador nos diz, no capitulo
seguinte, que ficou triste gpds escrever esse capitulo, pensando até em interromper a narragdo, mas
ndo desga "perder tempo” e por isso continuara Mais uma vez, ha a intervencdo metalingliitica do
narrador que chama a atencdo do leitor para o tempo da enunciacdo. A evocacdo dos fatos passados
se faz por meio do uso de verbos que caracterizam o presente historico: "N&o a vi partir, mas a hora

marcada senti dguma coisa que ndo era dor nem prazer, uma coisa mista, divio e saudade, tudo
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misturado, em iguais dosss” (1999, p.141), pelo uso de expressdes que remetem ao passado da
enunciacdo: "..Velhos do meu tempo, acaso vos lembrais...." (1999, p.141) e pela expressdo com
vaor de advérbio de tempo "naquela manh@'. O narrador, enlevado por sentimentos e lembrancas,
contrapde o tempo fisico a irreversibilidade do tempo vivido: ficou para trés o sabor e o prazer da
comida degustada. Neste trecho do relato de Brés Cubas temos, ainda, uma configuracdo do tempo
socid dos costumes e habitos da sociedade brasileira em meados do século XI1X, bem como da
personalidade do nosso herdi, que mostra ser narcisistica, ou sga, voltada unicamente para a
satifacdo de seus ansgios. Por meio de um titulo bastante smples, que nos remete para uma cena
trivid, cotidiana, o narrador metaforiza todo um tempo socid, ilustrando o tipo de homem que era
Bras Cubas e 0 modo de vida que de representa. Sobretudo, explicita como a sociedade loca
adquiria um caréter cosmopolita com a chegada de aragBes internacionais. a polca, M.Prudhon, o
Trivai e o Cassno. Essas arages evidenciam o0 surgimento de uma nova necessdade
implementada pela crescente urbanizagdo e mudangas socias, o divertimento e o lazer.

Bréas Cubas é uma personagem que se distancia muito do heréi das narrativas romanticas.
Ele representa 0 sujeito dos tempos modernos que se iniciavam ao find do séeulo XI1X, submetido
as injungdes das indtituicdes sociais. Cinico, frio e caculista, Brés néo perde a cabeca por amor ou
paixdo, uma vez que is0 colocaria em risco 0 seu pretigio e posicdo socid. Alids, o protagonista ja
havia declarado, no passado, que ndo estava preso a Virgilia por nenhum vinculo e que O tinha
sentido despeito ao perdé-la para Lobo Neves. (1999, p.75).

Ha inimeros trechos do romance nos quais o leitor € convidado a refletir sobre as mudancas
gue = operavam rapidamente na sociedade brasileira Assm ha questbes reativas a0 moderno
suplantando 0 antigo e sobre as transformagbes socias e econdmicas que se operavam haguele
momento politico, vemos disseminado pelo texto do romance, inimeros argumentos em favor da
nova ordem manifestados pela boca das personagens. Por exemplo, no capitulo VI, Brés Cubas
conta que recebia, nos derradeiros dias de vida, a vista de um sujeito que |he fdava "do cambio, da
colonizac@o e da necessidade de desenvolver aviagdo férred' (1999, p.23).

Como se sabe, nessa época, a grande expansdo do capitaismo no Brasl, por meio do
comércio do café, exigia a modernizacdo dos meios de transporte para facilitar o envio da producéo
até o porto, para exportacdo. No capitulo, intitulado "A ponta do nariz', o narrador contrgpde o
antigo a0 novo, O progresso ou inovagdes comercias impostas pelo capitdismo que e inicia em
0posi¢ao ao comércio colonid sendo suplantado.

Essa relacdo entre antigo e moderno reaparece no capitulo LXXXVIII - "O enfermo” (1999,
p.119). Nesta ocasido, Brés rdlaa a histéria de Viegas, um velho parente de Virgilia. Esses capitulos

condituem um verdadeiro conto inserido no romance, uma vez que a hitéria dessa personagem é
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independente do nlcleo centra da narrativa, embora contribua na revelacdo da persondidade de
Virgilia e do marido. Estando Viegas praticamente a morte, tanto Lobo Neves como Virgilia
tratavam o doente com muito cuidado, dispensavam a de atencles especials, interessados em serem
contemplados no testamento. Segundo o narrador, Lobo Neves disfarca muito bem o0 seu interesse,
mas Virgilia ndo tem tantos escripulos assim. Ao compor a "geologia mord do Lobo Neves', o
narrador abarca toda a sociedade, muito embora ndo diga uma palavra diretamente sobre a moral da
referida personagem. Por meio de um relato pardelo, no qua a figura central seria um certo Jacd
Medeiros ou Jacd Vaadares, afirma que € a vida a responsavel pelas dteragbes de carder do
homem, conseglientemente o de Lobo Neves também. O narrador serve-se das palavras de Jaco, que
afirma, "a veracidade absoluta era incompativdl com um estado socid adiantado e que a paz das
cidades s0 se podia obter a custa de embacadelas reciprocas' (1999, p.118), a fim de discutir a
supremacia da dma exterior em detrimento das virtudes interiores.

Ocorre que o sujeito, por ser "avaro como um sepulcro” (1999, p.118), ndo se dedigara dos
bens materiais nem a beira da morte, efetuando transagbes comerciais até o Ultimo ingtante de vida,
sem ceder um tostdo no preco da mercadoria. Viegas desgava vender a casa velha para redizar o
sonho de condruir uma nova resdéncia, em edilo moderno, "porque a dee era das antigas,
contemporanea de e-rei Dom Jodo VI" (1999, p.120). O negociante ndo cede no prego da venda do
imével em virtude das dtas despesas que tivera com a construcdo da casa. aém do pedrero,
carpinteiro, pintor, papel de paredes para a sda de vidtas, sda de jantar e quartos de dormir, havia
as contas com ferragens, dobradicas francesas etc.

O projeto de condtrucdo da mencionada casa deveria atender as exigéncias dos novos
padrBes que a modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XIX impunham. Essa
modernizacdo tem inicio com a chegada da familia rea portuguesa. Segundo Ké&tia Muricy, os
padrdes estéticos da arquitetura urbana seguem, a partir de entdo, as exigéncias da Corte, como a
subgtituicdo das janelas de madeira por vidragas de vidro e ferro, as quais deveriam ser importadas
da Europa, nesse sentido, atendendo também aos interesses econdmicos das nagOes estrangeiras. A
sociedade brasileira de entdo é obrigada a modificar seus habitos para torna-los compativels com os
costumes e valores europeus.

Dessa forma, percebemos que a edtruturacdo do romance obedece a um objetivo previsto
pelo autor implicito ao direcionar a leitura do leitor no sentido de que ee perceba que subjacente a
esse discurso ha uma visdo critica do ser socid. 1sso se confirma, por exemplo, no momento em que
o narrador insere, ou mehor, interrompe a acdo da histéria para fazer mais uma digressio, com
reflexdes filosdficas como o capitulo "A ponta do nariz'. Nele, o narrador esclarece que o nariz € a

consciéncia do homem, todos tém a faculdade de contemplacdo do préprio nariz, para obter
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sabedoria. Contudo, o0 resultado é a submissio de todos a um nariz somente e esse € 0 mecanismo
de equilibrio da sociedade. Conclui 0 narrador que se as pessoas se vissem no "outro”, as sociedades
nédo teriam se desenvolvido. Por meio da aegoria - chapeeiro versus cérebro (alegoria que
representa 0 externo versus o interno, a aparéncia versus a esséncia), Machado de Assis explicita a
redidade: 0 antigo sendo suplantado pelo moderno, a imagem subgtituindo a esséncia. O poder do
mercado de capitais, poder decorrente do acimulo de bens. O chapéu no lugar do cérebro. Podemos
notar ai uma critica a0 comportamento do homem atua que busca cada vez mais a auto-afirmacéo

naaguisigdo cada vez maior de bens materiais.

No conto "O segredo do Bonzo" Machado de Asss também utiliza 0 nariz como metéfora
do discurso e da relagéo ser e parecer. Consideramos oportuno efetuar breve reflex&o sobre o conto
mencionado, ja que nesse texto, o autor abordou aspectos socias e humanos semehantes aos

referidos no romance em estudo.

Ao parodiar o discurso de outro emissor, didogando com o texto histérico, entre humor e
ironia, Machado de Assis insere StuacOes comuns da sociedade brasileira e seus costumes. Nesse
caso, questiona essa sociedade por meio do discurso de um narrador-protagonista. Um estrangeiro
que, de passagem pelo exdtico reino denominado Bungo, se mostra perplexo diante do contexto
socid que vidumbra que o levam a refletir sobre a questéo do ser e 0 parecer, devido ao valor que
os homens daquele locd déo a opinido adheia O texto em apreco aponta, também, para a
tematizacdo da metalinguagem, a partir de uma experimentacdo linglisica como a criagdo de
vocabulos. Fuchéu, Languru, Fucarandono e outros termos que produzem estranhamento na
fonética, condtituindo a representacdo na linguagem do que é mostrado no plano do enunciado: Fu-
c-h-éu, Languru, Fucaran-dono. Esses vocdbulos congituem a representacdo do uso da lingua
como um objeto estético. Por melo dessa utilizacdo especiad da lingua, reduzindo a paavra a seu
sgnificante, Machado de Assis coloca em xeque aguns conceitos, como: O que € verdadeiro? Os
dgnificados das pdavras efo assm téo prontos, facels e consumiveis? A linguagem é utilizada
com que fins? Ao "vedtir' a paavra como o fez, discute a perda dos sgnificados das palavras que
circulan na sociedade, 0 seu esvaziamento. O autor, pela linguagem, desenvolve a temdtica da
dissmulacio como mecanismo da acdo socid: uma teoria de  comportamento movido pea
necessidade de manipular. Manipulacdo eda levada a efeito pelos mecanismos da comunicacéo
humana. Nessa perspectiva passamos a andise do congtante didogo ingaurado pelo narrador com
os letores, relacdo também marcada pelaironia

4. O didlogo com o leitor



Um trago essencid do texto de Machado de Assis € a ambiglidade, a contraditoriedade, o
congtante jogo articulado entre o que é dito e o que deve ser compreendido ou lido nas entrelinhas
do discurso, processo que acreditamos ser articulado pelo autor implicito, uma vez que ee eabora o
discurso ambiguo de forma irbnica e da as pistas paa a sua compreensdo, ou sga, ele faz uma
smulacdo agpontando 0s meios para 0 desmascaramento. Essa edratégia narrativa pressupde um
leitor capaz de decifrar, de preencher as lacunas e de seguir as pistas disseminadas pelo narrador ao
longo do texto. A nosso ver, o autor do romance em estudo tinha consciéncia da importancia do
papel do leitor no processo de recepcdo literaria, visto que cabe a ele, por meio da leitura, redizar as
asociacles para formular dgo que ndo estd explicito no texto. Esse leitor pretendido, também
chamado de lded ou Implicito, € chamado de Letor-modelo” por Umberto Eco (1994, p.22). O
leitor-model o, segundo esse tedrico, ndo se confunde com o leitor ficticio exposto no texto.

Uma caracteristica marcante da obra Memdrias péstumas € justamente o didogo com o
leitor, transgredindo de certa forma a norma de objetividade do Redismo. Esse procedimento
narrativo envolvendo o letor, posshilita a0 narrador redizar a metdinguagem da obra, pois, nesse
processo, ele exple os mecanismos de criagdo literdaria, faz criticas & narrativas tradicionals,
sempre diando 0 humor aironia.

Cabe agqui uma pausa para uma tentativa de definir o que seria humor e ironia Humor,
etimologicamente, vem do laim e ggnifica "liquido fluido, humores do corpo humano, agud’. A
partir do stculo XVIII passa a ser entendido também no sentido figurado, significando "disposicéo
de @nimo, vela comica e gracgo” (Cunha, 1986, p.417).

Quanto a ironia, Beth Brait, em um estudo sobre esse recurso de linguagem, efetua um
panorama histérico sobre 0 assunto. Ao abordar o conjunto de posicdes filosificas que envolvem a
ironia, sdienta os estudos efetuados por Henri Bergson (1859 - 1941). Esse autor cria um conceito
intitulado interferéncia de séries, que se traduz pela existéncia de duas significagdes independentes
a mesma frase, 0 que seria 0 produtor do efeitos engracados. A esse conceito, soma-se outro,
chamado transposicdo. Assm, obtémse 0 deito engracado transpondo ‘a expressdo natura de uma
idéia para outra tona-lidade (Bergson, 1980:66, Apud Brait, 1996, p.35). Vgamos como Beth Brait

elabora proposi ¢oes:

[...] atransposicéo podera ser feita em duas diregfes inversas. Ora se enunciara o que deveria
ser fingindo-se acreditar ser precisamente o que €. Nisso consiste a ironia. Ora, pelo
contrério, se descrevera cada vez mais meticulosamente o que €&, fingindo-se crer que assim é
que as coisas deveriam ser. E o caso do humor. Ambos s&o formas de sétira, mas aironia é de
natureza retérica, ao passo que o humor tem algo de mais cientifico. (1996, p.35, grifos da



autora)

Dessa forma, concepcao de ironia se insere no plano da linguagem, e iso significa que

uma determinada congtrucdo lingliigtica, dependendo do espaco textud em que se rediza, produz
sgnificados diferentes ou contraditorios.

Um exemplo disso pode ser comprovado no capitulo LXXI "O sendo do livro", no qua o

narrador ironiza o leitor da época que, educado pela escola romantica, estd habituado aos romances
lineares.

Comego a arrepender-me deste livro. N&o que ele me canse; eu ndo tenho que fazer; e,
realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre é tarefa que distrai um
pouco da eternidade. Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contracdo
cadavérica; vicio grave, e aias, infimo, porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu
tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a harragdo direita e nutrida, o estilo
regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como os ébrios, guinam a direita e a

esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameacam o céu, escorregam e
caem... (1999, p.103)

Forma e contelldo se casam no sentido de atingir o leitor. Assim, o narrador Brés Cubas
utiliza recursos expressvos, linguagem iconizeda e fragment&ia no texto. A linguagem é utilizada
artigicamente com a findidade de prender a aten¢do do leitor e aé mesmo, em muitos momentos,

chocélo. Ja no inicio da obra, a dedicatdria, réplica de uma lgpide, anuncia 0 que o leitor encontrara
pelafrente:

AOVERME
QUE
PRIMEIRO ROEU ASFRIAS CARNES
DO MEU CADAVER
DEDICO
COMO SAUDOSA LEMBRANCA
ESTAS
MEMORIAS POSTUMAS

Esta representacéo repete-se no capitulo CXXV "Epitéfio" — transcrito assm:

AQUI JAZ



DONA EULALIA DAMASCENA DE BRITO
MORTA
AOSDEZENOVE ANOS DE IDADE

ORAI POR ELA!

O autor combina a linguagem smbdlica ao icone, em uma espécie de dispersio de versos no
branco da pagina, que representam, na verdade, uma |4pide de cemitério. Podemos observar 0 uso
de sgnos disforicos (cadaver, frias carnes, saudosa lembranga, epitafio, jaz, morta, ora €etc.) que
apontam para 0 tema da morte, contudo, o vocdbulo "verme' confere a mensagem um tom de
agressio, pois remete para um agente representante da morte, a dissolugdo. Os termos relacionam:-se
semanticamente, enquanto que o simbolo iconico, o aspecto grafico e visud reforca o objetivo do
texto que seria de relatar, no caso da dedicatoria, a extrema solidéo do ser que a ninguém e ligou
redlmente em vida - nd amou e ndo foi amado, e, na segunda citacdo, relatar a morte repentina da
personagem Euldia, bem como expressar a pouca importancia que ela desempenhava na vida do
narrador. Nesse capitulo, composto exclusvamente pelo texto da |4pide, o narrador ndo é Brés
Cubas.

A Uutilizacdo desses recursos edtiliticos que remetem para a funcdo da linguagem em que a
comunicacdo pretende centrar-se no receptor ou dedtinataio, aguele que va  decodificar a
mensagem, entra em choque com a linguagem do narrador, 0 emissor que faa em primeira pessoa,
que faa, portanto, de s mesmo, de sua vida, de seus sentimentos. Esta edtratégia narrdtiva causa
edtranhamento pois o leitor é que tem que decodificar 0 texto, descobrir porque o narrador ndo se
preocupou em relatar mais detalhadamente como se deu a morte da personagem e 0 que essa perda
causou a Bras Cubas. Neste jogo redlizado pelo narrador, por meio da linguagem, condata-se a
intuicdo machadiana da importancia da imagem nos tempos que se iniciavam. Ha também, a
representacdo artistica da oposicéo que ele vidumbrava entre redidade e aparéncia

Machado de Asds redizou Vva&ios experimentos com a linguagem, nesse romance. A
incorporacdo na prosa de ficcdo de recursos proprios da poesia, 0 uso do branco da pagina a
maneira dos poemas modernos congtituem exemplos que podemos destacar. 1sso se repete no
Capitulo LIV "A pénduld’, que sucede o inicio da paixdo adlltera entre Bras e Virgilia, e 0
narrador, enlevado, saboreia 0 beijo dado na senhora que, a partir de entdo, sera sua amante. Os
pensamentos levamno a perder o sono e o som do péndulo do reldgio parece lembrar-lhe quéo

perigoso serg, paraambos, arelacdo amorosa. Vejamos o relato deste momento:

esse tique-taque soturno, vagaroso e seco parecia dizer a cada golpe que eu iater um instante
menos de vida. Imaginava entdo um velho diabo, sentado entre dois sacos, o da vida e da



morte, atirar as moedas da vidapara dé-las a morte, e a conta-las assim:
___Outrade menos...

___Outrade menos...

__Outrade menos...

__Outrade menos... (1999, p.85)

A configuracdo gréfica que apresenta 0 texto, cuja pontuacdo e justaposicdo dos sintagmas
efetua uma ruptura com a edrutura do discurso romanesco, remete-nos aos textos poéticos. As
repeticies das expressdes conferem ao texto um ritmo que mimetiza o bater do péndulo do relégio,
produzindo uma gama de sgnificados ndo expressos. O som do péndulo ecoando no siléncio da
noite aliado a metafora do diabo dando moedas da vida a morte indicam que cada momento de Bras
a0 lado de Virgilia pode dgnificar um ingante a menos de vida E se Lobo Neves, o marido,
descobrir 0 caso entre eles e resolver lavar a honra com sangue? Bras tem consciéncia do perigo,
mas esta perspectiva 0 excita, nd o amedronta. A excitacdo de Brés vem da possbilidade de
tranggredir uma regra socid e religiosa, ou sga, Virgilia € socidmente proibida para €e porque é
casada, pertence a outro homem. Cobicar a "mulher do proximo" conditui uma transgressfo a lei
divina, aum dos Dez Mandamentos ingtituidos por Moisés: "N&o cobicarés a mulher do proximo”.

A experimentaco linglidica efetuada por Machado de Asds nesse romance estende-se
sobretudo a0 seu relacionamento com o leitor, com a incorporacdo da linguagem da cronica, que se
instaura por meio do didogo entre narrador e leitor. Essa conversa e edtabelece de diversas
maneiras, que procuraremos elucidar neste estudo. Um exemplo da participagdo do leitor, no
cgpitulo IX "Trandcdo', um momento muito importante do texto, que marca o inicio da narracéo
propriamente dita, 0 narrador requisita a atengéo do leitor para o processo de feitura da obra, assm:
"E vglam agora com que destreza, com que arte faco eu a maior transicéo desse livro (1999, p. 30)",
e finadiza o capitulo convocando este leitor a seguir junto com ee, por meio do uso do verbo na
terceira pessoa "Vamos ao dia 20 de outubro (1999, p.31)", dia do nascimento da personagem Brés
Cubas.

Nesse movimento retdrico, o leitor € chamado muitas vezes para dentro da narrativa, em um
processo de gproximacdo, mas nesse percurso, verifica-se que esse leitor nem sempre € tratado com
condescendéncia, pois muitas vezes é provocado, criticado, outras vezes, suas expectativas é que
s desgudificadas pelo narrador, como no texto abaixo, em que percebemos a dusdo a dois tipos

de leitor: um que 1€ por ler, outro que faz aleitura de manera critica e reflexiva

Vejao leitor a comparagcdo que melhor lhe quadrar, veja-a e ndo esteja dai a torcer-me o
nariz, s6 porque ainda ndo chegamos a parte narrativa destas memérias. La iremos. Creio
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gue prefere a anedota a reflex@o, como os outros leitores, seus confrades, e acho que faz
muito bem. (1999, p. 21)

Essa provocacdo do narrador a0 leitor implicito seria, segundo Silvia Maria Azevedo (1990),
em um estudo sobre a presenca do leitor em Memdrias postumas, uma estratégia para educar o
leitor acostumado as narativas folhetinescas, roméanticas, pois a estruturacdo da obra, com
interrupgBes narrdivas, intercdacdo de capitulos sem ligagdo (gparente) uns com 0S Outros, as
freqlentes digressdes do narrador, impedem que o leitor se acomode, sendo obrigado a fazer
exercicios de reflexdo, voltas e voltas a cepitulos — pda leitura ziguezagueante, ou a chamada
“rdeturd’.

O movimento de referéncias a0 leitor va do "leitor em gerd" denominado por "o leitor”, ao
"tu’, "nos', "vos' e a0 "de', passando pea referéncia a0 "dd' quando se refere a letora em
particular, se bem que as referéncias a um letor particular anotadas s80 poucas, e hessas ocasides, 0
tu ndo implica intimidade ou familiaridade, mas irritacdo e impaciéncia H& evidente sarcasmo na
adjetivacdo a0 leitor, como no prologo em que o defunto-autor dirige-se ao letor utilizando o
pronome pessod te: "Se & agradar, fino letor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com
um piparote, e adeus' (1999, p.16). Contudo, o distanciamento do leitor condtitui a marca principa
das referéncias explicitas pelo uso do verbo na terceira pessoa. Um exemplo pode & verificado no
Capitulo I1X — "Transcdo": "E vgam agora com que destreza, com que arte faco eu a maior
transicéo deste livro" (1999, p.30-1).

No capitulo X1l — "Volta a0 Rio", temos um exemplo de referéncia aos leitores em gerd. O
narrador tenta mostrar que ndo quer fazer um diaio de viagem, quer fazer memdrias. Para tanto,
chama os leitores de “pesaddes’ e rediza um interessante jogo de metalinguagem, ao contrapor
autor e publico. Além de embutir uma critica velada ao gosto liter&rio da época, por neio do uso do
pronome nés. Veamos.

Mas ndo, ndo alonguemos este capitulo. As vezes, esqueco-me a escrever, e a pena Vvai
comendo papel, com grave prejuizo meu, que sou autor. Capitulos compridos quadram melhor a
leitores pesadfes; e nés ndo somos um publico in-folio, mas in-12, pouco texto, larga margem,
tipo elegante, corte dourado e vinhetas...principalmente vinhetas...Ndo, N&o alonguemos o
capitulo. (1999, p.52-3)

Ou anda no trecho em que relata o Ultimo encontro com a personagem Marcela, no hospita

da Ordem, e também com Eugénia, em um cortico em que fora distribuir esmolas, por meio da



colocacdo do verbo naterceira pessoa, transcrito assm:

"N&o acabarei, porém, o capitulo, sem dizer que vi morrer no hospital da Ordem, adivinhem
quem? ... a linda Marcela; e vi-a morrer no mesmo dia em que visitando um cortico, para
distribuir esmolas, achei... Agora mesmo € que ndo sdo capazes de adivinhar...achei aflor da
moita. Eugénia, afilhade Dona Eusébiae do Vilaga (1999, p.175, grifo nosso)

Uma outra forma encontrada pelo narrador para referir-se ao leitor implicito pode observada

no inicio do capitulo intitulado "A umaadma sensivd™:

Ha ai, entre as cinco ou dez pessoas que me |éem, ha ai uma alma sensivel que esta decerto
agastada com o capitulo anterior, comega a tremer pela sorte de Eugénia, e talvez sim, talvez,
lano fundo de s mesma, me chame de cinico... (1999, p.66).

Ao reduzir o nimero de leitores de sua obra e referir-se a uma em especid, insgnuando que
adma sensivel pertence a0 sexo feminino, o narrador contrgpde o interesse diminuto de leitores
por uma obra diferente das que circulavam naguele momento e desfaz da leitora de folhetins
romanticos por meio daironia.

Outros exemplos de referéncia ao pablico feminino podem ser percebidos no relato, como o
do momento em que Brés propde a amante a fuga e sdo surpreendidos pela chegada do marido dela:
"Né&o tremas asam, leitora palida; descansa, que ndo hel de rubricar esta lauda com um pingo de
sangue’ (1999, p.94, grifo nosso); outra referéncia é feita indiretamente, por meio da expressao
indefinida "se dguma dama' e do verbo na terceira pessoa, no capitulo em que o narrador afirma
estar com cinglienta anos e, portanto, encerrada a etgpa de anseios romanticos. "E agora sinto que,
s dguma dama tem seguido paginas, fecha o livro e no |é as restantes. Para €a extinguiu-se
0 interesse daminhavida, que erao amor” (1999, p.157).

A condicdo feminina na sociedade brasileira do século XIX era bastante precaia As
mulheres, nessa sociedade pautada em ideologia patriarcal, eram margindizadas, submetidas ao
poder dos pais ou maridos. Assm, mesmo as mulheres de classe socid média ou aristocrata, tinham
pouco acesso a cultura e educagdo, 0 que limitava muito o horizonte de expectativas que poderiam
projetar. Além disso, 0 casamento conditui-se no ided de felicidade suprema da literatura
romantica. Nesse sentido, esse romance dessacrdiza esse ided a0 introduzir um herdi sem caréter e
uma heroina interesseira e adlltera

Nesse movimento de aproximacdo/distanciamento com o leitor, o narrador inova, ainda, a0

fazer 0 mesmo jogo com a personagem Virgilia No capitulo XXVII — "Virgilid', de coloca a
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personagem para fora da obra ao dispensar a ela 0 mesmo tratamento que dispensa ao letor comum
e coloca o leitor dentro da obra, como personagem, smulando a voz de um ouvinte ou leitor
inserido no texto: "Virgilia? Mas entéo era a mesma senhora que aguns anos depois...?" (1999, p.
59). Mais a frente, o narrador chega a dizer que sabe o0 que o leitor sente, como o faz no capitulo
XCVII, "Entre a boca e a tedd: "Sinto que o letor estremeceu, - ou devia estremecer.
Naturamente a Ultima palavra sugeriu-1he trés ou quatro reflexdes’ (1999, p.128).

Pouco depois, temos um outro exemplo da inser¢cdo do leitor dentro da obra como
personagem, quando o narrador diz: "Oucgo dagui uma objecéo do letor- Como pode ser assm, diz
ele [o lator], s nunca jamais ninguém viu etarem os homens a contemplar 0 seu proprio nariz?"
(1999, p.80). Em seguida, 0 narrador mostra-se agressvo com esse leitor, chama-o de obtuso, pois
Se este pensa assim € porque nunca teria entrado no cérebro de um chapeleiro.

Desa forma, o0 jogo da representacdo, articulado por meio da ironia, construindo um
discurso ambiguo, contraditério, pressupBe a participacdo do "outro”, o interlocutor, levando-o a
refletir sobre a sociedade brasileira e suas incoeréncias. Nesse discurso estéo presentes as relagoes
do cotidiano vividas pelas personagens e é dele que tanto a literatura @mMo a histdria retiram 0 seu
materia. Partindo do pressuposto que a literatura objetiva o estético na representacdo do "red”,
problematizando a redlidade, passamos a observacdo da dimensdo historica projetada no texto.

5. A projecao da Histéria

No enredo estdo reunidos diversos indices da projecéo da Historia do Brasil associados ao
desenrolar das peripécias do romance. Brés Cubas nasce no ano de 1805 e falece em 1869, periodo
no qua ocorreram, entre outros fatos, a Independéncia do Brasil, em 1822; a Regéncia, de 1831 a
1840; a coroacio de D. Pedro 11, em 1840; o fim do tréfico negreiro da Africa para o Brasil, em
1850; a guerra do Paraguai, que teve inicio em 1864. Bras Cubas ndo viveu para presenciar o find
dessa guerra, da escravidao, em 1888 eda monarquia, pouco depois, em 1889. A letura de véarios
episodios fornecem a0 leitor um quadro da sociedade brasileira desse periodo, possibilitando
reflexdes sgnificativas para a formacdo de uma consciéncia histérica. Sobre isto, Roberto Schwarz,
revela "a prosa narrativa machadiana € das rarissmas que pedo seu mero movimento congituem
um espetéculo histérico-social complexo, do mais dto interesse, importando pouco 0 assunto de
primeiro plano” (1990, p.11).

Examinando um pouco mas de peto o0 assunto desenvolvido no primero plano peo

narrador, percebemos embutidos na narrativa caracteristicas dos procedimentos das personagens
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condicionadas pdo momento histdrico em que viviam. Inlmeras vezes, o narrador de Memdrias
postumas nos oferece a oportunidade de apreender o funcionamento da sociedade brasileira do
seculo XIX, téo voltada para os vaores europeus, em franca oposicéo as peculiaridades locais, ao
integrar a0 enredo as relagdes entre o interesse, projecéo socia e o afeto. Como exemplo, podemos
citar o capitulo em que o narrador relata a morte da pretensa noiva, Euldia Damasceno de Brito,
filha de Damasceno, vitima da febre amardla, em cujo sepultamento compareceram gpenas aguns
amigos. “doze pessoas apenas, e trés quartas partes amigos do Cotrim, acompanharam a cova o
cadéver de sua queridafilha. E eefizeraexpedir oitenta convites’ (1999, p.152).

Segundo o historiador Jodo José Reis, nessa época, os funerais eram efetuados com muita
pompa. O nimero de participantes no cortgjo era fundamentd e contribuia para a identificacdo do
prestigio da familia Os funerais dos pobres e dos escravos eram mais Smples, mas também entre
eles aconteciam "verdaderas fedtas africanas, que em gerd terminavam em templos de irmandades
negras' (1991, p. 23).

Esta passagem do romance serve de motivo para a construcdo do perfil da personagem
Cotrim e, por extensdo, o perfil da sociedade oligarquica dominante. O cunhado de Brés Cubas néo
era estimado, sua atividade comercia néo trazia a €le o predtigio socid para merecer consideracéo
publica A fdta de consderacdo publica a que aude o narrador, como veremos mais adiante em
nosso estudo, decorre do fato de que nesse periodo a administracdo publica ja ndo via com bons
olhos o traficante de escravos. O narrador, anteriormente, ao falar sobre o verdadeiro Cotrim, diz
que e tinha um “carder ferozmente honrado’, embora fosse condantemente relacionado a
avareza. Outra caracteristica marcante dessa personagem € agpontada por Bras Cubas narrador:
“como era seco de naneiras, tinha inimigos, que chegavam a acusi-lo de barbaro” (1999, p.150).
Esse tratamento era devido ao fato de que o honrado Cotrim tinha o hdbito de mandar escravos para
0 caabouco, de onde saiam vertendo sangue, atitude justificada pela degacdo de que SO fazia iso
com 0s escravos fujdes e com os perversos. O género de negdcios a que se dedicava exigia esse
comportamento, ndo tendo nada a ver com a sua indole, justifica o narrador. Logo apés, o narrador
avisa que este comportamento € “puro efeito de relagbes sociais’ (1999, p.150). Paradoxamente, e
para provar 0 que foi dito, revela que Cotrim tinha um grande amor aos filhos tendo sofrido
profundamente quando morreu sua filha Sara. Assm sendo, percebemos que o narrador aenta para
o fato de que Cotrim ndo era ma pesog, tinha qudidades (amava a familia) e um comportamento
em sociedade que se adequava a0 ramo de aividade comercial, ao tipo de negécio a que se
dedicava

Boris Fausto, afirma que estudos recentes demonstraram que no Rio de Janeiro, apartir do
finad do século XVIII, havia um grupo poderoso de traficantes de escravos (2001, p.105). Esse



61
grupo seria formado por brasleros e portugueses aqui radicados e estabeeceram uma rede
vadtissma de negocios que incluia dém do tréfico de escravos, negocios imobiliaios e comércio
internaciona entre portos da Asia e Africa. A narraciio de Brés Cubas sobre o cunhado abarca o
periodo em torno de 1850, época em que a entrada de escravos fora terminantemente impedida por
uma lel que consderava o tréfico caso de pirataria. Na verdade, em 1831 ja tinha sdo sancionada
uma lei que declarava ilegd o tréfico de escravos para 0 Brasil. SO que essa lel ndo foi cumprida
Ocorre que nessa época os traficantes de escravos eram bem vistos pelas camadas dominantes da
sociedade e eram absolvidos nos poucos processos que eram abertos. O que j& ndo era 0 caso do
periodo posterior a 1850, no qua uma nova lel ratificou a anterior. A forte pressio imposta pela
Inglaterra aos navios que trangportavam escravos, como por exemplo a invasdo de éguas territorials
brasileiras, fez com que o tréfico fosse extinto. Além do mais, os traficantes passaram a ser vistos
de forma negativa, apos perderem a protegdo do governo central. A partir da extingdo da importacdo
de escravos, 0 prego subiu muito e o suprimento do mercado de cativos passou a ser efetuado entre
as provincias, através da intermediacdo de um novo profissond: o vigante comprador de escravos.
Assm, muitos escravos eram transferidos de umaregido para outra, dentro do territdrio brasileiro.

Muito provavelmente Cotrim seria um desses negociantes, frio, caculisa por dentro,
procurando dissmular com uma fachada de homem de negdcios respeitavel e honrado. Para provar
suas virtudes, Bras Cubas afirma que Cotrim estava ligado a uma confraria, a varias Irmandades,
dém de praticar a filantropia dgumas vezes, embora ndo deixasse ese a0 no anonimato, como
mandam os vaores cristéos e também porque entendia “que a publicidade tornava-se uma condicéo
sine Qua non (1999, p.150)".

Nessa época ndo havia qualquer contradicdo entre prética religiosa e escraviddo. Cotrim
apenas manifestava a fasa consciéncia criada e difundida na Europa sobre a legitimidade do trafico
e adotada pelos brasileiros que se assentava sobre um suposto estado de escraviddo anterior dos
africanos. Além disso, a Igrgja concordava com esse estado de coisas e se posicionava contra
aqueles que propunham a aboli¢do da escravatura (Evaristo de Moraes, 1933, p.17).

A adusdo a publicidade, sobre o fato de €la se condtituir em uma condi¢do primordiad para a
projecdo da figura de Cotrim, demonstra que 0 narrador tem consciéncia da importancia da imagem,
do poder de uma reputacdo favoravel para a opinido. Esse aspecto, intimamente ligado a questéo
ser/parecer, serd amplamente desenvolvida no capitdismo, caracteristica que se transformou no que
na auaidade conhecemos por "poder da imagem”. Hoje, sabemos que imagem e mercadoria se

confundem. Sobre iss0, Fredric Jameson, afirmaque;
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Hoje, aimagem é a mercadoria e € por isso que é inGtil esperar dela uma negacgéo da
I6gica da producdo de mercadorias. E por isso também que toda beleza hoje é meretricia e

gue todo apelo a ela no pseudo-esteticismo contemporaneo € uma manobra ideol 6gica, e ndo
um recurso criativo. (2001, p.142)

A concepcdo do narrador sobre a importancia da imagem, tanto pessod como da mercadoria
(caso do emplasto), prenuncia, 0 que hoje se constata sobre imagem e mercado. Machado de Assis,
portanto, antecipa constatacdo. Hoje, a mercadoria foi subdituida pea imagem e o bdo
transformouse também em objeto de consumo imediato, por is0, na opinido de Fredric Jameson, a
beleza € meretricia. Esse relato de Bras Cubas mostra um individuo dividido entre o ser e 0 parecer,
e essa condicdo € muito bem definida pela proposicdo acima citada. No discurso do narrador
percebe-se a caracterizacéo do verdadeiro Cotrim, dias ja anunciado pelo titulo do capitulo. Cotrim
€ a met&fora da sociedade oligarquica do find do século XIX — a higéria dele é a histdria da luta de
classes. homem branco, livre, detentor do poder, contra 0 homem negro, escravo, pobre, expatriado.
As contradigbes de sua posicdo socid, suas atividades econdmicas e a sua persondidade estéo
cruamente reveladas na fala do narrador. E o refrato de um “homem de bem” nos moldes da classe
dominante. Atrés da méascara, Cotrim escondia 0 seu verdadeiro ser: um explorador da forca de
trabalho humano, que lucrava com as crueldades e os abusos contra pessoas indefesas e dominadas.
Seus atos eram judificados por ideologias racitass o0s brancos, julgando-se superiores,
massacravam araganegra. (Etzel, 1976, p.25)

Essa visio capitdista de mercado ja surgira antes no reato feito pelo protagonista de
Memdrias postumas no cgpitulo intitulado "O Emplasto” (1999, p.18). Uma idéia fantéstica que
Brés teve para ganhar dinheiro e gloria Nesse momento, revela-se também um charlatéo, pois na
verdade, 0 seu invento ndo possui os efeitos que apregoa “um emplasto anti-hipocondriaco,
desinado a diviar a nossa melancdlica humanidade’ (1999, p.19). O narrador conta que pediu
subvencdo ao governo para a fabricacdo do remédio, chamando a atencdo para o resultado
“verdadeiramente crist&o”, embora, ndo tenha deixado de, para os amigos, revelar o lucro que
obteria. Porém, o narrador confessa que o que o levou a investir no tal projeto era muito mais o
desgo de fama e poder: “sede de nhomeada, amor da glérid’ (1999, p.18). O emplasto, dém disso, é
a metdfora da prépria personagem: uma pessoa indtil e importuna. Chamar a atencéo do governo
para os vaores cristdos do invento significa que o discurso da classe dominante € de preocupacdo
com 0 povo, mas na verdade o interesse € sempre o beneficio proprio. Nada diferente do que
acontece nos dias atuais.

Bras Cubas revela que inventou um produto que teria certamente ato consumo, todos

desgariam adquirir tdo eficiente remédio, uma vez que, para de, a hipocondria e a melancolia eram
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0s piores maes da humanidade. A hipocondria conditui-se em um estado mental de depressio e de
preocupacdo excessiva, mérbida, do individuo com o funcionamento dos érgdos do corpo humano e
a melancolia um sentimento resultante dos conflitos que se travam na consciéncia devido a luta
intima para se adaptar a0 jogo socid, dai surgindo um estado de congante insatisfacdo intima. A
invencdo de Bras Cubas pretendia solucionar esta incapacidade de adaptacdo das pessoas a
redidade. Além diso, €le teria um enorme lucro e com issO aenderia a0 sonho capitdista e o
narrador confessa agora que esta do outro lado: "a minha idéa trazia duas faces, como as medahas,
uma virada para o0 publico, outra para mim. De um lado, filantropia e lucro; de outro lado, sede de
nomeeda. Digamos. - amor da gloria’ (1999, p.19). Bras Cubas preparava-se para a economia de
mercado: nesse sstema econdmico a congtrugdo da imagem publicitaria e a fama es@o intimamente
ligadas, dém disso, ee reflete sobre a lei de oferta e procura de mercadoria e sobre a forca da
publicidade no sentido de ser uma incentivadora desse consumo. Bras Cubas declara “o0 que me
influiu principdmente foi 0 gosto de ver impressas nos jornais, modradores, folhetos, esquinas, e
enfim nas caixinhas do remédio, edas trés padavras. Emplasto Bras Cubas’ (1999, p.19). Essa
declaragdo do narrador mostra que, para €e, 0 mais importante era a fama e o sucesso que faria e
ndo a producdo da mercadoria em d. Revela, também, que tinha consciéncia de que o sSstema
econdmico do Brasl estava em transformagéo, que os bens de consumo sofreriam a influéncia da
propaganda, pois a €la caberia 0 papd de persuadir o consumidor de que necessita do produto.
Além disso, 0 narrador utiliza uma edtratégia de identificacdo com o cliente por meio da expressio
"nossa meancolid’, incduindo-se no discurso por meio do pronome pPosESIVo “nossa’, retorica
amplamente utilizada em andncios publicitérios, como os televisivos na modernidade.

A patir da &nda de glorificagdo pessod, Brés Cubas desmigtifica uma sociedade que funda
seus vaores em bases ilusdrias, fltes, também nos bens materiais (0 importante € ter e ndo ),
ndo importando muito a forma como se adquire esses bens, @ mesmo tempo em que ha uma
cobranca e condenacdo desses vaores, 0 que até hoje pode ser percebido na sociedade brasileira

Parailustrar essa contradicaéo destacamos o trecho abaixo:

Um tio meu, cdnego de prebenda inteira, costumava dizer que o amor da gléria
temporal era a perdicdo das almas, que s6 devem cobicar a gldria eterna. Ao que retorquia
outro tio, oficial de um dos antigos tercos de infantaria, que o amor da glériaeraacoisamais

verdadeiramente humana que ha no homem, e, conseguintemente, a sua mais genuina fei¢ao.
(1999, p.19)

Podemos observar, nesse excerto, como se processava a manifestacdo dos vaores afirmados

pela sociedade. Brés mostra, por meio das opinides opostas dos tios, como o0s vaores eram
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defendidos e, a0 mesmo tempo, negados. E possivel interpretar essa ansia de Bras Cubas em sdvar
a humanidade de sua melancolia e hipocondria como uma critica as filosofias da segunda metade do
sculo: podtivismo e determinismo. Machado de Assis desconfiava dos "ismos' e era radicamente
contra 0 excessvo raciondismo de seu tempo e seus textos revelam como a fé cega na ciéncia pode
levar a desatinos.

Trangpondo a Histdria para a ficgdo, Bras Cubas adapta fatos histéricos brasileiros ao seu
relato ficciona, como no capitulo 111 "Genedogid'. Vegamos como a ficcdo de Memdrias péstumas

transfigura os acontecimentos.

O fundador da minha familia foi um certo Damido Cubas, que floresceu na primeira
metade do século XVIII. Era tanoeiro de oficio, natural do Rio de Janeiro, onde teria morrido
na pendria e na obscuridade, se somente exercesse a tanoaria. Mas néo; fez-se lavrador,
plantou, colheu, permutou o seu produto por boas e honradas patacas, até que morreu,
deixando grosso cabedal ao filho, o licenciado Luis Cubas. (1999, p.19)

Neste trecho destacado observa-se uma caracterigica sgnificativa da sociedade colonid
brasleira a ascensdo econdmica de dgumas familias e 0 habito de estudar os filhos, uma garantia
de manutencio do status socid. E evidente a ironia do narrador o afirmar que sua genedogia
principia com o “famoso homénimo, o capitdo-mor, Brés Cubas, que fundou a vila de Sdo Vicente,
onde morreu em 1592 (1999, p.20). Na verdade, Bras Cubas fundou a cidade de Santos, em 1543.
Esse reao, entre humoristico e parddico, sdtiriza 0 mito das origens nobres dos herdis épicos
predecessores da forma romanesca. Expde, ironicamente, como o fingimento, a vaidade e o poder
sdo 0s notores dessa sociedade em que vive. O narrador renega sua verdadeira origem: pobre e
humilde. Afirma ser em Luis Cubas, filho de Damido Cubas, que comega a sua “genedogid’, pois
Dami&o Cubas era um smples artesfo, um tanoeiro. Dai a referéncia irbnica do narrador, de que o
apelido Cubas “cheirasse excessivamente a tanoaria’ (1999, p.20), cheiro de pobreza. Luis Cubas
estudou em Coimbra, era culto, portanto, pertence a classe sociad dominante. O narrador
ridiculariza, assm, 0 sonho burgués de nobreza.

O que s nota no romance em estudo € que Machado de Assis conseguiu expressar Como se
davam as relacfes em sociedade a partir da emergéncia da burguesia, por meio da criacdo de uma
narrativa que privilegia ndo a histdria de um grande homem, que tenha redlizado grandes feitos, mas
uma higtéria particular, de um homem comum, embora novo para a época. Nesse sentido, o autor
gproxima o discurso ficciond ao discurso higtoriogréfico, conforme podemos verificar na narrdiva
do capitulo IV, "A idaafixd'.

Nesse capitulo, 0 narrador discute as técnicas utilizadas na construgdo do discurso literdrio,
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em contraposicdo a0 discurso histérico, ou sga, quettionando o discurso da Histéria O ponto
comum entre o discurso historico e o discurso ficciona é a representacdo na linguagem dos fatos e
acontecimentos reais ou verdadeiros. A indauracdo da intertextudidade, pelo viés parddico,
contribui para a concretizagdo do debate entre a Histéria e a Literatura. O autor contrapde textos
consagrados, como o biblico — “antes um argueiro, antes uma trave no olho” (1999, p.20) e o
hisdrico e o filosdfico. Mais adiante, 0 enunciador confirma e regfirma 0 seu ponto de visa a
regpeito do discurso historico a0 dizer que a historia € volave:  “Viva pois a historia, a voluvel
higdria que d& para tudo” (1999, p.21). A volubilidade da historia estaria ligada aos aspectos
retéricos do discurso que constroi as "verdades' e a relacdo que ela estabelece com o vencedor.
Porém, guestdo tem sdo redimensonada. Escreve Jacques Le Goff que a Higdria
contemporanea discute a nogcdo de fato histdrico, que ndo existe "uma redidade historica acabada,
que se entregaria por § prépria a0 hisoriador" (1995, p.32). Segundo €le, os historiadores
sdecionam o materid extraido da redidade, que devera ser andisado de forma a posshilitar a
reconstrucéo e explicacdo do passado.

Essa rdagdo entre o fazer hitorico e o ficcional se concretiza na estruturagdo dos capitulos
de Memdrias péstumas de Bras Cubas que ndo seguem ordem linear de acontecimentos. da data da
morte da personagem — 1869, a narrativa volta para 1806, data do nascimento de Brés Cubas,
Segue-se um episodio de 1814 — no capitulo XII no qua o narrador relata como a familia recebeu a
noticia da queda de Napoledo Bonaparte, periodo referente aos Ultimos anos do Brasl colbnia,
época da infancia de Bréas Cubas. A narracdo desse episodio ilustra o duplo sentido do discurso
instaurado pelaironia, como veremos a seguir.

A queda de Napolefio € comemorada pela familia de Bras Cubas com um jantar, ao etilo
europeu. A comemoracdo deveria ser de ta forma que “o ruido das aclamagbes chegasse aos
ouwidos de Sua Alteza, ou quando menos, de seus ministros’ (1999, p.35). IssO serviria aos
interesses sociais da familia. Ocorre que NapoleBo Bonaparte representava 0 ided de homem
vencedor, forte, um lider carismético capaz de consolidar a supremacia da burguesia. Apoiado na
forca militar de seus exércitos e em um carisma de her6i naciond, Napolefo tornou-se um ditador
disfarcado. Representante da burguesia francesa, procurou desenvolver o capitalismo e a economia,
néo se importando com as camadas sociais inferiores. Seu projeto era a transformacdo da Franca em
poténcia indudtrid. Para is0, necesstava dominar e enfragquecer a Inglaterra A dianca politica
efetuada entre Portugd e Inglaterra tornou impossivel a permanéncia da Familia Red Portuguesa na
Europa. Bonaparte foi, portanto, o principal responsdvel pela vinda da familia red portuguesa a0
Brasl, em 1808, trazendo consigo a sede do governo portugués. Em 1815, Napoledo Bonaparte e

seus exércitos foram derrotados. Essa figura histérica, a0 mesmo tempo em que despertava 6dio,



suscitava admiracéo pelo impeto, coragem e ousadia que revelava em seus atos.

Brés Cubas confirma o discurso histérico e acrescenta que 0 pa “nutria contra ele um 6dio
puramente mental” (1999, p.35), pois esse 6dio atendia aos seus interesses de convencer 0S outros
da nobreza da familia Os convidados, durante a festa, comentam o fao, uns posicionando-se a
favor, outros contra Contudo, a face hipdcrita da classe socid dominante vem explicitada pelo
descompasso na representaco de uma festa que deveria ter um caréter europeu e o didogo entre
adguns personagens que se mostra genuinamente brasileiro, como veremos na seqiiéncia da andise
do episadio.

Dessa forma, o narrador afirma que, para uma parte dos convidados, havia um “interesse
grande e comum” (1999, p.36), mas havia também os “pequencs e particulares’. Os pequenos, eram
0s das mocas casadoiras e das matronas na medida & reunifes sociais congtituiam oportunidades de
casamento. Mas outros interesses moviam as pessoas, como 0 de um certo sujeito que dizia ao outro
sobre a chegada de escravos novos, a hoticia de que quarenta novas cabegas ja tinham sido
negociadas, enquanto que o interesse comum referia-se a0 desgo de mostrar solidariedade a Familia
Redl, pois iss0 era socidmente conveniente para todos. Esse pequeno relato, inserido na narraco,
como ago sem muita importancia, no entanto, caracteriza a dupla posicdo da sociedade brasileira
desse periodo, dividida entre os novos modeos europeus de economia, e a grande e lucrativa
atividade de compra e venda de escravos, homens, seres humanos considerados menos do que nada,
tratados como animais, contados por “cabegd’, ou 'pegas’. Friamente, seres humanos eram tratados
como mercadorias, explorados pela ganancia e sede de poder de individuos inescrupulosos. Nesse
relato, podemos perceber a grande luta interna de uma sociedade que se via na obrigacdo de
acompanhar as dteragbes da ordem mundia, a modernizacdo do sSstema econdmico, o capitaismo,
mas, a0 mesmo tempo, reutava em abandonar 0 modelo econdmico colonidista, ainda lucrativo.
Resulta desse discurso a confirmagdo de que a economia determina a organizagdo socid ou 0 modo
de vida das pessoas.

Nota-se que narrador estrutura o0 enredo por meio do jogo metainglistico, produzindo
multiplos efeitos de sentido. Assm, apls referir-se ironicamente a maesbilidade do discurso
histdrico, como vimos no estudo do capitulo "A idéa fixd', o narrador Brés Cubas demongtra na
préatica a “flexibilidade” desse discurso a0 dar “um sato” de 1814, data da queda de Napoledo, para
1822, “data da nossa independéncia politica, € do meu primeiro cativeiro pessod” (1999, p.39).
Momento em que, com dezessete anos, experimenta sua primeira relacdo amorosa. A aventura
amorosa de Bras Cubas aparece no enredo conjugada a uma também irdnica contraposicdo ao
discurso roméntico. Pela metalinguagem, o autor contrgpde o discurso Roméntico e 0 Redigta de
formaironica, ao descrever-se, afirmando que:
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eraum lindo garcdo, lindo e audaz, que entrava na vida de botas e esporas, chicote naméo e
sangue nas veias, cavalgando um corcel nervoso e rijo, veloz, como o corcel das antigas
baladas, que o romantisno foi buscar ao castelo medieval, para dar com ele nas ruas do nosso
século. O pior é que o estafaram a tal ponto, que foi preciso deitalo a margem, onde o
realismo o veio achar, comido de lazeira e vermes e, por compaixdo, o transportou para 0s
seus livros. (1999, p.40)

Nesse trecho, o proprio narrador avisa que fara contraponto dos discursos redlistalromantico,
de diversas formas, cabendo a0 leitor a tarefa de decifrar esses sentidos subjacentes, ocultos na
ambiglidade da linguagem. O corcd seria a metéfora do género liter&io denominado romance,
origin&io das narativas medievais, (‘que o romantismo foi buscar a0 caddo medievd...”)
explorado e esgotado em suas possibilidades e recursos. O “garcéo lindo e audaz”, a metéfora do
escritor, o artista dando os primeiros passos em um novo estilo.

Por outro lado, a relacdo que o narrador estabelece entre a data — 1822 - Independéncia do
Brasl, e a sua puberdade e primera relacdo amorosa, (primeiro cativeiro pessod) com Marcea,
uma cortesd, condituiria também uma metdfora da Stuacdo do Brasl frente ao processo de
Independéncia e a Europa, para seguirmos a linha de pensamento de John Gledson (1991) e Roberto
Schwarz (1990). Entendendo Bras como uma metéfora do Brasil, conforme a indicacdo do nome da
personagem parece sugerir, qua o papel de Marcela nessa rdacdo? Ela é muito esperta, interessaira,
iniciadora de Bras nos jogos amorosos, e é edtrangeira, espanhola. Bras ndo é livre, depende do
dinheiro do pai para sustentar Marcela e dela, para a satisfacdo de seus anseios sexuas, logo, sua
independéncia ndo é real, € apenas aparente, tal como ocorreu com a Independéncia do Brasil ao
livrar-se do dominio portugués caindo em méos da hegemoniainglesa.

A trgetdria dessa pesonagem que se auto-intitulou “graciosa flor” (1999, p.31),
transformourse em um adulto prepotente, que se considera superior as outras pessoas, sem henhum
cardter, incapaz de redizar quaquer projeto pessod, tornando-se um fracassado, um indtil como
tantos representantes das elites brasileiras no periodo de transicdo entre a aristocracia e a burguesia:
“Tantos sonhos, meu caro Borba, tantos sonhos, e ndo sou nada’ (1999, p.161), declara Bras Cubas
a Quincas Borba, por ocaséo da perda do cargo de Ministro de Estado. Essa frase resume toda a
Stuacdo psicoldgica da personagem que repentinamente toma consciéncia de que viveu mais de 50
anos e nadaredizou.

Maria Cdeste T. Ramos, a0 andisar este aspecto da personagem Brés Cubas, afirma que a

expressdo “dessa terra e desse estrume € que nasceu flor" (1999, p.34), condtitui um enunciado
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gue findiza a aegoria de caréter irbnico e que a terra e 0 estrume sBo metaforas que "designam a
familia, a sociedade e seus hébitos egocéntricos, fingidos' (2001, p.55), cabendo ao leitor fazer a
leitura do discurso pdainversio.

Ese discurso do narrador referente s suas origens ingtaura um didogo com as teorias
centifico-filosoficas do find do século XIX. Esse didogo gparece em outros momentos da obra em
esdudo, de diversass formas. Essas teorias preconizavam que o comportamento humano €
determinado pelas leis da Genética, do ingdinto, da sociedade e da Histéria Nesse sentido, Brés
Cubas, na qudidade de narrador dos acontecimentos, utiliza esses principios para judtificar seu
comportamento, suas aitudes, sua visdo a respeito do préximo e seu cinismo em relacdo aos
julgamentos que faz de § mesmo, sempre desculpando os préprios erros mas condenando-os nos
outros.

6. Algumas conclusdes sobre o capitulo

Durante 0 percurso narrativo percebemos uma inteira gpreensdo da redidade socid do pais
pelo narrador. Por melo da visSo de uma personagem inserida na classe dominante, o texto
desenvolve uma representacdo de todas as contradicbes que davam conta da dindmica socid do
Brasil no fina d século XIX. Como ja afirmamos nesse estudo, nessa época a sociedade brasileira
estava dicercada na ordem patriarcal e escravocrata, sob o dominio de uma minoria, e as relagdes
eram pautadas pelo gpadrinhamento e dlientelismo, o que impedia ou limitava as criticas. Assm
sendo, ndo havia oposicéo ao regime dominante (Monteiro, 1994, p.27-44). Confirmando o discurso
do historiador, o narrador-protagonista Bras Cubas expressa e ironiza esse impedimento por meio
da criacdo de um jornal de oposicdn. Tendo sido derrotado na disputa pelo ministério, encerrada a
careira politica, frustrado e abatido pela perda do poder. Quincas Borba, consolando o amigo,
sugere a Brés a abertura de um jornd, a fim de desmanchar "toda esta igrgjinha’ (1999, p.162). A
"igrginhd’ seria uma metéfora da edtrutura politica do pais naquele periodo. O narador, em
seguida, metaforiza a disputa pelo status por meio da observacéo de uma briga de cdes por um 0Ss0.
Cotrim e Sabina tentam dissuadi-lo da idéia da criagdo do jornal para opor-se ao governo; mas Brés,
irredutivel, vai aé o fim e publica o jornd. Cotrim publica uma nota em outro jornd declarando que
nada tinha a ver com os aos do cunhado, esquecendo os favores prestados por ele enquanto
exercera 0 cargo de deputado (Bréas obtivera para de fornecimentos para o arsend de marinha,
durante o periodo que durou a guerra com o Paragua). A atitude de Bras, posicionando-se contra a
ordem sociad dominante, coloca em risco a edabilidade socid da familia O posicionamento de

Cotrim diante da Stuacéo remete para a atitude das classes que se conciliavam com o poder e ndo
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estavam dispostas a romper com as regras do jogo. Além disso, a imprensa estava a servico dos
interesses politicos da classe dominante. Ora, essa é arazdo do fracasso do jornal de Bras Cubas.

Ao longo desse estudo, congstatamos que Memdrias postumas de Bras Cubas, ao apresentar
um personagem egocéntrica, que percebe 0S outros e as coisas gpenas a partir dos proprios
sentimentos com relacd a das, revdla um individuo Stuado no tecido das relagbes socials,
relacionando-se com a esfera publica do poder, membro de uma classe socid, definido por sua
Stuacdo e posicdo, portador e defensor de interesses especificos desta classe. O romance denuncia
uma consciéncia mord, Bras Cubas pessoa, e uma consciéncia politica, o burgués, formado pelas
relacOes estabel ecidas entre esse eu e os valores e as ingtitui¢cdes de sua sociedade ou de sua cultura.

A narativa, dém de trazer um narrador-protagonigta singular, um defunto que escreve,
dém de medinguagem, intertextudidade, digressdes, transgressies de cénones liter&ios,
experimentagdes etc., revela todos os labirintos do modelo sociad patriarcd fundado na oligarquia
escravagista, trazendo a superficie asincongruéncias, incoeréncias e injusticas dessa sociedade.

A letura do romance Memdrias Postumas de Bras Cubas, mostra que a obra estabel eceu,
desde sua origem, uma comunicacdo satisfatoria com 0s seus dedtinatérios, ou sgja, a obra exige do
leitor uma dividade intensa, pois este permanece ligado ao vaivém das peripécias, recheado de
digressfes e coment&ios pardelos do narrador, configurando-se quase como uma personagem
inserida na narrativa

Machado de Asss, dessa forma, criou um narrador que representa os fasos valores que
orientam a sociedade burguesa com aintencéo de sdtiriza-1os.

O herdi protagonista da narrativa € uma espécie de anti-modelo; na verdade, ele € um herdi
as avessas. Trata-se de uma personagem que viveu uma existéncia de negeativas, de fasos popdsitos
gue ndo se concretizaram, tanto no plano afetivo quanto no profissond, porque de nada fez de
concreto para se redizarem. O protagonista ndo trabalha, ndo precisa resolver o principa problema
da exigéncia humana: a obtencdo dos meios de sobrevivéncia; 0 Ocio e 0 tédio Sho as suas marcas
principais. Machado de Asss, a0 colocar como narrador-protagonista um morto que escreve sua
autobiografia, mantendo seus defeitos e imperfeicbes mesmo estando do outro lado da vida,
iludindo e disgtorcendo os fatos, desculpando suas misérias, questiona a representacdo da redidade
objetiva imposta pelo Redlismo. Ao mesmo tempo, chama a aencdo do leitor para as incoeréncias
do discurso roméantico. O narrador Bras Cubas ilude, ironiza, provoca e desconcerta o leitor, por
meio do didogo e digressies com o objetivo "educalo', tirando-o da linearidade da histéria
Discute o fazer literério, expondo os problemas do processo de criacdo artistica e a linguagem.

Por fim, o narrador-protagonista Bras Cubas, cuja vida foi uma sucessio de fracassos e

incoeréncias, narra suas historias com superioridade e arrogancia, tentando conquistar o leitor por
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melo da manipulacdo. Esse comportamento do narrador € denunciado pelo autor implicito ao
possibilitar que o leitor perceba udo iss0. Essa estratégia permite, ainda, que 0 escritor possa expor
questBes inerentes a condicdo humana, como 0 egoismo, a necessidade de parecer melhor do que é
diante dos outros, a maldade, a énsia pelo poder e a capacidade de manipulacdo da propria
consciéncia e da consciéncia aheia, relatando episodios da travessa exigencia da personagem. No
dltimo capitulo, intitulado "Das negativas', de faz um badango de sua exigéncia, percebendo que
eda foi bascamente pautada pea ndo redizacd. A escolha do titulo parece demondrar a
autoconsciéncia do narrador sobre sua condicdo e sobre o sentido da vida Ele busca, entéo
relaivizar consciéncia, por meio de judtificativas e supostas compensages, tails como: néo ter
morrido na mis&ia, ndo ter enlouquecido e ndo ter precisado ganhar 0 p&o de cada dia com o seu
proprio trabaho. Se ndo precisou trabadhar, ndo esteve em contato com as ilusdes do universo
burgués. Tenta, com isso, convencer o leitor de que saiu empatado com a vida. Porém, acaba
desmentindo tudo ao dizer que ndo teve filhos e ndo trangmitiu a ninguém o legado "da nossa
misérid’ (1999, p.176, grifo nossn). Essa parece ser a extrema ironia ingtaurada pelo autor implicito.
Fica patente 0 seu sentimento niilista ao rgetar o principa vaor em que se eteia a espécie humana
que é o da continuidede. Ao fazer declaracéo, Bras Cubas, que narrou toda a historia em
primeira pessoa “N&0 acancel a ceebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui cdifa, ndo
conheci 0 casamento” (1999, p.176), findiza sua histdria com a expressio de Sua descrenca no
sentido da vida “Néo tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criagtura o legado da nossa mis&ia”
(1999, p.176) declarando que a sua miséria € a nossa e, portanto, a miséria de toda a humanidade.
Assm sendo, a narrativa de uma histéria particular termina por abranger o universa.

Enfim, acreditamos ter atingido nosso objetivo inicid na leitura do romance, principamente,
0 de andisr como o autor trabahou os temas sociais, por meio da andise da linguagem.
Verificamos que o autor, por meio da criagdo de um herdi que nega os valores morais desgados
pela literatura roméntica, questiona os modelos literarios e ideoldgicos copiados pelos escritores
brasileiros aé entdo, e mergulha nos grandes temes da condicdo humana. Quanto & uma
interpretacd0 politico-socid de uma obra liter&ia em  oposcdo a uma andise edruturd,
concordamos com Alvaro L. Hattnher (1998) que, ao estudar as relagbes entre literatura e politica,
ou entre a producéo liter&ria e a sociedade em que se inscreve, conclui que a eaboracdo de um
modelo critico que abarque a totalidade dos estudos de uma obra deve abordar os eementos
externos — sociais, politicos, econdmicos, historicos etc. — e os internos de um texto, pois Sgnos e

referentes, isto €, texto e contexto so a base da complexidade da estruturacdo da obra literéria.
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CAPITULO 111

O CONCEITO DE HISTORIA E A CRITICA SOCIAL PRESENTESEM A CONSCIENCIA
DE ZENO

1 italo Svevo

itdo Svevo audmente desfruta de grande prestigio entre os escritores europeus, embora,
por muito tempo, ndo tenha feito parte dos que aendiam a0 gosto e a ideologia vigente, tanto na
[tdia quanto na Europa. Durante varios anos suas obras foram completamente ignoradas pelo
plblico e critica Foi necessiia a intervencdo da critica francesa para que itdo Svevo fosse

descoberto pela critica itdiana. Seu nome SO passou a ser reconhecido depois da recomendacéo feita
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por James Joyce, para que ele publicasse seu romance e do artigo de Eigenio Montale® Tornouse,
entdo, o primeiro grande romancista italiano do século XX, tendo suas obras traduzidas em véaios
idiomas. Seu primeiro romance, Uma vida, € de 1892; o segundo, Senilidade, de 1898 e A
consciéncia de Zeno, de 1923.

ftdo Svevo é na verdade um pseuddnimo. Seu verdadeiro nome era Ettore Schmitz. O
pseuddnimo Itdo Svevo reline em seu significado a dupla formagdo culturd: itdiana e dema A
razéo da adocdo do pseuddbnimo parece ser sua origem itao-dema e também devido a questdes
politicas da época Sua familia era uma tipica familia burguesa, de origem israglita Seu avd paterno
era demdo e a avO ea itdiana itdo Svevo estudou na Alemanha, em uma escola comerdid,
periodo em que se apaixonou pela literatura alema Aos dezenove anos, em 1880, inicia o trabaho
em um banco e declara que, no seu romance Una Vita (1892), o trecho em que se refere ao Banco e
a Biblioteca Civica é autobiogréfico. Pogsteriormente, em 1899, deixou 0 emprego no Banco e
ingressou em uma empresa indudrid que operava com pintura marinha, de propriedade do sogro,
Veneziani, na qua trabalhou por muito tempo, atividade que sO foi interrompida durante a guerra.
Nesse periodo, rediza inUmeras viagens para a Franga, Inglaterra, Alemanha, pois a aividade
profissond na referida indidria assm o exigia Essas viagens contribuiram para a evolucéo
atigica de itado Svevo, ja que possbilitaram uma ampliagio de sua visio tanto profissond quanto
artistica. Publicou os romances Una Vita e Senilitd quase que Smultaneamente, aos 36 anos de
idade, sendo que, em seguida, renunciou a dividade de escritor e critico, talvez devido ao siléncio
que Se seguiu em torno de suas obras. O romance A consciéncia de Zeno comegou a Ser escrito em
1919 e foi publicado em 1923. italo Svevo tem sido condgderado por aguns criticos como um autor
cuja complexidade possibilitou a sua colocacdo entre os autores ggnificativos da Literatura Italiana
e precursor daliteratura moderna também no Ocidente.

No romance A consciéncia de Zeno (1923), assim como Machado de Assis, itdo Svevo
experimenta uma edratégia narrativa inovedora ao romper com 0S modeos tradicionas, ao
introduzir uma técnica de subjetivacdo do ao de narrar, criando um narrador-protagonista, Zeno,
cinico, incongante, volivel, um burgués mediocre que durante a narativa toda privilegia um faso
contelido para esconder o verdadeiro: sua incapacidade, sua propria nulidade. Por meio da trgjetoria
desta personagem, o autor expde as incoeréncias e tensbes provocadas no homem peo dto
crescimento e progresso tecnolégico-cientifico e os problemas sociais, incluindo a guerra. Zeno €,

na verdade, um auténtico anti-herdi, irreverente, que, por meio do humor e da ironia, as vezes

® James Joyce lecionava inglés na Berlitz School, em Triestre, local em que conheceu Svevo e tornou-se seu professor
particular. Foi ele quem aconselhou Svevo a enviar 0 manuscrito do romance A consciéncia de Zeno aos criticos
franceses Larbaud e Cremieux. Eugenio Montale publicou na revista L’'esame, em 1925, um artigo sobre 0 mesmo
romance.
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dolorosa, andisaas mesmo, sua vida quotidiana e a sociedade em que vive.

2. O contexto histérico do autor e da obra

Tomando o romance A consciéncia de Zeno como uma narraiva que descreve a trgetéria de
um her6i em um determinado espago e tempo, consideramos oportuno redizar um estudo sobre as
drcunstancias particulares da sociedade e da cultura em que se deu a producdo da obra do autor
uma vez que O texto apresenta a incorporacd de valores socias e econdmicos relativos aos
primeiros anos do século XX.

Para 0 leitor contempordneo, a obra e a vida de itdo Svevo podem ser mehor
compreendidas por meio da reconstrucéo histérica do ambiente da cidade de Trieste no periodo que
compreende a segunda metade do século XIX e inicio do seculo XX. Trieste, nesse periodo, era
uma cidade em crescente progresso, cheia de atividade e de comércio, em que a iluminigtica fé no
trabaho conduzia o desgo de prosperidade burguesa. Tratase de uma cidade que, no find do
sculo XIX, era protegida peo impéio Austro-Hungaro. Sua principa caracteristica era o
dinamismo, com um porto que recebia navios de diversas nagdes e animado por uma verdadeira
babel de linguas edrangeiras que se juntava a0 véneto, dideto locd, ao itdiano académico das
classes cultas e ao deméo (Bon, 1977, p.5).

Segundo Bon (1977, p.10), a éoca em que italo Svevo escreveu 3o anos de grande tensio
politica que culminam na Primera Guara Mundid, a Utima do impé&io Austro-Hungaro,
desencadeada sobretudo pelo interesse econdmico. E redlidade complexa que vemos retratada
em sua obra e que suscita reflexdes sobre as maneiras de se entender essered.

Nada parece ser mais pertinente do que discutir as relagdes entre a vida red e a literatura, ou
mals propriamente, e a vida ficciona encarnada por personagens. A Ultima fantasia parece ser a
incrivel mistura da redidade com o espetéculo. Tudo isso produzido pela sociedade consumista
pertencente a um capitalismo que promove nos seres a desmaterializacdo e a conseqliente perda da
individudidade. A extrema materidizacdo da parandia rediza-se com a queda dos prédios do World
Trade Center (2001) e a transmisséo em cadeia das imagens para o mundo todo, reforcando a
confusio entre materididade red e redidade virtua. Para Susan Sontag, as imagens dos ataques as
duas torres gémeas nos Estados Unidos ndo facilitam o reconhecimento da redidade exatamente
pela dose monstruosa de redidade exibida. (2001, p.11). Essa confusdo aparece em outros eventos
da vida contemporanea, como filmes, romances, programas de TV, em que as pesoas, a0 e

apresentarem como reais, acabam por representar personagens, personagens de s mesmas. E esse
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aspecto também pode ser vito como um sintoma da contemporaneidade, que nos leva a um dos
aspectos do Pés-modernismo: a perda do individuaismo e da identidade pessod.

O conceito de Posmodenismo eta ligado a desestabilizacdo, marcado peda
fragmentacdo da redidade e pela “morte do sujeito”. Para nos Situarmos com precisdo em relacdo a
questbes faz-se necess&rio abordar o conceito de identidade. Stuat Hal destaca trés
concepgles de identidade, a saber: do sujeito do Iluminismo - unificada e edtéve; do wujeito
sociologico - unidade do sujeito e 0 mundo culturd habitado por ele, e, por dltimo, do sujeito pés
moderno. As duas primeiras posicdes geraram uma nogdo de identidade pessod singular que seré
transformada na terceira concepgdo, ou sga "O sujeto, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e etavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, gumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas' (1999, p.12).

Fredric Jameson, refletindo sobre 0 modernismo classico e pds-modernismo, discute
posicles e exlarece que 0 sujeito individudiga ndo existe mais, et "morto”, chegando a &firmar
gue hd, ainda, quem defenda o ponto de visa de que esse qujeito nunca exigtiu, congituindo-se em
um "mito", que "nunca houve esse tipo de sujeito autbnomo (1992, p.30). Com isso, podemos
concluir que ese sujeito pds-moderno ndo tem uma identidade estavel ou fixa e a fragmentacéo é
sua principa caracteristica, ou sga, €le € um composito de véaias identidades que se transformam
continuamente. Essa "desestabilizacdo" pode ser identificada, também, nas sociedades modernas,
gue sdo sociedades que se transformam em ritmo acelerado.

A desarticulacdo do mundo l6gico e ordenado passa pela discusséo sobre as fronteiras e
limites entre 0 social e o artigtico, pelo desafio a tudo que sga estével e peo questionamento dos
limites entre aficcdo e a Higtdria

Lembrando nosso objetivo inicid de verificar no discurso ficciond técnicas de construcéo
narrativa que rompem com a edrutura tradiciona, mesmo porque o0 autor desenvolve uma prosa
complexa, ambigua, expondo questbes que vao aém do contexto histérico-socid e culturd em que
foi produzida, fazendo a critica a sociedade e discutindo, sobretudo, a condicdo humana,
consideramos oportuno refletir sobre a atuacdo do sujeito na narrativa, ou 0 papel do herdi, tendo
em vista que o romance de itao Svevo "anuncia a dissolucio do sujeito individud e a insuficiéncia
dalinguagem em referir-se ao red” (Souza, 2002, p.7).

A subjetividade, ou o tema da subjetividade, nasce com Descartes (1596-1650), ao definir a
esséncia do homem no ato de pensar. Segundo Plazaola (1965, p.78-84), Descartes foi considerado
o fundador do racionalismo moderno e da moderna filosofia, especiamente devido a0 seu método
critico e subjetivo, dedutivo e matemético. O critério cartesano da verdade € a clareza e a digtingéo.

O pensamento de Descartes influenciou 0 mundo cultural francés e europeu até Kant, sobretudo
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pelo espirito critico. Esse pensamento amadureceu, até que o conhecer foi subgtituido pelo ser e a
metafisica do sujeito foi substituida pela do objeto.

No século XIX, as crencas provenientes da filosofia lluminigta tais como a de que os seres
humanos tinham dingido a maturidade raciona e que a razdo dava conta do conhecimento
completo da redidade e das agbes humanas, 0 conhecimento seguro, 0 “eu” estavel e coerente, S80
questionadas por Karl Max e Sigmund Freud. Karl Max afirma que o homem tem a ilusso de
pensar e agir por S Mmesmo, mas, na verdade, € guiado por um poder invisivel que o forca a agir. A
esse poder socid ee deu o nome de “ideologid’ (Chaui, 2000). Escrevem Marx e Engels que a
consciéncia do ser humano € determinada pela vida materid imposta pela sociedade. Assm, "os
homens, a0 desenvolverem sua producdo materid e seu intercAmbio materid, transformam também,
com esta sua realidade, seu pensar e os produtos de seu pensar. N&o € a consciéncia que determina a
vida, mas avida que determina a consciéncia' (1999, p.37).

Sigmund Freud promove uma ruptura com o saber vigente, a0 efetuar a derrubada da razéo e
da consciéncia da dta poscédo em que se encontravam, principdmente ao afirmar que ndo € a
consciéncia que determina as agfes, mas um outro poder, também invisivel e poderoso que guia o
homem: o inconsciente, ou sga, a verdade ndo habita a consciéncia, ao contrério, nela habita a
disorcd e a iluso. Sigmund Freud (1978, p.199-207) descobriu também a importéncia da
sexuadidade para 0 desenvolvimento da consciéncia Dessa maneira, toda a certeza da prépria
consciéncia e nogio de centro do homem € questionada, posta em xeque. E nessa perspectiva de
reflexéo, sobre 0 homem e a sociedade, tendo em vista que no discurso do narrador incorporam-se
aspectos culturais e sociais aravés da representacdo de personagens, que voltamos nossos olhos
para 0 romance A consciéncia de Zeno e principiamos nossa andise, focdizando as personagens,
especidmente Zeno, um representante direto da crise da burguesa na Europa nos anos que
antecedem a Primeira GuerraMundid.

Zeno edta inserido em uma sociedade que vive uma crise mord e politica, em meio a uma
intensa evolugdo econdmica, promovida pelo capitaismo, e pressonada pelas reivindicagbes dos
operaios que se organizam e lutam por seus diretos. Giorgio Luti afirma que, nos anos que
antecederam a Primeira Guerra Mundid, a sociedade européia passava por uma crise complexa,
mord, politica e econdmica, confluindo em uma enorme inquietacdo socia (1961, p.254).

Assm sendo, Zeno expressa muitos desses aspectos, dessa contraditoriedade.
Aparentemente, ele € um cavaheiro, tem boa educacdo, é generoso. No entanto, comporta-se de
mandra edtabanada, exibicionista, deixando-se guiar sobretudo pelo ingtinto. Sua incapacidade de
adaptar-se a redidade resulta em uma neurose, que busca refligio no prazer do vicio do fumo,

considerado por €le como uma doenca da qua busca cura no tratamento psicanditico. A doenca
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funcionara como uma metafora da exiséncia do homem em sociedade, com suas indituicOes e seus

vaores, no romance em estudo.

3. A consciénciade Zeno - A instancia narrativa

A consciéncia de Zeno é um romance que relata a trgetdria de Zeno, um burgués, rico,
entediado, que resolve buscar guda para curar-se do vicio de fumar. Zeno consulta um psicandida,
Dr. S.,, que 0 aconsdha a escrever uma autobiografia, a fim de se andisar e conseqlientemente,
encontrar a cura. Zeno segue o consdho do médico e inicia o relato, no qua se destaca a
ambigiidade como forma de configuracdo daironia

O livro é dividido em capitulos, a saber: — "O fumao'; "A morte de meu pa"; "A higoria de
meu casamenta”; "A mulher eaamante’; "Higtdria de uma sociedade comercid™ e "Pscandise’.

A partir do cepitulo 8, a narrativa passa a ter a forma de di&io. Assm, a narrativa passa a ser
fragmentada, marcada por datas e os acontecimentos sdo relatados e andisados pelo narrador na
medida em que acontecem. N&o S80 gpenas 0s acontecimentos que merecem a atencéo do narrador,
as recordagdes também sdo andisadas ao aflorarem a consciéncia Dessa forma, 0 presente e
passado continuam a se entrdacar. Essa dteracéo tem um significado especid para a sequéncia do
enredo e da personagem que, na primeira parte, ecreve para um narrat&io especifico (Dr. S) e, na
segunda, ecreve para e mesmo; portanto, haveria sincretismo entre narrador e 0 narraté&rio
representado no texto.

O texto clasdficado como autobiogréfico caracteriza-se por ser um relao de forma
confessiond, uma narragdo  retrospectiva em prosa, ou sga, ha um "eu" red que relata a histéria da
Sua vida pessod, focdizando sua intimidade, sua persondidade, sua historia Assm, o narrador
necessariamente € o ator principal, ou sga, o texto estd centrado no sujeito. Quanto a posicdo em
que se Stua 0 narrador, optamos por utilizar, neste estudo, as categorias indituidas por Gérard
Genette (1979), o qual classificou posicies em: narrador autodiegético, heterodiegético e
homodiegético. O narrador de A consciéncia de Zeno identificase com o narrador autodiegético,
por ser 0 ente que assume a responsabilidade pela narracdo, relatando suas préprias experiéncias e o
registro utilizado é o da primera pessoa tanto na primeira pate do relao (memorias) como ha
segunda (diério).

Sheila Dias Macid, afirma que o género liter&rio autobiogréfico na forma de di&io comeca
a se fortalecer com o "estabelecimento da sociedade burguesa e da difusio da nocéo de individuo,

Ou sga, quando, no Ocidente, 0 homem adquire a convicgdo histdrica de sua exigténcia' (2001,



p.80).

Zeno faz um relao no qua os acontecimentos do passado sfo revividos para tecer
comentarios sobre e€es por meio do discurso direto, mas sobretudo, pelo discurso indireto que
condtitui 0 mondlogo interior. Um exemplo dessa forma de narrar em que 0s discursos se misturam
ocorre no cgpitulo "O fumo" no qua ha o trecho de um didogo com Giovanna, atendente da clinica,
e ela expde para Zeno a tragédia de sua exigéncia a pobreza, 0 casamento infeliz, o adultério e a

sugpeita de que afilhamais velhando seriafilha do marido. Veamos

Para manter viva a conversa, perguntei:

___ Quer dizer que amais velha é filha de outro homem?

Sempre em voz baixa admitiu que sim, tendo em vista certas semelhancas notadas
posteriormente. Compungia-lhe haver traido o esposo. Afirmava-o sempre a rir, pois sao
coisas de que nos rimos mesmo quando nos doem. Mas s6 depois que ele morreu; antes, visto
gue néo sabia, a coisando tinhaamenor importancia.

Tocado por certa simpatia fraternal, tentei aliviar-lhe a dor, dizendo que decerto os
mortos sabiam de tudo, mas que pouco ligavam para certas coisas (1980, p.28)

Como podemos verificar, o narrador, a0 nesmo tempo, utiliza o discurso direto e indireto
para representar a sua faa e transcreve as palavras da personagem por meio do discurso indireto, no
qua se entrdacam as duas vozes, congtruindo um discurso ambiguo, misturando os pontos de vista
do narrador com os da personagem.

Para o tedrico Jean Pouillon (1974), ndo importa se a narrativa € em primeira ou em terceira
pessog, mas Sm a proximidade dos acontecimentos narrados relacionados a um determinado “eu”
ou sua dispersdo sob 0 comando do autor onisciente.

Assm, estamos diante de um narador ambiguo, que acumula a0 longo do reao inimeras
contradicBes e desmentidos, a verdade dos fatos é mostrada unicamente por ele, ou sga, a visio que
o leitor possui dos acontecimentos, agdes e personagens € “com” este narrador, nos termos de Jean
Pouillon. Porém, "vissto com" = rediza de maneira a confundir e ndo a esclarecer. Também
néo se configura por meio da escolha, pelo narrador, de um personagem com a qua se identifique e
néo faz questd de angariar smpatia para 9. O ldtor certamente fica desnorteado com o jogo de
paavras que compdem todo o discurso do narrador, paavras que ndo significam o que é dito, pois
logo em seguida surge uma andise que tudo desmente. Durante 0 percurso narrativo, Zeno espalha
snais para o leitor de que todas as suas agles, na qualidade de narrador e de personagem, séo
movidas pelo egoismo, vaidade e ambicdo, mas mensagem aparece camuflada pelo discurso.
Zeno-narrador  explicita essas caracteridticas a0 direciona-las paa s mesmo e e préprio se

confessa leviano: “Eu levava diariamente flores as trés mocinhas e lhes presenteava com as minhas
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extravagancias, principdmente, numa leviandade incrivel, com trechos de minha autobiografid’
(1980, p.81). Suas reages revelam um egocentrismo e vaidade irritantes, como na afirmagéo: "Sem
divida, 0 mundo haveria de ser menos rude se houvesse mais gente como eu” (1980, p.116).

A teoria de Pouillon aborda ainda o tempo, intimamente relacionada ao ponto de vista ou as
“vishes’. Especidmente no caso do tipo de narracdo com “mondlogo interior” (também incluso na
“vissto com”) a temporaidade estd na dependéncia dos desdobramentos dos acontecimentos em
passado e futuro, mediados pelo presente. itao Svevo estrutura temporadmente o romance sem
obediéncia & uma ordem cronoldgica de acontecimentos, aspecto que pode ser observado, por
exemplo, ja no "Preambulo’, em que podemos condatar uma  multiplicidade de Stuagbes
temporais.

A narracdo dos fatos do passado no presente e a reevocagdo do passado em relacdo a um
passado anterior s20 efetuadas por meio do diversas formas verbais. 0 presente do indicativo, para
marcar 0 presente da enunciagdo; O pretérito mais-que-pefeito para relatos considerados mais

objetivos, como vemos na seguinte passagem do romance:;

O Dr. Coprosich chegou ainda antes do amanhecer, acompanhado de um enfermeiro que
trazia uma caixa de medicamentos. Tivera que vir a pé, pois ndo encontrara condugéo devido
ao mau tempo. Recebi-0 a chorar e ele me tratou com grande bondade, encorajando-me a ter
esperanca. (1980, p.47, grifos nossos)®

O impefeto é utilizado para transmitir a0 leitor os acontecimentos do passado que eram
entdo presente, as emogdes, as reflexdes e andise dos fatos, como podemos observar no seguinte
trecho trecho:

Em minha vida houve vérios periodos em que me acreditei no caminho da salde e da
felicidade. Contudo, tal crengca nuncafoi téo forte quanto por ocasido da viagem de nlipcias e
das semanas que se seguiram ao nosso retorno. Comegou com uma descoberta que me
surpreendeu: eu amava Augusta como elaamim. (1980, p.147, grifo nosso)

® Transcrevemos a seguir as citagdes efetuadas nesta pagina nalinguaoriginal parademonstrar que as formas verbais na
lingua italiana sdo semelhantes ao portugués e na tradugdo foram mantidas: "Il dottore Coprosich arrivo dla villa
guando ancora non albeggiava, accompagnato da un infermiere che portava una cassetta di medicinali. Aveva dovuto
venir a piedi perché, a causa del violento uragano, non aveva trovata una vettura' (1996, p.61, grifos nossos). "Nella
mia vita ci furono varii periodi in cui credetti di essere avviato alla salute e allafelicita. Mai pero tale fede fu tanto forte
come nel tempo in cui durd il mio viaggio di nozze eppoi qualche settimana dopo il nostro ritorno a casa. Comincio
com sha scoperta che mi stupi: io amavo Augusta com'essa amava me" (1996, p.154, grifos nossos). "Ne ebbi una
contusione alla mano e non c'é di meglio di un dolore fisico per destare delle idee nuove. Intravvidi la possibilita che
intanto ch'io mi cruciavo a pensiero che mia moglie approfittasse della mia reclusione per tradirmi, forse il dottore si
trovasse tuttavianella casadi salute, nel quale caso io avrei potuto riavere lamiatranquillita’ (1996, p.44, grifo nosso).
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Utiliza o imperfeto do subjuntivo para regisrar julgamentos e comentaios por meio das

vozes da personagem e do enunciador, como neste excerto:

Senti uma contusdo e nada melhor do que a dor fisica para despertar idéias novas.
Subito ocorreu-me que, enquanto me torturava com o pensamento de que minha mulher
estaria aproveitando minha reclusdo para trair-me, talvez 0 médico ainda se achasse ai na
casa de salde, o que me fariarecuperar atranquilidade. (1980, p.28, grifo nosso)

Muitas vezes, o entrdlacamento dessas formas confundem o leitor quando o narrador expde
Seus pensamentos sobre o passado e os atuais, na qualidade de narrador, como destacamos a seguir:

N&o sei por que me detenho tanto em narrar os dissidios que tive com meu sogro, 0s
quais na verdade foram poucos. Eu Ihe queria realmente bem, e a prova € que buscava sua
companhia, embora ele tivesse o habito dos gritos para melhor expor seus pensamentos.
Meus timpanos aprenderam a suportar os berros. Se as gritasse menos, suas teorias imorais
teriam sido mais ofensivas e, se tivesse recebido melhor educacdo, sua forca pareceria menos
importante. Embora fosse téo diferente dele, creio que sempre ne correspondeu com afeto
semeg hante. Ndo tivesse ele morrido tdo cedo, hoje eu saberia com maior certeza. (1980,
p.66)

Assm, o romance A consciéncia de Zeno, publicado em 1923, gpresenta um estilo em que
o tempo privilegiado € o tempo interior, subjetivo e, portanto, ndo segue uma ldégica gramatica,
objetiva, oscilando entre o presente e 0 passado.

Teresa de Lauretis acentua que no romance A consciéncia de Zeno predomina o carder de
di&io intimo, uma vez que et voltado mais para a andise de uma subjetividade do que a redidade
externa, estando, portanto, centrado no jogo psicoldgico das relacbes entre as personagens. Dessa
forma, a narrativa baseada sobretudo na andise das experiéncias humanas (amor, ciime, adultério,
trabalho, doenca e morte) estabel ece uma relacdo intima entre romance e psicologia (sd. p.16).

Jean Pouillon, a respeito da autobiografia, escreve que ea representa 0 género mais
favoravel e 0 mas desfavoravel no estabelecimento de uma ligacdo entre romance e psicologia O
mas favoravel seria pela caracterigica de se gpresentar como compreensio do eu na forma
romanesca; 0 mas desfavordvel seria decorrente do fato de que a imaginacdo ndo parece intervir
nessa compreensdo do eu, portanto, a autobiografia ndo seria um romance. Essa é uma aparéncia

desfavoravel que ele procura dissipar. Para €le, “a imaginacdo ndo intervém apenas ha consciéncia

" Observe-se a semelhanca das formas verbais italianas com o portugués em mais este exemplo: "Non so perché mi
fermai tanto a raccontare dei dissidi ch'ebbi com Iui e che sono tanto pochi. 1o gli volli veramente bene, tant'é vero che
ricercai la sua compagnia ad onta che avesse I'abitudine di urlare per pensare pit chiaramente. 1| mio timpano sapeva
sopportare le sue urla. Se le avesse gridate meno, quelle sue teorie immorali sarebbero state pit offensive e, se egli fosse
stato educato meglio, la sua forza sarebbe sembrata meno importante. E ad ontach'io fossi tanto differente dalui, credo
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do que fomos aua na consciéncia imediata do eu, concluindo que mesmo na indantaneidade de sua
relacdo consigo mesma, a consciéncia € imaginacdo” (1974, p.41). Ora, por meio da imaginacdo
criamos e distorcemos as imagens fornecidas pela percepcdo. Portanto, a escrita autobiografica
implica desvios, mesmo que involuntéarios. E complicado retratar fidmente a redidade pois ndo se
pode prever o que acontece nos meandros da memaria, dai a no¢do de entrelacamento entre fato e
ficcdo.

Sobre o carder comum das autobiografias Jean Pouillon conclui que exisem autobiografias
que ndo sio memdrias, que ha duas formas de autobiografiaa uma em que as recordagBoes sao
relatadas de forma que o autor possa estar “com” 0 ser que foi um dia, e as memdrias, nas quas o
autor tenta se rever com o objetivo de se auto-julgar, judificar-se ou provocar polémica. Dessa
maneira, a visdo é a “por detrds’ (0 autor separa-se de s mesmo) e essa forma de relato condtitui o
didrio, ito € 0 registro de um passado que ainda € presente, 0 tempo transcorrido entre o
acontecimento e a narrativa € menor, e € exaamente no relaio de uma tentativa de rever o passado

que o narrador dainicio ao romance:

Rever a minha infancia? J4 |4 se v8o mais de dez lustros, mas minha vista cansada talvez
pudesse ver a luz que dela ainda dimana, ndo fosse a interposicéo de obstaculos de toda
espécie, verdadeiras montanhas: todos esses anos e algumas horas de minhavida. (1980, p.9)

Esse trecho destacado localiza-se no inicio ao preambulo da obra, e nele podemos observar
como o narrador declara ser complicada a tarefa de rever o passado, recuperar o tempo.

O narrador, Zeno Cosini, prossegue e informa ao letor as razfes que o levaram a iniciar a
narrativa, aparentemente desconhecendo o prefécio assnado peo Dr. S. Ao anunciar que néo
acredita na terapia, sobretudo pela ironia com que se refere & psicandise, itdo Svevo cria uma
metéfora da relagdo linguagem/obra e representacdo do mundo. A personagem fara a rememoragéo
de sua vida por meio de um mergulho na consciéncia, e o0 narrador fara uma releitura do mundo por
meio da representacdo lingligtica. Ao dizer que ndo acredita nos resultados da psicandise, edtaria,
na quaidade de narrador, revelando que ndo acredita na eficiéncia da representacdo linguistica?
Veamos.

O doutor recomendou-me que ndo me obstinasse em perscrutar longe demais. Os

fatos recentes séo igualmente preciosos, sobretudo as imagens e os sonhos da noite anterior.
Mas é preciso estabel ecer uma certa ordem para comegar ab ovo. (1980, p.9)

ch'egli abbia corrisposto a Imio com un affetto simile. Lo saprei com maggiore sicurezza se egli non fosse morto tanto
presto” (1986, p.79).
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A rememoracdo sugerida peo psicandista dos fatos passados e também das imagens mais
recentes indiciam a superposicdo tempord que o0 narrador pretende fazer ao edtruturar o relato:
"Comecgar ab ovo', ou sga, da origem, afirma o narrador, exige certo esforgco, mas "as imagens e 0s
sonhos da noite anterior” sfo iguamente importantes e 0 sonho seria uma forma inconsciente de
liberar tensOes e recaques produzidos pelas atitudes e comportamentos do homem durante o dia. Ja
a autobiografia, com fins tergpéuticos, seria uma forma consciente de trazer a consciéncia
acontecimentos passados com informagdes ocultas. Para o narredor, o ao de rememorar €
complicado e pela met&fora “verdadeiras montanhas. todos anos e agumas horas de minha
vida' (1980, p.9), ele representa os obstéculos e dificuldades que a tarefa comporta. Na verdade, o
narrador utiliza uma imagem do mundo materid para representar dgo imateria, uma vez que o
maior obgtaculo seria 0 tempo que ja passou. A montanha, ainda, condtitui-se em um simbolo da
unifo do Planeta Terra com 0 céu. E prética comum nas religifes orientais subir a montanha para
meditacdo, possihilitando ao crente o encontro com Deus e consggo mesmo. No discurso biblico
também encontramos essa representacdo quando Moisés sobe o Monte Sinai e recebe de Deus as
Tébuas daLe ("Os dez mandamentos’).

A sguir, a manifestagdo irdnica e o tratamento humoristico com que a ciéncia da época (a
pscandise) é referida impressonam. O narrador-protagonista relata que ao sair do consultorio do
médico, apressou-se em comprar um compéndio de psicandise, a fim de facilitar a sua tarefa de se
andisar e findiza airmando que ndo achou dificil de entender a obra, gpenas enfadonha, ou sga, a
maneira como o narrador se refere a psicandise € depreciativa. A ironia, por meio de um tratamento
comico das indicaghes terapéuticas da pscandise prossegue, pois Zeno acentua que o0 ao de
escrever recomendado pelo médico provocou-lhe sono, dém de dudir, também ironicamente, ao
mundo dos sonhos e as grotescas imagens produzidas pelas recordagbes. O tom de zombaria que
resvala para 0 sarcasmo e caracterizacdo pejorativa se fard presente ao longo de toda a narrativa.

Ao estudar o procedimento irbnico, Beth Brait destaca que, dém de ser um procedimento
intertextua, interdiscursivo, cujos efeitos de sentido produzidos podem ser o de dessacrdizacéo do
discurso oficia, desmascaramento da objetividade dos discursos classificados como neutros, por
meio da polifonia, 0 discurso irbnico "posshilita o desnudamento de determinados aspectos
culturais, sociais ou mesmo estéticos, encobertos pelos discursos mais s&rios e, muitas vezes, bem
menos criticos (1996, p.15-6)". Segundo €la, ainda, esse recurso remonta aos primordios da
filosofia, destacando-se a ambiglidade como o traco instaurador do riso e do humor na perspectiva
irbnica.

Condgderando o didogo instaurado pelo texto do romance A consciéncia de Zeno com a
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psicandise, destacamos 0 estudo de Garcia-Roza sobre a evolucdo do pensamento humano, desde o
cogito cartesano até o cogito freudiano, no qua ee &irma que a pscandise surgiu a partir do
descentramento da raz8o e da consciéncia e que a consciéncia ndo se conditui num lugar de
verdades, como acreditava Descartes, mas de mentiras, distorgdes e ilusdes. Assm, para Garcia-

Roza, com Freud, tem inicio a compreensdo da subjetividade ndo mais

como um todo unitario, identificado com a consciéncia e sob o dominio da razdo, para ser
uma realidade dividida em dois grandes sistemas - o Inconsciente e o Consciente - e
dominada por uma luta interna em relagdo a qual a razd@o é apenas um efeito de superficie.
(2001, p.22)

Nessa dicotomia € que se indalaria a desconfianca de italo Svevo da verdade do discurso,
isto &, a contradicdo entre 0 ser e o dizer. Sua primeira tentativa de auto-andise tem inicio sentando-
se comodamente em uma poltrona, com 18pis e papel na méo, tentando concentrar seu pensamento
na época da infancia, mas o resultado € uma forte sonoléncia e uma sensacdo de ter viso ago e
perdido para sempre. Em uma nova tentativa, embora desperto, segundo €le, em virtude do 14pis
gue tem nas maos, V€ imagens inuditadas que ndo tém relacd com o0 passado porque vé "uma
locomotiva que resfolega pela encosta acima a arrastar inUmeros vagles, sabe-se |14 de onde vemn e
para onde vai e 0 que estard fazendo nestas recordagBes?' (1980, p.09). O fato de o narrador
declarar que estava despeto ndo dgnifica que ndo esaria sonhando, aé porque tentou o
relaxamento gpds o amogo, 0 que produz sonoléncia A locomotiva conditui um simbolo da
modernidade econbmica, €a faz parte do chamado conteltdo manifesto do sonho, ou o que é
lembrado e contado pelo narrador e que deverd ser interpretado para chegar ao sentido oculto,
inconsciente, 0os chamados pensamentos oniricos latentes, na terminologia freudiana A reacéo
ldpis, papel e locomotiva compBe uma imagem que remete para a frase, ou as padavras que
compdem uma frase, compardved a uma filera de vagles, que se juntam para compor um
sgnificado. Edta serig, entdo, a transcricdo do sentido red do sonho. Por um outro éngulo de visdo,
a metéfora da locomotiva poderia smbolizar a meméria, no €ntido de que por meio dela podemos
audizar o passado, trazendo-o para 0 presente, assm como fixar os acontecimentos do presente
para serem lembrados posteriormente. A imagem da locomotiva resfolegando serd retomada mais a
frente, no capitulo "A morte de meu pa" e o "refolegar” se trandformara na respiracéo ofegante, a
procura do ar como uma forma de sobrevivéncia desse ser a beira da morte. Em outros momentos,

n8

vamos encontrar ainda o vocdbulo "resfolegar® sugerindo sensudidade. Dessa forma, itdo Svevo

8 O tradutor provavelmente optou por traduzir o vocébulo "sbuffa’ para "resfolega’ com a finalidade de manter o
sentido de "expelir ar pela boca'. O narrador utiliza 0 mesmo vocabulo em outras situagdes, como por exemplo, no



da indicios de uma discussdo do jogo de metalinguagem que pretende ingtaurar nesse romance.

O narrador, neste predmbulo, faz uma reflexdo sobre a condicdo existencid do homem,
direcionando sua fda para o "tu", a representacdo do "outro', o semehante, revelando que em sua
sonoléncia V& uma crianga, mas que ndo acredita que esta crianca sgja ele, pois acha que o bebé é
parecido com 0 da cunhada. Ele mostra um falso compadecimento pelo recém-nascido, que ignora
seu destino ja determinado — a dor e a doenca: “Pobre criancal ... as tuas deliciosas descobertas te
levardo a dor e a doenca, para as quais contribuiréo até mesmo aqueles que mais te querem. Que
fazer?’ (1980, p.10).

Sabemos que italo Svevo interessou-se pela obra de Freud movido por um desgjo intenso de
saber 0 que seria "uma perfeita salide mora" (Ghidetti, 1992 p.233)°, dém da experiéncia pessod
vivida na familia de sua mulher, Livia, que tivera um irmdo acometido de enfermidade nervosa e
que se submeteu a tratamento com Freud; que traduziu em 1922, O sonho (1901), um compéndio
amplificado da obra A interpretacdo dos sonhos, publicada no ano anterior. Portanto, Svevo tinha
conhecimento das teorias pdcanditicas, edboradas pelo cientista, relativas ao funcionamento do
apardho psiquico.italo Svevo conhecia as eaboragbes de Sigmund Freud no que tange & uma
particular ocorréncia durante 0 sono, que seria 0 sonho. Evidencia-se nesse trecho extraido da obra
em esudo dgumas pisas desse conhecimento, por exemplo, que 0 sonho é um fendmeno
regressvo; que os sonhos seriam redizagbes de desgos, por melo de uma reproducdo da
experiéncia de satisfacdo, concepcdo eaborada por Freud de que 0 ser humano sofre 0 desamparo
desde a concepcdo; que o sonho, denominado de idéas oniricas, tem como principa caracteristica a
aducinacdo, os sonhos sdo de cardter absurdo e aquilo que se recorda, durante a vigilia, €
fragmentério e desconexo, mas h&4 um sentido a ser interpretado, e, por Ultimo, a polissemia, ou sga,
0s sonhos ndo possuiriam gpenas um dgnificado, mas varias possibilidades de interpretacdo. A
teoria desenvolvida por Sigmund Freud anuncia que, por meio da interpretacdo dos sonhos, pode-se
conhecer o funcionamento das atividades inconscientes da mente e estudar as neuroses.

Na teoria psicanditica fica claro que, se € por meio da linguagem que o relao do sonho é
efetuado, Nndo € 0 sonho que se interpreta, mas a sua narracdo. Porém, a interpretacéo ndo € ago
fécil e acessivdl nem ao que sonha, nem ao intérprete, isto porque, quando recordamos erelaamos
um sonho a dguém ndo o fazemos da forma como este ocorreu, pois as recordagdes séo deformadas
com o objetivo de proteger 0 sujeito do carater ameagador de seus desgjos. Dessa forma, a crianca
que Zeno visudiza em seu sonho e afirma ser o filho de sua cunhada pode perfeitamente ser ele

predmbulo: "una locomotiva che sfuffa’ (1996, p.26), ou no capitulo referente a morte do pai: "le locomotive che[...]
emettono degli sbuffi regolari” (1996, p.61)

® "Per vario tempo |0 Svevo lesse libri di psicanalisi. Lo preoccupava d'intendere che cosa fosse una perfetta sal ute
morale".
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mesmo. Sigmund Freud afirma que por meio dos sonhos podemos recordar acontecimentos que
durante a vigilia ndo lembramos, que a memdria pode reproduzir durante o sonho impressdes da
mais remota infancia Ele observa, ainda, que 0 sonho pode trazer a tona acontecimentos que fazem
"pate da heranca arcaica que uma crianga traz consgo a0 mundo, antes de qualquer experiéncia
propria, influenciada pelas experiéncias de seus antepassados’ (1978, p.214). O motivo do sonho
serq amplamente explorado no decorrer da narragdo, ou sgja, sonhos propriamente ditos, como 0s
que ocorrem durante 0 sono, sonhos de olhos abertos, como este do primeiro capitulo, e outros que
e assemelham a visdes, ducinagdes e fantasias.

A noso ver, neste romance, 0 sonho conditui uma met&fora da obra liter&ia O sonho,
assim como a obra liter&ria, especidmente 0 romance, apropria-se de materid disponive, no
quotidiano da vida humana, a vida red, e se introduz no contelido, tanto do sonho quanto da obra. A
multiplicidade de sentidos do sonho também encontra corrdacdo com a plurdidade de
interpretagdes que uma obra pode suscitar.

Nessa concepcdo estaria 0 ponto de contato entre a representacéo literéria e a metéfora do
sonho utilizada por itdo Svevo no romance. Na verdade, o romance parece ser a propria
ficciondizacdo da psicandise por meio da metdfora do sonho, ja que este pode ter duas vias de
interpretacdo, sendo uma objetiva e outra subjetiva e é exatamente isso que acontece com a
edtruturaformal da obra, ao dividi-laem duas partes, uma autobiogréfica e outra na forma de di&rio.

Zeno finaliza 0 seu discurso de abertura resumindo seu pensamento, ou suas concepgdes, em
um periodo que contém toda uma reflexdo filosdfica sobre a influncia do tempo e da Histéria da
vida humana sobre cada um dos seres, iso € a concepcdo determinista da existéncia humana,
segundo a qud, os caracteres dos seres humanos seriam previsiveis e determinados segundo 0 meio
socid, a raca e o momento histérico de sua exigéncia “Os minutos que agora passam até que
podiam ser puros, mas ta ndo foram decerto os séculos que te prepararam” (1980, p.10). Essa
afirmacé do narrador seria uma confirmacdo dos conceitos postivistas de hereditariedade dos
caracteres difundidos pela Teoria de Evolucdo das Espécies, proposto por Charles Darwin Qrigem
das espécies1859), na qua dfirma que, na natureza, por meio da sdecdo natural, sobrevivem
gpenas 0s animais que desenvolvem mecanismos de adaptacdo ao meio, incluindo o homem

O tom de pessmismo que percebemos nesse trecho citado mostra uma adesdo do autor a0
pensamento filosdfico sobre o impulso irraciona como moével das agBes humanas. Segundo a
critica, itddo Svevo era um leitor aficcionado do filésofo Schopenhauer, de cquem apreende o
pessmismo e o irraciondismo. Segundo Micadla Pretolani Claar (1986, p.105), o conhecimento da
obra de Shopenhauer possibilitou a italo Svevo descobrir os meandros do inconsciente, superar 0s

conceitos impostos peo naturdismo e o levou, anda, a entrar em contato com o pensamento de



Nietzsche e estudar Freud.

Estudando esse aspecto na obra de italo Svevo, Peter Carravetta escreve que: “O tema do
sujeito, da sua génese, da sua condtituicdo, da sua funcéo, € um tema chave da Modernidade [...], 0
jeito é o grande problema da cultura filotfica e intdectud européa-americana entre 1800 e
1945" (1995, p.23).1° O critico afirma, ainda, que “os temas de identificacdo, senso e controle da
propria subjetividade s profundamente Svevianos’ (1995, p.23)''. A passagem mencionada
acima, em que Zeno contrapde o0 tempo presente ("minutos que agora passam’”) e 0 tempo passado
("séculos que te prepararam’) revela uma certeza do narrador de que o tempo tem grande influéncia
na formacdo do "eu", ou sga a consciéncia dessa crianga sera uma conseqiéncia das condigdes
histéricas da sociedade em que nasceul.

Verifiquemos como a historia pessoa de Zeno é relatada, como ocorre a recuperacdo do
tempo, que tipo de sSintaxe 0 narrador Uutiliza, tendo em vista que o0 enunciador, mais a frente, expde
a sua concepcdo de tempo: "o tempo para Mim Ndo € essa coisa insensata que nunca para. Para mim,
SO para mim, de retornd’ (1980, p.17). Essa dfirmacéo aparentemente contradiz o que ficou dito
anteriormente pelo narrador sobre a dificuldade de retorno ao passado. O esforgo para rememorar 0
passado permite que as lembrancas reatualizem os fatos passados.

O narrador-protagonista Zeno relata os principais acontecimentos de sua vida por meio da
utilizacdo da técnica do "mondlogo interior”. Zeno € um homem de negocios da dta burguesia de
Triete, com cinglienta e sete anos, portanto, bastante maduro, um homem que nunca teve
necessdade de buscar solugbes para um dos problemas essenciais da existéncia humana, o
econdmico. Entediado com a vida Zeno procura gjuda tergpéutica para curar-se de uma neurose que
0 aormenta. Essa neurose se traduz no vicio inveterado de fumar.

A neurose conditui-se em uma forma de compensacéo, uma fuga da redidade insatisfatéria
para o individuo. O neurGtico tenta escgpar do mundo redl, por meio da fantasia e do prazer. Trata
s de um discurso individud, portanto, para um letor virtud especifico: o Dr. S. A judificativa
assinada pelo psicotergpéuta poderia condtituir-se em um atificio retorico utilizado pelo narrador
para conferir verossmilhanca ou efeito de verdade ao relato.

O “Prefé&cio’, assnado pelo Dr. S, estabelece um contato inicid com o leitor, buscando
angariar dmpatia paa sua posicdo dentro da histdria que agpresenta. Nele, 0 psicanalida,
momentaneamente no papel de narrador, declara que publica o relao de seu paciente por motivo de

vinganga pela sua pouca confianga na eficiéncia da psicandise e pda interrupcdo do tratamento,

101 tema del soggetto, della suagenesi, della sua costituzione, della suafunzione, & un tema chiave dellaModernita
[...], il soggetto éil grande problema della cultura filosofica e intell ettual e europeo-americana tra 1800 e 1945"
17| temi dellaidentificazione, senso e controllo della propria soggettivita sono profondamente sveviani”.
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antes da dta. As razOes degadas pelo Dr. S. para publicar o relato e as condigdes impostas para a
divisdo do lucro, violam as leis da éica médica, porque dessa forma estaria rompendo com o pacto
implicito na relacéo médico/paciente de respeito a privacidade desse Ultimo que, como autor, se
expds por inteiro.

A omissio do nome do psicandista, que aparece na obra toda indicado pela inicid S, feita
tanto por e mesmo ao assinar 0 prefacio como pelo paciente, Zeno, deixa ao leitor a possibilidade
de preenchimento da lacuna. Assm sendo, podemos inferir que possa se tratar de Sigmund Freud,
criador de uma teoria cientifica que & época em que Italo Svevo vivia, provocou muita polémica
Essa posshilidade de interpretacdo sera reforcada no capitulo intitulado "Pscandise’, no qua o
narrador efetua uma ruptura do discurso que vinha desenvolvendo até entdo, e declara ter
abandonado o tratamento psicanditico, afirmando que a técnica ndo passa de ilusdo, pois € "capaz
de comover gpenas solteironas histéricas' (1980, p.372), levando-nos a crer que seria uma auséo
aos estudos de Freud sobre a higteria), e se referindo a0 médico de forma agressiva, assm: "como
poderia suportar a companhia daquele homem ridiculo, com um olhar que se pretendia escrutador e
uma presuncdo que |he permite agrupar todos os fendmenos deste mundo em torno de sua grande e
nova teoria?' (1980, p.372). Dessa maneira, este trecho destacado parece confirmar a suposicéo de
que o Dr. S seria a representagdo do Dr. Sigmund Freud porque sabe-se que as primeiras
publicagbes de suas experiéncias registravam casos de pacientes solteironas que apresentavam
neuroses advindas de problemas sexuais. O uso da inicid do nome Dr. S. poderia sugerir, ainda,
conforme Maria Celeste T. Ramos (2001, p.39) uma relacdo com Sofocles (496 - 406 a. C.), autor
da peca teatrd Rei Edipo (430 - 425 aC.), da qua Freud extraiu a sua teoria pscanditica
denominada"Complexo de Edipa”.

O enunciado que se segue a gpresentacdo — “Quem entende de psicandise sabe como
interpretar a antipatia que o paciente me dedica’ (1980, p7), em seguida o pedido de desculpas por
ter induzido o paciente a escrever a autobiografia, revela uma animosidade considerada norma na
relacdo psSicoterapéutalpaciente. Freud adverte que durante a tergpia 0 paciente pode manifestar
aeto a0 andida, 0 que seria podtivo para o tratamento, mas também sentimentos negetivos de
rgeicdo. O paciente poderia, ainda, passar de um sentimento a outro durante o tratamento. A razéo
dessas reagOes por parte do paciente seria a transferéncia de sentimentos experimentados em
relacéo a outras pessoas de seu meio familiar ou socid. O Dr. S. previne o leitor de que o reao
acumula verdades e mentiras. Vgamos.

Publico-as por vinganga e espero que o autor se aborrega. Seja dito, porém, que estou pronto
adividir com ele os direitos autorais desta publicagcdo, desde que €ele reinicie o tratamento.
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Parecia tdo curioso de si mesmo! Se soubesse quantas surpresas poderiam resultar do
comentério de todas as verdades e mentiras que ele aqui acumulou!...(1980, p. 7).

Esse conflito inicid ingaurado entre Dr. S. e Zeno sugere ao letor que essa reagéo
meédico/paciente ndo € vivenciada por ambos de forma cientifica como seria de se esperar, pois o
médico manifesta um interesse peo paciente que esta longe de ser neutro. Com iso, o leitor deve
colocar em dlvida a mensagem do texto, a sgnificacdo das pdavras e refletir sobre a pretensa
trangparéncia do discurso. Dessa forma, a narrativa teria Sdo feita para um dedtinat&io especifico e
suas judtificativas denotam  um conhecimento prévio entre ambos.

O médico sugere ao leitor que o0 autor da autobiografia relatara os fatos ocorridos no passado
e 0S reorganizard no presente, comentando-os. As paavras iniciais do narratério, assumindo 0 posto
de editor, indica que o relacionamerto entre narrador, narrat&io e personagem sera complexo e
ambiguo. Segundo os autores Reis & Lopes (1988, p.30-1), o editor seria uma entidade responsavel
pela mediacdo entre o autor e 0 narrador, havendo entre ees relacbes muito proximas. O editor em
gerd aparece no predBmbulo da obra expondo explicagbes para 0 surgimento e, a0 mesmo tempo,
regponsabilizando-se pela divulgacdo da obra. Uma das razdes que explicariam o agparecimento do
editor seria o investimento de verossmilhanca No caso da narativa em estudo, a presenca do
editor, identificado como Dr. S., posicionando-se como co-autor do livro, confere uma conotagéo de
desconfianca a0 relato. A mensagem do Dr. S. conditui uma parddia da rdacdo médico/paciente e
um indicio da edtrutura parddica e humorista do texto que se desenvolvera pelo narrador Zeno. itao
Svevo edtaria, dessa forma, por meio da ficgdo, questionando os conceitos de “verdade” e também
das relagfes entre alinguagem e aredidade.

O papd do narratario representado no texto serd o de estabelecer uma mediacéo entre o
narrador e o leitor. Esta claro que a relagdo entre o narrador e 0 narrat&io ndo sera amistosa, pois
elas desenvolvemse de forma dtamente irbnica, em aguns momentos chegando as raias do
absurdo. “Escreval Escreval O que acontecerd, entdo, € que vocé va se ver por inteiro” (1980,
p.11) sugere o médico a Zeno, indtruindo-o a fazer uma andise histérica da sua propensdo ao fumo.
O ato de escrever possibilitaria a personagem o reconhecimento da prépria doenga, como o primeiro
passo para a cura. A reconstrucdo da historia da personagem, por meio da rememoracdo das
experiéncias por de vividas, posshilitaria o preenchimento de lacunas, o que tornaria possivel a
cura, pois SO assim ela poderia dispor de sua histéria de maneira integrd. Essa indicagdo médica
eda ligada a0 fato de que o tratamento psicanditico trabalha com a possibilidade de as emocdes e
traumas produzidos por acontecimentos Stuados em tempos passados possam ser modificados por

meio da recuperacd no presente. Um trauma gerado por um acontecimento da infancia, por
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exemplo, poderd, pdo efeito da retrospeccdo, pela fala ou escrita, processo denominado "cura de
conversagdo” (Freud,1978, p.11), ter um resultado curativo na medida em que esse trauma é
liberado pela rememoracéo, em uma espécie de catarse.

Nessa narrativa ha descompasso entre o tempo da narracdo ou plano da enunciagdo - o
narrador, em primeira pessoa, recupera os fatos passados e dificuldades que se Stuam em diferentes
tempos ja decorridos (Zeno crianga, jovem, adulto) e o tempo dos acontecimentos narrados ou plano
do enunciado (Zeno velho). Ressdtando que ndo ha obediéncia a linearidade nos relatos desses
acontecimentos. Essa forma de narrar seria resultado de um desgo consciente do autor ck redizar
experimentagdes e tranggressdes? Os procedimentos formais narrativos sdo violados pela continua
fragmentacdo do texto. Essa aparente desorganizagcdo dos episddios contribui para a dificuldade de
umaldtura unitaria

A nardiva é organizada em forma de nlcleos e 0 tempo que transcorre entre um e outro
acontecimento, nd obedecem a uma ordem cronoldgica, Oou Sga, 0S tempos se entrecruzam, as
lembrancas dos fatos transcorridos em um determinado momento sfo andisados de acordo com a
necessidade de ecordacdo e andlise da vida de Zeno, que, sobretudo, ndo aende a sugestéo do
médico para que tente se recordar primeiro de sua infancia. Quanto a0 espago, este € recongtruido
pelo narrador de forma sucinta, de maneira a compor a cena descritiva dos fatos narrados, até
porque 0 espaco privilegiado é o da consciéncia do narrador-protagonista. O narrador privilegia a
descricdo do espaco interior, 0 subjetivo, nd havendo na narrativa pausas descritivas prolongadas,
Ou sga, esse componente encontrase diluido entre os outros eementos narrativos. Nao ha
preocupacdo, por parte do narrador, de descrever minuciosamente 0S espagos  externos
ocasondmente citados no texto. Assim, 0 contexto externo € mencionado apenas quando ©O
narrador necessita transcrever a locomogdo da personagem de um espaco para outro, sem se deter
em detalhes.

Observamos, ao longo da narrativa, que 0 espaco fisico privilegiado também € o interno: as
ac0es ocorrem na sala, no quarto, no consultorio, no escritério etc. Outras vezes, a referéncia ao
egpaco € anotada pelo narrador somente no intuito de comentar ou analisar uma ocorréncia, como
por exemplo, em um certo trecho do capitulo que andisaremos a seguir, 0 narrador relembra como a
sda de sua casa, na infancia era ampla, e como agora, tempos de espaco reduzido, o espaco de
convivéncia da familia burguesa foi diminuido, em virtude da divisio do ambiente em dois estar e
jantar.

No tercero capitulo, "O fumo", o narrador afirma que, seguindo o conseho do médico,
iniciara o trabaho efetuando uma andise higtdrica de sua relacdo com o fumo, vicio que representa

a sua debilidade e refugio de sua consciéncia. As primeiras cenas que relata sBo da adolescéncia e
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este se estendera até uma época em que ja se encontra casado. Nessa busca do tempo, a primeira
pessoa a que Zeno faz referéncia € seu irmédo: “Uma das figuras, de voz meio rouca, era Giuseppe,
adolescente de minha idade, e a outra, meu irm@, um ano mais novo que eu, ja fdecido ha tanto
tempo” (1980, p.11). O irmdo ndo aparece mais nesse capitulo, 0 que leva a crer que sga uma dipse
proposital, embora o narrador procure passar a idéia de que é casud, pois, em outro momento, ao
recordar o carinho da mée ao recebé-1o de volta de uma excursio escolar, afirma que: “meu irméo
N80 aparece neta cena, 0O que MUito me surpreende, pois crelo que certamente participara da
excursdo e teria, portanto, igual direito ao repouso” (1980, p.13). O narrador ndo declina o nome do
irmé&o, assm como nd o faz com a mé&. O narrador SO voltara a fdar do irm&o no Ultimo capitulo,
no qual a sua visdo dos fatos relatados neste ponto serdo dterados de modo significativo. Zeno pode
estar manifestando, com as referidas omissies, dificuldade em recordar um periodo de sua vida que
talvez tenha sdo muito doloroso para ele. Nesse periodo, denominado primeira infancia, Zeno pode
ter sofrido decepgdes dolorosas, como por exemplo, a de ver a mée dedicando seus cuidados e
carinhos a0 irmé. Dessa forma, a exclusio do irméo do reato poderia sgnificar uma tentativa de
eliminagdo do rival na posse do amor materno.

Quem fornecia os primeros cigarros a Zeno era Giuseppe, mais amigo do irmé do que
dele. Tendo que conseguir cigarros por conta propria, Zeno conta que comegou a roubar dinheiro do
bolso do colete que o pai deixava sobre uma cadeira e depois passa a roubar os charutos "fumados a
meio, equilibrados a borda das mesas e das comodas' (1980, p.12), comportamento que revela a
tendéncia a dificuldade em dominar os impulsos por parte da personagem desde a infancia Para
Zeno, 0 que fica dessa época é a sensacéo de desgosto e incdmodo fisico pela insgsténcia em fumar
unida a sensagdo de prazer provocada por estar transgredindo uma norma “a fata de dinheiro ja
ndo condituia obstéculo a satisfacdo de meu vicio, mas bastavam as proibigdes para incité& 1o’
(1980, p.13). Dividido entre 0 amor e o0 6dio pelo vicio, Zeno prosseguiu fumando, aé que, aos
vinte anos fol acometido por uma violenta infeccdo na garganta, que lhe trouxe muita dor e febre.
Novamente h4 a sensacd0 de prazer diante da seducdo da infracdo, pois o médico recomenda
absoluto repouso e abstinéncia do cigarro. Essa proibicéo é reforcada pelo pai, (Zeno afirma que a
mée tinha morrido h&d muito tempo) e, tavez por s, a personagem tenha se decidido pelo "Ultimo
cigarro”; contudo, fuma muito mais durante o periodo em que esteve acamado. Vae ressatar que o
pa pede ao filho que ndo fume, trazendo o cigarro a boca. Curioso € que Zeno enganava O
progenitor quando era adolescente e continua conseguindo fazé-lo, pois diz a0 pa que e et se
abstendo do cigarro. Com isso, Zeno da inicio a uma congtante promessa de parar de fumar, fumar o
Ultimo cigarro, fumar desesperadamente etc. Ele permanece nessa espécie de ciranda, porém com

menos rigor, jA que tendo envelhecido, tornou-se mas indulgente consgo mesmo, com Suas
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fraquezas. Ele agora sabe que ndo ha Ultimo cigarro e ndo se culpa tanto por ndo cumprir as
promessas que faz as mesmo.

A incongtancia do narrador € evidenciada por meio da hesitacdo em relacéo as suas escolhas.
Em meio a referéncias cadticas a épocas, datas, periodos, 0 narrador assinda o find do século XIX
("Nono dia do nono més de 1899"), o inicio do seculo XX ("Primeiro dia do primeiro més de
1901"), dando um sdlto para o "terceiro dia do sexto més de 1912, as 24 horas' (1980, p.17), todas
elas como marco de uma boa intencdo e a indicacdo de sua volubilidade, uma vez que e ndo sabe
0 que quer para S mesmo. Por essa razéo, suas decisdes logo sdo substituidas por outras. Nesse
ritmo dudnante em que as recordagdes sd0 registradas, Zeno percebe que comemora todos os
acontecimentos importantes para e, como a morte de Fio 1X ou o nascimento do seu filho, com a
repeticéo do mesmo propdsito, ou sga, parar de fumar.

Na tentativa de se curar, Zeno, ainda aos vinte anos, procura um médico que lhe disseram
tratar com sucesso as doencas nervosas. O narrador descreve 0 médico ridicularizando-o e
compondo uma figura grotesca. Uma pessoa barriguda e com  respiracdo dificil, caracteristicas que
contrastam com a moderna terapéutica praticada pelo médico, o emprego da eletricidade. Mas o que
Zeno busca rellmente € a proibicdo ao fumo. Desgando a cura do vicio de fumar, Zeno expde para
0 médico a sua problemdica com as mulheres, tentando chamar a atencéo para suas dificuldades

psicolégicas - acompulsio e fetiches:

Uma s6 ndo me bastava, nem mesmo muitas. Queria-as todas! Pelas ruas, minha agitagdo era
enorme: a medida que passavam, as mulheres eram minhas. Olhava-as com insoléncia pela
necessidade de sentir-me brutal. No pensamento despia-as todas, deixando-as apenas de
sapatos, tomava-as nos bracos e so as soltava quando tinha certeza de conhecé-las bem.
(1980, p.19)

O médico acredita que os sintomas descritos pelo paciente nada tém de anormal, recusa-se a
trata-lo, pois, segundo €le, a cura incorreria em impoténcia sexud, 0 que desagradaria muito o
paciente. Além do mais, 0 médico parece ndo entender o paciente, principamente quando afirma
que, com a idade, a libido se enfraguecera e gueixa néo tera mais sentido. Alids, o médico
indnua, ou deixa implicito, que esse é exalamente 0 seu caso, e que godtaria de estar no lugar de
Zeno.

Mais a frente, 0 narrador se mostra contraditério ao revelar que ndo se sente atraido por uma
mulher peo seu todo, tem preferéncia por dgumas partes em especid (fetiches), que etimulam os

seus ingintos sexuas, como por exemplo, "os pezinhos bem cagados, o colo delicado ou mesmo
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portentoso; e sempre 0S Selos pequencs, pequeninos’ (1980, p.19-0). Pouco antes, o narrador tinha
afirmado desgar todas as mulheres. Os seios sG0 0 simbolo da maternidede, da aimentagdo e a
consegliente manutencéo da vida biolégica e Seria uma expressao dos sentimentos de Zeno em

relacdo a uma possibilidade de cura e, portanto, conservacdo da vida.

A cena decrita no consultério tem evidente intencéo de ridicularizar, suscitando o riso. O
ambiente forma de um consultério ndo combina com o comportamento tanto do médico quanto do
paciente que utiliza a préica de modo insensivel e sem méodo. Zeno foi submetido "a setenta
aplicaces eéricas' (1980, p.18) e sO foram interrompidas por vontade do proprio paciente que,
dém do mas, tenta "guda” o médico a descobrir que seus dSintomas eram decorrentes da
contaminagdo do sangue pela nicoting, e este, dém de ndo levar em conta as queixas do paciente,
resvda para a vulgaridade da piada. Aqui, percebemos que a ironia indaura a critica, configura a
descrenca do narrador no poder da ciéncia. O tratamento médico por meio de chogques eétricos se
tornou prética comum na tergpéutica psiquidrica no find do século XIX e persigiu aé meados do
sculo XX. A dericidade foi a grande responsavel pelas transformagBes sociais iniciadas a partir de
1900, com ea novas invencdes espetacul ares propiciando um progresso materia notével.

Desse rdato, podemos extrair também agumas conclusdes sobre a persondidade de Zeno,
gue em nenhum momento, até aqui, refere-se a qualquer caracteristica fisca de s mesmo. No trecho
que citamos sobre as diversas datas e periodos por e mencionados em relacdo as decisdes de
fumar o Ultimo cigarro, Zeno afirma que a sua familia admira a sua cagpacidade de recordar datas,
aniversarios aegres e tristes e aptidéo deve-se a sua "bondade’. Ao descrever o médico e suas
ac0es tergpéuticas com humor e ironia, Zeno compde um retrato de S mesmo, em uma feicdo que
néo combina com a virtude referida, contradicdo que se confirmaao longo do romance.

Descortinamos na ambiguidade desse texto, ainda, a representacéo da teoria de Freud sobre
a vida psiquica. Para Freud, a psque humana é congtituida de trés elementos. 0 id, 0 super-ego € 0
ego. Assm, no texto de italo Svevo, os desgos da personagem em relacio as mulheres, sua agitacio
incontroldvel a0 vé-las nas ruas, por exemplo, congtituem uma representacd0 do id ou pulsdes,
determinadas pelos ingdintos, impulsos organicos e desgos inconscientes. Essas pulsdes exigem
satisfacdo imediata pois 8o regidas pelo chamado principio do prazer (Freud, 1978, p.6-8).

O médico consultado por Zeno, entdo, aconselha o paciente a manter apenas uma relacéo
amorosa, escolhendo uma mulher socidmente adequada. Dessa maneira, e € 0 representante do
super-ego, cuja funcdo € a de censurar 0s excessos do id. Essa censura € feita com base na
sociedade e cultura em que vive o individuo. Zeno busca o equilibrio entre os dois componentes por

meio da restauracdo da salde. O ego ou 0 eu da personagem vive a angUgtia de se saber doente,
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conforme €le mesmo declarar "A doenca € uma conviccéo, € eu nasci com convicgao" (1980,
p.17). A respiracdo asmética e resfolegante do médico: "Sinceridade e fOlego desperdicadost O
doutor resfolegava’ (1980, p.18), e a agitacdo do paciente, quando via as mulheres nas ruas,
desgando-as todas desesperadamente, Smbolizam a luta condtante que se trava entre a consciéncia
Oou 0 ego com o id e 0 super-ego, ito € desgos insaciave's, repressio e redlidade em congante
combate. Para Freud, por tras dos sintomas neurdticos, existe sempre o componente sexual.

Nesse capitulo, em que Zeno faz uma retrospeccdo, como ja dissemos, sobre sua propensao
ao fumo, o narrador insere em seu discurso pelo menoes trés histérias parddas a principd, inclusve
a que acabamos de andlisar. S0 micrordaios, em uma edratégia de fragmentacdo da narrativa
Segundo Reis & Lopes, esta seria uma caracterigtica prépria do romance epistolar e do di&rio. Por
este mecanismo, 0 narrador em questdo levanta problemas existenciais, sociais, politicos e culturais
da sociedade em que vive (1988, p.114).

Outro exemplo de utilizacdo da ironia como forma de criticar a sociedade, 0s costumes,
crencas, valores, grupos sociais, pode ser percebido na visdo jocosa com que 0 narrador relata o
dessbafo com um amigo leigo, afirmando que nele encontrou 0 @poio, compreensdo para com sua
doenca e, a€é mesmo, um diagndgtico coerente. O amigo se livrava do 6cio por meio de estudos e
trabahos literarios. Essa referéncia a Literatura remete para a desvaorizacdo da figura do escritor
em uma sociedade em que o materidismo vigora A asociacdo do termo "Ocio” com oS termos
"estudos' e "trabahos literarios’ revelam que estes Ultimos sd0 ocupagdes de quem ndo tem o que
fazer. O narrador descreve o amigo por meio de adjetivos depreciativos, como o fez com as outras
personagens anteriormente; grande e gordo. Ocorre que 0 amigo empenhava-s£ num regime
dimentar para perder peso, 0 que causava a invga de Zeno que ndo possuia a mesma determinacao.
Por isso Zeno tenta afetar e diminuir a forca de vontade do amigo, dizendo-lhe "Mas, concluida a
dieta, o que fard vocé com toda esta pelanca?' (1980, p.20). Nos dois relatos, tanto o do médico
como esse do amigo, evidencia-se a inversdo dos papés, a desqudificacéo fisca e mora dos
individuos, por meio de ironias sobre as suas acles e gparéncia fisica, 0 que provoca riso no leitor,
dém de sdirizar as concepcles maerididas e raciondisas, como o cientificiamo (filosofia em
voga na Europa, nessa época, e que pretendia explicar a realidade apenas por meio de diretrizes
cientificas). Na verdade, o amigo "gordo emagrecido’ (1980, p.21) possui todas quaidades e
conhecimentos que s epera que um meédico tenha e andisa os sintomas de Zeno fazendo um
diagndstico psicanditico completo, conforme podemos verificar no trecho abaixo:

Era homem metddico e primeiro meditou com vagar. Depois, com ar doutoral, que Ihe cabia
dada a sua superioridade de argumentagdo, explicou-me que eu estava realmente sofrendo
mais por causa de minhas resolucfes do que propriamente pelo cigarro. [...] Em mim, com o
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correr do tempo se haviam formado duas personalidades, uma que comandava e outra que lhe
era escrava. [...] Era necessario encarar 0 meu vicio como algo de novo que visse pela
primeiravez. Era preciso ndo combaté-lo. (1980, p.21)

As cenas relatadas sBo cOmicas quando contrgpomos as duas figuras, isto € o médico,
possuidor de uma enorme barriga e respiracdo asmética, depois a do amigo, leigo, rico, grande e
gordo, mas empenhado em emagrecer e obtendo sucesso. Para Zeno, o médico ndo inspira
confianca nos pacientes, pelo menos ee ndo confia.

Em mas uma tentativa de deixar o fumo, Zeno nos gpresenta uma personagem, Olivi, que
Ihe sugere fortdlecer a resolucéo por melo de uma gposta. O narrador, mais uma vez, refere-se a
personagem de forma depreciativa ("o safado do Olivi®, 1980, p.21) e a desqudifica ao descrever

seu perfil fisco e psicoldgico. Sintamos como Zeno e revela quando faade Olivi:

Sempre 0 vi assim, um pouco curvo, conquanto robusto, e sempre me pareceu velho, como
velho o vejo agora gque conta oitenta anos. Trabalhou e trabalha para mim, mas ndo gosto
dele, pois penso que me impediu de fazer o trabalho que elefaz. (1980, p.21)

No trecho que destacamos, podemos perceber claramente como Zeno da demonstracoes
claras de ser um sujeito invgoso e fraco, ja que se desgasse relmente trabahar, poderia lutar por
isso. Olivi era 0 administrador dos bens de Zeno, exigéncia do pa para torné-lo herdeiro, por néo
acreditar na capacidade do filho para gerir os negdcios. Determinado, Olivi cumpre a promessa e
néo fuma, enquanto Zeno fuma cada vez mais.

Entre todas recordacOes de pessoas e Stuaghes em que seus propdsitos em deixar o
fumo foram congtantemente renovados, o ponto dto € agquele em que relata como sua mulher teve a
idéia de que de se internasse numa clinica de desintoxicacdo. O narrador dega que concordou com
a solucdo proposta pela esposa por ter um filho pequeno, com trés anos e desgjava fornecer-lhe um
modelo mais favordvel. Além do mas, poderia precissyr esdar em condicbes de administrar sua
fortuna, uma vez que Olivi ndo se encontrava bem de salde e ameacava abandoné-lo. Assm, a
personagem interna-se na clinica do Dr. Muli. Vejamos como o narrador coloca o leitor em contato

com nova personagem:

Recebeu-nos pessoalmente a porta. Tratava-se de um belo jovem. Estavamos em
pleno verdo e ele, pequenino, nervoso, a face bronzeada pelo sol, na qual brilhavam ainda
melhor os seus vividos olhos negros, era aimagem da elegancia, naindumentaria toda branca
do colete aos sapatos. Logo despertou minha admiragdo, embora evidentemente eu também
me sentisse objeto da sua. (1980, p.23)



Aqui, a juventude do médico congtitui a chave da descrenca da personagem na possibilidade
de cura. O médico é caracterizado por meio de antiteses que revelam a gparéncia externa e a interna
ee € "pequenind” e "nervoso’, adietivos que compdem uma figura negeiva, neutrdizada por uma
gparéncia sociamente adequada a posicao ocupada pelo profissond - "era a imagem da eegancia,
na indumentéria toda branca do colete aos sapatos' (1980, p.23).

Ignorando as declaragbes de Zeno que mostram a sua fragueza diante do vicio que o
subjuga, 0 médico afirma que iniciado o tratamento, a cura sera quase certa.

Uma vez internado, sob os cuidados da enfermeira Giovana, Zeno € acometido por um
atague de cilimes pela sua mulher, passando a desconfiar de uma relacd amorosa entre €la e o
médico. Vgamos a andise de seus sentimentos e o comportamento da mulher, apos despedir-se

ddenaClinica

Seu sorriso, que eu amava tanto, pareceu-me zombeteiro e foi exatamente nesse instante que
germinou no meu espirito um sentimento novo que levaria uma tentativa iniciada com tanta
seriedade a falir miseravelmente. Senti-me logo mal e percebi o que me fazia sofrer quando
me deixaram s6. Um estlpido e amargo ciime pelo jovem doutor. Ele era bonito, livre! Por
gue minha mulher ndo haveria de gostar dele? Seguindo-a, ao sairem, ele havia observado
seus pés elegantemente calcados. Desde que me casara, era a primeiravez que sentia cilimes.
Quetristezal (1980, p.25)

O propdsito de Zeno parece ser o de atribuir a dguém a responsabilidade pela sua debilidade
de caréter. Ele sabe que ndo tem forcas suficientes para levar suas decisies até o fim e por isso cria
agumentos para s judificar. Essas desconfiangas relativas a0 comportamento da  mulher
fundamentam o0 seu desgo de fuga do locd e a maneira desonesta que usara para conseguir seu
objetivo por meio do suborno da enfermeira A lembranca do sorriso da mulher, um sorriso que
Zeno airma amar, € 0 mesmo que Vviu no rosto da mée quando crianca. As qualidades que Zeno vé
na mulher sio projegdes da figura materna internaizada e suas desconfiangas sfo infundadas, pois a
mulher € um simbolo da fidelidade conjugd, tal como suamée o era.

A internagdo na clinica se conditui em motivo para a inser¢gdo de uma nova micronarrativa,
a histéria de Giovana. Como em todas as outras, a descricdo da protagonista € pejorativa, € 0
narrador nos gpresenta a personagem assm: "Era uma criatura de idade indefinida, que podia variar
dos quarenta aos sessenta anos. Tinha olhos pequeninos e de intensa luminosidade, emoldurados
por cabelos grisdhos' (1980, p.24). Mais adiante, 0 narrador reduz a personagem a um animd,

ressdtando a sua inferioridade, relatando que se sentia ma diante dos olhos que "contrastavam com
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0s dos animais timidos' (1980, p.26). Sentindo pena de S mesmo, por ter de suportar companhia téo
inferior, Zeno ouve a higtdria de Giovana uma jovem que internara as duas filhas em orfanao
devido a0 fato de que o sd&io que recebia pelo trabalho que desempenhava na Clinica era
insuficiente para sustenta-las. Percebendo a fragilidade da moga, oferece-lhe dinheiro em troca de
cigaros. Giovanna recusa violentamente a proposta, mas ndo resiste a oferta de alguns goles de
conhague, revelando-se uma dcodlatra. Apés muitos goles, Giovanna completa o relato de sua
miseravel vida contando a Zeno como fora infeliz no casamento, como apanhava mais do que
recebia beijos e como tinha que trabdhar para sustentar o marido. Confessa a Zeno que, por
vinganga aos maus tratos, trau 0 marido nos primeiros meses do casamento. Contudo, depois
"habituara- se as surras e acabara por amar 0 marido" (1980, p.27-8).

Embebedando Giovanna, Zeno ndo sb consegue os cigarros que desgava, embora de ma
qualidade, segundo €ele, ordinarios por ser de origem hingara, como também sair tranqlilamente da
Clinica, depois de manipular, mentir e se fingir de vistante.

Giovanna vive uma vida de desgracas e dissabores, forcada a uma rendicéo diante da forca
do poder da classe detentora do poder. A histéria de Giovanna mostra a estrutura social européa -
pouca vaorizacdo do trabaho, especidmente feminino, o regime de casamento de exploracdo da
mulher, o abandono e o esc&nio do narrador diante da infdicidade do semehante que jusdtifica a
sua superioridade socid. Alias, para e, um representante da classe social dominante, as pessoas
das classes inferiores SO despertam 0 seu interesse na medida em que possam servir aele.

A exposicdo da Stuacdo socid da mulher € regisrada por Zeno também no capitulo
seguinte, quando relata a morte do pa. A ideologia da eite burguesa itdiana etd claramente
relatada na desigualdade das relacbes entre patrdes e enpregados. Para o narrador, Maria € um tipo
de empregada que, a época da narracdo do texto, ndo se encontra mais. Trata-se de uma mulher
solitaria que se emprega como domédtica por necessidade financera e exigencia, e por iSO

permanece junto a familiaaté o fim. Sobre ea, afirma o narrador:

Estava conosco ha uns quinze anos. Depositava mensalmente na Caixa de Pensfes uma parte
de seu salario para quando chegasse a velhice, peculio que, contudo, de nadalhe serviu, pois
morreu em nossa casa pouco tempo depois de meu casamento, trabalhando sempre. (1980,

p-39)

A Stuacdo da personagem Maria ndo difere muito das tantas Marias exisentes no mundo
atud, trabalhadoras que n&o conseguem uma profissio que Ihe possibilite a emancipacdo enquanto
ser social, que morrem no trabaho, pois a dependéncia ndo € agpenas financera, € sobretudo
exigencid.
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Na Europa do inicio do século XX, poucas mulheres davam 0s primeiros passos em um
egpaco antes redtrito aos homens. o trabalho remunerado. Essas mulheres iniciavam uma marcha em
direcilo a emancipacdo feminina, uma histdria que representaria a sdida da mulher do
enclausuramento do espaco privado do lar, da familia, enfrentando uma sociedade que se definia
pela divisio sexua do trabaho, cabendo a das as atividades rdativas a dimentacéo, maternidade e
educacéo.

Nesse romance, itdo Svevo procura representar pelo menos cinco categorias feminines. a
mulher burguesa, conservadora; a vilva, sem garantia de sobrevivéncia e por iso trabalha como
atendente de enfermagem; a empregada domégtica, a cantora, a secret&ria e a camponesa. Dessas,
gpenas a primeira exerce exclusvamente o pagpe "naturd” de mulher, ou sga da cumpre o papd
para 0 qual foi criada e educada: de esposa e mée. Como uma representante da burguesia a da esta
reservada a tarefa de zelar pela moral, dai resultando em uma personagem sobretudo conservadora.
Ela ndo demondtra insatisfagdo quanto a0 pape que desempenha na sociedade. As outras quatro
personagens, por pertencerem a classes socias inferiores, exercem as atividades profissonais de
dependéncia do universo masculino.

Todas micronarrativas inseridas no capitulo em que o narador pretende expor a
origem e conseguéncias do vicio do fumo resstam a sua volubilidade, j& que no mesmo momento
em que toma uma decisfo, volta atrés;, o sentimento de superioridade que o narrador sente em
relacdo a 9 proprio e faz questdo de demongrar; a instauragdo da desconfianca no leitor devido as
inimeras revelagbes de como enganava a familia etc. revelam que haveria, por baixo do discurso do
narrador, uma segunda enunciagd que 0 denuncia e desacredita Findmente, a capacidade que o
narrador mostra em se judtificar, apds fugir da Clinica e valtar tranqlilamente para casa, bem como
para a sua vida de ociosidade, € recebido por uma gargalhada da mulher (A gargalhada de Augusta
indica que ela j& sabia que isso acabaria ocorrendo) e uma boa noticia Olivi estava melhor de salde
e podia continuar administrando todos os negdcios, ou sga, Zeno va continuar sua vida de 6cio de

sempre. Vegamos como ele faz aandise do episodio que foi narrado assm:

Ao deitar-me, achei que fizera bem em deixar a casa de salde, pois tinha tempo suficiente
para curar-me aos poucos. Meu filho, que dormia no quarto ao lado, anda ndo estava
certamente em idade de julgar-me ou imitar-me. N&o havia pressa absolutamente nenhuma.
(1980, p.32)

Apbs todas as peripécias que envolveram a personagem nesse relato, iso € a fdta de

confianga na medicina, sua conviccdo da doenca, a ambiglidade e ironia no relacionamento com as
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pessoas e consgo mesmo, Zeno fecha a narrativa com um discurso que pretende desculpar seu
proprio comportamento, mostrando que €e, intimamente, sdbia estar fornecendo modeos
emocionais ao filho, que mais tarde seriam imitados e cobrados. Ao longo desse capitulo, torna-se
claro que a sua verdadeira doenca é a promessa sempre renovada de ndo fumar mais, uma doenca
paraaqua Zeno ndo desgjarealmente acura

A exposicdo do drama da personagem serd revivido nas lembrangas do seu relacionamento
com o0 pa e o0 desfecho narrados no quarto capitulo. Zeno inicia o relato afirmando que o pa era
muito diferente dele e ressdtando, mais uma vez, 0 seu egoismo: "para hdo perder tempo, direi dele
somente 0 que puder reavivar as recordagdes de mim mesmo” (1980, p.33). Segundo o narrador, O
dia "15.4.1890" (1980, p.33) foi 0 acontecimento mais importante da sua vida, data da morte de seu
pa e de mais umatentativa de deixar o cigarro.

Pretendendo narrar a morte do pai, comenta a da méae, dessa forma: “A morte de minha mée
e a sdutar emocéo que me causou fizeramrme sentir que tudo deveria mehorar para mim” (1980,
p.33). O narrador N0 narra seu relacionamento com a mae, ndo conta sua morte e as poucas
referéncias a ela ndo sfo suficientes para esclarecer essa questdo. Assm, quando o narrador declara
que sua morte causou-lhe bem, que a dor pela perda funcionou como uma aavanca para "uma vida
sia e de trabaho" (1980, p.33), redmente ndo da para acreditar mesmo porque ele ndo faz
qualquer dteracdo em seu comportamento ou propdsitos. Ele mesmo afirma que tudo ndo passava
de "uma bela comédid' (1980, p.33). Por trés de seu discurso, percebe-se seus verdadeiros
sentimentos. Ele é frio, suas emogdes sto externdizadas gpenas por conveniéncia socia, segundo as
exigéncias da gparéncia.

Apesar de declarar que a morte da mée foi um marco em sua vida, no sentido de que teve
gue mudar de rumo, é com a do pai que isso devera acontecer, ou deveria, ja que o pai, mesmo
depois de morto, impede Zeno de trabahar, a0 nomear Olivi como administrador dos bens apds sua
morte. Com a perda do progenitor, Zeno teria que abandonar o paraiso de ociosidade em que vive, a
vida de eterno estudante aos trinta anos de idade. Ele mesmo declara que se ele ndo tivesse morrido,
teria continuado na eterna vida de playboy inconseqiente, de universdade em universdade,
sudentado peo "Veho Slva Méao-Abertd', apelido que de dera a0 pa e espdhara pea
universdade. Na verdade, Zeno n&o passa de um jovem burgués inconsegliente que vive as cudtas
do dinheiro paterno e ndo tem pressa em se tornar um sujeito auténomo. Ora, formar-se, adquirir
um diploma, terminar um curso iniciado, seriam o primeiro passo para isso. Quando um individuo
prorroga esse momento, nudando constantemente de curso, esta fugindo da responsabilidade pelas
rédeas de seu préprio destino. O discurso do narrador instaura uma duplicidede a0 comentar 0s

acontecimentos relativos a convivéncia paterna como personagem. Seus sentimentos em relacdo ao



pal sdo contraditorios, ee mesmo reconhece:

Recordo tudo, mas ndo compreendo nada. Até sua morte, nunca vivi para meu pai. Nuncafiz
nenhum esfor¢o para aproximar-me dele e, quando podia fazer isso sem ofendé-lo, até me
afastava dele. [...] Foi preciso a doenca para ligar-me a ele; doenca que foi logo a morte, pois
durou pouco e o médico o deu por desenganado. Quando me achava em Trieste, nos viamos
vez por outra, uma hora por dia no maximo. Nunca estivemos tdo juntos e por tanto tempo
guanto por ocasido de suamorte. (1980, p.34)

Neste trecho podemos sentir como era o relacionamento pai e filho enquanto aguele vivia
Observe-s= que o narrador afirma que, na maioria dos momentos, a sua smples presenca o ofendia,
ou sga, ee irritava 0 pai. O narrador tem consciéncia de que o relacionamento entre ambos era
dificil, que apenas se toleravam. Uma relagdo pautada pela tolerdncia ndo abore caminho para o
gprendizado, para o didogo, para iss0 € necessaio que a relacdo sga de respeito. O pa foi o
primeiro a colocar em divida a sua forca de vontade diante das SituagBes que a vida lhe oferecia
Tavez por is0, preocupava-se com o futuro de Zeno. Cinico, 0 narrador afirma que as dividas do
pa em relacdo a ele eram decorrentes da hereditariedade (tal pai, td filho). Na verdade, parece-nos
que as preocupacdes do pai de Zeno com 0 seu futuro sdo decorrentes da suspeita de que ele poderia
colocar em risco todo o patriménio familiar.

Zeno dfirma, mais adiante, que a Unica semelhanca entre eles era a incgpacidade para os
negécios e uma das diferencas € que ee possuia um forte impulso para o mehor, e que esse
impulso ndo exigia no pa. Ele confirma isso com a declaragdo que ironicamente aplica a de
mesmo: “Vivia perfeitamente de acordo com aquilo que fizeram dele e devo observar que nunca se
esforcou no sentido de aperfeicoar-s&” (1980, p.35). Além do mais, o pai era um fraco, fumava,
bebia, traia a mulher com a codureira, era um auténtico pater familias: praticava a mora somente
na aparéncia, mas na pratica era bem diferente. Ao longo do romance, Zeno maostra como repetiu
todos os comportamentos do pai. O pa se conditui em um simbolo das bases sdlidas da familia, da
sociedade, que Zeno hodtiliza mas que repetira, pois ndo tera como fugir do modo de vida em que
esta inserido, embora afirme, no discurso, que des tinham pouco em comum. Zeno irritava muito o
pa desafiando suas crencas, entre eas a religido, fazia piadas sobre coisas que o progenitor
condderava <frias, ja que 0 ssu  mundo era fixo e estdvd, de era um homem pr&ico e de
convicgdes arraigadas, para €le ndo havia nada a ser questionado. O pai de Zeno considerava que
"até mesmo a Tera era imével e solidamente plantada sobre suas bases' (1980, p.36). E possivel
que Zeno O inquietasse justamente por tentar chamar a sua atencdo para as transformacOes pelas

quais passava 0 mundo, para a precariedade das certezas, ja que de se define como um ser movido
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pela sua curioddade pela ciéncia, como podemos ver claramente nesta passagem: "Meu anseio de
salide me havialevado a estudar o corpo humano" (1980, p.36).

Asim, o0 pa reprova em Zeno a sua distracdo e tendéncia em achar graca nas coisas Sérias
(embora o narrador afirme que 0 pal usava uma agenda onde anotava 0S COMpPromissos e sugeria a
ele que o fizesse também), terminando por colocar todos os bens da familia sob a tutela de Olivi,
em testamento. Este ato deu origem, no pal, a pensamentos sobre a morte o que o leva a tentar um
didogo com o filho sobre este fendmeno, e e quer saber se Zeno acredita em vida gpGs a morte.
Zeno complica seu relacionamento com o pa a0 dizer a0 pa que a decomposicéo fisca do ser seria
como o prazer sexua, que "a morte € o prémio da vida' (1980, p.37). Essa demondtracéo de fdta de
seviedade decepciona mais umavez o pal de Zeno e reforga o afastamento entre ambos.

Na verdade, Zeno ndo e revolta com a nomeacdo de Olivi como administrador, em
testamento, pois assm ndo precisa comecar a trabahar, e € assim que €e se expressa: "Para ser
sincero, devo dizer que a resignacdo as suas disposicies testamentarias foi para mim bem fécil, pois
aidéiade que seriaforgado ando traba har me pareceu entéo bastante smpética’ (1980, p.38).

O momento mais dramético do capitulo € a narracdo da morte do progenitor, cuja doenca se
manifesta, segundo o narrador, um ano antes. Mas, apesar de sua intervencdo, 0 pa ndo aceita o
tratamento, ndo toma os remédios, pois odeia médicos. Zeno nada faz para convencé-lo de que
edtava reamente doente e precisando de tratamento (na verdade quem demondtra ter 6dio pelos
médicos € Zeno e nd o pa). Posteriormente, em fins de marco, chegando tarde em casa, Marig, a
empregada, relata a Zeno que seu pa hdo se sentia bem. Despreocupado, Zeno vai a0 Seu encontro,
sem perceber 0 quanto o pai estava md. Durante a noite, porém, a doenca do pa se manifesta em
toda a sua forca e Zeno é chamado pela empregada para socorré-lo. Vendo-o tdo mal, ele sente dor e
remorsos. Pensa em dizer-lhe que o amava, chora, sente culpa e compreende que nunca perdoou o
pai. A autocomiseracdo toma conta de seu mundo intimo. Esse lamento de Zeno € assm andisado
pelo narredor: "O pranto oblitera as nossas culpas e nos permite acusar, sem reservas, 0 destino”
(1980, p.46). Zeno sente antecipadamente dor, culpa e remorso ao ver 0 pa tdo doente porque
desgaa morte dele e sabe disso.

Com a chegada do médico, Dr. Coprosich, Zeno mostra toda a sua antipatia e aversdo, tanto
por ele como pelos seus méodos de tratamento. A descricdo dessa personagem, assm como das

outras, édesfavorave. Vgamos.

Aquela época o doutor teria pouco mais de quarenta anos. Dedicara-se com afinco a
medicina legal e, conquanto fosse notoriamente italiano, as autoridades imperiais |he
confiavam as pericias mais importantes. Era homem magro e nervoso, a face peguenina posta
em relevo pela calvice que simulava uma fronte amplissima. Outro defeito que |he dava
também importancia: quando tirava os éculos (e o fazia sempre que queria meditar), os olhos
miopes miravam para o lado ou por cima de seu interlocutor e mostravam o curioso aspecto
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dos olhos sem cor das estatuas, ameagadoras ou, talvez, irdnicos. Eram ent&o desagradaveis.
Mas, se tinha de dizer ainda que uma Unica palavra, voltava a por os 6culos no nariz e eis que
seus olhos se tornavam novamente os de um bom burgués qualquer que examina
acuradamente as coisas de que fala. (1980, p.47)

O médico faz o diagnédtico: trata-se de um edema cerebral e € muito grave. Mesmo ndo
sSmpatizando com o médico, e com seus métodos (sanguessugas e camisa-de-forca) Zeno se torna
um dedicado enfermeiro e ndo abandona o leito do doente, em uma tentativa de compensar 0 seu
sentimento de culpa. Seguem-se dias de agonia, em que 0 pa de Zeno permanece acamado, entre
edtados de consciéncia e semiconsciéncia e o filho passa por momentos de confusdo. Uma noite, o
doente se encontra especidmente nervoso e inquieto, fatalhe o a e por issO procura
congtantemente a janda em busca de divio. O ambiente externo descrito pelo narrador, que o0 pai
entrevé pela janda, é camo e tranglilo, uma noite iluminada e de céu estrdado, enquanto cresce a
agonia do moribundo. Essa congtante inquietacdo do doente leva Zeno a for¢alo a permanecer na
cama, mas, em um momento de ira, 0 pa de Zeno ergue a méo e o ainge no rosto com um violento
tapa, para tombar no leito, em seguida, morto. A partir desse momento, Zeno protesta sua inocéncia
Convence-s¢ de que o a@o do pa foi involuntario, determinado pela condicdo de moribundo, que
ndo fora de propésito etc. A imagem do pai é trandfigurada por Zeno que vé o cadaver de forma
bem diferente; "soberbo e ameacador” (1980, p.59), suas maos eram grandes, potentes e, embora
inertes, pareciam prontas a punir e agredir. Mais tarde, depois do funera, relembra-o com docgura e,
como num sonho, tem com ele um didogo franco e carinhoso, buscando aplacar sua consciéncia do
sentimento de culpa: ndo 6 desgaraamorte do pai, como contribuira para a sua preci pitacao.

O passado se mistura a0 presente das recordagdes no discurso de Zeno. Fundemse os
sentimentos do passado, isto €, 0 6dio pelo pai que representa os vaores por ee repudiados tais
como o poder, o dinheiro, a autoridade, com o presente da enunciagdo, em que as imagens do
passado sfo reformulades pela sua consciéncia, em uma estratégia de inversio. E possivel constatar
esse fendmeno no discurso do narrador, que, tantos anos depois, por via do sonho, VE 0s
acontecimentos de maneira diferente. Essa duplicidade pode ser confirmada na andlise do seu

discurso, quando, no presente da enunciacdo, marcado pelo advérbio de tempo "agord’, afirma:

Ja agora, na noite passada, depois de haver estado boa parte do dia de ontem
entretido em evocar estas recordacgdes, tive um sono t&o nitido, téo real, que me transportou
de um salto, através do tempo, aqueles dias. Via-me junto ao doutor exatamente ali onde
haviamos discutido sobre as sanguessugas e a camisade-for¢a, na sala que tem hoje o
aspecto inteiramente diverso, pois passou a ser o0 quarto do casal. Eu o instruia sobre a melhor
maneira de tratar meu pai, enquanto ele (ndo o velho e decadente de hoje, mas o homem
vigoroso e agitado de entdo), cheio de ira, os 6culos na méo e os olhos desencontrados,
gritava que ndo valia a pena tamanhos percalcos. Falava assim: "As sanguessugas iriam
trazé-lo de volta & vida e ao sofrimento e € melhor ndo aplic&las!" Ao passo que eu batia
com o punho sobre um livro de medicina e gritava: "As sanguessugas! Quero as
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sanguessugas! E também a camisade-forcal". (1980, p.53)

Nesse fragmento destacado comprovamos como a ambigliidade e a contraditoriedade séo as
marcas dessa enunciagdo: Zeno manipula as recordagbes dos acontecimentos ao entrar em um
mundo de imagens provocadas pelo devaneo ou sonho. O fato de ter passado o dia inteiro
evocando situaces do passado leva o protagonista a dramatizar seus conflitos internos €, no sonho,
tudo ocorre como se fosse red. A saida dessa dramatizaco se da por meio de um estimulo externo,
de cardter afetivo, com a atuacdo de sua mulher, que o desperta. Assm, temos as imagens oniricas
produzidas pela imaginacéo e a redidade da personagem representada pela sua mulher, Augusta

Detendo-nos com mais atencéo, podemos observar como neste peguenino trecho se inserem
varias formas de relagBes da consciéncia do eu com a redidade externa e interna. Zeno fantasa, faz
uma ponte entre 0 mundo interior e 0 exterior, da seguinte forma: entre 0 Zeno que recorda e 0 Zeno
ator ndo ha diferenca. Seu julgamento sobre § mesmo e sobre 0s demais continua 0 Mesmo, nada
mudou. A presuncdo e a ironia SBo mais intensas, uma vez que Zeno "ingdrui" o médico sobre a
melhor forma de tratar 0 doente e sua visdo das pessoas continua sendo no sentido de desvaloriza-
las, sobretudo pela velhice. O ambiente, o espaco, este sm, sofreu dteracdo. Agora é o quarto do
casd, referéncia implicita a0 seu matriménio que ocorrerd em tempo podterior e as modificagtes
ocorridas no funcionamento da residéncia. Em um nivel mais abstrato podemos ler a indauragdo da
OpOsiGa0 vida versus morte, pois N0 Mesmo quarto em que se deu a morte do pal, o filho de Zeno
velo aluz; e por Ultimo, como Zeno vivencia o passado de maneira totamente diferente, tavez da
maneira como agora godtaria que tivesse ddo, SO assm encontra divio para seu sentimento de
culpa

Um contraste nessa relacdo pa e filho chama a atencéo do leitor. Zeno declara ser mais
forte que o pa, enquanto ee vive, em vaios momentos. "Comparado com ele, eu representava a
forca e as vezes penso que 0 desgparecimento daguela criatura fraca, diante da qua eu me devava,
foi sentido por mim como uma quebra de energid' (1980, p.37); "Agradava-me vé-lo téo fdiz na
ilusdo de ser téo forte, quando na verdade era fragquissmo" (1980, p.43), outras vezes afirmando-se
a 9 mesmo como um sujeto fraco: "Minha fragueza de sempre! (1980, p.39). Porém, a morte
confere a0 pa forca e poder: "A morte j4 havia enrijecido aguele corpo que jazia soberbo e
ameacador. As grandes maos, potentes, bem formadas, apareciam lividas, repousavam, porém, com
tamanha naturdidede que pareciam prontas a agarrar e a punir’ (1980, p.59). Essa visso €

transformada em suas lembrancas, o pa volta a ser fraco e bom. Assm, o pai gparece-lhe ora forte,
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ora fraco, reforcando o diagndgtico feito pelo médico sobre o édio pelo pai, confirmando a teoria do
"Complexo de Edipo" freudiano.

A letura pdcanditica do episodio conduz o leitor a0 "Complexo de Edipo" freudiano,
inclusve por meio da observacdo da forma como os véios episddios foram organizados, embora 0
narrador negue veementemente a vadidade da teoria psicanditica E 0 que percebemos na
continuidade do relao. Com a morte do pai, Zeno (Edipo) narra 0 seu casamento, revelando que
ndo foi ee quem tomou a decisio de se casar, especiamente por ter se unido a mocga que
desdenhou, declarando que chegou aé mesmo a acreditar em destino, porque, apesar de tudo,
permaneceu ligado a0 sogro. Esse discurso deixa implicita a intertextualidade com a lenda  Edipo
Rei, na qua as personagens vivem a sua "moird' ou maldigio da raca. Dessa forma, Zeno (Edipo) -
filho de Cogni (Laio), emn busca de S mesmo, casase com Augudta (mée-Jocasta) e torna-se genro
de Mafenti (segundo pal, Lao).

A patir do capitulo V "A histdria de meu casamento’, a narativa caminha para 0 seu
climax, com a exposcdo de acontecimentos muito importantes na vida de Zeno, especidmente
como ele decidiu se casar para escapar ao tédio e 0s acontecimentos posteriores.

No inicio do capitulo, Zeno esclarece que para 0s jovens burgueses da época ter uma carreira
promissora era a aspiragdo maxima, e o exemplo mais bem sucedido que ele conhecia era a de
Napoledo. Para explicar como isso se desenvolvia na cabeca desses jovens, 0 narrador estabelece
uma comparacdo entre Ngpolefo, "a vida intensd’ e 0 "som rudimentar da onda do mar" que eta
em mutacdo desde 0 seu nascimento at€ 0 momento em que perece. Ao contrapor as figuras
Napolefo e a onda do mar, Zeno faz um retrato de sua loucura e volubilidade, pois a sanidade de
Napolefio era discutivel, embora fosse um vencedor e a onda do mar, conforme ele mesmo &firma,
Nd0 permanece a mesma por muito tempo. "Eu também aspirava a transformar-me e desfazer-me, a
exemplo de Napoledo e da onda' (1980, p.61). Quanto a sua sanidade, vé&rias passagens do texto
mostram um julgamento dessa personagem como louco. O proprio pai o julgava louco e, mais a
frente, a filha cagula de Mdfenti, o sogro, também o classfica, véias vezes e com veeméncia, de
louco. O contraste entre a relacdo pa e filho se repetira na rdacdo Zeno/Mdfenti, o sogro,

considerado por ele, como um segundo pai. O narrador afirmaque o Sr. Mdfenti erauma

pessoa completamente diferente de mim. [...] Eu era bastante culto, com passagem por duas
universidades e por um periodo de profunda inércia que reputo bastante instrutiva. Ele, ao
contrério, era grande negociante, ativo e tacanho. Contudo, de sua ignorancia advinha-lhe
forca e serenidade, e eu me deslumbrava simplesmente em contempléa-lo, invejando. (1980,
p.62)
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Zeno ironiza a persondidade do sogro, por melo da oposicao corpo/mente, deixando claro

gue 0 consdera um ignorante, comparando 0 seu corpanzil "imenso e ato, pesando mais de cem
quilos' (1980, p.62), com as poucas idéas que possuia

O narrador relata que conheceu 0 sogro primeiro do que a noiva (0 comum € acontecer 0

contrario) no Tergesteo, Bolsa de Vdores da cidade de Triete. Entre eles desenvolve-se uma

amizade e € ee quem |he fornece os mandamentos para ser um capitalista bem sucedido:

1-N&o é preciso saber trabalhar, mas esta perdido aquele que ndo sabe fazer com que os
outros trabalhem para si. 2 S6 hd um grande remorso, o de ndo haver sabido agir em seu
préprio interesse. 3 No comércio, a teoria é utilissma, mas sd se deve aplicé-la depois de
fechado o negdcio. (1980, p.63)

Zeno tem uma auto-imagem de superioridade. Faz questéo de enfatizar que as pessoas a sua
volta so diferentes dele, mas é justamente para afirmar sua superioridade. Ele se considera, na
verdade, um "super-homem". Assm, as mesmas declaragbes que fizera sobre o pai, o faz agora em
relacdo ao sogro, com a nitida intencéo de ridicularizé-los e diminui-los. A forma como ee fda de
S mesmo irrita o leitor, e produz o efeito contrério, desperta rgeicdo e antipatia, pois suas padavras
revdam mas dede mesmo do que ee imagina Vgamos um exemplo: "O desgo de novidade que
havia em meu espirito encontrou pefeta satifacd em Giovanni Mdfenti, pessoa completamente
diversa de mim e de quantas com quem até entéo eu buscara a companhia e a amizade' (1980,
p.62). Fica claro, contudo, aquilo que Zeno buscava no pai, procura também na figura de Mafenti,
ou sga, de quer a sua admiragdo e aprovacdo. De maneira equivocada e atrapahada, procura
conquistar aestima, a aprovacdo e o amor de Mafenti..

Intengficando a amizade com Madfenti, Zeno conhece suas quatro filhas, pois passa a
freqlentar a sua casa. Ironicamente, de dfirma ter escolhido em primeiro lugar 0 avb para seus

filhos e ndo anoiva

Casei-me com sua filha. A natureza misteriosa conduziu-me a isso e logo se vera
com que violéncia imperativa. Até hoje, vez por outra, perscruto a face de meus filhos para
ver se juntamente com o queixo fino, indicio de fraqueza, juntamente com meus olhos
sonhadores, que lhes transmiti, ndo existe neles pelo menos algum trago da forca descomunal
do avd que escolhi paraeles. (1980, p.67)

Zeno, antes de apresentar-se na casa do sogro, desfaz-se de um relacionamento antigo.
Estando livre, passa a freqlientar a casa Mafenti, segundo ele "um porto seguro” (1980, p.69). Ele
tem o primeiro contato com Augusta, uma das filhas de Mdfenti, na eegante sda decorada no

esilo Luis XIV e outro veneziano, com muito couro e dourado. O ambiente descrito demonstra a
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qua categoria socid pertencia a familia Mdfenti, que possuia quatro filhas, todas com nome
inidando pela letra "A". Augusta, gentil, mas feia, edtrébica, cabelos louros ndo muito abundantes,
€ um corpo um tanto gordo; Anna, de cerca de oito anos de idade, linda, de cabelos anelados,
assemelhando-se a um anjo, somente enquanto permanecia cdada; Ada e Alberta, bonitas e
luminosas. Alberta, com cerca de dezessete anos, tinha a pele rosada e clara, mas era um tanto
infantil. Ja Ada era mas mulher, linda, olhos s&rios, pele muito branca, cabelos encaracolados e
fartos. Zeno gpaixona-se por Ada, deposita nela todos 0s seus anseios de vida e salde. O discurso
do narrador se conditui em uma parédia das préticas higiénicas, pois ee afirma que desgava se
casar com Ada porgque encontraria a "sallde mora e fisica por meio de uma santa monogamia (1980,
p.72)" e a excolhe antes pela andlise de seus atributos do que pela paixdo. Essa leitura pode ser
confirmada por melo da observacdo inserida peo narrador ao final de suas reflexdes sobre aquele

momento, feitaassm:

contemplava Ada com um s6 desejo: 0 de enamorar-me, porquanto precisava passar por isso
para desposala. Apliquei-me com a energia que sempre dedico as minhas préticas higiénicas.
N&o sei dizer quando o consegui; talvez ja naquele reduzido periodo de minha primeira
visita. (1980, p.73)

Em outro passo, Zeno, presuncoso e convencido de que ja conquistara Ada, afirma

Era a mulher que eu havia escolhido, ja portanto minha, e adornei-a com todos os predicados
para que o prémio da vida me parecesse mais belo. Emprestei-lhe todas as qualidades de que
sentia falta, para que, além de minha companheira, ela fosse também uma espécie de segunda
mae que me conduzisse por umavida integra, viril, de lutas e conquistas. (1980, p.79)

Zeno cortga Ada de todas as formas, mas da prefere Guido Speler, um violiniga belo e
elegante, embora o narrador tente diminuir a personagem aos olhos do leitor fazendo comentérios
irdnicos sobre sua aparéncia fisca, inteligéncia, hébitos, crencas etc. O proprio narrador reconhece
que ndo consegue falar sobre as pessoas ou coisas sem desfiguré-las ja que, segundo de, "sofria da
doenca da palavra' (1980, p.74). A "doenca' representa as possibilidades infinitas que o faante tem
de jogar com a palavra e é exatamente 0 que o narrador faz, afirmando e negando imediatamente o
que disse. Guido possui todas as quaidades que Zeno ndo tem, o que desperta nele invega e
despeito. Andisando o discurso do narrador, contraditorio, ambiguo, como a afirmacéo que

acabamos de citar, podemos levantar a hipétese de que itdo Svevo edtaria, por esse mecanismo,
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discutindo 0 poder e a transparéncia da linguagem — a correspondéncia entre “palavra’ e “coisa’ —
as relacles entre verdade e redlidade, entre significante e significado.

Além disso, Zeno modra ser um sujeito preconceituoso: demongtra rgeicdo a tudo que é
diferente dele, assim, os cigarros hingaros ndo prestam; ndo ha ingleses de boa indole, e ee
abandona a Inglaterra apenas porque fora aacado por um gato (0 Seu juizo negativo sobre os
ingleses tem como ponto de partida um anima). Em outros trechos 0 narrador-personagem revela
preconceitos como os de nacionalidade, de classe e de linguagem (Ghidetti, 1992, p.17).

Na énsia de conquistar Ada, Zeno utiliza uma estratégia errada, tenta ser Smpético, parecer
ago que ndo & inventa higorias, tenta ser bem humorado e brincah&o e 0 que consegue é confundir
a redidade com 0 sonho, em consegiiéncia das tantas mentiras que inventa para impressonar a
moca e suas irmas, perdendo a nogdo do que € verdadeiro. O resultado que obtém é ser chamado
mals de uma vez de "louco" pda menina Anna Assm, quando e resolve declarar-se, sofre um
duro golpe ao ser regjeitado.

Apesar de tantos esforcos, Ada ndo se interessa por ele, e Zeno ndo logo percebeu que €ea
esta gpaixonada por Guido Speir. Essa personagem, a partir de entdo, condtitui-se em riva de Zeno
na disputa pelo amor da bela Ada. Vde a pena citar a maneira cOmica como 0 narrador descreve
essa personagem: "Examing 0 S. Guido. Vedtia-se com rebuscada eegancia e trazia na méo direita
enluvada uma bengda com imenso bastdo de marfim, que eu ndo seria capaz de usar anda que me
pagassem bom dinheiro por quildmetro percorrido” (1980, p.103). Ao contrario de Zeno, ja um
tanto cavo, Guido tem uma farta cabeleira negra E um verdedeiro gdd Mais a frente, com
dificuldade para aceitar a agparente superioridade do rival, tanto no lado profissond como no
pessod, pois, segundo Mafenti, trata-se de um rgpaz com tanto taento artistico no violino que s
ndo segue a careira de musico por ter muito dinheiro e pretender dedicar-se a0 comércio, Zeno
pensa: "Ent30 o belezoca ainda sabiatocar violina? E mesmo? T&o bem assm?"' (1980, p.109).

A congrucdo do discurso do narrador, propositalmente ambigua, contraditéria, pretendendo
induzir o leitor a formar uma determinada idéia da personagem em questdo, produz o efeito
contrario, pois sua propria enunciacdo o denuncia. Mais a frente, 0 narrador, ao duvidar de maneira
preconceituosa da naciondidade itdiana de Guido, ndo sO € obrigado a reconhecer a sua
itdianidade como sua superioridade lingligtica, j& que de fda o toscano com fluéncia, enquanto
Zeno e Ada, segundo ele, fadavam um dideto pobre e tinham bagtante dificuldade em entendé-lo.
Como ja dissemos, na cidade de Trieste, nessa época, ndo se faava a lingua itdiana na
comunicacdo cotidiana e Sm um dideto regiond. Durante todo o relato de Zeno é possivel sentir
uma tensio entre pessoas e produtos nacionals e 0s estrangeiros, tensio esta exisente entre as
diferentes linguagens usadas também por se tratar de cidade portuaria (Ghidetti, 1992, p.15-21).
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Outro exemplo da irreveréncia irbnica do narrador em relacdo as personagens pode ser
percebida no relato sobre 0 episddio da sessdo espirita promovida por Guido. Durante a personagem
finge uma dor na perna, anda mancando e é amparado pelo futuro cunhado. Porém, chegando a
casa, sobe os degraus da escada pulando de quatro em quatro; a0 mesmo tempo que mostra sentir
odio pelo riva, airma que sente afeto, suspirando de divio por se livrar da companhia dele e ddi a
ingtantes, antes de dormir, ndo se lembra nem de Ada nem de Augusta, "apenas de Guido, t&o terno,
bom e paciente” (1980, p.139).

Nem mesmo no dia do casamento Zeno consegue ser responsavel. Vegamos um exemplo
desse comportamento irreverente momentos antes das bodas:

Cheguei bastante tarde. Ninguém me reprovou; todos, menos a noiva, se
contentaram com certas explicagdes que Guido dava em meu lugar. Augusta estava téo pélida
gue seus labios ficaram lividos. Se ndo posso dizer que a amava, também, é certo que ndo
gueria causar-lhe mal. [...] No altar, pronunciei o sim distraidamente, porque, na minha
compaix&do por Augusta, cogitava de uma quarta explicacéo para justificar o meu atraso, que
me pareciaamelhor de todas. (1980, p.144-45)

Como se pode perceber nessa passagem destacada, Zeno € um protagonista problemético,
repleto de contradigdes, denunciadas pelo seu discurso marcado pela constante oposicao:
salde/doenca, certezalincerteza, serenidade/desequilibrio, sanidade/insanidade, no mesmo ingante
em que faz uma afirmacdo, logo em seguida a contradiz. A trgetdria da vida da personagem, a
educacdo e 0 meio familiar em que viveu produziu um sujeito fadado ao fracasso, a incapacidade
de redizacdo, tanto na vida amorosa quanto na profissond, tanto que, mesmo depois de se casar
Zeno ndo trabalha, mantém-se na mesma ociosidade e inatividade.

As congtantes contradigbes enunciativas de Zeno levam o leitor a duvidar do seu reato.
Vivia brigando com 0 sogro, trocando ofensas, no entanto, finge sentir muito a sua morte, finge uma
dor que ndo sente como se pode observar neste trecho:

Em seu timulo, bem como em todos os outros junto a que chorei, minha dor foi dedicada
também aguela parte de mim que se enterrava com o morto. Que perda para mim era ficar
privado de um segundo pai, ordinario, ignorante, lutador feroz que fazia sobressair minha
fragueza, minha cultura, minha timidez. Eis a verdade: sou um timido! N&o teria descoberto
isto se ndo estivesse aqui a analisar meu sogro. Quem sabe eu me teria conhecido melhor se
€le continuasse ao meu lado! (1980, p.67)

Zeno chora por S mesmo, na verdade ele tem pena sO dele mesmo, pois ao perder o sogro,

perde novamente o alimento que o nutre, 0 desafeto. Nao sente amor pelo sogro, como ndo sentia
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pelo pa e podemos perceber claramente como os dois sGo semelhantes.

Zeno e 0 mundo em que vive edd0 submetidos as mesmas leis que fazem das pessoas
joguetes incapazes de defesa, submetidos a decisdes ou destinos que delas independem, assm como
Edipo ndo escapou de sua moira. O herdi congruido por Svevo é um ser inepto, frégil, que ndo
consegue estabelecer um contato com a sua propria redidade e com 0 mundo em que vive, assm
como é incgpaz de entender o indecifravel e cadtico enigma da existéncia. Essa incompreensdo do
funcionamento das leis da vida trangparecem no sentimento de autopiedade da personagem que
permela toda a narrdiva, diado a um profundo desnimo, pessmismo e o desencanto diante da
condicdo humana. Esse pessmismo pode ser observado no trecho em que, relatando a viagem de
ndpcias com Augusta, Zeno conta que, vigando pela Itdia ndo se sentia seguro, as pessoas
estranhas para ele pareciam inimigas. Além da inseguranca, tinha outras preocupactes, como afirma
em seguida “fui aacado por outra pequena enfermidade, da qual nunca me curaria. Uma coisa de
nada: 0 medo de envelhecer e sobretudo o medo de morrer” (1980, p.152). A fixacéo por doenca
gparece sempre que o0 herdi se encontra em momentos de tensdo, € como consegue escapar deles.
Nesta passagem destacada, ele tem certeza da finitude do ser humano e essa certeza o torna
desamparado. Nesse capitulo, a neurose de Zeno chega ao limite, o que pode ser comprovado com
0s inimeros sintomas doentios que a personagem narrador manifesta por meio dos repeticdo
ssemdica de termos empregados impregnados de semas negativos, como doenca, morte, medo,
dor e vehice.

Durante um passeio de gondola em Veneza, podemos verificar que, onde Auguda via
beleza, paz, cdma e tranqlilidade, Zeno s6 vé desconforto e estraga 0 passeio revelando seus
pensamentos negativos, provocando o choro da esposa. Da observagcéo do comportamento das duas
personagens até agui, podemos formar uma idéia do que sga a salide e a doenca para es. Assm,
Augudta é saudavel porque vive de acordo com as regras de sua condicdo socia sem discuti-las; j&

Zeno ndo tendo se enquadrado ao papel que |he estava destinado, adoece.

4. O elemento social

Por meio da leitura de um romance, o leitor pode refletir sobre varias questdes histdricas,
sociais e culturais da época em que o texto foi produzido. O modo de vida da €eite européia é
retratada no romance. O casamento de Zeno conditui um exemplo dos interesses que movem uma
classe socid sempre voltada para o econdmico. Ainda durarte a lua-de-mel, o comportamento do
casd dndiza para um mundo em ascensdo, 0 consumo, impulsonado pela evolugdo do mercado
capitaista. Zeno conta que apds as vidtas a museus, passeio caracterisico desse tipo de viagem,
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comecaram as compras, 0 que condituia, para e, um verdadeiro enfado. Augusta redizou compras
imensas em todas as cidades por que passou na lua-de-me, e essas aquisicles, para €la, eram
investimentos. Vgamos como o narrador faz o relato desse momento, no qua podemos ter uma
idéia do estilo de vida do casdl apartir do casamento e lua-de-md:

A salde impele a atividade e a aceitagdo de um mundo de enfados. Apos 0s museus,
comegaram as compras. Augusta, antes de nela morar, conhecia a nossa casa melhor do que
eu e sabia que num quarto faltava um espelho, que outro precisava de um tapete, que num
terceiro havia um lugar ideal para um hibel6. Comprei méveis para um saldo inteiro e, de
todas as cidades em que pernoitamos, sempre expediamos alguma coisa para casa. Eu era da
opinido que teria sido mais oportuno e menos dispendioso adquirir todas aquelas coisas em
Trieste. Agora tinhamos que cuidar da remessa, do seguro e da liberagdo alfandegéria. (1980,
p.150)

Zeno ndo declara que se casou por interesse, mas em muitos trechos da narrativa surgem
relatos que indicam as vantagens obtidas por ele, como nesta passagem:

De regresso da viagem de nUpcias, tive a surpresa de morar numa casa que nunca fora téo
cdmoda e acolhedora. Augusta introduziu nela todos os confortos que havia na sua propria,
além de muitos outros que ela mesma inventou. O quarto de banho, que na minha meméria
de homem sempre esteve no fundo do corredor, a meio quilémetro do quarto de dormir,
transferiu-se para o lado do quarto do casal e foi provido de um nimero maior detorneirase
pias. (1980, p.154)

Em outros momentos podemos perceber como Augusta dirige ou controla a sociedade
conjugd, oferecendo a Zeno o conforto espiritud de que e€le necessta e estendendendo esse
conforto para as indtalagbes domeésticas, por meio de sutis exigéncias que Zeno airma ndo aceitar,
como neste trecho:

Com isso houve muitas obras em casa, acarretando certa desordem que transtornava
anossa paz. Para ela, que obrava a eternidade, o breve incdmodo podia ndo ter importancia;
para mim, no entanto, a coisa era bastante diversa. Opus-me energicamente guando
manifestou desgjo de implantar em nosso jardim uma pequena lavanderia acarretando
obrigatoriamente a construgdo de mais um cdmodo. Augusta asseverava que ter uma
lavanderia em casa era uma garantia para a salde dos bebés. Como os bebés ainda néo
tinham vindo, ndo via a menor necessidade de me deixar incomodar antecipadamente por
eles. (1980, p.154-5)

O casamento com Augusta, para surpresa do proprio Zeno, da certo e ees sfo felizes.
Augusta s torna uma esposa afetuosa e amavel. Eles condituem uma familia nos moldes do

patriarcalismo em que o homem é rei e soberano e a mulher, submissa as suas vontades, ndo tem
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vida prépria, pois vive para a satisfacdo dos desgos do esposo.

Augusta = condiitui em uma dama da sociedade burguesa itdiana cujos interesses e
vaores sB0 muito parecidos com os do pa de Zeno, e, tavez por iss0, 0 harrador n&o economiza
adjetivos depreciativos a0 apresenta-la ao leitor. Assm, €la € um pouco gorda, feia, cabelos rdos.
Se a descricéo fisica da personagem choca o leitor, a psicolégica chega as raias da crueldade, pois
Zeno reduz a mulher a um ser indgnificante, sem persondidade, cujo Unico objetivo na vida seria o
de adivinhar os pensamentos e desgos do maido para imediagtamente satisfazé-los. Observe-se a

arrasadora referéncia de Zeno a gparéncia de suamulher e a0 amor que elalhe dedica

Recordei que, ao ver Augusta pela primeira vez, fui surpreendido pela sua feilra,
visto que estava na expectativa de que as quatro mogas de inicial "A" daguela casa fossem
todas belissimas. Sabia agora que me amava desde ha muito, mas o que provava isto? (1980,
p.153)

Vegamos mais este pequeno trecho do discurso de Zeno que ilustra seu ponto de vista sobre
Augusta:

Que importancia atribuia ela a mim em seu pequeno mundo! Devia manifestar meu
desgjo a propdsito de tudo, na escolha dos alimentos ou das roupas, das companhias ou das
leituras. Era obrigado a uma grande atividade que ndo me aborrecia. Colaborava para a
constituicdo de uma familia patriarcal e eu proprio me tornava o patriarca que no passado
odie e que agorame surgia como um simbolo da salide. (1980, p.149)

Mais a frente, o narador relaciona a personagem a um anima, comparando-a a uma
"formiga assidua’ (1980, p.197), referindo-se aos seus cuidados com o lar e com a familia. Depois,
0 pape de Augusta dentro do casamento € exclusvamente o da maternidade e dimentacéo, pois
Zeno areduz auma"amade lete' (1980, p.236).

A semehanca dela com o0 pa de Zeno sGo muitas e, entre elas, podemos citar a sua
convicgdo de que tudo esta certo como estg, tudo esta em seu devido lugar e ndo ha nada para ser
questionado ou mudado.

O mundo de Augusta se reduzia aos seus pertences e seus hébitos sociais e familiares, como:
"0 and de casamento, todas as jOias e vestidos, 0 verde, 0 preto, 0 de passeio, que ia logo para 0
armario quando chegava em casa, e 0 de noite, que de maneira alguma podia ser usado durante o
dia.." (1980, p.148). Sua autoconfianca, sua salde, etava centrada em um sSstema de crencas
fundamentado na rdligido, nasindituicdes sociais e na ciéncia

Augusta, td como o pai de Zeno, era uma mulher conservadora no que e refere a religido.

Cumpria rigorosamente sua obrigacdo de comparecer as missas aos domingos e dias santos, ou sga,
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praticava o catolicismo de aparéncia, de conveniéncia socia. Nesse aspecto, Zeno e a esposa tinham
comportamento bastante diverso, pois para €la a fé e a genuflexdo eram o bastante. Para ee, a
rdigido sgnificava gpenas mais uma maneira de fugir ao tédio. As indituigdes sociais forneciam a
Augusta a seguranca desgiada, muito embora houvesse na época uma disputa politica pela cidade de
Trieste, como podemos condatar nesta afirmacéo de Zeno: "Havia agui embaixo, um mundo de
autoridade que Ihe dava seguranca. Havia a administracdo audtriaca ou itdiana, que velavam pela
seguranca nas ruas e nos lares, e em relacéo a qual eu me empenhava em partilhar de seu respeito”
(1980, p.149).

Da ciéncia, da medicina, Auguda obtinha a certeza de savacdo de uma eventua doenca
Outra semehanca que podemos destacar € o fato de que ea também ndo acreditava que Zeno
tivesse capacidade para gerenciar seus bens e temia pelo futuro todas as vezes em que de manifesta
0 desgjo de fazé-lo.

Zeno correspondia perfeitamente a0 modelo que encarnava na sociedade conjugd entre ele

e Augusta, e retribuia o carinho recebido da esposa trazendo para casa flores e jéias, mas como ee
"vivia numa smulagdo de atividade' (1980, p.159), o tédio o conduziu a0 adultério com uma jovem
chamada Carla

O adultério de Zeno foi motivado pelo écio e individade e teve inicio a partir de sua relacéo
com Copler, um sujeito acometido de nefrite. Copler €, portanto, um doente real que, tendo deixado
de exercer qualquer aividade profissiond, passara a se dedicar a filantropia. Para tanto, organizava
coleta de dinheiro entre os amigos e conhecidos. Por intermédio desse amigo, Zeno subvencionou a
carreira artigtica de uma jovem chamada Carla Gerco. Copler acompanhou Zeno aé o apartamento
onde a moga residia com a mée, atendendo a um pedido delas com a findidade de agradecer a
subvencdo que vinham recebendo de Zeno, especidmente pela compra do sonhado piano. A
descricdo fisica que Zeno faz da moca ndo é demolidora como a das outras personagens. Assm,
Carla é jovem, lindissma, graciosa, sua voz era suave. Zeno dirma que "neda tudo soava como
palavra de amor" (1980, p.167). Contudo, as referéncias ao seu suposto talento sdo desanimadoras,
isto é, o narrador, indiretamente, afirma que a moca tinha vocacéo apenas para ser "a amante’. Para
prolongar a vidta, os samaritanos pedem a Carla que cante uma cangdo. Ela inicidmente, recusa,
mas depois € obrigada a atender ao pedido, e Zeno declara o seguinte:

Cantou "A minhabandeira". De meu macio sofd acompanhava o seu canto. Tinha um ardente
desgjo de admira-la. Como seria bom descobri-la dotada de talento! Ao contrério, tive a
surpresa de ouvir que sua voz, quando cantava, perdia toda a musicalidade. O esforco
adulterava-a. Carla também ndo sabia tocar e seu acompanhamento estropiado tornava mais
pobre ainda a pobre misica. [...] Na estreiteza do ambiente meus timpanos sofriam. Pensei,
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para poder continuar a encorgja-la, que era apenas uma questdo de escola errada. (1980,
p.168)

Zeno afirma que chegou a Carla "ndo de um sdto, sendo que por etgpas’ (1980, p.170),
porque passou a agir como um jovem gpaixonado pela primeira vez. Dessa forma, cheio de desgo
de rever Carla, de smulou um encontro "por acaso", mes, desastrado SO conseguiu encontrar a
sogra no jardim publico préximo a casa de Carla e esse encontro prorrogou um pouco mas sua
decisio de tomar a moca por amante.

Cala pertencia a classe socid inferior, morava em uma parte da cidade que Zeno
raramente freqlentava, a periferia de Trieste. Para chegar 14, era preciso atravessar o jardim publico.
O narador afirma que no bairro onde resdia Carla foram congruidas casas para especulacdo
imobiliaria, ha cerca de quarenta anos. Na verdade sdo conjuntos de pequenos apartamentos, sendo
aimagem mais gproximada que fazemos do local ao ler o texto € o de um "cortico”.

A contraposicdo do espaco ocupado pela burguesia e o dos habitantes da periferia evidencia
0 crescimento populaciona de Trieste.
Presente e passado se fundem na descricdo do edtilo arquitetdnico da burguesia que vem

exposto pelo narrador e do qua transcrevemos o trecho abaixo:

De minha vivenda, que jaz sobre uma colina, descortinava-se a vista do porto e do mar, hoje
interceptada por novas construcdes. Ali ficamos a olhar longamente o mar encrespado por
uma leve brisa que refletia, em miriades de pontos luminosos e rdseos a luz tranqiila do céu.
A peninsula istriana propiciava repouso aos olhos com sua suavidade verde a avancar em
arco enorme no mar como sélida penumbra. (1980, p.163, grifo nosso)

Esse trecho destacado registra 0 momento em que Zeno e Copler contemplam a vida da
paisagem que se descortina dos terragos da residéncia de Zeno. Grifamos o trecho referente ao
presente da enunciacdo, pois, por meio dele, constatamos que as transformagdes ocasionadas pelo
crescimento urbano de Trieste continuaram sua marcha

Movido pelo tédio, Zeno procura rever Carla, gplacando seu sentimento de culpa em
relacdo a esposa, mostrando-se um marido carinhoso e cumpridor de seus deveres, ndo deixando de
comparecer sempre corretamente nos horarios da familia. No inicio da rdagdo, Zeno mostra-se um
tanto modificado e Augusta acredita que isto se deva aos preparativos para as nupcias de Ada com
Guido. Mas Zeno afirma que Ada se tornou paraele umairma

A relacdo amorosa de Zeno e Carla teve inicio com o primeiro bejo sdando "uma
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promessa de afeto e sobretudo de asssténcia’ (1980, p.179), afirmacdo que comprova que a relacdo
entre eles era pautada peo interesse. Zeno modrava-se cada vez mais generoso com a cantora,
contratando um novo maestro para capecitala a carreira artistica Essa relacdo extraconjugd era

marcada pelo remorso e culpa, como podemos verificar neste trecho:

Nesse dia & mesa, porém, comecel verdadeiramente a sofrer. Entre mim e Augusta
pairava minha aventura, como uma grande sombra fosca que me parecia impossivel minha
mulher também néo a visse. Sentia-me diminuido, culpado e doente, e sentia uma dor ao lado
como um reflexo, que revel asse a grande ferida que meiana consciéncia. (1980, p.179)

Trangparece desse discurso do narrador que a mulher SO ndo via 0 que estava acontecendo
porque ndo queria, e mesmo ndo estava muito preocupado em ocultar 0 caso. Dessa forma, ee
justifica seu comportamento ao afirmar que o seu relacionamento com Carla lhe permitiu descobrir
que amava e respeitava a mulher, mas a relacdo clandestina se aprofundou com o sentimento de
que, por este intermédio, a personagem reacenderia a paix& por Augusta Assm como no discurso,
a ambiguidade € a marca registrada do narrador. A relacdo amorosa também se faz com 0 uso desse
recurso, pois a personagem esta junto de Carla mas afirmava que ama Augusta e quando estva junto
de Augusta, sO pensava em Carla, ressadtando a sua hipocrisa O casamento ndo € abalado pela
relacdo extraconjugd que Zeno conseguiu equilibrar, ao contrério de Guido, que traiu a mulher com
uma empregada em sua prépria casa e ob as vidas da mulher. Este procedimento do cunhado foi
reprovado impiedosamente por Zeno, como podemos perceber: "Grande safado! Manchar assm o
proprio lar" ( 1980, p.238).

Zeno tinha consciéncia de que mantinha uma relacd de poder com Carla. Ele detinha o
dinheiro e, por is0, fez chantagem emociona para ver seus desgos satisfeitos e ela, por sua vez, o
mani pulava recorrendo a arma das heroinas romanticas, as lagrimas.

Criticas que lemos sobre a obra de italo Svevo, assm como os trabalhos biogréficos, ddo
conta de que o autor tinha paix& peo teatro, tendo se dedicado especiamente & composicao de
comédias. Nesse romance, € possivel identificar o componente experimenta em que ressdta o jogo
dramético, o entrdacamento entre a técnica do mondlogo interior e a ironia, entre o humor e o
grotesco, a disseminacdo de pidas fasas no discurso reforcando a ambiglidade e a metdinguagem.
Em sua narrativa ha inimeras insergdes de textos estranhos a historia. Assm, encontramos citagBes
em outras linguas como o0 demdo e 0 espanhol, trechos de cangles, versos de poesias, dém, claro,
da principa inovacdo técnica: 0 jogo com a temporaidade levado a efeito por meio da estruturacdo

do romance em forma de autobiografia e di&io. ltdo Svevo experimenta com a linguagem,
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efetuando transgressdes sobre os limites dos géneros literdrios, de uma maneira que prenuncia a
discussdo contemporanea sobre as fronteiras entre arte e ciéncia, fendmeno que tem se intensficado
atual mente.

O narrador didribui a0 longo da nardiva, as vezes por meio de citagdo explicita, outras
vezes diluidas, discursos de natureza intertextual, como na seguinte passagem: “Minha cura devia
acabar porque minha doenca fora descoberta. Era a mesma que em seu tempo o falecido Sofocles
diagnogticara em Edipo; eu amava minha m& e queria matar meu pa" (1980, p.372). O narrador
nega o diagnostico do médico de que suas neuroses advinham desse componente psicoldgico, mas
a0 longo da narrativa o leitor percebe que o médico estava certo.

Esse didogo entre textos instaurados pelo narrador parecem ter a findidade de expressar a
intencd do autor em congruir um herdi as avessas e tecer duas enunciagBes didintas com a

findidade de dar a entender o contré&rio do que diz. A este respeito, escreve | zidoro Blikstein:

Suportado por toda uma intertextualdiade, o discurso nunca é falado por uma Unica voz, mas
por muitas vozes, geradoras de muitos textos que se entrecruzam no tempo e no espago, atal
ponto que se faz necessaria toda uma escavacdo “filolégico-semidtica’ para recuperar a
significagdo profunda dessa polifonia. Tal escavagdo nos revelard como o sentido do discurso
nem sempre corresponde (em certos contextos, com o politico, quase nunca!) a significacéo
profunda do intertexto em que se teceu esse discurso. Em outros termos, o discurso parece
estar tratando do referente X, quando na verdade o que esta em tela é o referente Y, oculto
nas malhas daintertextualidade. (1994, p.45).

A mensagem oculta no entrecruzamento de textos aponta para uma autoconsciéncia critica e
visdo de mundo que parece ndo pertencer ao narrador-personagem. Nesse caso, voz seria do
autor implicito, terminologia adotada por Wayne C. Booth (1961). lsmad A. Cintra (1981, p.27-B),
a0 estudar o funcionamento do narrador na obra literéria, especidmente a teoria Sstematizada por
Booth, afirma que o autor implicito assemeha-se a um diretor de cena que, por trés dos bastidores,
dirige tudo. N&o sendo visive, mas perceptivel por meio de indices, 0 narrador explicito teria a
funcdo de relatar as agdes, podendo ser representado ou ndo e responsavel pela totaidade da
organizagéo da narrativa.

Instaurando uma relacdo intertextud de forma parddica, em outra passagem, o texto didoga
com Boccaccio: “Minha degria ndo se ofuscou por causa disto. Quis dar uma pequena licdo a
Teresna e procure lembrar-me da passagem de Boccaccio” (1980, p.389), em uma tentativa de
rlaar de forma, um tanto erdtica, como conheceu Teresing, segundo o narrador, uma das mais
“puras relacbes’ (1980, p.388) que teve na vida. Esta revelacdo ocorre logo apés o narrador referir-

se a um “livro de memarias de Da Ponte, 0 aventureiro contemporaneo de Casanova’ (1980, p.387),
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sugerindo uma anaogia entre ambos no que tange as conquistas femininas. Essas citagdes reforcam
o forte componente sensud da narativa, produzido pelo sempre inconstante Zeno. Vae ressdtar
que no relato de sua relacdo com Terezing, uma jovem camponesa, 0 narrador, mals uma vez,
desvenda a condicdo feminina naguela sociedade.

Em sua condante relacdo com o red, percebemos como Zeno, um tipico sujeto
cosmopolita, relaciona-se com 0 espago do campo: €le representa a aventura, as Varias
posshilidades de vivéncia socid e da liberdade sexua. JA Terezina representa a redidade
provinciana, Smples, condtituindo-se no lugar da repressdo sexud. Ao invadir esse espaco, 0 herdi
instaura uma transgressao.

Esses textos trazidos para a narrativa exigem um letor preparado para a interpretacdo da
intertextualidade inserida na obra, um leitor-modelo, "uma espécie de tipo ided que o texto ndo O
prevé como colaborador, mas ainda procura criar”, definicito de Umberto Eco (1994, p.15),
portanto, um leitor com uma postura ativa em relacdo ao texto.

Em muitos momentos, o intertexto funciona como um discurso cifrado, e a leitura do texto
fonte permite descortinar no discurso duas ingténcias enunciativas. Por exemplo, na higtéria da
sociedade comercid entre Zeno e o cunhado, h4 um trecho em que o narrador andlisa as pdavras
ditas sem pensar e as agOes praticadas levadas pela paix&o (violéncia verbal que pode destruir mais
do que as agbes) e, para iso, utiliza o recurso da intertextuaidade, trazendo para 0 texto uma
personagem da literatura inglesa, lago. Esse procedimento do narrador implica um esforco do
dettinatario que tem que procurar interpretar 0 significado da enunciagdo. Observemos o trecho
abaixo:

As palavras impensadas que deixamos escapar remordem mais fortemente do que as agdes
mais nefandas a que a paix&o nos induz. Naturalmente, designo por palavras sb aquelas que
ndo sdo realmente atos, pois sé muito bem que as palavras de lago, por exemplo, séo
verdadeiras e indiscutiveis agdes. Mas as agoes, inclusive as palavras de lago, sdo cometidas
para que se tenha um prazer ou um beneficio; ai entdo todo o0 nosso ser, até mesmo aguela
por¢ado que depois se erigiraem juiz, faz parte delas e julga a nosso favor. (1980, p.275)

A partir desta passagem, podemos associar os dois herdis, Zeno e lago, pelo carder,
considerando o comportamento do primeiro aé agqui e a trgetoria do segundo como herdi negativo,
confidente e traidor de Otelo, na peca teatrd de Shakespeare. Ese paradlo nos levaria, ainda, a
possibilidade de que o narrador estaria dando uma pista a0 leitor para a leitura do relacionamento
entre Zeno e Guido, bem como do desfecho trégico da associacao.

Desse trecho podemos extrair também a possibilidade de que itado Svevo estaria discutindo
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questdes como o poder da palavra e os conceitos de red e verdade, ja mencionados neste estudo. A
manipulacd de consciéncias por melo da persuasdo da linguagem que se constr6i a partir dos
desgos de um individuo egoista pode levar a destruicBo da sociedade, de seres humanos, da ordem
politica e dos vaores. Assm, a verdade de um sujeito pode sobrepor-se a verdade real.

O autor tematiza o amor, 0 cilme e a vinganca. Zeno tem sede de vinganca pois odeia
Guido, tem cilme e invga e o levard a destruicdo, na ficgdo criada por ele. Assm, findo o reao do
caso de amor com Carla, Zeno passa a relatar a "Historia de uma sociedade comercid™, no capitulo
sete, isto porque de fato o romance com Carla ainda estd em curso quando Guido, que se tornara um
cunhado estimado, 0 convida para participar de uma nova empresa que esta formando. Zeno afirma
gue aceita a sociedade desgjando ser-lhe til, bem como mostrar a sua consciéncia e a Augusta que
Ada nada mais significava para de. Porém suas proprias pdavras 0 desmentem logo em seguida

quando relata as explicacdes de Guido sobre 0 negdcio, no seguinte trecho:

Guido, um pouco embaragado, explicou-me que ndo era ainda o caso de oferecer-me um
posto em sua casa comercial. Deixava o lugar a minha disposi¢cdo em sua propria sala, para
me motivar a vir fazer-lhe companhia sempre que assim desejasse. N&o queria obrigar-me a
nada, e ele também ficaria livre de compromisso. Se 0s neg6cios prosperassem, dar-me-iaum
cargo naadministragdo daempresa. (1980, p.254)

O relao que se segue conditui uma parddia das relacbes comerciais e do desenvolvimento
econdmico da cidade de Trieste no find do século XIX. A populacdo de Trieste naguele séeulo
cresceu  vertiginosamente, crescimento  impulsonado pela imigracdo e pedo  desenvolvimento
econdmico. Conforme escreve Ghidetti, a histéria moderna de Trieste comeca com a criacdo do
porto em 1719, por Carlo VI d'Absburgo, para impulsionar a eportacdo dos produtos do império,
favorecendo, assim, o comércio com as nagdes do Mediterraneo. A partir dai, o capitalismo é
implantado  definitivamente, seguindo 0 moddo inglés e francés. Essa evolugdo prossegue com a
implantacdo de edtradas de ferro e de outros portos maritimos. Ao descrever o contexto sociad no
qua vivia itdo Svevo e onde se desenvolveram as histérias narrades em seus romances, Enrico
Ghidetti afirma ainda que "A prosperidade s2 manifeta no impulso a condrucdo de bairros
modernos da cidade, depois de 1850, em torno do paécio neocldssico da Bolsa de Vaores, centro
nevrdgico da vida econdmica da cidade" (1992, p.17,)'%. A stuacdo politica de Trieste, naquela
época, era indével, pois estava sob a tutela da Austria, mas era disputada pela Itdia. Era, portanto,
uma cidade sacudida por conflitos politicos, énicos e cientificos. Trieste possuia, a época, uma

12| aprosperita si manifesta nell'impulso alla costruzione dei quartieri moderni dellacitta, dopo il 1850, intorno al
palazzo neoclassico della Borsa, centro nevralgico della vita economica cittadina'.
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edrutura comerciad e capitdista que a caracterizava como ilha, incapaz de estabdecer rdagbes com
0S seus habitantes camponeses edovenos, que habitavam a maor pate do territorio, dai o
surgimento de conflitos de naciondidade.

Ainda segundo Enrico Ghidetti, itdlo Svevo teria sido um "solit&io intérprete e testemunha
da crise de uma sociedade burguesa' (1992, p.20)°, de uma cidade nervosa e dramética, que
buscara andisar e representar. Pardelamente a esse esplendor do crescimento, paira sobre Trieste
uma desesperanca exigencidista que se manifeta em uma crescente onda de suicidios. Por muito
tempo essa é a cidade da Europa em que ocorrem os maiores indices de mortes por suicidio.

Toda angudia e indabilidede socid sera representada no capitulo intitulado "Historia
de uma sociedade comercid”, que ora andisamos €, cujo titulo, a nosso ver, pode ser interpretado
como uma met&ora das relagbes humanas em sociedade, desde as condituidas por meio do
casamento, as comercials e até as mais corriqueiras.

Zeno relata que trabahou com Guido durante dois anos apenas pelo prazer da companhia
do cunhado, sem qualquer compensacdo, mas Suas paavras sBo desmentidas logo adiante. Embora
tente convencer o leitor de que estima Guido, de que n&o guarda rancor por ter Ihe roubado a moga
que amava, 0 que transparece do discurso do narrador € que ele odeia Guido e ndo esqueceu Ada,
conforme podemos verificar nesse trecho em que Zeno declara que "ndo queria mal a Guido, mas
néo seria certamente o amigo que eu teria escolhido livremente® (1980, p.255). Nesse relato, o que
veremos primeiro serd a completa demolicdo do carder do riva e posteriormente a sua destruicéo
total por parte da personagem Zeno.

Zeno, que nunca gostou do trabaho, e Guido se empenham em montar um escritério
comercid moderno, luxuoso, sem quaquer semelhanca com os "escritdrios trietinos que cheiram a
bacalhau e cortumel” (1980, p.256). Regeitam os modeos ingleses seguidos por todos e também os
procedimentos comerciais adotados pelo pa de Guido, Mdfenti e Olivi, afirmando que ees o
antiquados e superados. Mas 0 discurso do narrador se mostra, mais uma vez, contraditério, pois
conta que correm a pedir consalhos sobre contabilidade a Olivi por ndo entenderem nada do
assunto. Todo o processo de montagem da empresa € efetuado e relatado de forma ora irbnica, ora
cOmica, desmigtificando o caréter sé&rio da dividade. Eles compram os moveis antes de providenciar
0 loca para ingadar 0 escritdrio; N80 querem possUir um armazém, e depois ndo tém onde
armazenar as enormes quanti dades de mercadoria que compram.

O empregado que contratam para a funcdo de Office-boy chamado Luciano, entende mais de
COMErCio gque 0S empresarios e, posteriormente, se tornard um préspero negociante, fato que mostra

a posshilidade de ascencdo socid do individuo no sstema capitdista. Guido e Zeno se mostram
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indbeis para negociar e dirigem o ecritério com base em teorias, fazem compras sem metas,
colocam um cd no excritério e o tratam como um funcion&io. Contratam a jovem Carmem paa a
funco de secreté&ria, mas a moca ndo tem nenhuma qudificacd para 0 cargo, € bonita e ignorante,
OU Sga, 0 excritdrio é um "recrelo” paraeles.

Ao efetuarem um negdcio com os ingleses, des s guiam peo dicion&io para enviar um
telegrama por nd conhecerem a lingua inglesa. Pogteriormente, ignoram uma  correspondéncia
comercid importante, ocasonando um grande desadtre financeiro, sobre o qua nenhum dos dois
assume a responsabilidade. 1sso acontece porque 0s SOcios e ausentam continuamente do escritorio,
Zeno porque Carla o abandonou, Guido para passear ou pescar, como se pode ver nos trechos a
seguir: "Na época, fiquei cerca de um més sem ir ap ecritdrio; por isso nNdo passou por minhas
maos uma cata que chegou a firma, de aspecto inofensvo, mas que devia acaretar graves
consequéncias para Guido" (1980, p.268). Em seguida, quando Guido, em conversa com Zeno,
reflete e percebe que teria evitado o prguizo se tivesse Sdo mais aencioso com 0s negocios, este
volta a se inocentar: "N&o era certamente uma censura dirigida a mim, pois eu estivera ausente do
escritorio” (1980, p.269). Zeno explica sues auséncias do escritdrio dizendo: "Minha auséncia do
excritorio fora provocada pelo abandono de Carla. N&o conseguia mais assigtir aos amores de

Carmem e Guido" (1980, p.272). Sobre as auséncias de Guido, Zeno se manifestaassm:

Com pouco Guido voltou avida de antigamente. Depois do negdcio do sulfato vinha
mais amiUde ao escritdrio; todas as semanas, aos sabados, partia para a caga e sO retornava
segunda de manhd, ja tarde e a tempo apenas de dar uma olhadela no escritdrio antes do
amoco. lapescar de tarde e ndo raro passava a noite no mar. (1980, p.289)

Ao narar o momento dificil da relacdo comercid entre os dois, percebemos como 0O
narrador critica 0 comportamento do socio de Zeno, indiretamente afirmando que, na verdade,
Guido continua no mesmo egtilo de vida

Assm, o discurso do narrador desenvolve-se de forma a condtituir uma parédia da atividade
empresarid exercida com tanto orgulho pela burguesia. A nocdo de parodia pode ser exemplificada,
ainda, na forma como Guido procede na sdecdo das correspondéncias comerciais que deveréo ser
respondidas prioritariamente ao joga-las para o ato e apanhando-as no ar.

A conduta negligente de Guido em rdacdo aos negocios, as Va&ias negociagdes com fins
especulativos mais as dificuldades econdmicas por que passa a Europa naguele momento, tendo
como reflexo o ato preco e a escassez de dinheiro no mercado, leva Guido a faéncia, fato que é

descoberto por Zeno ao fazer os balangos contdbels. Ao relatar como ocorreu a derrocada total do

13 »solitario interprete e testimone della crisi di una societa borghese'.
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Seu antagonista, o discurso do narrador se converte em uma mostra precisa do momento historico,
como destacamos nas passagens. "uma nuvem negra gpontava no horizonte, nada menos que o ato
preco do dinheiro" (1980, p.339). Iss0 pode ser observado também na piada que Zeno faz diante da
preocupacdo do operador de bolsa de valores, a0 declarar "terd mandado todo o dinheiro para a
lual" (1980, p.339).

Zeno modtra todo 0 seu desprezo pelo rival ao vé-lo derrotado e se expressa com ironia
"Ele desdfinava. Sm: € preciso dizé-lo desta forma; o grande musico desafinaval” (1980, p.304).
Guido andisa sua vida, su casamento, sua vida profissond e conclui: "A vida € injusta e dura"
(1980, p.306). Afirmacdo que é refutada por Zeno com a expressio de uma idéia "A vida ndo é boa
nem m& € origina!" (1980, p.306). Para Zeno, a vida ndo é boa nem ma dura, dificil ou
complicada, pois e ndo tem que fazer nenhum esforco para viver, ndo tem preocupacOes
econdmicas ou exigenciais. Quanto a ser origind, provavemente o narrador quer dizer que a vida é
diferente para cada pessoa e cada um tem seu prOprio destino, sua histéria para ser vivida
Entretanto, a construcdo desse destino depende de esforco pessod e Zeno ndo faz nada neste
sentido. Sua vida corre a0 sabor dos acontecimentos, ele mostra poucas reacOes préticas até esse
momento da narrativa

A casa comercid, segundo Zeno, ndo prosperou porque Guido ignorara um preceito
obrigatério: "Para fazer prosperar uma casa comercia, era necessio encontrar uma atividade diaria
para ela, e SO se podia chegar a isso trabalhando cada hora em prol da organizacdo" (1980, p.310).
Porém isto ndo ocorria. Zeno condena Guido e ndo assume responsabilidade pela sua participacéo
no andamento dos negdcios.

Dessa forma, a Stuacdo inicid dos herdis Guido e Zeno sdo transformadas. Os papéis
comegcam a ser invertidos e os sentidos de Zeno ofuscam a verdade: Augusta ndo é mais a sua
mulher, Ada é sua mulher. Ele pensa assm ao revelar para Ada e para S mesmo 0 quanto sofreu
quando €la o rgeitou. Carla e Ada se fundem na sua imaginacdo. Ao ver Ada gpoiada ao corrimao,
a sua mente vem a imagem de Carla, a amante. Essa fusio das duas personagens em uma s0 indica
que, para Zeno, Ada seria a mulher completa, esposa e amante a0 mesmo tempo. Ela representa
paraele o amor ided, completo.

Guido aplica o dinheiro da mulher na Bolsa de Vdores, contra a vontade de Zeno, mas
gpoiado peo resto da familia e novamente é md sucedido. Uma nova tentativa de suicidio sera a
solugdo encontrada pelo investidor, uma nova sSmulacdo que termina em tragédia, pois €e ingere
uma dose letd de verond. Guido, antes do fato consumar-se, da diversas demonstractes de estar
pensando em se matar, mas Zeno, muito preocupado com a Stuacdo financeira ndo percebe. Guido

ndo queria de fato morrer, pensava edar ingerindo uma dose ndo morta. Ada ndo acredita que
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Guido tomara o medicamento nem que pudesse morrer, pensando que ee fingia para extorquir-lhe
mais dinheiro. Depois, vendo que ele dormia demais, tenta sadva-lo chamando um médico, mas,
uma tempestade inunda a cidade e impede o0 socorro a tempo. Dessa forma, Guido morre e Zeno
tenta recuperar 0 patriménio de Ada e defender a honra comercid do cunhado investindo em seu
nome na Bolsa de Vaores, obtendo sucesso. Envolvido com esse trabalho, gjudado pelo operador
de Bolsa de Vaores Nilini, chega atrasado a0 funeral do cunhado e ainda por cima segue o cortgo
errado, indo em direcdo ap cemitério grego. Sua gafe SO € perdoada pela familia com as explicacoes
do sucesso obtido na empreitada financeira
ApoGs a morte de Guido, Zeno inicia um processo de recuperacdo a salde, sente-se saudave,
vigoroso. Passa a ver tudo em volta com otimismo e volUpia. Neste trecho percebemos claramente a

recuperacdo do nosso herdi, conforme avaliacédo do narrador:

Naguele dia, o tempo firmara de fato. Brilhava um magnifico sol primaveril e, sobre
a terra ainda Umida, o ar estava limpo e saudavel. Meus pulmdes, num movimento que ha
vérios dias ndo me era concedido, se dilatavam. Sentia-me saudavel e forte. A saide so se
projeta mediante comparagdo. Comparava-me com o pobre Guido e elevava-me, elevava-me
bem alto com a minha vitéria na mesma luta em que ele perecera. Tudo era salde e forca ao
meu redor. [...] Naguele momento havia em minha alma um hino a salde, a minha e a de toda
anatureza; salde perene. (1980, p.362,3)

Na passagem destacada, podemos perceber como 0 sucesso financeiro, a recuperagdo do
patriménio encobre todos os problemas, € o chamado efeito do poder do capita. O narrador
protagonista, dessa forma, expbe um mundo mercantilizado conduzindo a reificagdo, ou, para usar
as palavras de Fredric Jameson, produzindo "a transformacéo das relacfes sociais em coisas' (1996,
p.218). Por meio de Zeno (e Bras) tomamos consciéncia do nascimento de um novo homem (novo
para a época em que se inscrevem) situado na origem da sociedade contemporéanea, que aponta para
o fato de que as relagcBes humanas reproduzem aspectos das relagbes econdmicas. Nas paavras de
Jameson, o0 capitdismo indituiu uma nova ordem mundid na qua nd ha vida fora do consumo
para uns e para outros a absoluta precariedade no atendimento de suas necessidades basicas. Para

ele, 0 Sstema capitaista ndo tem objetivo socid. (2001, p.33), por isso gera tanta desigual dade.

5. A narrativa em forma dediario: verdade ou ficcdo?
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A patir do capitulo oito, o narrador faz uma modificagdo na técnica narrativa, passando a
forma de di&io e mudanca reflete uma dteracdo do dedinat&io ligada a dteracdo do
desenvolvimento da fabula. Zeno revela que mentia o tempo todo, aé di. Ao escrever paa S
MEeSMo, Sem compromisso com qualquer destinat&rio, o narrador passa a dizer a “verdade’, pois
estaria efetivamente diminuindo a distancia entre narrador e personagem.

Enfim, nete momento da narativa Zeno declara que mentiu, dizendo-se “curado” e
abandona o tratamento psicanditico com o Dr. S. O préprio narrador afirma que ao ecrever uma
autobiografia o autor escolhe os episddios mais notave's, inventa, e que, portanto, 0 seu relato até
aqui nd seria verdadeiro porque nada sentiu com as recordagbes, como podemos observar no
seguinte trecho: “Recordava-as como nos recordamos dos fatos que nos sdo contados por aguém
gue ndo os tenha presenciado. Se fossem verdadeiras reproducdes, teria continuado a rir delas e a
choré las, como no instante em que astivera’ (1980, p.374).

Refletindo sobre afirmacéo do narrador referente as verdades e mentiras inseridas em
uma autobiografia, tomamos a teoria de Jean Pouillon (1974) para quem, a0 narrar 0 passado
quando este ja esta digante, importa distinguir as lembrancas verdadeiras das fdsas. Para de, a
lembranca ndo é uma redidade, € uma operacd na qua a imaginacdo € primordia, pois da
interfere na sinceridade do relato. Essa postura de ndo ser obrigatdria a existéncia de sinceridade
confere um carater subjetivo a narativa, pois dessa maneira, os fatos sBo narrados conforme o
enunciador os V&€ podendo inclusve deformé-los, dando a eles uma coloragdo particular. O tedrico
enfdiza que, nesse caso, alucidez € maisimportante que a sinceridade.

Sobre a fusdo passado/presente, mentiralverdade, imaginario/realidade, o narrador, em uma
espécie de metateoria, afirma que as imagens do passado que acanca foram inventadas e, para e,
"inventar € uma criacdo, ndo umasimples mentira’ (1998, p.373).

Essa afirmacdo destacada do narrador remete para um questionamento sobre os limites ou
fronteiras dos discursos "reas' e os ficticios e, conseglentemente, as relagbes entre Literatura e
Historia

Em A consciéncia de Zeno, ao apropriar-se da forma de um outro discurso, o di&io,
evidenda-se as profundas ateracbes efetuadas no discurso do narrador. Se na primeira parte do
romance temos uma personagem obcecada pela doenca, dominado pela culpa, em busca da verdade,
de sua autoconsciéncia, em um relato que centraiza suas agoes e reflexdes no espaco fechado das
resdéncias, do escritério, da Bolsa de Vaores, do estudio artistico da amante, ou sga, no espaco
urbano; nesta parte vamos encontrar a personagem inserida no espago do campo.

Dessa forma, podemos delimitar no texto 0s egpacos interior versus exterior: espago interno,
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enquanto a personagem busca o autoconhecimento, e 0 espago externo quando a personagem
adquire consciéncia de sua redidade socid, integrando-se totdmente a ea Assm, podemos
visudizaw em um nivd maor de abdracdo, a 0Opodcao inconsciéncia versus consciéncia Além
dessa oposicdo espacid dgnificativa, observa-se o chogque de perspectivas e a ambivaéncia
discursva ingtaurada pelo narrador que nega tudo o que disse nos capitulos precedentes, afirmando
que mentiu, 0 que resultaem uma relacdo intima entre criacdo e mentira

Em uma tentativa declarada de enganar o pscandista, o narrador esclarece pontos obscuros
desse rdao, explicitando uma tomada de consciéncia de sua redidade intima, em uma tentativa de
afirmacd de que houve uma iluminacdo de sua consciéncia, até porque o narrador declarase
curado e por isso abandona o tratamento. Segundo ele, uma prova dessa cura estaria no fato de ter
conseguido deixar de fumar. O fao de o narador afirmar que estava mentindo na parte
autobiogréfica, que escolheu os episddios mais notavels, inventou e que, contrariando a teoria
psicanditica, nada sentiu com as recordacles, revela a ficciondizacdo dos acontecimentos. Um
exemplo disso pode ser observado na forma como ee andisa as recordacOes. "Recordava-as
[imagens do passado] como nos recordamos dos fatos que nos sdo contados por alguém que os
tenha presenciado. Se fossem verdadeiras reproducdes, teria continuado a rir delas e a choré-las,
CcoOmo no ingtante em que as tivera' (1980, p.374). O que o narrador et4 afirmando € que a sua
narrativa esta entrecortada de ficcdo e isso nos remete a0 conceito de verossmilhancga ingtituido por
Arigtételes, no qua ee afirma a superioridade da Poesa (Literatura), que registra 0 que é possivel
acontecer, sobre a Historia, como registro do que aconteceu.

Maria Celeste T. Ramos, ao tratar deste aspecto em Memodrias postumas de Bras Cubas e A
consciéncia de Zeno, airma que o enunciador constréi um “discurso da desconstrucdo” e, dessa
forma, “mostra o protagonista por dentro”, ou sga, explicita seus defeitos (2001, p.93). A noso ver,
o discurso de Zeno, na medida em que busca reproduzir o passado, constréi a suaidentidade..

Por ser um tipo de texto que estabelece relagbes com o red, o di&io cria uma ilusdo de
referéncia por conter, entremeada a0 materid ficciona, informagdes de carder histérico. E
interessante notar que o narrador denomina o capitulo edruturado em forma de di&io de
"Picandise’ e de tem inicio com o regisro da data 3 de maio de 1915, em plena guerra O
narrador recorre ao recurso a datacdo como forma de conferir a0 seu texto um "efeito de verdade”,
como marcado real dentro daficgao.

Zeno escreve que a vida na cidade tornou-se “mais enfadonha do que antes’ (1980, p.371),
apds o inicio da guerra, em virtude da reclusio imposta pelo conflito. A 26 de junho de 1915,
declara que a guerra o atingiu brutamente, impedindo-o de levar sua vida e aividades normais.

Veamos.
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A guerra atingiu-me afinal! Eu que andava a ouvir as histérias de guerra como se se
tratasse de um conflito de outros tempos sobre o qual era divertido falar, mas que seriatolice
deixar-me preocupar, eis que me vi metido nela sem querer e a0 mesmo tempo surpreso por
ndo haver percebido antes que mais cedo ou mais tarde acabaria envolvido. Era como se
vivesse tranqlilamente num prédio cujo andar térreo estava em chamas e eu ndo imaginasse
que mais cedo ou mais tarde todo o edificio acabaria por arder (1980, p.390).

Zeno, a0 referir-s2 a guerra, descreve um momento historicamente comprovado, mas
transformado pela sua visdo particular. Percebe-s2 que a personagem, inicidmente, esta indiferente
aos acontecimentos. Contudo, quando a guerra atinge a ee e a sua familia, adquire consciéncia da
redlidade:

A guerra apoderou-se de mim, sacudiu-me como um trapo, privou-me de umaso vez
de toda a minha familia e até de meu administrador. De um dia para o outro, eu era um
homem totalmente diferente, ou, para ser mais exato, todas as minhas vinte e quatro horas
foram inteiramente diversas. Desde ontem estou pouco mais calmo porgue finalmente, depois
de esperar um més, tive as primeiras noticias de minha familia. Estdo sdos e salvos em
Turim, quando eu ja perdiatodas as esperancas de revé-los. (1980, p.390)

Na verdade, a guerra ndo trouxe preocupagbes de ordem humanitéaria a Zeno. Seus
pensamentos e reflexdes sdo puramente individudistas, na medida em que o conflito dtera sua
rotinade vida, seu quotidiano. Suavida, até entéo, era totalmente previsivel e repetitiva.

O referencid historico esta presente em toda a narrativa, entretanto, a abordagem da
Primeira Guerra Mundid condtitui-se no acontecimento histérico mais importante e que ultrgpassa o
nivd de smples mencéo posshilitando uma nova visdo sobre o conflito, diferente da que nos foi
passada pela Histéria Oficidl.

A Primera Guerra Mundid teve inicio em Agosto de 1914, com 0 assassinato do herdeiro
audtriaco, 0 arquiduque Francisco Ferdinando, por bdsnios em Sargievo. Essa guerra marcou o fim
de um periodo da Histéria e 0 comeco de outro. O que era, de inicio, gpenas uma guerra européia,
transformouse, posteriormente, em 1917 em uma Guera Mundid. Pela primeira vez a guerra
move foi explorada pelos demées, isto €, 0s soldados eram transportados por trem para maior
rgpidez. Quando o conflito tornou-se guerra tota, mobilizou-se a indigtria e 0 desenvolvimento de
novas tecnologias. Inventou-se, assm, o tanque de guerra e 0 gas venenoso, em 1915. A Itdia
entrou naguerraem maio de 1915.

Com a explosdo da guerra, Zeno vé-se subitamente sO: separado de seu administrador, que €
obrigado a partir para Itdia, jA que de era um cidaddo italiano; seus empregados foram convocados,
ou para um lado ou para outro; sua familia separada dele, obrigada a refugiar-se em Turim. Os
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negbcios andam a ritmo lento por ordem da autoridade audtriaca; os aimentos tornam-se escassos
gerando 0s saques, tdo comuns em situacBes de guerra e o futuro se mostra incerto, aé porque a
posicio territorid e politica da cidade o favorece. Havia uma tensfo latente entre italianos e demées
acentuada pelo conflito.

Inicidmente, Zeno declara que, embora houvesse noticias de guerra, de as ignorava sem s
preocupar. Ele, esposa e filho passam o feriado de Pentecostes em uma resdéncia de campo, de
propriedade da familia, em Lucinico, regido proxima a fronteira com a Itdia Durante um passeio
matina, Zeno entra em contato com um camponés que Se mostra gpreensivo com as noticias de
guerra

Tentando ignorar a guerra, Zeno tranqliliza o camponés, asseverando que 0 Minigtério
italiano que desgava a guerra tinha sdo deposto e com Giolitti no poder, ndo haveria perigo de
guerra naguela regido e, mesmo que houvesse, os combates ndo seriam em terra, mas Sm no mar.
Mas, pouco depois, se mostra inseguro refletindo sobre as transformagdes que poderiam ocorrer na
posicdo de Gialitti a0 assumir o poder, afina, as pessoas mudam muito quando ascendem ao poder.
Ao relatar os acontecimentos desse dia, 0 narrador relaciona trés agentes da tempordidade a
manhd, relacionada a seguranga, 0 melo-dia como a transicdo ou a passagem para 0 combate e a
inseguranca, e a noite, quando a personagem chega a Trieste, acreditando que voltando a sua cidade
de origem edtaria seguro. A Stuaco politica de Trieste, nagquele momento, ndo é téo tranquila.

Zeno prossegue registrando 0s acontecimentos durante o percurso entre Lucinico e Trieste,
em meio a guerra. Seu relato € o de um cidadd comum, que tem uma Vvisdo especid da vida, das
pessoas, do proprio conflito. Nesse caminho, Zeno encontra casuamente um grupo de soldados
audtriacos que se dirigiam a Lucinico. Nesse relato observamos como o narrador se comporta de
forma irreverente, tentando, como sempre, rir de uma Situacio S&ia E nesse dima que ele compde
o retrato fisico dos soldados e 0 atraso bélico da Augtria:

Eram soldados nada jovens e com fardamento e apetrechos ordinérios. Pendia-lhes da cintura
aquela baioneta longa que em Trieste chamavamos de durlindana e que os austriacos, no
verdo de 1915, deviam ter exumado de vel hos depdsitos. (1980, p.394)

Mais a frente, o narrador revela todo o0 seu preconceito ao audir ao desagradavel deiro que
emanava dos soldados e no relato de como foi detido, evidenciando como foi matratado e
condrangido a voltar a Trieste contra a vontade, e também menciona questdes referentes a
linguagem e a comunicacdo. Assim, 0 narador mostra que os direitos civis dos cidaddos sfo

deixados de lado nessas Situacoes.
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O narrador se refere aos soldados de forma pejorativa e depreciativa, por melo do uso de
vocébulos de carga seméantica negaiva como "cheiro azedo', "mameucos’, "toupeird' etc. Havia
dificuldede de entendimento entre €es, a questdo da lingua influia na comunicacdo entre os povos
até mesmo na divulgacdo das noticias sobre a guerra. H4 um trecho em que o soldado pede a Zeno
noticias da guerra e este se surpreende com o fato de que nem mesmo agueles que fazem a guerra
sabem a0 certo as noticias sobre ela Mesmo nos dias atuais, com todo avango tecnoldgico, €
possivel identificar nos eventos desse tipo. Haveria, hoje, portanto, uma guerra de "informacao”.

A pesonagem tem consciéncia de que vive um momento “higtérico’, um momento que
implicara em mudangas no rumo da vida das pessoas e consciéncia leva-o a conformacéo: “Em
outras condigles, eu me teria irritado enormemente por ndo poder comer quando tinha fome. Nesse
dia, a0 contrario, a grandeza b acontecimento hitérico a que eu assistia, impunha-me e induzia-me
a resignacdo”’ (1980, p.399). A crise vivenciada por Zeno pode ser explicada por meio do
pensamento de Fredric Jameson, paraquem

a historicidade, de fato, nem é uma representacdo do passado, nem uma representacdo do
futuro [...]: ela pode ser definida, antes de mais nada, como uma percepcao do presente como
histéria, isto € como uma relagdo com o presente que o desfamiliariza e nos permite aquela
distancia da imediaticidade que pode ser caracterizada finalmente como uma perspectiva
histérica. (1996, p.290)

Contudo, ao lado dessa percepcdo do presente como Histdria, as contradicdes no discurso do
narrador- protagonista prosseguem. Além da preocupacéo com a familia e das dificuldades, a guerra
traz lucros a personagem, que enriquece ainda mais e é nas anotacles efetuadas em 24 de marco de
1916, que de dirma ter se tornado findmente um comerciante de Sucesso, como O pa.
Aproveitando-se da Stuacdo cadtica da guerra, €le investe todo 0 seu pariménio em ouro, metd
que em tempos bélicos é supervaorizado, e da inicio a uma dividade comercid lucrativa que Ihe
proporciona tanto prazer a ponto de revigorar-lhe a forca e a salide. Sobre sua cura, o narrador
dfirma que "fol 0 comécio que me curou’ (1980, p.401), uma espécie de sublimacédo. O autor
mostra como guerra pode ser lucrativa para alguns. Guerra e negécios andam lado a lado, podem se
transformar em uma associacéo perfeita, pois Os interesses econdmicos geram as guerras e
proporcionam avanco e lucro para investidores e especuladores. Vgamos como  ocorreu o

enriquecimento da personagem:

A principio, seguindo antigo costume em época de guerra, tratei de converter todo o meu
patrimdnio em ouro, embora houvesse certa dificuldade em conprar e vender ouro. O ouro
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por assim dizer liquido, porque mais mével, era a mercadoria e tratei de agambarcé-la. Efetuo
de tempos em tempos algumas vendas mas sempre em quantidades inferiores as adquiridas.
(1980, p.401)

Outro tipo de negbcio contribuu para 0 enriquecimento ainda maior da personagem e é
interessante 0 relato do narrador de como a compra de incenso lhe rendeu enormes lucros. um
especulador 0 convence de que esse produto poderia ser utilizado em subdtituicdo a resina, ja
escassa ho mercado. Zeno, mesmo consciente da impossibilidede dessa subdtituicdo, adquire uma
grande quantidade do materia, pois sua idéa "era a de que 0 mundo chegaria a uma mis&ria ta que
era capaz de aceitar o incenso como sucedaneo da resind’ (1980, p.402-3). Por esse mecanismo
retorico, Itdlo Svevo discute o poder da linguagem, a persuasip, a linguagem transformada em
maquina corruptora, utilizada para enganar. O posicionamento do narrador sobre a subgtituicdo da
resna peo incenso, remete para um fendmeno da sociedade de hoje descrito por Fredric Jameson
como cultural, no qua as mercadorias sB0 adquiridas por sua imagem. Para ele, audmente, "surgiu
toda uma indistria para plangar a imagem das mercadorias e as estratégias de venda: a propaganda
tornou-se uma mediacdo fundamental entre a cultura e aeconomiad’ (2001, p.22).

Zeno iniciou sua autobiografia em busca do autoconhecimento, da cura de suas neuroses, da
libertacd0 do vicio de fumar. No capitulo find, intitulado "Pscandise’ em que o narrador passa a
forma de diaio, procura organizar seus sentimentos, uma vez que, adém de sdecionar
acontecimentos do quotidiano, registrando a redidade externa, a0 mesmo tempo em que insere
reflexdes sobre sua vida, seus proprios pensamentos. Ao efetuar ecrita, 0 narrador desvela o
Seu intimo, mergulhano seu "eu’”.

Dessa forma, Zeno desnuda sua dma nos momentos finais da narrativa, deixando cair a
méascara € 2 mostrando um suUjeito consciente de sua realidade na qualidade de ser humano. Os
paagrafos finas do rdao sintetizam toda a concepcdo de mundo ingtaurada pelo autor implicito,
tornando o find da narrativa marcado peo fumo, a vehice, o cinismo, a doenca do narrador-
protagonista metaforizando a propria vida como doenca, a certeza de que a humanidade esté fadada

ao fracasso e ao caos:

A vida atual estd contaminada até as raizes. O homem usurpou o lugar das arvores e dos
animais, contaminou o ar, limitou o espaco livre. Mas o pior esta por vir. O triste e ativo animal pode
descobrir e por a seu servico outras forgas da natureza. Paira no ar uma ameaga deste género. Prevé-se
uma grande rigueza... no nimero de homens. Cada metro quadrado ser& ocupado por ele. Quem se
livrarddafaltade ar e de espagco? Sufoco s6 de pensar nisto!

E infelizmente ndo é tudo. (1980, p.402)
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O leitor, em contato com palavras proféticas do narrador, ndo pode deixar de
reconhecer que ele tem razéo, ja que se pode afirmar que easja se redizaram.

Alfredo Bos, em um artigo intitulado “Uma cultura doente?’ (1967), interpretando este
romance de itdo Svevo, afirmaz que Zeno revela um profundo desencanto diante do enigma da
exigéncia Zeno fecha o circulo enfermico de sua histéria com as conclusdes que extra do mundo
decadente, cinzento, habitado por seres frégels, impotentes, sem amor, embora desgosos das

sensacOes e do prazer:

Talvez por meio de uma catastrofe inaudita, provocada pelos artefatos, haveremos de retornar
a salde. Haverd uma explosdo enorme que ninguém ouvird, e a Terra, retornando a sua forma
original de nebulosa, errard pelos céus, livre dos parasitos e das enfermidades. (1980, p.403)

6. Algumas conclusdes sobre o capitulo

Procuramos direcionar nossa andise da obra no sentido de entender como se processa a
representacdo da realidade social edo contexto histérico na obra A consciéncia de Zeno (1923), a
partir de um enfoque da funcdo do narrador-protagonista no desenvolvimento da trama. Dessa
forma, nosso estudo evidenciou a tendéncia ao rompimento com as formas tradicionais de expressao
romanesca e uma experimentacao lingliistica levada a efeito pelo autor.

O modo como itdo Svevo organizou o todo naraivo, optando por uma estruturacio
complexa, ndo linear ou smples, permite dizer que é um autor que redlizou em sua obra inUmeras
inovactes, ®mo a insersdo de diferentes partes gréficas, de registros de escrita ap passar a forma de
di&io, dém de inserir trechos em lingua espanhola e demd, aspectos que reforcam o desgo de
romper com estruturas narrativas candnicas. Mas a grande inovacéo, a rosso ver, esta na forma de o
autor utilizar a linguagem para refletir o mundo interior da personagem, isto € como, por meio da
linguagem, o narrador recupera o passado, fazendo um jogo complexo com a tempordidade,
ciando um edilo nardivo que, segundo a critica, desenvolveurse pogeriormente em  outros
autores. Como bem observa Enrico Carravetta

Na medida em que Emilio e Zeno chegam a conclusdes amargas sobre a contraditoriedade da
vida, sobre a ironia da situagcdo humana, sobre a énsia da imprevisibilidade, eles representam
casos isolados de critica da razéo e da ideol ogia burguesa e se poderia dizer precursores dos
personagens pos-modernos que se inspiram nestas teméticas (Kundera, Calvino, Barth).
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(1995, p.41).14

Neste romance, italo Svevo incorpora as descobertas recentes da psicandise e, a narrar as
experiéncias de um personagem por meio da autobiografia, termina por retratar um tempo, uma
sociedade e suas clases socials, justamente em um momento crucid para a Europa, a Primeira
Guerra Mundia, rompendo os limites entre a ciéncia e a ficcdo, ab mostrar como a linguagem pode
ser insuficiente para representar o redl.

Procurando dissecar a exigéncia intima de um burgués, por meio de uma andise de
consciéncia da personagem Zeno, findiza a obra com uma profecia do fim dos tempos. Ao
mergulhar na consciéncia da personagem, focaliza o “outro lado” da classe dominante.

itdo Svevo, dessa forma, criou um narrador-personagem que representa os fasos valores
que orientam a sociedade burguesa com aintencdo deironiza-los e critica-os.

O herdi protagonista da narrativa conditui uma espécie de anti-herdi, sendo na verdade, um
herdi as avessas. A figura de Zeno, representa uma inverséo do modedo dos herdis burgueses
presentes na literatura redista. Zeno é uma personagem que vive uma exiséncia de negativas, de
fasos propdsitos que ndo se concretizam, tanto no plano afetivo quanto no profissona e assim, este
romance desnuda, de forma crua e impiedosa, 0 sr humano, expondo as imperfeicbes e
contradigdes humanas.

italo Svevo introduz um narratario logo no inicio, por meio do prélogo assnado pelo Dr. S,
assumindo a responsabilidade pela publicacdo do livro, e esse narrat&io é referido em diversos
momentos do texto, sempre de forma depreciativa. O narrador-protagonista Zeno, cuja vida foi uma
sucessio de fracassos e incoeréncias, narra sua histéria com superioridade e arrogancia, tentando
conquistar o leitor por meio da manipulacdo. Esse comportamento do narrador € denunciado pelo
autor implicito ao possibilitar que o leitor perceba tudo isso. Essa edratégia permite, ainda, que o
escritor possa discutir questdes inerentes & condicdo humana, como 0 egoismo, a necessdade de
parecer melhor do que é diante dos outros, a maldade, a anda pelo poder e a capacidade de
manipulacdo da propria consciéncia e da consciéncia aheia, relatando episodios da travessa
exigencid da personagem.

A andise do romance mostra que 0 autor pode ser consderado um escritor aud, pois o
mundo revelado em seu romance cortinua 0 mesmo: obscuro e doloroso. Tendo Sdo um letor de

Freud, Schopenhauer e Nietzsche, itdo Svevo busca explicitar uma redidade enferma que ele

10- Nella misura in cui Emilio e Zeno giungono a conclusioni amare sulla contradittorieta della vita, sull'ironia della
situazione umana, sull'ansia dell'imprevedibilita degli eventi e degli affetti e sulla quasi impossibilita di comunicare
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mesmo nada faz para mudar, exatamente porque € um pessimista (shopenhauriano).

CAPITULO IV

MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS E A CONSCIENCIA DE ZENO: DIALOGO
ENTRE ASOBRAS

Até agui, nosso trabalho desenvolveurse a partir do enfoque das duas obras separadamente a
fim de que ndo nos dispersdssemos na andlise de aspectos que consideramos mportantes para o
objetivo a que nos propunhamos. Dessa maneira, apds esse longo percurso, passaremos a
estabelecer dgumas relagtes entre as obras Memdrias Postumas de Bras Cubas e A consciéncia de
Zeno, sem a pretensdo de esgoté-lo, verificando a consoné@ncia entre elas no que tange a abordagem
de elementos de critica sociad e a visdo da Historia presentes nos textos, por meio da criacdo de
personagens que possibilitam ndo sb a expressdo como a critica as contradicdes de sociedades em
transformacdo, no caso especifico dos romances, a brasileira, no find do século XI1X, e a itdiang,

no inicio do século XX.

senza ambiguita, essi rappresentano casi isolati di critica della ragione e dell'ideclogia borghese, e si protrebbero dire
precursori dei personaggi postmoderni che si spirano a queste tematiche (Kundera, Calvino, Barth).
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Um aspecto, exterior aos romances em estudo, que aproxima os dois autores é o da
linguagem utilizada em suas obras e que mereceram criticas negativas por parte dos estudiosos.
Ocorre que, em ambos os casos, a linguagem foi um dos fatores que influiram na inclusfo dos
romancistas na modernidade. Machado de Assis, por exemplo, foi duramente criticado, acusado de
ussr uma linguagem "dasscd', influencada pela diccdo portuguesa. No entanto, a prética
jorndigtica de Machado de Assis desmente essa concepcdo de parte da critica, pois foi ela que lhe
possibilitou um congtante intercambio com as pessoas que liam seus textos. Grande parte de sua
obra romanesca foi primeiramente publicada em capitulos nos jornais € nesses textos, 0 autor
inovou a0 assumir postura metdingligtica, discutindo a lingua e a linguagem por meio da voz de
seus narradores. A verdade é que Machado de Assis fez uso de uma linguagem que apresenta
elementos classcos mesclados a formas usuais do cotidiano de seu tempo, a linguagem faada pelo
povo. Para o critico Vaentim Facioli, a concepcdo de linguagem de Machado de Assis deve ser
pensada como "totdidade’, uma vez que seu texto, em virtude da questéo metdinglistica, seu estilo
anti-retorico, a sutileza, a ambiglidade permeada por um humor corrosivo que destrGi e ironiza as
ilusdes roménticas e tantos outros aspectos, condtitui-se em uma dendncia do uso da linguagem

como ingtrumento de dominacdo de classes. Segundo esse autor,

o carédter de totalidade da concepcdo machadiana de linguagem realiza essa dimensdo como
prética estética e tem por isso mesmo dupla fungdo: cognitiva e estética. Realiza a dupla
tarefa do enriquecimento informacional da lingua literdria, do patrimdénio cultural, e
concomitantemente de humanizar as relagdes humanas mediante o conhecimento e a corrosao
daquilo que as desumaniza na histéria que penetra nalinguagem. (1982, p.58)

Nesse sentido, a obra de Machado de Assis atende a algumas das funcgbes da literatura, como
a funcdo humanizadora, 0 enriquecimento da linguagem liter&ria e do patriménio cultura brasilero.
Mas ndo € S0 isso. Ora, 0 prazer produzido pela redizacdo edtética por meio do humor, da
descontracdo e o riso, dém da projecéo da experiéncia humana entram em conflito com a expresso
das diversas questbes que colocam 0s homens uns contra 0s outros e as possbilidades de
dominagao e opressao, principa mente as engendradas pelo poder da linguagem.

Quanto a itdo Svevo, gpds a sua "descoberta’ pela critica francesa, o edtilo e a linguagem
de seus textos foi objeto de inimeros estudos. Enquanto uns o classificavam como "origind”, outros
0 acusavam de "escrever nal", de "ndo saber escrever” etc. Essas acusagOes decorriam do fato de
que a linguagem de itdo Svevo nZb se enquadrava em qualquer modelo ou ided da prosa de arte

italiana. Apenas a partir de 1926 a sua obra passou a merecer maior atencdo por parte dos aiticos
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italianos. Conforme andlisa Bruno Maier (1961, p. 15-6)), a prosa de itao Svevo reflete a situacio
higdrica na qua de vivia A redidade culturd, literdria, politica, socid, econdmica da cidade de
Triete pode ser nitidamente apreendida em seus textos. Nees fervilha o comum e attilirico
ambiente dos negdcios bancérios e do trabaho daguela cidade.

Segundo Micadla Pretolani Claar, a linguagem usada por {talo Svevo em seus textos é muito
proxima da linguagem smples, do cotidiano, especidmente o dideto triestino, que era 0 mais usado
na comunicacdo familiar do autor. Entretanto, em seus textos sGo encontrados formas lexicais que
indicam sua formagéo culturad autodidata, termos que passaram a fazer parte de seu acervo culturd
adquirido a partir da leitura dos cléssicos e n& do conhecimento direto da lingua (1986, p.138)™.
Dessa forma, 0 largo uso de termos comerciais e cientificos presentes no romance em estudo
contribuem para a representacéo da redlidade vivida pela personagem Zeno, inserido no mundo dos
negécios trietino. Portanto, o romancita teria usado a linguagem quotidiana, familiar e a
comercid, linguagem néo aceita peos canones literarios itdianos, técnica que se condituiu em uma
forma revolucion&ia de expressio inicidmente recusada pelo edtilo dassico da literatura itdiana de
entéo.

Ao longo da andise, percebemos inUmeros pontos de contato entre as obras, em nivel
discursvo, sga na caacterizeacdo das personagens ou no desenvolvimento dos temas, a
metdinguagem, bem como em nive edilisico, no qud se verifica Smilaridade na técnica narrativa
utilizada ou na ideol ogia representada.

Vimos, na andise dos dois romances efetuada nos cepitulos anteriores, que o padréo
narrativo das duas obras € consonante. A autobiografia (meméria), no caso de Memdrias péstumas
e autobiografia (memdria e diaio) em A consciéncia de Zeno congtruidas por meio da focdizacéo
em primeira pessoa. Dessa forma, ambos os textos apresentam um estudo do proprio individuo,
aspecto determinado pelo sincretismo entre narrador e personagem, tém narradores autodiegéticos
pela terminologia de Gérard Genette. Uma caracteritica marcante nos dois textos € a ambiglidade
configurando a ironia A ambiglidade decorre do fato de que toda narrativa de um "eu" que escreve
sobre S mesmo contém desvios, mesmo sem qualquer intencdo por parte do enunciador e entre 0s
fatores que concorrem para que iSO ocorra eta a interferéncia da imaginacdo. O narrador Brés
Cubas tem ampla liberdade para fdar de sua vida e da sociedade tendo em vista que esta morto,

150 autor utiliza no romance A consciéncia de Zeno, por exemplo, termos do dialeto veneziano, como: "coppa’ por
"nuca’, "fantolino" no lugar de "bambino", este Ultimo considerado também um arcaismo toscano. Encontramos no
texto outros exemplos de arcaismos, como: "conquiderlo” por "vincerlo", "conquistarlo”; "sieno", por "siano"; "coltura’,
por "cultura’' etc. Emprego cientifico de termos, como "psico-analyse", conservando a estrutura alema.

Observa-se também expressdes comuns a fala coloquial, como "io non davo un fico secco per la sua scienza" (1996,
p.678), quando Zeno deseja mostrar seu desprezo pela ciéncia; "tombola’ por "cadutd', expressdo da linguagem
familiar.
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afastado, portanto, de todos os possiveis empecilhos que possam interferir em um relao isento e
objetivo. Ja o narrador Zeno também pode faar sem quaisquer limites de seu passado, das pessoas
que fizeram parte de suas relagtes familiares e sociais bem como da sociedade em que esta inserido,
porque etd velho e pertence a mais dta classe socid de seu tempo, a burguesia; ndo deve nada a
ninguém e ninguém espera nada dele.

Nos dois romances, o prologo € também ficciondizado: Em Memodrias postumas, quem
assina a dedicatdria da primeira pagina e o prélogo (a partir da terceira edicdo) € o proprio narrador
Brés Cubas, e em A consciéncia de Zeno, observamos a ficcionaizagdo do editor da obra, que vem
assinado pelo Dr. S, dedtinatéio direto do texto. Assm sendo, 0s romances gpresentam um formato
memoridista, cuja estruturacdo ndo corresponde a uma ordem regular, ou sga, a ordem cronoldgica
é subvertida, distorcida, convidando o leitor a participar da escritura da obra, em um jogo interdivo,
mesmo porque esta desordem € apenas aparente.

No romance de Machado de Assis, os capitulos sGo organizados de forma fragmentaria, os
fatos e acontecimentos vém relatados entremeados pelas digressdes do narrador. A narrativa eta
montada sob a forma de micro-capitulos das mais variadas extensdes, nos quais Brés Cubas, depois
de morto, comeca a narrar sua autobiografia, baseado apenas em sua memdria, 0 que permite a
transgressdo do ritmo linear da prosa. Nestes micro-capitulos o leitor entra em contato com a
histéria de um homem pertencente a burguesia brasileira do século XI1X, e que se conditui em uma
andise da condicdo humana Em A consciéncia de Zeno, os capitulos também ndo tém um
andamento cronolégico lineer. O romance se compde de cinco episodios narrativos, subdividos
segundo um tema o fumo, o casamento, a amante, a sociedade comercia e a pscandise, nos quas
0 narrador insere suas meditagdes sobre a vida, a salde, a velhice, a doenca e, finamente, a morte.
Nesses episodios relatados nos capitulos estéo representados o0s varios aspectos e problemas em que
a personagem principd faz o exame de s mesmo e do mundo. No corpo do romance, de forma
diluida, também encontramos varias histérias pardedas, envolvendo personagens que desaparecem
da trama principal, mas que sdo importantes para que o leitor faca a montagem da personalidade de
Zeno.

A agparente desordem dos romances posshilita uma nova forma de tratar o tempo. A
"consciéncid’ ndo se regula pelo tempo externo, o exame de S edo préprio mundo ateram o tempo
exteno. O tempo da consciéncia € misto, pois estabelece um continuo movimento entre
passado/presente. Essa técnica narrdtiva cria o efeito de confissdo, proprio da autobiografia, com
uma tondidade contraditdria e reticente. Nas entrelinhas do discurso, os leitores percebem que os
narradores ocultam fatos que poderiam elucidar os seus proprios comportamentos.

Quanto a0 espaco, vimos em nossa andise que, nos dois romances, O interesse dos
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narradores deteve-se nesse aspecto apenas como meio de captar no ambiente a esséncia das relacoes
sociais em um desdobramento da concentracdo na andise psicolégica e na reflexdo sobre assuntos
filosdficos. No romance brasileiro, percebemos que O contexto naciona, escravocrata, ja
ddimitado em nossa introducdo, estd representado no texto de forma a traduzir as influéncias do
contexto europeu, de onde eram importadas as idéas literarias e politicas da burguesa. Séo
inUmeros 0s momentos em que observamos a disparidade das filosofias importadas em contato com
as condicOes sociais brasileiras. No romance A consciéncia de Zeno, evidenciam se questfes énicas
e higdricas da sociedade itdiana e européia. As tensdes sociais e as contradigdes politicas estéo
representadas, tails como o0 multinacondismo e o multilinglismo, que culminam na primera guera
mundid.

O inicio dos dois textos ja contém de forma suméria os principais temas que serdo tratados
a0 longo das narrativas e mostram a visio da vida e do homem que sera desenvolvida pelos autores
Machado de Assis e ftdo Svevo. A condiciio humana é representada por meio do uso da metéfora
da montanha desenvolvida nos dois romances. Bras Cubas sobe a montanha para ver o "dedfilar dos
culos' revistando o mito da natureza madrasta e Zeno conclui que o tempo passado, do
nascimento até o momento em que escreve Suas memarias, conditui "verdadeiras montanhas'.

Ja mencionamos as questfes lingliisticas da obra dos dois romancigtas referidas pela critica
brasileira e itaiana. Nos romances em estudo, diservamos que a experimentacdo parece fazer parte
do projeto artistico de Machado de Assis e Italo Svevo. Essa afirmagiio pode ser referendada pelos
diversos recursos utilizados que garantem aos textos um carder inovador, como a intertextualidade,
a metdinguagem e a interlocucdo com o leitor. Em Memodrias péstumas, o narrador dialoga com o
leitor com a findidade de criticar a linguagem e a edrutura narativa tradiciond e questionar o
proprio fazer artistico. Por meio da ironia, o narrador critica o leitor educado pela escola roméantica,
que prefere a narragéo direta e fluente, chegando a inserir o leitor dentro do espaco narrativo como
qualquer personagem e expulsar a personagem, tornando-a uma smples leitora. O autor procura
estabelecer ete didogo entre narrador/leitor por meio da criagdo de um clima de crénica em que a
linguagem busca uma gproximacdo com a narrativa ord, legitimando, assm, 0 seu discurso.

Em A consciéncia de Zeno o narrador, ao ficciondizar o narratério, Dr. S., gpresenta uma
entidade extra-texto, portanto, de existéncia red ou nd ficciond, remetendo o texto as fronteiras
entre o red e a ficgdn. Zeno conta seus sonhos ao andista, inventa outros e esses sonhos adquirem o
vdor de sgnos linglidicos, sfo sSgnificantes e dgnificados que, apds a decifracdo, criticam a
eficiéncia da representacdo da redidade por meio da linguagem. Os sonhos, enquanto simbolos
oniricos, Ndo s20 interpretavels, 0 que e interpreta € a linguagem que relata os sonhos. O motivo do
sonho, anda, conditu-se em uma meéfora da criacdo literaria, uma vez que da também é
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polissémica. Outro trago em comum entre 0 sonho e a obra liter&ia é que o rdato de um sonho é
muito semelhante a sintese de uma histéria, ou o resumo de uma histéria apos aletura

O dscurso dos narradores nas obras em estudo também é consonante pois ambos utilizam
largamente 0 discurso indireto e o edilo anditico como base do mondlogo interior, 0 discurso
indireto apresenta-se como uma técnica consoante nos dois romances, Utilizado para representar a
consciéncia das personagens, com Seus pensamentos, opinides e sentimentos. A producdo de
sentidos contraditérios nos textos em estudo € um produto do entrelacamento dos tempos verbais na
narracéo de acontecimentos e fatos do passado e a conseglente andlise no presente; escolhas que
possibilitam a representacdo do tempo subjetivo que oscila continuamente entre 0 presente e o
passado. Segundo Giorgio Luti, com a criagio da personagem Zeno, italo Svevo coloca a obra
como precursora do "moderno romance intimista.e psicol6gico” (1961, p.220).*°

Para Augusto Meyer, Machado de Asss utiliza o recurso da autobiografia ficciond como
forma de smular uma narativa confessond, por meo de um narador em primera pessoa
Segundo este critico, 0 romencista “"pertence ao grupo dos que mas de peto imitam o
perspectivismo arbitr&rio de um eu a confessar-se diante da folha em branco" (In: Bos et d, 1982,
p.357-8).

Narrar a prépria vida implica uma selecéo de fatos ou acontecimentos, e essa sdegéo é feta
de forma subjetiva. A referéncia a fatos historicos ou 0 recurso da datacdo ndo garante a sinceridade
do relao. Devemos desconfiar dos narradores, uma vez que conditui uma ilusio a pefeta
representacdo da realidade, por meio dalinguagem escrita.

Maria Cdeste T. Ramos, a0 estudar esse aspecto em Memdrias postumas de Bras Cubas
(1881) e em A consciéncia de Zeno (1923), afirma que brota nos textos analisados uma redidade

multifacetada, por meio da

constituicdo de locutores-enunciadores ambiguos e contraditérios — espécies de esfinges a
serem decifradas — que sdo, [...] legitimos representantes de um realidade pluritaria passivel
de ser olhada sob varios angulos diferentes e representada literariamente de forma polifénica,
j& que esta representacdo considera as diversas e infinitas possibilidades de realizagdo desta
realidade, evidenciando a dependéncia do “olhar” de quem as realiza, de quem as narra e de
guem assistea€elas (ou aslé). (2001, p.252)

Podemos efetuar leitura porque a autobiografia, sga em forma de diaio ou néo,
conditui-se em uma representacéo verba da redidade e, como Hayden White ensing, todo discurso
ficciond ou ndo, etd permeado por “tropos’ ou desvios proprios da linguagem, como figuras de
linguagem ou de pensamento, especidmente a ironia Esse tropo seia responsavel  pda

16 *moderno romanzo intimista e psicol ogico".
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ambiglidede e ambivaéncia do discurso. Para este tedrico, "a ironia € a edraégia lingligtica que
fundamenta e sanciona o ceticismo como tética explicatdria, a sitira como modo de urdidura do
enredo, e 0 agnosticismo ou o cinismo como postura mora™ (1994, p.93).

Ha também consondncia entre os dois textos romanescos em estudo na criagdo das
personagens principais, Brés e Zeno, que vao se congruindo ao longo do romance. Bras € um
representante da dta burguesia brasileira dos dltimos anos de colénia. De forma irdnica, Machado
de Asds rompe com os modelos herdicos tematizados pela literatura de seu tempo. Bréds € um
personagem que choca o leitor por ser absolutamente transgressor. Ao contraio dos herdis
presentes na literatura redista inglesa e francesa, e s mostra imperfeito, complexo, contraditorio
e va preferir sempre colocar em primeiro lugar a sua posicio sociad e econdmica, em detrimento do
amor, da amizade ou da consderacéo pelo ouro. Como um digno representante de uma sociedade
ecravocrata, a sua principal caracteristica é exatamente o fato de ndo trabahar. Naguela sociedade,
o vaor do individuo era medido peo nimero de ecravos que possuia, conseglientemente, pelo
nimero de pessoas que trabahavam para e. Tanto que at€ mesmo os negros livres que conseguiam
aguma ascensdo tratavam logo de adquirir um escravo, a fim de completarem a sua cooptacdo. Para
o higtoriador Caio Prado J., na sociedade imperid braslera, "ser livre era ter capacidade de
possuir escravos. Possui-los era sdtar de uma classe a outra - do subpovo ao superpovo” (2002,
p.71). Um exemplo desse aspecto socid pode ser visto no romance por meio da histéria da
personagem "Prudéncio’, que, enquanto escravo da familia de Brés, era espancado por de, e
quando livre, é visto por Bras espancando um negro.

Zeno, por sua vez, também se gpresenta como uma personagem contraditoria, complexa, que
s posciona como aguém que busca encontrar e andisar a sua prépria idetidade. Em uma
narrativa impregnada de ironia, mentiras, equivocos e gafes, encontramos também uma personagem
integrante da dta burguesia itdiana. Sua persondidade vai nos sendo revelada ao longo do relato,
como por exemplo, no confronto com o pal, depois, na forma como decidiu s casar, em uma
tentativa de mascarar a sua inutilidade e ingptidd para a vida, e a forma como escolhe a esposa
culminando com a sociedade comercid que termina de forma trégica Como Brés, de também néo
trabaha durante a maior parte do percurso narrativo, 0 que vai acontecer apenas durante o periodo
daguerra.

Ao longo do rdato, vimos que Zeno faz pate de uma sociedade regida peo sstema
econdmico capitalista, no qua o detentor do capital explora a forca de trabalho das pessoas que néo
0 possuem. Dessa forma, e € um herdero que tem seus negdcios aos cuidados de um
adminigtrador. O trabaho é uma forma de integracdo da pessoa a redidade e como a personagem

nunca trabalhou, ndo fez qualquer esforco para isso, sofre as consequéncias pscolégicas que
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inutilidede acarreta

A consciéncia de Zeno é a higtéria de um burgués cuja trgetdria se mostra profundamente
imoral, mas o que é mais chocante nele é a imordidade da indiferenca pelo outro. Na busca da cura
de suas neuroses, representadas pelo vicio do fumo e pelas mais diversas dores, por meio do méodo
psicandlitico, a personagem descobre a verdade sobre S mesmo apenas quando se conscientiza de
que neste mundo a salde ndo existe, porque a vida € uma doenca, e O entdo ele se sente gpto a
viver, portanto, declara-se curado.

Enquanto na narrativa de Machado de Assis, Brés Cubas procura saciar a "sede de nomeada’
e "glérid’ com a criacdo do "emplasto anti-hipocondriaco destinado a diviar a nossa meancdlica
humanidade’, conotando uma consciéncia do poder da imagem sobre os produtos na sociedade
cgpitdida que se formava no Brasl, que vemos traduzida hoje por aguilo que Jameson chama de
"sociedade de imagens', criacdo que, ironicamente, provoca a sua morte, para dar origem ao
romance; na narraiva de itao Svevo, Zeno procura mais do que o remédio, uma técnica que o save
de suas neuroses, causa de seu desgjustamento social, mas como ndo acredita no poder da ciéncia
ele duvida da possibilidade de curapelapsicandise.

Quanto as personagens secundarias, percebemos que, nas duas obras, €las sho registradas
conforme 0s narradores necesstam avadiar a 9§ mesmos. Desse modo, as personagens que trandtam
a volta de Bras Cubas e Zeno s0 adquirem autonomia por meio do ponto de vista do narrador. Em
Memodrias postumas, a personagem Virgilia, nos é apresentada como uma representante da dite
carioca, portanto, defensora dos mesmos vaores e interesses do narrador. O triangulo amoroso que
s forma Brés-Virglia-Lobo Neves, remete sobretudo para 0 modo de vida da burguesia do fina
do século XIX no Brasil e suas rdaches, que envolvem interesses financeiros, sede de poder e
pretigio.

As histérias pardédas inseridas na narragdo, protagonizedas por Marcela, Eugénia, Dona
Péacida, Euldia, Prudéncio, Quincas Borba etc., conforme declara Roberto Schwarz (1991, p.68),
gudam a compor a sociedade naciond, com a sua estrutura histérica e dar suporte a existéncia da
personagem Brés Cubas. Essas historias, ainda, cumprem um outro objetivo, condituindo-se em
uma forma de mostrar aspectos da redidade de entéo: as relagbes interpessoals guiadas pelo
interesse, sobretudo a condicdo feminina em um quadro socid que exclui as minorias, como as
mulheres, os pobres e os loucos (Alfredo Bos, 1994, p. 181). Nesse contexto, verificamos como a
nossa personagem principa se distancia dos herGis romanticos, que ndo ha um antagonista de Brés
Cubas, ou sga, ndo existe um riva que ee necessite combater e derrotar, nem mesmo Lobo Neves
que lhe arrebata a noiva e a carreira politica A manutencdo das aparéncias € o principad mével do

tridngulo amoroso que se estabelece, principamente apds o inicio do adultéio envolvendo Bréas e
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Virgilia e esse objetivo € acancado por meio da dissmulacdo, pelo uso de mascaras.

Em A consciéncia de Zeno, as personagens que fazem parte do mundo em que Zeno circula
s20 também importantes para compor o seu perfil ambiguo e contraditorio. Na ficciondizacdo do
"Complexo de Edipa”, o pai de Zeno serd o seu principad inimigo. $ Zeno apresenta-Se como um
s fraco, doente, ineficiente, constantemente distraido e com uma tendéncia enorme a achar graca
dos acontecimentos mais s&ios, 0 Sseu pa € mostrado como um sujeito forte e autoritario, um pater
familias. A reacdo dificil entre os dois, cuja tbnica principd é a fata de afeto, serd depois
projetada na personagem Mafentti, seu sogro e na sua rdacdo com Guido, seu rival na disputa pelo
anor de Ada O tridngulo amoroso que se edabeece inicidmente, Zeno-Ada-Guido serd
progressvamente desfeito ao longo da narrativa de forma tragica: o fracasso financeiro, a morte de
Guido por suicidio e a completa destruicdo da beleza de Ada, culminando com a sua partida para a
Argentina Augusta, a mulher de Zeno, irma de Ada, a mas fea das quatro irmds € uma
representante da burguesia italiana, que se condtitui em uma defensora dos valores e mora de uma
sociedade patriarcd. Ela tem interesse em manter sua posicdo socid e para isso zda pda
manutencdo de seu casamento, portando-se como uma doce companheira, enamorada e
compreensiva.

Como j& mencionamos, em A consciéncia de Zeno também vamos encontrar historias
pardelas, protagonizadas por personagens secund&ias que nos permitem visudizar e compor o
carder e a mentdidade capitalista da personagem Zeno. O machismo dele é exposto nas entrelinhas
de cada historia envolvendo as personagens femininas, iso € Maria, Carla, Caamem e Terezing,
principdmente, é claro, na forma como se rdaciona com a sua propria mulher, Augudta,
demonstrando que a escolheu ndo para ser a sua mulher, mas para ser gpenas uma "reprodutora’,
pois gpesar de da ser, como ja dissemos, a mais fela, possui a principal qudidade aos olhos de
Zeno, a salde. Assm sendo, verificamos haver uma homologia com Machado de AsSs na
exposicdo da condicdo feminina nas duas sociedades focaizadas e leitura é facilitada por meio
da voz do autor implicito subjacente aos dois textos, conforme verificamos a0 longo de nossa
andise.

Em nossa andlise pudemos perceber que em ambos os romances a problemética socid se
dedoca paa 0 plano exisencid, especidmente pela visio pessmista do futuro da humanidade
expressa pelos narradores ao fina de suas reflexdes autobiograficas. Ambos os autores possuem
uma visdo da Higtdria bastante pessmista. Ao representarem sociedades que mais se assemelham a
uma sdva e nelas 0 mais forte é sempre vencedor, 0s narradores-personagens ndo tém mais ilusdes.
Para Bras Cubas 0 que fica é a (in)satifacdo de ndo ter tido filhos e, ultrgpassando o nive

individud, a conclusio de que a sua mis&ia como s humano € a mis&ria de todos. Zeno, ao
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investigar 0 seu passado, desenvolve os conceitos de doenca/salide como formas de compreenséo da
existéncia e conclui que a vida e a doenca sd0 uma coisa S0, por is0 findiza seu texto airmando
gue somente um retorno da Terra ao seu estado inicid, por melo da destruicdo da odem estabelecida
pelo homem, serd possive libertar a humanidade do estado normal de doenga e restaurar a salide.

Tanto Bras como Zeno mogtram gque homem em sociedade considera 0 seu proximo como
um objeto de exploracdo. Assm sendo, 0 homem € o inimigo e agoz do préprio homem. Por sua
inclinacdo inata para a agressfo e destruicdo, em sua busca de progresso e evolugdo, conduzira a

humanidade a catéstrofe findl.
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CONSIDERACOESFINAIS

Ao delimitarmos 0 campo de andlise, centrando-nos nos aspectos referentes as possives
relaches entre Higtdria e Literatura e a presenca da critica socid nas obras Memorias postumas de
Bras Cubas e A consciéncia de Zeno, estabelecemos o limite de nossa leitura por estarmos
conscientes das varias possibilidades of erecidas pelo tecido narrativo

ApGs tecermos consideractes sobre as possibilidades de um estudo das obras na perspectiva
da literatura comparada objetivando esclarecer dlvidas quanto a um possivel didogo intertextud
entre eas, focdizamos as rdagbes entre Historia e Literatura Em seguida, efetuamos breve
referéncia sobre a biografia dos autores, o contexto historico em gque ambos produziram, e sobre as
relagdes entre texto e contexto. Em relagio a parte destinada a italo Svevo e sua obra ampliamos um
pouco mas com reflexbes sobre a origem e desenvolvimento do tema da subjetividade.
Pogteriormente, iniciamos a andlise dos romances enfocando a atuacdo do narrador e suas relagies
com as personagens. A partir dai pudemos condtatar a presenca de elementos da Historia e a critica
socid presentes nas narrativas.

Por meio do estudo do foco narrativo observamos que ha convergéncia na producdo dos dois
discursos, uma vez que ambos sBo produzidos por um individuo que se gpdia nas lembrancas. A
patir do discurso paticular inserido em dado momento higtorico abriv-se a possibilidede de
reflexdo sobre o discurso da Historia

Os dois romances trazem conteldos de experiéncia humana amores, adultério, écio,
relacOes entre servos  (escravos) e patrfes, doenca e morte, temas organizados a partir da vivéncia
de anti-herdis e as suas rel agbes com as outras personagens.

Os romances mostram  a sucessdo dos acontecimentos fazendo referéncias a todas as fases da
vida de homens da condicdo historico-cultura de Bras e Zeno: o ambiente da infancia, a vida
adulta, o casamento (tentativas em vao da parte de Brés), a escolha da carreira profissond e seus
fracassos, motivados pelo écio e debilidade de carder, finAmente a velhice, culminando com a
morte para Bras Cubas e a "curd' para Zeno, obtida por meio do sucesso financeiro. Mas o tempo €

sobretudo interiorizado, recordado, pois 0s acontecimentos ndo sdo0 ordenados cronologicamente,
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mas sSim tematicamente, como se pode observar pela disposicéo dos capitul os das obras.

Sabendo que os textos produzidos por Machado de Assis e itado Svevo discutem a
experiéncia humana, que é socid e higtdrica, observamos que, nos dois textos, estéo representados
os vaores morais, 0 mecanismo socid e culturd inerente aos dois paises, no caso o Brasl e a Itdia
Congtatamos ainda uma descrenca dos autores em relacdo aos valores da humanidade, corroidos e
degradados, a0 progresso socid, cientifico e as relagbes humanas nessas sociedades movidas pelo
interesse econdmico.

Vimos em nossa andise que nos jogos impostos pelo autor implicito destacase o
procedimento irénico configurando o humor, gerando o riso, as vezes amargo, ja que é por esse
mecanismo que se concretiza a critica socid nos dois romances. Essa edtratégia discursva conta
com a participagéo ativado letor, denominado "leitor-modelo” por Umberto Eco.

Nos dois romances o leitor é ficciondizado, embora de maneras diferentes. No romance
brasileiro, essa relacdo narrador/leitor caracteriza-se pelas condtantes intervengbes do narrador,
muitas vezes com intencdo cdmica, ou pelas digressdes com a findidade de tirdlo da linearidade da
higéria e fazé-lo paticipar da feitura do texto. No romance itdiano, a relacdo narrador/leitor
também é irdnica e condtitui- se no viés metalinglistico da composicéo da obra.

Contudo, a metadlinguagem nd& se indaura nos romances agpenas por meio da relacéo
narrador/leitor. Observamos que, no romance Memdrias péstumas ela aparece entremeada ao
contelido. Em A consciéncia de Zeno, ha também diversos dementos metdingiisticos, dos quais
destacamos o0 motivo do sonho, pea homologia que se edtabelece entre criacdo literaria e
psicologia Esse discurso que se volta sobre s mesmo nas duas obras refletem uma possivel
intencdo dos autores de colocar em xeque e desmigtificar a escrituraliteraria

Sobre as relagbes entre a Literatura e a Histéria congtata-se, nos dois romances andisados,
que os dois escritores a@bordam criticamente a Higtoria oficiad que nos ensinaram, expondo nas
entrdinhas do discurso, na fda do narador, na voz do autor implicito, dém da Histéria do

vencedor, umaoutra: a dos vencidos, subjugados, explorados, dominados.
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