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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Ao analisar o uso dos procedimentos épicos na encenagdo de O casamento do pequeno
burgués feita pelo Teatro Universitario de Araraquara (TUA), esta pesquisa contribui para as
reflexdes acerca da recepcao da obra de Bertolt Brecht (1898-1956) no Brasil, além de
apresentar a trajetéria do diretor do grupo, Luis Antonio Martinez Corréa (1950-1987), e sua

relacdo com Araraquara, colaborando no registro so6cio-historico e cultural da cidade.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

By analyzing the use of epic theater techniques in the staging of 4 Respectable Wedding by
the Araraquara University Theater (TUA), this research contributes to reflections on the
reception of Bertolt Brecht’s (1898—1956) work in Brazil. It also presents the trajectory of the
group's director, Luis Antonio Martinez Corréa (1950-1987), and his connection with

Araraquara, thereby contributing to the socio-historical and cultural documentation of the city.
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“Tudo que aconteceu em 1968 ¢ decisivo para
a recuperagao da nossa memoria. [...] A
violenta repressdo que se seguiu, o processo de
lavagem cerebral e de desinformacgdo
utilizando altas tecnologias fizeram e tudo
fardo para que pessoas, fatos e atos
desaparecam da memoria social e ndo
cheguem aos que nao participaram diretamente
da explosdo da época. E sempre assim: as
classes dominantes vao tentar cortar o fio da

historia das lutas dos provisoriamente

dominados.”

(Martinez Corréa, 1998, p.125)



RESUMO

O objeto de estudo desta pesquisa ¢ a analise de procedimentos épicos presentes na encenagao
de O casamento do pequeno burgués realizada em 1968 pelo Teatro Universitario de
Araraquara (TUA), com direcdo de Luis Antonio Martinez Corréa (1950-1987). Para tanto,
buscamos recuperar por meio da historia oral e de acervos historiograficos e pessoais a
trajetoria do artista Luis Antonio articulada a sua pratica teatral no contexto da ditadura
civil-militar instaurada no Brasil em 1964. Nesse “cenario” destaca-se a presenca do poeta e
dramaturgo alemao Bertolt Brecht (1898-1956) e nossa percepcao ¢ de que em 1968 TUA
estava sintonizado com a recep¢do de Brecht no Brasil. Buscamos, assim, entender qual o
lugar ocupado pelo Teatro Universitario de Araraquara no movimento teatral da década de

1960.

Palavras-chave: teatro épico; Luis Antonio Martinez Corréa; Bertolt Brecht; O casamento do

pequeno burgués.



RESUMEN

El objeto de estudio de esta investigacion es el analisis de procedimientos €picos presentes en
la puesta en escena de El casamiento del pequerio burgués, realizada en 1968 por el Teatro
Universitario de Araraquara (TUA), bajo la direcciéon de Luis Anténio Martinez Corréa
(1950-1987). Para ello, buscamos recuperar, a través de la historia oral y de acervos
historiograficos y personales, la trayectoria del artista Luis Antonio articulada con su practica
teatral en el contexto de la dictadura civil-militar instaurada en Brasil en 1964. En este
"escenario", se destaca la presencia del poeta y dramaturgo alemén Bertolt Brecht
(1898-1956), y nuestra percepcion es que en 1968 el TUA estaba en sintonia con la recepcion
de Brecht en Brasil. Buscamos asi comprender cual fue el lugar ocupado por el Teatro

Universitario de Araraquara en el movimiento teatral de la década de 1960.

Palavras clave: teatro épico; Luis Antdnio Martinez Corréa; Bertolt Brecht; El casamiento

pequerio burgués.
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1. INTRODUCAO

Figura 1 — O jovem Luis Antonio Martinez Corréa em uma colagem feita pela artista Lucia

.'."

BRILHAR PRA SEMPRE
BRILHAR COMO UM FAROL
BRILHAR COM BRILHO ETERNO
GENTE E PRA BRILHAR
QUE TUDO O MAIS VA PRO INFERNO
ESTE E O MEU SLOGAN
E 0 DO SOL

Fonte: Arquivo pessoal de Lucia Rocha.



Assim como as flores dirigem sua corola para o sol, o passado,
gragas a um misterioso heliotropismo, tenta dirigir-se para o
sol que se levanta no céu da historia.

(Walter Benjamin, Teses sobre o conceito de historia)
A memoria é a faculdade épica por exceléncia.

(Ecléa Bosi, Memoria e sociedade)

Este Brecht no buraco das araras’ nasce de um encontro. Ou melhor, de um ndo, de
varios. O mais significativo ¢ meu encontro com o artista Luis Antonio Martinez Corréa
(1950-1987), aprendiz de Bertolt Brecht (1898-1956), mediado pelo professor e diretor de
teatro Eduardo Fernando Montagnari, o colaborador ponto zero’ desta pesquisa. Outra
confluéncia significativa foi meu encontro com a teoria do poeta e dramaturgo alemao, como
atriz que sou. Versar sobre “a arte do encontro” ¢, pois, nossa direcdo, uma vez que
encontramos aqui um passado que tem buscado seu lugar ao sol, tal qual um girassol busca
luz.

Este trabalho analisa o uso de expedientes épicos na montagem de O casamento do
pequeno burgués feita pelo Teatro Universitario de Araraquara (TUA) no ano de 1968. Por
expedientes €picos, me refiro a um conjunto de procedimentos de carater tedrico-pratico
elaborados pelo poeta e dramaturgo alemdo Bertolt Brecht (1898-1956) ao longo de seu
trabalho por ele denominado "um teatro de forma épica" em contraste ao que designou de "um
teatro de forma dramatica". Brecht organizou um esquema que indica a passagem de um
“teatro dramatico” para um “teatro épico”, que € como o autor entende o teatro moderno. Um

esquema que "ndo aponta contrastes absolutos, mas variagdes de um matiz” (Brecht, 1978,

'Nao h4 consenso sobre a origem etimoldgica da palavra Araraquara. Aqui na cidade costumamos ouvir ao
menos duas versdes - a mais famosa e usada, o epiteto “morada do sol”, e a escolhida neste trabalho “buraco das
araras”. A primeira ¢ defendida pelo intelectual e fazendeiro Pio Lourenco em sua Monografia da palavra
Araraquara. No tupi-guarani, “ara” significaria “luz”, que teria se transformado em “arara” devido a homofonia
com o nome da ave e ignorancia da lingua tupi. “Coara” significaria morada ou buraco. Outros estudiosos, como
Eduardo Navarro, em seu Diciondrio tupi antigo: a lingua indigena classica do Brasil defende a versdo em que
“arara” se referiria diretamente a ave que conhecemos ¢ “kuara” buraco, ou toca. No verbete Ardra-cudra do
Vocabulario Nheengatu-Portugués e Portugués-Nheengatu do conde italiano Ermano Stradelli também
encontramos o “buraco de arara”. Optamos, pois, pelo contra hegemoénico ¢ alado buraco. Assim, sem os ares de
pompa, acreditamos que combina mais com os humores de Brecht e Luis Antonio.

*Na metodologia da histéria oral, o ponto zero refere-se ao colaborador inicial e central, depositario da historia
grupal. “A origem da rede ¢ sempre o ponto zero, e essa entrevista deve orientar a formagdo das demais redes”
(MEIHY; HOLANDA, 2015, p.54).
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p.16) e se servira de praticas que evidenciam o fundamento histérico e cultural dos fenomenos
sociais, o que nos impede de considerd-lo como um receituario. Tais procedimentos
pratico-teéricos, como o distanciamento ou estranhamento, gesfus, as songs, a narragdo, os
cartazes, foram utilizados, ainda que muitas vezes de forma nao elaborada, pelo jovem diretor
Luis Antonio Martinez Corréa enquanto esteve a frente do Teatro Universitario de
Araraquara, no contexto do autoritarismo que vigia as vésperas do AI-5°, em sintonia ao
momento de recepcao do teatro de Brecht no Brasil.

A montagem de O casamento do pequeno burgués obteve éxito nacional e
internacional com o grupo Pdo e Circo no inicio da década de 1970, mas neste momento
voltamos nossa atencdo as primeiras encenagdes, que ocorreram em Araraquara € em outras
cidades do interior paulista no ano de 1968. Para tanto, recolhi relatos de pessoas que fizeram
parte do elenco bem como de amigos proximos que vivenciaram a rotina teatral na cidade nos
idos dos anos 1960 e 1970. Também visitei o Centro de Documentacdo (CEDOC) da
Fundacdo Nacional das Artes (Funarte), localizado no Rio de Janeiro, onde se encontra o
acervo pessoal de Luis Antonio Martinez Corréa, e onde encontrei materiais importantes que
fundamentam a investigacao.

A analise do objeto estético ocorrerd a partir de alguns limites. Nao foram encontrados
registros iconograficos das encenagdes de O casamento do pequeno burgués de 1968. No
Arquivo Historico da cidade nd3o encontrei nenhuma noticia da existéncia do Teatro
Universitario de Araraquara. Eu e Eduardo Montagnari esbogamos um organograma das
pessoas envolvidas e logo constatamos a auséncia da maioria... Insistimos mesmo assim. Por
entender a importancia de recuperar e cultivar memorias de canto e de luta para que elas ndo
calam na mesma vala comum do esquecimento da nossa cultura; porque era Luis Antonio,
porque era Brecht... Suspeitamos que essa combinacao tinha algo a nos dizer sobre nossa

histdria e nosso territorio”.

30 Ato Institucional n® 5 (AI-5) foi decretado em 13 de dezembro de 1968 pela ditadura empresarial-militar
brasileira (1964-1985) e marcou o periodo mais autoritario deste regime. Foi amplamente utilizado para reprimir
a oposi¢do politica, censurar a imprensa e legitimar a tortura e outras violagcdes de direitos humanos. Sua
vigéncia se estendeu até 1° de janeiro de 1979.

A primeira vez que o grupo Pdo e Circo realizou a montagem de O casamento do pequeno burgués foi em 1972
no pordo do Teatro Oficina. O sucesso do espetaculo rendeu ao Luis Antonio o prémio de diretor revelacdo pela
Associacdo de Criticos de Sdo Paulo e também a possibilidade do grupo viajar em turné pelo pais e pela Europa,
onde foram convidados a participar do Festival Internacional de Teatro em Nancy. No terceiro capitulo trazemos
com mais detalhes a repercussao da obra no contexto dos anos 1970.

’Existem poucos registros sobre a trajetéria de Luis Antdnio Martinez Corréa, sobretudo em Araraquara.
Estivemos em contato com a pesquisadora Cassia Abadia da Silva, cuja tese de doutorado recém-publicada e
intitulada Irreveréncia, alegria e agressdo: Luis Antonio Martinez Corréa e o Grupo Pdo & Circo nos palcos do
teatro brasileiro (1971-1976) nos forneceu farto material. As jornalistas de Araraquara Danielle Aquino e Manu
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A insisténcia nos trouxe bons resultados, afinal novos colaboradores foram surgindo, e
com eles novos materiais. “Nos 45 do segundo tempo” tivemos acesso a ficha técnica da
montagem araraquarense de O casamento do pequeno burgués, bem como a um artigo de
jornal que comenta como o publico da cidade recebeu a obra, os quais analisarei no terceiro
capitulo. A visita ao Arquivo Histérico de Rio Claro, cidade onde o grupo enfrentou
diretamente a repressdo policial, também foi frutifera - 14 encontrei uma sucessao de cartazes
do més de setembro de 1968 que anunciavam os grupos e as obras integrantes do VI Festival
de Teatro Amador do Estado de Sao Paulo, ¢ o TUA constava com o seu Casamento do
pequeno burgués, previsto para acontecer no dia 23 de setembro daquele ano. No entanto, a
repressdo se fez presente, o grupo foi impedido de se apresentar e o publico impedido de
ingressar no teatro. A apresentagdo aconteceu somente uma semana depois, sem publico e
apenas com o jari, conforme relatam nossos colaboradores e as noticias dos dois jornais
consultados da cidade de Rio Claro®.

O percurso de pesquisa foi atravessado por um acontecimento tragico: a morte do
irmao mais velho de Luis Antonio Martinez Corréa, o diretor José Celso Martinez Corréa, em
julho de 2023. Ele havia estado em Araraquara em novembro do ano anterior, para uma fala
na abertura da Festa Literaria da Morada do Sol (FliSol), ocasido em que falamos sobre o
irmio. Antes que pudéssemos continuar nossa conversa, a noticia do acidente’. Um més
depois veio a falecer Anna Maria Martinez Corréa, a irma mais velha pesquisadora que tanto
influenciou Luis Antonio. Em novembro de 2023, Marcelo Drummond, ex-companheiro de
Z¢ Celso, esteve na cidade, na 2* FliSol. Ele nos contou que o acervo que possuiam estava sob
cinzas, e que devido a sensibilidade do momento, ndo era possivel pensar em organizar o
pouco que sobrou. Também nos contou que o acervo do Luis Antonio estava no Rio de
Janeiro, mas que muita coisa havia se perdido devido a uma inundagdo que ocorreu no Teatro

Villa Lobos, no fim dos anos 1980, lugar onde se encontrava o acervo do artista®.

Marques langaram em 2018 a biografia Luis, um malandro burgués, pela Editora Arvore. Ambos significativos
trabalhos, mas que pouco contemplam a trajetéria do menino de 17-20 anos.

A partir do dia 24 de setembro de 1968, as noticias encontradas no Didrio de Rio Claro € no jornal Cidade de
Rio Claro relatam os desdobramentos da proibi¢do da apresentacdo na cidade. No subcapitulo “O casamento do
pequeno burgués pelo Teatro Universitario de Araraquara: tensionando a moral na corda bamba do general” do
terceiro capitulo, dedico-me a analise detalhada deste material.

"No dia 04 de julho de 2023 Z¢ Celso sofreu um grave acidente doméstico causado por um aquecedor elétrico em
seu apartamento no bairro Paraiso, em S&o Paulo, e veio a falecer no dia 06 de julho, aos 86 anos.

8«Acervo sob aguas”, ¢ a manchete do Jornal O Globo, do Rio de Janeiro, no dia 30 de margo de 1988. “E como
se o diretor de teatro Luis Antonio Martinez Corréa tivesse morrido outra vez na ltima sexta-feira: grande parte
do seu acervo foi destruido pela inundagdo provocada por um cano que estourou no pordo do Teatro
Villa-Lobos”. Fonte: CEDOC/Funarte.
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Entrei em contato com o Centro de Documenta¢ao (CEDOC) da Funarte, no Rio de
Janeiro. Descobri que, devido as condigdes do prédio que abrigava o centro de pesquisa —
condigdes, alias, parecidas ao incendiado Museu Nacional — as atividades de visitagao
estavam suspensas ¢ que, sendo assim, era possivel requisitar parte da documenta¢ao somente
online. Tive acesso, dessa maneira, a uma pequena parte do acervo de Luis Antonio, o que me
permitiu tragar um panorama geral de sua trajetdria artistica e de seu perverso assassinato,
mas nao encontrei nada sobre seu trabalho realizado nos tempos de Araraquara.

Eis, que, nos momentos finais da escrita da dissertagdo, novas evidéncias foram
encontradas. A publicacdo da tese de doutorado de Céssia Abadia da Silva, intitulada
Irreveréncia, alegria e agressdo: Luis Antonio Martinez Corréa e o Grupo Pdo & Circo nos
palcos do teatro brasileiro (1971-1976) abriu horizontes: nela encontramos registros parciais
de documentos importantes sobre os trabalhos do artista em Araraquara, em especial um
caderno de Luis Antdnio sobre seus estudos de Brecht. Ao contatar a CEDOC para requisitar
o material na integra digitalmente, fui informada de que, devido a questdes envolvendo os
direitos autorais, i1sso nao seria possivel. Mas seria possivel marcar um horario de visitagdao
especial. Fui entdo para o Rio de Janeiro.

No Rio, “estranhei” muita coisa. Sob este olhar e pensar estrangeiros refletia sobre o
“famoso” Verfremdungseffekt brechtiano, o efeito-V, traduzido como efeito de distanciamento
ou de estranhamento’, um dos expedientes fundamentais do teatro épico de Bertolt Brecht, e
que Luis Antdnio serviu-se em suas encenagdes iniciais, conforme iremos demonstrar ao
longo deste trabalho. O contato com o caderno de Luis Antonio de seus estudos de Brecht,
disponivel em seu acervo no CEDOC, nos fez confirmar a hipdtese de que o artista
investigava a teoria brechtiana quando trabalhava com o Teatro Universitario de Araraquara.

As memorias aqui evocadas tratam de vida e movimento. Apresentam-nos um garoto
apaixonado por teatro, muito estudioso, bem-humorado, “que amava os Beatles e os Rolling
Stones” e passava muitas horas em frente aos livros e a maquina de escrever. Um perfil
apolineo, como gosta de referencia-lo sua amiga e atriz Lucia Rocha, antenado as vanguardas

artisticas e a “relativa hegemonia cultural da esquerda do fim dos anos 1960” (Schwarz,

°0 efeito-V ¢ tratado como “distanciamento” para alguns autores como Anatol Rosenfeld e Gerd Bornheim, e
“estranhamento” para Ingrid Koudela, que defende este termo porque nele preservar-se o nucleo fremd, que
significa “estranho, estrangeiro” (KOUDELA, 2010, p.106). Tanto Ingrid quanto o autor estadunidense Frederic
Jameson chamam atencdo para a proximidade do conceito com o “estranhamento” dos formalistas russos.
“Brecht apresentou-nos muitas ‘definicdes’ deste termo, que parece ter migrado do ‘ostranenie’ ou
‘estranhamento’ dos formalistas russos a partir das inimeras visitas de soviéticos modernistas como Eisenstein
ou Tretidkov a Berlim.” (JAMENSON, 2013, p.63). Ao longo deste trabalho, iremos utilizar as duas
proposigdes, porque acreditamos que elas se complementam.
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1978).

Para refletir sobre a encenacdo de O casamento do pequeno burgués em 1968, uma
peca do jovem Brecht escrita em 1919, foi necessario recuperar quais as forcas sociais
atuantes no contexto do surgimento da obra de Bertolt Brecht (1898-1956), na Republica de
Weimar, tarefa que nos ocupamos no segundo capitulo, intitulado “Ndo facam essas caras tdao
romanticas: O casamento do pequeno burgués sob as ruinas da guerra civil e da primeira
grande guerra”. Foi necessario enxergar uma obra escrita numa Alemanha que sufocava o
levante espartaquista e estava prestes a conhecer o inferno nazista para entdo entender como
foi transposta aos tropicos sul-americanos quando por aqui enfrentdvamos o aparato
ideoldgico da ditadura empresarial-militar — tarefa do terceiro capitulo, “Ndo esbugalheis tdao
romanticamente os olhos: O casamento do pequeno burgués no interior paulista nas vésperas
do AI-5”. Para tanto, junto a revisdo bibliografica da obra do poeta alemdo e de seu contexto
historico-social, soma-se a revisdo bibliografica referente a historia de Araraquara e ao
momento de assimilagdo do teatro brechtiano no Brasil.

Meu interesse em ingressar no mestrado e falar sobre Brecht e Luis Antdnio resulta da
minha vivéncia como atriz e professora de literatura na cidade de Araraquara. Meu encontro
com o teatro aconteceu em 2018, ano em que conheci na pratica as ideias de Brecht, quando
cursava o técnico em teatro no SENAC. O teatro politico e engajado de Brecht logo
sintonizou com as reflexdes que a minha turma vinha tecendo ao longo das varias manhas em
que nos encontravamos. Afinal, ndo era qualquer ano: 2018 marcou a vitéria da ultradireita
nessas terras e as relacdes com as ideias brechtianas saltaram aos olhos, a pele, a carne, aos
0ssos - afinamos a viola e construimos uma Cigarraiada'.

Fazer teatro em Araraquara ¢ evocar Luis Antonio, agora nome da Casa da Cultura de
Araraquara, prédio da antiga Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras onde nasceu o Teatro
Universitaria de Araraquara (TUA), no final da década de 1960. Por aqui contamos com a
Semana Luis Antonio Martinez Corréa (SLAMC), evento de teatro criado por artistas da
cidade no fim dos anos 1980, e que ja conta com 36 edicdes. Em uma dessas semanas,
durante a pandemia, essas tais cigarras tivemos contato com a lista de montagens realizadas
por Luis Antonio, e eis que o texto de O casamento do pequeno burgués chamou nossa

aten¢do. Em ocasido de um edital emergencial da Lei Aldir Blanc, escrevemos um projeto de

"Cigarraiada, grupo de teatro formado pela 11* turma do curso técnico em teatro no Senac Araraquara no ano
de 2019. No presente o grupo esta trabalhando na montagem do espetaculo de rua Memorias da terra do sol que
teve sua estreia ainda incompleta em junho de 2023. Em diferentes episodios, a dramaturgia conta a histdria da
cidade a partir do mito fundador da cidade: “a lenda da cobra da Matriz”.
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montagem da obra em formato de video, dado o contexto. Fomos aprovadas. Essa ¢ a historia
de como eu fui a Noiva de O casamento do pequeno burgués por um dia, em um momento em
que nem vislumbrava esta pesquisa. Como nao existe ponto fixo e tudo se movimenta, dois
anos depois eu ingressei no mestrado, ainda sem saber que esta obra seria precisamente meu
objeto de estudo.

No inicio, meu objetivo era investigar a produgdo teatral de Luis Antonio quando ele
esteve a frente do Teatro Universitario de Araraquara e pdde se dedicar a encenagdo de alguns
textos escritos por Bertolt Brecht: Terror e miséria no Terceiro Reich (1938), O casamento do
pequeno burgués (1919), A excegdo e a regra (1930) e Os hordcios e os curiacios (1934), e
entre os Brecht uma folga para um Martins Pena, As desgracas de uma criang¢a, uma comédia
de costumes de 1845. Mas, dada a extensdo da tarefa e o curto tempo de execugdo, optei pela
segunda montagem do grupo, O casamento do pequeno burgués, e, por hora, no primeiro
capitulo, contentei-me por apresentar sumariamente as outras montagens.

Segundo Eduardo Montagnari, a primeira montagem de Brecht aconteceu em 1967
com a encenacdo de quatro quadros da peca Terror e miséria no Terceiro Reich quando o
grupo ainda se chamava TECO (Teatro de Colégio) vinculado ao Instituto de Educagdo Bento
de Abreu (IEBA). Luis Antonio conheceu Eduardo, entdo estudante de Ci€ncias Sociais na
Faculdade de Filosofia, durante a apresentacdo de um evento musical. Naquela “noite de
1967, Eduardo se apresentou cantando a can¢dao de Edu Lobo Eu vivo num tempo de guerra
adaptada por Boal e Guarnieri a partir do poema de Brecht Aos que vdo nascer. “Presente na
plateia, Luis Antdnio Martinez Corréa veio me cumprimentar e, entusiasmado, me convidou
para um encontro em sua casa, pois queria me contar do projeto da peca que queria encenar
com o ‘Teatro de Colégio’, grupo que tinha criado e do qual queria que eu participasse”
afirma Eduardo Montagnari em seu livro “Do teatro brasileiro de protesto (1964-1968), um
musical” (2021). Em seu relato, Eduardo informou ainda que “no final do primeiro semestre
de 1967, ap6s o trabalho de mesa, comegou a marcagdo de ‘Terror e miséria’ no saldo nobre
do Colégio Progresso”. Depois de sua estreia, o grupo continuou com apresentacdes na cidade
e uma participacdo no Festival de Teatro Amador do Estado de Sdo Paulo. “Vencedor na
eliminatdria em Araraquara e na semifinal em Sao Carlos, no comeco do més de novembro o
grupo embarcou para a final do Festival em Presidente Prudente.” (Montagnari, 2021, p.18).

O grupo deixou de se chamar Teatro de Colégio (TECO) para se tornar Teatro
Universitario de Araraquara (TUA), tendo suas atividades agora vinculadas ao Diretorio

Académico da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. As atividades do grupo foram
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inauguradas com a montagem de O casamento do pequeno burgués, um texto que faria
historia nas maos do diretor Luis Antonio Martinez Corréa. Depois vieram as montagens de A4
excegdo e a regra, Os hordacios e os curiacios e entre estas, As desgragas de uma criancinha
cuja direcdo foi assinada Eduardo Montagnari, que nos conta que tanto os ensaios quanto as
apresentacdes do TUA eram em sua maioria realizados no saldo do centro académico da
Faculdade de Filosofia, hoje o Teatro Wallace na Avenida Espanha.

Integrantes do TUA ja circulavam de trem da boca do sol para a boca do lixo"
bebendo as referéncias das encenacdes do Teatro de Arena e especialmente do Teatro Oficina.
Aliés, Z¢ Celso ja tinha ido embora de Araraquara com seu Vento forte para papagaio subir,
tinha alguns anos'?. Eduardo conta que nessa época comegou a ler sobre Brecht por meio de
um dos poucos livros disponiveis sobre o dramaturgo, o Teatro Dialético, organizado em
1967 por Luiz Carlos Maciel. Nao temos evidéncias para afirmar que Luis Antdnio também
leu esta obra, mas em seu arquivo encontramos uma edi¢do grifada e com notas dos Estudos
de teatro, da editora portuguesa Portugélia. O grupo esteve conectado com aquela atmosfera
politica apontada pelo texto ja mencionado de Schwarz, Politica e Cultura 1964-69. “A gente

"3

tomou de assalto a Faculdade de Filosofia em 1968!”, afirma Eduardo, que no carnaval do

ano anterior havia acampado em Ubatuba com José Roberto Arantes, Lola e Dado Arantes”.
Conversei pessoalmente com Eduardo pela primeira vez em dezembro de 2023, numa

vinda sua a Sao Paulo. Depois visitei-o em Maringa, cidade onde foi professor de sociologia e

cuidou de dois temas caros a esta pesquisa - teatro ¢ memoria'*. Nestas ocasides recolhi

"Area central de Sdo Paulo na regido da Luz, justamente onde descia o trem que saia de Araraquara. Entre as
décadas de 1950 e 1980 a “boca do lixo” se consolidou como um polo de produgdo cinematografica alternativa,
sendo considerada o bergo do cinema marginal brasileiro. A regido tornou-se conhecida tanto por sua intensa
vida noturna quanto por abrigar produtores independentes, cineastas marginais, atores, técnicos, prostitutas,
travestis, intelectuais e artistas de vanguarda.

2Vento forte para papagaio subir, a primeira pega escrita por Z¢& Celso, conta sobre a partida de um jovem de
sua cidade natal. Foi encenada pela primeira vez em 1958, estreando o Teatro Oficina. “Entdo, numas férias de
junho, em Araraquara, sentei na maquina e em vinte minutos saiu uma peca: Vento forte para papagaio subir.
Era a minha histdria. A histéria de um cara que morava numa cidade pequena, que estava de saco cheio e queria
sair de 1a. Ele empinava papagaio, pipa. Até que num determinado dia bate um temporal: chega a hora dele, ele
tem que ir. Ou ele aproveita aquela brecha ou ele danga de vez e vai se enterrar de vez naquela vida detestavel.”
(Martinez Corréa, 1998, p.23).

30s nomes de José Roberto Arantes e Aurora Maria Nascimento, ou Lola, constam na extensa lista de mortos e
desaparecidos durante a ditadura empresarial-militar brasileira. Arantes passou a infancia e adolescéncia em
Araraquara, mais precisamente na Avenida Espanha, segundo os relatos de Eduardo. Estudou no IEBA (Instituto
Educacional Bento de Abreu) como quase todos na época. Dado Arantes foi um colaborador “que ndo tinha
entrado na histéria”, acionado por Eduardo nos momentos finais de confeccdo dessa dissertacdo e que nos
forneceu importantissimos documentos como a ficha técnica do espetaculo.

“Eduardo Fernando Montagnari (1947) foi professor de sociologia na Universidade Estadual de Maringa,
instituicdo onde criou o Teatro Universitario de Maringd e a Oficina de Teatro UEM, tendo dirigido varios
trabalhos, registrados no livro Teatro universitario em cenas: referéncias e experiéncias. Também foi
coordenador do Projeto Memoria da Secretaria de Cultura de Maringa entre 1985 e 1986.
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relatos, recebi orientacdes, peguei seus livros de Brecht emprestados, consultei seu acervo —
repleto de recordagdes de suas direcOes teatrais notoriamente brechtianas, com cartazes,
placas, indicacdes; seus cadernos de composi¢ao musical; fotos do tempo de sua banda Vapor
Barato dos anos 1970, ¢ finalmente, uma foto do elenco do Teatro Universitario de
Araraquara de 1971, a quarta montagem do grupo As desgragas de uma criancinha. Também
em uma dessas ocasides descobri que Eduardo desde crianga montava um circo no quintal de
sua infancia, em Borborema, cobrando a entrada de trés palitos de fosforo (e que nao podiam
ser queimados!). E o menino se pendurava no trapézio da goiabeira, crianga e circo, menino e
teatro, e nossos 50 anos de diferenga também se balancavam... Sem contar as inumeraveis
horas que passamos no telefone a conversar sobre Luis Antonio, Teatro Universitario de
Araraquara, Brecht... Eduardo sempre cantava algumas cang¢des que compunham o
espetaculo, fazia uma descri¢do do cendrio e dos figurinos e dizia que muito do que aprendeu
de dire¢do aprendeu com o amigo Luis Antonio, que lhe dera o apelido de Tatoo nestes
tempos de Araraquara.

Eduardo me apresentou uma primeira versao da ficha técnica ou “as estrelas de uma
constelacdo ainda incompleta”, que foi oficialmente confirmada com documentacdo nos
momentos finais, com a amplia¢do da rede de colaboradores. Na montagem de O casamento
do pequeno burgués de 1968, dirigida por Luis Antonio Martinez Corréa, a Mae do Noivo foi
interpretada por Edna Portari, o Pai da Noiva por Afonso Celso Guimaraes, a Noiva foi Maria
Bernadete Marcondes, e o Noivo Eduardo Montagnari. A Irma da Noiva foi representada por
Telma Pauloso, o Amigo do Noivo por Wilson Malara e o Mogo foi José¢ Luis Branddo. O
casal Madame e seu Marido foi interpretado por Maria Helena Arias e Francisco Martinez
Rezende, primo de Luis Antonio. Os musicos foram Luiz Arnaldo Haddad (Didinho) na
bateria ¢ Antonio Vitor de Oliveira na guitarra.

Destes, sdo colaboradores desta pesquisa Eduardo Montagnari, Wilson Malara,
Didinho e Zezé Brandao, que fez o futuro Noivo na versdo apresentada no Rio de Janeiro.
Também sdo colaboradores Luis Eduardo Arantes, Lucia Rocha e Rita Michelutti, amizades
proximas do jovem Luis Antdnio. Seus relatos aparecem para ilustrar e complementar
informagdes ao longo de todo o corpo desta dissertacdo, sobretudo no ultimo capitulo, onde
tratamos da encenacdo de O casamento do pequeno burgués feita pelo Teatro Universitario de
Araraquara. Até 14, realizaremos uma interpretacdo da obra brechtiana em seu contexto de
producao na Republica de Weimar para depois cotejd-la perante sua encenagdo no contexto

araraquarense. Mas antes, ndo poderiamos deixar de apresentar a personagem principal desta
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dissertacdo... Com vocés, sob a luz da ribalta: Luis Antonio Martinez Corréa.
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2. LUIS ANTONIO MARTINEZ CORREA, APRENDIZ DE BRECHT

Ficou-me, no entanto, a lembranga, agora
dolorida, desse homem de teatro apaixonado e
estudioso, sempre pronto a estimular o trabalho
alheio, e que tanta falta faz nesses dias de escassez
de grandes figuras humanas.

(Boris Schnaiderman, O Percevejo, Luis Anténio,
Maiakovski)

Nasci artista. Fui cantor. Ainda pequeno
levaram-me para uma escola de canto. O meu
nome pouco a pouco foi crescendo, foi crescendo
até chegar aos pincaros da gloria. Durante a
minha trajetoria artistica tive varios amores. Todos
eles juravam-se amor eterno, mas acabavam
fugindo com outros, deixando-me a saudade e a
dor.

(Vicente Celestino, O ébrio, in Theatro Musical
Brazileiro)

O texto de O Ebrio de Vicente Celestino foi um dos ultimos que o teatrélogo Luis

Antdnio Martinez Corréa (1950-1987) interpretou antes de ser assassinado', quando atingia o

auge de sua carreira em 1987 com seu Theatro Musical Brazileiro 1914-1945, a segunda parte

de um espetaculo nascido de intensa pesquisa sobre o teatro brasileiro e que pode ser visto na

integra no canal do Youtube do Teatro Oficina'®. No mesmo espetaculo, ha uma representagido

de sua familia em Araraquara: o pai, Seu Borges, lendo o jornal; a mae, Dona Lena, bordando

e Luis Antonio ouvindo o radio:

SLuis Antonio Martinez Corréa foi vitima de um crime homof6bico na tarde do dia 23 de dezembro de 1987.
Foram 107 facadas atravessadas por um individuo que estava tentando “matar algo muito mais profundo”, tema

que abordaremos ao fim deste capitulo.

!“Theatro Musical Brasileiro” disponivel em https://www.voutube.com/watch?v=z1z301-lyuM&t=310s. Visto

em 03/02/2025.
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Figura 2 — Os atores Caique Ferreira e Annabel Albernaz sdo Seu Borges e Dona Lena, pais

de Luis Antdnio, representado por Jorge Maia no Theatro Musical Brasileiro II.

—

Fonte: Instagram de Marshall Netherland".

A familia! Essa célula de manutengao da propriedade privada e dos “amores servis”,
tema caro ao Brasil e ao nosso protagonista. Cada um aqui exercendo seu papel: o pai fuma e
se informa, “a mulher que trata de tudo” borda e dirige seu olhar de cuidado ao filho, que se
embevece e se inspira ao som das ondas do radio. Todos requintados, bem-vestidos e de
pernas cruzadas, num clima de aparente paz. Deste lar pequeno-burgués sairiam trés grandes
nomes da pesquisa e/ou do teatro no Brasil: Anna Maria Martinez Corréa (1933-2023)"%,
historiadora e pesquisadora, Jos¢ Celso Martinez Corréa (1937-2023), o “xama das artes
cénicas” e criador do Teatro Oficina, e Luis Antonio Martinez Corréa (1950-1987), aprendiz
fiel de ambos e de Bertolt Brecht (1898-1956).

Com essas referéncias e inspiragdes, e tendo em vista que o “menino ¢ o pai do
homem”, em Araraquara encontramos o solo fértil que nutriu e foi nutrido por Luis Antdnio,
em uma troca préspera e que veio a dar muitos frutos. Foi por aqui que o artista se iniciou
teatralmente e desde logo estabeleceu profundo contato com artistas como Brecht e
Maiakdvski pela primeira vez. A irmd mais velha conta que o pai, Jorge Luis Borges,
professor proprietario da Escola Técnica de Comércio de Araraquara e nome de rua da cidade,
sempre incentivava a leitura e assinava revistas estrangeiras. Aqui imaginamos o menino Luis

Antonio tendo contato com essas fontes e “pirando” total, como pirou quando a irma lhe

"Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DD6i3zaxlrg/. Visto em 03/02/2025.

'®A historiadora Anna Maria Martinez Corréa (1933-2023) construiu sua carreira docente na Faculdade de
Ciéncias e Letras do campus da Unesp de Assis, onde foi professora e responsavel pela criagdo do Centro de
Documentagdo e Memoria (CEDEM).
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apresentou uma versdo de O Percevejo traduzida do francés por ela', texto que Luis Antonio
ndo deixaria de pensar jamais, € que veio a se tornar um de seus maiores €xitos. Em um dos

documentos encontrados sobre o grupo Pao e Circo o artista comenta sua iniciagdo teatral:

Primeiro trabalho: O lobo mau do chapeuzinho vermelho em Araraquara de 1958.
Fiz um puta sucesso! Fiquei até com o apelido de Lobdo! Fiz muito teatro no quintal
de minha casa. Provoquei até um incéndio num pano de boca! Tempos depois, em
1964 eu fazia um escravo na “Megera domada” do bardo Shakespeare. Fazia
também um alfaiate que entrava mudo e saia calado até que um dia minha calga caiu
e eu quase tive um trogo! Mas veio um negocio do chdo, de baixo para cima, me deu
um Boeing pra cima e eu e o Petruchio ficamos curtindo um tempao em cena. Antes
odiava representar, depois desse dia passei a amar. Depois fiz um esfomeado que
devorava um sanduiche em alguns segundos em “O santo milagroso” de Lauro
Muniz, depois um jornalista maluco e um ministro caindo aos pedagos em “Caiu o
ministério” de Franga Junior. Tudo isso em Araraquara®.

“O menino ¢ o pai do homem” e a irreveréncia ja faz parte desse garoto que teve sorte
de ter uma irma professora que lhe apresentou Franga Junior (1838-1890)*! na infancia, autor
que anos mais tarde aparece em seu Theatro Musical Brazileiro. Anna Maria era professora
de historia e em 1963 fundou o grupo Os Diletantes com alguns estudantes e entusiastas de
teatro. A estreia do grupo se deu com a encenagdo de Revolu¢do na América do Sul, de
Augusto Boal*?. Wilson Malara, um dos colaboradores da nossa pesquisa, conta que o grupo
apresentava em diferentes lugares e clubes da cidade, e que também levavam o espetaculo “ao
povo”, iam para as fabricas, como a Nestlé. O ator bateu no peito dizendo: “Nois era
peitudo!”*. Em setembro de 1964 o grupo realizou a montagem de 4 megera domada, estreia
de Luis Antonio nos palcos; ele seguiu realizando montagens com o grupo ¢ em 1966 fez a
assisténcia de direcao de Toda donzela tem um pai que é uma fera, de Glaucio Gil, e foi ator

na peca Quatro num quarto®, de Valentin Kataiev, em excursdo feita em Niter6i pelo

A pesquisadora Céssia Abadia Silva entrevistou as irmas Corréa para a elaboragio de sua tese de doutorado,
intitulada Irreveréncia, alegria e agressdo: Luis Antonio Martinez Corréa e o Grupo Pdo & Circo nos palcos do
teatro brasileiro (1971-1976).

2 Em documento encontrado no CEDOC/Funarte. Consulta feita no dia 28 de marco de 2025.

2IAs comédias de Franga Junior (1838-1890) se tornaram muito populares no século XIX, tratando de criticar o
Rio de Janeiro da época por meio do humor e agilidade dos personagens e refor¢ando a tradi¢do comica do teatro
brasileiro.

2No Apéndice B reproduzimos um artigo de edi¢do especial da Revista “O Imparcial”, de agosto de 1964, que
celebra o primeiro ano de atividade do grupo Os Diletantes. O artigo foi encontrado no Acervo Histérico da
cidade.

ZEm relato cedido a autora. Araraquara, 06 de junho de 2024.

#Traduzido por Eugénio Kusnet, Quatro num quarto ou A quadratura do circulo foi escrita por Valentin Kataiev
em 1928 e satiriza as condigdes pds-revoluciondrias da Unido Soviética, envolvendo também a tematica do
casamento de forma irreverente por meio dos encontros e desencontros de dois casais de operarios. O Teatro
Oficina estreou esta peca pela primeira vez em dezembro de 1962, sob direcdo de Maurice Vaneau, e foi um
grande éxito, salvando o grupo da crise financeira que atravessava. Apos o incéndio do Oficina em 1966, o
grupo recupera antigos sucessos para salva-los em outro momento de crise, e Quatro num quarto ¢ uma das
“mercadorias” que o grupo volta a oferecer - primeiro a bairros e cidades do interior, com a dire¢do de Odavlas
Petti, e depois no Rio de Janeiro, com a direcdo de Z¢é Celso.
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Oficina®.

2.1  LUIS ANTONIO E O TEATRO UNIVERSITARIO DE ARARAQUARA (TUA)

Em 1967 comeca a histéria que esbogamos em nosso prélogo, e que muito nos
interessa pois ¢ daqui que brota nosso objeto de estudo, no momento em que Luis Antonio
comega a aprofundar seus estudos em Brecht. Em suas palavras, “a partir de [19]67 fiz 7 de
suas pegas, traduzi umas 9, me casei com ele. Nao que eu seja seu dono, mas ele esteve e
ainda estd dentro de mim™°. E a troca com o irmdo provavelmente vinha acontecendo:
segundo os relatos de Z¢ Celso (1998) e de Fernando Peixoto (1982), Brecht comegou a “ser
devorado” no Oficina a partir de 1964”7, ¢ de 14 para frente passaria a estar muito presente nos
estudos do grupo®.

Munido pois, de certo repertorio brechtiano, o jovem Luis Antonio decide fundar ele
mesmo seu proprio grupo com estudantes do Instituto Bento de Abreu (IEBA) e da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras - surge o TECO (Teatro do Colégio). A estreia foi com o
Terror e miséria no IIl Reich, peca composta por 24 cenas que representam um painel de
diferentes facetas do nazismo. A montagem marcou o inicio de um encontro e mergulho na
obra do alemdo, que iria constituir e marcar profundamente a concepg¢do teatral de Luis

Antonio ao longo de sua carreira. Sobre essa montagem Eduardo Montagnari nos conta:

A primeira encenagdo foram quatro quadros. Depois o Luis botou mais seis quadros
e fez uma pec¢a maior. E, para mim, foi muito legal, porque eu cantava... Porque
vocé pega a dramaturgia do Terror e miséria, cada quadro tem alguns versos antes, e
o Luis quis musicar aqueles versos. Ele utilizava muitas vezes melodias, por
exemplo, até do Kurt Weill. E fazia uma letra para a melodia que ele queria. E, nessa

BInformagdes retiradas de um dos primeiro curriculos feitos por Luis Antonio, encontrado em um caderno de
estudos na CEDOC/Funarte. Consulta realizada no dia 28 de margo de 2025.

2Martinez Corréa, Luis Antdnio. Caderno sobre Titus Andronicus. Rio de Janeiro, 1974. CEDOC/Funarte.
Arquivo Martinez Corréa. Consulta feita dia 28 de marco de 2025.

“pPorque depois do realismo stanislavskiano, nds queriamos comer o teatro de Brecht. Destacar bem cada
transa, cada cena como um cenario mével.” (MARTINEZ CORREA, 1998, p. 75).

BFernando Peixoto conta que em 1965 Z¢é Celso voltou da Europa com um Brecht mais “concreto” e “palpavel”,
descrevendo ao grupo espetaculos da Berliner Ensemble e mostrando-lhes revistas e fotos, por meio das quais
tentavam “entender o processo de encenagdo proposto por Brecht.” E entdo comegaram “a pensar num repertorio
inteiramente apoiado em textos de Brecht, que seria produzido em sistema de teatro de repertdrio [...]. Numa
entrevista a O Globo (4-11-1965), Renato [Borghi] e Z¢é Celso justificam a insisténcia em Brecht: ‘O que
colocamos como objetivo do Oficina, quer como dinamica, interpretagdo critica, transformagdo ou
conscientizacdo, tudo isso encontramos nesse autor. Queremos viver com ele a nossa experiéncia de teatro total,
e quem sabe, tirar dai os fundamentos para a criacdo da futura dramaturgia brasileira.”” PEIXOTO, Fernando.
Teatro Oficina (1958-1982): trajetoria de uma rebeldia cultural. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1982. A primeira
montagem de Brecht no Oficina foi em 1968, com Galileu Galilei (1938) traduzido a pedido do grupo por
Roberto Schwarz. Em 1969 viria o Na selva das cidades (1924). Supomos, pois, que Luis Anténio acompanhou
de alguma forma esse momento de assimilagdo do teatro brechtiano via Teatro Oficina. Nos detemos com mais
atencdo sobre a assimilacdo do teatro brechtiano no Brasil e as possiveis influéncias do Oficina em Luis Antonio
no terceiro capitulo.
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época, quem tocava violdo para a pega era o Vitor, meu amigo que veio do Curso
Classico para fazer Ciéncias Sociais na Faculdade de Filosofia. E ele era o musico e
eu o cantor. Quer dizer, eu cantava todas as introdugdes de todos os quadro®.

O relato de Eduardo nos da indicios sobre a utilizagdo da musica ao vivo ja desde a
primeira montagem dirigida por Luis Antonio, como ele mesmo disse no relato ja exposto,
“tudo que fazia sempre tinha muito som”. Este elemento pode funcionar como expediente
épico e, ao que tudo indica, Luis Antonio estava mergulhando na empreitada épica de
refuncionalizar o teatro e seus elementos constitutivos. Eduardo Montagnari relata que havia
parodias de musicas dos Beatles, “um prazer muito grande para Luis Antonio”, e também
uma parodia de Bella Ciao que encerrava o espetaculo: “Oh, companheiros, ¢ s6 pensar/ Que
a gente vé que ja estd na hora de gritar/ Ditadura, porra, chega! Essa merda tem que acabar.

Alias, o grupo teve problemas com a policia, mas ndo por causa das musicas ou do
espetaculo em si, mas por mais uma “cronica delirante” da direita brasileira: tanto Eduardo
Montagnari quanto Zez¢é Branddo lembram-se que os cartazes de divulgacdo da obra
continham sudsticas nazistas, e, no ato de divulgagdo, os policiais os levaram para a
delegacia, alegando tratar-se de propaganda comunista.

Segundo os relatos de Eduardo Montagnari, outro possivel expediente épico utilizado
nessa montagem foi o uso da projecdo de titulos e de material fotografico da Alemanha
nazista na divisdo entre cada quadro da pega, com o intuito de apresentar e comentar as cenas
de uma forma mais “literalizada”, além de mostrar o pano de fundo histérico-social. Estes
recursos seriam utilizados em outras obras de Luis Antonio, € seu uso mais uma vez revela
algum tipo de assimila¢do da teoria de Bertolt Brecht.

A segunda montagem do grupo, ja renomeado como Teatro Universitirio de
Araraquara (TUA), ¢ uma das tradugdes de Brecht feitas por Luis Antdnio naquele periodo, a
nossa “menina dos olhos”, O casamento do pequeno burgués, feita em 1968. Eduardo
Montagnari nos conta que a traducdo foi feita em colabora¢do com a professora Wilma
Rodrigues®, da cadeira de lingua e literatura alemd da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras - Luis Antonio ndo sabia alemao, ¢ sua tradug¢ao teria vindo de uma edi¢ao em francés

da obra. Na edi¢do de O casamento do pequeno burgués disponivel no volume 1 da colecdo

Em relato concedido a autora, 02 de dezembro de 2023.

3%Em relato concedido a autora, 02 de dezembro de 2023.

310 nome de Wilma Rodrigues consta na lista de docentes aposentados da area de Lingua e Literatura Alema do
departamento de Letras Modernas da Faculdade de Ciéncias e Letras - Campus de Assis, onde lecionou de 1967
a 1980, justamente o periodo em que se deu a tradugdo de O casamento. Wilma Rodrigues também estudou
Brecht, e encontramos um singelo livro de sua autoria intitulado Introdugdo a obra de Bertolt Brecht, publicado
pela USP em 1968.
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“Bertolt Brecht: teatro completo em 12 volumes”, da Editora Paz e Terra, consta o nome de
Luis Antonio e da professora Wilma Rodrigues. O terceiro capitulo ¢ inteiramente dedicado a
montagem desta obra realizada em Araraquara, com foco na analise do uso de expedientes
épicos.

A terceira montagem do Teatro Universitario foi 4 exce¢do e a regra (1929), peca
didatica* de Brecht que conta a historia da travessia de um deserto feita por um comerciante,
seu carregador e um guia em busca de petroleo, e que vinha sendo montado no Brasil desde

1945, segundo Kathrin Sartingen em Brecht no teatro brasileiro™.

Figura 3 — Elenco do Teatro Universitario de Araraquara (TUA) de 4 exceg¢do e a regra em

1969, realizada no diretério académico da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, atual

Teatro Wallace.

(

.

Fonte: Acervo pessoal de Dado Arantes.

32As Lehrstiicke (pecas didéticas) foram desenvolvidas por Bertolt Brecht a partir do final da década de 1920,
marcando uma inflexdo tedrica em sua obra apds seu contato com os escritos de Karl Marx. Concebidas néo
como espetaculos para um publico passivo, mas como instrumentos de aprendizado coletivo e politico, essas
pecas buscavam enfatizar o processo pedagdgico do fazer teatral em vez da representagdo estética. Destinadas
muitas vezes a ndo serem encenadas tradicionalmente, as Lehrstiicke propunham uma ruptura com o teatro
burgués e afirmavam a fungdo critica e transformadora da arte no contexto das lutas de classe.

3SARTINGEN, Kathrin. Brecht no teatro brasileiro. Sio Paulo: Hucitec, 1998.
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Figura 4 — Verso da fotografia do elenco de 4 excegdo e a regra’™
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Fonte: Arquivo pessoal de Luis Arnaldo Arantes.

Da montagem de 4 exceg¢do e a regra, realizada em 1969, Eduardo lembra da

composi¢ao da cena “Na beira da enchente do rio”:

O rio que a gente utilizava na Excegdo e a regra era um rio de uma fotografia de um
livro. O que era o rio? Eram faixas de algodao brancas e, na hora do afogamento, a
encenagdo que o Luis fez da Excecdo e a regra em Araraquara tinha um coro. E ai
as pessoas do coro é que criavam o rio para o comerciante e o carregador, porque o
comerciante s6 levantava a mao e o rio abaixava para ele passar. E o carregador,
Cule, foi atravessar o rio e dizia que ndo sabia nadar. E ai os panos comegavam a
subir... Como tinha o coro, havia uma possibilidade maior de criagdo do
afogamento®.

A presenga do coro pode constituir um elemento de distanciamento, portanto mais um
indicio dos expedientes épicos utilizados por Luis Antdnio ja desde o principio de sua
carreira. A descri¢do feita da cenografia com as “faixas de algoddo branco” indica um cenario
nao-realista e teatralista, outro expediente épico.

A comédia de costumes de Martins Pena, As desgracas de uma crianga, foi a quarta
montagem realizada pelo TUA em 1970, ano em que Luis Antonio se muda para Sao Paulo

para estudar arquitetura em Mogi das Cruzes, curso que ndo chega a concluir, tantos eram os

3“Cena quase final da Excegdo e Regra, do TUA, pra Faculdade de Filosofia (Araraquara) nos dias
5,6,7,8/06/1969. Da esquerda para a direita, em cima: (pé costas): Jamil, Hidalgo, Edna, Kiko, Valdyr, Maca. Em
baixo (de frente): Telma, Vilma, Malara, “Tatu”, Eu [Dado Arantes], Hedjaly, Tiller.”

3Em relato concedido a autora. Sdo Paulo, 02 de dezembro de 2023.



fluxos e possibilidades teatrais do novo morador da praga Roosevelt*. Eduardo Montagnari
conta que entdo assumiu a dire¢do da peca, e Luis Antonio esteve como assistente. Por seus
relatos também ficamos sabendo que o grupo mais uma vez teve problemas com a censura:
primeiramente, tiveram que mudar o nome de As desgracas de uma criancinha para As
desventuras de uma crian¢a; afinal, ndo havia desgraga no Brasil, viviamos em tempos de
ordem e a censura visitava os festivais de teatro para ver como eram as montagens s6 para
conferir se estava tudo “dentro das quatro linhas”. Desse modo, nos festivais as encenacoes
eram feitas uma primeira vez pela tarde para os agentes da censura, que depois voltavam a
noite para prestigiar os agentes da arte. Eduardo Montagnari nos conta:

A tarde a gente fazia sem figurino, sem nada, & noite a coisa ficava diferente. E ai a
censura ficou puta da vida, porque o sabre do Pacifico, que era o soldado, se
apertava o cabo para ca, virava um pau duro enorme. E ai tinha também o cocd do
penico. Essas besteiras todas. O Pacifico fazia uma insinuagdo de pau duro com a
espada, porque ele estava vestido com a roupa da Madalena para cuidar da crianga,
que chorava, que ndo parava de chorar. E quem teve que responder a isso fui eu®’.

Figura 5 — Elenco de “As desgracas de uma criancinha”, de 1970.

Fonte: Arquivo pessoal de Eduardo Montagnari’®.

Por fim, a Gltima montagem do TUA foi em 1971, ano em que Luis Antonio se mudou

para Sao Paulo, mas voltava para Araraquara aos fins de semana para dirigir Os hordcios e os

Situada no centro de Sdo Paulo, a praga Roosevelt foi inaugurada em 1970 como parte de um projeto de
modernizagdo da cidade. Ja na época, a regido mantinha um transito intenso entre a boemia, a cena cultural ¢ a
incipiente marginalidade urbana, sendo até hoje um importante ponto de encontro de artistas e intelectuais,
abrigando bares, teatros independentes e espagos artisticos.

3Em relato cedido a autora. S3o Paulo, 02 de dezembro de 2023.

¥Em cima temos o diretor Eduardo Montagnari de camiseta listrada, “Pinduca”, Ideraldo, Wilson Malara,
Patricia Garey e Beth Karan. Nao conseguimos ainda identificar todas as pessoas da foto.
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curiacios. Trata-se de outra peca didatica de Brecht, baseada em uma lenda romana antiga
sobre a disputa entre dois grupos de cidades distintas que se enfrentam em um combate,
pretexto que o dramaturgo alemao utilizou para criticar o militarismo e a logica da guerra
como solucdo de conflitos. Encontramos o roteiro e anotagcdes sobre essa montagem no
arquivo Martinez Corréa do Centro de Documentacdo da Funarte e pretendemos trabalhar

com este material em outra ocasido.

2.2 GRUPO PAO & CIRCO E O “BRECHT VIRADO PELO AVESSO”

O trabalho profissional de Luis comeg¢a no pordo do Teatro Oficina em 1971, quando
conhece a artista Analu Prestes® ¢ juntos fundam o Grupo Pdo e Circo, em sintonia com a
tendéncia de outros grupos da década de 1970, os quais, em meio brutalidade dos “anos de
chumbo”, teimaram e forjaram uma organizagao de trabalho associativa que horizontaliza as
relacdes ao coletivizar as tarefas e diluir a divisdo rigida das fungdes. Silvia Fernandes, em

seu livro “Grupos Teatrais: Anos 70, fala sobre o Pao e Circo:

Embora coubesse a Luis Antonio a direcdo geral dos espetaculos, as propostas
surgiam da equipe, sendo discutidas, trabalhadas, modificadas e atuadas
coletivamente. O objetivo do grupo, como organizagdo cooperativada, era permitir
que todos os membros ganhassem exatamente a mesma porcentagem,
independentemente das funcdes desempenhadas. O fim a ser atingido através da
produgio socializada era a liberdade de criagdo. E o que afirma Luis Antonio
Martinez Corréa, em depoimento de 1975: “O Pao & Circo faz esse trabalho de
devolver o teatro as suas origens. Achamos que a tinica forma de quebrar a mistica
da grande produgdo ¢ voltar as raizes do teatro, ou seja, um teatro pobre. [...] E onde
acontece a fantasia também. Livre expressdo. Teatro aberto.” (Fernandes, 2000,
p-22).

A primeira montagem do Grupo foi Cypriano & Chan-ta-lan, uma dramatizacao de
diferentes contos de fadas e a adaptacdo dos textos Leonce e Lena, de Georg Biichner, O
Homem e o Cavalo, de Oswald de Andrade, e A tempestade de Shakespeare. A peca também
ganhou uma remontagem do Teatro Oficina em um dos “Ritos de Ethernidade” de Luis

Antdnio, sob a dire¢do de Marcelo Drummond em 2008,

¥Analu Prestes (1952) € artista plastica e atriz, tendo atuado em diversas obras de teatro e de televisdo.
Estabelecemos contato com ela, porém optamos por ndo recolher seu relato neste momento da pesquisa por
entendermos que nosso foco estd voltado para a produgdo araraquarense de Luis Antonio.
“Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zedj7Yzua9c. Visto em 05/02/2025.
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Figura 6 — Cartaz de divulgacdo: Cypriano & Chan-ta-lan pelo Teatro Oficina no “Rito da
Ethernidade” de Luis Antonio.
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Fonte: Site do Teatro Oﬁcma

A segunda montagem foi a livre adaptacdo feita por Luis Antonio de O casamento do
pequeno burgués, com o texto ja totalmente modificado, bem diferente de nossa versao
araraquarense®’. O Grupo Pdo & Circo comegou apresentando sua versdo de Brecht no pordo,
mas logo subiu as escadas quando Gracias, Serior, em cartaz no Oficina, foi interditada pela
censura. Em meio a este turbulento contexto, o Oficina improvisou um jazz com Revolisom as

segundas-feiras e, durante a semana, Luis Antonio e sua trupe®’ encenavam O casamento do

pequeno burgués.

“'Disponivel em: https://teatroficina.com/pecas/cypriano-e-chan-ta-lan/. Acesso em 05/02/2025.

“Eduardo Montagnari tem em seu acervo pessoal a integra desta dramaturgia, que pretendemos analisar em
outro momento.

#$“Com Analu Prestes, J. Branddo, Martha Arruda, Dino Zanetti, Henricio, Edna Portari, Cristina Eitler, Luis
Antonio Martinez Corréa, Monica, Lucinha, Helena e Lu. Substitui¢des: Esther Goés, Marieta Severo, Thelma
Reston, Renato Borghi, Buza Ferraz, Silvia Werneck, Cidinha Milan, Aurélio Araruama ¢ Wilson Grey.”
(Camargo, 1998, p. 228). Edna Portari, J. Branddo e Lucinha s3o os araraquarenses que conectam nossa ponte
para o buraco das araras. Edna Portari participou do espetaculo de 1968 e seu nome sera retomado algumas
vezes ao longo desta dissertacdo. J. Branddo e Lucinha foram colaboradores da nossa pesquisa.

32


https://teatroficina.com/pecas/cypriano-e-chan-ta-lan/

Figura 7 — Divulga¢do de O casamento do pequeno burgués, em cartaz no Teatro Oficina em

1972.
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Fonte: Primeiro ato: cadernos, depoimentos e entrevistas (1958-1974)*.

Figura 8 — Z¢ Celso e Luis Antonio no cendrio feito por Analu Prestes para O casamento do

pequeno burgués, Sao Paulo, 1972.
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Fonte: Primeiro ato: cadernos, depoimentos e entrevistas (1958-1974).
A montagem de 1972 chamou atengdo do publico, rendendo ao Luis Antonio de 21
anos o prémio de “Revelagdo de diretor” pela Associacdo Paulista de Criticos da Arte de S@o
Paulo e criticas de Sédbato Magaldi:

Nao vejo mal nenhum em reconhecer em Luiz Antonio a influéncia de
seu irmdo José Celso. Desde a escolha do texto: ao invés do Brecht
maduro, em que o didatismo tende a domesticar os instintos, o autor

“MARTINEZ CORREA, José Celso. Primeiro ato: cadernos, depoimentos, entrevistas (1958-1974). Selecio,
organizagdo e notas de Ana Helena Camargo de Staal. Sao Paulo: Ed. 34, 1998.



formado na atmosfera expressionista, violento e caético (Na selva das
cidades de preferéncia a Galileu Galilei). E nunca a reproducao timida
do dramaturgo tornando o espetaculo uma simples leitura da obra: o
didlogo como ponto de partida para a inventividade do encenador.
Luiz Antonio ndo se acanhou de utilizar recursos da fase posterior de
Brecht, quando ele definiu os principios do teatro épico. Por exemplo:
coristas afixam diversos cartazes no correr do espetaculo,
demonstrando o significado das cenas que se sucedem (Comer; beber,
lutar e amar, Acabou a palhagada). E a musica ¢ mobilizada
permanentemente, para romper a sequéncia dramatica dos episddios.
Aspectos positivos da montagem sdo a audacia, o risco, o gosto de
experimentar até o fundo as possibilidades cénicas de cada situagdo. O
diretor alcangca um clima denso nos desdobramentos do jantar de
nupcias, quando os convivas abandonam as etiquetas e ddo largas a
sua natureza animalesca. O grotesco expressionista converte-se numa
festa macabra dos nossos dias.” (MAGALDI, 2014, p.259)

O critico nos dé algumas informagdes importantes sobre o uso de expedientes épicos
de Brecht: “ o dialogo como ponto de partida para a inventividade do encenador” traz o tom
dialético da adaptagdo de Luis Antonio e o uso de cartazes afixados e a utilizagao da musica
para romper a sequéncia dramatica sdo expedientes do teatro brechtiano, elementos ja
presentes na montagem de 1968 em Araraquara, conforme demonstraremos no terceiro
capitulo.

O grupo fez entdo uma pequena turné pelo pais, passando por cidades como Sao José
do Rio Preto, Bauru, Belo Horizonte e Sao Carlos, até ser convidado para participar do
Festival Internacional de Teatro em Nancy, na Franga, em 1973, ocasido em que também
estiveram na Alemanha, Suica e Itilia. Em 1975, a peca ainda recebeu uma terceira
montagem, patrocinada pela Alter Filmes, ja em terras cariocas.

Também em 1975, Luis Antonio e o Grupo Pdo & Circo realizam juntos suas duas
ultimas montagens: Titus Andronicus de William Shakespeare e Simbad, o marujo!, uma
composi¢ao coletiva inspirada em Mil e uma noites. Nenhuma das duas obteve muito €xito e
ambas receberam fortes criticas negativas. O grupo encerra entdo suas atividades e Luis passa

a dedicar-se aos estudos daquele que seria um de seus maiores sucessos. ..

23 BRECHT CARIOCA: 4 OPERA DO MALANDRO

Apds a dissolugao do grupo Pao & Circo, Luis Antonio entra em uma nova fase de sua
carreira. Tendo traduzido em 1976 a peca de John Gay, 4 dpera do mendigo, escrita em 1728
e que serviu de base para a composi¢io da Opera de trés vinténs, escrita em 1928 por Brecht,
o diretor comeca a trabalhar na montagem de 4 dpera do malandro com Chico Buarque e

Marieta Severo, obra que representou um marco decisivo na recepcdo brechtiana no Brasil
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(Sartingen, 1995, p. 96).

Eu estava querendo voltar a trabalhar com a Marieta Severo (O casamento do
pequeno burgués e Titus Andronicus). Ao mesmo tempo, o Chico desejava voltar a
escrever para o teatro mas ndo tinha um tema. Quando mostrei a pega a ele lemos a
noticia da morte de um bandido famoso em S&o Paulo. Imediatamente nos
perguntamos: por que contar a historia de um bandido inglés se temos material aqui?
Tudo foi se encaixando e comegamos a trabalhar. De repente, vimos que estavamos
em contato com 250 anos de historia.” (Martinez Corréa apud Silveira, 1978)*.

Foi assim que, em parceria com o casal Marieta Severo e Chico Buarque, que vinha de
uma sequéncia dramatirgica de musicais - Roda viva (1968), Gota d’agua (1975),
Saltimbancos (1977), Luis Antonio ajudou a compor essa “Opera brasileira sobre marginais”,
a qual fez a obra de Brecht ganhar popularidade como nenhuma outra no Brasil (Sartingen,

1995, p. 96). Sobre esse processo, diz Marieta Severo:

Na Opera, ficamos um ano trabalhando na construgo do texto, porque a nossa ideia
era fazer a Opera de trés vinténs. Entdo, nds comegamos a estudar a pe¢a do John
Gay, a Opera do mendigo. [...] a gente ficou meses se reunindo na minha casa e
estudando. E o Chico Buarque em volta, rondando, peruando, mas ele nio tinha nada
a ver com essa histéria, era uma histéria nossa. Mas o Chico comecou a querer
escrever. Ai ¢ claro que no que ele comegou a entrar, ele passou a ser o escritor. Em
cima de um material levantado por nos, mas a peca passou a ser dele, ja como outra
criagdo, que se construiu a partir da obra de Brecht. O Chico passou, entdo, a
escrever a pega, mas num didlogo permanente ali com a gente, que faziamos
comentarios, sugestdes etc. (Severo apud Abadia, 2008)%*.

Na versao brasileira de A dpera de trés vinténs, o poeta-dramaturgo carioca junto a
Luis Antonio e equipe recriam o universo da marginalidade na qual estdo submetidos os
personagens de 4 dpera do mendigo, partilhando a mesma intriga central, com algumas
variacoes: Duran ¢ um gigolé dono de um bordel e sua filha, Teresinha, se casa com o Max
Overseas, 0 maior gangster da cidade e inimigo de seu pai. Devido aos 250 anos de diferenga
que separam essas trés criagdes e o decorrente agravamento da situacdo social, o her6i Max
(Mac Navalha) corresponde a fei¢do tropical brutalizada do banditismo. Os autores brasileiros
recorrem ao deslocamento espaco-temporal como estratégia de distanciamento, situando a
historia no Rio de Janeiro do ex-ditador Getalio Vargas, o que lhes permitiu construir alusdes
e criticas a situacdo vigente no Brasil da década de 1970, transmitindo aos espectadores
hipoteses para uma reflexdo autobnoma, o que aponta um evidente esforco dos autores em

assimilar as propostas dialéticas de Brecht (Sartingen, 1995, p.103).

Em seu trabalho de direg¢do, Luis Antonio Martinez Corréa, além da brasilinagdo do
meio ambiente e das girias, assume ainda elementos essenciais da teoria teatral de
Brecht. Como ja o fizera Chico Buarque na esteira do dramaturgo alemao, a dire¢ao

“SILVEIRA, Emilia. 250 anos de corrupgdo pelo dinheiro. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 16 de julho de 1978.
“ABADIA, Céssia. Theatro Musical Brazileiro: as encenacdes e contribuicoes de Luis Anténio Martinez
Corréa. Guarulhos: UNIFESP, 2018.
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optou também por separar da acdo dramatica os nimeros musicais. Mas, coisa
comum aos dramaturgos, com resultado superior ao alcangado pelo compositor,
conseguindo maior destreza no estabelecimento dessa separagdo. Diretor e elenco
escolhem o rddio como meio, o fluxo da agdo sendo constantemente interrompido
pelo uso de microfones e alto-falantes.[...] A justaposi¢do de Operas famosas,
interpretadas ao final da pega por um coro, pode ser lida como parddia ao género
“Opera”. Assim, mais uma vez, também no plano metateatral o arco se estende em
direcdo a Brecht. Fica claro que o brasileiro Luis Anténio Martinez Corréa,
exatamente como Brecht, joga com o conceito tradicional da opera classica.
(Sartingen, 1996, p. 113-114).

A peca enfrentou problemas com a censura, por isso estreou com atraso em julho de
1978 no Teatro Ginastico do Rio de Janeiro. Uma segunda encenag¢do aconteceu no ano
seguinte, em Sao Paulo. Além de Marieta Severo, o elenco contou com personalidades como
Elba Ramalho, Ary Fontoura, Maria Alice Vergueiro, Claudia Jimenez e Otdvio Augusto. O
espetaculo ficou em cartaz por um ano, tamanho o seu sucesso, ¢ rendeu a Chico Buarque o
prémio Mambembe pelo texto e pelas cangdes, até hoje tao populares entre nos... Folhetim e
Geni e o Zepelim por exemplo, t€ém viajado no tempo e “ethernizado” a obra, fruto do

engenhoso trabalho desses artistas.
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UMA RUSSA OBSESSAO: O PERCEVEJO, DE MAIAKOVSKI

Figura 9 — Letra de “O amor”.

O AMOR
(Caetano Veloso - Luis Antonio = Vladimir Maiakovski)

TALVEZ QUEM  SABE, UM DIA

POR UMA ALAMEDA DO ZOOLOGICO

ELE TAMBEM CHEGARA

ELE QUE AMAVA OS ANIMAIS

ENTRARA SORRIDENTE ASSIM COMO ESTA

NA FOTO SOBRE A MESA

ELE £ TAD BONITO

ELE £ TAO BONITO QUE NA CERTA ELES O RESSUCITARAO

0 SECULO TRINTA VENCERA

O CORAGAD DESTROCADO JA

PELAS MESQUINHARIAS

AGORA VAMOS ALCANCAR TUDO O QUE NAO PODEMOS AMAR, NA VIDA
COM O ESTRELAR DAS NOITES INUMERAVEIS '
RESSUCITA=ME

AIDA QUE MATIS NAO SEJA
PORQUE SOU POETA

E ANCIAVA O FUTURO
RESSUCITA-ME

LUTANDO COTRA AS MISERIAS DO COTIDIANO
RESSUCITA-ME POR ISSO

RESSUCITA-ME

PARA QUE NINGUEM MAIS TENHA DE SACRIFICAR-SE

POR UMA-CASA, UM BURACO

RESSUCITA~-ME g

PARA QUE A PARTIR DE HOJE, A PARTIR DE HOJE
A FAMILIA SE TRANSFORME E O PAT

SEJA PELO MENQOS O UNIVERSO E A MAE

SEJA NO MINIMO A TERRA

A TERRA

A TERRA

e

Fonte: Arquivo pessoal de Lucia Rocha.
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Os também ethernizados versos cantados na voz de Gal Gosta foram feitos por
Caetano Veloso a partir do epilogo “Sobre Isto”, de Vladimir Maiakovski, e compunham a
trilha sonora da montagem que Luis Antonio Martinez Corréa fez de O Percevejo. O projeto,
ensejado por Luis desde os seus 15 anos, foi “congelado” pela censura em 1974 e voltou “a
brilhar como um farol” no inicio dos anos 1980. A peca, “uma comédia fantdstica em 9
cenas”, foi escrita em 1928 por Vladimir Maiakdvski, na Russia stalinista, ¢ conta a historia
de Prissipkin, ex-operario que sobreviveu ao incéndio de seu “casamento vermelho” em 1929
e foi descongelado 50 anos depois em uma distopia socialista.

O espetaculo foi resultado de imensa pesquisa sobre a obra de Maiakovski e o
contexto da Revolug¢dao Russa. Quase 70 livros foram consultados e traduzidos com auxilio de
Haroldo de Campos e Boris Schnaiderman. O cendrio foi feito por Hélio Eichbauer e o elenco
contou com nomes como Cacd Rosset, Dedé Veloso e Maria Alice Vergueiro, que fizeram
parte do Grupo Klop (“percevejo” em russo), fundado por Luis Antdnio e a equipe de
produgdo. Reunindo fotografia, cinema, balé e circo, a montagem chamou atencao da critica,
rendendo a Luis o Troféu Mambembe de melhor diretor em 1981 e mais uma viagem a
Francga, onde esperavam com entusiasmo o retorno daquele que lhes apresentara um selvagem
Brecht “made in Brazil” alguns anos atras*’. O grupo participou dos festivais de Lyon e Caen
e ainda fez uma parada em Paris.

Em 1983 O Percevejo foi apresentado para o publico de Sdo Paulo no Sesc Pompeia,
onde mais uma vez chamou atencdo da critica. Sdbato Magaldi, em “O percevejo: uma soma
feliz de talentos”, fala sobre a “inteligente erudicdo” do espetaculo que “absorve todos os
valores maiakovskianos” com grande “apuro artesanal”. O critico chama aten¢do para a
repeticdo de um dos quadros de O casamento do pequeno burgués, nossa cara reuniao nupcial
feita “com vigor tropical” e que “terminava em absurda orgia”, a qual Luis Antonio j& havia
admitido ter reutilizado®. Boris Schneiderman, no artigo “O Percevejo, Luis Ant6nio,
Maiakdvski”, relembra o trabalho realizado junto a Luis Antonio e suas impressdes sobre o
espetaculo, dizendo que Luis Anténio “criou uma fusdo muito boa de realidade russa e

realidade brasileira” e que o texto contava com outros trechos de outras obras de Maiakovski,

47«“A diregdo do Festival Théitre Expérimental Universitaire, no convite que enviou a Luis Ant6nio, relembra
essa passagem de quase 10 anos. ‘Desde que vocés vieram aqui na Franga, para o Festival de Nancy em 1973,
com a Companhia Pdo e Circo, que o publico francés guarda na memoria o excelente espetaculo que vocés
apresentaram. A originalidade e a pertinéncia da pesquisa sobre Brecht foi bastante apreciada, assim como o
vigor da representacdo.”” LUIZ, Macksen. Teatro “Made in Brazil”. Jornal do Brasil: Rio de Janeiro, 06 de
dezembro de 1982.

“Em entrevista a Mauro Dias, Luis Antonio diria que “essa peca estava na minha cabega desde os 15 anos.
Alguns elementos dela utilizei no Casamento do pequeno burgués”. Percevejo, uma ideia de 16 anos. Ultima
hora. Rio de Janeiro, 05 de junho de 1981.
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além de dados biograficos como o suicidio do poeta®.

A andlise da documentacdo e dos registros da obra nos aponta para um espetaculo de
significativas propor¢des e ressalta o espirito inquieto e estudioso de Luis Antonio, um dos
responsaveis por aproximar estes tropicos a obra de Vladimir Maiakovski, feito de extrema

relevancia para a area dos estudos literarios/teatrais brasileiros™.

2.5 O PROFESSOR LUIS ANTONIO

Em 1983 Luis Antonio comega a oferecer cursos no Centro de Artes das Laranjeiras,
no Rio de Janeiro, e em 1985 torna-se professor de teatro na UNIRIO. Na documentagao
consultada, encontramos um levantamento de todo o trabalho realizado por Luis Antonio,
publicado no jornal “O Imparcial” de Araraquara no dia 21 de dezembro de 1988 e que depois
foi utilizado como curriculo do artista no site do Teatro Oficina®. A relag¢do de “Cursos e
Seminarios” evidencia o perfil estudioso do autodidata Luis Antonio Martinez Corréa.

Destacamos os cursos Viadimir Maiakovski e o teatro de Agitprop (1983), vinculado a
sua extensa pesquisa sobre o dramaturgo russo; O teatro no japonés: uma experiéncia (1984),
vinculado a sua pesquisa com o0 nd € que viria a originar sua tltima montagem com os alunos
da UNIRIO de O Rito do vale; e para o curso de 1985, Construindo um espetaculo: o teatro
de Arthur Azevedo, provavelmente vinculado as suas pesquisas com o Theatro Musical
Brazileiro. Conhecemos assim um Luis que aprendia e ensinava, com um pensamento
dindmico e disposi¢do para socializar seus conhecimentos de forma a nunca se render ao
“convencional”*?, optando por dedicar-se as aulas para sobreviver.

No artigo A4 ficgdo do esquecimento, Fatima Saadi, dramaturga e tradutora que

trabalhou com Luis no CAL e na UNIRIO, conta que:

40 Percevejo, Luis Antonio e Maiakovski”, originalmente publicado na Folha de S. Paulo em 29 de janeiro de
1988. Dossié: Vladimir Maiakovski: sua vida, seu mundo, seu tempo. O Percevejo. revista de teatro, critica e
estética. Rio de Janeiro, ano 1, n.1, 1993.

*Para detalhes do processo de montagem e recepgdo dessa obra, conferir o j4 mencionado trabalho de Céssia
Abadia, Anarquia, beleza e magia: Luis Antonio Martinez Corréa e O percevejo na cena brasileira.

'Disponivel em: https:/teatroficina.com/2007/12/20/curriculo-de-luis-antonio-martinez-correa/. Visto em
03/02/2025.

2Comentando a falta de patrocinio de Theatro Musical Brazileiro, a reporter Helena Carone diz: “Contratempo
que ndo chega a ser novidade para Luiz Anténio Martinez Corréa, um nome associado ao adjetivo maldito. Esse
paulista de Araraquara ndo chega aos extremos do irmdo Z¢ Celso, mas tem 14 suas idiossincrasias e ndo abre
mao do experimental - o que ¢ quase um sinénimo de dificuldades. Ele ja resistiu a um convite de Fernanda
Montenegro alegando ndo ter entendido a peca Trivial Simples, de Nelson Xavier. Nao adiantou nem mesmo a
tentativa da atriz de levar o autor a sua casa para explicar o texto. De outra vez, disse ndo ao empresario
Guilherme Araujo, que o queria ver dirigindo Rock Horror. Luiz Antdnio dispensou a viagem para NY e preferiu
ficar aqui para encenar com seu grupo Pao & Circo o grande fracasso que foi Titus Andronicus, de Shakespeare.
Nada de concessdes ao convencional.” CARONE, Helena. O musical dos musicais. Jornal do Brasil, 11 de
outubro de 1987.
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As fontes de Luis Anténio eram bastante variadas e ele encenou pegas de autores tdo
diversos quanto Plauto, Zenchiku, Marivaux, Biichner, Courteline, Artur Azevedo,
Maiakovski, [Alfred] Jarry, André de Lorde (autor francés de Guignol), e Brecht.
[...] Foi assim que, também em 1984, no CAL, Luis Antonio ofereceu um curso
sobre Artaud, onde montamos uma "folia surrealista" de Brecht, ‘O elefantinho’,
escrita entre 1924 ¢ 1925 como entreato para “Um homem ¢ um homem”, tendo
como atores os proprios soldados. [...] Diante-de nossos olhos incrédulos algo de
totalmente improvavel se criava. Mais do que trazer Artaud a cena, ‘O elefantinho’
brincava com a anacrdnica ideia de que Brecht e Artaud representavam caminhos
opostos no panorama teatral do século XX. Ao encenar essa folia surrealista fora do
contexto mais amplo de ‘Um homem ¢ um homem’, Luis Antonio ressaltava neste
texto anarquico, escrito nos anos 1920, a ruptura com o teatro de sentimentos
domesticados. (Saadi, 1993, p. 46)*.

Ora, Luis Antonio parece ter “transado” o materialista Brecht e o metafisico Artaud
numa “folia surrealista” que mais uma vez revela seu espirito inquieto e de carater
experimentalista, que encontrou nos centros de ensino um lugar de materializagdo. Fatima
Saadi também se lembra da montagem que eles realizaram, em 1984, de O califa da Rua do

Sabdo, de Artur Azevedo, nas ruas do Rio de Janeiro:

Luis Antonio decidiu construir um palquinho na rua, o que rompia com o padrdo dos
espetaculos anteriores do “Cenas Cariocas”, mas retomava a tradi¢do dos teatros de
feira. Pelo cuidado com cenario, figurinos ¢ aderegos, o espetaculo evocava, de
forma estilizada, o luxo do teatro de revista, a estética do cinema mudo transparecia
no gestual bem desenhado e na maquiagem, ¢ a comédia pasteldo dava o ar de sua
gragca em varios momentos, sobretudo nas cenas de corre-corre (que eram muitas).
(Saadi, 1993, p. 46).

Ainda sobre a relacdo de trabalhos traduzidos e/ou adaptados por Luis Antdnio,
levantada pelo Jornal “O Imparcial”, chamamos aten¢do para o nome de Bertolt Brecht: uma
parte significativa das tradugdes e/ou adaptagdes feitas por Luis ¢ do dramaturgo alemao.
Além de Casamento, temos Baal, A dpera de trés vinténs, O mendigo ou o cdo morto, Lux in
tenebris, A expulsdo do demonio, Aquele que diz sim, aquele que diz nao e Mahagonny. Alias,
esta ultima foi montada por Luis Antonio e Hélio Eichbauer no Rio de Janeiro em 1986,
conforme aponta uma reportagem de Lucia Rito®. Mais um Brecht para a conta deste ja

versado professor...

»Dossié: Vladimir Maiakoévski: sua vida, seu mundo, seu tempo. O Percevejo: revista de teatro, critica e estética.
Rio de Janeiro, ano 1, n.1, 1993

“f o quarto espetaculo da dupla e, como os anteriores, ¢ requintado visualmente, ferozmente critico no
conteido e, a0 mesmo tempo, musicalmente exuberante. ‘Pela primeira vez, no Brasil, vamos mostrar 12
musicas de Kurt Weill, cantadas por 12 autores e 6 vozes’, entusiasma-se Luis Antonio, que optou por montar a
Opera inteira e ndo o pequeno Mahagonny, que ja teve duas montagens em Sdo Paulo.” RITO, Lucia. Duas
duplas brilhantes. Rio de Janeiro, 1986. CEDOC/Funarte.
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2.5 NOS “PINCAROS DA GLORIA”: THEATRO MUSICAL BRAZILEIRO

1985 ¢ o ano de estreia de Theatro Musical Brazileiro 1860/1914, a primeira parte de
um meticuloso trabalho de pesquisa realizado com o pianista Marshall Netherland ¢ a
atriz-cantora Annabel Albernaz a partir do levantamento de partituras e obras teatrais da
virada do século, ensejando uma original recuperagdo da memoria de nosso teatro. Composto
por 22 numeros musicais roteirizados em ordem cronoldgica, entre quadrilhas, polcas,
cangoes, tangos ou canconetas de autores como Franga Junior e Arthur Azevedo, o espetaculo
representou um auténtico “panorama da decadéncia da burleta e ascensdo da revista” (Carone,
1987)> e rendeu a Luis Antdnio trés prémios Mambembe naquele ano, entre eles o de melhor
direcdo. Esteve em cartaz, mesmo sem patrocinio, na Sala dos Arqueiros, no Pago Imperial do

Rio de Janeiro, e contou com nomes como Vera Holtz ¢ Fabio Pilar no elenco.

Figura 10 — O elenco de Theatro Musical Brazileiro em 1985,

Fonte: CEDOC/Funarte.

>“Burleta” e “revista” sdo géneros teatrais que fizeram muito sucesso no Brasil. A burleta, tipo de comédia
musical de origem italiana, prosperou em nossas terras no fim do século XIX sob as maos do dramaturgo
maranhense Artur Azevedo (1855-1908). Ja o teatro de revista, de origem francesa, teve €xito na primeira
metade do século XX e langou nomes como Carmem Miranda e Dercy Gongalves. A jornalista Helena Carone,
na reportagem “O musical dos musicais”, da “Revista Domingo” do Jornal do Brasil de 11 de outubro de 1987,
comenta sobre o Theatro Musical Brazileiro. A revista, que tem na capa a foto de Luis Antonio com o epiteto “O
cacador de musicais”, encontra-se no acervo do Centro de Documentagdo (CEDOC) da Funarte, no Rio de
Janeiro.

*Fabio Pilar, Anabel Albernaz, Marshall Netherland (fundo), Luis Antonio, Vera Holtz e Nelson Carega.
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A segunda parte do espetaculo, o Theatro Musical Brazileiro 1914/1945, estreou dois
anos mais tarde, em 1987, na Casa de Cultura Alvim, no Rio de Janeiro. Era composta por 36
nimeros musicais de diferentes artistas como Ary Barroso, Custodio Mesquita, Lamartine
Babo, Chiquinha Gonzaga, Oduvaldo Vianna e Joracy Camargo. Tal fartura de repertorio esta
na conta da incrivel obsessdo de Luis Antonio, que além do garimpo feito na Biblioteca
Nacional, na Biblioteca Nacional de Musica e em arquivos privados, realizou telefonemas
para personalidades como Bibi Ferreira e Margot Louro, ex-companheira de Oscarito, numa
investigagdo que representou uma imensa contribuicdo para a historia do teatro brasileiro.

A continuacdo tampouco contou com patrocinio e foi tdo exitosa quanto a primeira,
num grande sucesso de publico e reconhecimento pela critica; era Luis Antonio afinal
chegando no auge de sua carreira, com seus 37 anos. O artista virou capa de revista e tinha
planos de levar os dois espetaculos para Sdo Paulo e depois para a Europa, mas o ano era

1987...

2.7 23 DE DEZEMBRO DE 1987

Um dia vi um navio de perto.

Por muito tempo olhei-o

[]

Ele balancava de leve

como os sedutores

meneiam.

(]

Uma noite dessas, antes de me deitar
Vi — como Vi 0 navio — um sentimento.
Travada de interjei¢oes, mutismos,
vocativos supremos balbuciei:

O Tu! e O Vés!

— a garganta doendo por chorar.
[.-]

O Misericérdia, eu disse

e pus minha boca no jorro daquele
peito.

O amor: e me deixei afagar,

a visdo

esmaecendo-se,

lucida, ilogica,

verdadeira como um navio.

(O Pelicano, Adélia Prado)

42



O poema “O Pelicano”, de Adélia Prado, foi lido pela atriz Fernanda Montenegro na
missa campal de 7° dia de Luis Antonio Martinez Corréa, evento que reuniu cerca de 600
pessoas, muitas da categoria artistica, que estavam horrorizadas com as circunstancias de sua
morte®’. O artista, que estava no apice de sua carreira, foi brutalmente assassinado na tarde do
dia 23 de dezembro de 1987 com 107 facadas atravessadas por um individuo que “estava
tentando matar algo muito mais profundo™®,

O crime, cometido por um miché, ndo constituiu um caso isolado, integrando uma
onda de violéncia homofébica no Brasil do fim dos anos 1980%. As repercussdes mobilizaram
a categoria artistica, que denunciou a existéncia de um “Comando de Caca aos
Homossexuais™ e pressionou os 6rgdos de justiga, exigindo rigor na apurag¢do dos fatos. Em

uma das mobilizagdes realizadas, que uniu mais de 300 pessoas, surgiu o slogan “Lu(i)z da

cidade”, utilizado em cartazes com a foto de Luis Antonio. Z¢ Celso ja vinha clamando:

O assassinato de Luis deve ser analisado a fundo sem preconceitos, para que se
possa trazer a luz os fatos. Ndo se trata de um crime sexual, mas de um crime
politico e de intimidagdo, organizado por um grupo péra-policial e encoberto pelas
autoridades. Nao so6 a comunidade gay foi afetada, mas toda a humanidade, porque
ficou privada da veiculagdo de um trabalho realizado por poucos, que tinha
capacidade de aglutinar as pessoas. (Martinez Corréa, 1987, grifo nosso)®.

Apos muita confusdo e descaso com a tramitagdo do caso, a condenagdo do assassino
veio um ano e seis meses depois: foram decretados 26 anos e 8 meses de prisao a Glaucio
Garcia de Arruda, dos quais somente quatro anos foram cumpridos, para ira e
descontentamento de nossa comunidade. Por esse e tantos outros exemplos de impunidade
frente ao fascismo que ¢ também sexual e segue nos perfurando, seguimos lutando. Pelo fim
da “ditadura econdmica, cultural e sexual”, da qual “ndo apenas homossexuais, mas artistas,

9961

pessoas sensiveis” servimos de “bode expiatorio™’, seguiremos evocando suas memorias,

“Dificil dizer quem da classe teatral - além de musicos - ndo esteve presente” é o que se relata na reportagem
“Na missa por Martinez, atores pedem justica”. Rio de Janeiro, O Globo, 31 de dezembro de 1987. Chico
Buarque, Marieta Severo, Grande Otelo, Cazuza e Henriqueta Brieba sdo alguns dos nomes que constam nos
documentos consultados.

S8Em diferentes entrevistas, Zé Celso tratou deste tema: “sou a favor de uma lei contra todos os crimes fobicos.
Meu irméo foi assassinado com 107 facadas. Sete facadas matam um homem, para que outras cem? O que o cara
quer matar ao apunhalar um cadaver sem parar? Uma coisa que ndo consegue matar nele mesmo, fugir de seu
proprio Eros.” Revista Trip, 24 de outubro de 2011. Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/ze-celso.
Acesso em 20/02/2025.

»No artigo Matan a una marica, o argentino Néstor Perlongher comenta: “Pocos meses atrds, una ola de
asesinatos de homosexuales recorrid el Brasil. Entre noviembre del [19]87 y febrero de este aflo, una veintena de
victimas, un verano caliente. Quiso la fatalidad que los muertos se reclutaran entre personalidades conocidas [...]:
un director de teatro, algunos periodistas, modistas, peluqueros... No bastaba, al parecer, el Sida con campaia
altisonante - una verdadera promocion de Hades. Era necesario recurrir a métodos mas contundentes.
(Perlongher, 2013, p. 43, grifo nosso). O video-documentario “Temporada de caga”, de Rita Moreira, traz um
bom panorama sobre essa onda de crimes homofobicos dos anos 1980 no pais.

YMARTINEZ CORREA, Folha de S. Paulo. Sio Paulo, 27 de dezembro de 1987.

61“Ngs, ndo apenas homossexuais, mas artistas, pessoas sensiveis, estamos servindo de bode expiatorio. Nos
também somos responsaveis por este crime, pois permitimos a ditadura econdmica, cultural e sexual. Nos
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seguiremos cantando, seguiremos trepando, escrachando, esculhambando, virando do avesso,
sacudindo o cadaver da historia, pois sabemos que “nossos mortos ndo estdo em seguranca
com o inimigo que nao cessa de vencer.”

Como ainda circulam narrativas conservadoras, que sustentam que Luis Antonio teria
“aberto as portas ao perigo”, j4 que a marginalidade a que nos, pessoas LGBTQIAPN+,
somos submetidas serve também como argumento prioritario para nosso diagnostico enquanto
perversas, por extrapolarmos os limites morais que poderiam nos identificar como integras e
passiveis de condescendéncia e justi¢a por parte da mesma sociedade que nos marginaliza,
vale dizer: Luis ndo abriu a porta de sua casa para o assassino; Luis ndo optou por se colocar
em risco em nome de um desejo frivolo e fortuito, Luis ndo era um tolo. Luis, dono de si e do

seu desejo, quis gozar uma vez mais antes de voltar para a cidade interiorana que o pariu.

permitimos este fascismo sexual que, depois de roubar videocassete e secretaria eletronica, perfura o cérebro, o
coracdo ¢ o figado. Precisa haver uma tomada de posigdo nossa, dos artistas que estdo aqui neste ritual
silencioso, por que se ndo utilizarmos nossa forga para virarmos esta situacdo social, seremos apenas
empregadinhos bem pagos.” Fragmento do discurso feito por Z¢ Celso no veldrio do irmdo. “No veldrio, um
grito contra a violéncia sexual”. Rio de Janeiro, Jornal da Tribuna, 26 de dezembro de 1987.
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Figura 11 — Cartaz de divulgacao de ato em memoria a Luis Antonio Martinez Corréa.

DIA 3% DE FEVBREIRO
SEGUNDA FEIRA i 10, "%
RUA JACBEGUAY: 520 '
TEATRO OFICINA
19:00 HORAS “Ttler,

NA PISTA SONORA DAS RADIOS L5
X} NAS IMAGENS DA TV
20 TR NAS MANCHETES DOS.'UORNAIS
©' K VIOLENCIA

SOMOS AGORA SEUS PERSONAGENS
FOI MORTO MAIS UM ARTISTA
UM INOCENTE
UM BODE EXPIATORIO

A VIOLENCIA DAS FACAS
NAQ PODE CORTAR A FERTILIDADE
DOS TRABALHOS DO LUIZ ANTONIO MARTINEZ CORREA.
A ARTE E MAIS EXCITANTE QUE O CRIME
MALS PODEROSA QUE A MORTE p
MAIS TRANSFORMADORA QUE A POLITICA
MAIS ALIMENTADORA QUE A ECONOMIA
MAS ESTA
APRISIONADA-MUSEIFICADA-MARKETIZADA-LEISARNEYZADA
NO CARCERE ESPECIAL DO ISOLAMENTO.
SEVERA E ALTAMENTE VIGIADOS ESTAO SEUS ARTISTAS
DA ARTE-VIDA,
i QUE VIVEM 24 HORAS MATS UMA ; ]
. A VIDA COMO ARTE DE VIVER E SE VIRAR.

XAMAMOS
TODAS AS CRENGAS-SABERES-POTENCIAS-AFETOS
PARA 1 :
(SEM ESQUECER DE MANOEL PAIVA-ALEXANDRE BRESSAN
E OUTROS)
MEDITARMOS

REZABRMOS

CHORARMOS

TRABALHARMOS
PARA,
NO TEATRO OFICINA
CHAO DOS PRIMEIROS TRABALHOS PROFISSIONAIS DO LUIZ
XAMAR AS FORGAS DQ CULTO A VIDA,
IsTo £,
DA CULTURA.

Fonte: Arquivo pessoal de Liicia Rocha.

O corpo de Luis Antonio foi enterrado no cemitério Sao Bento em Araraquara. Aqui,
diretamente de onde escrevo, no buraco das araras, o artista também foi cantado e
homenageado. Edna Portari, nossa Madame da versdo do Casamento de 1968, escreveu uma
carta aberta intitulada Por mais amor, que foi publicada no Jornal Imparcial de Araraquara
no dia 29 de dezembro de 1987. Um emocionante depoimento, o qual ndo poderiamos deixar

de transcrever:



“Nio esbugalheis tio romanticamente os olhos.” Esta é uma frase que passou a
conviver conosco, desde [19]68, quando, pela primeira vez, ela se apresentou como
espelho do trabalho que faziamos, num periodo tdo conturbado; quando toda e
qualquer expressdo tinha de ser vigiada. Tinhamos que estar atentos, tomar cuidado
com o que faziamos ou diziamos. Mas, com muito humor, magia e responsabilidade
conseguiamos dizer o que queriamos. [...] Naquela época, éramos conscientes
verdadeiramente de que um DOI--CODI existia € que, se ndo prestassemos atengao,
poderiamos chegar 1a. [..] Crescemos, ficamos famosos. Que maravilha.
Conseguimos sobreviver ao caos. Sera? Se ndo nos pegaram em [19]60/70, vao
procurar nos pegar em [19]80, uma vez que a nossa geragdo nido deve (aos olhos
deles) sobreviver por longo tempo. Essa geracdo conseguiu vingar as drogas, as
torturas, as castragdes, as lobotomizagdes, entdo, como pega-los? Moralmente,
talvez? [...] Nossos olhos, cansados de ficar esbugalhados, resolveram voltar ao
normal e o que aconteceu? Perdemos a nogdo da realidade? [...] Abrimos a porta de
nossos coragdes para, mais uma vez, confirmar que ndo podemos deixar os nossos
olhos se esbugalharem romanticamente visto que, nestes tempos, o inimigo se
apresenta camuflado, mentiroso, enganoso. [...] Como um mestre que sempre foi,
vocé, Luis, poderia, no ultimo ato, ndo deixar de dar seu alerta. Mais uma vez,
obrigada pela aula de realidade, pela busca eterna de sua paz. Obrigada pela
sabedoria de sua ultima apresentagdo. Ela sera eterna em nossos olhos que estavam
se fechando por acreditar que um dia poderiamos ficar “relaxados” e ndo podemos.
Obrigada pelo “take care” que vocé soube expressar com tanta verdade e que te
levou embora. No palco de nossas vidas essa personagem estard sempre presente
para, mais uma vez, tentarmos transformar tudo o que ai esta. (Portari, 1987)%.

Emocionante e importante documento historico, o relato de Edna Portari funciona
como um hino de uma prospera geragao de artistas que se cansou do permanente estado de
alerta imposto pelo aparato ideologico repressivo da ditadura empresarial-militar e revela o
grau de consciéncia que tinham os jovens que, com ‘“humor, magia e responsabilidade”,
buscavam resistir tensionando a moral na “corda bamba do general”. Edna narra ainda em
dimensdo épica o assassinato de Luis Antdonio Martinez Corréa, que em sua “ultima
apresentacao” nos mostrou como se deu o momento de recomposi¢ao das forgas politicas no
pos-ditadura: com requintes de crueldade e intolerancia frente aqueles coloridos horizontes

que estavam sendo edificados pela resisténcia cultural.

Os artistas de Araraquara seguiram homenageando Luis Antdnio e em 1988
mobilizaram suas forgas e criaram “A PAU DE ARARA - Associagdo dos Artistas Unidos de
Araraquara”, com o intuito de organizar movimentos culturais que vinham sendo
negligenciados pelo poder publico. Ocupando a praga da Casa da Cultura, prédio da antiga
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, palco de encontro dos jovens do TUA e que nesta
ocasido recebeu o nome de Luis, os artistas propunham apresentacdes e intervencdes: estava
criada a Semana Luis Antonio Martinez Corréa, que em 1989 foi batizada com o nome do

artista € no ano seguinte recebeu Z¢ Celso e seu piano. Hoje j4 contamos 36 edi¢des, com

2 PORTARI, Edna. O Imparcial: Araraquara, 29 de dezembro de 1987.
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diferentes propostas formativas e espetaculos de intimeras companhias vindas de todo o
Brasil.

Figura 12 — Cartazes de divulgacao de diferentes edicdes da Semana Luis Antonio Martinez
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Figura 13 — Cartazes de divulgacdo de diferentes edi¢des da Semana Luis Antonio Martinez
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3 “NAO FACAM ESSAS CARAS TAO ROMANTICAS”: O CASAMENTO DO
PEQUENO BURGUES SOB AS RUINAS DA GUERRA CIVIL E DA PRIMEIRA
GRANDE GUERRA®

A guerra antepos-se ao mogo de vinte anos.
Destino que tornou supérfluos quaisquer outros
mestres.

(Erwin Piscator, O teatro politico)

Die Kleinbiirgerhochzeit - O casamento do pequeno burgués ¢ uma peca escrita em
prosa realista no ano de 1919 e encenada pela primeira vez em Frankfurt em 1926% num
ringue de boxe (Willett, 1967, p.31). Os estudiosos de Brecht costumam classifica-la como
um ensaio dramaturgico escrito em sua juventude, assim como suas outras pegas iniciais Baal
e Tambores da Noite, obras que revelam como o dramaturgo sabia assimilar e traduzir a
“instabilidade visceral que permeava a vida social daqueles anos” (Bornheim, 1992, p. 45).
Embora em sua maturidade Brecht tenha dito que seus “conhecimentos nao eram suficientes
para compreender a seriedade da insurreicdo do proletariado no inverno de 1918-1919 na
Alemanha” (Brecht apud Peixoto, 1979, p.42), entendemos que suas antenas estavam
conectadas ao espirito revolucionario daquele tempo e que ele a sua maneira ja vinha
esbocando como representar as contradicdes de seu tempo, fazendo germinar o que viria a ser

a sua forma épica de fazer teatro.

#“Ndo fagam essas caras tdo romanticas” é a tradugdo de Fernando Peixoto para uma das falas de Kragler,
anti-herdi da peca Tambores da noite, também escrita em 1919. Nas indicag¢des cénicas Brecht recomendou que
se pendurassem cartazes com essa frase escrita para a encenagéo, recomendagdo que Luis Antonio ira utilizar na
sua montagem de O casamento do pequeno burgués em 1968, como veremos no proximo capitulo intitulado
“Nao esbugalheis tdo romanticamente os olhos”, em referéncia a tradugdo feita por Luis Antonio. O uso de
cartazes tem o proposito de “literaturalizar” o teatro, tratando-se de um expediente fundante do teatro épico
brechtiano cuja proposicao praxica sera desenvolvida esteticamente mais adiante.

#4«Alemanha 1926 foi o titulo utilizado numa faixa no alto da boca de cena da montagem de O casamento do
pequeno burgués do Teatro Universitario de Araraquara em 1968.
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3.1 “MY HOME IS MY CASTLE”®

Em Tambores da noite, primeiramente intitulada Spartakus, temos uma obra cujo pano
de fundo ¢ o conflito de janeiro de 1919 entre os fieikorps®, a “milicia dos besouros” (Brecht,
p.115) e os revolucionarios espartaquistas®” em Berlim. Nio se trata do “drama pessoal de um
homem, mas o de uma nacdo e de um povo” (Wintsen apud Peixoto, 1974, p.34). Na peca
temos Kragler, ex-combatente que, ao voltar da guerra, encontra sua noiva, Anna Balicke,
filha de um prospero fabricante de armas, gravida de Murk, um rico especulador para quem
foi prometida. Aqui, o tema do oportunismo da Guerra e do casamento por conveniéncia ¢
evidenciado e “visitamos” um tipico lar pequeno-burgués de uma Berlim conservadora e
antirrevolucionaria. Esse tom ¢ ilustrado por falas como a do jornalista Babusch que em
algum momento expressa a opinido burguesa exaltando os pilares da tradicdo: “Os
espartaquistas t€ém um estoque de armamento enorme. Sao uns canalhas! E entdo, Anna? Nao
vao desanimar por causa disso: aqui ndo vai acontecer nada, aqui ¢ lugar de paz! A familia; a

'7’7

familia alema! ‘My home is my castle!”” (Brecht, p. 87). Ao caminhar pelas ruas em meio ao
conflito deflagrado, Kragler tera de escolher: ou a revolucao ou a cama. Ao escolher o leito
vira as costas a revolugdo e mantém-se firme a sua classe e seus verdadeiros valores pequeno
burgueses: “Querem que eu va apodrecer minha carne no fundo da sarjeta, para o ideal de
voceés subir ao céu? Estdo bébados?” (Brecht, p.127).

O anti-hero6i Kragler ndo ¢ vitima de fatalidade social, ele € um sujeito historico e tem
uma escolha a fazer que revela a sua decisao de quem “nao consegue transcender seu sonho

pequeno burgués” (Ewen, 1967, p.93). Uma das falas finais de Kragler, “O

semi-espartaquista, ou, poder do amor!”, revela com ironia o amargo sentimento dessa

My home is my castle & a fala de um dos personagens da peca Tambores da noite ¢ foi um enunciado utilizado
cenicamente pelo diretor Luis Antonio Martinez Corréa nas montagens de O casamento do pequeno burgués
realizadas com seu grupo Pdo & Circo, conforme consta na dramaturgia que tivemos acesso por meio do acervo
pessoal de Eduardo Montagnari.

Qs fieikorps foram uma organizagio paramilitar de direita que surgiu no turbulento periodo da instalagdo da
Republica de Weimar. “Financiados pela industria, os corpos francos, famosos pela truculéncia, eram formados
por oficiais conservadores e monarquistas que, por causa da revolucdo, voltavam do front sem nenhuma
perspectiva de futuro; por soldados que viam nesse ‘trabalho’ bem remunerado uma saida para o desemprego, ¢
por estudantes universitarios prussianos.” (Loureiro, 2007, p. 62)

70s espartaquistas constituiam a esquerda radical do Partido Social Democrata alemao € em 1918 fundaram o
Partido Comunista Alemdo. O grupo defendia a formag@o de uma republica de conselhos semelhantes aos
bolcheviques na Unido Soviética e, em janeiro de 1919, junto aos trabalhadores, que vinham se organizando em
conselhos e realizando greves massivas na Alemanha pos-guerra, o grupo integrou ¢ agitou uma manifestagédo
que foi brutalmente reprimida pelos freikorps, a mando do governo da social-democracia. Os lideres
revolucionarios Karl Liebknecht (1871-1919) e Rosa Luxemburgo (1871-1919) foram assassinados na ocasido.
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decisdo que Rosa Luxemburgo associaria a um “sintoma da imaturidade do movimento
espontaneo das massas operarias alemas” (apud Peixoto, 1974, p. 40).

A atitude do anti-heroi Kragler ndo ¢ individual, revela também a postura de parte da
populagdo alema perante o turbulento contexto da implementacdo da Republica de Weimar.
Essa escolha pela familia, institui¢do que garante a manutencao da propriedade privada e da
transmissdo de heranga, vai ser satirizada em O casamento do pequeno burgués: as
personagens dao as costas a revolug¢ao nas ruas € entram num lar pequeno burgués sob ruinas
que ndo consegue sustentar suas hipocrisias. Qual expressdo utilizar para satirizar esse

comportamento?

32  “EMIGRAR PARA O REINO DO APRAZIVEL”: INFLUENCIAS CLOWNESCAS
E O EFEITO DE DISTANCIAMENTO

Para a composicdo da peca em um ato O casamento do pequeno burgués, Brecht
utilizou elementos farsescos e recursos comicos, que muito tinham a ver com as influéncias
que ele absorvia no momento. O poeta de Augsburg vivia desfrutando do ambiente de boemia
da cidade de Munique junto da intelectualidade da recém-inaugurada Republica de Weimar,
frequentando cabarés, reunides literarias e se aventurando com gosto nesse mundo. Merece
destaque o encontro com o comico Karl Valentin (1882-1948), o famoso clown metafisico da
Baviera, a quem o “teatro de Brecht deve tanto quanto a analitica de Hegel” (Wekwerth apud
Dort, 2010). Valentin e Brecht chegaram a atuar juntos na trupe dirigida por Valentin, o Pordo
do Riso, e foi para ele que Brecht escreveu O casamento, afirmando que ele seria ideal para o
papel do noivo (Ewen, 1967; Dort, 2010; Battistella, 2007).

Brecht encontrou na tradicdo comica do teatro popular procedimentos propicios que
eventualmente foram apropriados em sua préxis teatral. Segundo Frederic Ewen (1967) e
Fernando Peixoto (1974), em certa medida foi a partir de Valentin que ele desenvolveu a
teoria de gestus®. A habilidade do comico em criticar as convengdes burguesas por meio de
comentarios subversivos no subtexto de cada cena proporcionou a Bertolt Brecht a construcao

da ideia do efeito de estranhamento ou distanciamento em relagdo ao trabalho do ator

8Segundo Willi Bolle, o termo latino gestus era utilizado por Cicero, que o empregava no sentido de “atitude do
corpo”, em particular “gestos do ator ou do orador” e a adog@o deste termo por Brecht evidenciaria o seu foco na
funcdo publica da linguagem. O gestus deve ser entendido, portanto, como um signo de interagdo social, na
medida em que a atitude por ele explicitada revela alguém ou algum grupo se confrontando com o ambiente
social (Koudela, 2010, p.102). Trabalharemos com essa proposi¢do praxica mais adiante, no terceiro capitulo,
quando nos referirmos aos expedientes épicos utilizados pelo Teatro Universitario de Araraquara.
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(Battistella, 2007). “Ele podia também aqui ter descoberto que um enredo simples € com uma
s6 dimensdo (eingleisig) podia alcangar uma plateia extremamente complexa e que uma
pequena cena pode conter um grande problema.” (Reich apud Calandra, 1974, p. 189).

John Willett, ao comentar as influéncias do ator-palhago sobre o dramaturgo, aponta
que Brecht encontrou em Valentin a mesma logica pervertida que havia encontrado nos filmes
de Chaplin e que por meio da atitude do comico bebendo cerveja, fumando charutos e
escutando uma orquestra de metais no intervalo, “Brecht parece ter intuido a possibilidade de
um novo género de teatro: uma audiéncia critica, mas desapaixonada, que encarasse o ator
com 0 mesmo espirito desperto e atento que aprecia um acontecimento esportivo” (Willett,
1967, p. 185).

O despojado publico dos espetaculos de cabaré¢ da Baviera e a tradicao comica popular
do comediante Karl Valentin teriam despertado no jovem Brecht seus primeiros intuitivos
lampejos do que veio a ser o efeito de distanciamento, conceito que foi sendo transformado ao
longo de seus estudos na década de 1920, quando o dramaturgo se declarou “a favor do teatro
épico”, apos o contato com Erwin Piscator®® em 1926 (Dort, 2010, p. 316). No ano seguinte,
em seu estudo Zeatro épico e suas dificuldades, Brecht escreve que “em vez de participar de
uma experiéncia, o espectador deve dominar as coisas”. Seguindo essa guinada, em 1929 ele
escreveu: “‘o espectador e o ator ndo deveriam aproximar-se mas distanciar-se um do outro. E
cada um deveria distanciar-se de si proprio” (Brecht, 1967, p.43). O conceito de
distanciamento ou estranhamento so entraria oficialmente no vocabulario de Brecht em 1936,
quando nosso autor atinge sua madura consciéncia desalienante que visa uma “nova
organizacdo das relagdes entre a plateia e o palco”. (Wekwerth apud Dort, 2010, p. 319).

O distanciamento serd o grande instrumento técnico do qual vai depender a propria
esséncia do carater épico de uma encenagdo, a coluna dorsal de tudo o que se faz em cena,
abrangendo um conjunto de procedimentos didaticos que se alastra e informa a totalidade das
partes que compdem um espetaculo, recebendo tratamentos especificos na dramaturgia, na
cenografia, no trabalho de dire¢do e atuacdo, alcangcando finalmente o espectador (Bornheim,

1992, p. 251).

Erwin Piscator (1893-1966) dramaturgo, encenador e produtor teatral “parido” pela Primeira Guerra Mundial e
pela revolucdo alema de 1918-1919. Ator de profissdo, trabalhou com teatro durante a guerra e foi membro da
Liga Spartacus. Iniciou o “Teatro Tribunal”, onde pode desenvolver um programa “sem arte, politico: de cultura
e agitag@o proletarias” (PISCATOR, 1967, p. 39). Fundou o Teatro Proletario em Berlim e também seu proprio
teatro, o “Teatro de Piscator”, onde trabalhou com Brecht. E responsavel por cunhar o “teatro épico”,
privilegiando o contexto socio-politico na construgdo cénico-dramaturgica.
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O teatro épico parte da tentativa de alterar fundamentalmente as relagdes funcionais
entre palco e publico, texto e representagdo, diretor e atores. Para seu publico, o
palco ndo se apresenta sob a forma de tabuas que “significam o mundo” (ou seja,
como um espago magico), e sim como uma sala de exposi¢ao, disposta num angulo
favoravel. Para seu palco, o publico ndo ¢ mais um agregado de cobaias
hipnotizadas, e sim uma assembleia de pessoas interessadas, cujas exigéncias ele
precisa satisfazer. Para seu texto, a representacdo ndo significa mais uma
interpretacdo virtuosistica, e sim um controle rigoroso. Para sua representacdo, o
texto ndo ¢ mais fundamento, e sim roteiro de trabalho, no qual se registram as
reformulagdes necessarias. Para seus atores, o diretor ndo transmite mais instrugdes
visando a obtencdo de efeitos, e sim teses em fungdo das quais eles tém que tomar
uma posi¢@o. Para seu diretor, o ator ndo ¢ mais um artista mimico, que incorpora
um papel, e sim um funcionario, que precisa inventaria-lo. (Benjamin, 1985, p.79).

Brecht ndo ¢ o criador da forma épica de fazer teatro, mas ¢ quem na pratica

desenvolveu um “método” de representar que estabelece uma “nova funcdo a um efeito

antigo” desenvolvendo uma verdadeira teoria sobre o efeito de distanciamento que em seu

conjunto teorico-pratico constitui um todo origina

1. Em seguida reproduzimos a tabela

sistematizada por Bertolt Brecht em que o autor diferencia o teatro épico do teatro dramatico:

Tabela 1 - Oposicao entre a forma dramatica e a forma épica de teatro

Forma dramatica de teatro Forma épica de teatro

a cena “personifica” um narra-o

acontecimento

envolve o espectador na acdo e faz dele testemunha, mas

consome-lhe a atividade desperta-lhe a atividade

proporciona-lhe sentimentos forga-o a tomar decisoes

leva-o a viver uma experiéncia proporciona-lhe visao do
mundo

o espectador ¢ transferido para € colocado diante da acdo
dentro da agao

¢ trabalhado com sugestdes ¢ trabalhado com argumentos
0s sentimentos permanecem o0s sao impelidos para uma
mesmos conscientizacao

40 teatro antigo e o teatro medieval distanciavam suas personagens por meio de mascaras representando
homens e animais; o teatro asiatico ainda hoje utiliza efeitos de distanciamento de natureza musical e
pantomimica. [...] Os objetivos sociais destes antigos efeitos eram absolutamente diversos dos nossos.”

(BRECHT, 1978, p.116).
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parte-se do principio que o
homem ¢ conhecido

o0 homem ¢ objeto de analise

0 homem ¢ imutavel

o0 homem ¢ suscetivel de ser
modificado e modificar

tensao no desenlace da agao

tensao no decurso da acao

uma cena em fun¢ao da outra

cada cena em fungao de si
mesma

0s acontecimentos decorrem
linearmente

decorrem em curva

natura non facit saltus
(tudo na natureza ¢ gradativo)

facit saltus
(nem tudo ¢ gradativo)

o mundo, como €

o mundo, como sera

0 homem ¢ obrigado

0 homem deve

suas inclinagoes

seus motivos

o ser social determina o
pensamento

0 pensamento determina o ser

Fonte: Brecht (1978, p. 16).

O objetivo principal do teatro épico ¢ chamar a atengdo para 0s processos sociais por
meio de uma mediacdo estética que visa banir do teatro tudo que pode colocar o espectador
em transe como uma “cobaia hipnotizada”, ativando-o politicamente e despertando-lhe o
comportamento que “estd na origem do filosofar, do pensamento racional, ou seja, o espanto
que arranca as coisas de suas rotinas desgastantes e as torna estranhas, como se estivessem
sendo vistas pela primeira vez” (Bornheim, 1992, p. 255). Em seu ultimo ensaio tedrico, o
Pequeno Organon para o teatro (1948), Brecht vai dizer que este comportamento ¢ idéntico

ao olhar de estranheza que Galileu teve ao contemplar os péndulos que oscilavam:

As oscilagdes surpreenderam-no, como se jamais tivesse esperado que fossem dessa
forma, como se ndo entendesse nada do que se estava passando; foi assim que
descobriu a lei do péndulo. O teatro, com as suas reproducdes do convivio humano,
tem de suscitar no publico uma visdo semelhante, visdo que ¢ tdo dificil quanto
fecunda. Tem de fazer que o publico fique assombrado, o que conseguir, se utilizar
uma técnica que o distancia de tudo que é familiar (Brecht, 1978, p. 117).

Aquilo que ¢ considerado normal deve ser tratado como estranho, para que sob este
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ponto de vista os fendmenos tidos como naturais e imutaveis sejam vistos como historicos,
portanto transformdveis, “quanto maiores as devastacdes sofridas por nossa sociedade (e
quanto mais somos afetados por elas, juntamente com nossa capacidade de explica-las), maior
deve ser a distdncia mantida pelo estranho” (Benjamin, 1985, p. 82). Essa ideia ¢ bem
sintetizada no poema-prologo da pega didatica 4 excegdo e a regra, terceira montagem

realizada pelo Teatro Universitario de Araraquara:

Agora vamos contar

A histdria de uma viagem

Feita por dois explorados e por um explorador.
Vejam bem o procedimento desta gente:
Estranhavel, conquanto néo pareca estranho;
Dificil de explicar, embora tdo comum,;
Dificil de entender,embora seja a regra.

Até o minimo gesto, simples na aparéncia,
Olhem desconfiados! Perguntem

Se & necessario, a comegar do mais comum!
E, por favor, ndo achem natural

O que acontece e torna a acontecer:

Nao se deve dizer que nada ¢é natural!

Numa época de confusio e sangue,
Desordem ordenada, arbitrio de proposito,
Humanidade desumanizada

Para que imutavel ndo se considere

Nada” (BRECHT, 1990, p.132).

33 DESCONFIE DO QUE E FAMILIAR: O “ESTRANHO” BANQUETE DE O
CASAMENTO DO PEQUENO BURGUES E O FIM DA FORMA BURGUESA DE
REPRESENTAR

Na dramaturgia de O casamento do pequeno burgués, Brecht utiliza recursos literarios
que mais tarde seriam teorizados e associados ao efeito de distanciamento. O tom
predominante comico desse jantar de nupcias revela-nos uma constante inadequagdo entre
forma e conteudo, funcionando como uma parddia da forma dramatica de representar, uma
vez que as experiéncias do jovem dramaturgo principiam “ali onde a contradicdo entre a
tematica social e a forma dramatica vem a tona”, como lembra Peter Szondi em sua Teoria do
drama moderno. Inspirado pela tradicdo comica da Baviera, e sobretudo o palhaco Karl
Valentin, o jovem Brecht nesta obra adianta aquilo que seria apontado em seu Pequeno
organon para o teatro como a fun¢do “mais nobre” do teatro, a fungdo de diversao,
utilizando-se de recursos que “isolam e distanciam os elementos do drama e da encenagao
tradicionais e familiares ao publico, tirando-os do movimento absoluto global que caracteriza

o drama, convertendo-os em objetos é€pico-cénicos, isto €, ‘mostrados’ (Szondi, 2003,

55



p.136).

Trata-se de uma representagdo jocosa, do paradoxo levado até ao absurdo, caminho
que, segundo Chiarini (1967), Brecht escolheu desde o comego. Foi esse espirito de
contradi¢do que deu ao autor a chave que lhe permitiu interpretar nosso mundo burgués: a
chave do paradoxo. “Configurar na imagem a contradi¢cdo” ¢ a indica¢dao que o dramaturgo da
em seu ultimo ensaio teodrico, e tal imagem exige uma “forma de representar que mantenha
livre e movel o espirito atento”. Dessa maneira, o espectador dispde-se da possibilidade de
reconhecer as diferentes forcas atuantes como condig¢des historicas, portanto suscetiveis de
serem manipuladas (Brecht, 1978, p. 115).

Em O casamento do pequeno burgués, o jovem Brecht indica ter a apreensdo de que
“cada pessoa reage conforme os tempos que corre € a classe que pertence” (ibid, p. 115). As
personagens sdo representagdes do estrato médio de uma sociedade cujo contexto de
degradacdo palpavel conduz a uma alegdrica disputa, que se expressa na destruicdo dos
moéveis construidos pelas maos do noivo. Essas personagens sdo apresentadas como tipos,
algumas em seus papéis sociais: Noiva, Noivo, Pai da Noiva, Mae do Noivo, a [rma, Amigo,
0 Mogo, Madame, Marido, e suas interagdes diagnosticam a faléncia de um possivel didlogo
com capacidade de mediar suas relagdes. Nao ha nenhuma comunicagao construtiva e quando
se tenta edificar uma imagem social polida ela é imediatamente despedacada, revelando a
crise das relagdes intersubjetivas, objeto basilar da forma dramatica.

Ao reproduzir e tentar sustentar a ideologia burguesa, essa camada média
personificada no discurso do self~made man do noivo e da mobilia feita com “o suor de seu
esforco”, aos poucos vai se revelando tdo fragil e precario quanto seus moveis. A Madame
tensiona a situacdo desde o principio “Eles [os moveis] sdo fortes? vao durar bastante?”
(Brecht, 1996, p. 135). Dona Emmi, como depois ¢ apresentada, aparece junto ao seu Marido.
Seu irdnico titulo de madame, termo que remete a elegancia e cortesia, junto a sua postura
arrogante colocam-na como uma representante de uma camada supostamente mais rica,
detentora dos conhecimentos requintados. “Essa carpintaria ja ndo se usa mais, esta fora de
moda.” (ibid., p. 142). O riso malicioso e o deboche sdo suas armas do inicio ao fim: “Jakob
vocé nunca deveria esquecer o suor que vocé derramou! Mas vocé ndo acha que uma boa cola
seria melhor que o suor?” (ibid., p.143).

Embora tente sustentar ares fidalgos, a interacdo com seu Marido revela-nos o tipico
“marasmo” de um casamento falido com padrdes de violéncia interiorizados, o que parece um

retrato em movimento que visa antecipar o futuro do jovem casal. Frases de duplo sentido
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geram efeitos comicos como quando o marido pergunta: “E se eu ndo chegar até¢ o fim?”/ “E

"?

sempre assim!”, a Madame revela. E continua:

A MADAME: Antigamente, ele tocava o tempo todo, mas depois que nos casamos,
ele parou. Ele se dedica a me aborrecer. Antigamente, ele sabia uma porcdo de
cangdes, depois esqueceu um monte delas e cada vez sabia menos. Ele se perdia
cada vez mais como se sofresse de marasmo, e no fim ele sabia uma so6 (ibid, p.
145).

O tom de provocac¢do e descontentamento mutuo entre os dois € uma constante que vai

sendo escalonado com pitadas farsescas até o auge, quando o marido arranca um pé da mesa e
atira em dire¢do a sua esposa, que chora. Para tentar se explicar, o Marido diz:

O MARIDO: Agora eu a castiguei e agora o bruto sou eu! Foi sempre assim. Ela é a

martir ¢ eu sou o bruto. Mas eu aguentei isso sete anos; quem serd que me

transformou num bruto? Minha mdo estava tdo cansada de trabalhar que eu ndo

conseguia nem lhe bater. Ela sempre sente dor quando eu estou bem, quando eu

bebo ela conta o dinheiro, e quando eu conto dinheiro, ela chora. [...] Desde o dia do

casamento, 0 homem ndo ¢ mais um animal que trabalha para a sua dona, mas sim

um ser humano que trabalha para um animal. E isso deixa a gente tdo desgastado,
que no fim a gente acaba merecendo (ibid, p. 156).

Eis o retrato, lamentavelmente comum, de um casamento em que a violéncia estd
dentro da ordem do dia, de maneira naturalizada. Aqui nos inteiramos das condi¢des
paupérrimas deste infeliz casal degradado pelo mundo do trabalho e que vive “a contar
dinheiro". Alternados com o tom cOmico da pega, momentos como esse instauram uma
tensdo, o que gera uma contradi¢do: o riso gerado pela cena pasteldo revela-se um riso
amargo, na medida em que expde o comportamento pequeno-burgués. Dessa maneira, Brecht,
como um cientista social, pde uma lupa na dimensdo social dos conflitos, rompendo com o
“insipido efeito de iguaria” do teatro burgués e suas “falsas reprodugdes da vida efetuadas no
palco” (Brecht, 1978, p.99). Frente a contradicdo, o espectador ¢ colocado diante da agdo, e
nao dentro dela, como na forma dramatica de teatro. Sendo testemunha da agdo, o espectador
dispoe-se da possibilidade de “apartar as for¢as motrizes sociais ou substitui-las por outras”,
entendendo as forgas atuantes na circunstancia como transformaveis e nado como naturais
(ibid, p.115).

A Mie do Noivo vai ocupar-se do trabalho doméstico ao longo de toda a pega. E sua a
primeira fala “Aqui estd o bacalhau!””' e, logo em seguida, a jocosa fala “Jakob, o rabo ¢

"’

seu!”. Suas outras intervencdes vao se restringir tdo somente ao servir € corrigir como em

"Este enunciado serd aproveitado com um duplo sentido pelo diretor Luis Anténio Martinez Corréa na
montagem de O casamento do pequeno burgués em 1968. Ao dizer “Aqui esta o bacalhau”, a Mae, interpretada
pela atriz Edna Portari, da a entender que o bacalhau é também a noiva, segundo os relatos de Eduardo
Montagnari.
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“Jakob, abotoa o colete! Assim ndo fica bem!”, repeti¢des que a tornam caricata dentro de seu
“instinto materno™".,

O Pai da Noiva ¢ um um grande contador de historias. Ele narra em dobro o que a
Mae do Noivo deixa de narrar por estar ocupada cozinhando e servindo. As anedotas por ele
contadas sdo em sua maioria escatologicas, na trilha dos acordes farsescos - logo na primeira
pagina, depois do Noivo ganhar a rabada, ficamos sabendo do caso de um tio que se engasgou
com uma espinha de peixe e acabou vomitando em cima da mesa, um assunto nada elegante
para um patriarca falar na mesa de jantar. Depois de falar ou tentar falar sobre doencas, ovos,

privadas e personalidades aleatorias, aparece o topico da heranca de uma cama, um dos

poucos bens que essa mediocre pequena burguesia alema parece ostentar:

O PAI: Eu queria dar pra vocés uma cama muito boa! Uma heranca da familia! Tem
valor de antiguidade! E também ¢ so6lida!

O AMIGO: Antigamente as pessoas sabiam fazer as coisas!

O MOCO: As pessoas de hoje ndo sdo mais como antigamente. (ibid., 137).

Os amigos, claro, vdo aproveitar para mostrar a péssima qualidade da mobilia
recém-construida, de tal maneira a explorar a alegoria desses moveis, que representam
também os valores em frangalhos dessa camada média. Depois o pai ainda diz “Maria, todo

",

mundo da nossa familia morreu naquela cama!” e o noivo brinda “Entdo vamos beber a saude
dos vivos, meu sogro!”(ibid., p. 138). O novo e o velho coexistem e se satdam ebriamente.
Uma anedota interessante a destacar e que ndo ¢ nada ingénua ¢ a do caso das
cadeiras:
O PAI: Por falar em cadeiras, Rosenberg ¢ Companhia tinha sempre para os seus
clientes umas cadeiras tdo baixas que os joelhos vinham parar na mesma altura que
as cabegas. Os clientes ficavam tdo rebaixados que o Rosenberg e Companhia fez
uma fortuna! Com o dinheiro, ele pdde comprar uma casa maior, equipou seu
escritorio com os moveis de primeira mas conservou as cadeiras! Ele sempre dizia
muito emocionado: eu comecei com estes moveis tdo simples... Nao vai ser agora

que eu vou me esquecer deles para ndo perder minha humildade e Deus ndo me
castigar! (ibid., p.150).

A pequena burguesia fazendo fortuna com seus clientes rebaixados ¢ uma imagem
sagaz ¢ acida do oportunismo de tal estrato social. Rosemberg, o tipico empreendedor
pequeno burgués, decide conservar os méveis como quem pretende conservar e sustentar os
mesquinhos méritos de sua mediana classe, envolvendo até Deus, como o patriarca que

acredita que “existe uma providéncia!” (ibid., p. 147). Brecht busca, pois, expor e tensionar a

"“Complemento do mercado, instrumento para a privatizagio das relagdes sociais e, sobretudo, para a
propagacdo da disciplina capitalista e da dominag@o patriarcal, a familia surgiu no periodo de acumulagéo
primitiva também como a institui¢do mais importante para a apropriagdo ¢ para o ocultamento do trabalho das
mulheres.” (FEDERICI, 2017, p. 193).
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caduca moral e os bons costumes conservadores de sua classe de origem”,
Na hora de se despedir, o Pai da Noiva mostra sua lucidez frente a catastréfica
realidade, sinalizando que ele ndo estd “fora da casinha” como suas escatoldgicas lembrangas

por vezes o pintaram:

O PAIL: E melhor noés irmos embora também. Os méveis... ainda tém jeito de
consertar... Ah, se vocés quiserem a cama, ela estd a disposi¢ao. Eu sempre achei
que contar histdrias que ndo dizem respeito a ninguém ¢ bem melhor.... Catastrofes!
Eles ndo aguentam ficar sozinhos com eles mesmos. (ibid., p. 157).

Aqui temos a consciéncia de alguém que sabe que a situag¢do vai mal e sua opgao por
narrar historias, aparentemente aleatorias, parece ter menos a ver com seu negacionismo do
que com sua incapacidade de elaborar o desastre.

O fato de Maria, a Noiva, estar gravida justifica toda a conveniéncia daquele jantar e
sua tentativa de dissimulagdo se mostra inttil pois todos parecem saber da gravidez. Ela nao
fica quieta e se queixa perante as repetitivas anedotas do pai e se, em principio e na frente das
pessoas, elogia o esfor¢o do noivo que “todo dia levanta as cinco da manha para trabalhar”
em sigilo e longe dos convidados mostra a consciéncia de quem esta entrando numa cilada:
“Eu ndo queria que eles fossem embora. Vai ser pior!” (ibid, p.153). Depois, quando todos se

foram, abre a goela:
A NOIVA: [...] Que o diabo carregue os seus moveis que nem foram envernizados
porque vocé disse: “Nao importa a aparéncia o que importa é que eles sejam fortes e
confortaveis!” Cinco meses perdidos até eles ficarem prontos, tanto tempo que ja se
nota o meu estado. Essa porcaria, esse lixo, esse trabalho péssimo! Por que é que nos
casamos? (ibid., p. 158).

O Noivo veste seu mais novo papel de patriarca: “Agora eu ja peguei meu paleto e
vocé pode ir arrumando tudo. Serd que vou ter de ficar ainda muito tempo neste chiqueiro?”
(ibid., p. 159). Mesmo que os moveis feitos por ele tenham sido destruidos, sua autoestima
permanece firme, o que gera um efeito comico: “Quando se faz qualquer coisa que os outros
ndo fazem, eles ficam uma fera! Principalmente quando eles véem que o trabalho é bem-feito.
[...] Eles ndo seriam capazes de desenhar nem um banquinho!” (ibid., p. 158).

Na frente dos convidados o Noivo tenta sustentar sua pose de homem competente e
trabalhador, disfarcando a fragilidade dos modveis com um espirito fanfarrdo, sempre

certificando-se de que estdo todos embriagados e convidando-os a dancar: “Nao € por causa

disso que nds vamos ficar com essas caras. Afinal, ndo ¢ todo dia que eu me caso. Vamos

7 Segundo o bidgrafo Frederic Ewen, o pai de Brecht foi gerente da fabrica de papel Haindl no momento em que
a Alemanha comegava a prosperar industrialmente (Ewen, 1967, p. 16).
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beber ¢ mudar de assunto!”. Na medida em que o éalcool sobe e a escalada das ofensas e
ataques frontais se intensificam, ele comega a destilar entre quatro paredes o seu rancor: “O
que eu faco para mandar toda essa gente embora? Eles comem, bebem, fumam, riem da nossa
cara, € 0 pior: nem pensam em sair. E a festa € nossa, nao ¢?” (ibid., p. 153).

Os convidados estdo sempre tensionando e fazendo comentarios provocativos. Um dos
momentos célebres da pega é quando o Mogo discursa. Esta personagem ¢ apresentada como
um “lacaio”, filho de zelador, ¢ a0 mesmo tempo € a Unica que tem nome e sobrenome: Sr.
Hans Mildner. Conforme as pinceladas farsescas, ha indicagdes de que ele e a irma da noiva,
Ina, se envolveram, pois voltaram “vermelhos como brasa”. Fala em tom de discurso:

O MOCO: Quando dois jovens: a pura noiva ¢ 0 jovem noivo, amadurecido nas
tempestades da vida, atravessam os umbrais do matriménio, diz-se que 0s anjos
cantam nos céus! Quando a jovem noiva - dirige-se a ela - volta o olhar aos belos
dias de sua infancia, talvez seja possuida por uma suave melancolia. A partir deste
momento devera enfrentar a vida, esta vida hostil... - a noiva soluca - ... verdade
que ao lado de um homem experiente, que montou sua casa com as proprias maos, e
neste caso isso deve ser tomado literalmente, para receber, junto a eleita de seu
coragdo a alegria e a dor. Por isso bebamos a saude destas duas almas jovens e
nobres, que esta noite irdo se pertencer, mutuamente pela primeira vez. 4 Madame
da uma gargalhada. Pela primeira vez e por toda a eternidade! Em homenagem a
esta alianga, eu pego a todos que cantem comigo “Deve ser uma coisa maravilhosa”,

de Liszt! Comega a cantar mas como ninguém o acompanha, ele senta.(ibid., p.
139).

“A pura noiva” instaura uma primeira ironia, que depois volta a ser explorada em
“esta noite irdo se pertencer mutuamente pela primeira vez” e ¢ enfim escancarada pela risada
da Madame. O Amigo em seguida mostra que ninguém sabe a musica proposta pelo Mogo,
uma musica do compositor classico Liszt, sugerindo que o repertorio cultural da pequena
burguesia ¢ limitado. Em seguida, o Marido ataca o discurso do Mogo, e revela que suas
palavras foram retiradas de um certo Manual do orador - ou seja, ninguém naquela mesa se
salva, estao todos blefando, fingindo aparéncias e “disfarcando as evidéncias™.

Outro momento iconico ¢ quando a personagem Amigo canta a Balada da Castidade
em Tom Maior. Trata-se de outro elemento que seria muito explorado por Brecht, a cancao
(song) elencada como forma de estranhamento na medida que provoca uma ruptura na
estrutura dramatica, desde que apresente alguma nova evidéncia ou ratifique as ja
apresentadas, evidentemente em proposi¢do narrativa’”®. Com uma linguagem direta e

provocativa tem-se a historia de um casal que apenas aparentemente “escolheu esperar”. Ei-la

7Song é o nome dado as cangdes no teatro de Brecht (desde a Opera de Trés Vinténs, 1928) para distingui-las do
canto "harmonioso" ¢ que ilustra uma situagdo ou um estado d'alma na opera ou na comédia musical. A song é
um recurso de distanciamento, um poema parddico e grotesco de ritmo sincopado, cujo texto é mais falado ou
salmodiado que cantado. (PAVIS, p. 367).
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na versao “tropical” por Luis Antonio Martinez Corréa:

Oh! No escuro um no outro se fundiu
Oh! Estamos s6s! Ela olhou e sentiu:
Ela é minha! Com desejo, ele pensou:
A escuriddo, o fogo da paixao, aticou
Mas ele so beijou a noiva no nariz:
“minha noiva ndo € uma reles meretriz!”
Nisso, ele jamais pensou!

Ah! Como ¢ quente sua mao!

Ah! Como bate o coragdo!

Das bocas saem quentes gemidos
Cuidado! Nao va perder os sentidos!
Ela s6 beijou o noivo no nariz:

“Eu ndo sou uma reles meretriz!”

Na hora, foi o que ela pensou!

Para ela ficar donzela

Uma puta ele foi procurar

Nausea e gloria desta terra

A puta lhe soube ensinar

Mas o seu corpo era um abismo

Ele preferiu o ascetismo

E nisso ele ndo mais falou!

Para apagar o fogo

Que o puro noivo acendeu

Ela abriu o jogo

E, ao primeiro que veio, ela deu
(Debaixo da escada

Ela foi furada!)

Nio era freira, mas a caricia

Mesmo brutal é sempre um delicia

E sua fome, ela matou!

Hoje ele viva a se queixar:

A folia: pra que evitar?

Naquele més de maio tao feliz

Ele so6 beijou a noiva no nariz

Ele como padre, ela como puta
Agora dizem para quem gosta:

“A Castidade ¢ uma bela bosta!” (Brecht, pag. 147).



Figura 14 — Letra de “Balada da castidade” pelas maos de Luis Antonio Martinez Corréa.

B3 b'b & 44388V ITTTITYSE

Fonte: CEDOC/Funarte.

Cantar a castidade ¢ cantar a regulacdo da sexualidade feminina necessaria para
garantir a paternidade legitima e a transmissdo da heranga, de acordo com o corolario liberal.
Cantar a prostitui¢do e o adultério, os “eternos companheiros da monogamia” (Engels, 1980),
revela como o poeta de Augsburg sabia que encenar o casamento € representar o ritual
burgués embaixo do seu véu de convengdes e hipocrisias. Prevalece aqui o sarcasmo e a
agressividade para com os valores burgueses, caracteristicas tipicas do jovem Brecht que
transmitia o prazer em épater le bourgeois” por meio da “hipérbole escandalosa” (Chiarini, p.
61).

Ao comentar as primeiras cangdes do dramaturgo, John Willett ressalta que muitas
delas “revestiam-se de um forte sabor local, pois Brecht encontrava os seus modelos nas
antigas baladas que eram cantadas nas feiras da Baviera” (p.110), sob influéncia de autores

satiricos que ‘“usavam a satira direta e contundente como o melhor meio de ataque e

P“A expressdo épater le bourgeois, que aparece na Franga em meados do século XIX dentro da atmosfera
romantica, serve de lema a uma das atitudes mais caracteristicas da arte moderna: o desprezo pela classe social
que, em torno de 1830, comegou a impor seu predominio. O posterior avango da burguesia acentuou, entre os
artistas pos-romanticos, a aversio a essa classe preponderante. [...] Epater le bourgeois significa, etimologica e
literalmente, ‘fazer cair aberto de pernas, por algum fato ou afirmac@o assombrosos, ao burgués’.” SOBEJANO,
Gonzalo. Epater le bourgeois en la Espafia literaria de 1900. Biblioteca Vlrtual Mlguel de Cervantes Disponivel
em:
231ad36-82b2- 11df-acc7 0021850e6064 9.html#1 0 >. Acesso em 23 de set. de 2024
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escreviam uma grande parte de seus versos claros e sempre inteligiveis para serem
declamados ou cantados” (ibid., p.108). As Moritat ou baladas, “modeladas na cangdo de
cabar¢ francesa”, conhecidas pelo tom aspero e implacavel, atravessam o trabalho de Brecht
(Ewen, 1967, p.52). A Balada do soldado morto, um de seus poemas-cangao mais conhecidos
e que veio a integrar a peca Tambores da noite, fez sucesso nos cabarés da Baviera,
popularizando o trabalho de Brecht e garantindo-lhe um lugar lista de perseguidos por Hitler
ainda no inicio da década de 1920. Em A dpera de trés vinténs (1928), temos no prologo 4
balada de Mackie da Navalha, feita em parceria com Kurt Weill, e que ganhou uma versao
carioca com O malandro de Chico Buarque no trabalho que realizou junto a Luis Antdnio
com A dpera do malandro.

Os artistas populares da vida boémia da Baviera forneceram a Brecht os trés “termos
irdnicos” que Chiarini aponta como segredo literario do jovem Brecht: comédia, balada e
parddia (1967, p.58). As cangdes com um tom de agressividade também estdo presentes em
sua primeira peca, Baal (1918), “um gigantesco hino a vida e a liberdade anarquica” (Peixoto,
1974, p. 35). Eis um poema-cancao da obra, que sera referenciada pelas personagens de O

casamento:.

Orge me disse que o melhor lugar
Para ele ¢ a privada.

E um lugar onde se esta contente,
Por cima estrela, por baixo estrume
Lugar maravilhoso, onde se pode
Mesmo em lua de mel ficar sozinho
Na humildade, 14 vocé se encontra:
Um ser humano que nada retém.
Lugar onde toda sabedoria

Prepara a panga para novas orgias
Descansa-se o corpo agradavelmente,
Fazendo-se algo para si com afinco.
L4 vocé se reconhece a si mesmo,
Um ser glutdo que come na privada. (Brecht, 1996, p.27).

O escatologico jovem Brecht com sua orientagdo anti-burguesa ird colocar nas
palavras das “pessoas na sala do jantar” de seu casamento o olhar da ideologia liberal perante
Baal: consideram-nas uma merda que arrasta a familia para a lama, o que mostra que seu

objetivo de chocar a burguesia tem funcionado:

O MOCO: Vocés viram uma pega de teatro chamada “Baal”?

O MARIDO: Eu vi. Uma merda!

O MOCO: Mas ela é muito forte

O MARIDO: Entdo ela ¢ uma merda muito forte! Isso ¢ pior que uma merda fraca!
Ser talentoso para porcarias desculpa a pessoa? Além disso, vocé ndo deveria ter
visto! (Brecht, p. 151).
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Apds uma indicativa de siléncio, o pai ironicamente diz “Os escritores de hoje em dia
arrastam a vida da familia para a lama! Portanto, o que ha de melhor entre nos...” (ibid., p.
151). O Mocgo, que ¢ o “filho do zelador”, ndo desqualifica a pecga, pelo contrério, diz que ela
¢ forte, como quem se solidariza com a causa rebelde do anti-her6i Baal. O Marido, por sua
vez, representante da pequena burguesia, diz que a pega ¢ uma porcaria embora ndo negue o
talento do escritor — o que ele critica ¢ o conteido que do inicio ao fim afronta os seus
valores. E ainda se sente no direito de dizer ao Mocgo que ele ndo deveria ter assistido.

A Madame também tem a necessidade de se sentir superior, por isso lembra que “a luz
elétrica ndo funcionou” e que “ndo tem mais como disfar¢ar o cheiro da cola”. Ela ndo
consegue nem concluir um elogio a noiva: no mesmo instante em que diz que o vestido foi
bem feito, aproveita para anunciar pela primeira vez em alto e bom som a gravidez da noiva.

A noiva afrontou e sustentou a pose até quando pode:

A MADAME: O seu vestido é bem feito, hem?

A NOIVA: Gragas a Deus eu ndo preciso de artificios.

A MADAME: E uma indireta?

A NOIVA: Por qué? A carapuga serviu?

A MADAME: Quem tem telhado de vidro nao deve jogar pedras no vizinho.

A NOIVA: Quem tem telhado de vidro?

A MADAME: O seu vestido estd tdo bem feito que quase nem se percebe que vocé
estd... [...] O que € que ha? Se uma mulher estd gravida, ela estd mesmo gravida e
acabou! (ibid., p. 155).

A essa altura, a Noiva comeca a chorar, o Marido chega com mais vinho e os
convidados bebem para disfarcar. Didlogos como estes mostram a falta de solidariedade do
individualismo burgués que leva as pessoas a estarem sempre competindo. Quanto mais €brias
as personagens, mais se permitem aumentar o grau de ofensa, a ponto do Amigo deixar a festa

com um golpe final:

O AMIGO: Essa cola nio gruda! E um escandalo convidar seus amigos para vir
neste chiqueiro!

O NOIVO: Se ¢ assim eu pego desculpas por ndo ter gostado da sua musica
indecente e pego desculpas por vocé ter quebrado minhas cadeiras.

O AMIGO: Acho melhor vocés ficarem esperando a cama do seu tio da barriga
d’agua! Durmam bem. Sai.

O NOIVO: Vai para o inferno! (ibid., p. 157).

Quando finalmente se encontram sozinhos, os noivos comec¢am a se lamentar e contar

os prejuizos. A Noiva se mostra preocupada com o que vao pensar e falar sobre ela:

A NOIVA: E vio contar tudo para a cidade inteira! Que vergonha! Amanha todo
mundo vai estar sabendo e todo mundo vai morrer de rir. Vocé vai ver, eles vao nos
olhar das janelas e rir. Quando nos encontrarem na igreja, vao lembrar dos moéveis,
da luz elétrica que ndo funcionou, do creme que ndo deu certo... e no pior, na noiva
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que se casou gravida! E eu que ia dizer a todo mundo que meu parto foi
prematuro... (ibid., p.158).

A fala da Noiva ndo deixa duvidas: sua maior preocupagdo ¢ com a sua imagem
social. Os maldosos olhares na casa de Deus lhe antecipam vergonhas e culpas que embora
ndo lhe pertengam, dominam suas atitudes. A conservadora Alemanha do inicio do século XX
nao estava preparada para deixar de regular a sexualidade das mulheres, que pagavam um
preco alto para sustentar os pilares de uma sociedade que lhes vigiava e punia sempre que
transitavam fora de seus sufocantes limites.

Quando olhamos pela fechadura desse decadente lar pequeno burgués nao gozamos da
intimidade de um casal feliz, mas sim de pessoas que se agridem e se ofendem: “Como vocé
estd insignificante com esse paletd! Seu rosto mudou muito, mas ndo para melhor", diz a
Noiva ao Noivo que retribui: “E vocé! Como esta velha! Quando chora é que a gente nota.”
Bebericam o que resta do vinho e entdo o noivo repete a fala final de Kragler, de Tambores da
Noite, e diz “devemos nos multiplicar!” (ibid., p. 160).

No fim, quando ja estdo bem anestesiados de alcool, comegam a rir e tirar sarro de
todos os convidados como uma forma de se vingarem dos vexames que passaram. “E quando
aquela jararaca se espatifou no chao?” dizem sobre a Madame. O Noivo parte entdo para a
ofensiva carnal: rasga o vestido da Noiva e a leva até a porta do quarto, onde fica com a
maganeta na mao. Riem mais e vao pra cama, que termina quebrada - a Gltima indicagao que
temos no texto ¢ “Ouve-se o barulho de uma cama quebrando.” Nao seria a mesma simbdlica
cama que Kragler escolheu na peca anterior?

O casamento do pequeno burgués nao ¢, pois, uma peca de facil digestao. Ao ilustrar a
familia com “impiedosa ironia e cruel sarcasmo” sob os “perenes paradoxos da sociedade
burguesa” (Chiarini, p.32), Brecht irrompe o mecanismo ideoldgico desta classe denunciando
suas contradi¢des. Marilena Chaui ajuda a entender o lugar da familia na ideologia burguesa:

Na ideologia burguesa, a familia ndo é entendida como uma relagdo social que
assume formas, fungdes e sentidos diferentes tanto em decorréncia das condigbes
histéricas quanto em decorréncia da situagdo de cada classe social na sociedade.
Pelo contrario, a familia é representada como sendo sempre a mesma (no tempo e
para todas as classes) e, portanto, como uma realidade natural (biologica), sagrada
(desejada e abengoada por Deus), eterna (sempre existiu e sempre existird), moral (a
vida boa, pura, normal, respeitada) e pedagdgica (nela se aprendem as regras da
verdadeira convivéncia entre os homens, com o amor dos pais pelos filhos, com o
respeito e temor dos filhos pelos pais, com o amor fraterno). Estamos, pois, diante

da ideia da familia ¢ ndo diante da realidade historico-social da familia. (Chaui,
1980, p.81).
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Escovando a histéria a contrapelo, de acordo com recomendacao de Walter Benjamin,
Brecht ndo representa o casamento como uma “realidade natural, sagrada, eterna e moral”
conforme pinta o ideario burgués, pelo contrario, ele descortina o véu maculado dessa
institui¢do, revelando seus deletérios mecanismos que servem a manuten¢ao da luta de
classes. A critica ganha ainda mais relevo na conjuntura revoluciondria apontada, uma vez
que parte das tarefas revolucionarias era abolir a familia, tornando visivel o trabalho
reprodutivo e emancipando as mulheres para que estivessem a frente deste processo. No
entanto, como vimos, a burguesia alema (que ainda chacoalhava o cadaver do antigo regime’®)
e sua eterna aliada, a pequena burguesia, preferiram adiar as novas auroras. Que prego caro

isso iria custar ao povo alemao...

0 Kaiserreich foi estabelecido na Alemanha logo apds a sua unificagdo, em 1871, e alguns de seus elementos
constitutivos, tais quais o nacionalismo e o militarismo, continuariam a influenciar a politica alema mesmo apods
a queda do Império, derrubado pela revolugdo alemdo de 1918, que instaurou a Republica de Weimar.
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4. NAO ESBUGALHEIS TAO ROMANTICAMENTE OS OLHOS: O TEATRO
UNIVERSITARIO DE ARARAQUARA E O CASAMENTO DO PEQUENO
BURGUES NO INTERIOR PAULISTA AS VESPERAS DO AI-5

Romper com a familia é uma coisa muito séria, muito seria! Até
hoje esse problema ¢ atualissimo: a morte da familia, a morte
da instituicdo familiar... Enquanto houver familia, cada
geragdo, de um jeito ou de outro, terd que passar por isso.

(Z¢ Celso, Romper com a familia, quebrar os clichés)

Primeiro é preciso transformar a vida,
Para canta-la em seguida.

Os tempos estdo duros para o artista:
Mas, dizei-me, [...] em que ocasido
Escolheram uma estrada de terra batida?

(Maiakovski, 4 sierguéi lessiénin)

Neste capitulo recorremos as consideracdes que o socidlogo Raymond Williams
escreve em seu livro Drama em cena e procuramos analisar como ele reflete a transposicao do
texto dramadtico para a cena teatral, entendendo texto literario e representacdo “ndo como
entidades separadas, mas como a unidade na qual elas tém a intencdo de se transformar”
(Williams, 2010, p.38). Nosso foco concentrou-se na analise do uso de procedimentos épicos
do teatro de Brecht na montagem de 1968 de O casamento do pequeno burgués pelo Teatro
Universitario de Araraquara, procurando entender como uma obra escrita em linguagem
dramaética foi encenada por jovens amadores com “o olhar épico da distancia” orientado pelo
estudante Luis Antonio Martinez Corréa, um aprendiz de Brecht.

Para nossa analise, confiamos no “exercicio cuidadoso da imagina¢do”, j4 que nao ¢
possivel retomar as apresentacdes originais realizadas pelo TUA. Ao estudar a encenagao de
O casamento do pequeno burgués com base em documentos escritos € historia oral de alguns
participantes do Teatro Universitario de Araraquara, acreditamos ter sido possivel reconstruir
0 contorno épico que a obra dramadtica adquiriu em cena. Assim, cuidamos de compor parte
do capitulo acerca da recep¢ao de Brecht no Brasil, que até agora ndo registra o encontro que
em 1968 aconteceu entre o Teatro Universitario de Araraquara e o dramaturgo alemao,

conforme indica Eduardo Montagnari:
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Duas publicagdes, Brecht no Brasil: experiéncias e influéncias, organizada e
introduzida por Wolfgang Bader (Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987) e Brecht no teatro
brasileiro, obra assinada por Kathrin Sartingen (Sdo Paulo: Hucitec, 1998),
apresentam uma relagdo das montagens do autor alemdo no Brasil, apontando a
encenagdo de O casamento do pequeno burgués pelo grupo Pdo e Circo em 1973
como a sua primeira versao nacional. Quero aproveitar para corrigir o dado lembrando
que a primeira montagem do texto de Brecht no Brasil ocorreu em 1968. (Montagnari,
1999, p.07).

A primeira montagem de O casamento do pequeno burgués no Brasil aconteceu no
interior paulista, possibilitada gracas ao trabalho de tradugdo feito por Luis Antonio Martinez
Corréa em colaboragdo com a professora Wilma Rodrigues, do Departamento de Alemao da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Segundo relatos de Eduardo Montagnari, Luis
Antonio ndo sabia alemao, e a sua colaboragdo se deu pela “via francesa”, como se deu a
recep¢do da obra brechtiana no Brasil, conforme assinala Ind Camargo Costa (2012). A
tradu¢do de Luis Antonio com a professora Wilma Rodrigues ¢ a que encontramos no
primeiro volume da cole¢dao da obra do dramaturgo pela Editora Paz e Terra. Ao ler a versao
em portugués da obra, portanto, ndo podemos deixar de pensar que a selecao lexical, os jogos
semanticos, as rimas... Tudo passou pela ginga de nosso diretor, que ao traduzir Brecht
abrasileirou o alemdo, como teria gostado Walter Benjamin”’,

Para tratar sobre a encenacdo de 1968 de O casamento do pequeno burgués em
Araraquara convém referenciar as circunstancias na qual a encenagdo aconteceu, seguindo
ainda as recomendacdes de Bernard Dort: “O essencial seria, diante de cada representacao de
Brecht, colocar com clareza a questio do ‘quando’, do ‘como’ e do ‘por qué’ desta

representacdo.” (Dort, 2012, p. 328).

4.1  CIRCUNSTANCIAS: ARARAQUARA DE 1960 E AS CANHOTAS ANTENAS
“HEGEMONICAS”

O ano de 1957 marcou o surgimento da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Araraquara que em 1960 se articulou para trazer ao palco do Teatro Municipal presengas
ilustres: Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir, em uma visita promovida pela faceta
desenvolvimentista que se fez ecoar além-mar nos ouvidos existencialistas do casal. A

conferéncia foi pronunciada em resposta a uma pergunta feita pelo professor Fausto Castilho

77“A tarefa do tradutor é redimir na propria a pura lingua, exilada na estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da
obra por meio da recriagdo.” (Benjamin, 2010, p.225)
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(1929-2015)"%, e contou com presengas como Antonio Candido, Fernando Henrique Cardoso,
Ruth Cardoso, Jorge Amado e Z¢é Celso. Curiosamente, tal visita coincidiu com a vinda do
Santos de Pelé a cidade, que perdeu de quatro da Ferroviaria, fato que nos rende uma preciosa
anedota”.

Figura 15 — Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara em 1961.
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Fonte: CEDOC/Funarte.

A Faculdade de Filosofia foi o palco de encontro dos protagonistas de nossa historia,
os jovens que viriam a formar o TUA, Teatro Universitirio de Araraquara. Eduardo
Montagnari, ingressante da Ciéncias Sociais em 1967, conta como conheceu Luis Antdnio

Martinez Corréa:

Entrei nas Ciéncias Sociais, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias ¢ Letras, em 1967, ¢
naquele ano os veteranos inventaram um tipo de trote chamado bishow, em que os
calouros tinham que montar um espetaculo aberto, ali onde ¢ o Teatro Wallace hoje.
E ento eu propus a minha turma que preparassemos um nimero chamado Tempo de

Fausto Castilho (1929-2015) foi fildsofo, tradutor e professor, reconhecido por sua contribui¢do a filosofia
moderna. Lecionou em diversas instituigdes, incluindo a Universidade Federal do Parana, a Universidade
Estadual Paulista (UNESP), a Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sdo Paulo (USP) e,
principalmente, na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde foi professor emérito e desempenhou
papel fundamental na criagdo do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH).

"Segundo o professor José Aluysio Reis de Andrade, Sartre, ao ver a torcida grena do Ferroviaria comemorando
a vitéria, pensou que a algazarra era para ele. Désolée, Sartre, mas as prioridades do povo eram outras que ouvir
uma palestra sobre marxismo existencialista. Tal palestra rendeu-lhe um livro, oui, oui. SARTRE, Jean-Paul.
Sartre no Brasil — A Conferéncia de Araraquara. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1986.



guerra retirado do espetaculo Arena conta Zumbi, ¢ da gravagdo de um disco de
Maria Bethania, que correspondia a um poema do Brecht chamado Aos que vdo
nascer. Aproveitei a gravagdo da Maria Bethénia e, com o poema do Brecht, fiz uma
versao pra minha turma de Ciéncias Sociais que foi apresentada no bishow. Foi uma
ovacdo so. E o Luis estava 14 vendo. Quando terminou a apresentagao de todos, ele
veio conversar comigo. Se apresentou e falou que tinha gostado de mim e de me
ouvir cantar, embora seu interesse ndo fosse pelo Teatro de Arena e sim pelo Teatro
Oficina... Depois eu descobri que o Z¢é Celso era tudo para o Luis. Entdo ele me
convidou para trabalhar com ele e foi a partir dai que eu comecei a fazer parte do
elenco das pegas que o Luis montou 14 em Araraquara, a partir daquilo que eu tinha
feito. Isso me dava muita tranquilidade, porque eu tinha feito Brecht para ele, porque
0 poema era um poema do Brecht®.

O relato de Eduardo apresenta o tratamento politizado que iria prevalecer nas
produgdes do TUA, o qual por sua vez estava conectado com a “relativa hegemonia cultural
da esquerda no pais” apesar da ditadura instaurada em 1964, fato apontado por Roberto

Schwarz em seu texto Cultura e politica 1964-69:

A presenga cultural da esquerda ndo foi liquidada naquela data [1964], e mais, de 14
para ca ndo parou de crescer. A sua produgdo ¢ de qualidade notavel nalguns
campos, ¢ ¢ dominante. Apesar da ditadura da direita ha relativa hegemonia
cultural da esquerda no pais. Pode ser vista nas livrarias de Sao Paulo e Rio, cheias
de marxismo, nas estreias teatrais, incrivelmente festivas e febris, as vezes
ameacadas de invasdo policial, na movimentagao estudantil ou nas proclamagdes do
clero avangado. Em suma, nos santuarios.da cultura burguesa a esquerda da o tom.
Esta anomalia - que agora periclita, quando a ditadura decretou penas pesadissimas
para a propaganda do socialismo - ¢ o traco mais visivel do panorama cultural
brasileiro entre 64 e 69. Assinala, além de luta, um compromisso (Schwarz, 1978, p.
62, grifo do autor).

A antenada turma que veio a formar o Teatro Universitario de Araraquara esteve
conectada, pois, com essa atmosfera politica da intelectualidade de nossa esquerda nos anos
1960. A presenga da mencionada cangdo de composicao de Edu Lobo Eu vivo num tempo de
guerra, cujos versos foram adaptados a quatro maos por Augusto Boal e Guarnieri a partir do
poema Aos que vio nascer de Brecht na pega escrita em 1965 Arena conta Zumbi®, revela
como soprou o vento €épico no interior do estado por meio dos integrantes do grupo que
circulavam pela capital. Muito interessante ¢ o posicionamento de Luis Antonio frente a
apresentacdo de Eduardo nesta “noite de 1967”: gostou do que viu, mas disse que se

interessava mais pela linguagem do teatro de seu irmao, o Teatro Oficina, do que a do Teatro

de Arena. Que linguagem era essa?

$%Em relato cedido a autora. S3o Paulo, 02 de dezembro de 2024.

8! drena conta Zumbi é uma pega escrita por Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri com miusicas de Edu Lobo
e estreou em 1965 no Teatro de Arena. Representa um significativo momento de assimilagdo de Brecht no Brasil,
narrando em proposi¢@o épica a rebelido de escravizados no século XVII e fazendo uma uma analogia com o
momento da repressdo da ditadura. A pega inaugurou a utilizacdo do “sistema coringa”, de maneira a rotacionar
atrizes e atores entre os personagens, € foi composta por uma colagem de episddios histéricos. Segundo a autora
Ind Camargo Costa, a peca “desnorteou a critica [académica e conservadora]” que a época entendia o teatro

épico como “esquemadtico e maniqueista por definicdo”. (Costa, 2016, p.123).
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4.2 CONSIDERACOES ANTROPOFAGICAS

Em 1967 o Oficina passava por sua mais profunda mudancga estético-formal com a
montagem de O Rei da Vela, tida como um manifesto que rompeu com a primeira fase do
Oficina, marcada por encenacdes de obras de realismo psicolégico voltadas para anélise das
familias de classe média, como Quatro num quarto (1962), de Valentin Kataiev e Pequenos
burgueses (1963) de Gorki. Este dado foi apontado pela autora Ina Camargo Costa (2016)
como um atraso estético em relacdo ao Teatro de Arena, que vinha encenando pegas com
proposi¢des épicas, como a ja mencionada Arena conta Zumbi. Era um momento de muita
recepcao e produgdo brechtiana no Brasil, momento este em que hd um amplo transito entre
artistas do Teatro Oficina e o Teatro de Arena.

A partir de 1964, segundo Fernando Peixoto (1982), o Oficina comegou a pensar num
repertério de textos brechtianos, traduzindo algumas pecas como Na selva das cidades,
Tambores da noite e Galileu Galilei (encomendada a Roberto Schwarz) e incorporando alguns
de seus expedientes épicos a pratica teatral do grupo®. Em 1966, o Teatro Oficina sofre um
incéndio devastador, e o grupo se vé€ obrigado a rever suas montagens ¢ realizar uma pequena
turné com seu antigo repertério, que mais tarde Z¢é Celso reconheceria que estava defasado em
relacdo a nova visdo do Oficina apds o golpe de 1964 (ibid, p. 85). No Rio de Janeiro, o
Grupo encontra-se com Luiz Carlos Maciel em um laboratério de interpretagdo com

proposi¢des brechtianas:

[...] caminhamos num sentido nitidamente inverso ao processo stanislavskiano
tradicional: o que nos preocupava era a observacdo critica do processo social ¢ sua
reproducdo cénica em nivel de exteriorizagdo igualmente critica. A questio gestual
comegou a impor-se espontaneamente. Ao mesmo tempo, aulas tedricas seguidas de
debates, dadas por Leandro Konder, sobre principios basicos da dialética materialista
e do materialismo histérico, provocando inclusive um acirramento de certas
discussdes internas. (Peixoto, 1982, p.58).

A remontagem que o Teatro Oficina vinha realizando de Quatro num quarto ganhou
uma nova versao que representou uma ruptura com a interpretacdo mais tradicional do grupo,
dando um salto que promove a debochada e tropicalista montagem de O Rei da Vela. Em um
curriculo escrito por Luis Antonio Martinez Corréa, encontrado em seu arquivo no Centro de
Documentag@o da Funarte, o diretor indica que em 1966 ele atuou como ator na excursdo para

Niter6i com o Teatro Oficina na peg¢a Quatro num quarto, o que nos faz supor que Luis

82«Elementos épicos surgem na encenagdo de Os inimigos, cujo objetivo € tragar um painel quase didatico da
abortada revolucdo de 1905 na Rissia, reprimida pelo czarismo.” (PEIXOTO, 1982, p.54). Por mais que a autora
Ind Camargo Costa aponte esta montagem como um atraso estético, considerando seu carater dramaético, os
diferentes relatos de Fernando Peixoto indicam a assimilacdo do teatro brechtiano pelo Oficina.
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Antdnio vivenciava essa transi¢do estética que o Teatro Oficina experimentava.

Figura 16 — Parte do curriculo inicial de Luis Antonio Martinez Corréa escrito por ele mesmo.
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Fonte: CEDOC/Funarte.

4.3 UM BRECHT TROPICALISTA: A ENCENACAO DE O CASAMENTO DO
PEQUENO BURGUES PELO TEATRO UNIVERSITARIO DE ARARAQUARA

Em documento encontrado em seu acervo no CEDOC, Luis Antonio nos conta sobre

seu encontro com Brecht:

Entrei no cientifico e fiquei conhecendo Brecht. Me apaixonei por ele a primeira
vista e até hoje estamos em uma boa. Eu era presidente do Departamento Cultural do
Centro Civico e promovi com meus colegas um Curso de Teatro com professores da
Faculdade de Filosofia. A partir dai, tomado por um impeto de loucura, dirigi meu
primeiro espetaculo: Terror e miséria do Il Reich. Uma bosta. Era tdo chato. Nos
queriamos fazer ao pé da letra. Liamos e devoramos o seu Organon que para nos era
tdo carregado nos bracos como o Burns dos tempos de colégio. Em [19]68,
imaginem - O casamento em Araraquara. Foi um desbunde! Ai sacamos que existia
um outro lado de Brecht que nos interessava mais. Mergulhamos nessa e foi um



baratio®.

Importante relato para nosso Brecht no buraco das araras, na medida em que revela a
leitura feita ainda nestas terras de Pequeno organon para o teatro (1948), o ultimo texto
teorico do dramaturgo alemdo, uma espécie de sintese da reflexdo desenvolvida pelo autor ao
longo de 30 anos, que versa sobre seu legado estético-politico e o contexto de sua producao,
denunciando a apropriacdo perversa que a burguesia faz da ciéncia e dando destaque ao
principal objetivo do teatro da chamada era cientifica: divertir, por meio da apreensao critica
da realidade. Ao que tudo indica, Luis Antonio vinha estudando Brecht, e na montagem de O
casamento do pequeno burgués de 1968 utilizou o autor alemdo conscientemente. Em seu
acervo encontramos uma edi¢do portuguesa cheia de grifos dos Estudos sobre Teatro de
Brecht e um caderno de estudos que seria uma espécie de “fichamento” deste livro, feito pelo

diretor nos tempos de Araraquara®.

8 Arquivo Martinez Corréa. CEDOC/Funarte. Consulta feita dia 28 de margo de 2025.
%0 caderno ndo conta com datas exatas, mas na Ultima pagina encontramos as indicagdes dos anos de 1966 ¢
1967.
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Figura 17 — Tabela de oposi¢ao entre teatro dramatico e teatro épico no caderno de estudos de

Luis Antdnio Martinez Corréa.
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Fonte: CEDOC/Funarte.

A transi¢do de um Brecht “feito ao pé da letra”, como Luis Antonio caracterizou a
primeira montagem de Terror e miséria do Il Reich realizada pelo Teatro Universitario de
Araraquara, para o “desbunde” que foi O casamento do pequeno burgués teve influéncia da
vaga tropicalista deixada pelo Teatro Oficina com O Rei da Vela. Um texto encontrado em seu

caderno de estudos sobre Brecht, e que depois foi transcrito para o programa da peca, revela

essa antropofagica confluéncia:
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Antes de escolhermos O casamento do pequeno burgués, o TUA, todos nos,
estivamos em crise interna. Como fariamos nosso teatro? Seguiriamos dentro de
uma linha bem comportada, um teatro moldado em estruturas académicas
procurando através do apuro das interpretagdes comover a plateia no sentido mais
primario? Fazer teatro nessas condigdes seria concordar com o nosso estado de
coisas? E o nosso publico? Diriamos o que? Sentimo-nos sufocados. O publico, em
atitude bovina, sentado, rindo, chorando, mas inabaldvel. Nao queriamos ser
relagdes publicas, fazendo um teatro passivo, badalador, sem forcas de penetragdo.
Estavamos famintos e vorazes. Queriamos falar ao homem médio brasileiro. Falar
dos nossos problemas, falar do Brasil de hoje, descobrir a mitologia e o folclore da
classe média. E foi justamente ai que o TUA ficou conhecendo toda essa violéncia,
grossura, crueldade, e até mesmo antropofagia do texto de Brecht. Tentamos fazer
do espetaculo uma nossa leitura da peca ¢ utilizar de tudo o que Brecht utilizou,
principalmente de sua liberdade de criagdo. Uma montagem tipo fidelidade ao autor
em Brecht seria um contra-senso. Fidelidade ao autor no caso ¢ tentar reencontrar
um clima de criacdo violenta em estado selvagem na criagdo dos atores, do cenario,
dos figurinos, dos acessorios, da musica, etc. Hoje precisamos de comer o Brasil
como se come um churrasquinho; engolir a Sul-América, engolir o mundo. O Teatro
de hoje precisa ser violento - ¢ a condi¢do necessaria e suficiente. E necessario
despir em cena o nosso horror cotidiano, pequeno, mesquinho; nossa mentalidade
imitadora, consumidora; nossa falta de espirito critico, nossa absoluta falta de
consciéncia nacional. SO nos interessa um teatro que balance, traumatize, ¢
comunique. Nao faz mal que seja pela instabilidade. E quem o faz deve ter espirito
aberto para conhecer com dor a sua terra e o seu mundo. E preciso usar a critica, a
crueldade, o deboche, o escarnio, como meios e comunicagdo, mas também muito
amor. Amor por nos, brasileiros®.

A intertextualidade com o Manifesto do Oficina, langado junto ao programa de O Rei
da Vela, ¢ evidente. Z¢ Celso, ao comentar sobre a op¢do do texto de 1933 de Oswald de
Andrade dizia que “uma montagem tipo fidelidade ao autor no caso ¢é tentar reencontrar um
clima de criacdo violenta em estado selvagem na criagdo dos atores, do cenario, do figurino,
da musica, etc” (Martinez Corréa, 1982, p. 151). Luis Antonio Martinez Corréa revela ter
encontrado no jovem Brecht a visceralidade que o tropicalismo encontrou em Oswald de
Andrade, “antropofagizando” o autor alemao. “O humor grotesco, o sentido da parddia, o uso
de formas feitas de teatro no teatro”, encontrados pelo Oficina em O Rei da Vela, foram
encontrados e potencializados por Luis Antonio e pelos jovens do TUA em O casamento do
pequeno burgués, no maior clima “esculhambo, logo existo” (ibid., 150).

Ao dirigir-se ao “homem médio brasileiro”, por meio de uma linguagem que “precisa
ser violenta”, Luis Antonio dialoga com a proposta do choque profanador que o Teatro
Oficina vinha colocando em pratica perante seu publico de classe média. Em entrevista
realizada por Tite Lemos, entre marco e abril de 1968, Z¢é Celso declarou que perante “um
espetaculo realizado por sua propria classe se comunicando em circuito fechado, somente a

violéncia e principalmente a violéncia da arte, sem o cartilhismo e o pedagogismo baratos,

$Transcrigdo feita a partir de programa da pega, fornecido pelo colaborador Luis Eduardo Arantes.
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podera captar os pontos sensiveis dessa plateia morta e adormecida.” (ibid, p.98).

Figura 18 — Texto-manifesto sobre O casamento do pequeno burgués escrito por Luis Antonio

Martinez Corréa.
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Fonte: CEDOC/Funarte.

O banquete encenado pelo Teatro Universitario de Araraquara contava com requintes
antropofagicos: segundo Eduardo Montagnari, para as montagens de O casamento do
casamento do pequeno burgués, alguns integrantes do grupo iam até o matadouro municipal
da cidade pegar entranhas para servir, numa evidente referéncia ao figado de Roda Viva, peca
de Chico Buarque montada em 1968 por Z¢é Celso, logo apds O Rei da Vela. “E, teve coisa do
Z¢ Celso que enfiou ai no meio. Parecia a Santa Ceia. Comia com a mao, passava na teta”,
nos diz Wilson Malara, que interpretou o Marido®. Aos convidados também era servido bolo,

com o qual se lambuzavam e faziam gestos obscenos, provocando a moral e os bons costumes

%Em relato cedido & autora. Araraquara, 05 de junho de 2024.



da burguesia, subvertendo suas regras e etiquetas.

Zez¢ Brandao, o Mogo de nossa montagem, diz que ela “causava um furor na plateia,
porque era muito agressivo, uma montagem muito ousada para época’” e que o objetivo era de
fato “chocar um pouco a cidade, chacoalhar a caretice”, romper com o marasmo da
pequeno-burguesia da cidade que frequentava o cinema, o clube, os bailes e fazer com que “as
pessoas levantassem a bunda da cadeira e se indignassem, achassem aquilo uma loucura” uma
vez que a pega “ataca tudo, a partir de uma coisa que ¢ um ritual, sagrada” apresentando um
“casamento que desune tudo, que arrebenta com tudo, que acaba com a instituicdo, de uma
certa maneira. Entdo, a ideia era realmente provocar, e foi isso que aconteceu™’.

A conformacao do publico do Teatro Universitario de Araraquara era sobretudo de
jovens estudantes universitarios e professores, tal qual o publico do Teatro de Arena e do
Opinido, como apontado por Robert Schwarz (1978). Segundo os relatos de Zez¢é Brandao e
Eduardo Montagnari, a montagem de O casamento do pequeno burgués nao agradou a
professora e socidloga Heleieth Saffioti®®, que a achou violenta. Podemos supor que a
linguagem do TUA com seus requintes antropofagicos provocaram efeito semelhante ao
choque profanador do Oficina e que, a semelhanga do jovem Brecht, o jovem Luis Antonio
queria satirizar e chocar a sua classe de origem por meio do absurdo hiperbdlico.

No relato de Luis Antdnio encontramos ainda a consciéncia de que “uma montagem
tipo fidelidade ao autor em Brecht seria um contra-senso”, revelando sua apreensdo da
dimensdo dialética do teatro de Brecht. Munidos, pois, com referéncias tropicalistas e estudos
dos expedientes épicos de Brecht, o grupo realizou a montagem de O casamento do pequeno
burgués, um texto dramdtico que recebeu tratamento épico sob dire¢do de Luis Antonio

Martinez Corréa.

4.4  EXPEDIENTES EPICOS EM O CASAMENTO DO PEQUENO BURGUES PELO
TEATRO UNIVERSITARIO DE ARARAQUARA

Vejamos como Eduardo Montagnari descreve o inicio da encenagao de O casamento

do pequeno burgués na Araraquara de 1968, sob a dire¢do de Luis Antdonio Martinez Corréa:

A entrada dos musicos e do publico se dava ao mesmo tempo, € uma vez
acomodados, ao terceiro sinal, tinha inicio a Marcha Nupcial de Mendelssohn, que

%Em relato cedido a autora. Araraquara, 10 de abril de 2024.

%Heleieth Saffioti (1934-2010) é uma das principais tedricas do feminismo marxista latino-americano, pioneira
nestas terras em escrever sobre a condi¢do feminina na perspectiva da transformagdo social. Em 1967, na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara, institui¢do onde viria atuar por 21 anos, ela defendeu
sua tese A mulher na sociedade de classes: mito e realidade, sob orientacao do professor Florestan Fernandes.
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depois dos conhecidos primeiros acordes, comegava a morrer como se a energia
estivesse acabando, até sumir de vez ao som explosivo da guitarra do Antonio Vitor
¢ da bateria do Luis Arnaldo, com os noivos estourando o painel em que se lia Ndo
esbugalheis ndo romanticamente os olhos. No alto da boca de cena, ao fundo no
palco, sobre uma rotunda preta, uma faixa branca informava em grandes letras
pretas: ‘Alemanha 1926’ (data da estreia da peca, uma vez que na ocasido ndo era

conhecida entre nds a data em que ela tinha sido escrita)®.

O uso do painel com o titulo Ndo esbugalheis tdo romanticamente os olhos e
Alemanha 1926 sdo recursos teatrais que comentam epicamente a agdo a0 mesmo tempo que
dela se distanciam - a primeira frase faz referéncia a uma das indicagdes cénicas da obra
Tambores da noite e sugestiona ao publico uma mirada realista e ndo romantica frente as
acdes que irdo se desenrolar, enquanto os dizeres Alemanha 1926 nos deslocam do tempo
presente criando a “distdncia épica de um passado remoto” (Rosenfeld, 2006, p.173). Sao
elementos que funcionam como “pequenas ilhas que criam redemoinhos de reflexdo” no
espectador que “gracas a elas ndo ¢ engolfado na corrente de desenvolvimento da acao” (ibid.,
p. 158). Trata-se dos recursos utilizados por Brecht com o intuito de “literalizar” o teatro, o
que segundo ele significa “acrescentar a seus elementos formais a figuragdo dos
acontecimentos” para exercitar a visao do espectador e leva-lo a refletir sobre o curso da acao
e ndo dentro do curso da acdo, gerando o efeito do distanciamento que ¢ obtido “ndo apenas
pelo ator, mas também pela musica (coros, cangdes) e o cenario (cartazes, filmes, etc) e foi
concebido principalmente para historicizar os acontecimentos representados” (Brecht, 1967,
p. 111).

O uso de musica ao vivo € outro expediente muito utilizado pelo teatro de Brecht,
sendo que foi com a representagdo de A Odpera de trés vinténs em 1928, “a melhor
demonstracdo de teatro épico” que se deu a “inovadora separacdo entre a musica € 0s outros
elementos de entretenimento”, fato evidenciado no espaco c€nico com a presenga de uma
banda instalada visivelmente no palco (Brecht, 1967, p.82), tal qual a composicao dirigida por
Luis Antonio Martinez Corréa. A banda que participou da montagem de 1968 de O casamento
do pequeno burgués era composta por Antonio Vitor de Oliveira na guitarra e Luiz Arnaldo
Haddad, ou Didinho, na bateria. Quando perguntado sobre as musicas que compunham a
encenagdo, nosso baterista respondeu cantando Show me the way to the next whisky bar
enquanto tocava uma bateria aérea, o que indica a presenga de composi¢des de Kurt Weill na
montagem. Além da citada Alabama Song, o Tango Ballade também aparecera ao fim

(parodiada, como veremos). Didinho também nos diz que os musicos estavam maquiados e

%Em relato escrito cedido & autora. 21 de agosto de 2024.
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que eles “interagiam, faziam parte, ndo ficavam s6 tocando, havia uma interacdo” uma vez
que “eram musicos que estava participando de uma festa de casamento” ¢ a musica ndo era
um elemento solto, “tinha uma relagio intrinseca com a pega™.

Segundo Eduardo Montagnari, apds os noivos entrarem em cena com a Marcha
Nupcial de Mendelssohn atravessada pelo repique disruptivo do baterista, eles furavam o
painel posto na boca de cena e posavam como se estivessem sendo fotografados,
acompanhados por um spot de luz que acendia e apagava imitando um flash. Entdo, cantavam

juntos os versos retirados do prologo de Sr. Puntilla e seu criado Matti, pega de Brecht de

1940:

Respeitavel publico, nosso tempo ¢ triste.

Sabio ¢ quem se atormenta, tolo ¢ quem vive em paz.
Mas como ndo adianta deixar de rir,

Escolhemos esta comédia

Para vos divertir. (Brecht, 1967, p.25).

E entdo, segundo Eduardo Montagnari, o Noivo, falava:

Prestem muita atengdo

No que vamos apresentar

O casamento de um pequeno-burgués
Um animal pré-historico

Alias, como nés e todos vocés®!.

A presenca de outros textos de Brecht revelam a técnica de colagem, usada em
algumas encenagdes de cunho épico na medida em que se escolhe trabalhar com o texto
dramaturgico como ponto de partida, buscando modifica-lo a fim de estabelecer relagdes
dialéticas com o contexto da encenagdo. Possivelmente, o procedimento de colagem sempre
tenha existido, sobretudo em determinadas obras ndo formalizadas pelo hegemonico, mas ha
uma tendéncia em se afirmar que ela teria se originado das artes plasticas, sendo utilizada na
condi¢do de técnica no teatro por meio do trabalho do dramaturgo e do encenador, que como
pintores cubistas, aproximam fragmentos oriundos de diferentes origens, podendo funcionar
como um elemento de distanciamento. “O ato citacional tem uma fun¢do metacritica, ele
desdobra o objeto e seu olhar, o plano factual e a distdncia tomada em relacdo a ele.” (Pavis,
2008, p.51, grifo do autor). O uso da Marcha Nupcial de Mendelssohn também se enquadra
nessa categoria de colagem e o repique do baterista acompanhado do ato de furar o painel da

boca de cena funciona como um rompimento da estrutura dramaturgica®.

Em relato cedido a autora. 15 de junho de 2024.

°'Em relato cedido a autora. Maringa, 01 de margo de 2025.

20 uso da Marcha Nupcial de Mendelssohn estd presente nas indicagdes cénicas de Nelson Rodrigues em
Vestido de noiva, obra de 1943 que ¢ considerada o marco inicial do teatro moderno brasileiro. Conforme
exposto, seu uso foi reinterpretado pelos jovens do Teatro Universitario de Araraquara.
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A escolha de dirigir-se ao publico por meio de atores-cantores corresponde a uma
refuncionalizacdo de outras formas musicais por meio da empreitada brechtiana de dar a
musica uma funcao independente que “ndo intensifica a acdo” mas sim “neutraliza sua forca
encantatoria”. Vejamos como o autor esquematiza as modificagdes na musica na passagem de

um teatro dramatico para um teatro épico:

Tabela 2 - Esquema de oposi¢ao sobre a musica do teatro dramatico e épico esquematizado

por Bertolt Brecht.
A musica apresenta o texto A musica facilita a compreensdo do
texto
Misica que intensifica o efeito do que interpreta o texto
texto
Misica que impde o texto que pressupde o texto
Musica que ilustra que assume uma posi¢ao
Misica que pinta a situacdo que revela um comportamento
psicologica

Fonte: Brecht (1978, p.17).

A musica ganha assim a fun¢do de comentario, correspondendo a um dos recursos
cénico-musicais tipicos do distanciamento (Rosenfeld, 2006, p. 159). O colaborador Zezé
Brandao diz que “Luis propunha fazer exercicios, como o do distanciamento, do ator ter esse
distanciamento, ndo se tornar o personagem, ter um lado critico”, o que assinala o grau de
consciéncia com que a turma de jovens do Teatro Universitario de Araraquara se apropriou do
antigo efeito de distanciamento; usavam-na dentro da proposta desalienante do Brecht que em
1931 escreve Da maneira de cantar as cang¢oes em suas Notas sobre “A opera de trés
vinténs "

O ator ao cantar, muda de fun¢do. Nada mais execravel do que um comediante que
simula ndo ter deixado, para cantar, o terreno da dic¢do natural. [...] O comediante
ndo deve cantar somente mas mostrar alguém que esta a cantar. Devera, ndo tanto
exteriorizar o conteudo afetivo da sua can¢do, mas exigir os gestos que sao 0s usos e
costumes do corpo. [...] E do interesse do ator que os musicos fiquem em lugares
visiveis. Para o canto mais do que para qualquer outra coisa, ¢ importante que aquele
que mostra seja também mostrado (Brecht, 1967, p.73, grifo do autor).

Eduardo Montagnari conta que o fim da montagem era também musical, quando ele, o

Noivo, aparecia cantando a seguinte letra composta sob o 7ango de Kurt Weill:

A injustiga passeia pelas ruas

E tudo vai ainda piorar

Se o nazismo vai ser o nosso regime
Pergunto o qué a gente pode fazer?



Mas eu ndo posso fazer nada

Entdo eu me sento

E cruzo os bragos

Mas o importante ¢ vocé gostar de mim
Assim como eu

Gosto de vocé...”

Ao entoar essa cancdo que alertava sobre a proximidade do nazismo, a peca previa a
proximidade da repressdo consubstanciada pelo AI-5. Em um primeiro momento, o Noivo
cruzava os bragos, atitude parecida como a do anti-herdi Kragler que preferiu os lengois
brancos do lar burgués a luta revolucionaria, conforme exposto no segundo capitulo. Podemos
aqui pensar na “musica gestus” de Brecht, aquela que “permite ao ator mostrar certos gestus
basicos no palco” (Brecht, 1967, p.85) imbuindo a musica de significado histérico e social na
medida em que revela o comportamento de individuos perante determinado contexto
histérico, tornando-a “um colaborador ativo da tarefa de desnudar o corpo da ideologia
burguesa” (ibid., p. 83). Mas eu ndo posso fazer nada/ Entdo eu me sento/ E cruzo os bragos.
Ora, este sentimento derrotista ndo € proprio da ideologia burguesa? Os versos seguintes: Mas
o importante é vocé gostar de mim/ Assim como eu/ Gosto de vocé... era cantados pelo Noivo
dirigindo-se a noiva com os bragos estendidos e revelam o gestus burgués de, em meio a
guerra, tecer loas romanticos ao seu amor e a vigéncia da familia. Noivo e Noiva entdo se
abracavam e corriam para trds do cenario, e enquanto se divertiam, ouvia-se o som da cama se

quebrando, conforme as indicagdes da dramaturgia de Bertolt Brecht.
4.4.1 Cenario e figurino

A cenografia e o figurino da montagem de O casamento do pequeno burgués de 1968
também receberam tratamentos ligados ao que o grupo entendia como distanciamento.

Segundo Montagnari:

O cenario era uma sala que, do lado esquerdo do palco, tinha uma cadeira de
madeira com bragos e do lado direito um armario (ambos construidos para serem
desmontados). Uma enorme mesa de jantar retangular, reproduzindo um mausoléu,
coberta por uma toalha, escondia dois urubus recortados em madeira, em alto relevo,
segurando pelos bicos duas aliangas. Em posicdo frontal ao publico, ao centro,
ficava o noivo. A sua direita sua mde com seu amigo e os padrinhos. A sua esquerda
a noiva e seu pai. Ao lado do pai estavam o mogo e a irmd da noiva. Do lado direito
do palco ficavam os musicos: um baterista e um guitarrista®.

O cenario ¢ antiilusionista. Os moveis quebradicos e a mesa-mausoléu talhada com

urubus que bicam as aliangas sdo elementos cenograficos utilizados para parodiar e reiteram o

%Em relato cedido a autora. Sdo Paulo, 02 de dezembro de 2023.
**Em relato escrito cedido a autora, 21 de agosto de 2024.
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principal argumento da pec¢a: a faléncia do casamento. Essa concepcdo de cenografia esta
sintonizada com a que Brecht ira escrever em seu ja mencionado Pequeno organon para o
teatro (1948), onde afirma que ao cendgrafo “bastam-lhe alusdes; estas alusdes devem ser um
testemunho historico ou social muito mais incisivo do que o ambiente real” (Brecht, 1978, p.
132).

Ao comentar sobre o figurino, Eduardo Montagnari diz que embora “o espetaculo

299

fosse inteirinho ‘estranhado’”, a concepgao que se tinha de estranhamento era muito simplista.

(15 . . ~ . .

Por exemplo, o figurino da irma era o figurino de uma personagem que tinha a roupa de uma

dancarina de um grupo folclorico alemao. O moco era um sacristdo vestido de vermelho e

rendas brancas. O padrinho ¢ a madrinha, ele era um militar, ¢ ela uma louca. Sim, uma
putana”. Zez¢ Brandao também compartilha sua memoria:

No figurino, lembro da Thelminha, que era uma coisa vestida de menina, com

manguinha bufante, com a saia rodadinha, poderosa, exagerada, mas com um salto

alto. E da Madrinha ndo me lembro como se vestia, mas era uma coisa perua. A

Noiva era uma coisa campestre, uma coisinha na cabega, com florzinhas. E o noivo

era com esse fraque, com um rabo. A Mae da Noiva, que era a Edna, era uma coisa
meio austera®.

Os relatos nos ilustram alguns simbolos que foram utilizados: roupa folclorica alema,
sacristdo, militar, jovem campestre romantica. Ambos os colaboradores disseram ainda que
para Luis Antonio era importante o physique du réle, ou seja, sua selecdo para o elenco tinha
a ver com aspecto fisico das atrizes e atores. Por isso Eduardo conta que quase ndo foi

escolhido para ser o Noivo, uma vez que ele ndo tinha o porte de um grande alemao:

Quanto ao elenco, o Luis teve que administrar um problema: eu! Eu ndo era o noivo
que ele desejava. Eu ndo era forte, alto, bonito e loiro e sim um tipico brasileiro,
magricelo, de estatura mediana. Mas eu era o noivo com quem ele podia contar. Um
elenco idealizado, pensado dentro da logica do que chamamos physique-du-role,
quer dizer, da aparéncia entendida como adequada aos personagens, oferece algumas
dificuldades. Onde encontrar um noivo alto, louro, forte e bonito? Eu fui o
encarregado de conversar com o Carlucho, creio que era esse o nome do filho do
professor Pimenta. Carlucho ndo tinha nenhuma vontade de fazer teatro e assim vesti
meu fraque preto e me casei com a linda Bernadete, uma garota que se recusava a
dizer os palavrdes que acabaram todos na minha boca! Os demais personagens eram
adequados aos personagens®.

O physique du role ¢ uma nogao de elenco que prevaleceu no Brasil em determinado
tipo de proposicdo estético-hegemdnica na virada do século XIX ao XX, segundo o autor
Walter Lima Torres (2021) e seu uso pelo diretor Luis Antdénio Martinez Corréa revela-nos

uma contradi¢do, uma vez que este tratamento escapa as proposi¢oes de Brecht e vincula-se a

Em relato cedido a autora. Araraquara, 10 de abril de 2024.
° Em relato escrito cedido a autora. 21 de agosto de 2024.
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tradicdo do teatro burgués e seu repertério de tipos dramaticos codificados. Eduardo
Montagnari, que ndo era o alemao alto e loiro que Luis Antdnio buscava, revelou-nos ainda
que Edna Portari, atriz que interpretou a Madame, foi escolhida por conta de seus fartos seios.

Vejamos com atencdo a composicao da ficha técnica.
4.5 FICHA TECNICA

Figura 19 — Ficha técnica de O casamento do pequeno burgués pelo Teatro Universitario de
Araraquara em 1968.

TUR = Teatro dos Universitdrics de Araraguara

"0 CASAMENTC DO PEQUEND BURGUES®
(Die Hochzeit der Kleinblirger)
BERTOLT BRECHT
(escrita com a oolaboragio de Peter Suhrkamp)

Teadugao: Wiilma Redrigues Adaptagéo: Antonio Martinez Corpda

ELEMNCO

0 Nolve =~ Eduardo Montagnari

A Noiva = flaria Bernardets Marpondes

0 Pai - Afonso Celso Guimaraes

a Agiga - Wilson Malara

A Mas ~ Edna Portari

0 Homam - Francisco Celso M, de Rezende

A mglhar = iMaria Helena Arias

0 Mdco = José Luie C, Branddo

A Irma = Telma Paulogo |

Diregin: Lufs Antonio M. Corréa

Cendrio: Paulo Godoy
Figurinos: Telma Pauloso

mﬂsica - Antonio Vitor de Oliveira - Carlos L. de Andrade
Diregaﬁ Musical: Antonio Vitor de Oliveira
Execuran: Luis Arnalde Haddad
Corengrafia: Yara Busno
Iluminagio: Josf H, Biaoioni
Aoessdrios: Dimah V. Medeiros
Oiregan de Cena: Regina Cirelli & Dulece Davito
Contra-Regra: Silvia Maura Seixas & Maria Infe Amin
mantaggm do ¥ilme e slides: David Kruegel
Predugso Exscutiva: Suely Botta & Maria Helena Arias
Auwiliares de Produgac: Cinyra A. de Vasconoallos

Tarso B. Mazzoti

Fonte: Arquivo pessoal de Luis Arnaldo Arantes.

Na montagem de O casamento do pequeno burgués de 1968, dirigida por Luis
Antonio Martinez, a Mae do Noivo foi interpretada por Edna Portari, o Pai da Noiva por
Afonso Celso Guimaraes, a Noiva foi Maria Bernadete Marcondes, ¢ o Noivo Eduardo
Montagnari. A Irma da Noiva foi representada por Telma Pauloso, o Amigo do Noivo por
Wilson Malara e o Moco foi José Luis Brandao. O casal Madame e seu Marido (Mulher e
Homem, nessa versao) foi interpretado por Maria Helena Arias e Francisco Martinez
Rezende, primo de Luis Antonio. A direcdo musical foi de Antonio Vitor de Oliveira, que

também era guitarrista, e Luiz Arnaldo Haddad foi o baterista. O cenério foi feito por Paulo



Godoy e os figurinos por Telma Pauloso. A coreografia foi de Yara Bueno, a iluminacao foi
de José Biagioni, os acessoérios Dinah Medeiros, na dire¢do de cena constam os nomes de
Regina Cirelli e Dulce Devito, na contra-regragem temos Silvia Maura Seixas e Maria Inés
Amin, na montagem do filme e slides David Kruegel. A producdo executiva foi assinada por
Suely Botta e Maria Helena Arias e os auxiliares de produg¢do foram Cinyra de Vasconcellos
e Tarso Mazzoti”’.

Edna Portari, a atriz que interpretou a mde do noivo, foi um nome importante do teatro
aqui na cidade. Edna foi amiga de Luis Antonio e chegou a integrar o Grupo Pao e Circo
participando das outras montagens de O casamento do pequeno burgués em Sao Paulo no
Teatro Oficina, mas eventualmente optou por seguir trabalhando como professora de teatro
em Araraquara, onde deu aula no Colégio Progresso, nas oficinas culturais municipais € no
curso técnico em teatro do Senac, além de trabalhar como diretora no grupo Lu(i)z na
cidade, grupo fundado em 1997 para homenagear Luis Antonio, tendo dirigido pecas como
Gota d’agua de Chico Buarque e A raiz maravilhosa. Faleceu em um também 23 de
dezembro, acometida por um cancer em 2017. Em sua homenagem, o portal Araraquara 24
horas publicou uma reportagem intitulada “Edna Maria Portinari: apagou-se uma luz na
cidade”, uma entrevista feita por ela para o Jornal Imparcial em julho de 2010, registro

importante para sua memoria. Assim foi o encontro entre Edna e Luis Antonio:

Um dia Edna recebe um telefone de Eduardo Montagnari convidando-a para
participar de O casamento do pequeno burgués no TUA, Teatro Universitario de
Araraquara. Como era estudante de Letras, pensou que se tratava de um grupo de
estudo, de traducdes e aceitou. Mas ele logo adiantou que era para entrar em cena e
que iriam participar do festival de teatro amador de Sdo Carlos. Imediatamente Edna
reformulou a resposta e disse ndo, que nem morta. Com a negativa, Luis Antonio
Martinez Corréa foi diretamente falar com a estudante e explicou a ela que o papel
era pequeno e que a personagem que iria interpretar, a mae, era coisa rapida.
Praticamente entrar e sair. Diante disso, Edna aceitou. “Imagina se o personagem sé
entrava ¢ saia de cena. Isso jamais ocorreu”, disse ela rindo. Durante a entrevista
contou que se lembrava com saudade do Bar do Pernambuco, local onde os grupos,
ndo s6 do TUA, se reuniam. Alj, ela e Luis Antonio tomavam guarand. O resto do

povo, cerveja e pinga®®.

Em seus relatos, Eduardo Montagnari se lembra que conversou pessoalmente com
Edna Portari, nos corredores da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. E foi assim que

Edna adentrou ao mundo do teatro: sob os olhos auspiciosos de Luis Antonio Martinez

*’Como tivemos acesso a essa ficha técnica completa somente nos momentos finais da escrita da dissertagio, foi
inviavel a busca pelo contato com a pluralidade de nomes que a compdem, sobretudo com as pessoas que
trabalharam nos bastidores, uma vez que por muito tempo contamos apenas com os nomes do elenco.

Edna [...], 2017. Araraquara 24 horas. Araraquara, 29 de dezembro de 2017. Disponivel em
https://www.araraquara24horas.com.br/2017/12/edna-maria-portari-apagou-se-uma-luz-na.html. ~ Acesso em
23/10/2024.
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Corréa.

4.6 O CASAMENTO DO PEQUENO BURGUES PELO TEATRO UNIVERSITARIO DE
ARARAQUARA: TENSIONANDO A MORAL NA CORDA BAMBA DO GENERAL

As montagens realizadas pelo Teatro Universitario de Araraquara em 1968 ndo se
restringiram a cidade, uma vez que fizeram parte de um contexto em que o teatro amador no
estado de Sao Paulo vivia seu apogeu contando com um arcabougo institucional de apoio a
atividade amadora que promovia festivais pelo estado. “Sendo a voz dissonante ao discurso
do conhecimento, a voz ndo hierarquizada, a voz do ndo especialista, os amadores levam ao
palco, nos anos de chumbo, um brado de revolta contra o estado de coisas”, diz Mauriney
Vilela em seu estudo Teatro amador paulista (1963-1975) no qual registra o lapso da memoria
cultural e académica em relacdo a0 movimento amador paulista: “os 15 mil participantes, as
19 federacdes de teatro, os mil espetaculos teatrais anuais praticamente ndo frequentam os
estudos sobre cultura a respeito desse periodo®”.

O Teatro Universitario de Araraquara participou de diferentes edigdes do Festival de
Teatro Amador, circulando entre as diferentes etapas “eliminatorias”, “semifinais” e “finais”
em diferentes cidades do interior paulista, como Presidente Prudente, Rio Claro e Sao Carlos.
Eduardo Montagnari conta que a etapa das ‘“‘eliminatdrias” ocorria entre os grupos de uma
mesma cidade, sendo que o grupo que ganhava essa etapa se classificava para as semifinais.
Abaixo, reproduzimos o certificado de participa¢do do grupo na fase das eliminatdrias do IV
Festival de Teatro Amador do Estado de S3o Paulo com o espeticulo O casamento do

pequeno burgués, considerado como melhor espetaculo. O documento foi assinado por

Cacilda Becker, que era a presidente da Comissao Estadual de Teatro:

“Mauriney Eduardo Vilela realizou um importante estudo sobre o teatro amador paulista do periodo intitulado
Teatro Amador Paulista (1963-1975): organizacao federativa, fazer teatral e resisténcia a ditadura.
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Figura 20 — Certificado de participagdo do TUA no IV Festival de Teatro Amador do Estado

de Sao Paulo.

federacao de
teatro amador do
centro do estado
de sao paulo

Certificamos que o
" TEATRO DOS UNIVERS ITARIOS DE ARARAQUARA - TUA "

participou das Eliminatdrias
ao VI Festival de Teatro Amador do
Estado de Sao Paulo
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" 0 "CASAMENTO DO PEQUENO BURGUES "
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Fonte: CEDOD/Funarte.

No Arquivo Historico de Rio Claro encontramos a divulgacdo da semifinal da 6*

edicao do Festival, e o TUA consta com O casamento do pequeno burgués.
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Figura 21 — Cartaz de divulgagao do IV Festival de Teatro Amador do Estado de Sao Paulo.

Fonte: Arquivo Historico de Rio Claro'®.

A apresentacdo de O casamento do pequeno burgués pelo Teatro Universitirio de
Araraquara estava prevista para acontecer no dia 23 de setembro na Sociedade Italiana,
conforme constam os cartazes que anunciavam o VI Festival de Teatro Amador do Estado de
Sao Paulo nos dois jornais da cidade. No entanto, no dia 24 de setembro o Jornal da Cidade
de Rio Claro anunciou que a “Policia interditou o espetaculo de teatro”, devido a “dentncias
de abuso teatral”, exigindo a apresenta¢do da folha da censura'’. O Didrio de Rio Claro,
relatou que o Teatro Universitario de Araraquara teve o espetaculo “sustado” pela policia, “de
origem a uma carta anonima ou apocrifa”, e que o delegado Benedito Maia teria, em telefone,

verificado que O casamento do pequeno burgués e outras duas pegas “ndo haviam sido

"Diario de Rio Claro, 19 de setembro de 1968.
(Policia [...], 1968). Jornal da Cidade de Rio Claro, 24 de setembro de 1968. Arquivo Historico de Rio Claro.



liberadas, encontrando-se ainda com a Censura Federal em Sdo Paulo”'?, Em artigo assinado
por Luis Arnaldo Arantes, um de nossos colaboradores, descobrimos que “o delegado havia
proibido a apresentacao, porque recebera um telefonema anonimo de Sao Carlos denunciando
a peca como subversiva”'®. A “solugdo” foi aguardar a liberagdo por parte do Conselho
Estadual de Sao Paulo, fato anunciado no dia 26 de setembro de 1968: as autoridades

permitiram a apresentagdo de O casamento do pequeno burgués “a portas fechadas”, so para o

1104

juri do festival ™. Em seu relato, Eduardo Montagnari nos conta que:

Esse foi um acontecimento sério, ou seja, fomos proibidos de aparecer. Ai, o que
aconteceu? Por interferéncia de Cacilda Becker, que era, na época, presidente da
Comissdo Estadual de Sdo Paulo, nds fomos liberados para, em uma data futura,
antes do festival acabar, durante o dia, apresentarmos a pega aos poucos convidados
de jornalistas. [...] Nossa, eles cairam de pau. Nao me lembro quem era o jornalista,
nada. Mas me lembro também que a Renata Pallottini era da comissdo julgadora e
deplorou a montagem de O casamento. Enfim, agrediu a todo mundo. E entdo o
Kiko pegou o poema do Olavo Bilac, Crianga ndo veras nenhum pais como este, €
fez com que noés recitdssemos o poema enquanto seguravamos o sexo ¢ faziamos a
continéncia nazista'®.

Contra a repressdo a turma respondia com mais rebeldia e astucia tropicalista - o
poema indicado de Olavo Bilac compde, em proposigao épica, um painel do segundo ato de O

rei da vela'”

. Que moral e bons costumes poderia uma pega sobre o casamento atentar em
uma €época em que “a célula da nagdo ¢ a familia” e em que se rezava o “terco em familia,
espécie de rosario bélico para encorajar os generais?” Ou entdo nas ruas pululavam as
“Marchas da familia, com Deus pela Liberdade”, com peti¢des contra o divorcio'”’?
Parafraseando Ind Camargo Costa, encenar Brecht na nossa contrarrevolu¢do social ¢
evidenciar a miséria brasileira, que € a miséria alema potencializada. (Costa, 2012, p.112).

O grupo se apresentou para o juri, “a portas fechadas”, no dia 27 de setembro. No
Didrio de Rio Claro de 28 de setembro de 1968, encontramos uma critica assinada pelas
iniciais C.A.:

Na noite de ontem, sem publico, apenas para o juri, imprensa ¢ componentes de
outros grupos concorrentes, o0 TUA, de Araraquara, apresentou O casamento do
pequeno burgués, de Bertolt Brecht, na sequéncia da fase de classificagdo para o VI

2Didrio de Rio Claro, 24 de setembro de 1968. Arquivo Historico de Rio Claro.

1%No artigo Vocé ird conhecer o TUA, Luis Arnaldo Arantes relata que “Ndo adiantou o dialogo. Para o
delegado de Rio Claro, o telefonema andénimo tinha mais importancia que o fato de seus colegas de Araraquara e
Sdo Carlos terem permitido a apresentagdo.”

104Autoridade autorizou teatro a portas fechadas”. Jornal Cidade de Rio Claro, 26 de setembro de 1968.
Arquivo Historico de Rio Claro.

1%5Em relato cedido a autora. S3o Paulo, 02 de dezembro de 2023.

1960 rei da vela acabou virando manifesto para comunicarmos no Oficina através do teatro e do anti-teatro a
‘chacrinissima’ realidade nacional. Essa realidade que Olavo Bilac ja mencionava falando as criangas que nunca,
nunca veriam igual”, diz ainda Manifesto do Oficina, langado junto ao programa da pe¢a em 1967. In: Peixoto,
Fernando (org.). Teatro Oficina. Dionysos, n.26., p.150).

"“Deus ndo deixaria de atender a tamanho clamor, publico ¢ caseiro, € de fato caiu em cima dos comunistas”
(Schwarz, 1978, p. 71).
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Festival de Teatro Amador do Estado de Sdo Paulo. Para quem teve a oportunidade
de assistir, no ano passado, a cidade de Araraquara apresentando Horrores do 111
Reich (sic), do mesmo autor e por quase 0 mesmo grupo, a oportunidade agora ¢
lamentar. Ver Brecht “a italiana”, mais ainda 14 dos funddes da Cecilia, e que
perdoem os cecilianos... Muita comicidade fazendo perder a contextura. O grupo ¢é
bom, homogéneo, mas perdeu-se juntamente com a dire¢do o autor da versdo, pois
desta feita ndo compreenderam Brecht ou ndo conseguiram comunicabilidade que as
pecas do autor possuem, mas um autor dificil. Assim, perdeu-se também a propria
motivagdo da critica brechtiana, ressaltando-se o deslocamento da propria aventura
do grupo. No caso, em particular Luis Antonio como diregdo, completou o rosario
da perdi¢dao. Nao digo que ndo ha mensagem no texto, ela existe, o que ndo
conseguiram, com seu trabalho, foi entrega-la ao publico e integra-la a arte, usando
apenas o ferrdo da imoralidade como arena. Nota-se a pesquisa, perdida também,
desperdicando Brecht, partindo para um chaplianismo sem nexo transadando a
falsidade de um trabalho adulto estragado pela molecagem de um menino bancando
de adulto: vé a exemplificag@o, quer segui-la ou mesmo almoda-la, mas ndo sabe
onde bitolar a necessidade do proprio necessario. Irresponsabilidade imatura. E,
afinal, a peca, a demonstragcdo da moral burguesa? Nao se sabe, pois a resposta nao
vem, fica-se a espera. O que se esperou fosse crueza do retrato fiel, terminou por se
transformar em uma pantomima sem nexo. Vai longe a diferenca no tratamento da
pega apresentada no ano passado, ndo conseguindo a concatenagio. Se o espirito era
mostrar rebeldia contra o estado das conjunturas, Brecht talvez o tenha feito em seus
escritos, pois vislumbra-se a mensagem, mas na pe¢a nio houve. E uma pena ver-se
retroacdo assim. C.A.'%,

Ao comparar O casamento do pequeno burgués, segunda montagem do TUA, com a
primeira, Terror e miséria no Ill Reich, o autor da critica lamenta aquilo que o grupo defendia
como a sua inovag¢do: o rompimento com “uma linha bem comportada, um teatro moldado em
estruturas académicas”, utilizando-se para isso de expedientes épicos e influéncias
tropicalistas que objetivavam tirar o publico de sua “atitude bovina” (passiva). O Brecht “a
italiana” revela o tratamento comico que predominava na montagem, que nao agradou ao
critico, uma vez que este cré que tudo converteu-se em um “chaplinismo sem nexo” em que
“perdeu-se a critica brechtiana”. O diretor Luis Antonio Martinez Corréa que “completou o
rosario da perdi¢do” teria sido responsavel por um espetaculo que “usando apenas o ferrdo da
imoralidade como arena”, nao conseguiu estabelecer uma comunicagdo com o publico - isso
porque o autor da critica espera uma ‘“resposta que nao vem”, mas sO encontrou ‘“‘uma
pantomima sem nexo’.

Dado o alinhamento estilistico da montagem de O casamento do pequeno burgués
pelo Teatro Universitdrio de Araraquara com a proposta tropicalista, podemos aproximar
essas duras criticas as que o Teatro Oficina recebeu com sua proposta estética iniciada com a
encenacdo de o Rei da Vela em 1967. Ao retomar a critica de Décio Almeida Prado, que
definiu o espetaculo como uma “tentativa de criar puerilidade num mundo velho”, a autora
Ind Camargo Costa ressalta como o recurso da sexualidade, utilizado por Oswald de Andrade

para atacar a familia e a hipocrisia burguesa, ¢ intensificado na montagem do Oficina até o

198(Casamento [...], 1968). Didrio de Rio Claro, 28 de setembro de 1968. Arquivo Histérico de Rio Claro.
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desnecessario, alinhando-se a “tendéncia irracionalista mundial”'®.

Supomos que a irreverente montagem do TUA também desagradou o critico pelo
desconhecimento do texto do jovem Brecht. Conforme exposto, a dramaturgia de O
casamento do pequeno burgués conta com um tom predominantemente comico e pinceladas
farsescas dentro de uma atmosfera de critica e agressividade para com os valores burgueses,
elementos que foram tropicalizados pelo diretor Luis Antonio Martinez Corréa, um dos
responsaveis pela tradugdo da obra e que vinha dedicando-se aos estudos de Brecht,
conferindo a montagem contornos épicos de maneira consciente. O critico diz ndo ter
encontrado a “demonstracdo da moral burguesa”, mas nossa andlise levantou procedimentos
de carater tedrico-pratico que evidenciam como a encenacao de O casamento do pequeno
burgués pelo Teatro Universitario de Araraquara buscou concretizar o principal argumento da
obra de juventude do Brecht: a decadéncia dos valores burgueses.

Ao que tudo indica, o “ambiente de hostilidade” caracterizou a recepc¢ao do publico do
interior paulista de O casamento do pequeno burgués pelo Teatro Universitario de Araraquara
em 1968. E a informacdo que encontramos no ja mencionado artigo assinado por Luis

Arnaldo Arantes:

Nao acostumados com os géneros de pega dirigidas (genialmente bem por Luis
Antonio), o TUA recebeu intimeras criticas. Mas ndo teve medo e serenamente
continuou as apresentagdes da pega na cidade, embrulhando estomagos - ou
desopilando figados, e o que é mais importante, quebrando uma série de conceitos
(ou pré) dos ‘habitués’ do teatro sério e cristdo de Procopio Ferreira, TECA, ou das
aproveitaveis e interessantissimas novelas da qual tiramos tantas coisas boas
(amém). (Arantes, 1970)"°.

Este relato evidencia a atitude de deboche do TUA frente a forma dramatica

convencional da representacdo teatral. O grupo encontrou em O casamento do pequeno

NA

burgués a parddia perfeita para contrapor-se ao “teatro sério e cristdo” de Procopio Ferreira''!

19E que a arte, completando o circulo, tem-se voltado nestes ultimos anos para o irracionalismo, para o estado
de espirito disponivel e efervescente de 1920. O realismo, as obras dosadas, bem estruturadas e bem acabadas,
cedem lugar ao happening, a estética da improvisagdo, do acaso feliz (ou mesmo infeliz), em que se procura
sobretudo a efusdo lirica e a libertagdo através da violéncia.” (PRADO, 1987, p. 223)

""ARANTES, Luis Arnaldo. Vocé vai conhecer o TUA, Araraquara, 1970. Acervo pessoal de Luis Arnaldo
Arantes.

"Procopio Ferreira (1898-1979) foi um dos atores cOmicos ¢ diretores mais populares do Brasil ao longo do
século XX.0O repertorio de sua companhia era composto sobretudo por textos estrangeiros e por comédias de
costumes, representando a forma dramatica hegemonica que o TUA buscava contrapor-se.
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e ao Teatro Experimental de Comédia de Araraquara (TECA)'? e mesmo diante da
hostilidade de sua recepcao pelo publico do interior paulista em pleno 1968, o grupo nao
hesitou e seguiu cantando as injusticas. Ainda viriam as montagens de 4 exce¢do e regra em
1969, As desgragas de uma crianga em 1970 e Os horacios e os curidcios em 1971. Ao longo
dos anos 1970, outra versdo modificada e adaptada pelo diretor Luis Antonio Martinez Corréa
de O casamento do pequeno burgués fard muito sucesso com seu novo grupo Pao & Circo, e

recebera calorosas criticas nacionais € internacionais.

20 Teatro Experimental de Comédia de Araraquara, o TECA, foi uma companhia de teatro formada por jovens
da classe média que tinha Wallace Leal como diretor. O grupo existiu durante oito anos, entre 1955 ¢ 1962, ¢
realizou 21 montagens, além do longa-metragem Santo Antonio e a Vaca, pioneiro do cinema rural brasileiro. O
repertorio do TECA era composto por comédias de costumes, farsas e melodramas, e ficou reconhecido por levar
ao palco classicos como Luigi Pirandello, Tennessee Williams e Bernard Shaw. O grupo teve uma trajetoria curta
mas intensa, sendo o seu apogeu uma turné ao Rio de Janeiro patrocinada por Paschoal Carlos Magno, o chefe
de gabinete do governo de JK. Encerrou suas atividades em 1962, entre outros motivos, devido a fatores
financeiros e ao fechamento das portas do Teatro Municipal, que em 1966 foi demolido, um acontecimento
traumatico fruto do pensamento desenvolvimentista dos anos 1950 que ceifou outros varios prédios historicos do
pais (Medina, 2012, p. 15).



4. CONSIDERACOES FINAIS

Fazemos teatro para que oS nossos pés e maos ndo esquegam
sua longa e maravilhosa historia de artesdos do movimento da
alma do homem no amar e criar.

(Ilo Krugli, Historia de lengos e ventos)

Esse Brecht no buraco das araras levanta voo a fim de fixar uma imagem do passado:
a histéria da encenacdo de 1968 de O casamento do pequeno burgués pelo Teatro
Universitario de Araraquara, grupo dirigido pelo jovem Luis Antonio Martinez Corréa, que
criou e recriou contra-molas e outros artificios para comunicar-se e contrapor-se a vigéncia do
regime ditatorial as vésperas do AI-5. Esperamos que o registro deste acontecimento possa
contribuir para as reflexdes acerca da recep¢do da obra de Brecht no Brasil e para que a
memoria de Luis Antonio Martinez Corréa ndo deixe de relampejar em nossa consciéncia',

Buscamos neste momento fazer o recorte que mais nos interessava, isto €, investigar o
inicio da relagdo do diretor Luis Antonio Martinez Corréa com o dramaturgo alemao Bertolt
Brecht, encontro este que se deu em Araraquara. Fica a sensagdo de que ainda h4d muito o que
se investigar, muitos contatos a fazer, muito arquivo para consultar... Mas “assim passou o
tempo que me foi dado” e um primeiro processo se encerra, € com ele esperamos ter dado
conta de registrar parte das memorias de canto e luta do Teatro Universitario de Araraquara, o
primeiro grupo a adaptar e interpretar em 1968 uma versdo de O casamento do pequeno
burgués, texto dramatico de Bertolt Brecht que sob dire¢do de Luis Antdnio Martinez Corréa
ganhou contornos €picos.

As outras montagens feitas pelo Teatro Universitario de Araraquara também requerem
um tratamento mais dedicado, possibilitado com mais tempo. Alguns nomes foram recordados
nos momentos finais da escrita dessa dissertagdo, ndo sendo possivel a investigagdo mais
profunda de alguns dados e fontes. Acreditamos que mais documentos e evidéncias podem
surgir com a ampliacdo da rede de colaboradores, tornando o registro da histoéria de trabalho
do TUA mais completo.

Os documentos consultados no Acervo de Luis Antonio Martinez Corréa, no Centro
de Documentacdo da Funarte, no Rio de Janeiro, também requerem mais atengdo, uma vez
que ha pouco registro da historia e trajetéria deste artista na historiografia do teatro brasileiro.

O processo de pesquisa nos revelou o perfil investigador de Luis Antonio, que traduziu e

113 «“A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado s6 se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que ¢ reconhecido.”(BENJAMIN, 1985, 224)
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aproximou aos tropicos obras de artistas como Maiakovski e Brecht, feitos de significativa
importancia para a histéria dos estudos literarios e teatrais no Brasil. Investigar o legado de
Luis Antonio ¢ tarefa necessaria e desalienadora, que revela-nos a riqueza e a potencialidade
de criagdo deste artista e nos permite estabelecer uma rede entre geragdes''.

Fica meu agradecimento ao encontro e a relagdo afetiva que desenvolvi com Eduardo
Montagnari, o noivo de um metro e setenta da versao de O casamento do pequeno burgués de
1968 que orientou e compds comigo esse trabalho. Em sua voz ecoam as vozes que
emudeceram, e ouvi-lo cantar as cangdes do Teatro Universitario de Araraquara € abrir uma
fenda no tempo, ¢ a possibilidade de entender mais sobre o passado e construir pontes com o
presente. O fio da memoéria, nossa “faculdade épica por exceléncia”, atravessa o tempo e
costura seus ¢€picos contornos em uma malha estruturada pelo insistente trabalho destes
artesaos do movimento. Viva!

Encerramos “ao som” da valsa de Falena, de Chiquinha Gonzaga, que recebeu letra de
Luis Antonio Martinez Corréa e foi tantas vezes cantada por Eduardo em nossos encontros e
chamadas. A cancdo iniciava as outras versoes de O casamento do pequeno burgués com o
grupo Pao & Circo e também foi cantada em um dos rituais de despedida de Luis Antdnio, de

acordo com a amiga Lucia Rocha.

Até o sol nascia
Quando ele aparecia
Naquele luar...

Entdo a lua ia embora
O sol nascia

A lua morria

A noite virava dia

Ai meu amor,

Ai quem diria

Que isso fosse assim,
Que um dia se acabasse,
Ai que pena!

Ai de mim!

Ai de mim!

Era branco

Como leite de cabra
Era vermelho

Como sangue de dragdo
Ai eu ndo sabia que era assim
Ai o que fazer, ai

S6 me resta morrer
Morrer!

Agora esta enterrado
Jaz morto no cemitério
O meu amor apodrece

!1%“A conversa evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda [...]. Para quem sabe ouvi-la é
desalienadora, pois contrasta a riqueza e a potencialidade do homem criador de cultura com a misera figura do
consumidor atual.” (BOSI, 1987, p.82).
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Agora é so dos vermes!

Primeiro comem seus lindos olhos
Depois suas veias, seu coracdo

Al eu ndo posso mais

Mais falar de amor

Porque eu também ja morri

Eu também ji morri!'"3

Figura 22 — Verso do cartdo postal enviado por Luis Antdnio Martinez Corréa a Eduardo

Montagnari em 1973,

Fonte: Arquivo pessoal de Eduardo Montagnari.

"SEm relato cedido a autora. Também encontramos essa letra no roteiro da década de 1970 de O casamento do
pequeno burgués.

1%sso0 aqui € imenso. Vi alguma coisa, e € claro, essa mocinha cafona que olha e olha para ontem esperando
Godot. Abragos, te escrevo ja, urgente. Luis, uma lambida no nariz.”
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Figura 23 — Cartdo postal enviado por Luis Antdnio Martinez Corréa a Eduardo Montagnari

em 1973.

Fonte: Arquivo pessoal de Eduardo Montagnari.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA

1) Qual a sua relacdo com Luis Antdnio Martinez Corréa?

2) Como vocés se conheceram?

3) Sabemos que o TUA montou cinco pegas, sendo que quatro delas foram de Brecht. Como
vocé explicaria essa selecdo? Como se dava essa selecdo? (Pensando que Brecht ainda estava

comegando a ser assimilado em nosso pais...).

4) Agora vamos focar na obra que interessa para esse momento da pesquisa, O casamento do
Pequeno Burgués. Por que se optou trabalhar como uma obra da fase inicial de Brecht? Por

que O Casamento do Pequeno Burgués?

5) Qual a ficha técnica da obra? Quando foi a primeira montagem dessa obra? E onde?
6) Quantas vezes ela foi montada em Araraquara?

7) Descreva a montagem: cenografia, figurinos. Como se dava essa composi¢ao?

8) Vocés tentavam ser fiéis ao texto, ou ele s6 funcionava como ponto de partida?

9) Quais elementos eram adicionados? Quais simbolos langavam mao?

10) Como era a relagdo com a censura?

11) Como eram os anos de chumbo em Araraquara?

12) Quem formava o publico? Qual a relagcao do grupo com o publico?

13) Algum canal midiatico lhes deu atengao?



APENDICE B - ARTIGO DE EDICAO ESPECIAL DA REVISTA “O IMPARCIAL”

SOBRE “OS DILETANTES”

«Os Diletantes’” - wum ano de atividades

No din 2 de junho proxi-

mo passado, o grupo teatral
“QOs Dilelantes” completou
seu  primeiro  aniversdrio.
Fundado o 2 de  junho de
1963 por remanescentes do
Teatro Duque de Caxlas que
desejando dar prosseguimen-
to s alividades teatrais, de-
cidiram fundar um novo
Erupo, uma vez que aquele
fora extinto. Seu primeiro
presidente  fol  Venceslau
Antdnio de Oliveira.

Visavam  esses  jovens,
principalmente um piblico
de estudantes, oferecendo n
cles espetdculos accessiveis
mas que trouxessem ao mes-
mo tempo um enri i s
© cultural. O nome do gru-
po “Os Diletantes” fol esco-
lhide porque além de lem-
brar a condigdo de amado-
res de seus componéntes, re-
presenta ainda uma home-
nagem ao criador do teatro
nacional, Lufs Carlos de
Martins Penna, autor da
conhecida comédia “O Dile-
{ante".

Seu espetdculo de estréia
foi a peca de Augusto Boal
‘“‘Revolugio na América do
Sul”, apresentada em fins de
outubro de 63 no Grémio
27 de Outubro”. Em mar-
¢o de 64, o grupo apresen-
tou no Clube “22 de Agésto™
as comédias, de Silveira
Sampaio “A inconveniéncia
de ser esposa” e de Millor
Fernandes “Do tamanho de
um defunto™.

Atualmente *“Os Diletan-
tes" tem sua séde no Teatro
Municipal, cedido por espe-
cial gentileza da prefeltura
local, para seus ensalos, ndo
havendo um local especial-
mente indicado para suas a-
presentacoes. E' no Munici- inteiro presta esse ano a fi-
pal que 0 grupo prepara sua  gura imortal de Shakespea-
nova peca que seri levada re. Para a apresentacio
A apreciacdo dos araraqua- dessa peca, estda o grupo dis-
renses em setembro préximo pendendo enorme esfér¢o na
de W. Shakespeare, “A me- esperanca de poder oferecer

gera domada”, pretendendo
dessa forma  participar das
homenagens que o0 mundo

0S DILETANTES em trés apresentagdes tiveram a maxima qualidade.
QObtiveram o aplauso do pablico. Fizeram teatro e o vao, ainda, rea-

lizar per muito tempo em Araraquara. E um grupo que merece aplau-
505 @ que precisa ser ajudado. Estamos certos de que fardo sucesso,
0S DILETANTES no proximo feslival, quando homenagens se pres-
tardao a Shakespeare.

um espetaculo verdadeira- o apdio do publico araraqua-
mente artistico; para isso rense que sempre o incen-
espera contar o grupo com tlvou.

PIZZARIA e CONFEITARIA JARAGUA

OLIMPIO BOLZAN
RUA 9 DE JULHO, 559 — FONE: 2112
ARARAQUARA

Agradece a preferéncia e cumprimenta a culta
e laboriosa populagio de Araraquara pela dala
de hoje, quando a cidade festeja o seu 147.°
aniversirio de fundagdo.

er-Mercado Primian

Rua Gongcalves Dias, 952 — Fone: 2801
ARARAQUARA
agradece a preferéncia ¢ cumprimenta a culta e laborio-

sa populagiio de Araraquara pela data de hoje, quando
a cidade festeja o seu 147.° ani ario de fundacid

ARARAQUARA, 22 DE AGOSTO DE 1964
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APENDICE C - NOTICIAS DOS JORNAIS DE RIO CLARO SOBRE A PROIBICAO
DE “O CASAMENTO DO PEQUENO BURGUES” EM 1968
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