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RESUMO

GEOGRAFIA, CINEMA E A CIDADE MODERNA: o papel do cinema enquanto
transformador do imaginario social

AUTOR: Mateus Felicio Nogueira
ORIENTADORA: Cristiane Dambros

A era da “linguagem visual’ reproduz a cultura numa velocidade sem precedentes, tendo o
cinema como um dos principais agentes na transformacao do imaginario coletivo e individual. A
partir deste contexto, pode-se entender o cinema como um fendmeno essencial para a
reprodugdo e emancipacado de cultura e ideologias. O encontro com a obra filmica causa
inquietagcdo no espectador, nos mais diversos aspectos, pois o contato dos individuos com as
imagens e sons do filme se da de maneira distinta, ou seja, subjetiva. Nesse sentido, o objetivo
dessa pesquisa é compreender o papel do cinema na transformacdo do imaginario social,
utilizando filmes, como “Taxi Driver’ (1976) e “O Homem que Virou Suco” (1981). O tema se
vincula com a Geografia, principalmente, pela utilizacao dos conceitos de paisagem e espago
vinculados a concepcao cultural-humanistica, ou seja, a fenomenologia sera a base teérico-
metodologica utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa. A relagdo intrinseca dos
citadinos com a paisagem urbana, ou até mesmo com certos locais que so estdo habituadas por
meio da televisdo ou do proprio cinema, quando observados dentro da obra filmica, causam um
“impacto”, seja pela identificagao gerada, pelo sonho ou motivagdo existente que o cinema
possibilita. Se tratando da ciéncia geografica também ¢é interessante citarmos a questéo da
“escala”, que é abordada por Oliveira (2005) dentro da perspectiva da subjetividade, quando se
trata da relagdo dos individuos com a obra filmica. O consumo cultural ocorre a todo vapor,
tendo a midia e a propaganda como meios de indicar ao consumidor as tendéncias. Conforme o
espaco urbano se modifica ao longo do tempo, ao passar dos dias, semanas, meses, anos e
décadas, junto com ele também se modifica a forma de viver a cidade, tanto no sentido do
deslocamento dos citadinos, também aqueles que passam por mero acaso, como turistas,
viajantes, “cidadaos esporadicos”, quanto por aqueles que vivenciam e constroem a realidade
da cidade de fato. Nesse sentido, as mudangas fisicas que a cidade acaba sofrendo ao longo
do tempo esta intimamente ligada a percepcédo de seus habitantes, que por sua vez também
possuem diferentes anseios, expectativas e vivéncias.

Palavras-chave: Geografia, Cinema, Sociedade, Cultura, Cidade.



ABSTRACT

GEOGRAPHY, CINEMA AND THE MODERN CITY: the role of cinema as a transformer of
the social imaginary

AUTHOR: Mateus Felicio Nogueira
ADVISOR: Cristiane Dambros

The age of “visual language” reproduce the culture in an unprecedented speed, having
the cinema as one of the main agentes in the transformation of the colective and
individual immaginary. From this context, it can be understood that the cinema as a
phenomenon essential to the reproduction and emancipation of culture and ideology.
The encounter of the film work causes disquiet in the spectator in the most diverses
aspects because the contact of the individuals with the images and sounds os the movie
gives it self in distinct way, in other words, subjective. In this sense, the objective of this
research is to comprehend the role of the cinema in the transformation of the social
immaginary using movies as “Taxi Driver’” (1976) and “O Homem Que Virou Suco’
(1981). The theme links it self with Geography, mainly for the use of concepts of
landscape and space tied to the conception cultural-humanistic, in other words, the
phenomenology will be the theorical-methodologic bases used to the development of
this reserach. The intrinsic relation from the people with the urban landscape or even
with certain places that only are accustomed by the television or the cinema, when
observed inside the film work, causes na “impact”, either by the generated identification,
by the dream or motivation existent that the cinema enables. In the case of the
geographical science also is interesting to mention the “scale” question, that is approuch
by Oliveira (2005) inside the perspective of the subjectivity, when it's about the relation
of the individuals with the film work. The cultural consumption runs at full speed, by
having the media and marketing as means to indicate the final user the tendences.
According as the urban space modifies with the time, the passing of the days, weeks,
months, years and decades, along with it also modifies the way to live the city, either in
the meaning of the deslocation of those people as also those who by mere chance, as
tourists, travellers, “sporadic citizens”, as much by those who live and build the reality of
the city in fact. In this sense, the physical changes that the city ends to suffer over time
is intimately connected to the perception of your population, that by its turn also possess
different wishes, espectations and living.

Keywords: Geography, Cinema, Society, Culture, City.
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1 INTRODUGAO

O conceito de espaco esta diretamente ligado a Ciéncia Geografica, porém,
também ¢é utilizado de maneira generalizada por diversas outras areas do
conhecimento, assim como pelas artes. Nesse sentido, a linguagem cinematografica,
assim chamada por possuir diversos elementos e especificidades que a caracterizam
como uma area passivel de ser estudada e levada a sério dentro do meio académico
acaba utilizando, ou se apropriando do conceito de espago de tal maneira que o torna
relativo, de certa forma.

Dentro da linguagem cinematografica, a utilizagdo e escolha dos “lugares
filmicos”, ou melhor, dizendo, os locais onde as cenas e 0os acontecimentos existentes
dentro do enredo se desenrolam, podem ou ndo ser “reais”’, ou geograficamente
existentes. Dentro desse contexto, existe uma discussdo a respeito da utilizagcédo, ou
ndo, de locais geograficamente reais se da no sentido de sua veracidade. Oliveira
Junior (2005) nos traz uma discussao acerca da utilizagcdo/escolha de locais reais, ou
nao para execugao das filmagens e montagem das cenas.

Um filme possui inumeros locais narrativos, ou seja, o desenrolar da historia por
onde os personagens passam, de forma que cada local possui importancia. Permitindo
que os proprios acontecimentos em cada local possuam importancia para o desenrolar
da narrativa, sdo fundamentais. Dessa maneira, “esses locais sdo dispostos um depois
do outro no tempo (ao longo dos anos/meses/dias/horas que o personagem vive; ao
longo dos segundos, minutos e horas que configuram o filme) e n&do no espago” pois o
intuito principal seria a ideia final que se passa, sempre ligada a temas universais da
humanidade, sempre levando em conta e tendo como foco a humanidade e suas
relagdes com o mundo.

A ideia da representacdo do urbano nas telonas esta ligada a nogdo de
“Modernidade”, ou melhor, “metrépole moderna”. A metrépole moderna é abordada
dentro do cinema, com todas as suas contradicdes e ilusdes. Ela é retratada de
maneira “imponente” com seus edificios enormes, simbolo de grandeza e evolucgao,
com largas avenidas, automéveis, veiculos diversos, muitas pessoas se deslocando de

um lugar ao outro, um caos.
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Uma coisa que o cinema - ou pelo menos o filme - tem continuado a
fazer, desde os anos 20, tem sido ensinar a suas espectadoras por todo
o mundo diversas maneiras de ver e, assim, imaginar a cidade moderna,
nao importando se parte desses espectadores nao vive na cidade. A
paisagem imaginada da cidade tem se tornado, sem duvida, uma
paisagem cinematografica (DONALD, 1999, p.68).

Essa relacao entre o cinema e a cidade € muito interessante no sentido da
percepgcao da cidade pelos individuos, causando inclusive certo
questionamento/estranhamento a respeito da realidade, ou seja, se estamos de fato
vivendo o real.

“A realidade passa a ser uma repeticdo do que acontece no mundo da ficgao
imageética — filme, TV, video - e se revela através do acumulo de lagrimas, desastres,
medos, anseios, do nosso inconsciente. Consequentemente, o real, o virtual e o
simbdlico sao reinventados e produzem uma nova forma de identidade” (COSTA, 2008).

Se observarmos a maneira com que noticias, imagens e informacgdes de
conteudo “violento” (assaltos, mortes, catastrofes) sdo movimentadas por meio da midia
diariamente diante de nossos olhos, ou até mesmo em nossos aparelhos de celular,
computadores, tablets, podemos identificar algo sem precedentes. Primeiro, se tratando
de um momento onde o0 avango tecnoldgico rapidamente se torna acessivel a grande
parcela da populacédo, obviamente o compartilhamento de arquivos diversos também
ocorre de maneira rapida.

A ‘“cultura da violéncia” acaba sendo retratada dentro das producbes
cinematograficas, como no caso do filme “Taxi Driver’, 1976, dirigido por Martin
Scorcese. Neste filme temos um exemplo claro de violéncia, loucura e caos urbano. A
associacdo entre estes termos acaba sendo uma combinacdo quase “perfeita” se
tratando da grande metrépole e suas contradigées. Dentro desse contexto, Maria
Helena Braga e Vaz da Costa nos traz alguns apontamentos, como no caso das
representacdes cinematograficas de Nova lorque durante o século XX:

As representagdes fotograficas de Nova York em datas distantes como o
comecgo do século XX, por exemplo, os filmes de cineastas como Martin
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Scorcese, Woody Allen ou Spike Lee entre tantos outros, exercem
também uma extrema influéncia na visdo, ou visdes, coletivas e/ou
individuais da cidade e, apesar dessas visdes, por vezes, disputarem
com o que se apresenta em realidade, elas, por se incorporarem ao
imaginario da cidade - devem ser entendidas como interferéncias
participantes na realidade concreta (COSTA, 2008, pg. 6.)

Essa tematica é extremamente relevante a qualquer admirador das artes, que
aceitam o fator “identidade cultural”’, no sentido da relacdo gerada pelas obras
cinematograficas. A linguagem cinematografica se aprimora se desenvolve com o
tempo, havendo assim uma questdo histérico-cultural ligada ao desenvolvimento e
aperfeicoamento deste meio artistico e cultural, assim como no campo cientifico. No

sentido de sua relagdo com a ciéncia geografica observa-se que:

“A intencdo de produzir geografias de cinema é a de pensar e inventar
outras interpretagdes para o mundo, a de permitir olhares diferenciados
e diversificados as coisas do mundo (nao so6 do filme, mas da realidade
nele aludida ou encontrada)” (OLIVEIRA JUNIOR, 2005).

Conforme o espago urbano se modifica ao longo do tempo, ao passar dos dias,
semanas, meses, anos e décadas, junto com ele também se modifica a forma de viver a
cidade, tanto no sentido do deslocamento dos citadinos, também aqueles que passam
por mero acaso, como turistas, viajantes, “cidadaos esporadicos”, quanto por aqueles
que vivenciam e constroem a realidade da cidade de fato.

Nesse sentido, as mudancas fisicas que a cidade acaba sofrendo ao longo do
tempo esta intimamente ligada a percepgdo de seus habitantes, que por sua vez
também possuem diferentes anseios, expectativas e vivéncias, levando em conta a
diferenciacao de classes nitida e clara. A cidade é construida (ndo necessariamente no
sentido fisico, material) de acordo com as necessidades que as diferentes parcelas da
sociedade possuem, ou seja, 0s cenarios urbanos acabam por representar as
respectivas classes ou parcelas da sociedade e o cinema faz parte de alguns desses

cenarios, por meio de seus representacdes nas obras filmicas.



14

A partir dessas reflexbes tem-se como objetivo geral, compreender os
processos historicos e o papel da cultura cinematografica na transformacdo do
imaginario social e no estilo de vida urbano-contemporaneo. Ja os objetivos especificos
trataram de identificar como a industria cinematografica aborda a questdo urbana;
destacar a forma como a cidade é retratada dentro da narrativa filmica; e, compreender
a importancia da discussao cultural, no contexto do cinema, e de que maneira ela
contribui para o imaginario social.

Portanto, € necessario um didlogo mais forte entre Geografia e Cinema, no
sentido da observacdo e compreensao do imaginario das pessoas e de que forma as
abstragdes (ou ndo) cinematograficas se relacionam com o real para a compreensao da
narrativa de um filme. Para isso, € necessario entender a relagdo do cidadao com a

cidade nos dias de hoje.
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2 DA GENESE DA CIDADE A METROPOLE: ESPAGCO GEOGRAFICO E ESPACO

FiLMICO

Neste capitulo abordaremos aspectos referentes a compreensao da génese da
cidade tanto em um aspecto espacial geografico, como também no contexto espacial
em uma obra filmica. Dessa forma, destacamos a necessidade de conceituar Espaco, o
geografo Douglas Santos, o define como “Espaco finito ou infinito, relativo ou absoluto,
receptaculo ou, simplesmente um “involucro” dos objetos” (SANTOS, 2002, p.15-16).

O uso de tal categoria €, sem duvida, primordial nos debates académicos
vinculados a Ciéncia Geografica, em especial no campo fenomenoldgico. Como as
categorias geograficas sédo interdependentes, tornou-se possivel a interagdo entre
lugar, paisagem, regido e territério, para perceber os fenbmenos que se manifestam a
todo instante no espaco.

Maurice Merleau-Ponty foi fundamental e elaborou uma importante contribuicao
sobre espaco nos estudos de percepgédo. No que tange os questionamentos sobre a
insercdo dos fendbmenos em um espago cheio de significados e composto por

instituicées. Por fim conceitua espaco:

E preciso aproximar-se mais diretamente dessa intencionalidade,
examinando a nogdo simétrica de uma forma da percepgcao e,
particularmente, a nogao de espaco [...] O espago ndo € ambiente (real
ou légico) em que as coisas se dispdem, mas 0 meio pelo qual a posi¢cao
das coisas se torna possivel (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 327 - 328).

Nesta concepcao o ser humano se destaca na sua individualidade, que percebe
o mundo, e como um ser inserido neste, necessita manter relagbes com objetos e
outros sujeitos na representagdo do espacgo. De acordo com Merleau-Ponty (1999), o
espaco tornou-se concebido pela consciéncia via observagao, onde o interior do sujeito
€ marcado pela percepcao e pelo espaco que estabelecem relagdes proprias com a sua
consciéncia de mundo. Portanto, tudo que é percebido pode ser conhecido, a

percepcao é uma forma de compreender qualquer coisa vista pela aparéncia.



16

Além disso, os conceitos sdo instrumentos do pensar e do agir que se justificam
e ganham sentido préprio no complexo sistema que compde com os conceitos
correlatos e no qual interagem em campo tedrico mais vasto. Impde-se, por isso, nova
visao de interdisciplinaridade ou transdisciplinaridade. Nenhuma regidao do saber existe
isolada em si mesma, devendo, depois, relacionar-se com as demais. S6 na unidade do
saber existem as disciplinas, isto &, na totalidade em que se correlacionam e uma as
outras demandam reciprocidade. (MARQUES, 2000, p. 151).

Ou seja, pensar o “espago geografico” acaba ndo sendo uma questdo apenas
da Ciéncia Geogréafica. E necessario que se faca toda uma contextualizagdo e resgate
historico inclusive na questdo da forma de pensar e entender o préprio ser humano,
incluindo também, perspectivas politicas e ideoldgicas.

No que diz respeito a histéria da cidade, € necessario entender também a
histéria do homem. Desde os primérdios das civilizagdes, ha aproximadamente 7000
anos a.C., nossa espécie numa evolugao gradativa, deixa de ser nbmade e passa a se
estabelecer em locais estratégicos, produzindo ali seu sustento com a agricultura
(Revolugao Agricola). Mesmo ainda praticando a caca e a coleta para sobreviver, as
relagbes humanas tornam-se mais complexas e as organizagdes sociais caminham
cada vez mais para fendmenos espaciais contemporaneos.

Dentre os fenbmenos espaciais contemporaneos e que se estruturou a milhares
de anos sao as cidades. Essas por sua vez, foram se modificando, incorporando novos
significados, equipamentos e caracteristicas arquitetdnicas ao longo do seu processo
historico. Uma caracteristica que podemos citar como exemplo, € o individualismo,
caracteristica que foi incorporada nos individuos a partir de uma combinacdo social,
politica e econémica.

Segundo Dedk (1991), a terminologia cidade sobrevive através das idades,
modos de produgdo e formas de sociedade, mas seu significado corresponde a
entidades inteiramente diferentes segundo a época. O autor atenta-se aos contornos,
formas e fatos presentes em uma cidade ao longo das civilizagbes e como as
organizacgdes socais a influenciaram.

Neste contexto, faz-se necessario compreender a cidade e seu processo de

construcéo e idealizagao ao longo da histéria, como aponta Deok (1991):
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"A palavra cidade nos vem da Antiguidade, e tem correspondido a
entidades tao diferentes quanto as sociedades que as construiram: a
cidade-Estado grega ou o centro administrativo do Império Romano, que
se extinguiram na baixa ldade Média para ressurgirem na forma de burgo,
cidade feudal; e apés nova metamorfose se dissolverem na aglomeracéao
urbana contemporéanea. Tais entidades podem ser associadas talvez, em
conjunto, a centros de poder na organizacéo social, fato esse ostentado
por seus monumentos; mas suas caracteristicas especificas ja derivam
sua natureza da respectiva sociedade a que pertenceram, ou pertencem"
(DEOK, 1991, p. 1).

A compreensdo da cidade e seus elementos sao essenciais tanto para aqueles
que pretendem de alguma maneira fazer reflexdes e/ou estabelecer padrdes de estudo
ligados a vida humana e as relagdes sociais, quanto para aqueles que vivem a cidade
de fato, o citadino, como eu e vocé. Ou seja, o entendimento da cidade € necessario a
todos nds, pois ela € o palco das relagdes sociais e da logica avassaladora do
capitalismo.

Retornando um pouco no tempo, a cidade de Sao Paulo, no periodo da
chamada Republica Velha, mais especificamente na transicdo dos séculos XIX para o
XX, observou-se crescimento populacional desenfreado, assim como enorme
crescimento horizontal da cidade. Ainda nas primeiras décadas do século XX, o cinema,
assim como os chamados cafés acabaram tendo papel fundamental na representacao
das diferentes parcelas da sociedade, onde esses ambientes eram frequentados como
atividades de lazer e culturais.

A expansao urbana na cidade de Sao Paulo deve-se inicialmente ao ciclo do
café e, posteriormente, a industrializacdo. Devido ao aumento populacional e a
expansao das areas industriais e comerciais, o zoneamento da cidade foi reorganizado
algumas vezes. Resultando em algumas caracteristicas como verticalizagdo, areas
especializadas como, por exemplo, o “centro financeiro” e a industria se deslocam para
uma regidao periférica. Meyer (2000) destaca como esses fendmenos resultaram na

constituicdo de metrépoles:

"Do ponto de vista de sua organizagdo interna, a metropole moderna
instalou-se a partir da explosdo sucessiva dos estagios urbanos
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precedentes, o povoado e depois a cidade, num ciclo que traduz a
continua necessidade de ser eficiente, de exercer de forma plena as
suas fungbes de: Lugar de centralizagdo. de forgcas econémicas, de
relagdes sociais, de manifestacdes artisticas e de inovacédo técnica"
(MEYER, 2000. p. 5).

A Regido Metropolitana de S&o Paulo, localizada na regido sudeste do Brasil, a
aglomeracédo urbana merece atencdo especifica, principalmente, em se tratando do
processo de industrializacdo e consequente concentragdo, caracteristica comum
quando observada o desenvolvimento das metrépoles em um contexto mundial. Dessa
maneira, o desenvolvimento econémico e cultural do municipio de Sdo Paulo e sua
consolidagédo enquanto capital cosmopolita se da também devido a esse fator.

Outro fator esta estruturacdo de modelos e principios urbanisticos para as
metropoles modernas. Ressalta-se que, esses padroes apresentam variagbes na sua
aparéncia devido aos impulsos renovadores, porém na sua esséncia sao semelhantes,
Oou seja, 0 espago vivo é constituido a partir de uma sociedade industrial. Como

resultado disso tem-se:

A disseminacio desses modelos, como sempre ocorre com a difusao de
valores econémicos e culturais, produziu resultados muito distintos fora
de seus contextos originais. Assim, a metrépole europeia, a americana,
a latino americana e as asiaticas criaram padrdes de organizagao
material, de formas de crescimento, de vida cultural urbana, de imagem
urbana, de relagbes com a natureza, que exprimiram simultaneamente a
l6gica do sistema produtivo e a singularidade de seus contextos
histéricos" (MEYER, 2000. p. 4).

Aliado ao processo de concentragdo populacional intensificam-se alguns
fenbmenos como é o caso da desigualdade social, que se apresenta como algo real e
problematico do ponto de vista da justi¢a social, onde:

"Fluxos macigos de migrantes pobres dirigem-se as periferias da
metrépole, criando zonas densas com alojamentos precarios (favelas e
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loteamentos clandestinos), e por¢cbes deterioradas e centrais abrigam
formas de inquilinato social (corticos, nas mais variadas modalidades)"
(VERAS, 2001. p. 4).

Para muitos, a vida na grande cidade é cadtica e complexa. Os acontecimentos
cotidianos ocorrem em velocidade absurdamente rapida, sendo esses "acontecimentos”
0s mais diversos possiveis. Seja no caminho do trabalho, onde é necessario que se
faca um trajeto até o ponto de 6nibus, depois ao trem, depois ao metrd, e novamente
um 6nibus para que se chegue ao destino. E no fim do expediente, todo o caminho de
volta. As pessoas se movem velozmente, ndo se pode perder tempo, € necessario que
sejamos eficientes, que otimizamos nosso tempo. A vida na metrépole é complexa e
dindmica, portanto € necessaria uma adaptacéo para aqueles que chegam a ela e séo
pegos de surpresa, se tratando dessa dindmica diferenciada. Porém, nem todos se
"adaptam" facilmente.

A cidade também pode ser entendida como um meio que apresenta
possibilidades multiplas de lazer, inclusive em sua perspectiva cultural. Entretanto, esse
fendbmeno se tornando cada vez mais restrito, devido o avango e transformacoes
tecnolégicas, principalmente, a partir da década de 1970. Considerando estas

transformacgdes, Melo (2003) nos demonstra como resultado disso,

"uma privatizacao crescente das vivéncias cotidianas, com as pessoas se
restringindo cada vez mais a seu espago doméstico, utilizando os
equipamentos tecnoldgicos (televisao, video, internet) como mediadores
de seu contato com a realidade, o que acaba por reduzir sensivelmente
as expressdes humanas e afetivas"( MELO 2003 p. 85).

Falar de cinema, além de ser uma possibilidade cultural € também falar do
desenvolvimento urbano das cidades. Na primeira metade do século XX, pudemos
observar um processo gradativo de abertura de salas de cinema, principalmente nas
regides centrais da cidade, onde basicamente atendia como entretenimento a elite,

buscando nesses locais o atividades de lazer, como no caso das salas de cinema.
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Gradativamente, o ato de ir ao cinema tende a se tornar uma atividade habitual, ao
mesmo tempo em que o desenvolvimento fisico e arquitetdnico das construgdes dessas
salas também adquire caracteristicas proprias. Na cidade de S&o Paulo, capital do
Estado de Sao Paulo e maior cidade do Pais, o cinema chegou a todo vapor nas

primeiras décadas do século XX (Quadro 1).

O cinema é imagem e produto do viver urbano, ao falarmos em cidade
falamos ao mesmo tempo em cinema. Os habitantes urbanos olham-se
e se deixam ilhar em imagens projetadas por sobre suas cabegas numa
tela a sua frente (ALMEIDA, 1999, p. 1).

Na obra “Salas de cinema”, publicado em 1990, Inima Simbes apresenta
importante contribuicdo a respeito do levantamento das salas de cinema em S&o Paulo,
SP. Neste livro, temos acesso a diversas fotografias das diferentes salas de cinema
inauguradas em momentos distintos e espalhadas por diversos locais da cidade. A
quantidade de salas de cinemas existentes na cidade era enorme gradativamente vai
atingindo cada vez maior parte da populacao (Figura 1).

Podemos destacar algumas salas, a “Cine Bijou-Theatre” foi a primeira sala de
cinema na cidade de Sao Paulo inaugurada no ano de 1907 com capacidade de 400
lugares. Sua inauguragao ganhou paginas do jornal “O Comércio de Sao Paulo” edicao
do dia 17/11/1907 e o dono do estabelecimento, o empresario Francisco Serrado, se
tornou um dos principais empresario do entretenimento da cidade.

Outra sala que ganha destaque é a “Universo”, inaugurada no ano de 1939, no
Bairro do Belém. Essa, por sua vez, evidencia-se pelo seu tamanho, tendo capacidade

para 4.364 espectadores.



Figura 1:

Maiores salas de cinema até a década de 60 na cidade de Sao Paulo.

Tabela 1 — Maiores salas até a decada de 60

numero de
Cinema Localizacac lugares inauguracao
1JUNIVERSO Av Celso Garcia, no Belem 4364 1939
2|PIRATININGA |Av. Rangel Pestana, no Bras 4.300 1943
3|NACIONAL Rua Clelia, na Lapa 3.250 1950
4| TANGARA Rua Cel. Oliveira Lima, no Centro de Santo Andre 3.086 1950
S|ART PALACIO |Av. Sdo Jodo, na Republica 2.813 1936
6|GLAMOUR Av. Jodo Batista, na Lapa 2.722 1948
7|HOLLYWOOD R. Voluntarios da Patria, em Santana 2.543 1946
S|URUPEMA Pca. Firmino Santana, em Mogi das Cruzes 2.534 1947
9|ROXY Av. Celso Garcia, no Belem 2.485 1940
10|SAMACONE R. Silva Bueno, no Ipiranga 2.450 1947
11|BRAS Av. Rangel Pestana, no Bras 2.400 1935
12|VITORIA R. Barald, em Sao Caetano 2.380 1953
13|PENHA PALACE |Pca. Oito de Setembro, na Penha 2.350 1955
14|MAX R. Conde Francisco Matarazzo, em Sao Caetano 2.300 1944
15|REPUBLICA Pca. da Republica, na Republica 2.254 1952
16|CRUZEIRO R. Domingos de Morais, na Vila Mariana 2.227 1943
17|RIVIERA Av._ Lins de Vasconcelos, na Aclimacao 2.200 1951
18|PRIMAX R. Amazonas, em Sao Caetano 2.171 1921
19|SAC JORGE Av. Celso Garcia, no Tatuape 2.113 1946
20|PAISSANDU Lgo. do Paissandu, no Centro 2.100 1957

Fonte: Departamento de Pesquisas Econdmicas de "GeoEconovias". Cinemas no Brasil. Sao Paulo: Depto. de Pesquisas Econdmicas. 1960.

Fonte: Departamento de Pesquisas Econdmicas de “GeoEconovias”, Cinemas no Brasil, 1960.
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O filme que inaugurou a “Sala Universo” foi Noites Andaluzas de Herbert Maish,
que teve estreia mundial no ano de 1938. Destaca-se que a partir da sala Universo,
novas salas foram inauguradas, todas com enorme capacidade, configurando o
prestigio dos paulistanos pelo cinema, fato que se mantém até o fim da década de
1980.

Simdes (1990) destaca também a imponéncia das salas de cinema, tanto na
sua luxuosidade interna como na sofisticacao, isto se deve a tentativa da elite paulista
em demonstrar para a elite internacional que Sao Paulo é grandiosa, civilizada e pode

ser comparada a outras metropoles do primeiro mundo.

“Os filmes podiam constituir a parte mais importante do espetaculo, mas
isso ndo encerrava a questdo, pois a “aventura” abrangia a propria
arquitetura das salas, planejadas para preparar o espirito do espectador
para o que seria projetado na tela. E nao foi a toa que os cinemas aqui
em Sao Paulo ganharam nomes pomposos como REX, ROXY,
CAPITOLIO, IMPERIAL, PLAZA, ODEON, PALACIO, OPERA,
BABYLONIA, e dai por diante, palavras magicas multiplicadas pelo tino
comercial norte-americano e que se repetiam de cidade em cidade, de
pais em pais como espécie de garantia de um grande espetaculo”
(SIMOES, 1990. pag. 10)

Além do espetaculo que as salas de cinema ofereciam para seus espectadores,
outro fator também passa a ganhar evidéncia. Estda na capacidade do cinema em
produzir cidades imaginarias/imaginativas, normalmente relacionadas as distopias
futuristas e caos urbano e social. Esse fenébmeno inicia com o filme Metrépolis, primeiro
filme que aborda a cidade em um contexto futurista, neste contesto Barros (2011)

destaca que:

“Nao cessaram de surgir as mais imaginativas cidades imaginarias no Cinema,
todas carregadas de criticas relacionadas as sociedades atuais. Devemos desde
ja lembrar que uma cidade imaginaria pode ser tanto uma cidade totalmente
inventada pelo cineasta, como é o caso de Metrépolis (Fritz Lang), como também
uma cidade que apresenta referéncias reais no presente, e que se projeta no
futuro imaginario através de uma imaginacgéo distopica”. (BARROS, 2011, p. 2).
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Portanto, a cidade cinematografica passa a produzir imagens e discursos que
se confundem a realidade com o imaginario, ou seja, colocam a materialidade do
espaco geografico representado em contextos ficticios. Assim, a cidade € um fenbmeno
que se constitui na complexidade de diferentes fatos, que por sua vez, se revelam
através de emocgdes e sentimentos consolidados pelo viver urbano, como também, por

utopias, desejos e medos, coletivos e individuais.
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3 O IMAGINARIO COLETIVO SOCIAL E O PAPEL TRANSFORMADOR DO CINEMA

3.1 O imaginario coletivo social

A discussao a respeito do imaginario das pessoas e de toda a sociedade, de
maneira geral, remonta a tempos passados, sendo que a utilizagdo do conceito e sua
interpretacdo teve momentos distintos ao longo da historia. Em seu artigo intitulado
“Sobre o imaginario”, René Barbier apresenta importante contribuicdo a respeito da
histéria do conceito, trazendo uma divisdo em trés fases desde a antiguidade grega:
Sucesséo, subversao e autorizacio.

Em sua primeira fase, denominada sucessdo, onde pouco a pouco O
pensamento grego passa a abordar a ideia de um dualismo existente entre Real e
Imaginario, principalmente a partir dos pré-socraticos. O que vale ressaltar e o fato que,
ao passar dos séculos alguns pensadores trazem a tona a discussado acerca do

imaginario.

“Plotino reforgara a ruptura entre o mundo inteligivel e o mundo sensivel,
este ultimo sendo pura degenerescéncia. Com o advento do cristianismo,
€ a tendéncia religiosa que prevalecera durante algum tempo sobre a
tendéncia cientifica grega. Mas o problema central da Idade Média sera a
conciliagdo entre a religido revelada e a argumentacdo racional. A
sucessao grega vai reaparecer no Renascimento. Com o abandono do
ideal contemplativo, surge a obrigag¢ao de criar um tipo de pensamento ao
mesmo tempo rigoroso e apropriado aos fenémenos, aqueles que se
oferecem efetivamente ao homem e do qual ele mesmo faz parte. A acéo
nao é mais a antitese do conhecimento. Nada ¢ indigno de ser conhecido,
embora 0 que seja preciso € encontrar os métodos do conhecimento.
Descartes, sera reconhecido por todos, ao mesmo tempo como modelo
de rigor intelectual e fundador do racionalismo moderno”. (BARBIER,
1984, pag.16)

Ainda nessa primeira fase, percebemos uma distingdo entre real e imaginario
no pensamento cientifico predominante, onde a nogao de imaginario constantemente
assume a posicao na qual o imaginario ndo poderia entrar em uma relagao positiva com

o real, ou seja, sempre em conflito.
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Na segunda fase (a da subversdo), ocorrera certa potencializagdo da
racionalidade, principalmente com o advento do romantismo no século XIX, ao mesmo
tempo em que existe maior valorizagdo da imaginagdao e do sonho, assim como das
artes de forma geral. “Do ponto de vista social, o imaginario permanecera
potencialmente subversivo mantendo-se ao mesmo tempo oculto e voluntariamente
ignorado” (BARBIER,1984, p. 18).

Na terceira e ultima fase, denominada de autorizagdo, passa a ser pensada e
estruturada no final do século XX. Sua intengcédo esta no reequilibrio entre os polos do
real e do imaginario, com destaque para as contribui¢des de Bachelard que para ele “a
funcao do irreal é psiquicamente tdo util quanto a fungao do real”. Destaca-se que, além
de Bachelard contribuir para a consolidacdo da fase de autorizagdo, ele conseguiu
romper barreiras, pois neste periodo “ndo era ainda de bom-tom valorizar a poética do
devaneio” (BARBIER, 1984, p. 18).

Por fim, temos ainda contato com a contribuicdo de Castoriadis, apresentada
por Barbier no que diz respeito a importancia da evolugdo da discussao entre real e

imaginario.

“Castoriadis me parece ser o pensador que melhor trabalha as duas
pontas da problematica histérica do conceito de imaginario. De um lado,
ele vai muito fundo nos meandros de suas significagées psicolégicas e
sociais e de outro lado, ele resiste a tentagdo da submersédo e o liga ao
real/racional, embora o distinguindo, mas dando ao imaginario o primeiro
lugar na evolugao da relagao imaginario/real/racional” (BARBIER, 1984,
p. 20).

Se tratando da significacdo do conceito, € importante destacarmos a
interpretacdo individual que permeia essa discussdao, no sentido das opinides
individuais a respeito do termo em si. Ou seja, ainda nos dias atuais perdura na
sociedade aquela ideia de imaginario ligada a oposigao ao real, a realidade concreta,
aquilo que nao existe. Normalmente sua interpretacao também esta ligada a fantasias e

abstracdes imaginativas.
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“Os individuos, os grupos, as instituicdes e as relagdes, assim como as
coisas, participam de alguma forma da dimensido simbdlica. Mas os
simbolos apresentam-se organizados como um sistema, onde
significantes e significados se encadeiam e demandam reconhecimento
social. Mas o simbdlico ndo é totalmente neutro, nem totalmente
determinado pelos “processos reais”. (NARVAES, 2010)

A construcdo e transformacdo continua da metropole estdo ligadas ao
desenvolvimento industrial, que gerou ao mesmo tempo realidades distintas e
semelhantes em diferentes locais. Ja em uma obra filmica o espaco real é recortado,
decomposto, recriado, sonhado, lembrado e por fim, “vivido como parte de uma
experiéncia que une as historias cotidianas, as memorias de vida e as historias de seus
personagens” (BARBOSA, 2004, p. 64).

Cabe ressaltar a importancia da montagem e da sintese que o cinema se
encarrega de fazer e deve fazer, inclusive como parte de sua caracteristica especifica,
pois s6 assim o filme ou o recorte em questao ganha sentido. O processo de montagem
€ uma atividade de sintese. Neste momento diversas técnicas sao utilizadas, como por
exemplo, a passagem de uma cena para outra, que necessita de certa suavizagao,

técnicas de “fade in fade out”, etc.

3.2 O papel transformador do cinema

O cinema, juntamente a outras formas de manifestacdo cultural, tem suas
origens vinculadas ao final do século XIX, mais precisamente no ano de 1895. A
primeira apresentacdo exibida em Paris, pelos irmdos Lumiere, porém, sua invengao
esta ligada a Thomas Edison, nos EUA. Nos primeiros 20 anos, o cinema foi marcado
por profundas mudangas em sua produgéo, distribuicdo e exibicado. Mascarello (2006)
nos apresenta um detalhamento do foi esta revolugao no contexto cultural imagético. As
origens do cinema remontam a revolugao industrial, que acabou impulsionando o

desenvolvimento técnico-cientifico.
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‘“No comeco do século XX, o cinema inaugurou uma era de
predominancia das imagens. Mas quando apareceu, por volta de 1895,
nao possuia um codigo proprio e estava misturado a outras formas
culturais, como os espetaculos de lanterna magica, o teatro popular, os
cartuns, as revistas ilustradas e os cartdes-postais. Os aparelhos que
projetavam filmes apareceram como mais uma curiosidade entre as
varias invencdes que surgiram no final do século XIX” (MASCARELLO,
2006, p. 17).

No inicio do século XX, as inovag¢des que ocorriam estavam ligadas as técnicas
de filmagem, posicionamento das cameras, onde o cinema ainda era muito ligado ao
teatro, pelo menos no que diz respeito as técnicas. Entre os anos de 1907 a 1913, o
cinema passa a ser estruturado, no que diz respeito a produgao e exibicao dos filmes
naquele periodo, periodo este em que o cinema torna-se um espetaculo.

Vale ressaltar que ainda nesse periodo eram escassos os filmes de longa
metragem, com mais de uma hora de duragdo, sendo mais comuns principalmente apos
a Primeira Grande Guerra Mundial. Ainda neste periodo, percebe-se também a
utilizacdo de intertitulos entre as cenas, mostrando ao espectador a descricdo da cena
a seguir, principalmente a partir da década de 1910. Destaca-se que, ja no ano de 1917
a maioria dos estudios norte americanos se localizavam em hollywood.

Nos anos 1920, o cinema ainda apresentava estagio preliminar de linguagem,
pois convivia com outras formas de expressdes artisticas naquele periodo, como o
teatro, a lanterna magica, as atragdes de feira, entre outras. Gradativamente, o cinema
foi adquirindo seu espago no cenario cultural urbano e transformando-se em arte,
aperfeicoando sua linguagem propria. Nos anos 1920 na Alemanha se deu também

inicio do periodo denominado de expressionismo alemao.

O cinema nasce para a vida social juntamente com a grande cidade. A
arte cinematografica nasce com a metropole, tem a sua histéria
mergulhada e confundida com a historicidade da metrépole. Podemos
afirmar que o cinema € uma arte urbana por exceléncia, assim como
constatar que a cidade é o espago geografico que o cinema mais
registrou ao representar o mundo. A histéria do cinema se cruza com a
geografia das cidades (BARBOSA, 2000. p. 81-82).
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A historia do cinema mundial, obra organizada por Fernando Mascarello em
2006, o autor nos apresenta uma cronologia completa do desenvolvimento do cinema
desde seu surgimento, destacando as escolas e géneros que foram surgindo e suas
respectivas caracteristicas. Aqui ndo pretendemos dar total énfase a essa questao,
porém é extremamente valido ressaltar essa cronologia para entender a prépria
idealizagcdo e consolidacdo do cinema enquanto arte, destacando sempre seu papel

transformador. Alguns exemplos estdo compondo o Quadro 1:

Quadro 1: Periodizacio e desenvolvimento do cinema

Periodo Destaque

Primeiro cinema Origens do cinema; Divide-se em duas fases: Cinema de
atracdes (1894-1907) e Periodo de transi¢cao (1907-1915)

Vanguardistas  dos | Expressionismo alemao; Expressionismo Francés; Montagem

anos 1920 Soviético; Surrealismo.

Géneros . _
. Western; Film Noir
Hollywoodianos:

Cinema moderno: Neo-Realismo italiano; Nouvelle Vague
Documentario P6s Segunda Guerra Mundial; Novo regime de realidade;
moderno Dele se originam o Documentario Classico e o documentario

Contemporaneo; Contexto de estruturacdo do cinema como

linguagem;
Cinema novo | Anos 1960; Oposicado ao cinema tradicional americano; Novo
brasileiro modo de filmar, novos temas em relagdo ao cinema

independente dos anos 1950;

Cinema novo alemao | Resposta cinematografica aos acontecimentos da 1 Guerra
Mundial; Rede complexa entre publico, realizadores e
investidores; Renovacgao da sétima arte;
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Cinema Nova Hollywood, cinema hollywoodiano pos-classico e filme
Hollywoodiano high concept, Divergéncia metodologica entre diversos
contemporaneo autores; entretenimento em rapido processo de mudanca;

Hollywood do blockbuster (pés 1975);

Cinema pés-moderno | Pés modernidade(processo historico) x Pdés modernismo
(campo cultural); Inicio dos anos 1980; Distanciamento do

modernismo; Recursos anti-ilusionistas;

Fonte: MASCARELLO, 2006.

Com o crescimento populacional das cidades, durante boa parte do século XX,
a procura por lazer também se intensifica e, por consequéncia, as relacbes com o
cinema se fortalecem. Observa-se 0 aumento na quantidade de salas de cinema,
quando tinham certo prestigio, atraindo a populagado que buscava no cinema um atrativo
cultural, como forma de lazer. Dessa maneira, ocorreu 0 processo de expansao das
salas de cinema pela cidade, como no caso de Sao Paulo.

No Brasil ndo é diferente, o que permitiu a criacdo da ANCINE (Agéncia
Nacional do Cinema), que juntamente com a OCA (Observatério Brasileiro do Cinema e
do Audiovisual), sado responsaveis pelo fornecimento de dados sobre diferentes
aspectos ligados a estrutura, mas principalmente, guardar a memoria estatistica do
cinema brasileiro.

O documento mais recente € o banco de dados elaborado e disponibilizado em
documento publicado no ano de 2017. Onde temos uma abordagem geral a respeito do
perfil de langamento dos filmes, desempenho das distribuidoras, ocupacao das salas de
cinema, entre outros. Esses dados estdo compilados em um documento chamado
Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro. Para destacar melhor a importancia deste
anuario e dos 6rgaos ligados ao levantamento de dados e distribuicdo do cinema no

territério nacional, temos:
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O Anuario repete a estrutura anterior apresentando dados de 2017 e em
panorama 2009-2017. A principal novidade esta na adogao de faixas de
salas relativas ao tamanho do parque do ano de referéncia, nos dados
sobre ocupacido de salas, assim, é possivel analisar a evolucdo da
ocupacao de salas pelos titulos levando em conta o crescimento do
parque exibidor. A maior parte dos graficos e tabelas presentes neste
Anuario foi elaborada a partir de bases de dados consolidadas pela
Coordenagao de Monitoramento de Cinema, Video Doméstico e Video
por Demanda (CCV/SAM). Esta coordenagdo € responsavel pela
sistematizacdo dos dados e pelo monitoramento do mercado
cinematogréafico. (ANUARIO ESTATISTICO DO CINEMA BRASILEIRO,
2017.p. 7).

Analisando o banco de dados disponivel pela OCA ¢é possivel verificarmos a

distribuicdo e onde estdo as salas de cinema no Brasil em 2017. A discrepancia &

visivel entre os percentuais das duas formas destacadas: as salas de rua e as salas em

shoppings centers, que respectivamente, correspondem a 10,7% e 89,3% do numero

de sala de exibigéo.

Outro fator de destaque deve-se ao aumento no preco médio nos bilhetes de

ingresso. Segundo a OCA, de 2009 para ca, com o aumento do precgo, resultou em um

leve afastamento do grande publico, porém, isso nao significa total esvaziamento das

salas (Figura 2).

Figura 2: Evolugéo do preco médio do ingresso (PMI) (2009 - 2017).
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Na Figura 3, serdo analisados os principais paises que dispde de mais salas de
cinema. O pais que esta em primeira colocagao é a China com mais de 50 mil sala de
cinema, destaca-se que neste periodo é possivel verificar a variagcdo percentual de
975,1% na quantidade de salas entre os anos de 2009 e 2017. Ou seja, antes de 2009,
a China dispunha de aproximadamente 5200 salas de cinema.

Por outro lado, temos Estados Unidos, Portugal e Espanha com variagao
percentual negativa, com destaque a Espanha, que no periodo de 2009 - 2017
diminuiram 11,2%. Um fator que podemos vincular a diminuigcdo de salas de exibicao
pode estar relacionado a crise econémica de 2008, esta por sua vez, foi avassaladora
nesses paises.

O Brasil esta na nona colocagdo, dentro do ranqueamento apresentado na
Figura 3. E importante destacar de 2009 a 2014 o Brasil, ndo apresentava grandes
disturbios na economia, o que permitiu, principalmente, em cidades médias, a
inauguragao de shoppings centers e com esta infraestrutura de prestagao de servigos e

comércio esta embutido salas de cinema.

Figura 3: Numero de salas de exibicdo em paises selecionados (2017).

Quantidade de salas de exibicao em paises selecionados* (2017)

Variaclo da
Pais* Salas de Exibigio  Quantidade de Salas
2009-2017
China 50.776 | 975,1%
EUA 40,393 -3,5%
México 6.633 48,1%
Franca 5913 7,1%
Alemanha 4.803 1,5%
Russia 4.793 128,0%
Espanha 3.625 -11.2%
Japdo 3525 3.8%
Beasll 3223 52,7%
Australia 2.210 11,1%
Coldmbia 1.082 82,5%
Argentina 963 8,8%
Portugal 57 -1,0%
Chile 411 37,0%

*O dado referente ao Brasil tem a ANCINE como fonte, As
informacgoes dos demais paises provém do relatorio Focus
2017 - World Film Market Trends.

* Os dados brasileiros foram obtidos pela ANCINE e dos demais paises pelo Relatério Focus 2017 —

World Film Market Trends.
Fonte: ANCINE, 2017.
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Considerando ainda, o contexto brasileiro, destacamos a grande concentragéo
das salas dentro dos shoppings centers, principalmente no século XXI. Destaca-se que
esse crescente fendmeno nao se restringiu as cidades médias, mas também em
metrépoles ou regides metropolitanas. Tal fato € comprovado nos numeros, pois como
observamos na Figura 4, em 2017 o numero de salas de cinema no Brasil era de 3.223,
ou seja, dentro do periodo de 2009 a 2017 o Brasil apresentou um crescimento de
52,7% na quantidade de salas de cinema, valor significativo quando comparado aos
demais paises ranqueados.

Dentre estas mais de trés mil salas de cinema no Brasil, a ANCINE realizou um
ranqueamento entre as salas de cinema mais visitadas em nosso pais. Na Figura 4 é
possivel identificarmos a localizagdo destas salas, bem como o numero exato de

publico que frequentou, apenas no ano de 2017.

Figura 4: Salas ou complexos de cinema de maior publico no Brasil em 2017.

99. Complexos de maior publico (2017)

1 UCI CINEMAS - SHOPPING NEW YORK CITY CENTER (BARRA DA TUUCA ) va RIO DE JANEIRO LU 1.680 021

2 UCI RIBEIRO - NORTE SHOPPING (PSLARES) UCI RISEIROD RIO OE JANERO R 1310599
T3 | CINEMARKGUARULMOS (TAPEGICA) CONEMARX |  GUARULMOS | se | 120m19m

B CINEMARK ARICANDUVA (VILA MATILDE) CINEMARK SAD PAULD sP L174.094

5 UCKI RIBEIRO - SHOPPING IGUATEMI (CENTRO) UCI RIBEIROD FORTALEZA CE 1.151.477

6 MULTIPLEX IGUATENMI [PITUBA) UC ORIENT SALVADOR 8A 1069940

7 KINOPLEX DOM PEDRO (JARDIM SANTA GENEBRA) KINOPLEX CAMPINAS SP 1.017.412

8 UC"CT’J‘:M:LS SHOPPING ANALIA FRANCO (TATUAPE) va SAD PAULD SP 1.001 6‘7’:7

9 CINEMARK S8 MARKET (SANTO AMARD) CINEMARX SAQ PAULO 5 Sa%.15

10 ONEMARK ([CENTRO) CINEMARY NITEROI n 941,000

Fonte: ANCINE, 2017.

Observamos que das dez salas com maior publico no ano de 2017, oito estao
concentradas nos estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Nessa figura todas as dez
salas que apresentaram o maior publico em 2017 estédo inseridas dentro de shoppings
centers. Os dois maiores publicos ocorreram no estado do Rio de Janeiro. Os estados
da regidao nordeste que entram nessa lista sdo coincidentemente as capitais dos
estados, Fortaleza-CE e Salvador-BA. Isso se da pela concentracdo econbmica e

populacional que e mais ampla nas capitais.
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4 MATERIAIS, METODO E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 Método

O Humanismo que permeia a Ciéncia, em geral, e a Geografia, em particular, é
o0 humanismo que prioriza o ser humano em todos os sentidos, valorizando fenémenos
sentimentais (literatura, poesia, artes plasticas, cinema, etc), racionais (estruturas
materiais, politica, economia, etc.) ou psiquicos (imaginagdo, sonhos, imaginario),
também pode variar nas escalas: individual (existéncia) e coletiva (cultura).

Salienta-se que a percepc¢ao propde estudos, que vinculam transversalmente, o
mundo percebido, o mundo vivido e o mundo imaginado pelos individuos, como destaca
Corréa (2001):

‘estd assentada na subjetividade, na intuicdo, nos sentimentos, na
experiéncia, no simbolismo e na contingéncia, privilegiando o singular e
nao o particular ou o universal e, ao invés da explicagdo, tem na
compreensao a base de inteligibilidade do mundo real” (CORREA, 2001,
p. 30).

Fundamenta-se também nas reflexbes de Merleau-Ponty (1999), onde
evidencia as esséncias que constitui a existéncia, na medida palpavel que sempre
existiu em um ambiente coletivo. A abstracdo do mundo vivido, a partir do contexto
espacgo-temporal, materializa-se no exercicio descritivo das experiéncias como ela
ocorre, uma vez que o real deve ser registrado e nao construido.

Destaca-se que os fendmenos e as escalas estdao associados transversalmente,
ampliando a complexidade na compreensao das dindmicas no espago geografico. Por
exemplo, é possivel que um evento envolva agentes psiquicos em assuntos racionais,
como também em fatos sentimentais. Essa complexidade valoriza o imaginario e a
experiéncia no estudo geografico, na medida em que transpassa quase todos os
aspectos e deliberagcbes humanas, sendo também esses fendbmenos que nos

individualizam no contexto da sociedade.
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Neste caso, leva-se em consideragdo a abordagem fenomenoldgica, capaz de
compreender tanto coletivamente como individualmente a realidade social dos sujeitos.
Nesse sentido, pensar o cinema como transformador do imaginario, individual e
coletivo, € fundamental para perceber a esséncia do cinema e da cidade, na
assimilagao de sua realidade social.

A perspectiva fenomenoldgica nos ajuda a entender a questdo da subjetividade
dos individuos, se tratando principalmente da percep¢ado da cidade que é retratada
dentro da obra filmica, ou seja, isso ocorre de maneira singular pelo fato das
experiéncias individuais ocorrerem de maneira unica, subjetiva. Neves (2010) nos

apresenta a importancia de pensar o cinema na construcio das relagdes sociais:

“O cinema, ao narrar os acontecimentos enquanto imagem do mundo
estabelece essa possibilidade de falar ao homem no seu presente
espacial e temporal, sendo nestas condicdes que se da a construcao da
existéncia humana” (NEVES, 2010 pg 16).

A relacdo entre uma pessoa é um filme é muito mais complexa do que
imaginamos. Pois os universos culturais de cada individuo s&o distintos, devido sua
trajetéria de vida, relagdes sociais, valores, entre outros, onde a existéncia humana se
da por meio das relagdes. Estas, por sua vez, em nossa sociedade pos moderna, esta
amparada em aparatos tecnoldgicos, realidade digital, TV, cinema, ou seja, uma
linguagem feita para os “olhos”, de maneira nunca antes vista, numa velocidade sem
precedentes, tendo a cidade como palco.

Diante disso, neste trabalho, nos propomos compreender diferentes percepcdes
individuais e coletivas da realidade social na cidade. Para tanto, fez-se estudo breve de
duas obras filmicas: Taxi Driver e O Homem que virou suco, além do desenvolvimento e

aplicagao de questionario.
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4.2 Obras filmicas: TAXI DRIVER e O HOMEM QUE VIROU SUCO

A relacdo do cinema com a cidade, no sentido da representagao urbana dentro
da obra filmica pode ter diferentes enfoques/énfases, dependendo de diversos fatores,
desde o género do filme, das propostas que traz, até as opg¢des de filmagem e
escolha/criagao dos personagens.

No entanto, as problematicas gerais ligadas a questdo urbana estdo sempre
presentes. Alguns filmes podem ser entendidos dentro dessa perspectiva, como por
exemplo, Taxi Driver (1976), obra prima de Martin Scorcese. Neste filme a ideia de caos
urbano é estabelecida a partir do ponto de vista de um personagem principal, que traz
consigo sentimentos de angustia e revolta a partir de suas relagbées diarias com a
cidade de Nova lorque daquele periodo (década de 1970) (Figuras 5 e 6).

Portanto, se pensarmos a relagao dos individuos (espectadores) com o filme,
obviamente que diferentes sensag¢des sdo experimentadas, mas se tratando da obra
filmica em si, a grande metropole gera estranhamento e incerteza nas pessoas, ao

mesmo tempo que também gera possibilidade e esperanca.



Figuras 5 e 6: Imagem de capas para divulgacéo do filme Taxi Driver
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A critica feita por Danilo Fantinel nos mostra como a caracterizagdo do
personagem vai sendo construida ao desenrolar da trama, onde suas agbes sao
influenciadas pelo contexto social e histérico em que esta inserido. No caso da Nova
lorque dos anos 1970, o personagem caminha para a insanidade, corrompido pelo
trabalho exagerado e sem muita perspectiva de melhorias e problemas de
relacionamento em sociedade. Movido por um &dio, daquilo que considera como
escoria da sociedade, Travis (personagem principal) tem como esperanga uma
‘limpeza” profunda da cidade, fazendo alusdo aos problemas sociais e urbanos
existente nas cidades.

Ja a obra filmica O Homem Que Virou Suco (1981) (Figura 7), dirigida por Jodo
Batista Andrade, é considerado um classico do cinema nacional, inclusive sendo em
sua eépoca premiado internacionalmente. Dentre as principais premiagdes, destacam-se:
recebeu a Medalha de Ouro de Melhor Filme no Festival Internacional de Moscou em
1981; foi premiado Mérito Humanitario pela Juventude Soviética em Moscou no ano de
1981; Melhor Filme e Prémio da Critica no Festival de Neves em 1983 e Prémio
Qualidade Concine no Brasil em 1983.

O filme O Homem Que Virou Suco, quando langado no Brasil, obteve uma
rentabilidade muito abaixo do esperado, como também de publico. Esta condigao foi
revertida apdés as premiacdes recebidas em Moscou, quando o filme passa a ser
valorizado pelo publico e pela critica. Condicdo esta que permanece atual, pois os
fendmenos destacados no filme, ainda permanecem latentes na metropole paulista.

Nesse filme, o personagem principal € um poeta chamado de Deraldo José da
Silva (Figura 8), que fugido das mazelas do sertdo nordestino chega a “cidade grande”
Sao Paulo para melhorar a vida e passa a vender sua literatura de cordel. Dentro do
contexto da cidade, Deraldo vende seus cordéis nas ruas do centro da cidade, porém,
como milhdes de migrantes que chegam a metrdpole, passam a morar na extrema
periferia da cidade. E importante destacar que, o filme aborda a cidade,
especificamente Sao Paulo, a partir do ponto de vista do migrante nordestino, que
chegava a cidade de Sao Paulo em meados da década de 1970.
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Figura 7 e 8: Capa de exposi¢ao do filme “O homem que virou Suco”; Fotografia do
personagem principal Deraldo.

B -

ot s A AT

Fonte: O Homem Que Virou Suco. Disponivel em: //enciclopedia.itaucultural.org.br/obra67107/0-homem-que-virou-suco. Acesso
em: ago. 2018.
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4.3 Procedimentos metodolégicos

A realizacdo da pesquisa sera feita principalmente por levantamento
bibliografico, analise de discursos tanto nos filme como pelos individuos que
participaram da sessdo de cinema, como abordardo a questdo urbana, além de
vincularmos o préprio pesquisador como sujeito de analise.

A metodologia de pesquisa utilizada € a qualitativa, de carater exploratério,
procurando apoiar-se na analise bibliografica. Os conceitos analisados foram: Cinema e
Sociedade, Fantasia Urbana, ldentidade cultural, Imaginario Social, Cidade, Percepcéo.
Os principais autores que contribuiram para o desenvolvimento do trabalho foram:
Oliveira Junior (2005), Neves (2010), Costa (2008). A compreensao de tais conceitos &
fundamental para o entendimento da tematica em questao, sendo necessarios resumos
e fichamentos a partir da obra de tais autores.

E muito interessante observar a maneira como o ato de assistir ao filme pode
gerar reflexbes distintas nos espectadores, se tratando do grupo de discussao
estabelecido com a finalidade da proépria reflexdo a respeito de temas essencialmente
necessarios e pertinentes a vida humana. Na atividade de discussdo em grupo, o
exercicio reflexivo se da em momentos ou etapas distintos, pois podemos subdividir em
em pré, durante e pds filme. Ou seja, a proposta da atividade de discussdo em grupo
pressupde a atengao e dedicagao do ato de pensar dos individuos participantes.

Dentro da perspectiva de trabalhar no coletivo, optou-se por analisar os filmes a
partir de duas perspectivas, a primeira voltada a grupos focais e a segunda realizagéo
de um questionario individual. O modelo de trabalho, vinculado a grupos focais, tém
como base dois conceitos originados na Alemanha, no seculo XX, Gruppen-meinungen

(opinides de grupo) Weltanschauungen (visbes de mundo), que resultam em:

‘Uma série de vivéncias ou de experiéncias ligadas a uma mesma
estrutura que, por sua vez, constitui-se como uma base comum das
experiéncias que perpassam a vida de multiplos individuos”
(MANNHEIM apud WELLER et al., 2002, p. 378-79).
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Também a ideia de grupo focal, perpassa na concepgao de debate aberto e
acessivel a todos, onde os assuntos devem ser transversais a interesses em comum. O
didlogo é estabelecido e fundamentado racionalmente, sendo assim, as diferencas de
status no coletivo ndo sado levadas em consideragdo, garantindo a complexidade
argumentativa (GASKELL, 2002). No entanto, as relagdes sociais estabelecidas nestes

debates devem-se as:

"Orientagdes coletivas oriundas do contexto social dos individuos que
participam em uma pesquisa: os entrevistados passaram a ser vistos, a
partir de entdo, como representantes do meio social em que vivem e n&o
apenas como detentores de opinides" (WELLER, 2006).

Portanto, organizar as sessdes de filme e posteriormente realizar a dinamica de
debate a partir dos grupos focais, garante ampla participagdo do coletivo. Isso €&
possivel, pois a percepgao que o grupo ira arquitetar, primeiramente, perpassara pelas
opinides individuais que estardao carregadas de significados, devido as singularidades
que constituem o meio social onde vivem.

Além das analises filmicas, foi elaborado um questionario aberto e realizado
com estudantes do Curso de Geografia — UNESP - Campus de Ourinhos/SP. Este
questionario tem como finalidade, verificar de modo amplo, o conhecimento dos
estudantes para com conteludos e conceitos da Geografia Fenomenoldgica, sobre
cinema, imaginario e atividades culturais.

Em sintese, a estrutura metodolégica do trabalho, estd sistematizada no
Quadro 2.



Quadro 2: Sistematizagdo metodoldgica da pesquisa.
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Nome do trabalho:

GEOGRAFIA, CINEMA E A CIDADE MODERNA: o papel do cinema
enquanto transformador do imaginario coletivo social

Objetivo geral:

Compreender

vida urbano-contemporaneo

0s processos histéricos e o papel

cinematografica na transformagéo do imaginario social e no estilo de

da cultura

Objetivo especifico

Atividades

Recursos Execugao Envolvidos
Identificar como a
L Contato com os
industria ) . .
. P . . filmes, livros, teses, Leituras e Autor
cinematografica aborda| Analise tedrica ; ~ . -
~ dissertacbes e analises tedricas
a questio urbana. . A
artigos cientificos.
Destacar a forma como ~ . Sesséo de
. . . Interpretac&o a partir . Autor e
a cidade é retratada A partir da cinema no
i ~ do contato com o N colegas
dentro da narrativa percepgao . Campus da
o filme )
filmica Unesp - Ourinhos
Compreender a Compreensao
importancia da da relagéo do .
. ~ i ~ : Analise dos
discussao cultural, no filme com a Reflexao a respeito .
. . ~ discursos dos
contexto do cinema, e realidade a da representacao individuos Autor
de que maneira ela partir dos sociocultural urbana :
o ) envolvidos
contribui para o conceitos
imaginario social. geograficos

Fonte: Elaborado pelo autor.
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5 ANALISE DOS RESULTADOS

Com o desenvolvimento deste trabalho, foi possivel compreender a importancia,
nos dias atuais, da maneira como o imaginario ou o imagético social € modificado,
transformado por meio da influéncia de alguns agentes culturais, que no caso é o
cinema.

Além de analisar como a Geografia se relaciona com o cinema e a linguagem
cinematografica, como a grande metropole é retratada na narrativa do filme, com suas
contradigbes, sonhos e possibilidades, e principalmente, de que maneira os individuos
se relacionam com o filme em si, ou seja, como o contato com o filme causa
inquietagbes nos individuos. Num apanhado geral, espera-se uma valorizagdo da
questao cultural em nossa sociedade, relacionada a economia e difusdo de ideias,
tendo papel fundamental na maneira de perceber e agir dentro da cidade, se tratando
dos individuos.

Para tanto, langou-se mao da estrutura metodoldgica de grupos focais para
realizagao da sessao de cinema e posterior dialogo entre os individuos envolvidos. As

Figuras 9 e 10 demonstram os momentos de debate apds as sessodes.

Figura 9: Dialogo apds sesséao do filme O Homem Que Virou Suco.

Foto: Autor, 2018.
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Figura 10: Dialogo apds a sesséao do filme Taxi Driver.

Foto: Autor, 2018.

Se tratando dos filmes utilizados na pesquisa, apresentamos aqui na verdade
dois filmes. Um deles e o classico de 1976: TAXI DRIVER (Motorista de taxi), langado
em marco daquele mesmo ano. O filme aborda quase todos os aspectos apontados e
destacados no trabalho, tendo a cidade como palco dos acontecimentos, como foi
apresentado anteriormente. Prostituicdo, violéncia, alcool, venda clandestina de armas
e drogas sao retratados ao decorrer do filme, onde identifica-se também ambiguidade
sentimental do personagem, com diversas cenas carregadas de simbolismo.

O outro filme, também ja apresentado ao leitor, e O homem que virou suco
(1981), onde os aspectos da grande cidade e o cotidiano da vida na metropole sao
percebidos pelo ponto de vista de um migrante nordestino recém chegado a capital
paulista (cidade de Sao Paulo), que sofre para compreender a realidade dura e
concreta, onde o personagem acaba criando por meio da arte (poesias) sua propria
realidade. Neste ponto percebe-se a relagdo do imaginario com o real.

Na narrativa, o personagem vive uma ambiguidade constante no cenario urbano
de Sao Paulo: Ele vive durante o dia o centro da cidade, onde tenta oportunidades de
emprego, porem o centro e sufocante e cadtico, com vendedores ambulantes, enorme

fluxo de pessoas, transito, o que causa inquietagdo em Deraldo (personagem principal
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da narrativa). Ele demonstra por meio de suas agbes que ndo se encaixa ha sociedade.
Sua residéncia e precaria, assim como seu bairro, que esta localizado na periferia da
cidade, com pouco saneamento basico e muitas casas, barracos e construgoes
amontoadas. A falta de dinheiro gera dividas que ndo podem ser pagas, por isso ele
chega ao ponto de viver na clandestinidade. Em meio a todo esse cenario, destacamos
alguns processos, como a migragdo forgada, urbanizagdo, relacbes de poder,
segregagao socioespacial.

Apos assistirmos aos filmes (taxi driver e o0 homem que virou suco), como
mencionado nos procedimentos metodoldgicos, foi feita a discussdo em grupo (grupos
focais), onde tivemos reflexdes sobre trés temas principais: Cinema, Metrépole e

Crescimento Urbano, séo trés tematicas extremamente amplas.

Participante 1:

Cinema: “Desde os primérdios vemos o cinema como um objeto social coletivo, que
influencia pensamentos e integra pessoas com um so objetivo: assistir um filme”;
Metréopole: “A consolidacdo de uma metropole varia de sua posi¢cao geografica e
relevancia econémica para se tornar uma referencia para as cidades vizinhas”.
Crescimento Urbano: “O crescimento urbano se da conforme o crescimento da cidade
propriamente dito, além de um acompanhamento de infraestrutura para se consolidar

um crescimento urbano”.

Participante 2:

Cinema: “Retratacdo e conflitos cotidianos, independentemente do género, o cinema
nos permite apontar problemas cotidianos, sendo eles graves ou nao”.

Metropole: “Resultado da “centralizacdo da conurbagao e urbanizacao”.

Crescimento Urbano: “Crescimento da estrutura da cidade e populagéo habitante dessa
cidade”.
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Participante 3:

Cinema: “Considero o cinema um o6timo meio de entretenimento, mas também uma
ferramenta fundamental para ilustrar a realidade, de uma forma que nem sempre e
possivel apenas com abstragdes”.

Metrépole: “O filme retrata a metrépole de Sdo Paulo durante a década de 70, que
apesar de saber da situacdo, ndo imaginava da situagdo dos trabalhadores migrantes
fosse tdo decadente”.

Crescimento Urbano: “Podemos ver, analisando o filme, uma forga fundamental para o
crescimento de Sdo Paulo. Os imigrantes tiveram papel fundamental, ndo sé como mao
de obra, como também para o aumento da populagdo. Considerada que a populacéao de
Sao Paulo e majoritariamente de imigrantes, principalmente do norte e nordeste

brasileiro”.

Participante 4

Cinema: “O cinema e uma importante ferramenta para retratar a realidade, neste meio
podemos observar questbes que até entdo poderiam ter passado despercebidas no
nosso dia a dia”.

Metropole: “A metropole possui grandes problemas socio-espaciais, € um espaco
marcado por segregacgdes, violéncia e diversos problemas urbanos (transito, polui¢ao
sonora, visual e ambiental)”.

Crescimento Urbano: “O crescimento urbano ocorre muitas vezes pelas oportunidades
oferecidas pelo local, com ele surge uma nova realidade e o surgimento de diversos
problemas”.

Outro procedimento realizado para compreender melhor como os individuos e o
proprio coletivo sabem sobre aspectos culturais, cinema e aspectos teoricos de
Geografia Fenomenoldgica e Cultural. Elaboramos um questionario aberto sobre essas
tematicas, as respostas obtidas com esses questionarios foram diversas, sendo todas
elas de profunda contribuicdo e importancia, todas as respostas foram organizadas e

encontram-se disponiveis na integra nos Apéndices.
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Em relagdo aos questionarios, foram elaboradas 8 perguntas e aplicadas para
estudantes que se dispuseram a contribuir e que pertencem ao Curso de Graduacgao
Geografia, no campus da Unesp de Ourinhos.

As perguntas foram: Como vocé avalia a capacidade de influéncia do cinema na
sociedade atual; Na sua opinido, ele atinge grande parte das pessoas; O que vocé
entende por imaginario; Se tratando do cinema, como vocé avalia seu papel
transformador no imaginario das pessoas; Atualmente, quais as principais formas de
acesso a atividades culturais, na sua opinido; Vocé considera que a interagao virtual
acaba gerando formas de acesso a atividades culturais; Consegue tracar alguma
relacdo entre as produgdes cinematograficas e a cidade? Quais; Conhece autores que
trabalham dentro da perspectiva cultural/fenomenolégica na Geografia.

Como podemos observar todas elas procuraram identificar como temas ligados
a imaginario, cidade, cinema e sociedade, de maneira geral, sdo percebidos e
entendidos pelos participantes. Obtivemos varias respostas, sendo que aqui serao
apresentadas e discutidas as mais relevantes ao desenvolvimento do trabalho.

Em relagcdo a questdo numero (1) as opinides ficaram um pouco divididas, no
que diz respeito a capacidade de influéncia do cinema na sociedade atual, com
algumas ressalvas individuais, por exemplo, quando se trata a representagao histérica
que o acaba por fazer em diversas obras. Isso pode ser percebido em uma das

respostas, onde se coloca que:

“Infelizmente o cinema influencia bem pouco a sociedade atual
brasileira. Outros recursos de audiovisual, entretanto, tém se aparecido
como grande influenciador de opinides e consumo, como os famosos
VLOG’S do Youtube. Na realidade, o cinema atualmente tem a fungcao
de retratar alguns aspectos histéricos”. (Resposta n° 1 da primeira
questao).

Percebemos que nessa resposta existe uma preocupag¢ao ou destaque para o
surgimento de novos recursos audiovisual, deixando ao cinema a fung¢ao de retratar
aspectos historicos. Podemos fazer uma ligagdo com os filmes ambientados em épocas

e locais especificos, retratando algum momento ou acontecimento histérico, dando a
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possibilidade do individuo imaginar como seria a vida e as relagbes naquele
determinado periodo, pois nessas producdes os préprios valores e costumes da época

sdo retratados.

“Considero importante para o ensino e aprendizagem, além da cultura,
porém ele influencia de acordo com os interesses de poténcias
hegembnicas. Isto é, potencializa o transporte de uma cultura norte
americana”. (Resposta n° 3 da primeira questao).

Ainda em relagao a questaon 1:

Resposta 3: “Atualmente o cinema tem sido uma das principais formas de
entretenimento, agregando as pessoas assuntos cotidianos fazendo com que até possa
se tornar parte fixa da cultura atual"

Na frase acima o cinema aparece como uma das principais formas de
entretenimento, ou seja, cinema enquanto atividade de lazer, distragdo, atraindo as
pessoas, tornando-se parte do dia a dia da cidade. Além disso, ao final discute-se o
cinema como parte fixa da cultura, ou que ao menos ele tenha potencial para isso, na
opinido do participante.

Dessa forma, pouco a pouco o cinema vai demonstrando sua fixagéo na cultura
e no viver urbano, onde e responsavel por influenciar, de forma subjetiva e coletiva os
individuos.

Sabemos que o cinema tem suas bases fixadas na cidade, ja estando inclusive
enraizado na cultura da sociedade urbana. Nesse sentido, quando questionados sobre
se o cinema atinge grande parte das pessoas, obtivemos as seguintes respostas:
Resposta 1: “Nao, por mais que o cinema seja acessivel nos dias de hoje, ele ainda é
uma cultura para desfrute da classe dominante”.

Resposta 2: “Nao, por mais que o cinema seja acessivel nos dias de hoje, ele ainda é
uma cultura para desfrute da classe dominante”.

Resposta 3: “Atualmente eu acredito que atinge grande parte das pessoas porque, hoje
em dia, ndo passa filme s6 no cinema, agora da pra assistir pela internet, é possivel

assistir online, baixar ou usar o netflix. Também ¢é possivel assistir na televisdo pois
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existem muitos canais que passam filmes. Porém, ndo s&do todas as pessoas que
conseguem ter um computador ou uma televisao”.

Em relagdo a questdao 3: O que vocé entende por imaginario, as respostas
foram mais sutis, porem a maioria acabou apontando o imaginario como uma espécie
de fuga da realidade e distante do real:

Resposta 1: “Ficgao, algo que nao seja real, ainda subjetivo”

Resposta 2: “Criar algo que n&o existe, criar algo que vocé quer”.

Resposta 3: “Aquilo que ultrapassa as linhas do fisico, algo subjetivo”.

Resposta 4: “Tudo aquilo que nao é real, algo que nés mesmos criamos afim de suprir a
defasagem real em algo”.

Ao mesmo tempo, também obtivemos opinides com teor critico em relagao as
producdes cinematograficas, defendendo a ideia que o cinema defende os interesses
da poténcia hegemdnica, com as produ¢des norte-americana transportando sua cultura
para o resto do mundo. Um aspecto interessante dessa resposta e o fato de destacar a
importancia do cinema nas praticas de ensino-aprendizagem, ou seja, como foi

abordado no trabalho, auxiliando como ferramenta didatica.
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6 CONCLUSOES E CONSIDERAGOES FINAIS

A relacdo da Ciéncia Geografica com o cinema se mostra em processo de
ascensao. Isso é perceptivel ao observarmos o crescente numero de artigos e trabalhos
académicos que abordam algum aspecto do cinema, seja pela abordagem
fenomenoldgica, abordagem critica ou como recurso didatico nas escolas.

Na abordagem critica, a analise do filme, prioriza o carater manipulador e
ideoldgico do cinema, levando a sociedade a agir de maneira sistematica\programada,
seguindo padrbes impostos pela propria ideologia do filme. Exemplo disso sao as
producdes hollywoodianas, onde o estilo de vida norte americano e vendido para o
mundo, muitas vezes com forte teor xenofdbico e carregando valores religiosos.

A utilizacao da obra filmica como recurso didatico nas escolas destaca aspectos
essenciais que serao, estdo sendo ou fora abordados pelo professor. Neste sentido, o
filme torna-se facilitador no processo de ensino-aprendizagem de temas e conceitos da
geografia. Por exemplo, temos os trabalhos de Rivero (2007) e Freitas (2012),
discutindo a importancia do cinema como ferramenta didatica no ensino de Geografia.

Por fim a abordagem fenomenolégica, tdo cara para este trabalho, considera o
individuo enquanto espectadora da obra filmica. De tal modo, o contato com o filme se
acontece de maneira subjetiva, levando em conta toda a histéria individual do suijeito,
seus anseios e expectativas, suas realidades individuais e sociais distintas.

Logo, ao assistir determinado filme, cada individuo registrara suas proéprias
percepgdes, originando diferentes resultados, sensacdes\sentimentos. No exercicio da
interpretacéo do filme em grupo, as contribui¢cdes individuais demonstraram exatamente
o carater subjetivo e unico dos posicionamentos. Ao mesmo tempo em que chega-se a
pontos em comum, sempre havera a individualidade em todos os casos.

Enfim, sdo muitas as possibilidades de abordagem, porém todas elas
pressupdéem a ideia\nogdo\necessidade de compreensdo do imaginario das pessoas,
que esta em constante movimento e contato com o real. De maneira geral, entende-se
que o cinema permitiu o surgimento de uma nova forma de percepg¢ao, por conta de

suas caracteristicas especificas de producao e distribuicdo, assim como a utilizacdo de
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enquadramentos, lentes e estética prépria. Ou seja, uma maneira diferente de se

realizar uma leitura do espago geogréafico.
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Apéndice 1 — Estrutura do questionario aberto

A

&%y  UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

\/
u nesp ¥ 40LI0 DE MESQUITA FILHO"

Questionario elaborado para fins de complemento do Trabalho de Concluséo de Curso (TCC):
Geografia, Cinema e a Cidade Moderna: o papel do cinema enquanto transformador do
imaginario coletivo social, de autoria de Mateus Felicio Nogueira e orientacdo da Profa. Dra.
Cristiane Dambrés. Ano de 2018.

—Questionario

1. Como vocé avalia a capacidade de influéncia do cinema na sociedade atual?

2. Na sua opinido, ele atinge grande parte das pessoas?

3. O que vocé entende por imaginario?

4, Se tratando do cinema, como vocé avalia seu papel transformador no imaginario das
pessoas?

5. Atualmente, quais as principais formas de acesso a atividades culturais, na sua opiniao?
6. Vocé considera que a interagao virtual acaba gerando formas de acesso a atividades
culturais?

7. Consegue tracar alguma relagdo entre as produgdes cinematograficas e a cidade?
Quais?

8. Conhece autores que trabalham dentro da perspectiva cultural e fenomenolégica na

Geografia?
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Apéndice 2 — Respostas adquiridas com a aplicagao dos questionarios

AYA
AVAVAY  UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

u nesp ¥ 40LI0 DE MESQUITA FILHO"

Questionario elaborado para fins de complemento do Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC):
Geografia, Cinema e a Cidade Moderna: o papel do cinema enquanto transformador do
imaginario coletivo social, de autoria de Mateus Felicio Nogueira e orientacdo da Profa. Dra.
Cristiane Dambrés. Ano de 2018.

QUESTAO 1 - Como vocé avalia a capacidade de influéncia do cinema na sociedade
atual?

Resposta 1: Feminino, ltaquaquecetuba

“Infelizmente o cinema influencia bem pouco a sociedade atual brasileira. Outros recursos de
ausio-visual, entretanto, tém se aparecido como grande influenciador de opinides e consumo,
como os famosos VLOG’S do Youtube. Na realidade, o cinema atualmente tem a funcéo de
retratar alguns aspectos hiséricos”.

Resposta 2: Feminino, Taquaritinga

“Acho que o cinema nao é tao influenciado na sociedade atual, isso € triste, eu gostaria que isso
fosse diferente, porque € uma cultura muito interessante, e que deveria ser mais importante
para a sociedade”.

Resposta 3: Feminino, Guarulhos

“Considero importante para o ensino e aprendizagem, além da cultura, porém ele influencia de
acordo com os interesses de poténcias hegemdnicas. Isto &, potencializa o transporte de uma
cultura norte americana”.

Resposta 4

“Atualmente o cinema tem sido uma das principais formas de entretenimento, agregando as
pessoas assuntos cotidianos fazendo com que até possa se tornar parte fixa da cultura atual”.

Resposta 5: Masculino, Paraguacgu

“O cinema € uma ferramenta que pode ser usada para a transmissao de ideias. Penso que ele
seja muito influente pois nos prende e nos faz participantes nao ativos de uma determinada
situacao, trazendo a nota emocdes, reflexdes, etc...”

Resposta 6: Feminino, Sao Paulo

“Na minha opinido a capacidade de influéncia do cinema na sociedade atual € muito grande
porque podemos perceber que muitas pessoas as vezes se identificam com a histéria que se



57

passa no filme, como por exemplo, um romance, uma doenga, a desigualdade social, etc”.
Resposta 7: Masculino, Sao Paulo

“Sendo uma arte, melhor dizendo, a 7° arte, o cinema tem uma grande abrangéncia em minha
opinido, porém, os filmes que possuem esse viés que pode influenciar a sociedade, flmes mais
criticos, ndo sao tao assistidos. A maior procura é por filmes hollywoodianos”.

Resposta 8: Sao Paulo

“O cinema hoje na minha perspectiva serve de forma a agucar o imaginario das pessoas. O
mais popular, os filmes com um carater mais critico ndo possui uma visibilidade”.

Resposta 9

“Entendendo o cinema como uma arte capaz de expressar sentimentos através principalmente
do visual, ele tem uma capacidade enorme para influenciar o pensamento de uma sociedade,
para o lado bom ou ruim”.

Resposta 10

“Economia, cultura”.

Resposta 11

“Relativamente positiva”.

QUESTAO 2 - Na sua opinido, ele atinge grande parte das pessoas?

Resposta 1: “Nao, por mais que o cinema seja acessivel nos dias de hoje, ele ainda € uma
cultura para desfrute da classe dominante”.

Resposta 2: “Atinge uma parte da sociedade, tem pessoas que nunca foram em um cinema e
eu acredito que sado pessoas que nao tem uma condi¢a financeira muito boa, ou mora em uma
cidade em que ndo tem cinema, um exemplo é minha cidade, ela ndo tinha cinema até ano
passado (2017) entdo ndo conseguia ir ao cinema. Quem conseguia se locomover até Matao,
Jaboticabal ou Ribeirao Preto”.

Resposta 3: “Sim, porém nao é qualquer producdo de cinema. Vejo que o cinema norte
americano tem um alcance muito maior na populag¢ao do que o cinema africano, por exemplo”.

Resposta 4: “O cinema como constru¢ao (o prédio) nao, pois muitos ainda acabam nao tendo
condi¢des de frequenta-los. Ja o cinema como filme, é visto por todos”.

Resposta 5: “De certa forma sim, em forma quantitativa em determinadas classes. Penso que
ele varia o alcance dependendo da classe social”.

Resposta 6: “Atualmente eu acredito que atinge grande parte das pessoas porque, hoje em dia,
nao passa filme s6 no cinema, agora da pra assistir pela internet, € possivel assistir online,
baixar ou usar o netflix. Também é possivel assistir na televisao pois existem muitos canais que
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passam filmes. Porém, ndo sdo todas as pessoas que conseguem ter um computador ou uma
televisao”.

Resposta 7: “Atinge, porém, batem na mesma tecla do dito anteriormente”.

Resposta 8: “Depende. Filmes com um carater apenas para entretenimento até tem um certo
retorno e uma abrangéncia sim”.

Resposta 9: “Sim, hoje em dia temos um fortalecimento muito forte da industria do cinema,
sendo utilizado as vezes para vender o modo de vida ideal para uma certa sociedade”.

Resposta 10: “Sim, pois gera-se uma influéncia”.

Resposta 11: “Nao”.

QUESTAO 3 - O que vocé entende por imaginario?

Resposta 1:"Ficgao, algo que nao seja real, ainda subjetivo”
Resposta 2: “Criar algo que nao existe, criar algo que vocé quer”.
Resposta 3: “Aquilo que ultrapassa as linhas do fisico, algo subjetivo”.

Resposta 4: “Tudo aquilo que ndo é real, algo que nés mesmos crimamos afim de suprir a
defasagem real em algo”.

Resposta 5: “Imaginario, seria um pensamento que é estimulado por fatores externos que
tomam como base seus principios, desejos e etc. A partir disso surge uma especulagao e
empatia por situagoes”.

Resposta 6: “Imaginario é algo abstrato, que nao existe na realidade”.

Resposta 7: “Imaginario, além de ser algo criado em mente, que ndo se materializa/ocorre,
pode também ser uma abstracao da realidade como um sonho”.

Resposta 8: “Imaginario acredito ser uma forma de abstragéo e fuga do que aflige no cotidiano”

Resposta 9: “O imaginario pode ser entendido como a criagao individual de uma imaginagao
com base nas experiéncias pessoais de cada individuo”

Resposta 10: “O lado de percepgao, critico”.

Resposta 11: “Pensamentos, processo cognitivo”

QUESTAO 4 - Se tratando do cinema, como vocé avalia seu papel transformador no
imaginario das pessoas?

Resposta 1: “Muito importante, dando asas a imaginagao e criatividade, ao novo e inesperado”.
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Resposta 2: “Eu penso que o cinema transforma muito o imaginario das pessoas porque
automaticamente as pessoas que estdo assistindo ja imaginam mesmo sem pensar em fazer
isso”.

Resposta 3: “Nao sei exatamente, acho que depende do espago onde estou. Acho que na
universidade seja mais propenso do que em outros lugares”.

Resposta 4: “O cinema ajuda a diversificar as ideias, com historias e efeitos ajudam a
desenvolver o imaginario”

Resposta 5: “Pois 0 cinema, de uma forma direta ou indireta transmite ideias, ideologias e
analogias a contextos reais fazendo a reflexdo e transformando o imaginario”

Resposta 6: “Na minha opinido o papel transformador do cinema no imaginario das pessoas é
muito importante porque o cinema pode mostrar uma realidade para as pessoas que elas nao
imaginavam que existia, que nunca entraram em contato”

Resposta 7: “Os filmes, muitas das vezes utilizam uma realidade alternativa para contar sua
historia, as vezes utilizam fatos da realidade para criar um aporte da realidade. Se tornando
algo importante as pessoas terem que criar uma interpretacdo daquela realidade e dos fatos
que estdo ocorrendo para entender o filme”

Resposta 8: “Acredito que o fato de conhecer o que esta distante da realidade. Quando la o
carater critico o papel transformador se mostra presente, entretanto na sociedade atual esse
tipo de filmes nao séo tado bem vistos, ou até mesmo ditos culf’.

Resposta 9: “O cinema tem um alto poder de transformar o imaginario das pessoas, ja que o
mesmo trabalha com o visual e consequentemente tratando com a vida real das pessoas”.

Resposta 10: “Simplificado”.

Resposta 11: “Pouco”

QUESTAO 5 - Atualmente, quais as principais formas de acesso a atividades culturais, na
sua opiniao?

Resposta 1: “Via internet. Porém, a tv ainda tem grande influéncia”

Resposta 2: “Algumas atividades: Cinema, teatros, dancgas, festivais de rock, mpb, museus.
Nas faculdades temos os movimentos sociais que também sao formas de atividade culturais.
Mas as principais formas de acesso sao pela internet, tv e cartazes”

Resposta 3: “Por meio de politicas publicas como o teatro, pragas, biblioteca, museu, parques,
pontos turisticos, etc... Porém vejo que a tv e o radio tem alcance maior como forma de

cultura”.

Resposta 4: “Depende da cultura abordada, podendo partir de algo simples como o uso da
internet, como praticas rotineiras como ir a uma igreja ou terreiro”

Resposta 5: “Creio que o proprio cinema, musica e ainda hoje as obras artisticas como
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quadros, esculturas, etc”

Resposta 6: “A principal forma de acesso a atividades culturais € a internet porque é o local
onde as informagdes se propagam muito rapido”

Resposta 7: “Exposigdes, teatros, cinemas, viradas ou encontros culturais, visitais a centros
culturais e museus”

Resposta 8: “Acredito que a internet possibilita o acesso de forma a se localizar e/ou entender
como e onde se dao estas atividades”

Resposta 9: “Atualmente o mundo virtual se fortaleceu, levando também as atividades culturais
para esse campo”

Resposta 10: “Via, teatro, musica, danca”

Resposta 11: “Internet, teatro”

QUESTAO 6 - Vocé considera que a interagéo virtual acaba gerando formas de acesso a
atividades culturais?

Resposta 1: “Sim, pois se instiga a descobrir 0 novo”

Resposta 2: “Sim, € uma forma de integracao e de divulgacao”

Resposta 3: “Sim”

Resposta 4: “Sim, dependendo de como for utilizada pode se tornar a melhor ferramenta para
isso”

Resposta 5: “Creio que o proprio cinema, musica e ainda hoje as obras artisticas como
quadros, esculturas etc”.

Resposta 6: “Sim”

Resposta 7: “Sim, pois com o meio virtual vocé pode ter contatos com culturas que vocé nunca
teria imaginado ter conhecido, que pode ser muito da sua realidade em que vocé vive”

Resposta 8: “Sim, acredito que é uma forma de acesso, também uma maneira de localizar
onde se manifestam tais atividades”

Resposta 9: “Sim, através de diversos veiculos, como: Internet, tv e outros”

Resposta 10: “Sim, pois os canais de comunicagdo, muitas vezes criam uma influéncia nas
mentes da maioria”

Resposta 11: “Pouco, mas sim, gera”

Questao 7 - Consegue tragar alguma relagdao entre as produgdes cinematograficas e a
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cidade? Quais?

Resposta 1: “Sim, ha em algumas produ¢des em que a cidade é o palco do espetaculo, ou até
entdo espaco fundamental para a caracterizagdo de desejos e anseios, como quando se retrata
uma futura sociedade”

Resposta 2: ---—------

Resposta 3: “Sim, principalmente com o cristianismo, cidades que tem grande influéncia do
catolicismo. E também metrépoles com problemas concentrados de violéncia”

Resposta 4: “Locais de filmagem podem afetar uma cidade, tendo desde uma mobilizagdo do
transito ou atraindo multidées para observar. Também o cinema como forma de cultura pode
arrecadar um bom dinheiro para a economia da cidade”.

Resposta 5: --—--—--—--

Resposta 6: “Sim, é possivel tragar relagdes entre as produgdes cinematograficas e a cidade
porque a maioria dos filmes mostra o que acontece atualmente nas cidades, como por exemplo:
A correria do dia a dia das pessoas; o transito; as desigualdades sociais, entre outras coisas”

Resposta 7: “Sim, pois grande parte dos filmes ocorrem em um espago urbano, local onde
ocorre grandes relagdes sociais, que é importante para o filme ser produzido”

Resposta 8: “Acredito que a relagcdo existente se da principalmente no aspecto da
regionalizacao”

Resposta 9: “Sim, diversos filmes tentam expressar como é a vida na cidade, utilizando-as
como palco de gravagdes, aproximando o espectador com a realidade de uma cidade distante,
por exemplo”

Resposta 10: “Alguns, como arquitetura e moda”.

Resposta 11: “As vezes, principalmente com filmes baseados em fatos reais”

QUESTAO 8 - Conhece autores que trabalham dentro da perspectiva cultural e
fenomenolégica na Geografia?

Resposta 1: ---------

Resposta 2: “Nao me lembro agora”

Resposta 3: “N&o”
Resposta 4: “Nao”

Resposta 5: “Nao

Resposta 6: “N&o conhego autores que trabalham dentro da perspectiva
cultural/fenomenolégica na Geografia”



Resposta 7: “Yi-Fu-Tuan, Carl Sauer, Claval”
Resposta 8: “Conheco, entretanto apenas os abordamos nas aulas da faculdade”

Resposta 9: “Sim, Yi-Fu-Tuan e Bertrand”

Resposta 10: “Nao

Resposta 11: “Nao
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ANEXO 1

Sindépse do filme Taxi Driver

"Uma Nova York corroida por crime, inseguranga e violéncia ao final dos anos 1970 é o
cenario decadente pelo qual Travis Bickle (Robert De Niro) transita com seu velho taxi. Em suas
noites insones atras do volante, o motorista emocionalmente instavel observa a degradag¢do da
metropole e de seus habitantes enquanto desenvolve uma aversédo incontrolavel ao caos
urbano. A crescente repulsa o leva a atitudes extremas, para as quais havera reacgbes
inesperadas.

E a partir do celebrado roteiro de Paul Schrader, carregado de significacdo politica e
filmado tanto com a concretude do realismo quanto com o peso do drama psicolégico, que
Martin Scorsese filmou Taxi Driver, uma de suas obras mais importantes. Mesmo a beira da
paranoia, o personagem busca evitar um descolamento total da realidade ao manter seu
trabalho enfadonho e um diario quase nocivo, no qual registra suas percepg¢des angustiadas e
alienadas sobre a vida.

Também tenta relacionar-se com mulheres que cruzam seu caminho — e pelas quais se
apaixona obsessiva e instantaneamente. Entretanto, sua inaptiddo social o prejudica mesmo
nas conquistas amorosas, como prova o fracasso com a assessora politica Betsy (Cybill
Shepherd), que foge de um encontro espantada com seu gosto pelo cinema porné. Apesar das
tentativas de Travis, tudo conspira contra seu processo de dissociagcdo da realidade. Aos
poucos, o taxista imprime uma reinvencdo pessoal, transformando seu perfil introspectivo e
passivo em um modelo mais incisivo e imperativo.

Munido com armas de fogo e com uma determinagdo em chamas, reconfigura seu
histérico militar para um contexto paramilitar. Nele, promovera uma espécie de limpeza social
autossuficiente, vingando-se do cafetdo Sport (Harvey Keitel) e de seus comparsas, que
exploram a jovem prostituta Iris (Jodie Foster), por quem também desenvolve obsessédo e um
profundo desejo de salvamento.

A acdo do personagem nédo chega a arranhar a superestrutura que mantém
engrenagens em funcionamento, porém basta para posiciona-lo como um herdi comunitario. A
cidade imoral que o desconectou do tecido social a ponto de torna-lo um justiceiro assassino é
a mesma que agora festeja seus atos supostamente heroicos, transformando-o em celebridade.

Apos sair do coma por ferimentos durante a chacina, Travis volta ao trabalho e as ruas
que o consumiram e o incendiaram — movimento arrojado para um personagem polémico,

publicamente absolvido apoés cometer crimes contra criminosos em um dia de furia. A


https://www.papodecinema.com.br/atores/harvey-keitel
https://www.papodecinema.com.br/atores/jodie-foster
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aprovagdo social da violéncia travestida de Justica é marcante na postura de Betsy, que se
reaproxima ao ficar positivamente impressionada com 0s assassinatos provocados pelo taxista
ressaltando assim tragos fascistas de elites sociais que aprovam o trabalho sujo da higienizagéo

social feita por terceiros”.

Fonte: Danilo Fantinel'. Disponivel em: https://www.papodecinema.com.br/filmes/taxi-driver/. Acesso em
20 set. 2018.

! Danilo Fantinel é jornalista, doutorando em Comunicacdo e Informacdo. Pesquisador de cinema,
§emiética da cultura e imaginario antropolégico, atuou no Grupo RBS, no Portal Terra e na Editora Abril.
E integrante da ACCIRS - Associag¢ao dos Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul.
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ANEXO 2

Sinépse do filme O Homem que virou suco

"O cinema (linguagem industrial) mesclado com a oralidade da poesia de cordel faz
deste filme uma grande trincheira para se pensar o papel da arte na sociedade. Tanto
Deraldo, que se alimenta de poesia, como o diretor Andrade, que inova o cinema,
pensam em seus trabalhos como fruto de uma sociedade e se colocam ao lado dos
trabalhadores”.

"Na época em que o filme foi gravado, a greve do ABC foi determinante para esta nova
linguagem. O sonho de lutar para que o proletariado derrubasse a ditadura com seus
proprios métodos, assumindo as reivindicagdes de seus aliados populares do campo e
da cidade e se posicionasse na perspectiva da tomada do poder politico, também foi

compartilhado por Andrade”

Fonte: Sindpse do site Esquerda Diario, Disponivel em: http://www.esquerdadiario.com.br/O-Homem-que-
virou-suco. Acesso em: set. 2018.



