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RESUMO

A tese, O caleidoscopio de Jose J. Veiga: interseccOes edruturals em
narrdivas inddlitas, efetiva andises comparativas entre textos de José J. Veiga (1915-1999), a
saber, Os do outro lado, inserido em Os cavalinhos de Platiplanto (1995), Sombras de reis
barbudos (1995) e os contos. Aladino (anbnimo), A chinda turca (1974), de Machado de
Assis e Casa Tomada (1980), de Julio Cortézar. Este trabaho compreende, ainda, a andlise do
romance de Veiga, A casca da serpente (1994). Abordagens imanentistas subjazem os
referidos procedimentos, vaendo-se de consderaches dos seguintes estudiosos. Tzvetan
Todorov, Roger Caillois, Lovecraft, Irene Bessére, Wayne C. Booth, Norman Friedman,
Gérad Genette, Linda Hutcheon e Bakhtin (em parte). Pressupostos sobre narrativas
fantédticas e redistas maravilhosas emergem, principdmente, das reflexdes de Filipe Furtado,
Hary Belevan, Oscar Hahn, Francisca Codla, Bela Josef, José Paulo, Algo Carpentier,
Ilemar Chiampi, Jorge Schwartz. Quanto aos conceitos do novo romance histérico, o
trabdho firma-se em podicionamentos de Seymour Menton e Fernando Ainsa. Tas
experimentos  aditicos pretendem demonstrar que, embora a congrucdo liter&ria do
sobrenaturd implique  varigbilidades  temdico-formails, os dementos dominantes s
interseccionam. Portanto, narratives de Veiga e outras corrdaas resultam em  “imagens

caeidoscopicas’, paradoxa mente, mlitiplas e equivaentes.

Palavras-chave: Jos¢ J Veiga fantéstico, redismo maravilhoso, interseccBes estruturas,

narrativas indlitas.



ABSTRACT

The thess, O Caleidoscopio de José J. Veiga: dructurd intersections in
unusuad naratives, accomplishes comparative andysis among texts of Jose J Veiga (1915
1999), namely, Os do outro lado, inserted in Os Cavalinhos de Platiplanto (1995), Sombras
de reis barbudos (1995) and the short stories: Aladino (anonym), A chinga turca (1974) o
Machado de Assis and Casa Tomada (1980), of Jilio Cortazar. This study adso incudes the
andyds of Vegds novd, A casca da serpente (1994). Immanenet approaches lie in the
above-mentioned procedures since condderations of the following scholarly people Tzvetan
Todorov, Roger Caillois, Lovecraft, Irene Bessére, Wayne C. Booth, Norman Friedman,
Gerad Genette, Linda Hutcheon and Bakhtin (partly). Presuppositons about fantastica and
amazing redigtic naratives aise, manly from Fdipe Furtado, Hary Belevan, Oscar Hahn,
Francisca Codlla, Bdla Josef, José Paulo Paes, Algo Carpentier, Irlemar Chiampi and Jorge
Schwartz's reflections. As for the concepts of the new higtoricd novel, the study rilies on
Seymour Menton and Fernando Ainsa’s postions. Such andyticd experiments intend to
show that, though the literary condruction of the supernaturd thing involves forma-themétic
varidbilities, the dominant dements meet. So, Vegas naraives and corrdate other ones

result in “kaeidoscope images’, diverse and equivaente onesin a paradoxical way.

Key words: Jos¢ J Vega fantadic, amazing redism, drcturd intersections, unusua

narratives.
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INTRODUCAO

Os edudos concenentes a condrucdo literé&ria  implicam  apreender
procedimentos estéticos freglientes em determinados tipos de narrativa. A investigacdo critica
subsidi&ia de formulagbes dins comprova, porém, que as produgdes artigticas ndo se
efetuam isoladamente. Ha um entrdlacamento, consciente ou n&o, de recursos e teméicas
comuns, absorvidos e incorporados em vérias nardivas, elaboradas em contextos dispares.
N&o obstante o estilo de cada autor conferir “roupagem” diferente abs mecanismos e motivos
disponiveis, a permutacdo ocorre e revela que na producdo literdria estabelecem-se
interseccOes constantes.

A propésito das sobreposicoes literarias, Marcdle Marini  retoma
consderagbes afins do estruturadista Gerard Genette. Partindo do pressuposto genettiano de
gue ndo é possivel sobrepor um eemento Unico, revela a duplicidade forma e conceitud de
rede associativa. Se, por um lado, esta rede condste em uma edrutura textud que interliga
vaios textos, por outro, torna-se independente em relacdo aos sentidos engendrados em cada
narrativa. Assm, esmilica seu conceito: “A rede associativa € pois, uma estrutura textud,
comum a Vaios textos e ‘autbhoma’ em relacdo ao tema consciente de cada um: ela desenha
uma ‘figurd presente de maneira esparsaem cadatexto.” (MARINI, 1997, p. 83).

O cardter dubio da rede associativa desponta por meio da metéfora da figura,
gue se traca com base em varios desenhos menores difundidos em cada texto, mas que juntos
desvdlam um quadro mais amplo: coeso e unissono. A ilustracdo, tecemos outra, a da
colcha de retahos. Como criagdo, os sentidos ganham forma através da feitura de recortes
sdecionados  individudmente, com cores e geomelrias diferenciadas. Todavia, quando

dinhavados, compdem um todo, um desenho mais abrangente que suscitara outras acepgoes.
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Marini reitera a idéa de que as sobreposices textuais sdo bastante complexas,
0 que desencadeia sentidos antagbnicos, pois exprimem estranheza concomitante a
familiaridade. Temse, por exemplo, imagens smbdlicas fixas cujas dgnificagbes sfo
ciddizadas peo imagindio popular. Uma vez trabadhadas em textos dispares, assumem
sgnificados diversos embutidos em padrdes morais negativos ou positivos. Por i1sso, Marcelle
reforca que “os diversos eementos da rede ndo cessam, pois, de se metamorfosear, nas
combinacdes infinitas do caleidoscopio.” (1997, p. 83).

A meéfora do cdeidoscopio, que dude as imagens dispares formadas
tomando-se por base movimentos sucessivos, cabe bem ao trabalho estéico' de Vega
Utilizando-se de materid apreendido na redidade e na interseccd com outros textos, o
ecritor goiano, congtréi figuracBes e sentidos variados. Dai a multiplicidede organizaciona
de suas obras que ultrapassam o0s edigmas modas. Alguns estudos panoramicos foram
redizados com a findidade de tracar o fio condutor do projeto veiguiano, a saber, os valiosos
trabalhos de Tieko Y. Miyazaki (1988), Maria Luiza Ferreira Laboissére (1989) e Agostinho
Potenciano de Souza (1990).

No ambito da investigacéo literéria, a peculiaridade veiguiana de se trabahar o
sobrenatural Ndo apresenta novidade, Vvisto ter Sdo satifatoriamente confirmada em pesquisas
afins. As dissertagbes, relacionadas a seguir, gpresentam posicionamentos impares, porém
coincidentes nesse aspecto: José J. Veiga: do fantédtico a dissdéncia, de Milton Hermes
Rodrigues (1991); O fantéstico em J. J. Veiga, de Carla Crigina de Paula (1998) e O
insdlito na ficcdo de José J. Veiga, de Gregdrio Foganholi Dantas (2002).

Em Veiga, & imagens criadas séo mlltiplas e diversas, por isso néo € possivel

vestir-lhes nomendlatura Unica e redtritiva. E certo que se pode destacar uma linha constante,

! Os termos estético e artistico s empregados neste trabalho na acepcao que lhes confere Alfredo
Bog, em Reflexdes sobr e a arte, enquanto procedimentos técnicos, miméticos e expressivos. Difere,
portanto, da alusdo que a teoria estética ou filosofia da arte lhes fizeram. Segundo Eagleton, para
essas tendéncias “[...] havia um objeto imutédvel conhecido como arte, ou uma experiéncia [...],
chamada estética’, que alienou a arte em relagdo a vida social. Cf. EAGLETON (2001, p. 28).
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mas ndo exclusva, em seus textos, pois grande parte deles privilegia o demento sobrenaturd,
a ponto de torna-lo decisvo ao desenvolvimento da narativa. Contudo, 0 enfoque e a
caracterizacdo discursivos que sdo feitos desse sobrenatura sdo diferenciados, incorrendo em
textos maravilhosos, estranhos e fantasticos, naterminologia de Todorov (1975).

Ainda quanto a tentativa de se classficarem as narrdivas de Veiga, reportemo-
nos as condderactes de Seymour Menton quanto a eaboracdo e a tipologia do romance

Sombras dereis barbudos (1994):

[...] Veiga ha escrito otras tres obras dedicadas a tema de los
invasores misteriosos. € cuento “A méguina extraviada” (“La
maquina extraviadd’, 1967) y dos novela cortas. A hora dos
ruminantes (La hora de los rumiantes, 1966) y Sombras de Reis
Barbudos (Sombras de reyes barbudos, 1972). [...] estas tres obras
también tienen algunos recursos técnicos que representan distintos
grados de realismo magico. (MENTON, 1999, p. 120).

[...] Veigaescreveu outras trés obras dedicadas ao tema dos invasores
misteriosos. 0 conto “A méguina extraviadd® (“La maguina
extraviadd’, 1967) e dois romances curtos. A hora dos ruminantes
(La hora de los rumiantes, 1966) e Sombras de Reis Barbudos
(Sombras dereyesbarbudos, 1972). [...] estastrés obrastambém tém
alguns recursos técnicos que representam distintos graus de realismo
mégico. (traducdo nossa).

Com base nessas proposicies, entendemos que O estudioso aproxima o
romance de Vega do redismo mégico. Contudo, em outro momento, Menton conclui o
seguinte: “[...] Sombras de reyes barbudos, en conjunto, no cabe dentro del realismo magico,
tanto por sus elementos fantasticos como por las emociones humanas de sus persongjes.”
(MENTON, 1999, p. 123). “Sombras de reis barbudos, em conjunto, ndo cabe dentro do
redismo magico, tanto por seus eementos fantasticos como peas emocdes humanas de seus

personagens.” (traducdo nossa). As assartivas de Menton néo se contradizem, antes se

2 As datas das obras de José J. Veiga andlisadas desta tese referem-se a edigdes posteriores, no
entanto, na pagina 187 estdo discriminados os anos das primeiras publicacdes.
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complementam e v&o ao encontro da primeira hipétese deste trabalho de que a producdo de
Vega mescla procedimentos vigentes em diversas narrdivas insolitas.

O fato de Veiga diversficar e inovar em suas narrdivas e dai, tavez, a aversio
justificavel do préprio Veiga em ser rotulado como um escritor fantastico® foi apontado em
nossa dissertacdo de mestrado, quando se esmiucaram os tragos da mirabilia e do estranho.
Além disso, a inter-rdlacdo de autores emergiu naguela dissertacdo no item Parddia da ave
agourenta e da cidade desolada, em que se traca a retomada parddica de alguns motivos da
tradicéo fantéstica

A segunda proposta desta tese, portanto, revela continuidade em relacdo ao
trabalho anterior. Inova e avanga, contudo, quando demonstra as conexdes que a producdo de
Veiga estabelece com as de autores que, providos de estilos proprios, trabalharam o insdlito*
em épocas e lugares remotos e proximos tempordmente. Os procedimentos andliticos deste
trabalho cotgardo o conto de Veiga, Os do Outro Lado, inserido em Os cavalinhos de
Platiplanto (1995) com o texto miliumanoitesco Aladino (versdo ludtana), do mundo arabe

(antes de Cristo) e com o conto A chindla turca, em Papéis Avulsos (1974), de Machado de

® VEIGA, J. J. [ago., 1996]. José J. Veiga prepara livro de contos. Entrevistador: José Castello. O
Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, D 14, Caderno 2, 17 ago. 1996. Secéo Literatura.

Veiga - “Apareci, de fato, namesma época do boom internacional do realismo mégico. H4, sm, uma
coincidéncia de datas. Nada mais. Eu ndo tinha lido Garcia Mérquez, Juan Rulfo, Vargas Llosa,

guando comecei a escrever. Eu s6 os li mais tarde. Essa classificacdo de realismo méagico €, também,
um pouco simplista. Ela foi criada pela critica literéria francesa, para tentar explicar o boom de
escritores que vinham de um continente que |hes parecia desconhecido e até exdtico. Esses escritores
comegavam a serem traduzidos na Europa e a fazer sucesso, entéo a critica precisava de um rétulo
paralidar com eles e criou o realismo magico.”

VEIGA, J. J. [out., 1997]. Jose J. Veiga defende estilo despojado. Entrevistador: José Castello. O
Estado de S. Paulo, Séo Paulo, D 3, Caderno 2, 4 out. 1997. Secdo Personaidade. José Castello-
“Vocé parece ndo aceitar a classificacdo, que lhe atribuem, de escritor fantastico. Por qué? Veiga —
“ Quando eu comecel a escrever para publicar, eu ja era um homem maduro, ndo um escritor maduro,

porgue ninguém aprende a escrever, vocé aprende a cada livro e, quando acaba, ja esqueceu. Mas eu
jd sabia qual era a literatura que queria fazer. Uma literatura indagativa, que se perguntasse sobre o
mundo, as pessoas, as crises, discutisse 0 sentido da vida e do mundo e sobretudo dessa parte dele que
nos coube habitar. Seria uma viagem a umaterraignota.”

* Jorge Schwartz em O universo fantéstico, inserido em Murilo Rubio: a poética do uroboro, a
pagina 4, diferencia trés categorias: sdlito, insdlito e sobrenatural. Para nossos propésitos, € pertinente
consderar os vocabulos: insdlito, sobrenaturad, inustado e extraordin&io em sua significacdo
equivaente, isto € aguilo que ultrapassa as ocorréncias triviais e, portanto, excede a explicagbes
|6gicas.
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Asds. Ainda, comparar-se-80 0 romance, Sombras de reis barbudos (1995), de Jose J.
Vega e o conto, Casa Tomada (1980), de Julio Cortazar. O Ultimo segmento de andlise
firmar-se-a nas intersecgdes que o romance histérico de Veiga, ou sga, A casca da serpente
(1994), mantém com o discurso oficid, a fim de engendrar a inudtada ressurreicdo de
Antonio Consalheiro.

No que tange as relagbes que a producdo de Veiga estabeece com outras
obras, destacamse as proximidades ndo de freqiéncia, mas, especidmente, de ligacOes
edruturais e teméticas, de efeitos pretendidos e de intercAmbios de sgnificagbes vigentes. A
guestdo relevante a ser apreendida é o conjunto de conexdes — nos termos de Bergez (1997)—
gue os textos de Veiga desencadeiam entre S e com outros e ndo a congténcia dos itens
comuns.

O rol acima se pauta por um critério quaitativo de obras que estabelecem uma
intrincada relacd com feturas veiguianas. N& se trata, portanto, de reunir vérios autores
pertinentes, & mandira de uma antologia,®> mas, Sm, de detectar, em meio atantos estilos ea
diversdades concetuas, obras que desenvolvam e compartilhem de componentes essenciais
aos propositos do fantastico, do maravilhoso puro e do redismo maravilhoso.® Erfim, que
travem didogos e revelem sentidos inovadores e abrangentes quanto a composicdo insdlita O
critério quantitetivo do corpus adotado, desse modo, reitera 0 ponto de vista de Todorov

guando discorre a propdsito do estudo dos géneros:

> Antologia de la literatura fantastica, de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares e Silvina
Ocampo; Torres de Babel, de J. L. Borges; Antologia de contos do século X1 X, de italo Calvino;
Panorama do conto brasileiro: o conto fantéstico, de Jerdbnimo Monteiro, El cuento fantastico
hispanoamericano en €l siglo XIX. México: Premia Editora de Libros, 1978, de Oscar Hahn; Os
buracos da méascara: antologia de contos fantasticos, de José Paulo Paes, Paginas de Sombra:
contos fantéasticos brasileiros, de Braulio Tavares, 2003.

® Os conceitos de fantastico, maravilhoso puro (feérico), redlismo mégico e redismo maravilhoso
serdo recuperados neste trabalho. Porém, a aproximagao entre estas Ultimas modalidades, sugerida por
Chiampi, parece mais adequada a nossos propositos. Além disso, adotamos o termo genérico,
narrativa insdlita, a fim de abarcar véarios textos e, sobretudo, a pluralidade processua do texto de
Veiga
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Um dos primeiros passos do procedimento cientifico € que de ndo
exige a obsarvagdo de todas as instancias de um fendmeno para
descrevé-lo.

[...] aquantidade das observactes ndo € pertinente, mas unicamente a
coeréncia légica dateoria. (TODOROV, 1975, p. 8).

Firmados na premissa do tedrico quanto a metodologia dentifica, objetivamos
em uma segunda etapa descrever e andisar 0s mecanismos técnicos empreendidos por Veiga
na elaboragdo de suas narativas. N&o se contemplardo todas as obras, mas aguelas que
elucidarem a nossa proposicéo de que o autor gerou narrativas diversficadas dentro e fora da
categoria do fantéstico, sem, contudo, abrir médo da tessitura de fatos e situagles inusitados.

Em depoimentos e entrevidtas, Veiga sempre manifestou a preocupacéo com a
presenca e participagdo de um leitor efetivo. Por isso, a énfase em narativas que néo
eclarecem o0 ingdlito, mas que deixam brechas para o leitor preenché-las. Dessa maneira, 0
autor sempre projetou o foco de visdo do leitor. Quando respondeu a pergunta sobre por que

ecrevig, disse:

Escrevo para conhecer melhor 0 mundo e as pessoas. Quem prestar
atencdo vera que os meus livros sdo indagativos, ndo explicativos.
Isso faz deles um jogo ou um brinquedo entre autor e leitor; ambos
indagando, juntos ou ndo, e descobrindo — ou Ndo. Os meus textos séo
um exercicio, ou uma aventura, ou um passeio intelectual. Eles ndo
“acabam” no sentido tradicional, e nesse ndo acabar € que entra a
colaboracdo do leitor. Mais tarde encontrel esta frase num livro de
Julien Gracq: “Escrevo para saber 0 que vou encontrar”. Fiquei feliz.
(VEIGA, 1996, f. 2).

A dirmacdo de Vega sobre o fao de suas obras serem abertas e
possihilitarem, com mais intensdade, o trabaho interpretativo do leitor aude a um relevante
aspecto da critica literdria: a recepcéo de obras ficcionais. A principio suas afirmagdes podem
parecer um pouco humanistas, no intuito de expressarem uma relacéo direta entre autor e

leitor. Mas, quando o escritor se refere aps textos como “um  exercicio, um passeio
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intdlectud,” explicita a questéo que lhe é essencid, ou sgja, o fato de aletura ser prazerosa,
[Gdica e indigante.

Além diso, a assartiva “meus textos S50 um exercicio” vai ao encontro, ainda
gue inconscientemente, de pressupostos estruturaistas sobre o fato de a obra literdria ser
escritura, ou sga, denotar um trabaho com a linguagem As narativas de Veiga revdam a
condrucdo do sobrenatura por melo da linguagem, redizado de modo diverdficado em
concordancia com o tipo de texto que se pretende criar e os efeitos veiculados. Dessa
maneira, arecepcdo deles esté orientada pel os indicios deixados e congtruidos nos textos.

Abordagens imanentistas subjazem as andlises embasadas em formulagdes de
tedricos que trataram, através de abordagens especificas, do processo ficciond em narretivas
ingdlitas. Alguns estudos se detiveram no fantéstico, outros mais recentes desenvolveram,
vadendo-se deste, conceitos de rediamo mégico e de redismo maravilhoso. Elencamse os
nomes mais evidentes, a saber, Tzvetan Todorov (1975), Roger Callois (1965), Lovecraft
(g/d), Iréne Bessere (1974) e escritores que com ees travaram discussdes, a saber, Filipe
Furtado (1980), Harry Belevan (1976), Oscar Hahn (1978), Francisca Codla (1994), Bdla
Josef (1993), Jose Paulo Paes (1985), Irlemar Chiampi (1980), Jorge Schwartz (1981),
Seymour Menton (1999). Enfoques tedricos de Wayne C. Booth (1980), Norman Friedman
(1967), diados a0 do estruturdista Gérard Genette (1979), brotaréo da andlise comparativa de
A chinda turca e Os do outro lado. As proposicBes pertinentes de Antonio Candido (2000),
0S pressupostos sobre carnavalizacdo de Mikhail Bakhtin serdo imprescindiveis a andise de
A casca da serpente, anda que retomados mais em esséncia do que em extensdn. Os
conceitos de Linda Hutcheon (1991) sobre os aspectos inovadores da parédia emergirdo desta
andie, que também posshilitard as consderagbes a respeito do novo romance-histérico,

conforme Seymour Menton (1993) e Fernando Ainsa (1991).
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Como se pode observar o caeidoscopio liter&rio de José J. Veiga desencadeia
multiplicidedes tedricas. Por isso, € totamente viavel que dgumas narativas veiguianas — Os
do Outro Lado, por exemplo — requeiram principios imanentistas, a0 passo que outras
projetem consideracbes do new historicism, como acontece em A casca da serpente. Td
vaiacdo, longe de implicar contradigbes, reitera a proposta central deste trabalho em
explicitar os diversos perfis que a producéo de Veiga assume e as relagbes que estabelecem
com outras obras. O critério para a selecéo dos conceitos tedricos firmou-se na convicgéo de
gue o processo de fundamentag@o parte dos textos liter&ios. Além do mais, os tipos digintos
de composicdes que qudifican o corpus desta tese, ou sga, 0 romance e 0 conto implicam
mecanismos andliticos proprios.

A seqléncia desses empreendimentos correspondera a seguinte ordem: na
primara parte, havera consderacOes sobre narrativas insdlitas (fegrica, fantadtica, redigta
maravilhosa, redista mégica), tais como, a tentativa de conceituagdo, o percurso historico, a
conxiéncia de auaizacd e a concepcdo de género. Nesse momento, recobrar-se-8o,
sobretudo, conceitos de Caillois, Vax, Lovecraft, Todorov, Bessere, Hahn, Beevan, Peaes,
Menton e Chiampi. A parte dois trard, em um primeiro momento, conceitos sintetizados de
categorias narrativas — narrador e focalizagd (cena e sumaio) — de Booth, Friedman e
Genette, intentando mostrar 0 entrdlacamento textud. Em outra secdo, a luz de concetos
selecionados de Bessére, Furtado e Cavadiere (1986), contemplaremos as possivels escolhas e
0s provavels resultados desses componentes narrativos em textos insdlitos.

Essas abordagens histéricas e tedricas condituirdo escopo para O
desenvolvimento das andises que acontecerdo nas proximas partes. O segmento trés
demonstrara as intersecgBes entre textos de Veiga e de outros autores. Assm, Os do Outro
Lado, inserido em Os cavalinhos de Platiplanto (1995), serd andisado em comparacdo as

contos Aladino (autoria andnima) e A chinda turca (1974). No mesmo topico serdo cotejados
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0 romance de Veiga Sombras de reis barbudos (1995) e o conto Casa Tomada (1980), de
Cortazar.

A opcdo pelo conto de Veiga a ocupar 0 centro dessa primeira combinatoria
resde no fato de ser uma narrativa bastante densa quanto a estética e a expressividade. Além
disso, nossa escolha coaduna com a afirmacdo do proprio autor quando declarou que “se
tivesse que indicar gpenas um de seus livros a dgum lator que quisesse conhecer a sua obra,
apontaria Os cavalinhos de Platiplanto, porque todas as suas inquietagdes ja estavam 18”.

Os textos Aladino (andbnimo) e A chinda turca, cotgados com Os do outro
lado, foram escolhidos, dentre outros, por revearem proximidades formeis dgnificativas
quanto a feitura do espaco, do ponto de vista e das figuras de linguagem Eles contém, ainda,
smilaridades teméticas no que tange a busca e a superacOes exigenciais e sociais do ser
humano. O mesmo critério motivou 0 desenvolvimento comparativo dos textos. Sombras de
reis barbudos (1995), de José J. Veiga e 0 conto, Casa Tomada (1980), de Julio Cortézar.
Além disso, nossa hipbtese coincide com a de Menton, pois afirma “Ciertos rasgos
mégicorredigtas [...] contribuyen a la excdencia [...] de obras literarias [...] todas con temas
muy semgantes. “Casa tomada’ (1946), [...] dos novelas cortas [Sombras de reis barbudos]
[...] del brasilefio Jose J. Veiga (1915).” (MENTON, 1999, p. 112). “Certos tragos magico-
redigas contribuem para a excdéncia de obras literdrias [..] todas com temas muito
semehantes. “Casa tomada’ (1946), [...] dois romances curtos [Sombras de reis barbudos]
[...] do brasileiro José J. Veiga (1915).” (traducdo nossa).

A opcdo em trabdhar A casca da serpente judificase pelo propésito de
explicitar um trabalho impar de Veiga que estabelece contatos com o discurso tradiciona, ao

mesmo tempo em que popde 0 novo. Por isso, a Utima parte da tese, VariagOes discursvas,

’ Entrevista online concedida a WEBLIVROS. Disponivel em:
<http://www.kromuskronopus.freesites.com.br/litewratura®o20f antasti ca%20n0%20brasi | .htm>
Acesso em: 14/08/2003.
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pretende estabelecer relagbes que se travam interna e externamente em sua producdo. Isto
porque, a patir da versdo oficid sobre o evento de Canudos, o escritor cria mundos e
personagens que interagem com a histdria, mas que, sobretudo, cravam diferencas. O estudo
do romance higtérico de Veiga pretende ampliar a concepcéo artistica de seu projeto literario,
revelando suas dispares combinagdes.

Em suma, a daboracéo textua, resultante de progressva pesquisa, desenvolve
0 tema das “relacfes intrinsecas e extrinsecas’ pressentidas na composicdo de Jose J. Veiga
Com is0, queremos propor e confirmar a vigbilidade de intersecgbes temético-formals
recorrentes no interior da producdo ficciond de Vega, por meio de didogos que se
estabel ecem entre suas obras e outros discursos, quer sgjam insdlitos, quer historicos.

Por se tratar de pesquisa origind — verificada pdo mapeamento de outros
trabahos afins — que recupera mecanismos ficdonas, voltados para acaracterizacéo de certo
tipo de narativa, io € a que privilegia 0 sobrenaturd, esperamos que acrescente
contribuigdes sgnificativas para a aea de Teoria Literdria e, conseqlientemente, para Teorias
da Narrativa. Além disso, as experimentacOes especificas na obra de Veiga devem suscitar
resultados abrangentes quanto a literatura do insdlito, revelando que os motes ndo fenecem, se
renovam. Amgamos, sobretudo, que esta tese confirme o proficuo e o plurd trabaho de Jose
J. Veiga, que continua a encantar os indagativos leitores, aravés das mlitiplas imagens de seu

caeidoscdpio.



24

1 CONFIGURACOES DA LITERATURA INSOLITA

Para todas essas singularidades, o
idioma de hoje s6 encontra uma
palavra € indefinivel [..].
Admiravel expressdo, que resume
toda a literatura fantéstica; ela diz
tudo o que escapa as percepcles
precarias de nosso espirito; e
guando a colocais sob os olhos de
um leitor, ele se vé langado no
espago imaginario.
Bdzac

1.1 DefinicBes

1.1.1 Redlismo mégico e redismo maravilhoso

As diversas produgdes liter&rias que privilegiam o demento sobrenatura em
sua edrutura ja foram cunhadas com diferentes nomes. redismo magico, realismo fantéstico,
regismo maravilhoso e fantagtico. A composicdo de José J. Veiga, aé mesmo, recebeu varios
desses titulos, conforme explicitado em nossa dissertacdo de mestrado no cgpitulo Visdes
criticas sobre o edtilo de Jos2 J. Vega. O estudo sobre tais terminologias, bem como os
aspectos e implicagbes que proporcionam despertou o interesse de Algo Carpentier (1989),
IrMemar Chiampi (1980) e Seymour Menton (1999), dentre outros, cuja intencdo visva
eClarecer suas paticularidades. Recentemente, Jame Alazraki (1983) emprega o termo
neofantastico que, para ele, estaria mais apropriado ao tipo de trabaho que se tem feito com o
imaginéio no qual predominaa parddia, em subgtituicdo & metéfora do fantético.

Oscar Hahn (1978) diz que, embora a critica epecidizada afirme ser o
venezudano Arturo Udar Pelri o primero escritor latino-americano a utilizar o termo

rediano mégico na literatura hispano-americana, em seu livio Letras y hombres de
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Venezuda (1948), foi Juan Ramon Jmenez quem precedeu ao uso do nome, em 1942, no
livro Espaiioles de tres mundos.

Algo Carpentier antecipa seu surgimento, afirmando que foi empregado em
meedos de 1924, pdo demdo Franz Roth, em um livro intitulado O realismo magico.
Andisando pinturas de Brecht, Bdthus e Chagd, Franz Roth denominou de redismo magico
um tipo de pintura na quad se combinavam formas reds de uma mandra diginta da que
ocorre na redidade cotidiana, ou ainda, elementos empiricos gpresentados em uma atmosfera
onirica

Com uma acepcdo oposta a de Roth, Carpentier defende que o red
maravilhoso € o insdlito cotidiano, o que se encontra em estado bruto, latente, onipresente em
todo o universo latino-americano desde os primordios da histéria da Conquista da América
até os dias atuais. Neste sentido, 0 estudioso cubano traca uma metafora pertinente a sua
compreensdo do que sga, ou anda, de onde estgja, 0 real maravilhoso. Ele argumenta que
para alcanc&lo basta que o individuo higpano-americano estenda suas méos, pois sua histéria
contemporénea gpresenta acontecimentos insolitos dia a dia A tese inicia de Carpentier € de
gue as maravilhas fazem parte da cultura mestica da América Hspénica e, portanto, os fatos e
0s acontecimentos extraordinérios emergem do seu cotidiano.

Ilemar Chiampi (1980) discorre que o redismo maravilhoso remete a
contiglidade entre as ordens fisca e metafisca e, por isso, engendra uma narativa que
combina os eventos realia (reais), com os mirabilia (maravilhosos). Dos realia depende a
verossmilhanca da representacdo do maravilhoso. Ao passo que no fantéstico, 0 universo
cotidiano e familiar etd em contrariedade com os eementos sobrenaturals, no redismo
maravilhoso ambaos harmonizam:se, sem contrariar as duaslogicas: red eirred.

Quanto aos dgnificados de redismo mégico e de redismo maravilhoso,

Irlemar Chiampi estabelece certa corrdacdo seméntica entre ambos. No entanto, ressdta
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diferencas pragméticas e, por isso, opta por utilizaa o segundo, degando que o termo
maravilhoso € mais gpropriado as abordagens literarias, sendo largamente empregado na
teoria, a0 passo que o vocdbulo magico coaduna com outras abordagens como o ocultismo e 0
esoterismo.

O posicionamento critico de Seymour Menton a respeito das tipologias das
narrativas ndo-redistas é de que se faz necessario digtinguir o redlismo mégico do fantédtico e
do red maravilhoso. Quanto a isso, agpresenta uma explicacdo que, a seu ver, € mas
facilmente gpreendida do que as complexas propostas veiculadas por outros tedricos, a
semelhanca de Todorov. Menton, assm, traca os limites entre moddidades literérias,

avaiando a veross milhanca dos eventos e seres narrados.

[...] cuando los sucesos o los persongjes violan las leyes fisicas del
universo, [...], la obra deberia clasificarse de fantastica. Cuando esos
elementos fantasticos tienen una base folclorica asociada con el
mundo subdesarrollado con predominio de la cultura indigena o
africana, entonces es més apropiado utilizar € término [...] lo red
maravilloso. En cambio, @ realismo magico, en cuaquier pais de
mundo, destaca los elementos improbales, inesperados, asombrosos
PERO redles del mundo real. (MENTON, 1999, p. 30)

[..] quando os fatos ou os personagens violam as leis fisicas do
universo, [...], a obra deveria classificar-se de fantastica. Quando
esses e ementos fantésticos tém uma base folclorica associada com o
mundo subdesenvolvido com predominio da cultura indigena ou
africana, entdo, é mais apropriado utilizar o termo [..] o red
maravilhoso. De outra feita, o reaismo mégico, em qualquer pais del
mundo, destaca os elementos improvavels, inesperados, assombrosos,
porém reais do mundo redl. (traducdo nossa).

Como se pode perceber, a classficacdo de Menton bifurca em trés tipos a
feitura de obras ndo redistas, 0 que, de certo modo, estabelece contatos com as premissas dos
outros estudiosos citados. Seymour amplia a terminologia em relacdo a adotada por Chiampi,
gue entende como equivaentes os termos redlismo mégico e redismo maravilhoso. Conforme

explanado, anteriormente, a pesquisadora consdera a segunda nomenclatura mais adequada
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a0 U literario e, assm, passa a adotala. A proposicdo de Menton sobre o redismo
maravilhoso, ou sga a vigdhda no mundo higpano-americano de fatos e de seres
extraordin&rios va a0 encontro dos dizeres de Carpentier sobre essa redidade ser
natura mente maravilhosa e, por isso, néo haver estranhamento diante do insdlito.

As condderagbes de Carpentier posshilitam estabelecer um dos tracos
delimitadores do redismo maravilhoso e do fantéstico. A nosso ver, de reside justamente na
concepcao de certo “empirismo insdlito”, que embasa o primeiro tipo de modaidade literaria
citada. Isto porque, ocorréncias maravilhosas, como a manifestagbes de espiritos de outras
dimensdes e de fatos transcendentais (a levitagdo, por exemplo) fazem parte da vivéncia
laino-americana.  Em conseqliéncia, as recriagbes textuas de tas eventos diminam o
edranhamento diante do insdlito, ou sga, narrador e personagens encaram naturamente os
fatos ocorridos. Inferimos, portanto, que o contingente culturd — subsidio da edrutura
naraiva — determina a selegcdo, a organizacdo e a tipologia da narrativa redista maravilhosa,
tendo em vista a vigéncia do prodigioso.

Por outro lado, a configuracdo estética do fantastico, sobretudo em suas
origens, demongtra a urdidura e a permanéncia de dementos sobrenaturals, retomados do
imagin&io popular, mas que nd encontram equivaentes em dStuagbes vivenciadas. Esse
procedimento implica caracterizagbes ficcionais didintas e uma recepcdo  também
diferenciada, uma vez que = pretende proporcionar efeitos assombrosos no letor. A fim de
refletirmos, com mais profundidade, sobre a literatura fantastica, urge recuperamos sua
origem, as produgdes exponencials, com Seus respectivos autores e as premissas tedricas

pertinentes.
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1.1.2 Fantastico e maravilhoso puro

A dimologia do nome fantastico revela os vocabulos, grego phantastikos e
latino phantasticu, que incorporados a0 nosso Iéxico adquiriram os seguintes significados: 1)
gpenas exidente na fantasa ou imaginacdo, fantasmagoérico; 2) caprichoso, extravagante, 3)
incrivel, extraordinario, prodigioso; 4) fdso, smulado, inventado, ficticio; 5) aguilo que SO
exige na imaginagdo (Novo dicionario da lingua portuguesa, 1986, p. 757). Estudiosos néo
tém redringido a definicdo da literatura fantéstica a um nome, o que parece improvavel em
decorréncia de sua variabilidade estética. Portanto, esses significados de dicion&io néo
acrescentam muito quanto a conceituacdo literaria. Mas abrem espaco para questionamentos
a0 revelarem o aspecto de invencdo e de falsficacdo que a acepcdo de fantagtico veicula. Sga
em abordagens gerais, sga no ambito especifico da urdidura artistica, enfetiza-se o caréter
inventivo e smulador desse tipo de producdo. Seria esse, porém, um critério eficaz para
dngulariza-10 em relagdo a outros traba hos, conferindo-1he um trago peculiar?

As leituras e a andlises efetuadas em diversos textos literarios explicitam que o
procedimento de inventar, de fasear, enfim, de recriar, ndo € especifico da producdo
fantética Mesmo as nardivaes redidas ndo prescindem dee uma vez que sua
sobrevivéncia, como artefato ficcional depende dessa smulacdo conduzida por intencdes e
efeitos determinados. Apesar da coeréncia de tais consderaches, € possivel isolar as
particularidades da producdo fantagtica das caracteriticas de outros textos ficcionais, mesmo
que o faseamento envolva a todos® Alguns tedricos tém se empenhado em particularizar as
caracterigticas fantésticas, sem, todavia, incorrer em uma conceituacdo hermética e restritiva.

Por isso, € possivel notar que bascamente o que diferencia a narrativa

® O objetivo agui ndo é contrapor obras fantésticas de realistas, mas demarcar a especificidade das primeiras.
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fantagtica de outras ficches € que o sobrenatural, o smulado, o insdlito Nndo sfo gpenas Mmais
um componente no texto. Congtituem, porém, 0 amago da narrativa, em funcdo do qua tudo o
mais e entrdaca A veiculagdo de temas, a organizacdo de enredo, personagens, espacos,
tempo, etc., a escolha do ponto de vista, do tipo de narrador, dentre outros recursos estéticos,
acontece em funcéo do insdlito pretendido. O sobrenatural consiste no motivo e na estrutura,
representa a esséncia desse tipo de expressdo artistica e por, isso, marca presenca em relacéo
a predominio.

O fantégtico caracteriza-se por uma intrusdo bruta do mistério no padréo da
vida real, na concepcdo de Castex (1951, p. 8). Louis Vax (1972, p. 814) compreende que 0
fantéstico se apresenta, gerdmente, a homens que habitam o mundo red e, de repente, e
encontram diante do inexplicavel. Na visdo de Roger Calllois (1965, p. 161), todo o fantastico
€ uma ruptura da ordem reconhecida, uma irrupcdo do inadmissivd no seio da indteravel
legdidade cotidiana. Todorov critica as colocagbes desses tedricos, pois, em seu ponto de
vida, elas dudiam a uma referéncia limitada do fantégtico, ou sga, enquanto substancia em
detrimento de uma abordagem da forma. Com base nelas, apresenta seus préprios argumentos
e edtipula a ddimitacéo fantastica

Ele entende que a narativa fantéstica caracteriza-se por uma estrutura formal
que possibilite a percepcdo ambigua dos fatos e dos seres descritos como sobrenaturais. A
hesitacdo constréi-se internamente na obra, por meio da incerteza do narrador, das
personagens e ultrgpassa os limites do texto, atingindo ao leitor, que, obviamente, entende
gue tudo ndo passa de ficgdo, mas aceita e compartilha do “jogo do imagin&io”. O tedrico
digingue o fantéstico de dois géneros limitrofes. o estranho e 0 maravilhoso. Esses trés s2o,
ainda, mediatizados pelos compostos. fantastico/estranho e fantéstico/maravilhoso.

O edranho puro diz respeito a narrativa na qua os acontecimentos sdo

perfeitamente possivels, conforme as leis da natureza, contudo, revdamse de manera
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epecid em razdo de seu cardter insdlito e incomum. No fantéstico-estranho os fatos e os
dementos, que ocorrem M sugeirem  inidamente  nenhuma  judificativa, SGo
compreendidos, depois, peas leis da naureza O fantégtico-maravilhoso conditui  as
narrativas em que os feitos e 0s objetos incomuns, que no inicio ndo adudiam a nenhuma
explicacdo, sfo vistos como pertencentes ao dominio do sobrenatura.

O maravilhoso puro representa as obras nas quais 0s acontecimentos e oS seres
sobrenaturais se configuram, desde o principio, em um universo fantasoso, ndo sugerindo,
pelo seu préprio cardter de dgo encantado, nenhuma explicacdo real. Sdo estruturados como
produtos da fantasa imagingiva e nunca adudem a uma posshilidade concreta O
maravilhoso puro é totalmente identificado como o irred, o inexistente, 0 mégico.

Para Irene Bessere a diferenca bésica entre o texto fantéstico e o maravilhoso
€ gue este € ndo tético, isto €, “[...] il ne pose pas k rédité de ce qu'il représente. Le “il &ait
une fois’ nous coupe de toute actudité, et nous introduit dans un univers autonome et irrédl
[..]. A l'inverse, le récit fantadique et thétique; il pose la rédité de ce quil represente”
(BESSIERE, 1974, p. 36). “[...] €le n&o situa a redidade do que ele representa. O “era uma
vez' nos afasta de qualquer atudidade, nos introduzindo num universo auténomo e irred [...].
Inversamente, o texto fantéstico € tético: ele Stua a redidade do que representa” (traducéo
nossa). Acrescenta que, para cravar 0 jogo narrativo das oposicoes, € decisivo a presenca de
uma testemunha que declare ter presenciado os fatos, mas se feche na incerteza.

A concepcdo de fantéstico para a estudiosa francesa ndo implica a ddimitacéo
entre maravilhoso e edtranho indispensave a Todorov. No entender da pesquisadora, reside
no engendramento, por contraste e por tensdo, dos elementos e das implicagcbes heterogéneas
que sB0 0s responsaves pelo arativo do conto fantéstico e por sua unidade. Bessiére enfetiza
a congrucdo do fantéstico aravés da linguagem, por isso, defende que condtitui uma “légica

narrativa’ que se ingtaura e mantém internamente, sem prescindir das influéncias de fora
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La fiction fantastique fabrique aing un autre nonde avec des mots,
des pensées et des rédités qui sont de ce monde.Ce nouvel univers
élaboré dans latrame du récit selit entre les lignes et entre les termes,
dans le jeu des images et des croyances, de la logique et des affects,
contradictoires et communément recus. Ni montré, ni prouvé, mais
seulement désigné, il tire de son improbabilité méme quelque indice
de possibilité imaginaire, mais, loin de poursuivre aucune vérité- fOt-
ce celle de la psyché cachée et secrete —, il tient sa consistance de sa
propre fausseté. (BESSIERE, 1974. p.11-12).

A ficcdo fantéstica constr6i assm um outro mundo com palavras,
pensamentos e realidades que sdo deste mundo. Este novo universo
elaborado na trama da narrativa é lido entre as linhas e os termos, no
jogo de imagens e de crencas, da logica e dos afetos, contraditorios e
concomitantemente recebidos. Nem demonstrado, nem provado, mas
somente designado, ele tira de sua prépria improbabilidade algum
indicio de possibilidade imagindria, mas longe de perseguir dguma
verdade — ainda que fosse a da psique escondida e secreta—, eleretira
sua consisténcia de sua prépria falsidade. (tradugéo nossa).

A despeito dos acréscimos pertinentes que Bessére faz aos estudos do
fantéstico e de sua veemente divergéncia quanto a conceituacdo de Todorov, parece-nos que
ambos enunciam pressupostos afins quando audem que a eaboracdo do fantastico implica,
necessariamente, artificios verbais. Escritores, contudo, focalizaram aspectos  divergentes
guanto amaneira como o sobrenatura é apreendido no processo de recepcao.

E 0 caso de Julio Cortézar que afirmou o seguinte: “[...] lo verdaderamente
fantéstico no reside tanto en las estrechas circunstancias narradas como en su resonancia de
pulsacién, de latido sobrecogedor de um corazén geno a nuestro, de un orden que puede
usarnos em cualquier momento para uno de sus mosaicos.” (CORTAZAR, 1968. p.44). “[..]
o fantéstico verdadeiro ndo reside tanto nas edreitas circunstncias narradas como em sua
ressonancia de pulsagéo, de papitagbes de um coragcéo alheio a0 nosso, de uma ordem que
pode nos usar em quaquer momento para um de seus mosaicos.” (traducdo nossa). A énfase
nos efeitos despertados no receptor parece ser a tbnica de sua definicdo. Cortézar
complementa sua idéia, em outro momento, dizendo que somente a dteracdo momentanea de

certaregularidade pode revelar o fantadtico literario.



32

O parecer de Jos2 J. Veiga demonsdtra sua resisténcia quanto a terminologias e
a prescricbes, no entanto, acrescenta informagdes sobre a origem e 0 emprego do termo
relismo mégico, o que, de ceto modo, deixa implicito um debate polémico com a critica

liter&ria. Em suas paavras.

Essa classificagdo de realismo magico [...] foi criada pela critica
literdria francesa, para tentar explicar o boom de escritores que
vinham de um continente que |hes parecia desconhecido e até
exotico. Esses escritores comegavam a serem traduzidos na Europa e
afazer sucesso, entdo a critica precisava de um rotulo para lidar com
eles e criou o redismo mégico. [...] O clima do redisno mégico
corresponde, em parte, a0 clima da redidade subdesenvolvida
brasileira. Estamos no mesmo continente e ndo podemos fugir disso.
A ditadura militar exacerbou esse clima fantastico, valorizou sempre
0 misté&io em detrimento da verdade e usou freqlentemente a
fantasia para esconder a redidade. Os militares também sdo co-
autores do realismo mégico latino-americano. (VEIGA, 1996, D 14).

As assertivas de Vega, a respeito de sua producéo artistica configurar ou néo a
modalidade do realismo mégico, retomam pressupostos conceituais relevantes sobre os tipos
de narativas inddlitas (ainda que com terminologias invertidas). Quando &irma que o clima
do readlismo mégico corresponde a0 da redidade de paises subdesenvolvidos (no caso o
Brasl), quando menciona o fato das ocorréncias sociais e politicos serem desencadeadores da
exrita fantédtica, recupera acepgbes de Algo Carpentier. Este define como readismo
maravilhoso 0 tipo de naraiva que representa a redidade latino-americana, com suas
ocorréncias énicas digtintas das manifetas em sociedades européias, que, por isso, as
entendem como fantadticas.

A despeito de ndo distinguir as categorias do sobrenaturad — como o fazem
Carpentier e Menton, dentre outros estudiosos — Vega indicia aspectos do realismo magico,
a0 expor que se firmam em fatos reas, entendidos como magicos pela visdo equivocada do

edrangeiro.  Por fim, Jos2 J. Veiga toca na modalidade do fantagtico e aponta para sua
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caracterizacd essencid, nos termos da critica literaria, a0 dizer que ee se  expressa no
mistério em oposcdo ao empiriamo. Nesse sentido, entende-se que 0 demento fantastico
misterioso e aterrorizante irrompe abruptamente uma realidade papéavel.

Vega, em laconicas e precisas pdavras, traz a tora questbes importantes a
compreensdo e a0 estudo do teor dessas narrativas, mostrando, sobretudo, a presenca do
contexto culturad como suporte intrinseco presente na elaboracdo do fantégtico, do redismo
magico e do redismo maavilhoso. Nesse sentido, criticos como Bessére que, embora
condderem o fantd&tico como uma coeréncia narativa, admitem que €ee reflete as
transformagdes culturais da razdo e do imagin&io comunité&io. O percurso histdrico, tragado
pela narrativa que privilegia o sobrenatural, confirma essa confluéncia

A profusio de terminologias e conceitos sobre textos que privilegiam os fatos
ou eementos insdlitos em sua edrutura e teméica muitas vezes gera contradiches e
desencontros configurando-se uma verdadeira “torre de Babel”. Os pressupostos tedricos agui
reunidos pretendem lancar luzes sobre tas aspectos e evitar uma confusio conceitud.
Todavia, nd0 se intenta encaixar as narrdivas insdlitas em estanques categorias, mas mostrar
a maeabilidade artigtica em combinar recursos variados, em vida de resultados especificos.

Movidos por esse objetivo, tracamos 0 seguinte esquema:
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1.2 Higtérico®

1.2.1 Origens do ingdlito

A pesquisadora Sdma Calasans Rodrigues (1988), em seu liviro O Fantastico,
goresenta duas linhas tedricas quanto a etimologia e ao desenvolvimento da literatura
fantastica no decorrer dos seculos XV a XX. Embora ndo sga o propésito desta explanacdo
esmiucar as suas peculiaridades (apontadas em nossa dissertacéo de mestrado), destacaremos
0s contrastes entre os dois enfoques. Ambas consideragbes divergem no que tange aos
elementos determinantes e as datas de surgimento do fantéstico, como artefato verbal.

Temse, portanto, um segmento de tedricos que considerou como primeiras
manifestagOes fantésticas obras de Homero até As mil e uma noites. As faganhas prodigiosas
dos protagonistas, 0s objetos e os seres dotados de funcBes mégicas, 0s cendrios extranaturais,
0 modo de estruturacdo, devem ser responsavels pela inclusdo de tais textos a categoria do
fantagtico. Outros viram a origem dessa literatura a partir do século XVIII, com o liviro O

Diabo Apaixonado, de 1772, de Jacques Cazotte, cuja classificacdo insere-0 no estilo do

® Grande parte dos dados que constam deste tdpico foram obtidos em pesquisas online.

Cf. Literatura fantastica por Esteban lerardo. Disponivel em:

<http://www.temakel .com/secciontlfantastica.htm>A cesso em: 05/02/2003.

Literatura fantastica brasileira por Nilto Macidl. Disponivel em:
<http://www.kromuskronopius.freesites.com.br/litewratura®20f antasti ca%20no%20brasi|.htm>
Acesso em: 14/08/2003.

Revista sobre a literatura fantéstica brasileira, por Sandra Regina Nunes. Disponivel em:
<http://www.revistacriacdo.hpg.ig.com.br/o fantastico na literatura brasileirahtm> Acesso em:
10/07/2003.

Os titulos das obras mencionadas no tépico 1.2 Histérico estdo, preferenciamente, em portugués,
excetuando os hispanicos, por haver maor proximidade linglisica Além disso, as datas de
publicacéo referem-se & primeira edicéo do original.
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romance gotico (gothic novel), no qua s configuravam os ambientes macabros, a
dramaticidade e o ritmo veloz da narrativa. *°

A heterogeneidade de datas referentes aos primeiros escritos fantasticos reflete a
multiplicidade organica que esse tipo de narrativa possui. Ao se determinar textos de Homero
como precursores de obras fantésticas ou quando € conferido o estigma de iniciador a0 livro
O Diabo Apaixonado, de Cazotte, colocamse em questéo dois fatos importantes. Estéo
subjacentes 0 perfil dos textos analisados e a maneira de se entender o fantastico em certo
momento. A maeebilidade estética da narrativa fantagtica dificulta sua precisa cataogacéo
tempora e, ainda, suainclusdo em determinada categoria literaria.

O fantéstico, portanto, remete a distintas concepcdes, por vezes, como género,
subgénero, por outras, como categoria, l6gica e forma narrativas. Resguardando-se as devidas
diferencas, todas remetem a0 fato de haver uma maneira peculiar de organizar, de congruir
ese texto literaio, inserido em um contexto gerd. Enquanto construc@o imanente em certo
periodo, nd h& como dissocia-la das motivacdes histdricas e ideoldgicas. E possivel,
portanto, apreenderem-se conexdes entre um determinado género e a Stuacdo sociocultura
gue o orientou. As motivagdes higtéricas que |he sarviram de esimulo a0 surgimento e a

permanéncia estéo relacionadas ao pensamento de época do século X VIII.

1.2.2 Motivaches histéricas

Interessante se faz notar que a subjetividade da narativa fantéstica, ao

desenvolver o sobrenatural, contrasta com o lluminismo, do século XVIII, no qud se

manifestou. O “Séeulo das Luzes” como ficou conhecido este periodo, pretendia trazer a luz

1% Essa classificagio decerto se baseia quanto ao predominio e & articulago estrutural do insdlito, pois
exclui paradigméticos textos, em edtilos classico e barroco, nos quais o fantastico foi também
marcante, a saber, O asno de ouro, de Apuleio (130-180); A Divina Comédia, de Dante Alighieri
(1265-1321); Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes (1524?-1580); Dom Quixote, de Migue de

Cervantes (1547-1616); Hamlet, de William Shakespeare (1564-1616), dentre outros.
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todo fato migterioso (nos ambitos fisico e pscolégico) que deveria ser explicado pela razéo e
pelo experimentalismo. Caberia a Ciéncia a funcdo de desvelar os migtérios do mundo. Em
especifico, o lluminismo foi um movimento politico, culturd e filosdfico cujo propdsto era
chegar a compreensdo da natureza, do progresso e dos seres humanos, por meio da légica e
do raciocinio™ E neste contexto que se instaura, paradoxamente, uma espécie literéria que
propde arelativizacao das verdades e a penetracéo do sobrenaturd.

José Paulo Paes, ap organizar o antoldgico livro de contos Os buracos da
mascara (1985, p. 7-17), embasa suas judificativas histéricas sobre a origem da narativa
fantastica, recorrendo a possibilidade de que as crencas, as superstices e a mentalidade do
camponés da Idade Média (século XVII) tenham servido de farto materid aos escritores do
stculo podterior.  As figuras de vampiros, bruxas, dmas penadas, monstros recorrentes na
tradicdo ord tornaramse temas e personagens dos escritos fantasticos. Paes segue dizendo
gue a aquisicdo de conhecimentos cientificos sobre as ciéncias, a filosofig, a religido, as artes,
foi o iniciador e propulsor da literatura fantagtica gotica que demondrava a pujanca do
inexplicave eilogico sobrenatura, com predominio das imagens terrificantes e assustadoras.

Parece-nos que por meio de uma literatura que propde a vigéncia do
desconhecido, do incomensuravel, revea-se, em um segundo momento, a Sauracdo do
absolutismo das idéias e da objetividade da razéo. O descrédito dos avancos cientificos €
indiciado pelo ponto de visa de JeatJacques Rousseau (1712-1778) que, embora tenha
defendido a importancia das ciéncias para 0 progresso da humanidade, ressatou sua atuacéo
corrupta.

Sobressai-se, no século XVIII o romance (ghotic novel) cujo tema enfatiza o
morbido, 0 macabro e que pretende gerar medo e angUgtia no leitor. Isto por meio do

sobrenaturd terrificante, no nivel do enredo ou de personagens, desenvolvido sempre no nive

1 Os fatos histdricos mencionados neste topico podem ser conferidos em Histéria da civilizagéo
ocidental, de Edward Mcnal Burns (1973).
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da narragdo (terminologia de Genette). O primero romance deste tipo foi O castelo de
Otranto (1765), de Horace Wapole. Insere-se neste topico, excetuando-se certa feicéo
humorigtica, a obra As aventuras do bardo de Munchhausen (1785), escrita em inglés pelo
ademédo Rudolph Erich Raspe.

O fim do séeulo dezenove ja estd contaminado pelo espirito de incerteza em
relacdo as verdades e aos vaores absolutos do racionaismo. Dessa feita, € permeado por um
profundo sentimento de redividade que judifica o subjetivismo. O descontentamento
intelectud vigente (influenciado pelo pessmismo ademé@ de Schopenhauer) deriva de uma
deslusio radica quanto a ciéncia, a fé a politica Spencer dntetiza este espirito da época
com a seguinte frase “O desenvolvimento da ciéncia SO fez aumentar seus pontos de contato
com o desconhecido que arodela.” (SPENCER; BRUM, 1999, p. 7).

Num momento quando se oscila entre a ducidacéo dos fatos e a permanéncia
do desconhecido, a ambiglidade estéica do fantéstico que, de ceto modo, explicita o
Zeitgeist, eclode e difunde-se em terreno fértil. A producdo mais profusa do fantagtico,
contudo, ocorre no fina do século XIX inserida em um periodo literdrio, que privilegiava o

eu-lirico, o sentimentalismo e aliberdade de criacéo.

1.2.3 Vertentes nos séculos X V111 e XI1X

O Romantismo na Europa manifestou-se como uma reagéo ao lluminismo e ao
Neoclasscismo (seculo XVIII). A despeito das conquidtas lluministas, do Racionalismo, da
Revolugdo Francesa, da Revolugdo Industrid, os intelectuais defenderam o predominio do
sujeito sobre a coletividade e das emocBes sobre a razdo. No ambito da literatura, os

escritores, decepcionados com a tentativa de judtificar tudo pela légica, encontraram no
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transcendental, no mistico a liberdade. O literato roméntico esmerorse na composicao de
textos firmados no excéntrico e no oculto. Contos do escritor romantico E. T. A. Hoffmann
(1778-1822) influenciaram autores franceses como Nodier, Nervad e Théophile Gautier,
aingindo outros paises da Europa e, aé mesmo, o Brasil, com a Noite na taverna (1878), de
Alvares de Azevedo.

No século XIX, o género gdtico evoluiu, abrindo espaco para a andise de
gquestbes psicologicas e morais de grande transcendéncia. Frankenstein ou O novo
Prometeu (1818), de Mary Shelley, mostra como a tentativa de criar um ser humano resultou
em um trégico acontecimento: a concepcdo de um mongro. Um sar incomum, formado a
partir de restos humanos e do cérebro de um condenado que por ndo ser aceito e nem s
gudtar a sociedade vigente, rebela-se contra o préprio criador.

O romance smboliza a tentativa demidrgica do cientisa em dar vida a um
homem e revela os consequientes conflitos fiscos, socias e éicos. A premissa “A ate imita a
vidd', e vice-versa, parece-nos pertinente a leitura, pois a temédica de Frankenstein,
dudindo a pretensdes polémicas, goroxima-se do processo de clonagem dos séculos XX e
XXI. Descondderando as diferencas dementares de enfoques e procedimentos
metodoldgicos, ficcdo e ciéncia demonstram 0 mesmo principio basico, ou sga, o poder de
originar a vida Por mais que os avangos cientificos e tecnoldgicos promovam a reproducéo
do s humano, ndo € possivd criar do nada. Faz-se necessario, portanto, retomar o ja
existente para gerar 0 novo, sgja através de restos humanos, sgja por meio do DNA.

A dmilaridade entre ficcdo e ciéncia revela o fato de a literatura fantagtica,
muito aguém de congruir somente enredos de mongros, dexar implicitas inquietacOes
profundas do ser humano, sempre em busca de um equilibrio entre o empirico e o

transcendenta. Este estagio intermedi&io converte-se no grande desafio da humanidade que
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através dos séeulos oscila entre ambos, sem negé-los totamente, é dbvio, mas recaindo sobre
um em detrimerto de outro.

A obra de Bram Stoker, Dracula (1897), também revda um dos seres
ficcionais mais caracterizadores do gotico literdrio, isto € o vampiro. Na figura do vampiro
ugere-se, aé recentemente, 0 anseio universa e atempora da imortaidade. Embora sga
marcante no gothic novel, de esta presente direta ou indiretamente em obras fantésticas dos
seculos XIX e XX, como, por exemplo, no conto kafkaniano O médico da roca (1918). Varios
autores escreveram narrativas que exploram o medo e o terror, valendo-se de temas,
personagens, ambientes, enfim, imagens goticas. Dedacamrse adguns dedes com suas
narrativas, concernentes a esse tipo de composicdo: Charles Dickens, As aventuras do Sr.
Pickwick (1836-37); Thedphile Gautier, A morta amorosa (1836); Honoré de Bazac, A obra
prima desconhecida (1831) e Prospér Mé&imeée, A Vénusd'llle (1837).

Ainda, num século marcado pela inquigtude intelectuad decorrente de uma
ingtabilidade de convicgbes ora raciondidas, ora transcendentais, a dudidade exigencid é
smbolizada pelos duplos ficcionais. Dois exemplos bem explorados de dudismo séo: O
médico e o monstro (1886), de R. L. Stevenson e O Retrato de Dorian Gray (1891), de
Oscar Wilde. Duplos ou sombras sdo recorrentes nas seguintes obras. Penthesilia (1808), de
Henrich Von Kleg; Peter Schlemihl (1814), de Adabert Von Chamisso e O duplo (1848),
de Fidédor M. Dostoiévski. Alguns anos depois, no Brasl, o tema do duplo pode ser
apreendido no conto O espelho, de Machado de Assis, inserido em Papéis Avulsos (1882) no
qua se encontra, também, A chindaturca.

Em periodos ndo muito distantes, despontam escritores célebres nos Estados
Unidos, tais como, Washington Irving, entre ®us textos, destacamos o conto Rip Van Winkle
(1819-20) e Edgar Allan Poe, com A Queda da Casa de Usher, Contos do Grotesco e do

Arabesco e Os Crimes da Rua Morgue (1839-41), etc. Ha diferencas sgnificativas entre o
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modo como Irving e Poe trabdham artisticamente o imagin&io. O primeiro retoma lendas e
crengas antigas e com base nelas constréi a ficcéo fantastica que, embora ndo crie o “terror
gotico’, dude a certo “desconforto narrativo’.  Poe, por sua vez, retoma mitos e imagens
macabros, presentes no imagin&io popular, como gatos negros, fantasmas e moribundos, mas
os efeitos que obtém, por meio da linguagem trabahada smbolicamente, sfo outros. Seus
textos veiculam, portanto, ambiglidade e inquietacdo, sugerindo mas do que afirmando, o
gue os tornam eficientes exercicios para aimaginacéo do leitor.

A despeito das dusdes a0 morbido e a0 assudador, as incaculaves
possibilidades de se congruir o sobrenatural na ficcdo desencadearam contos que né&o
prescindiram do humor, apesar de sugerirem inquietagdes. E o que ocorre no conto O vaso de
ouro (1814-15), do demédo E. T. A. Hoffmann; O nariz (1835), de N. Gdgol, dentre outros.
Criar humor a partir do sobrenatura e do inquietante coaduna com os paradoxos da ficgdo
fantéstica e confirma a suposicdo de que sua antecessora, na era cléssica, é a sitira menipéia
(cunhada em homenagem ao seu criador: o filésofo grego Menipo do séc. 11l a C, um dos
primeiros escritores a misturar prosa e verso e a tratar comicamente os temas filosdficos)™2.
Esta, voltada a tradicdo carnavalesca, propunha desvios dos condicionamentos empiricos ou
redistas e tém representantes em romances, tais como, O asno de ouro, de Apuleio e
Satiricon, de Petrénio (I e 1V séc. d. C).

Em 1865, Lewis Caroll publicou Alice no pais das maravilhas, dora que
gpresenta uma nitida separacéo entre o que é verossimil do que é fantasoso. A distincéo
figuraase na passagem da protagonista para outro mundo através de uma portinhola. A
caracterizacdo ficcional dos espacos parece reiterar premissas de Todorov quanto a diviséo

tipologica do fantastico, do estranho e do maravilhoso. Por serem intensos os tragos textuais

2 Mikhail Bakhtin (1981) apresenta trés caracteristicas da sétira menipda eemento comico,
liberdade temética e fantasia com aventura. Em sua concepgdo, a satira traz situagdes extraordinérias
e antagbnicas, com violages do comportamento e do discurso.
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do maravilhoso, no qua os fatos escgpam ao senso comum, Lewis Caroll foi tido como um
dos escritores “fantasistas vitorianos’. Este tipo de narrativa, apesar de suas particularidades,
também combina tragos redistas com sobrenaturais, configurando, a NOSO ver, uma
moddidade corrdata. Aparentemente despretensiosa, proporciona, a0 mesmo  tempo,
entretenimento e critica a Sstema dominante.

Producgdes literarias de autores como J. R. R. Tolkien, por exemplo, a trilogia
O Senhor dos Anéis (1954-55) mergulha no imaginaio popular, desenvolvendo temas,
personagens e ambientes que reportam a lendas, crengas e costumes da Idade Média Tem-se
aqui uma outra peculiaridade deste tipo de narrativa, isto €, criar mundos fabulosos com um
minimo de referéncia externa, povoados iguamente por seres e criaturas imaginaias. Os
elementos da narracdo sfo0 edtruturados de modo coerente a proposta deste “fantastico
fantasoso”, sugerindo ao leitor uma incursdo no imaginario. A despeito disso, as obras de
Tolkien, aravés de sua smbologia, problematizamn hierarquias e ditaduras que encontram
pardelos na redidade aud. O imaginaio ficciona destes trabahos, engendrados no século
XIX, perpetuam-se no decorrer dos anos, agucando e entretendo o publico da modernidade,

aé mesmo, em versdes cinematogréficas.

1.2.4 ManifestagBes no século XX

A literatura fantéstica do século XX, porém, é que escancara os horizontes de
especificidades. Verificamse ndo poucos textos que mesclam 0 sobrenatural ao empirismo e
gue ordenam sequenciamente os elementos a0 mesmo tempo em que 0s desestruturam. Além

disso, sd0 encontrados textos que se vadem de teméticas e imagens goticas a maneira do
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stculo XV e XIX (vgase, por exemplo, obras de Poe), mas a grande diferenca € que os
sentidos sugeridos ndo sGo de panico, de morbidez, mas Sm, de angUdtia, de inquietacéo.
Além disso, o fantagtico gbtico ndo predomina na literatura fantagtica atua, como
praticamente o fazia nos sécul os anteriores.

Além de tranformar e recriar elementos narrativos do gothic novel, os textos
fantésticos do século XX audizam-nos, a0 combinarem a vertente do maravilhoso com a do
edranho (conforme conceituacdo de Todorov) e, aé mesmo, com a linha do terror. Como
exemplo desta miscdanea insdlita, tém-se narrativas de José J. Veiga que meclam e dternam
procedimentos teméti co-estrutural's de cada variacao da literatura fantastica

Por isso, ndo se pode dizer que este tipo de literatura esmaeceu no decorrer dos
anos, ao contr&rio, continua mais pulsante do que nunca. O que ocorreu foi 0 processo de
evolucdo, por conta do dinamismo de uma ficcdo que exprime 0s anseios e 0s pensamentos de
cada época e que, acima de tudo, reitera o trabaho criaivo e libertério feito através da e na
linguegem. Dai, a dificuldade que muitos hitoriadores e tedricos encontram quando intentam
classficar as obras fantégticas. O préprio Todorov foi capturado pela volubilidede da
narrativa fantéstica quando a definiu e Sstematizou, por is0, admitiu que as obras de Gogol e
Kafka néo confirmavam a hesitacéo fantastica.

A literatura fantédtica, portanto, estd sempre revelando novas formas de
expressdo e novos conteldos. Francisca S. Codla (1994) andisa o trgeto diacrénico do
fantégtico da seguinte maneira: no find do século XVIII e no inicio do XIX, predominava um
fantagtico onde o sobrenaturd concentrava-se na figura do fantasma, do vampiro ou do
mongiro (o terror estava no eemento externo); no seculo XIX, passa a enfatizar a dimenséo
psicolégica, assm, os eventos e agbes inuditados sdo inferidos como loucuras, aucinagoes,

pesadelos (a angUdtia estava no interior do sujeito) e no séeculo XX, o fantastico transportou
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s para a linguagem, por meio da qua € criada a incoeréncia entre o red e o imaginério (a
inquietacao esta na fata de nexo na ordenacéo de coisas banas).

A peiodizacdo de Codla parece sugerir que, em um primero momento
histérico, esteve no auge o fantéstico gético, depois o estranho (definicdo de Todorov) e, por
fim, no sfculo XX, o fantéstico moderno. A nosso ver, o fantastico moderno € inclassificavel,
posto configurar uma gama de variantes composicionals. Pode-se, a critério de andise, isolar
e definir seus componentes narrativos, bem como, gpontar as tessituras redizadas em seu
discurso, mas, agrupa-los em certos tipos de categorias (& semelhanga do que ocorreu com as
obras dos seculos XVIII e XIX, por exemplo) e conferir-lhes rétulos, ndo é possive.
Atudmente, a diversidade estruturd em obras que privilegiam o demento insdlito atesta que
edte tipo de literatura € um €ficaz veiculo de expressdo do sujeito e um mecanismo de critica e
transgressdo da situacéo vigente. (JACKSON, 1981, passim).

A propddto, é pertinente frisyr que o fantéstico da modernidade tem
privilegiado o trabaho peculiar com a linguagem, o que implica a presenca e a organizacéo
de dementos naratiivos de maneira inovadora. Neste momento, a parédia € um mecanismo
bagtante utilizado em textos fantagticos como o que ocorre em O fantasma de Canterville
(1887), de Oscar Wilde e Torveinho dia e noite (1985), de José J. Veiga. Por meio do
trabalho especifico com a linguagem é que se desordenam os fatos e os caracteres presentes
no texto fantagtico, assim, cita-se como exemplo, o conto O Médico da Roga, de Kafka. A
inquietagdo nd s encontra numa referéncia aos eementos do cotidiano e da vida comum,
antes est& na transmutacéo ficciona que deles sefaz.

Segundo Bdla Josef, a literaiura fantagtica explodiu na América Latina no
sculo XX a patir da crise dos romances modernistas que, em consequéncia, refletia a
relativizacdo dos vaores racionais da época O absoluto da ciéncia e da tecnologia é

guestionado e a literatura, a0 mesmo tempo, revela e modifica a cosmovisdo do homem.



Tornam-se perceptiveis e sdientes as contradices do mundo e do homem que aglutinam os

contragtes: 10gico e absurdo; raciona e incoerente.

1.2.5 Versdo higpano-americana

A partir do contexto higtérico que fundamenta os textos fantasticos e os
inevitveis didlogos que se estabelecem, Oscar Hahn apresenta o edtilo individud e as
relacbes edipuladas entre autores hispano-americanos do século XX, comentando com

bastante propriedade:

Lo que si es claro es que @ pregtigio alcanzado por la narrativa
hispanoamericana de los Ultimos afios debe no poco a los
componentes fantésticos 0 maravillosos de sus relatos, cualquiera sea
e rétulo que se les quiera asignar. Como los célebres ‘tiempos’ del
jardin de senderos borgiano, los motivos insolitos que los rigen se
gproximan, se bifurcan o se cortan en cada texto, e incluso se
trasladan de obra en obra. (HAHN, 1978, p.16).

O que fica claro € que o prestigio, alcancado pela narrativa hispano-
americana dos ultimos anos, deve muito aos componentes fantasticos
ou maravilhosos de seus relatos, qualquer que sga o rétulo que lhes
queiram atribuir. Como os célebres “tempos’ do jardim de caminhos
borgianos, os motivos insdlitos que os regem se agproximam, se

bifurcam ou se cortam em cada texto e, inclusive, se tradadam de
obra em obra. (traduc&o nossa).

Hahn afirma que o fantégtico higpano-americano n&o iniciou com renomados
autores a semelhanca de Borges, mas teve origem em Gaspar Blondin (1858), do
equatoriano Juan Montavo. A naracd ocorre em um ambiente tétrico, caracterizam-se
protagonistas zumbis e elementos demoniacos com conotagdes erdticas. Percebe-se, com base

em evidéncias hitéricas do proprio pesguisador, que tanto o texto iniciador da literatura
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fantatica na Améica Espanhola quanto os que 0 seguiram edtavam dicercados nas
convengdes do Romantismo.

Firmada no séeulo XIX, edta corrente literaria enfetiza o transcendente, o
migtico, 0 inudtado a0 mesmo tempo em que se volta para as experiéncias inovadoras da
forma narativa. A literatura fantagtica esta presente neste  momento, desenvolvendo-se
paulatinamente, apesar de absorver mais do que propor inovacdes estéticas. E neste momento
gue s desponta a concepcéo de red maravilhoso, ou sga, a configuragcdo prodigiosa da
Améica Latina em decorréncia de sua especificidade geogréfica, socid, politica, religiosa,
enfim, culturd. Tas maravilhas sd0 ressdtadas, sobretudo, pelo olhar do estrangeiro, no
caso, o colonizador, com base em umarelacio de dteridade. !

A despeito disso, no berco do movimento Naturdida estdo as idéias
positivigas importadas da Europa que se contrapdem a uma redlidade americanista. As agoes
e 0s acontecimentos insdlitos apresentados nos textos fantéticos, a partir dai, assumem uma
conotacdo cientifica. O sobrenaturad implicard uma explicacdo raciond e desembocard em
uma fetura ficciond egpecifica definida por Todorov como o estranho, um género contiguo
a0 fantagtico. As polémicas intdectuais sobre a abrangéncia do cientifico geram as idéias
antagonicas. imanente e transcendente; raciond e irraciond, com énfase ao raciond. A
literatura Naturdista embora gpresentasse os feitos e os ambientes insdlitos sob a Gtica do
provavel, deixava brechas que permitiam a entrada do inquietante.

Para Hahn, houve um progresso qualitativo no desenvolvimento da literatura
fantéstica, a partir dos Ultimos anos do século XIX, verificado em obras do nicaragliense
Rubén Daio — El caso de la sefiorita Amdia; Verbnica — e contos de Leopoldo Lugones,

recolhidos em Las fuerzas extrafas, que se mantém em curso nas primeiras décadas do

'3 Sobre a maravilha colonia, é possivel obter mais informages em assertivas e indicacdes de Irlemar
Chiampi, no tépico O “Rea Maravilhoso Americano”, nas paginas 31 a 39, em seu livro O realismo
maravilhoso e de Seymour Menton, no capitulo Entre @ redismo mégico y lo red maravilhoso, nas
paginas 161 a 204, em Historia verdadera del realismo magico, discriminados nas Referéncias
Bibliograficas.
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seculo posterior. Revela que véaios contos fantasticos publicados neste periodo como: La
granja blanca, de Clemente Pdma; La lluvia de fuego, e Un fenbmeno inexplicable, de
Lugones sdo precursores de trabalhos renomados de Casares e Borges, por exemplo, no que
tange a e ementos e a teméticas comuns, a despeito de gpresentarem estilos diferenciados.

Vaendo-se dessa proposicéo inferimos e reiteramos a idéia de que as imagens
entretecidas  convergem para um exo de auacdo comum, que condste em burilar
artisticamente o sobrenatural € em propor criticas e reflexdes — mas se drem em um leque de
variantes em razéo da multiplicidede estética do fantégtico. As diferencas narratives tavez se
judtifiquem pelo fato de manifestarem espiritos de época e experimentos literarios diferentes,
todavia, 0 cerne da narrativa fantagtica, ou sga, a presenca fundamenta do insdlito, pode
refletir os questionamentos existencials atemporals do ser humano a respeito do absoluto da
realidade aparente e dos valores sacralizados.

Nas paavras de Oscar Hahn, a “idade de ouro” da literatura fantastica
higpano-americana teve inicio com a publicacdo de aguns textos de Borges na revista Sur de
Buenos Aires. Os contos Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, Las ruinas circulares (1940) e os livros
El jardin de senderos que se bifurcan (1941), Ficciones, El Aleph (1944) dcancam valor
universa. Borges elabora narrativas que discorrem o e sobre o fantastico, por isso, em 1932,
teoriza este temano ensaio El arte narrativo y la magia.

Temse, anda em 1940, a novela fantéstica de Adolfo Bioy Casares La
invencion de More. Neste mesmo ano, Casares, Slvina Ocampo e Borges compilam
exritos seus e de sdetos autores hispanos: Maria Luisa Bomba, Santiago Dabove,
Macedonio Ferndndez, Leopoldo Lugones, Maue Peyrou, Pilar de Lusareta e Arturo
Cancela, naAntologia de la literatura fantagtica.

A década de cinqlienta € marcada pelos trabadhos de um dos grandes autores

da literatura fantagtica, a saber, Julio Cortézar. O projeto liter&rio desse escritor contemplou
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0s dementos e temas fantésticos, porém, inovou em relacdo as feituras da linguagem, anda,
guanto a edtruturacdo dos componentes narrativos. Os seguintes livios Bestiario (1951),
Final de juego (1956 e 1964) e Las armas secretas (1959) contém grande parte dos contos,
reconhecidos como cléssicos, a semelhanca de Casa Tomada, La noche boca arriba e Axolotl.
Neste Ultimo conto a temética do duplo, tradiciond no fantastico, € retomada de maneira
inovadora, por meio da técnica narrativa de multiplos pontos de vista. Em A continuidade dos
parques, Cortazar propde um outro trabadho com a linguagem. Ao imbricar os nives
narrativos criaum texto metainguiistico que ultrgpassa as divisas da ficciondidade.

Ha anda, experimentagbes habilmente desenvolvidas quando a estruturacéo
do componente tempora. A seqliéncia cronolégica do tempo é desfeita, incorrendo em uma
ordenacd inversa dos eventos narrados. Em Vige a la semilla, inserido em Guerra del
tiempo (1958), de Algo Carpentier, o tempo € retroativo e os fatos, que circulam em torno de
uma tradiciond familia hispano-americana, sGo apresentados, surpreendentemente, do find
para o inicio, isto € da morte a gestacdo do protagonista. Essa recriacéo literaria de um
contexto verossimil, no caso o familiar, condensa o trivid ao estupendo e revela, assm, as
incursdes estéticas do red maravilhoso.

A propésto, Capentier foi quem primero utilizou o temo redismo
maravilhoso na América Latina Ao teorizar sobre essa producéo literdria no prélogo de El
reino de este mundo (1949), parece sugerir a idéia de que o continente latino-americano foi e
continua propicio a desenvolvimento liter&io do fantéstico, uma vez que a propria

congtituicdo geogrdfica, histérica, socid e cultura reporta a fatos maravilhosos e inusitados:

Por la virginidad del paisge, por la formacion, por la ontologia, por la
presencia faustica del indio y del negro, por la Revelacion que
congtituy0 su reciente descubrimiento, por los fecundos mestizgjes
gue propicio, América esta Igos ain de haber agotado su cauda de
mitologias. (CARPENTIER, 1989).
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Pela virgindade da paisagem, pela formagdo, pela ontologia, pela
presenca faustica do indio e do negro, pela Revolugdo que congtituiu
sua recente descoberta, pelas fecundas mesticagens que propiciou, a
América esta distante de esgotar seu torrenciad de mitologias.
(traducdo nossa).

A mitologia dos povos laino-americanos esta repleta dessa miscigenacéo que,
a despeto de diferencas culturais, aglutina-se numa mentalidede coletiva multipla, pululando
imagens voltadas para a figuragd do desconhecido, do funesto, do migtico. Escritos como
Chac Mool, de Carlos Fuentes, La culpa es de los tlaxcatecas, de Elena Garro, La hoche boca
ariba, de Cortézar, Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, assmilam e refletem as mitologias
populares. Acrescente-se a esta vertente a obra de Gabriel Garcia Marquez: Cien afios de
soledad (1967) e aguns contos: Lh sefior muy vigo com unas das enormes e El Ultimo vige
dd buque fantasma Edtes Ultimos expressam 0 novo tratamento que Marquez confere ao
tradiciona tema do espectro.

As décadas de cinqlienta e sessenta foram muito intensas em publicagbes de
textos de teor dtamente smbdlico na América Hispénica 1sso ocorreu ndo gpenas em termos
quantitetivos, mas as variaghes temdico-formas experimentadas emanaram de trabahos de
dto nivd técnico, com fdtios peculiares. Por isso, a necessidade de receberem outras
nomenclaiuras, dém do fantastico, a saber, redismo maravilhoso e redismo magico. Estas
produgBes tornam-se, ainda, enféicas e disseminadas, como literatura libertaia e reflexiva
Neste periodo, varios paises latino-americanos sofriam imposigdes politicas severas, pois,
regimes ditatoriais coibiam aliberdade de opinar e discordar.

Incorporando uma dupla fungdo, a ficcdo expds e veio ap encontro dos anseios
e temores do leitor. No imaginario, e pdde se redizar, questionando e tracando solucles
para 0s entraves vigentes, a mesmo tempo em que deles se dijaria, aravés do sobrenatural
inquietante, num processo catartico. O extravasamento sicio-politico, por melo das |etras, foi

ta0 Abvio que neste periodo repressor houve o boom dalliteratura higpano-americana
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1.2.6 Versdo brasilera e universaidade

O inicio da literatura fantagtica no Brasil, apontado por Eliane Zagury (1975),
revelou um trabaho bem diferente dos predecessores. Consdera-se que a primera narraiva
fantéstica tenha sdo A noite na taverna, de Alvares de Azevedo, de publicacdo péstuma
(1878), provavemente foi escrita por volta de 1850, pois o autor faleceu em 1852, aos 21
anos de idade. Esta novela retoma a temédtica do gothic novel, ao projetar o efeito de terror,
por meio de recorréncia a fantasmas, aves agourentas, ambientes morbidos, etc. O texto é
congruido por mondlogos cujo eixo centrd é sempre um crime. Zagury denomina-0 de
fantéstico roméantico, uma vez que reitera tragos do Romantismo, ou sga, fantasia, morbidez e
tragédia

Antonio Candido, quando andisa Macério e A noite na taverna, airma que
edas narrativas marcadas pelo incesto, necrofilia, fratricidio, canibalismo, traicdo, assassnato
retomam o ideal roméantico de expor os “abismos virtuais e as desarmonias da nossa natureza,
assm como a fragilidade das convengbes” (1986, p. 17). Diz que, acima de tudo, tas
narrativas focadas no ambiente externo, remetem ao desdobramento do eu, as inflexdes da
ama

Posterior a Alvares de Azevedo outros autores brasileiros escreveram textos
fantagticos, dotados, porém, de procedimentos didintos. Machado de Asss em A chinda
turca (1882) condgrdi, com habilidede, nardivas encaixadas (meta-narrativa, segundo
Genette) que produzem a ambiglidade do sobrenatura, presente, ainda, em Entre Santos,
embora com outra estrutura.

Vé&ios autores vigaram pelo sobrenatura, a saber, Simdes Lopes Neto, com

Lendas do sul (1913) e Contos gauchescos (1926), quando explorou mitos folcléricos
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brasileiros; M&io de Andrade, com Macunaima (1928); Jorge Amado, com Quincas Berro
d" Agua (1961); Guimardes Rosa, com A terceira margem do rio (1962); José Candido de
Carvaho, com O coronel e o lobisomem (1964); Erico Verissmo, com Incidentes em
Antares (1971); Ligia Fagundes Teles, com A presenca (1977), dentre outros.**

Mas o0s expoentes deste tipo de composicdo, partindo de um critério
quantitativo em relacdo aos outros, sem, todavia, prescindir da qudidade de seus textos, sGo
Murilo Rubido (1916-1991) — O Ex-magico (1947), A Estrda Vermelha (1953), Os
Dragdes e Outros Contos (1965), O Pirotécnico Zacarias (1974) — e José J. Veiga (1915
1999), ambos produzindo textos insdlitos sngulares.

Vega teve sau primero livio de contos, Os cavalinhos de Platiplanto,
editado em 1959, mas publicou em profusio durante o regime militar. Seus textos néo
sofreram represdias, tavez por serem vistos como fantasosos e inofensvos, a despeito de
travarem uma critica perspicaz e aguda a0 Sstema vigente, bem como a qualquer meio de
manipulacdo e de cerceamento da liberdade humana. Imagens smbdlicas, metaforas e
hipérboles, dentre outros procedimentos com a linguagem, s30 responsvels pelos
guestionamentos e dentincias subjacentes aos textos.

Especidmente na década de sessenta, Veiga condruiu textos fantésticos que
desempenharam 0 papel de acusadores implicitos de uma redidade hogtil e opressora, ao
mesmo tempo em que demongtravam um hébil desempenho artigtico. Destacam:se, por
exemplo, as narrdivas A maquina extraviada (1967) e Sombras de reis barbudos (1972),
dentre outras. Neste aspecto, 0 projeto liter&rio de Veiga coaduna com obras hispano-
americanes que, através de imagens surreals, fizeram denlncias a adversa redlidade socid e

politica

* O professor Milton Hermes Rodrigues relaciona grande niimero de textos fantésticos nacionais em
sua tese Ficcdo Fantastica no Brasil: do Romantismo ao Modernismo. Cf. Referéncias
Bibliograficas.
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O transcurso histérico desta literatura, manifesta no find do século XVIII aé
os dias atuais, demondra a relacdo entre a arte e a vida socid, conforme percepcdo de
Antonio Candido (2000, p. 17-39). A confluéncia ocorre porque o fator socid € um agente de
edrutura, ou ainda, um determinante do vaor estéico. HA momentos em que 0S conceitos
racionais s80 questionados, que a ciéncia é considerada sob a infiltracdo do inconsciente e do
ubjetivo e que os avancos tecnoldgicos ndo preenchem satisfatoriamente as lacunas humanas.
Dominagdes politicas, nacionais ou estrangeiras, tentam anular 0 homem que luta por manter
sua identidade culturd. A modernidade e suas promessas vison&ias suscitam angUdias e
guestionamentos no individuo que ndo encontra nelas solugdes para as injudticas socias e oS
conflitos internos.

As motivagbes histéricas e subjetivas etéo presentes na literatura insdlita
através de um trabaho impar com a linguagem que, por sua vez, ao abolir a ordenacéo usud
dos dementos narrativos, propde reformulagbes no emprego e organizacdo de recursos
ficcionais disponiveis. Por isso, acima de tudo, o teor da narraiva sobrenatural através da
liberagdo do imagin&io — rompendo com padrdes normais e invertendo os vaores absolutos
da natureza, da ciéncia, da pscologia, da escritura — incentiva a experimentacdo de novos
mecanisSmos de criagdo artistica.

As obras discriminadas demonstram a universdidade e a dimenséo aempora
gue o inddlito atinge, pois continua até os dias de hoje a ter seguidores que estabelecem
contatos literérios com obras do passado & medida que criam narrativas recentes. E o caso do
agentino Pablo De Santis que em sau livio O Caligrafo de Voltaire (2001) entrelaca,
habilmente, o Idgubre de Hoffman, o enigma de Franz Kafka e a ironia de Voltare. Ele
proprio se diz “um escritor atento a literatura fantéstica’ e aravés dela compde obras que,

numa abordagem metainguistica, remetem a fungdes da ficgio. (EPOCA, 2003, p. 100-101).
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A relacéo de autores e de obras sobrenaturais descritas nesse topico, embora
ampla, € incompleta, 0 que ndo suscita surpresa, pois a extensdo que esse tipo de narativa
aingiu no cen&io mundid foi condderavel. Por isso, acrescentamrse nomes tdo dispares
como itdo Cavino, Kobo Abe Murakami’® e tantos outros, que se aproximam na
composicdo do insdlito. Ta abrangéncia revela o processo de atudizacdo e de permanéncia
que aficgdo insdlita realiza no decorrer dos anos.

E pertinente notar que em todos os momentos da histéria humana, 0 &mago da
proposta insdlita — problematizar e questionar as fronteiras entre o red e o irread — ultrgpassa
os limites do liter&io e atinge outras moddidades artidicas, como as produgdes
cinemaogréficas de Mente Brilhante (2001, Ron Howard), Os outros (2001, Algandro
Almenabar), O Senhor dos Anéis, (2002, J. R. R. Tolkien), Matrix Revolutions (2003),
dentre tantas outras versoes.

Mas, acima de tudo, € na linguagem liter&ia que se d& mostras de que o
trabaho com o insdlito ultrgpassa a escritura trivia, revela textos de feituras impares, enredos
intrigantes, temas e abordagens criticas. Abordagens estas que ora se voltam para redidades
externas ora debrucam-se sobre s, numa referéncia ao proprio ao de compor a ficcdo. O
indlito  ficcond, portanto, amplia as fronteras da imaginecd e sugere infinitas

possibilidades artiticas.

1.3 Variabilidade

A professora e pesguisadora Iréne Bessiere (1974, p. 143-150) admite que a

trgetdria histdrica da narrativa fantégtica pode revelar um suposto sincronismo, em razéo de

uma tipologia congtante em certo periodo. Diz, entretanto, que a pseudo-uniformidade desse

!> Quanto as producdes insdlitas japonesas, conferir o abrangente trabalho de NAPIER (2000).
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percurso cuja origem e consolidacdo ocorreram na Europa e no Ocidente, no prazo de trinta
anos (1820 a 1850), ndo deve mascarar as condicbes culturais especificas e as fungdes
variadas em cada momento.

Para da, o fantéstico renova seus elementos objetivos a mercé de descobertas
cientificas e recondtitui, a partir do discurso da objetividade, a convergéncia do tético e do
ndo teético. Por isso, recuperando a mentalidade do século XIX, discorre sobre fatos objetivos
gue motivaram de modo diferente 0 discurso fantastico. Em seus termos, 0 progresso da
neuropatologia, 0 interesse dos médicos peo magnetismo e a condituicdo da ciéncia
permitiram recondderar os problemas dos fendmenos para-psiquicos e de redituir uma
atudidade aos prodigios tidos, até entdo, por inexplicaveis, sem que o sobrenatura fosse
recusado. O postivismo nascente ndo diminou o subjetivismo que se descobriu subjacente as
provas experimentais.

Depois desses fatos, Bessiere menciona a questdo dos avangos na biologia e na
fisca nucear, que s voltaram para a teratologia, a mutacdo, o imaterial, assegurando a
progperidade do fantéstico, que também explora o inudtado. Acrescentese a essas
perscrutagies racionais 0s experimentos das ciéncias psiquicas, com suas teses voltadas para
manifestagbes insdlitas como a telepatia, a levitagdo, os ectoplasmas, a premonicdo, etc. O
conhecimento dientifico &, pois, percebido como o meio de sondar os abismos do redl.

A despeito de tais enfoques, a pesquisadora frisa que a auténtica narrativa
fantéstica ndo se separa da pura ficcdo, nem de sua ambiglidade condtitutiva, do exame dos
poderes do sujeito. Para Bessére, o fantastico se instaura quando a caracterizacdo do
narrador-protagonista (autodiegético, nos termos de Genette) demonstra “ingptiddd” em
objetivar o inverossimil, ou sga, ndo se consegue explicar, através de premissas e argumentos

racionas, o fato sobrenatural.



Nesse ponto, a pesquisadora ressdlta 0 que para ela parece ser uma das
condicbes Unicas do fantéstico, isto € uma tentativa antropocéntrica diante do insdlito.
Citando afirmagbes de Jorge Luis Borges en seu Manual de zoologia fantéstica, relata que

0 escritor argentino revela o essencid parentesco do fato insdlito e da psique humana:

Nous ignorons le sens du dragon comme nous ignorons le sens de
I"univers, mais il y a dans son image quelque chose que s accorde
avec I'imagination des hommes, et ains le dragon apparait a s
époques, sous des latitudes différentes. C'est, pourrait-on dire, un
monstre nécessaire, non pas un monstre accidental, comme la
chimére ou le catoblépas. (BORGES; BESSIERE, 1974, p.146).

Ignoramos 0 sentido do dragdo como ignoramos o sentido do
universo, mas ha em sua imagem aguma coisa que se conciliacom a
imaginacdo dos homens e assm o dragéo aparece em Vvéarias épocas,
em latitudes diferentes. E, pode-se dizer, um monstro necessario, ndo
um monstro acidental, como a quimera ou a catoblepas. (traducdo

Nossa).

Em rdacdo a0 encontro entre imagens insdlitas e 0 conhecimento  humano,
Bessére segue dizendo que o fantéstico se confunde com o encontro do humano e do ndo
humano, ou ainda, com a construgdo do desumano segundo o humano, que, por sua vez, é
antagbnica. Por isso, implica a evocacdo do poder de criacdo e de destruicdo, com o do
exercicio da vontade humana que parece homdlogo a0 da verdade do universo, mas, que,
entretanto, é incompleto e limitado. Este antropocentrismo pode tomar por objeto a natureza
bruta (tema da metamorfose) e a organizagdo cognitiva do real (jogo sobre 0 espaco e 0
tempo, a partir do motivo do sonho e do duplo).
Se a indauracdo e a permanéncia da naratva fantésica ediverem
exclusvamente firmadas em motivagbes histdricas, da  sucumbira a um  rdpido
envelhecimento. 1o porque, faz referéncias explicitas as crengas comunité&ias (idéas,

doutrinas) e as teses para-cientificas, sempre trandtérias. Bessiére admite a possibilidade de
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retorno a crencas pogeriores, mas afirma que estas né se renovam na ficgdo, por meio dos
elementos sobrenaturals, visto surgirem de expressies historicas datadas.

Para a pesquisadora, a permanéncia do arativo da narraiva fantagtica repousa
sobre a exibicdo explicita ou indireta da relacdo equivoca do sujeito a sua propria aventura e
da informacdo antropocéntrica do acontecimento. A narraiva fantégtica restabelece a ldgica
sobrenaturd sem  vder-se  explicitamente de crengas caducas, €a organiza sempre seu
argumento segundo suas probabilidades externas exclusivas e inadegquadas.

E por isso que Bessére dirma que os motivos tradicionais (vampiro,
lobisomem, casa ma-assombrada, aparicdes, madicles, figuras saténicas), que condituem a
propedéutica narrativa do fato insdlito, se apagam, pois a renovacdo da narrativa fantastica
depende completamente do uso de temas saidos do antropocentrismo.

As consderacbes do professor Louis Vax (1960) estabelecem certo contato
com 0s pressupostos posteriores da pesquisadora, no que tange ao fato das crengas serem
desencadeadoras do fantastico. Contudo, Vax discorre sobre a ineficiéncia de uma aceitacdo
rea desses mitos para a escritura fantéstica, ao passo que Besséere, com mais abrangéncia e
profundidade, defende que as razbes do fantagtico ndo devem se pautar por crendices
trangtdrias, mas, Sm, por perenes valores humanos.

O tedrico afirma que o contista fantéstico ndo procura saber se os fendbmenos
para-normais exigem ou ndo, pois ee os inventa A sua faculdade mestra € justamente a que
a ciéncia metafisica godtaria de afastar, ou sgja, a imaginacdo. As pessoas que acreditam nos
intersignos, nas admas do outro mundo, etc., tém uma imaginacdo pobre, edterectipada e
socidizada; quanto mais numerosos forem os testemunhos, mais as circunstancias de tempo e
de lugar se assemelham, mais as razdes de acreditar so fortes.

Segue dizendo que quem pretende ver fantasmas passa por farsante, mas, ao

contrério, 0 contista cético que se volta para um puablico incrédulo imagina livremente a sua
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narrativa, pois quanto mais ea for engenhosa, mais o letor ficae)d stisfeito. Trata-se de
destacar a peculiaridade de um acontecimento, de buscala intensamente e, por paavras,
mostrar aoriginaidade, o dedumbramento que evocam.

Entendemos que as crencas populares ndo edtdo isentas de adquirirem
veracidade para adgumas pessoas, conforme seus posicionamentos ideoldgicos. Todavia, na
contramd do que afirmou Vax, acreditamos que credibilidade néo interfere na criacdo
liter&ria e na recepcdo do fantastico. Antes, o trabaho com a linguagem, com focos narrativos
variados, com a organizacdo espaco-tempora peculiar, dentre outros mecanismos, iréo
transformar os indices motivadores, conferindo-1hes novos sentidos e efeitos.

A despeito da pertinente explanacdo de Iréne Bessiére quanto a renovacéo da
narrativa fantagtica, admitimos que concordamos em parte com sues premissas. E bem visto
pela pesquissdora o fato de o fantastico liter&io despontar de temas saidos do
antropocentrismo, isto € das idéias e vaores do ser humano, que se mostram atemporais e
universals. Quanto a isso, ja explanamos no find do percurso histérico que tracamos. Com
pertinéncia, também, registra que ta procedimento revela o progresso de libertacdo da
imaginacdo que faz assmilar o0 jogo da razéo e da desrazdo, refletindo, assm, o inquietante
antagonismo do homem consigo e com 0 mundo.

Parece-nos que os insufladores exigencias, apontados por Bessere,
ultrapassam as barreéiras do tempo e por isso, burlam o envehecimento. Por isso,
entendemos, ao contr&rio da tedrica, que sdo indeléveis, estando embutidos em smbologias
manifestas em diferentes épocas. Conseglientemente, seréo retomados em momentos digtintos
sem esmaecerem, desde que hga uma congtrucéo textua eficaz. A noso ver, e conforme
demongraremos em andises subseglientes, as imagens insdlitas — tais como o fantasma, a
casa mal-assombrada e 0 vampiro — ndo se tornam caducas, antes sfo atudizadas por meio da

linguegem Dessa maneira, pode-se perceber em contos de Veiga as parddias criadas em torno
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da casa ma-assombrada ou dos fantasmas, conferindo-lhes conotaces outras que ndo aquelas
do terror gotico.

itado Cavino, em Seis propostas para o préximo milénio, afirma que
periodos mais proficuos para a “imaginacdo visud” se desenvolver foram agudes do
Renascimento, Barroco e Romantismo e, em decorréncia disto, demonstra sua preocupacdo
guanto a permanéncia da literatura fantéstica na atudidade, em meio a um mundo tecnicista e
globdizado que se impregna de imagens pré-fabricadas. Segundo ee ha duas saidas

provaveis para a continuidade do fantéstico literario:

Os caminhos que vemos abertos até agora parecem ser dois. 1)

Reciclar as imagens usadas, inserindo-as num contexto novo que lhes
mude o significado. O pds-modernismo pode ser considerado como a
tendéncia de utilizar de modo irbnico o imagin&io dos meios de
comunicacdo, ou antes como a tendéncia de introduzir o gosto do
maravilhoso, herdado da tradicdo literaria, em mecanismos narrativos
gue |he acentuem o poder de estranhamento. 2) Ou entéo apagar tudo
e recomegar do zero. Samuel Beckett obteve os mais extraordinarios
resultados reduzindo ao minimo os elementos visuais e a linguagem,

como num mundo de depois do fim do mundo. (CALVINO, 1995, p.
111).

A pesquisa empreendida por nés, que se concretiza nesta tese, constata que o
primeiro caminho, tracado por Cavino, tem se estabelecido e predominado, sem todavia,
excluirem as criaghes inusitadas, no molde das surredistas. H4, portanto, uma recuperacdo
diferenciada dos motivos tradicionais e, ainda, uma criacdo origind de outros motivos. Isto é
evidente, por exemplo, em inovacbes smbdlicas de Kafka, em A metamorfose, com seu
protegonigta indefinive. O materid verba, a disposicdo do habilidoso criador, permite-lhe
incorporar tanto temas recorrentes no passado, transformando-os segundo as intengdes e as
inquietagbes do momento, quanto engendrar sSmbologias novas e, aé mesmo, combinar 0

anterior ap novo, num arranjo ficciond inugitado.
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1.4 ImbricacOes

Relacionar as narativas, fazendo ausio a suas respectivas demarcagOes
histéricas implica congderar o contexto na qua foram produzidas, bem como as relaches
edabelecidas entre uma gama de textos. Essa premissa nos remete as reflexdes de
Compagnon (2001, p. 158) quando divulga que a condituicdo de uma obra literdia implica
corrdlaches internas e contextuais. Por isso, revela aspectos e projeta ramificacbes tanto de
obras que a precederam como as que a sucederam.

Poderiamos entéo dfirmar que a evolugdo da nardiva insdlita ocorre
necessariamente a partir da retomada de motivos e formas da tradicdo. Compagnon
partticulariza 0 género, como cbdigo literario, como conjunto de normas, de regras do jogo
que lanca luzes sobre as trilhas do texto, norteando a leitura Embora o estudioso itadiano
redirecione e amplie a nogdo de género, ao explicitar-lhe a importéncia para a recepgéo do
texto, sua abordagem va ao encontro do conceito de género que assenta 0 embate entre as
idéias de Todorov, Bessiére, Vax e Paes sobre a classificacdo da narrativa fantastica.

Tratar do assunto sobre género na literatura implica  necessariamente
recuperar as formulagcbes do filésofo grego Aristdteles (séc. 11l aC.), que foi o responsavel
pela implantacdo da teoria dos géneros, tidos como diferentes formas literarias. Aristételes
estabeleceu a genérica triparticdo, que se resume em epopéa (narracdo), lirica (poeda) e
drama (teatro). A concepcdo aristotéica do fazer artistico recai sobre a idéia do poeta artifice,
ito é, 0 escritor projeta e constroi a obra segundo normas estruturais de elaboracdo formal de
cada género.

A teoria classica dos géneros é prescritiva, pois impde normas de composicéo
as quais o escritor deve submeter-se para redizar a obra. De outra feita, a teoria moderna é

descritiva, porque a classficacdo dos géneros é feita podteriormente, apds a andise das
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caracteristicas do cabedd atidtico exisente, sem prescrever nenhuma norma para obras
futuras. A definicdo de género, portanto, implica uma questéo hierdrquica, pois o predominio
de certos componentes determina a funcdo dominante, subordinando as outras e conferindo a
obra a caracteristica de género. Esse conceito embasara as proposi ¢oes explanadas a seguir.

Todorov classfica o fatastico como um género ou uma variedade da
literatura. Tamanha € a primazia deste assunto para €e que, em seu livro Introducéo a
Literatura Fantastica (1975), elabora o capitulo inidd — Géneros Liter&ios — para
fundamentar as conjecturas posteriores. Tendo-o como etgpa imprescindive a definicdo e
classficacéo de obras fantasticas objetivou abstrair, tomando-se por base e ucubragdes sobre
géneros, aregragera, ou sga, o traco identificador deste tipo de narrativa,

Em consondncia aos seus principios formdigtas, entende que a eaboracdo das
obras liter&rias ocorre por meio de edruturas Sstematicamente dispostas.  Preocupase,
portanto, em destacar as generdidades dos textos fantésticos, reafirmando seu aspecto de
género literario, como caracterizador de componentes constantes e aglutinadores.

Com este propdsito, discute trés questdes essencials, segundo sua Optica, a
nocd de género (TODOROV, 1975, p. 8-9). A primara cabe a judtificativa de cunho
centifico que impingiu a0 seu estudo. A outra aflora, embora sem profundas ponderacles, a
triparticdo aristotélica sobre 0 género, poético, épico, dramético, com o propésito de defender
a idéia da exigténcia de outros géneros. 1sto porque, para o tedrico russo, a feitura dos textos
ocorre em diferentes niveis de generalidades.

Todorov toca em um dos aspectos paradoxais da fetura literdria quando
gpresenta a terceira hipGtese sobre a necessidade de se edratificar as obras em género, ao
mesmo tempo em que admite a necessdade de se vaorizar a unicidade e a singularidade dos

textos:
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[...] a obra manifesta propriedades comuns ao conjunto dos textos
literarios, ou a um dos subconjuntos da literatura [denominado pelo
tedrico de género);

[..] um texto ndo é somente o produto de uma combinacdo
preexistente (congtituida pelas propriedades virtuais), € também uma
transformagéo desta combinatoria. (TODOROV, 1975, p. 10).

A obra sempre redfirma as caracterigticas temético-formais de um certo
nimero de textos que, por sua vez, ja traz em seu bojo vestigios de outros. Simultaneamente,
porém, gpresenta tragos diferenciadores que possibilitam a inovagdo e, em consequéncia, a
dinamicidade literaia

Considerando-se este carédter dua do texto, as observaghes criticas pertinentes
devem participar deste duplo movimento da obra seguir em diregdo a0 género e este em
gpontar seus fundamentos. Poderiamos denominar de uma abordagem indutiva e dedutiva
posto manifestar um enfoque particular das caracteristicas de determinado texto em relacdo a
outros e, a0 revés, enfatizar componentes liter&rios gerais que englobariam 0 texto em certo
género.

Segundo Todorov, os dois eixos — 0s quais poderiamos nomear Como
especificidade inovadora e generdidade canbnica — devemn acontecer concomitantes. A
exigéncia exclusva de um em detrimento de outro incorre em distorgdes do estudo literério.
Neste sentido, embasado em apontamentos da histéria literaria, o estudioso afirma que “os
epigonos imitam precisamente o que havia de especifico no iniciador.” (1975, p.12).

Sempre defendendo a importancia de se condderar os géneros literérios,
Todorov discorre ndo ser possivel afirmar que “tudo, na obra € individud, produto inédito de
uma inspiracd pessod”,'® pois td ponto de vista diminaria a “ligagi com as obras do

passado’. Ao reiterar 0 argumento primeiro da relevancia de s aer as generdidades,

'® Todorov refuta diretamente a teoria de B. Croce, que negava o valor da divisdo em géneros
literérios, defendendo a premissa de que toda obra consistia em uma “individuaidade inclassificavel”.
Suateoriafoi formaizadaem Estética, de 1903.
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estabelece 0 interessante €lo entre géneros e tradicdo literaria. Para €le, “ndo reconhecer a
exiséncia de géneros equivale a supor de modo equivocado que a obra literdria ndo mantém
relacOes com as outras obras ja exigentes.” (TODOROV, 1975, p. 12).

Quando se apreende os aspectos comuns a varias obras — da auaidade e do
passado — revda-se, numa sSstemaizacdo diacrbnica, as inter-relaches literdrias em tempos
dispares, mas, ainda, a0 se consderar 0s tragos equivaentes de obras vigentes em um mesmo
contexto, numa abordagem sincronica, tracam-se os didogos e as relaches existentes. Sob
esse aspecto, Todorov recupera e divulga pressupostos decisvos aos estudos literaios
elaborados por Bakhtin, como o dialogismo ou, na terminologia de Kriseva, a
intertextualidade.

As ténues consideractes sobre o fato das obras sucessoras estarem fincadas nas
do passado, a proposito da importancia do género, parecem encaminhar a discussdes sobre as
relaches exigtentes entre as narrativas fantésticas da modernidade com as da tradicdo. Temas,
edruturas e leitmotiv de obras do fantastico do século XIX, sdo retomados a fim de serem
trandformados. Inova-se a partir do ja criado. A naraiva fatagtica evolui e explicita o
dinamismo da literatura no decorrer dos anos, revelando a diversdade de combinagbes que
pode engendrar com sucesso. Dai exigir uma variedade terminoldgica tdo ampla referente a
textos ingdlitos (fantagtico, gotico, maravilhoso, edtranho, redismo magico, redismo
maravilhoso) que imposshilita uma dassficacdo univoca e definitiva. 10 em consegiéncia
da elaboracéo de narrdivas singulares em momentos diferentes.

Irene Bessiere, de outra feita, ndo admite o fatagtico como um género
liter&rio, nem como categoria, antes o tem como uma logica nardiva, decorrente do
imaginario individud ou coletivo que e revela, na literatura, por meio de formas e temas. Por
isso, 0 fantastico ndo pode ser apreendido através de um inventario de textos, mas da

organizacdo, por contraste e por conflito, dos eementos narrativos e dos seus efetos
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diversficados que Ihe conferem unidade textud. Em sua acepcdo, o fantéstico € um dos
“caminhos da imaginacdo”, desencadeado por Stuacles extrinsecas a obra como a mitogréafia,
ardigido, apscologia, afilosofia, mas que, sobretudo, se concretizano e pelo texto literario.

Em outros termos diz respeito a organizacdo ficciona do imaginaio,
subjacente ao gparente jogo da invencdo. A noso ver, a “ldgica fantadtica’, defendida por
Bessére, gproxima-se das consideracOes a respeito da tesstura narrativa, ou ainda, sobre o
procedimento literario de se engendrar e entrdacar eementos ficcionais para se vecular
sentidos. Td entrdacamento pode ser pensado quanto a coeréncia narrativa, ou ainda, a
verossmilhanca interna. Nesse sentido, afirma que o universo fantastico € congruido na
narrativa por meio de paavras, de expressdes e, portanto, sua leitura ocorre “entre linhas e
termos’, num jogo de imagens e de idéas contraditérias a légica comum.

Acrescente que € por melo dessa coeréncia narativa que se promove a
competéncia, ou ainda, a eficacia da obra fantastica, assm como em toda obra literdria Td
afirmacdo poderia configurar uma idedizacdo imanentista da composicdo ficciond, mas a
estudiosa francesa ndo prescinde da ocorréncia de dados extraiterdrios, ainda que ressdte,
oportunamente, que o texto fantastico ndo serestringe aeles.

Por sua vez, Jose Paulo Paes, no livio Os buracos da mascara (1985), trata
brevemente a vida e o projeto liter&io de cada autor, gpresentando sempre de maneira
ingigante os contos inseridos nesta antologia. Em um procedimento bastante adequado, parte
de exemplos desses textos para apresentar e comentar a teoria bésica sobre o fantéstico.
Relaciona aos contos, 0s pressupostos de Todorov e de Bessiére, com nitido posicionamento a
favor da estudiosa francesa

As colocagbes de Paes sdo perspicazes e inovadoras, embora néo se
gorofundem, tavez por lhes caberem 0 espago exiguo de um prefacio.  Atendo-nos a

abordagem de Paes e aos seus dizeres, deparamo-nos com outra classificacdo do fantagtico,
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iso € “um novo subgénero de prosa de ficcdo”. Nao ha maior explicitacéo do que ee quera
dizer com afirmacdo, mas deduzimos que o prefixo sub, ao invés de inferiorizar esse tipo
de narrativa, reforca sua ligagdo a um género mais amplo, no caso, a prosa. Tem-no, portanto,
como uma modalidade narrativa.

Até aqui retomamos proposicdes que dassificam o fantéstico como um género
liter&rio (Todorov), uma logica narativa (Bessére) e um subgénero de prosa (José Paulo
Paes). Todos, a sua maneira, parecem concordar com o fato de que certos tracos e énfases
edruturais, comuns a um dgnificativo nimero de obras, perpetuamse, da tradicdo a
modernidade, configurando um tipo especifico de producéo literéria.

Iso ndo quer dizer que ndo sofram mudangas, dids, as transformagtes
edtéticas, suscitadas pda narativa fantéstica, parecem confirmar 0 aspecto aua do género,
igo € o hibridismo. Tedricos modernos admitem a possbilidade da mistura dos géneros
exigentes e do surgimento de formas literaiass novas. De certo modo, essa proficua
miscigenacdo reflete a esséncia da linguagem, que abrange vaias fungbes, bem como a
esséncia do homem, um ser plurd por natureza.

O universo literario da América Latina revdla a multiplicidade de nardivas
insdlitas que, provavedmente, tenham trazido em suas feituras embriondrias resquicios de
matrizes fantésticas europdas, mas que, sobretudo, se firmaran como uma literatura
identificadora de um contexto peculiar, ou sga, 0 da América Medtica. Antonio Raoberto
Edteves Sgematiza criticamente teorias sobre essas narrativas em seu ensaio Realismo

magico e realismo maravilhoso (2002) e airma

[..] no periodo de entre-guerras, surgem em varios pontos da
Ameérica L atina escritores preocupados ndo apenas em romper com 0s
modelos narrativos do século XIX mas, principalmente, em superar
0S canones europeus, tentando criar uma literatura, e sobretudo uma
narrativa que focaizasse a crise do homem americano numa
sociedade complexa que, a0 mesmo tempo que desejasse ingressar na
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era industrid e tecnolégica e seu universo urbano, ainda vivia em um
mundo rura e agrério, salpicado por relagbes econdmicas e sociais
medievais, num periodo em que a Europa discutia formas de
superacdo do capitalismo. (ESTEVES, 2002, f. 1).

A explanacdo acima revela a perdgténcia laino-americana em decacar uma
literatura que expressasse a identidade econdmica, socid, politica e, em suma, culturd de um
povo libertario. Neste processo, porém, trilha-se um duplo caminho de retorno e avanco. Com
iSO queremos dizer que a0 mesmo tempo em que as obras se renovam, patindo para
diferenciados experimentos estéicos, contém resquicios da tradicdo. E o que acontece, por
exemplo, em textos de Jorge Luis Borges, Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, El acercamiento a
Almotésim, Examen de la obra de Herbert Quain, Las ruinas circulares; de Juan Rulfo, Pedro
Paramo; de Julio Cortazar, Casa Tomada. Todos estes, e mais outros, foram classificados por
Seymour Menton (1998, p. 43 passim), como fantagticos.

A caateridica hibrida do género fantdstico, assm como Seu movimento
pendular de retomar a tradicdo e também avancar em inovagdes, proposta por Todorov,
corporificaese nos desdobramentos da narrativa hispano-americano, ou sga, no realismo
mégico e no redismo maravilhoso. A premissa de Tzvetan, de que os textos narrativos sao
resultado de uma combinatéria que se transmuta, coaduna com as variagbes temético-
edruturais de obras insolitas da América Latina

Diante disso, poder-se-ia consderar estes tipos de narrativas como géneros
liter&ios? N&o a maneira de uma classficacdo fixa, mas dm quanto a nogles substancials,
pois revelam a esséncia da nocéo de género até agqui expodta, isto €, conjunto de obras que
compatilham de tragos edruturais dominantes, goroximando-as de adgumeas, disanciando-as
de outras. Ao lado de aproximagles estruturals, encontram-se variantes contextuas, gerando

peculiaridades estéticas a semelhanca do que ocorre no fantéstico e no realismo maravilhoso.
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2 RECURSOSESTETICOS EM NARRATIVASINSOLITAS

[...] um texto ndo é somente o
produto de uma combinacdo
preexisente (condtituida pelas
propriedades virtuais), é também
uma transformacéo desta
combinatoria

Todorov

2.1 Narrador de Booth e Ponto de vista de Friedman

O tedrico norte-americano Wayne C. Booth diz, em seu livio A Retérica da
Ficcdo (1980, p. 165), que escritor dgum pode prescindir da técnica narrativa, nem mesmo
agueles — como Flaubert, James, Joyce — que, empenhados em manter a objetividade ** da
obra literdria, constroem seus textos com uma interferéncia minima do narador. O que
ocorre, segundo o estudioso, é o emprego diferenciado de técnicas ditintas, dependendo da
necessidade do trabalho a ser desenvolvido. Denominando de retdrica 0S recursos narretivos
empreendidos na eaboracdo ficciona, Booth mostra que por meio deles o escritor comunica
ua visio ao letor, convencendo-o da vaidade desta Ainda, aponta para o cardter
convenciond da ficcdo ao admitir que a dora literéria é resultado da escolha e do propésito de
dguem

No caso do fantastico e de moddidades correlatas, a permanéncia dos
inddévels moativos insdlitos que transcendem a épocas € a contextos, assm como a sua
ingtauracdo e a viabilidade de efeitos no leitor, sO ocorrem por meio de artificios narrativos

gue lhes asseguram a fixacdo e o desenvolvimento. A verossimilhanca do sobrenatural s6 €

" Por objetividade intenta-se a obra que se conta a S mesma, ou sga, a narrativa cujos
acontecimentos e falas sdo apresentados sem a mediagdo de um narrador. Booth refutatal pressuposto
argumentando que, em qualquer obra, mesmo naquelas onde a impessoaidade do narrador € maior,
ha marcas deste mediador. Afirma, veementemente, que ndo ha histéria sem mediagéo.
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apreendida pdo letor, em virtude da daboracéo artistica do relato, pois, caso contrério, de
abandonaria a letura Jorge Schwartz (1981, p. 59) discorre de maneira pertinente que a
coeréncia discursva cria 0 status necessrio e suUficiente para que o leitor  confira
credibilidade a narrativa

Nenhuma composicéo ficciona, qualquer que sga sua categoria, prescinde de
mecanismos edruturais. Jorge Schwartz, a propdsito do universo liter&rio do fantagtico,
airma que “tudo aguilo que faz pate da ficcdo sobrevive na linguagem — incdusve as
narraivas de efeitos miméticos mas redisas” (1981, p. 55). O critério de digtingdo entre os
getos gerados em uma naraiva redita e uma fantasica esta na mangra como 0s
mecanismos organizadores sdo utilizados, a saber, 0 enredo, 0 narrador, 0 espago, 0 tempo,
etc.

Wayne C. Booth retoma agumas concepgbes sobre a fetura ficciond e
redefine-as sob aspectos mais abrangentes e apropriados. Sendo assm, refuta a primazia do
modo mostrar, defendida pelos idedizadores da ilusdo realista — James, Flaubert, Joyce —
sobre 0 narrar. Booth argumenta que uma mesma dora pode aternar os dois modos, sendo
gue a predominancia do narrar sobre o mostrar néo invaida o valor da mesma, ao contrario,
h& episdios contados superiores aos mostrados.

Neste sentido, pde abaixo a premissa de autores de que “os modos de narracdo
objetivos, impessoais ou dramdticos sGo naturalmente superiores a quaquer modo que dé
lugar a0 aparecimento directo do autor ou do seu portavoz fidedigno.” (BOOTH, 1980, p.
26). Para de, o que ir4 determinar 0 uso de tais modos € a necessidade da prépria obra
liter&ria e 0 resultado pretendido pelo autor. O agpreco da narativa estara firmado néo na
ecolha pelo mostrar, uma vez que “dgumas pates da acdo prestamse mehor a serem
representadas, outras a serem relatadas’ (BOOTH, 1980, p. 165), mas sm, ra apreensdo de

guem narra e como o faz. Ao ducidar tais equivocos criticos, o tedrico aborda o ponto de
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viga por um prisma muito mais amplo do que os enfoques smplistas eaborados sobre
categoria.

O tedrico refuta o argumento apresentado pelos idedizadores da objetividade
narretiva, da ilusdo realista de que o éxito literario consiste em anular os tracos de mediacéo
do autor, devendo a obra contar-se por S SO, abstendo-se da intromissdo do narrador. Ele
invaida ta concepcdo a0 modtrar, aravés de textos liter&ios como Tristram Shandy, de
Laurence Sterne (os dois primeiros volumes foram publicados em 1760), que a intrusdo do
narrador condtitui  recurso  vaioso na organizecdo nardiva, pois quando utilizada
convenientemente capta a aencdo do leitor e provoca efeitos singulares. Gragas a esse
atificio, vigente também em narativas fantégticas e redistas maravilhosas, € que o leitor €
ludibriado e embarca sutiimente no imaginario. Iso implica que sua presenca é indispensavel
aos propositos de textos dispares, que indicardo os diferentes narradores.

No tdpico, Pessoa, 0 estudioso va retomar a discussio efetiveda anteriormente
sobre a irrdevancia de se determinar unicamente se a histéria eta na primera ou terceira
pessoa. Para de, ta distingdo sb tem valor quando acompanhada de uma descricdo precisa do
modo como os aspectos peculiares de cada narrador se relacionam com efeitos especificos. E
preciso, assm, chegar a critérios funcionais de cada recurso considerado.

Portanto, ao especificar os diferentes tipos de narrador, entendemos que Booth
admite que os diversos efeitos literarios pretendidos ditam a op¢do do autor por determinados
narradores e, ainda, sugere que 0 uso de um mediador dramatizado ou ndo-dramatizedo ira
incorrer nas diferencas mais importantes dos efeitos narrativos. Pelo primeiro, consdera o ser
ficciond que narra a historia que pode ser um eu ou ee. Muitas vezes, 0 narrador € mas
dramatizado do que as proprias personagens das quais se fda

Ressdta, ainda, a exigéncia de contadores disfarcados que, embora nédo

incorporem claramente a funcéo de narrador, revelam ao leitor 0 que precisa saber sobre 0s
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personagens ou os fatos. Estes condituem centros de consciéncia, refletores, na terceira
pessoa, “aravés dos quais os autores filtram as suas narraivas” (BOOTH, 1980, p. 169).
Cumprem afunco de narradores confessos, mas podem acrescentar intensidades proprias.

Quanto aos narradores observadores e agentes narradores, so ramificagbes
do narador dramatizado e produziréo efeitos mensurdveis no decorrer dos acontecimentos,
conforme o proposito desgado. Estes e o0s outros tipos de narradores podem transmitir suas
hisorias como cena ou sumario (termos que equivdem a mostrar e a contar,
respectivamente). Reitera que os dois nodos podem ser dternados em uma mesma narrativa e
gue serdo adequados ou ndo, dependendo do objetivo a ser atingido. Enfatiza, ainda, que a
distincdo entre ambos SO serd proveitosa quando se especificar o tipo de narrador adequado a
cena ou ao sumario.

A propésito, € possivel apreender smilitudes entre as proposicoes de Booth e
de Norman Friedman quando discorrem sobre as maneiras de se transmitirem oS eventos
ficcionas. Retera-se, porém, a ressalva de Booth de que estudar a cena e 0 sumario s
elucida e contribui para a questéo da feitura composiciond se forem considerados em relacéo
atipologia do narrador.

Ao explanar sobre 0 narrador onisciente intruso em seu ensaio Point of View
in Fction Friedman manifeta a imbricagd que ha entre a sdegdo do tipo de narrador
adequado a certos fins e o emprego, quase sempre dternado, do relato em cena e em sumério.
Sua proposta retoma os dois modos de apresentacéo ficciona tragados por Lubbock, ou sga,
0 panoramico e o cénico. Friedman avanca na conceituacdo esclarecendo que, dificilmente,
edas formas ocorrem isoladas, mas Sm quanto a predominio. Por isO, revela a presenca
marcante da cena, na ficcdo moderna e do sumario, em textos convencionais. No ensaio,
referido acima, sstematiza a classficacéo do narrador, a partir da distingéo basica entre cena

(showing) e sumério (telling).
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Regarding the modes of transmission of story material, we have first
therefore to define concretely our maor digtinction: summary
narrative (telling) vs. immediate scene (showing). [...]

The chief difference between narrative and scene is accordingly of
the genera particular type: summary narative is a generaized
account or report of a series of events covering some extended period
and a variety of locales, and seems to be the norma untutored mode
of storytelling; immediate scene emerges as soon as the specific,
continuous, and successive details of time, place, action, character,
and dialogue begin to appear. Not dialogue aone but concrete detail
within a specific time-place frame is the sine qua non of scene.
Considerando os modos de transmissdo dos dementos da histéria,
nos temos que, portanto, primeiro definir, concretamente, nossa
principa distingdo: suméario narrativo elling) versus cena imediata
(showing). [...]

A diferenca principa entre narragdo e cena €, assm, do tipo gera-
particular: 0 suma&io naraivo é um reao generalizado ou a
exposicao de uma série de eventos abrangendo um certo periodo de
tempo, consideravel, e uma variedade de locais. Parece ser 0 nodo
habitual e smples de narrar; a cena imediata emerge assim que 0s
detalhes especificos, continuos e sucessivos de tempo, lugar, acdo,
personagem e didlogo comegcam a aparecer. N&o apenas o dialogo,
mas o detalhe concreto dentro de sua estrutura especifica de tempo e
lugar é o sine qua non da cena. (FRIEDMAN, 1967, p. 119-120).

Norman Friedman gponta a distingdo entre modos narrativos, que recal,
basicamente, como apresentacdo indireta e gerd dos fatos, no caso do sumério e direta e
imediata, en se tratando da cena. Retera, porém, a flexibilidade da narrativa em ora
expandir-se em detalhes vividos “(in the mind or in speech and action)” (FRIEDMAN, 1967,
p. 121) “(na mente ou na fda e acdo)” (traducdo nossa), ora contrair-se em SUMAIo
econdmico.

A patir da digin¢go entre as maneiras de narrar, o critico inglés revela a
especificidade que adquirem na obra, ou sga gerarem movimentos de ampliacdo e
reframento dos faios e dos eementos, desencadeando certos ritmos a narraiva. Acelera ou
reduz-se a cadéncia dos eventos, segundo o recurso adotado, o qua e vincula a escolha do

narrador. Por sua vez, 0o emprego desses procedimentos possibilitara certos resultados
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influenciadores na recepcdo do leitor. Congtituem-se, portanto, vinculos funcionals imanentes

atesstura narrativa, conforme se verificano seguinte gréfico:

CENA E SUMARIO —FRIEDMAN

TEXTO LITERARIO

O gréfico proposto revela que cena e sumario estdo presentes conjuntamente
no texto literdrio. Suas ocorréncias, porém, se manifestam de maneira dternada no processo
de organizacdo narrativa, segundo determinados propdsitos. Por isso, a utilizacdo destes
recursos, se faz de manera reciproca, em segmentos narrativos correspondentes, sem que 0
uso de um prescinda ao, posterior, emprego do outro e viceversa. Configuram 0s
movimentos de distensdo e retramento dos fatos narrados em uma complementaridade
funciond, que desencadeia dinamismo ao texto liter&rio.

Ainda sobre os recursos narrativos, mas no que diz respeito as distancias, a
visdo de Booth € de que, em “quaquer experiéncia de leitura, hd um didogo implicito entre
autor, narrador, 0s outros personagens e o leitor.” (1980, p. 171). Este didogo define-se pelo

distanciamento exigente entre des que s revdam conforme o grau — 0s nives de
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identificacdo ou de oposicio — e a espécie — o0s vaores morais, intelectuais, estéticos, fisicos.
He diferencia a distancia, que diz respeito aos efeitos de crengas e quaidades pessoais, do
distanciamento estético que é responsivel pela conscientizagcdo do leitor diante de um objeto
estético.

Em relacdo aos tipos de distanciamento, €e sugere que 0 mais importante seria
0 que se da entre o narrador falivel e o autor-implicito. Neste ponto, 0 estudioso retoma a
guestdo do narrador pouco digno de confianca e estipula a distingéo entre ele e o fidedigno.
Este € definido como o ser que fda ou age conforme as normas estipuladas na obra, ao passo
gue agquele diz respeito ao narrador que altera suas caracteristicas no desenrolar dos fatos.

O tedrico esclarece que a variacd que ocorre com 0 narrador ndo fidedigno
nem sempre condste em um engodo deliberado do mesmo, mas, muitas vezes, o narrador
engana-se ou pensa que tem quaidade que o autor ndo lhe deu. Por isso, acontece do narrador
aribuir a 9 certos tragos definidores que sdo negados pelo autor-implicito. Booth afirma que
esse tipo de narrador tem sido recorrente nas obras do século XX e que a consequiéncia desse
uso consste em levar o leitor a desenvolver maior inferénciana obra

No que concerne as variacOes de corroboracéo e correcdo, o tedrico aponta que
0s narradores fidedignos ou indignos podem contar ou ndo com atitudes originadas de
outros narradores, e neste caso saindo de dentro da acdo — beneficiando 0 agente narrador ou
vindo de fora— auxiliando o leitor areiterar suas inferéncias em relacéo asidéas do narrador.

A respeto dos dois dltimos itens — Privilegios e Visdes Interiores —
desenvolvidos no tdpico Tipos de Narracdo, Booth aborda a questdo do privilégio de um
narrador onisciente poder descortinar o interior de outra personagem. Quanto ao segundo,
queremos destecar a afirmacdo do tedrico de que quaquer visdo interior (no caso, refere-se a
corrente da consciéncia), qualquer que sga seu mergulho psicoldgico, transforma

temporariamente em narrador a personagem cuja mente é revelada.
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Por fim, destacamos as observacbes do critico norte-americano quanto a
ocorrer nas obras modernas, com bastante freqliéncia, a aternéncia dos diferentes tipos de
narrador e, ainda, quanto a necessdade de se fazer um estudo especifico da funciondidade
das diversas técnicas utilizadas em obras que as requeiram, muito mais do que gpenas
edtipular uma classficacdo gerd e absrata do ponto de vista narrativo. Portanto, importante
s torna condderar “exposicdes mais egpecificas [...] de como sdo contadas as grandes
hisgtorias’ (BOOTH, 1980, p. 181), uma vez que a opcéo por determinadas técnicas dia-se a
necessdade peculiar da obra, assim como aos efeitos e tons pretendidos pelo autor. Os

pressupostos de Booth agui salecionados podem ser melhores fixados pelo seguinte esquema:
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PESSOA/DISTANCIA —BOOTH

PESSOA
Narrador dramatizado Narradores observadores
Narradores confessos
Narrador ndo dramatizado Narrador indigno
(contadores disfarcados) Refletores,centros de
consciéncia
DISTANCIA
Graus (niveis) Espécie
| dentificagdo Mord
Oposicéo Edética
Intelectud

2.2 Focalizacdo de Genette

O recorte tedrico que faremos do trabaho do francés Gerard Genette diz
respeito a0 modo e a voz naraiva que sio desenvolvidos em seu livro traduzido para o
portugués como O Discurso da Narrativa (1979). Genette define como modo as diversas
maneiras de se contar uma histéria, com maior ou menor detalhamento e os diferentes pontos

de vista, adotados. Neste sentido, afirma:

[...] pode-se contar mais ou menos aquilo que conta, e conta-lo
segundo um outro ponto de vista; e é precisamente tal capacidade, e
as modalidades do seu exercicio, que visa a nossa categoria do modo
narrativo: a ‘representagdo’, ou, mais exactamente, a informacéo
narrativa tem os seus graus. (GENETTE, 1979, p. 170).
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Vinculada a variacdo do procedimento narrativo ha, segundo o tedrico,
distancias e perspectivas a serem consderadas. Assim, o leitor pode estar mais ou menos
envolvido com os fatos narrados, conforme o tipo de discurso adotado. Terg, ainda,
conhecimento  restrito ou amplo, segundo 0 éangulo no qua oS acontecimentos S0
demonstrados pelo narrador, pelas personagens ou por ambos.

Ao tratar da questdo da distancia, Genette reporta-se a distincéo platbnica
entre narrativa pura (narrador assume o contar da histéria) e mimesis (narrador se esconde
atrés das fdas das personagens), gponta a posicéo de Aristételes e gpresenta a teoria recente
(fim do século XIX e inicio do século XX), formulada por James, Lubbock e outros, cujos
termos showing (mostrar) e telling (contar) sdo equivalentes aos predecessores platdnicos
acima mencionados. Neste aspecto, Genette reitera a critica de Booth a0 cardter normativo
dessa teoria por consderar a primazia do mostrar sobre o contar na vaorizacdo da obra.
Assim como o tedrico norte-americano, Genette também desmonta essa tese e acrescenta a
Sua argumentacdo 0 aspecto convencional e arbitrario da ficgdo, defendendo que o modo
narrativo showing ndo é nada mais do que uma ilusdo de mimese, pois a narracéo € um fao de
linguagem e, assm, conta-se ao iINvés de imitar.

Dedta feita, 0 mostrar equivderia a uma narativa mas detdhada, com mais
pormenores, a0 pass0 que o0 narrar implicaria a presenca maima do narrador. Contudo,
Genette aponta com pertinéncia — e agui também nos parece que dialoga com as concepcdes
de Booth — o fato de tanto 0 showing quanto o telling condituirem formas de contar e de que
uma mesma narrativa pode, paradoxamente, dterné-1os de manera eficiente.

O tedrico digtingue trés estados do discurso da personagem, pronunciados ou
interior, relacionando-os a distancia narrativa, a saber, o narrativizado, o transposto, o
mimético. O primeiro, 0 narrativizado, produziria uma disténcia maior entre personagem e

leitor a0 suprimir o didogo. O transposto, também em edtilo indireto, revela o controle do
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narrador ao transpor as faas das personagens, mantendo-as em seu proprio edtilo. Td faa,
convertida em discurso indireto livre, indicia uma emancipagdo maior da personagem em
rdlacdo ao narador. A forma mas mimética é agueda em que o “narrador finge ceder
literdmente a pdavra a personagem” (GENETTE, 1979, p. 170), em edilo direto, que
diminuiria a distancia entre personagem e leitor.

Por perspectiva narrativa, o tedrico discrimina a disingdo entre modo e voz,
atribuindo a esta a posicdo de quem fala e aquele a pessoa de quem vé No modo aborda a
questéo da focalizagdo, ou ponto de vista, que se desmembra em zero, interna, externa. Na
focalizacBo zero, o narrador tem total conhecimento dos pensamentos e desgos intimos das
personagens, aém de saber sobre os fatos e suas causas. Na outra, a interna, o narrador pode
S um eu-protagonista ou um eu-testemunha na qua se focdiza a visio desta personagem
sobre as outras. Na focalizacdo externa, o narrador ignora 0 mundo interior das personagens
€, por isso, desvenda-as com base em caracteristicas fiscas, de objetos e anbientes.

Quanto a0 aspecto da focaizacdo, Genette ressdta as alteracdes que se
produzem no decorrer de uma narativa, as quais denomina paralipse e paralepse. A
primera refereese a omiss®o de certo fato ou pensamento da personagem em foco,
importantes a ducidacdo dos acontecimentos, mas que 0 narrador intencionalmente omite do
protagonista e do leitor. A outra mudanca de ponto de vista, a paralepse, consste em fornecer
um exceso de informagbes, numa incursdo a mente de uma personagem, no decorrer de uma
narrativa de focalizagdo interna.

O tedrico francés destaca, ainda, a questdo dos nivels narrativos e da pessoa
em relacdo avoz do narrador, classficada em: heterodiegética — quando a voz do narrador é
estranha a histéria — e homodiegética — quando a voz do narrador € a voz de uma personagem

€, NO casy, Se € uma personagent protagonista denomina- se autodi egéti co.
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Genette estabelece as relagfes entre a ingténcia narradora e 0 objeto narrado
gue ocorrem sob dois aspectos, isto €, temporal e por subordinacdo. A relacéo temporal se da
entre a histéria e a narracdo e subdivide-se em trés itens. anterioridade (narracdo que
antecede os fatos a que se reporta), posterioridade (o tempo da ingténcia narrativa é posterior
a0 da diegese) e simultaneidade (narracéo, na qual coincidem os tempos da histéria e da
ingéncia narrativa).

A rdacdo de subordinacdo acontece entre duas narrativas Stuadas em nivels
narraivos diferentes, ou sga, tratase da meta-narrativa: uma narrativa dentro de outras,
encadeadas ou intercaladas. Em outros termos, em certos relatos, ha o desdobramento de
ing@ncias narrativas, por meio de mais de um ato narrativo e de narradores que se encontram
em niveis diferentes. Neste sentido, Genette afirma que “todo o0 evento narrado por uma
narrativa encontrase num nivel diegético imediatamente superior agude em que s Stua o
ato narrativo produtor dessa narrativa” (GENETTE, 1972, p. 238). Embasados no diagrama
de Carlos Reis (1988, p. 133-134), em seu Dicionério de Teoria da Narrativa, sugerimos,

logo mais, o gréfico como figurativo da multiplicidade de nivels narrativos:



77

META-NARRATIVA —GENETTE

TEXTO LITERARIO

_
_
- N o~
e = "

A letra N refere-se a um narrador do nivel extradiegético, ou sga, aquele que,
gerdmente, rdata uma higtoria da qua n&o participou e Stua-se fora da diegese que narra,
colocando-se quase sempre numa posicdo de ulterioridede. A letra P representa uma
personagem configurada no nivel intradiegético, ito é aguda que integra uma histéria e,
juntamente com outros eementos como agles, espacos, etc., constitui um universo proprio.
Por sua vez, N 2 diz respeito ao narrador que esta dentro da historia. No nivel hipodiegético
encontram-se  personagens, acdes, espacos, dentre outras entidades narrativas, dessa histéria
engastada na primeira Em conseqiéncia, se uma personagem do nivel hipodiegético narrar
ainda outra histéria, desempenhara a funcdo de narrador (N3) deste nivel, desencadeando um
quarto nivel narrativo.

De outra manera, mais precisamerte na acepcdo de Todorov (1975), o

procedimento de embutirem sequéncias narraivas € denominado de encaixe Este recurso
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cabe a diferentes propositos, tais como, efeito de retardamento do desenlace, justaposicéo
temdica e explicagdo causd. As Ultimas funcbes dizem respeito a0 ato de se retomar, na
diegese encaixada, o0 tema vigente na primera narativa e, anda, de se apresentarem, na
segiéncia engastada, ducidacfes que explicariam comportamentos de personagens da
naraiva englobante De outra feitas 0 encaixe narrativo até proporciona interseccdes
diversas entre personagens, espacos, acles, €fc., em nivels edruturais autbnomos, porém
jamais prescinde das conexdes entre eles.

Entendemos, por fim, que os perspicazes pressupostos de Genette sobre a
focdizacdn, suas dternancias e variedades na obra literaria, bem como as colocacles sobre
meta-narrativa (incluem-se as de Todorov) reportam, ainda que néo explicitamente, a questéo
fundamenta da narrativa ser eaborada tomando-se por base técnicas discursvas que
corroborem a intenciondidade pretendida pelo autor, dém de permitir ao leitor o desvelar de

umagama de sgnificagdes. O esquema a seguir Sntetiza esses preceitos de Genette:
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MODO/NVOZ —GENETTE

MODO VOZ

Focalizacao Pessoa (narrador)

Zero Onisciente=conhecimento
pleno

Interna Homodi egético=coadjuvante
Autodiegético= protagonista

Externa Heterodiegético=voz dhea

Alteracdes InstAncia narradora

Pardipse= omissdo intenciona Temporal

de dados. higtoria
Narracéo
Anterioridade
Posterioridade
Simultaneidade

Paral epse= excesso de dados Subordinacéo= meta- narrativa

2.3 Artificios do sobrenatural

Compreender a ficco fantagica como uma logica narrtiva, implica a nogéo
de fdtura linglidica, de organizacdo de eementos oS quals incorram em uma coeréncia
interna. Tais pressupostos, defendidos pela tedrica francesa Bessere, reforcam o cardter
atificioso da composicdo ficciond do imagindio. Suas colocagBes encontram eco nas de

Jorge Schwartz quando ele admite que a narrativa do sobrenatural  contrapde-se a umn mundo
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estruturado solidamente e sobrevive através da linguagem (1981, p. 55). O critico airma que
0 seu paradoxo em meclar realidades incompativels & norma, ocorre gragas a extraordinaria
forca dos dados miméicos que configuram o discurso, contaminado por fendmenos
sobrenaturais. Essa contaminacdo discursiva de realidades, entretecida por recursos
narrativos apropriados, cria a verossmilhanca interna do texto, levando personagens e leitores
aaceitarem, no ato da leitura, afusdo: fantastico/cotidiano.

Reconhecendo que a competéncia textua €, antes de tudo, inerente a literatura em
gerd, a pexquisadora francesa focdiza a essencididade que assume na ficgdo fantagtica, a fim
de manter e veicular a ambiglidade do discurso. Afirma que o fantagtico € comandado do
interior da narrativa para uma “diaética de condituicdo da redidade e de desredizacdo
propria ao projeto criador do autor.” (BESSIERE, 1974, p. 3).

A proposta da narativa fantastica consste em recuperar e trandformar figuras e
motivos insdlitos, aravés de um trabadho especifico com a linguagem, o que implica imagens
sambdlicas, metéforas, metonimias, hipérboles, etc. Além disso, 0 sobrenatural indaura-se e
permanece, nd0 somente pea adusdo a faos e a seres incomuns, mas, em epecia pela
concatenacao peculiar ou, mesmo, pela desordem que os eementos estruturais adquirem no
texto fantastico.

Quanto & congtrugdo ficciond do redismo maravilhoso, Irlemar Chiampi  revela a
contiglidade discursiva firmada vadendo-se de referentes culturais transmutados em tragos da
mirabilia. Neste sentido, o contexto ideoldgico da América Hispénica é reformulado na
ficcdo, objetivando cravar uma linguagem totaizadora da experiéncia culturd especifica
deste universo. A pesquisadora explicita dois enfoques conferidos pelos criticos auais, a
saber, a representatividade e a experimentacéo. (CHIAMPI, 1980, p. 135). O primeiro diz

respeito a0 modo de expressar, literariamente, 0s anseios e as inquietagdes hitdricas, socias,
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politicas de certa sociedade. Na seqiiéncia, a outra abordagem manifesta préticas de técnicas
narrativas inovadoras, mesmo quanto ao Uso e a organizacdo de componentes estruturais.

Tomando por base essas tendéncias, Chiampi exple suas premissas e airma que o
mas interessante resde em ducidae como a ficgdo, enquanto um  procedimento
representativo, transmite credibilidade aos relatos, provocando uma “contradicdo de sustentar
uma verdade objetiva (que fica do lado de fora do texto) para uma ficgdo ‘irredista, porque
ndo reproduz, mas totdiza os nivels do red em espécie metafdrica” (CHIAMPI, 1980,
p.137). Assm, refere-se, com bastante pertinéncia, a0 duplo e dissociado aspecto da
congtrucéo literéria, ou sga, o de remeter a dementos extratextuals a0 Mesmo tempo em que
0s “regpresentd’ numa linguagem poética

O procedimento artistico de remoddlar a matéria bruta, transformando-a em ago
gngular que veicule sentidos Unicos adotados pela ficcdo insdlita esta diluido em seu
processo de composicao e, por vezes, € explicitado na prépria narracdo, ao ser incluido em
pensamentos e acles das personagens. Temse no ambito interno a reiteracdo de um ato de
tessitura externamente idedizado pelo escritor. A énfase da proposta estética revela-se tanto
no nivel da narrativa como da narracdo (terminologia genettiana). O texto abaixo, extraido de

Sombras dereis bar budos, ilusra essa asstiva:

Fiquel com a mania de olhar com atencdo, até as palmas das maos eu
olhava quando n&o tinha o que fazer, e digo uma coisa: € um bom
passatempo para quem esta a-toa. Olhando fixamente paraa pamada
médo, acompanhando aqueles riscos, cruzamentos, elevagOes,
depressdes, a gente vai ficando como que hipnotizado, quanto mais
olha mais quer olhar, quase ndo pisca para ndo perder o espetaculo,
descobre cores e movimentos que ninguém, nunca imaginou, tudo
numa simples pama de m&o: e de repente, mas sem susto, tem a
impressdo de estar vendo né&o de fora, mas de dentro, junto, e ndo a
mao, mas um mundo outro do qual a gente é também parte, ndo O
vendo mais ouvindo e sentindo também, e percebe que esta na
horinha de fazer uma descoberta sensacional: mas quando o segredo
val se abrindo vem um arrepio de medo, a gente acorda e a mép volta
aser méo. (VEIGA, 1995, p. 124).
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Os textos de Jose J. Veiga — a propdsito do imaginario — sugerem compreensies
distintas e aprofundadas de redlidades e de objetos cristalizados pelo cotidiano, tanto no que
concerne ao trabalho estético quanto a inferéncias interpretetivas. Desse modo, a narativa
indlita e, em especifico, a veiguiana, sob certo aspecto — 0 de inovar a partir do usud —
goroxima-se de pressupostos formaistas'® a respeito da desautomatizacdo através do materia
verba, inaugurando sentidos mitiplos.

A respeito das concepcdes dos formdistas russos, Terry Eagleton afirma que “o
discurso liter&rio torna estranha, diena a fda comum; ao fazé-lo, porém, paradoxamente nos
leva a vivenciar a experiéncia de mangra mais intima, mas intensa” (2001, p. 5). Empenhar-
£ em um manussio especid com a linguagem, como, por exemplo, dravés da
pormenorizacdo descritiva do objeto, apreendida em andises de Chklovski, confere-lhe

sentido sngular. Para 0 estudioso russo, a funciondidade da ate resde na seguinte

proposi ¢&o:

O objetivo da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte € o procedimento da
singularizacd dos objetos e o procedimento que consiste em
obscurecer aforma, aumentar a dificuldade e a duracéo da percepcao.
O ato de percepcdo em arte € um fim em s mesmo e deve ser
prolongado; a arte € um meio de experimentar o devir do objeto.

(CHKLOVSKI, 1971, p. 45).

Parafraseando os termos de Chklovski podemos dizer que a recorréncia ao
sobrenaturd, prioritio em narativas fantastica e redita maravilhosa, sugere um meio de

experimentar o devir da realidade, aravés da organizacéo interna que se faz dos temas do

'8 E necessério enfatizarmos que a proximidade, com pressupostos formalistas, diz respeito, apenas,
ao aspecto da construgéo textual. O procedimento formaista de ignorar qualquer nogéo de referente
desvia-se de nossas proposigoes. 1sto porque, intentamos, neste trabalho, deixar claro que a urdidura
de narativas insOlitas — em especifico, as de Veiga — ocorre através de elementos extra e
intratextuais.
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indlito. O fantagtico e o redismo maavilhoso, ainda, atuam dessa maneira quando recriam,
no espaco literario, uma redlidade sobrenatural, isto € quando propdem que ingéncias e
aspectos despercebidos pelo olhar raciond sgam gpreendidos pelo imagin&io que se tornou
ficcdn. Dessa feita, reiteram o paradoxo textud apontado por Eageton inerente as
proposicdes formalistas, pois a0 mesmo tempo em que sSngulaizam o discurso intensficam o

objeto artigtico, através de artificios estruturai's apropriados.

2.4 Narrador do insdlito

Posto ter sido bastante mencionado, até 0 momento, 0 &pecto de constructo
das naraivas fantéstica e redida maravilhosa, com base em assartivas tedricas,
enunciaremos, ha seqiéncia, a manera como dguns eementos narativos, narrador,
protagonista e espaco, sG0 organizados nessas ficgdes. A comprovacdo da eficicia de tais
empregos podera ser verificada nas andlises subseqlientes.

A findidade bésica das caracteridticas atribuidas a personagem, em certos
relatos fantésticos, € promover a percepcdo ambigua do evento sobrenatural e causar
perplexidade diante da coexisténcia contraditoria do real e do irred, por isso, ndo |he so
aribuidos caracteres fiscos ou socias exaudtivos. Neste sentido, Filipe Furtado (1980)
defende que a caracterizacdo da personagem — protagonista ou secundaria — quase sempre se
reduz a parcos detalhes convencionais e estereotipados.

Na acepcdo do estudioso, a construcéo fantéstica enfatiza o acontecimento,
sobretudo, as manifestagbes sobrenaturais, em detrimento das personagens. Contudo, mesmo
nédo condituindo um tragco fundamentd deste tipo de narativa contribui para sua
consolidacdo. Dessa maneira, a personagem € demento de orientacdo que, através de snais

erigidos no texto, indica 0 percurso de leitura.
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Em seus termos, 0 narrador mais fregliente na narrativa fantagtica € aguele que
se identifica com uma personagem, podendo ser extradiegético, em narrdivas em que o reao
tesemunhd implica certos efdtos verossimes e homodiegético, em outras. Quando se
objetiva diferenciados fins, como, por exemplo, gerar fasas expectaivas no letor, o narrador
pode desdobrar em dois tipos, ou sgja, em homodiegético e autodiegético.

A respeito da duplicacdo do narrador, 0 estudioso portugués entende que
conditui uma maneira eficaz de reiterar a ambivaléncia dos dementos insdlitos. Por isso, diz
que é necessario estabelecer uma digtingdo entre o narrador como protagonista (que vive a
subversio do real) e o narrador-testemunha (quando longe do fato inquietante). O
desdobramento da personagem implica diferencas, ou ainda, distancias entre os dois eus do
narrador autodiegético, a saber, digancia tempora (a narracéo é efetuada em um periodo
posterior), distAncias psicoldgicas, morais, aém de outras decorrentes destas.

Como se veificwa em andise poderior, Machado de Asss, com notavel
habilidade, duplica a funcdo do narrador, 0 que, de certo modo, ratifica o desdobramento
espacid, a fim de manter a ambiglidade e provocar dubias impressdes no leitor. Abarcando
goenas uma posshilidade do procedimento machadiano, Filipe aponta como objetivo
principd da presenca do narador na ficcdo fantastica o fao de desempenhar
preferencidmente o papel de confirmador do fendmeno sobrenaturd, conferindo-lhe
verossmilhanca

No que se refere ao redismo maravilhoso € extremamente complexo indicar
um Unico procedimento de confeccdo e funcionalidade das personagens, pois exigem
vaiados pefis que configuram muitas narativas redigas maravilhosas. Assm, temse, por
exemplo, personagens fantasmagdricas descritas com caracteristicas de seres humanes e é
possivel perceber que a demarcacd de seus tracos e acles visa neutrdizar o efeto de

estranhamento diante do fato improvave, incorrendo em credibilidade narrativa.
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IMemar Chiampi afirma que um dos requistos fundamentais para se atribuir
verossmilhanca ao relao do redismo maravilhoso, que rompe com um sSstema estéave de
referéncias, € 0 pacto que se estabelece entre o narrador e o narrat&io. Este acordo é
inevitdvel, diz a pesguisadora, pois h4A um “tipo de narativa marcada pea intencdo de
produzir um efeito de encantamento com base em um ‘efeito de red’, que reduz a zero as
motivagdes explicitas de sua diegese, que remove 0 sitema de vaores racionals para indalar
0 impossive 16gico e ontolégico.” (CHIAMPI, 1980, p.165).

A pesquisadora argumenta que a despeito de contelidos ideol6gicos permearem
a dgnificacdo textud, a efickdia do trabaho atigtico de conferir verossmilhanca aos fatos
relatados acontece menos como equivaléncia aos referencials externos, do que de um
exercicio estético que confere legitimidade ao inexigtente. Neste sentido, encerra seu livio O
realismo maravilhoso, afirmando que ao leitor “interessa menos a faéacia ideolégica do red
maravilhoso, do que a sua conversio na verdade poética do redismo maravilhoso.”
(CHIAMPI, 1980, p. 171).

A fdtura ficdond inerente as naretivas fantésticas e redistas maravilhosas
implica a sglecéo e a organizacdo de componentes textuais, io €, de narrador, personagens,
espacos, acles, tempo, etc., de um modo peculiar, vido intentar legitimar o ilogico, o
extraordinaio. Quase sempre, a “énfase persuasiva’ destas narrativas recal na caracterizacéo
do espaco e do narrador, que instauram e mantém a ambiglidade fantéstica e a contiglidade
redisa maravilhosa. Enquatto uma figura fictida, o narador encerra em S 0S
guestionamentos propostos por Antonio Candido: “A personagem é um ser ficticio [...]. De
fato, como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o que ndo existe?’ (1974, p. 55).

Nas pegadas de Candido, podemos indagar sobre a possibilidade de um espago
gparentemente real ser habitado por seres exdéticos cujos aributos e habilidades os

diferenciam, em esséncia, de outros seres? Ainda, como explicar objetos providos de poder
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sobrenatural? Quanto a ocorréncia de Stuagdes incomuns e insdlitas, como devem ser
firmadas na intriga, a fim de convencerem o leitor? Quais recursos Seréo necessarios para
fixarem no texto a volatilidade do imaginaio?

As ducidagbes a essas perguntas deverdo ser gpresentadas ao longo das
andlises. Por ora, transcrevemos os dizeres de Candido que revdam, com pertinéncia e
agudeza, o amago da condrucéo ficciond do insdlito (0 que vai ao encontro de nossas

proposi ¢oes sobre a credibilidade do irreal na composicéo de Veiga), a saber:

Assim, pois, um taco irreal pode tornar-se verossimil, conforme a
ordenagdo da matéria e os valores que a norteiam, sobretudo o
sistema de convengdes adotado pelo escritor; inversamente, os dados
mais auténticos podem parecer irreais e mesmo impossives, se a
organizagdo néo osjudtificar. (CANDIDO, 1974, p. 77).

2.5 Espaco do sobrenatural

Recuperando a teoria tradicionad sobre a criacdo do texto maravilhoso, do qudl
fazem parte os contos de fadas e outros edtruturados de mandra Smilar, encontramos nos
estudos de Roger Calllois (1966) a definicdo do que vem a ser edte tipo de narrativa. Para ele,
o0 maravilhoso ficcond € um universb méagico que s gusa a uma redidade empirica
(descrita vdendo-se de tracos reais) sem trazer dano nem destruir a sua coeréncia. A
daboracdo de um mundo maravilhoso, que se introduz em um mundo efetivo, ocorre
harmonicamente, sem choques, nem conflitos Os limites entre ambos permanecem
delimitados na narraiva, com base em caracterizacOes distintas e peculiares. Quanto a isso, é
provave afirmar que ocupam o0 mesmo epaco ficciond em posiches paraelas, afastando,

assim, antagonismos e intrusdes abruptas.
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Callois dirma que no universo maravilhoso o encantamento é a regra. Ele esta
naturalmente povoado de dragBes, unicornios, fadas, os milagres e as metamorfoses so
continuos, a varinha mégica de uso corrente, 0s taismas, os génios, 0s gnomos Sao encarados
harmoniosamente no relato, sem que provoque dlvidas nas personagens da narrativa. A
despeito dessa congruéncia, a histéria mantém certa tensdo maniqueista entre 0 bem e o md,
pois exisem fadas e génios bons e maus. A percepcdo find, porém, é que nesse tipo de
narrativa tudo leva a uma convicgdo aceitdvel as propriedades singulares deste sobrenaturdl,
tudo permanece estavel e homogéneo. Tas indicios sBo percebidos na ilustracdo Les

Licor nes, de Gustave Moreau:

LESLICORNES, DE GUSTAVE MOREAU

A teda de Moreau, agui revelada, configura um universo onirico bastante
especifico e delimitado. I1sto porque retrata a presenca de animais pertencentes ao repertorio
de mitos gregos, 0s unicdrnios, que também povoam o universo liter&io do maravilhoso. As

imagens femininas presentes na tela também dudem a figuras idedizadas em um mundo
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peculiar a fantasa e a0 encantamento. Por is0, as roupas diferenciadas ou, até mesmo, a
ausencia delas reiteram caracterizagbes de ninfas suprareais. Ede universo fantasoso, com
habitantes e objetos impares, manifetase de modo bem digtinto do mundo empirico. Nele,
ha a intervencdo de seres sobrenaturais, divinos ou legendarios. A fetura da tda Les
Licornes goroxima-se da construgcdo da narrativa maravilhosa onde a propria natureza dos
fatos e objetos maravilhosos pertence a outra esfera diferente da humana, por isso ndo se
busca uma explicacéo raciord.

A naraiva fantética, ao contrério, estrutura-se com base em contradicdes e
instaura a maior delas, ou sga, a imbricacdo discursiva entre eventos gparentemente veridicos
e ocorréncias sobrenaturais. Na confeccdo desse antagonismo, no nivel temético e estruturd,
encontra-se a feitura do espaco hibrido. Esse é responsavel pela presenca da ambiglidade e
da verossmilhanca fantasica O verossimil € entendido como um atificio liter&io que
promove uma correspondéncia com o mundo red, empirico, sempre no “plano do parecer”.
Furtado entende que os fatos, os ambientes e 0s seres verossimes criados na ficcdo néo
configuram cOpia desta, antes supdem a sua Smulaco narrativa.

A contradicdo red/irred com que se pretende abranger o fato sobrenaturd,
segue dizendo, pode ser reproduzida e ampliada pelo espaco que se polariza em dois tipos de
representacdo: uma que envolverd componentes realistas (agueles que acentuam os tragos
representativos do mundo empirico e em conformidade com as lels naturais) e outra que
abrangera os eementos alucinantes (os incomuns, insdlitos, que fogem as leis naturais). Esses
dois tipos de representagies espacials devem ser combinados de ta maneira que néo se volte
nem para um lado, nem para outro, mantendo, asim, a ambiglidade de uma redidade
miscigenada

Antes de se chegar a duas caracterizacBes do espago, hd uma profuséo de

detadhes de componentes empiricos, o que confirma a observacdo de Furtado sobre o
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mecanismo empregado no texto fantéstico, a fim de manter a verossmilhanca com o mundo

aparente:

[...] nanarrativafantéstica, o espaco familiar da natureza circunscreve
sempre a maior parte da acgdo, constituindo a regra aparente do
mundo ficticio em que o fendmeno meta-empirico se insinua [...]
[visa a] recorrer sobretudo a processos descritivos tendentes a
acentuar os tragos “redlistas’ do mundo material nele representado.
(FURTADO, 1980, p. 126).

O jogo narrativo da confluéncia de espacos antagbnicos tem muito de ilusorio
e faso, 0 que reitera 0 aspecto preponderante desse tipo de narrativa.  Furtado afirma que tal
smulacdo do red é mais cuidadosamente efetuada quando da descricdo de ambientes e seres
verossimes, pois ese tem a findidade de exibir a0 letor um mundo fasamente normd e
cotidiano. Por isso, finge-se, nas entrdinhas do texto, esclarecer o improvavel, mas o que
ocorre, € 0 obscurecimento, a confusdo. Compdemse dados proximos do red para mas
facilmente os escamotear e promover aintrusdo do inadmissivel.

Esse espago do insdlito, composto de cendrios, objetos e seres improvaves,
ndo pode ser descrito como um ambiente demasiadamente anorma ou delirante. Isto porque
aquilo que é configurado, em sua totalidade, como algo que prescinde de referéncia externa,
corre 0 risco de incompreensdo. Além disso, retomando os termos de Furtado, prética
impede 0 desenvolvimento da ambiglidade e tende a anular a verossmilhanca da intriga
Compreendemos que é necessxio haver certo “equilibrio” nessa caracterizacdo, visando a
permanéncia do contraste.

Além disso, quando se descreve e promove a jungdo textuad de elementos
contraditérios, tornamse relativas credibilidades de verdades cristdizadas pela vivéncia
empirica, induzindo o leitor a investigacdo de experiéncias transcendentais. Essa duplicidade

epacid, assm, da continuidade a outro aspecto dubio da literatura fantastica, segundo
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percebe, com perspicécia, Arlete Cavdiere:

S0, pois, dois sstemas irreconciliaveis (0 da natureza e o da
sobrenatureza) gque o discurso fantéstico pde em relevo, e dai o efeito
psicolégico produzido: o medo. A vacilacdo do leitor entre uma
explicacdo racional dos fatos narrados [..] e uma explicacdo
sobrenatural [...], a impossbilidade de optar por qualquer das
dternativas, conditui 0 dado objetivo que se projeta no discurso
como um questionamento das duas ordens que o leitor conhece: a
natural e a sobrenatural. (CAVALIERE, 1986, p. 125).

Cavdiere se refere a um tipo bem definido de fantéstico, ou sga, agude
demarcado por tedricos e escritores como Castex, Vax, Callois, Lovecraft, que entendiam
gue o fator essencid para a indtauracdo do fantéstico era o terror. Por isso, 0 sobrenatura
marca uma ruptura na ordem naurd, configurando-se como uma intrusdo incompativd em
um universo verossimil. O intuito de se ingtdar e manter o fantéstico narrativo é terrificar, ou
pelo menos, causar perplexidade em personagens e, consequentemente, no leitor. Parece-nos
gue a esncia desta literatura € apreendida na tela surredlista de Sdvador Ddli, El especto

del sex appeal (1934), inserida a ssguir:
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EL ESPECTO DEL SEX APPEAL, SALVADOR DAL

Em nosso entender, essa tela de Dali revela que diante do olhar inquiridor do
garoto, que ainda se apega a objetos de infancia como o arco, irrompe, bruscamente, uma
figwra descomuna e inudtada, de proporgdes e de tracos estranhos. A configuracéo
anabmica do corpo sugere membros femininos que, todavia, se mostram insdlitos. Com isso,
parece-nos sugerir que a estabilidade do mundo infantil, com suas dividades pueris, €
rompida pelaintrusio inesperada do apelo sexud.

O préprio nome da tela, El especto del sex appeal, indicia essa leitura A
manifestacdo precoce e abrupta do ato sexual pode ser “vidd’ como uma fantasmagdrica e
snigra imagem. De manera semehante, o fantéstico do terror propde um escandao, uma
ruptura da ordem universa quase insuportdvel para 0 mundo red. Nesse sentido, o insdlito
leva a uma agressdo interdita, ameagadora, que rompe a normaidade de um mundo cujas leis
mantém:-se até entdo constantes.

Nos termos de Lovecraft, a Unica prova do verdaderamente sobrenatura é
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“saber 9 despierta 0 no en d lector un profundo sentimiento de pavor, y de haber entrado em
contacto com esferas y poderes desconocidos.” (gd., p. 11-12). “saber se desperta ou ndo no
leitor um profundo sentimento de pavor e de haver entrado em contato com esferas e poderes
desconhecidos.” (traducdo nossd). Conforme sua concepcdo, o fantéstico O se configura
como literatura quando provoca o efeito de panico decorrente de um fato ou ser aterrorizador.
A respato desse medo, nossas convicgdes coadunam com as de Irlemar Chiampi que afirma:
“0 medo é entendido [...] em acepcdo intratextual, ou sga, como um efeito discursivo (um
modo de...) elaborado pelo narrador, com base em um acontecimento de duplo referencid
(natural e sobrenatural).” (1980, p. 53).

A partir dai, podemos acrescentar que as projecoes textuais de terror, panico e
perplexidade diante do sobrenatura recaem sobre os recursos narrativos empreendidos, a
saber, 0 espaco, a focdizacdo, as personagens, o leitor implicito. Conseglentemente, as
sugestbes engendradas atingem o letor virtual que pactua com O jogo narativo proposto
neste tipo de producdo. A literatura fantéstica que promove o medo pode ser entendida nos
termos  gothic novel, responsivel pela origem do fantéstico no século XVIII e amplamente
difundido no século subsegliente. Apresenta-nos aqui “uma via de mdo dupla’, pois a
literatura fantastica do terror ndo desfaleceu com 0s anos, mas cedeu lugar a outros tipos de
trabahos com o sobrenaturd. Até textos que a sua manera inserem o desconhecido num
universo  verossimil, vaendo-se de mecanismos ficcionals, e prescindem do pavor. A
diversdade que a literatura do insdlito adquiriu mostra que tanto o fantéstico do terror —
sugerindo indagacbes diante do sobrenaturd — como as naraivas que diminam o
questionamento frente ao insdlito sBo maneiras de se compor o0 extraordinario.

Quanto a esta moddidade, Irlemar Chiampi afirma que o redismo maravilhoso
remete a neutrdizacdo do confronto entre as duas ordens, supostamente, excludentes, isto €, a

red e a irred. O procedimento estético empregado visa compor uma “readidade totdizadora’
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gue abarque os contr&ios. Assm, a urdidura da trama, a composicdo do espaco, a
focdizacdo, as relagbes entre as personagens e a fetura temporal convergem paa a
neutralizacdo de pardmetros inditucionaizados. Através da descricdo espacid que justapde
ambientes e seres reais aos maravilhosos, firma-se a contigliidade e esmaece a distincéo entre
natura e sobrenatural, rejeitando, assm, o jogo dos contrérios. (CHIAMPI, 1980, p. 67).

A nosso ver, ocorre um movimento pendular de aproximacéo e distanciamento,
guanto a construcéo espacial vigente no texto redista maravilhoso e no fantagtico. Isto porque
ambos recriam — aravés de uma fetua egpecifica com a linguagem e até de recursos
narrativos digponivels — espagos duplos providos de seres e componentes proximos ao
empirico e de dementos incomuns ao usuad. De uma feita, € possivel isolar as caracterizacOes
de segmentos espacials diferenciados que, todavia, estéo imbricados no enredo. Nisto reside
uma das grandes diferencas entre as duas modalidades narrativas, ito € no modo como
ocorre a interpenetracdo e a permanéncia do insdlito. No fantagtico, €le se mostra e introduz
de manera dorupta e agressiva, ja no redismo maravilhoso, em sua maoria, as duas
redidades justapdem-se naturalmente, sem conflitos. A tela surredita Sobre a cidade
(1917-1918), de Marc Chagdl, parece-nos apropriada para concretizar em imagem as

consderagdes gpresentadas sobre o realismo maravilhoso:
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SOBRE A CIDADE, M. CHAGALL

——

A propdsito da tela acima, € interessante notar que 0s seres volaeis, presentes
tanto em pinturas de Chagdl como em textos de Veiga, sGo caracterizados com tracos e
vestimentas comuns a qualquer ser humano. Prescindem de asas, de aparatos voadores ou
equipamentos que possam judificar a inudtada habilidade de acarem voos. Parece-nos que
esse procedimento artistico, longe de ser deatdrio, reitera 0 recurso estético que engendra a
imbricacd0 de elementos antagbnicos. Para tanto, o escritor e 0 pintor criam personagens
repletos de detalhes verossimeis.

Nessa tela, 0s pormenores realistas sdo notados até no ato de pintar a vedagdo
da madeira pontiaguda da cerca, 0 que confere um ritmo horizonta a paisagem, imitada pea
linha do casd flutuante. A redidade da pintura reflete a cidade de Vitebsk, porém é mesclada
com o vbéo surred. Novamente, a caracterizacdo pormencrizada e verista das figuras que
combinam o vivido a imaginado. A semdhanca dessa fetura, José J. Veiga congrdi

personagens voadoras em Sombras dereis barbudos:
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Pois se 0 homem passava voando bem na minha frente, justamente
diante da parte aberta da brre! Foi rapido, mas deu para ver. la
deitadinho como nadando, s que ndo dava bragadas, apenas mexia
discretamente com os bragos, e me pareceu que tinha um cigarro
aceso na boca, se ndo era cigarro era um canudinho outro que
também soltava fumaga. (VEIGA, 1995, p. 117).

Comparando este fragmento com a tela Sobre a cidade, pode-se notar que ha
coincidéncias até na perspectiva horizontal que se dribuem as imagens, a partir das  figuras
voadoras. O verismo, amagamado ao sobrenatura, evidencia-se nos detahes pictdricos com
a caracterizacd0 das roupas, por exemplo, e descritivos, com a constatacdo de um cigarro
aceso na boca do homem voador. Sugere-se que ese ser é téo provave que patilha até
mesmo do vicio humano, mas, paradoxamente, t&o improvave, que levanta voos por S 0.

Sgam quas forem as criagbes indlitas — gothic novel, maravilhoso puro,
reelismo magico ou redismo maravilhoso — fica evidente, através do empreendimento tedrico
efetuado neste tOpico, que as motivagbes histdricas e socials, respadadas no imaginério
popular, tornamse efetivas e envolventes quando se faz uso de recursos técnicos que as
indauram e auadizam. S&o os procedimentos atigticos, cacados no materid linglistico
pertinente, que irdo conferir verossmilhanca ao inverossimil.

Mark Schorer, em seu ensaio The tchnique as discovery (1967), afirma que a
técnica € o meio pelo qua o atista pode “descobrir, explorar, desenvolver seu tema’ (p. 66),
ou sga, sua experiéncia pessod, e transforma-lo em dgo dgnificativo para adguém. Diz,
anda, que, dependendo da técnica usada, o trabaho terd um efeito mas eficiente, um
dggnificado mais amplo e portanto, um vaor maor. Nessa linha, afirma que a técnica
ficciond ndo é meramente um meio de organizar o material que é trabalhado, mas consiste,
sobretudo, em um recurso de explorar e definir os vaores vividos por aguém e que sdo

transmitidos a outrem.
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Schorer sdlienta que a técnica € uma convencéo da qua todo escritor se vae,
de maneira apropriada ou ndo, por isso, afirma: “We can speak of good and bad technique of
adequate and inadequate, of technique which serves the novel’s purpose, or disserves.” (1967,
p. 67). “N6s podemos falar de técnicas boas e més, de adegquadas ou inadequadas, de técnica
que serve ao propdsito do romance, ou ndo serve.” (traducdo nossa).

Condderando-se, pois, 0s mecanismos dos quais o0 escritor se utiliza para
congtruir sua ficcdo, o leitor critico serd capaz de desvelar os significados profundos da obra,
as intengdes implicitas do autor, os efeitos 1° que estas técnicas |he acarretam e, assm, o
préprio valor artistico da obra sera explicitado. Partindo dessa premissa é que bram reunidas
agui condderagbes de Booth e Genette sobre mecanismos formais da narativa e em
especifico, agpontamentos pertinentes ao cardter literario do fantastico e do redismo
maravilhoso, sob a dtica de Vax, Todorov, Bessiere, Hahn, Paes, Chiampi, dentre outros.
Nesse topico, apresentaram-se idéias sobre seus componentes organizadores, a Saber,
personagem, narrador e espaco, de Furtado, Chiampi e Cavdiere.

A despeito das narrativas fantégticas e redistas maravilhosas terem seus limites
demarcados por tedricos citados acima e serem consideradas, brevemente, neste trabaho,
enfocamos os tragos que compartilham, ou sga, as inovagdes estéticas em relacdo aos textos
do redismo liter&io, 0 questionamento do raciond e do absoluto, a veracidade ficciond, a
imbricacdo de redidades antagbnicas ou contiguas. O propdsito permanente € revelar como se
engendra, diversfica e atudiza a intrincada rede da narrativa insdlita, 0 que serd demonstrado

nas andises posteriores.

9 Ao nos referirmos 2o efeito a que a obra remete ndo estamos pensando no efeito Gnico que a obra
deve perseguir defendido por Lubbock em suas consideracOes tedricas, antes, remetemo-nos aos
varios efeitos que uma ficcdo pode acarretar no leitor, tal como relata Booth.
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3INTERSECCOESEM NARRATIVASINSOLITAS

[...] qguem somos nés, quem é
cada um de nés sendo uma
combinatdria de experiéncias,
de informagles, de leituras, de
imaginagdes?

[talo Calvino

Pretendemos ressdtar nas andlises de Os do outro lado, Aladino, A chinda
turca, bem como de Sombras de reis barbudos e Casa Tomada 0 modo como os e ementos
textuas — sobretudo o narrador e 0 espaco — SA0 engendrados e entretecidos na malha
narrativa. Chegar a sua organizagdo nos revelara os recursos técnicos empreendidos a fim de
se estabe ecer e manter a ambigiidade do insdlito.

Os enredos desses cinco textos podem ser considerados, a principio, como
bastante singelos, conforme se verificam nos respectivos resumos. Uma crianga recebe uma
incumbéncia de transportar um prato de jabuticabas, sem desrespeitar a proibicdo de
ultrapassar 0 outro lado da cidade. Certo dia, depara-se com uma migteriosa casa vermelha
Depois disso, sGo narradas algumas de suas desventuras aé que volta a casa e vé um
epetaculo insdlito, isto €, pessoas flutuando no ar. Em Aladino, temse a histdria das
peripécias de um adolescente, que envolvido por um suposto tio, ha tempos digtantes,
vivencia dtuagdes inudtadas e adquire objetos que lhe pde em contato com o sobrenaturd.
Com base ndes, rediza seus desgjos mais dificeis. Em A chinda turca, 0 “universo também é
das Arabias’. Certa noite, o protagonista Duarte recebe a vista do amigo Lopo Alves e
experimenta uma extraordinaria viagem que o coloca diante da chinela turca. O romance de
Veiga, Sombras de reis barbudos, da ¢tica do menino Lucas, relata a invasio migteriosa e

inesperada de desconhecidos. Com semelhante temética, o conto de Julio Cortézar, discorre
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sobre a convivéncia metddica de um casd de irmaos, reclusos em sua casa. Repentinamente,
ago inesperado, que ndo indicia explicaches, comeca a acontecer na casa e a desorientar a

rotina dos moradores.

3.1 Proximidades entre Osdo outro lado, Aladino e A chindaturca

3.1.1 Organizacéo em Os do outro lado

A histdria de Os do outro lado é relatada da 6tica de um narrador- protagonista-
crianca que conta 0s acontecimentos insdlitos vivenciados por ele e os transtornos pelos quais
passam os moradores de uma pequena cidade interiorana, mediante a esdrixula proibicéo
imposta, ou sga, ndo ultrapassarem 0 outro lado do lugargjo. Apesar de descabida ndo ha
gquestionamentos sobre esta le e quase todos passam a conviver com ea naturalmente
Parece-nos semelhante a atitude do letor diante dos eementos incomuns criados no texto,
igo € de aceité&los sem indagar sobre a veracidade dos fatos. Ta efeito se estabelece por
causa da coeréncia interna do texto que da legitimidade ao inusitado do fantéstico. Para tanto,
0 autor optou pelo narrador autodi egético.

Alfredo Leme Codho de Cavdho (1981), em seu estudo sobre o foco
narrativo, aborda as consgderagbes de Manue Komroff sobre a possivel vantagem do
emprego desse narrador, dizendo que induziria o leitor a aceitar 0 sobrenaturd e o estranho,

uma vez que 0 narrador se apresenta como tendo vivido as aventuras narradas em primeira



99

pessoa. Afirma, ainda, que possibilita um maior envolvimento do leitor com os fatos, mis ha
proximidade do narrador com os aconteci mentos apresentados.

Entendemos que as vantagens atribuidas por Komroff ao narrador-protagonista
S30 pertinentes ao status criado no conto Os do outro lado para que o leitor dé credibilidade a
narrativa. Ha uma aproximacdo do leitor com os fatos, a medida que o narrador, de dentro da
historia, rdlata minudosamente 0 que se passa. Privilegia-se o recurso da cena, também, para
cia o efeto de fatos verossimeis. O conceito de cena de Norman Friedman pode ser
apreendido nesta narrativa. 1t0 porque, éa apresenta uma profusdo de detalhes com base em

acoes imediatas, sucedidas em determinado tempo e lugar.

[...] tinhaiido levar um prato de jabuticabas. V& o-me transportando o
prato com muito cuidado porque estava cheio de derramar [...].
Cheguei suando e cansado, com os bragos doloridos de céibra,
ansioso por passar 0 prato a outras Maos — mas encontrei a casa
fechada. Gritei até mais ndo poder, dei pontapés na porta, com muito
cuidado para ndo balancar o prato. Tudo indtil, ninguém veio me
atender. (VEIGA, 1995, p. 52-53).

Podemos perceber que o relato, sob a focalizagdo do protagonista que narra 0s
pormenores do incidente acontecido, aproxima o leitor do mesmo e, assm, cria uma relacdo
de empatia entre ambos. O leitor passa a ver com a personagem o que se deu naquele dia em
que fora levar jabuticabas a0 amigo. A distancia emocional entre des diminui, possbilitando

maior envolvimento afetivo do leitor.

3.1.1.1 Focdizacdo

Outro recurso importante que o aitor faz uso para captar a atengéo do leitor e

didélo a adentrar o universo ambiguo do fantastico, diz respeito ab modo como <e inicia a
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narrativa que ndo coincide com o inicio da diegese. Logo no comego do conto, 0 narrador
goresenta um  fato intrigante, ou sga, deparar-se com uma enorme casa vermeha,
desconhecida para ele, até entdo, apesar de estar locdlizada em um lugar que lhe era familiar.
O narrador omite certos fatos — procedimento que Genette denomina paralepse — que logo
depois serdo retomados. Por meio de analepse, discorre sobre os fatos que antecederam a
descoberta da casa, aticando a curiosidade do leitor com esse mistéio ndo eucidado de
imediato. Ele voltard a histéria da casa, bem depois de ter feto retomada dos

acontecimentos passados. AsSm e iniciaa narraiva

A CASA eragrande e dta, de tijolos vermelhos, talvez a mais dta do
lugar. Ficavaatras de uma cerca de taguara coberta de mel 6es-de-séo-
caetano. Mas sendo t&o grande, t&o ata e de cor téo viva, e a cerca
ndo tendo mais que a atura de um homem médio, nunca pude
compreender por que ndo era vista da rua. Desde que me entendo, eu
passava por la todos os dias, para cima e para baixo, lembro-me bem
da cercainclinada agui e ai ao peso dafolhagem[...].

Lembro-me de tudo isso mas nd me lembro da casa vermelha
anteriormente aos acontecimentos que vou relatar. (VEIGA, 1995, p.
51-52).

Nesse momento, indicia-se 0 incomum, mas ndo ha uma demarcacéo nitida do
eemento insdlito, pois se encontra imbricado a outros “demerntos miméticos’ fornecidos pelo
texto. Com isso, queremos dizer que o sobrenatura em Vega indaura-se gradativamente em
um ambiente recriado, mas iSO Nd0 dimina as caracterizagbes verossimeis que remetem ao
mundo aparente. Em conseqliéncia, logo de inicio, o leitor pode intrigar-se, diante do fato
incomum de uma casa vermeha e enorme permanecer invisivel a um menino. Oscila-se entre
uma explicacdo sobrenaturd ou uma explicacdo real que indicia 0 equivoco quanto ao

tamanho da casa, levando-se em conta algumeas restrigdes da Optica infantil.
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Por melo da escolha e do entrdacamento conferido a focadizacdo € que se
rompe e s neutrdiza, posteriormente, a incerteza inicid gerada pelo aspecto inustado do fato
que abre a narrativa. De certo modo, essa dubiedade primeira vem a0 encontro da hesitacéo
defendida por Todorov. Ela se indicia no conto aravés da caracterizacdo de espagos

ambiguos.

3.1.1.2 Espago

A ambiglidade fantégtica é engendrada nessa narrativa mormente através da
habilidade do autor em mesclar redidades excludentes. Assm, podemos dizer que, en Os do
outro lado, h4a uma “contaminacdo retorica de redidades’. Os acontecimentos incomuns
transcorrem em um lugar tipico de uma cidade interiorana Vegamos como ocorre a

caracterizacdo da cidadezinha cujo suporte estéa firmado no “mundo gparente’

Desde que eu me entendo, eu passava por 1a todos os dias, para cima
e para baixo, lembro-me bem da cerca inclinada aqui e ali ao peso da
folhagem, a rua de larguera exagerada, o capim crescendo nas fendas
da calgada, e no meio da rua os riscos paralelos das rodas dos carros,

cortados fundo naterra vermelha

Lembro-me barranco ato que havia do outro lado, as casinhas
equilibradas |a em cima entre mangueiras e abacateiros, as frutas que
calam na rua e que ninguém apanhava, até olhava com certo receio; a
roupa estendida na cerca de arame. (VEIGA, 1995, p. 51-52).

A criacdo espacid adude ao tranqlilo lugargjo interiorano com as ruas sem
pavimentagdo, as casas cercadas por baalstres, os barrancos ao redor da cidade. Contudo, a
sngda descricdo do narrador infantil revela a maestria do escritor em engendrar um ambiente
verossmil — carregado de tracos da redlidade empirica — impregnado de imagens crométicas e

snestésicas:
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A CASA [..] detijolos vermelhos]...]

Ficava atrés de uma cerca de taquara de mel des-de-sao-caetano.

[...] no meio da rua os riscos paralelos das rodas dos carros, cortados
fundo naterra vermelha

[...] as casinhas equilibradas |1&é em cima entre mangueiras e
abacateiros. (VEIGA, 1995, p. 51).

A dusdo ao colorido da casa, da terra, das plantas, ainda, ao cheiro das frutas,
induz o leitor a sensagBes visuais e olfaivas. Contudo, dém de despertar sensacles desse
teor, cremos que a organizacdo do componente espacid ameniza 0 estranhamento que o
insolito  suscitaria, possibilitando a coexisténcia de elementos paradoxais. E na descricio
pictérica de um lugar smples, que se introduz o fato estranho de haver um lado proibido na

cidade:

Também ndo me lembro de ter andado do outro lado, ndo sei quem
moravalaf...]

SO me recordo, como coisa norma e aceita, que 0s entes que
moravam |4 ndo eram para serem vistos, muito menos freqlientados
ou recebidos. (VEIGA, 1995, p. 52).

Sutilmente S0 introduzidos os fatos insdlitos num ambiente familiar do ponto
de viga do narador infantii que, assm como os moradores do lugar, ndo questionam a
imposicdo absurda de ndo atravessarem a cidade. Parece-nos que, neste momento, 0 emprego
de um recurso nardivo, como a focdizacdo, anula 0 estranhamento, averntado inicidmente,
do incomum (casario ignorado, interditos) e do sobrenatura (borboleta com mensagem,
pessoas flutuando). Td neutrdlizacdo gproxima-se das assartivas de Chiampi sobre os tragos

do realismo maravilhoso, a saber:

Ao contr&rio da “poética da incerteza’, calculada para obter o
estranhamento do leitor, o realismo maravilhoso desaoja qualquer
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efeito emotivo de caafrio, medo ou terror sobre o evento insdlito. [...]
O ingdlito, em Optica raciona, deixa de ser o “outro lado”, o
desconhecido, para incorporar-se a0 real: a maravilha éestd) (n)a
redlidade. (CHIAMPI, 1980, p. 59).

Neste conto de Veiga, a auséncia de estranhamento, que visa aingir o letor, é
trabalhada a partir do ponto de vista adotado, assm como do comportamento conferido ao
protagonista e as personagens. Ainda, a caracterizacdo espacial do “outro lado” revela que
este outro ambiente, sutilmente sugerido como depois da cerca, encontra-se na mesma cidade
e é descrito como os demas lugares. Parafraseando Chiampi, podemos dizer que o
sobrenatural em Os do outro lado &(estd) (n)aredidade.

A introducdo sutil de outros dementos insdlitos segue sem inquirigdes, como
no momento em que o0 menino vidumbra uma borboleta com mensagem grafada nas asss,

guando conduzia o cavalo ao rio.

[...] eulevava o nosso cavalo a beber &guano rio.

A borboleta tinha uma mensagem para mim, estava escrita em suas
asas, cheguel a ver uma ou outra palavra, que no entanto ndo
consegui entender. (VEIGA, 1995, p. 54).

Dexrever uma borboleta com letras nas asas, parece-nos reportar ao
procedimento usud de narrativas feéricas de introduzir componentes mégicos que fogem ao
cosumeiro, tais como, fadas, objetos encantados, animais fdantes, etc., que sugerem a
auséncia da causalidade, decorrente de situagcBes em que tudo é possivel acontecer, sem
necessdade de judificativas. A borboleta inustada que conduz o garoto ao “outro lado”
poderia ser uma fada com o intuito de remeté-lo a dimensdo onirica de uma redidade a ser

desvdada. A plurdidade ediligica de Veiga revela que de combina, de modo coerente,

recursos estruturai s de diferentes narrativas inslites.
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Outro aspecto que parece dudir a uma atmosfera feérica no conto € a sugestéo
de que hga tesouros escondidos na casa vermelha, em decorréncia de ser propriedade de um

abastado consul que viviaem busca de aventuras e de mais riquezas.

Aquela casa fora construida pelo Consul de Belgartulia. [...] Apesar
de muito rico tinha a mania de procurar tesouros enterrados, passava
semanas inteiras em excursdes pelos morros. [...] Entdo a casa devia
guardar uma fortuna imensa, ndo havia outra explicacdo para uma
casa daquele tamanho. (VEIGA, 1995, p. 55).

O épice da caracterizacdo insdlita, empreendida neste conto, ocorre no espaco
desta casa vermdha, mas precisamente no quinta, onde o protagonita e uma outra
personagem — a irma do amigo Benigno — compartilham da imagem sobrenaturd de  pessoas

voarem dentro de esferas transparentes.

Quando dla acabou de dizer isso um clardo muito forte, branco como
a luz de magnésio, iluminou todo o céu atravessando as paredes € 0
telhado da casa. Corremos para fora e vimos uma quantidade de
objetos como enormes bolhas de sabéo cruzando lentamente o céu no
rumo do barranco do outro lado.

[...] Dentro de cada bolha fui distinguindo a figura de pessoas
conhecidas, gente que eu ndo via ha muito tempo. Reconheci o
ecrivéo Teotdnio, meu tio Zacarias, mestra Jllia, Padre Ledncio
cocando o0 ouvido com um pdito — e um homem barbudo, que s6
podia ser 0 consul — a roupa branca, a barba, a bengala enfiada
debaixo do braco. (VEIGA, 1995, p. 59).

Percebe-se que a interpenetracdo entre o red e o irred estd completa, pois o
fato do garoto rever pessoas conhecidas € verossimil, mas eas estarem dentro de bolhas
flutuantes, foge a explicagdo raciond. Essa coexisténcia de redidades — uma no limite do
possivel, do Iégico e outra no ambito do sobrenatural, do ilégico — mantém a ambiglidade do
fantastico, fazendo o leitor hedtar antre apreender a narrativa pela vertente do empirico ou do

imaginaio.
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3.1.1.3 Dedocamentos

Outro procedimento criado nessa narrativa, que entendemos como decisivo as
sugestdes formuladas, diz respeito aos dedocamentos do narrador autodiegético. Ele
percorre varios lugares na cidade, todos eles descritos vaendo-se de caracteres comuns ao
mundo natura, porém, sB0 neles que O garoto vivencia experiéncias indlitas. Assm, no
inicio da narrativa, 0 protagonista esté diante de uma enorme casa vermelha proibida de ser
adentrada, uma vez que fica do outro lado da cidade (que néo fica tdo longe da casa do
menino, pois ele declara sempre passar por di). Ndo ha em parte dguma da narativa a
definicdo de onde sgja esse outro lado. O “espaco interpretativo” fica aberto ao leitor que dara
“asas auaimaginacao” e completara as lacunas, localizando ou ndo, esse outro lado.

O relato desses fatos, anteriores a0 da casa, é efetuado com muita preciséo o
gue, de certo modo, gproxima o leitor dos acontecimentos, a medida que acompanha de perto
os detdhes da dificil trgetéria do menino, repleta de obstéculos: “Veo-me transportando o
prato com muito cuidado porque estava cheio de derramar, a caminhada era dificil por causa
das fdhas do calcamento, das ladeiras a subir e descer e eu ndo podia dexar car uma
jabuticaba que fosse” (VEIGA, 1995, p. 52). Carregando um prato de jabuticabas, com uma
acirrada responsabilidade de ndo derrubar nenhuma, o garoto sofre em seu caminho.

Na casa do amigo, ele passa pelo constrangimento e desconforto de ndo ter
onde colocar o prato que ninguém quer segurar. Ao menino SO resta uma opgdo, a saber,
deposita-lo em um dos quatro cantos da cozinha ocupados, respectivamente, por um jabuti,
um formigueiro, uma aara e um forno. Depois de refletir por um tempo, 0 garoto escolhe
deixar o prato de jabuticabas no forno de tijolos. A jornada do garoto, assm como a escolha

pelo canto com o forno, podem smbdlizar as etgpas de vida de um pré-adolescente e sua
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dificil iniciacdo no mundo adulto. Por isso, a opcéo pelo forno que, dentre outros

ggnificados, dude ao amadurecimento, a trandformacdo de um estado primitivo em outro

mais aperfeicoado.?°

3.1.1.4 Cercaeimaginario

Ha, todavia, outras experiéncias pelas quais 0 garoto passa, mas destacamos
uma significativa que muda o percurso dos fatos, isto €, quando o menino vé a borboleta com
mensagem nas asas. E no afd de capturar o inseto e decifrar-lhe a mensagem, que de trangpde
a cerca que separava o lugar proibido e, ai, depara-se com a casa vermelha. Como se estivesse
ultrgpassando uma “passagem tridimensona” o garoto ainge o “outro lado’, inicidmente,
caracterizado como um lugar comum.

No jardim da casa, ha um vehinho sentado em um banco, que |he informa
sobre 0 dono da casa — o conaul de Belgartulia — em viagem por terras digantes e que tavez
tenha passado para o outro lado, segundo o velho. Nesse momento, findmente o menino entra
na casa pela porta da frente. Entretanto, para surpresa do leitor, cuja curiosdade foi agucada
logo no inicio da narrativa com a inser¢do da casa proibida, ndo ha nada de espetacular dli,

pois 0 ambiente descrito parece de um casaréo qualquer:

[..] fui dar uma volta pela casa. Subi os degraus, amplos como
escadaria de igrgja, entrel pela porta do centro e ache-me num
Sagudo ja esse muito exiguo, apenas uma nesga entre a porta e um
tabique de madeira, coisa propria de construgdo em andamento. No
tabique havia uma portinha estreita fechada com arame.

N&o tive tempo de abrir aporta. (VEIGA, 1995, p. 56).

2% Cf. Dicionario de simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (1990).
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Embora a descricdo  de um ambiente verossimil esmaeca a expectativa do
leitor, sua curiosdade ndo € de todo satisfeita, pois havia uma portinha que ndo foi aberta.
Mantémse 0 suspense da casa abandonada que, todavia, € entrecortado pelo acréscimo de
outros episodios ao trgeto do protagonista. O recurso técnico empreendido nessa etapa,
parece-nos 0 da meta-narrativa (conceituacdo de Genette), pois a semelhanca de histérias
encaixadas, tem uma organizacdo prépria de componentes textuais, como tema, espaco,
personagem, tempo, ainda que se vinculem a narativa maor. Essas insergbes revelam

aconteci mentos e experiéncias esdriixulas, sem explicagles.

Uma algazarra de meter medo chamou-me a atengéo paraarua. Corri
para o buraco da cerca e vi grande nimero de soldados e civis, todos
armados, correndo pela rua, saltando por cima da cerca, derrubando-a
e invadindo o jardim. lam apressados ao encontro de bandos inimigos
gue avancavam por um matinho ao fundo.

Para ndo ser atropelado pelo grosso da tropa que vinha atras juntei-
me a eles e corri também, sdtando buracos, troncos de &vores
derrubadas, um rego de &gua turva, mas me atrasei porque um
investigador de policia, vindo ndo sei de onde, encostou-se comigo e
gueriaatodo custo vender-me uma caneta. Eu o empurrava, sacudiaa
cabega significando que ndo queria, mas ele ndo me largava, sempre
mostrando a caneta, segura pelas pontas com os dedos indicadores.
Para me livrar dele o jeito era mesmo ficar com a caneta. Tomei-a
depressa para pagar depois, mas ele absolutamente ndo concordou.
[...]

Peguei acaneta e ia escrever qualquer coisa numa caixa de fosforos
guando apareceu meu irmao Domicio e com um tapa jogou-a longe.
___Vocé esta doido? Ndo escreva com esta canetal (VEIGA, 1995,
p. 56-57).

E impressonante a habilidade do escritor em tecer sua trama, pois a fim
configurar o frenes da agazarra, mencionada peo narrador, estrutura o episddio sob o
recurso da cena. Assm, a narracéo envolve também o letor que possivelmente experimenta a
mesma inquietacdo do protagonista. Outro encaixe (acepcdo de Todorov) que se rediza é

guando 0 menino Se encontra em terreno escorregadico:
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Olhei em volta mas ndo encontrel um lugar onde pudesse me deitar
nem sentar, 0 ch&o eraum imenso lamagal coberto de goiabas podres.
A solucéo que encontrel foi pendurar-me no galho de uma goiabeira
pela curva das pernas, a posicdo ndo era incomoda, e fiquei me
balancando, vendo o mato em posicéo invertida, com em méquina de
fotografo de jardim.

Eu estava quase fechando os olhos para dormir quando ouvi o chloc-
chloc de lama pisada. Era um homem com todo o aspecto de
mendigo, os sapatos rachados e forrados por dentro com jorna, o
chapéu furado, o paletdé muito maltratado, rasgado no peito e nos
cotovelos. O homem tossia de perder o folego, e no intervalo dos
acessos cuspia pedacos de uma substancia esponjosa parecendo
estopa suja. Vendo o meu espanto ele apressou-se em acalmar-me,
dizendo com a mé& no peito: _ Quanto ao resto, Gtima salde.
(VEIGA, 1995, p. 56).

3.1.1.5 Metafora do olhar

A metdfora do ver é badante intensa nesse conto e, por isso, também, o
emprego da cena. Infere-se, a partir do fragmento anterior, que 0 garoto posicionado de
cabeca para baixo, passa a visualizar, ou anda perceber o “outro lado” da redidade
socioecondmica. Em  ambito mundia, agpresenta discriminagbes gritantes que resultam em
miséria, s0liddo e doenca. Na intriga, 0 menino foge assustado diante desse quadro. Nesse
momento da narativa — isenta de marcadores temporais, como datas e horas — aravés do
sumario, tem-se a indicagdo do avango tempord: “Caminhel muito tempo descendo e subindo
vaes, aé dar em uma casa que reconheci imediatamente ser a casa do consul, mas vista do
fundo.” (VEIGA, 1995, p. 56).

Depois de viver vaias experiéncias, exdrixulas e sofriveis — umas mas que
outras — 0 menino amadurece e — por isO, a ausio a fluéncia tempord acima narrada —
encontra-se novamente diante da casa vermelha, porém observando-a “do outro lado”, isto €,

pelos fundos. Parece-nos que ao goresentar a histdria de um menino que visudiza uma casa
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de varios angulos, o conto sugere a amplitude de visdes que 0 ser humano adquire no decorrer
davida

E no momento fina, quando o garoto amplia 0 angulo de sua observagio,
abarcando toda a casa, que o fato mas extraordinario acontece (o0 climax da diegese),
proporcionando-lhe uma importante descoberta No quintal da casa, 0 menino e sua amiga
observam a imagem sobrenaturad de pessoas voando em bolhas €, nesse momento, constatam

gue as pessoas que passaram para o “outro lado” estéo felizes.

Deu-me pena vé-los prisioneiros dagquelas bolhas, sendo levados para
um lugar onde ninguém queria ir. Mas por que ndo iam tristes? Por
que ndo reclamavam? Por que esfregavam as maos, como se tivessem
pressa de chegar? Até Benigninho, que na escola reclamava de tudo,
ia risonho e contente. Quando o viu, a irma deu um grito e apertou-
me o0 braco com tanta forca que eu tive de empurra-la. Pode ser
impressdo, mas acho que Benigno percebeu o susto da irmd, pois
olhou-nos, com um sorriso t&o convincente que ela mudou logo a
fisonomia. (VEIGA, 1995, p. 59).

3.1.1.6 Significados

O protagonigta vivencia experiéncia, inugtada e decisva para sua vida, no
epaco da casa. Esse componente espacid assume no texto uma dimensdo cdsmica,
representando a vivéncia do adolescente e seu esforco cognitivo de desvelar a redidade ou
redidades que o cercam. Sga no ambito socid, no exigencia, no mitico, 0 garoto eta
sempre  “visudizando” universos que, embora imbricados a0 seu mundo cotidiano,
apresentam-se-lhe como diferentes e insdlitos. Acreditamos que o sgnificado globa da obra
reporta a aividade inerente a0 ser humano de perscrutar realidades subjacentes a aparente e,
assim, chegar a descobertas relevantes a seu processo inquiridor.

Ao leitor é sugerido ver essas outras dimensdes, 0 que sera possivel através da

ficcBo congruida por mecanismos naraivos habilmente selecionados. A caracterizacdo do
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protagonista, a dterndncia de cena e sumario, as diferentes perspectivas da casa, a descricéo
de ambientes terrenos e agreos, a criacdo de elementos do red e do sobrenatural sdo
responsdveis pela indauracdo e permanéncia do insdlito, bem como da sgnificacdo totd que
permeia anarrativa.

O sentido maior subjacente ao conto, indicia-se no proprio titulo, Os do outro
lado, conduzindo o leitor a exercitar-se nessa percepcdo mais ampla do mundo, pois, SO deste
modo, sera cgpaz de apreender verdades Sgnificativas, muitas vezes insdlitas. Poderd, assm,
a semelhanca do protagonista, visudizar essa “outra dimensdo” e descobrir  verdades téo

importantes quanto a que nos sugere o texto, que passar para o “outro lado”, sga ele qud for,

“Nao dai! [..] __ Quanto medo sem motivo! _ Quanto medo sem motivo!” (VEIGA, 1995,

p. 60).

3.1.2 Tessitura em Aladino

3.1.2.1 Focalizagdo

A narativa Aladino, assm como outras, fazem parte da ficcdo As mil e uma
noites, narrada por Xeherazade. Do ponto de vista estruturd, narrativas sao
consderadas meta-narrativas, pois et embutidas no conto principa protagonizado por

Xeherazade. A andise que ora nos propomos redlizar direciona-se para o conto Aladino.?

1 O conto, a ser andlisado neste segmento, consiste em uma versdo lusitana. Por isso, predominara o
termo Aladino, quando estivermos indicando o titulo do conto e, ainda, quando citarmos seus
fragmentos. Adotaremos, no entanto, a grafia Aladim no momento em que nos referirmos a
personagem.
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Neste texto, a bela Xeherazade rdlata a0 cdifa Xarriar as peripécias de um
adolescente de nome Aladim. O rapaz ira se deparar com véaios obstéculos em seu caminho e,
gragas a sua esperteza e ao auxilio dos dementos magicos, conseguird, ndo somente trangpd-
los, como anda, reverter a miseravel vida que levava tornando-se dguém riquissmo e
poderoso. Além disso, consegue redizar seus desgos — gparentemente impossivels a uma
pessoa de sua classe socid — de casar-se com a princesa de Bagda e tornar-se um eminente
principe.

No ambito dos acontecimentos € isto que se expde ao leitor, mas a urdidura
dos fatos, a selecéo do tipo de narrador e a organizacéo do espaco e do tempo dudem a uma
hébil maneira de s condruir uma naraiva ingdlita cujos componentes espacias estéo
firmados, ora em dados préximos dos reais, ora em fatos inustados, mantendo-se, com
maestria, a ambiglidade textua. Além disso, o conto revela uma trgetoria de vida — com
buscas, adversidades e superagcOes — que reflete os anseios e as crengas de um povo e, mais do
gue isso, que espelha a tentativa de ascensdo, sga no ambito intelectua, financaro, socid, de
um homem que pode ser oriental ou habitante de qualquer lugar do planeta. Ai, também se
vidumbra a universdidade da obra, no fato de retratar conceitos de éica, de justica, de
epiritualidade inerentes ao ser humano.

O garoto pobre, filho do fdecido dfaate Mustafd, é descrito, logo no inicio do
conto, como um menino “mau, temoso e desobediente’, que vivia na rua, brincando com
outros garotos. Irresponsavel e vagabundo, quando atingiu a idade de trabahar, recusou-se a
gorender o oficio do pa e mesmo completando quinze anos continuava a viver, de modo
desregrado, sem nenhum afazer. Contudo, no decorrer da historia, percebemos que Aladim
inverte a Stuacdo de engodo a que fora submetido pelo mago, e, ainda, consegue enriquecer-

s prodigiosamente e auxiliar sua familia A caracterizac@o inicid dessa personagem condtitui
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um despiste ao leitor que, a0 longo da narrativa, tem uma outra idéa do perfil mord do
adolescente.

Além disso, aravés da personagem Aladim a narativa implicita a funcdo
social, descrita por Antonio Candido (2000, p. 17-39), uma vez que a vida e 0 contexto
socioecondmico idamico, no qua estd inserida a personagem, refletem a edtratificacdo de
uma de sociedade de opostos. Nos termos de Borges: “Antes de tudo, trata-se de um mundo
de extremos, onde as pessoas SG0 muito desgracadas ou muito feizes, muito ricas ou muito
pobres. Esse é também um mundo onde os reis ndo precisam explicar o que fazem.” (1983, p.
81).

O oficio de dfaate, profissio de Mustafa, que deveria ser perpetuado pelo
filho, mostra uma das classes mais pobres dessa sociedade. Em contrapartida, a atividade dos
mercadores revela-se uma profissdo respeitada pelos moradores e de grande retorno
financero. Por fim, no cume da pirémide socid e econbmica, ha a clase dos sultBes, que

detém imensa riqueza e poder. Os fragmentos abaixo explicitam iso:

[...] nacapita de um reino da China, muito rico e de grande extensio,
mas de cujo nome agora ndo me recordo, vivia um afaate chamado
Mustaf& Paupérimo e insgnificante, Mustafa ndo auferia mais do
que o estritamente necessario para a sua manutencdo e da esposa e de
umfilho. [...]

Esta oferta agradou muito a Aladino, porque, efectivamente, ndo
gostava do trabaho manual, e invgava os mercadores de fazendas
gue andavam sempre bem vestidos e gozavam de consideracéo.

E, quando o pbs janota, foi com ele até o mercado e outros pontos
mais freqlentados da cidade, mostrando-1he também as dependéncias
do palécio do sultdo em que era permitida a entrada, as mais belas
mesquitas, o caravanseraho em que se hospedavam os mercadores
edrangeiros, e, por fim, o abergue em que ele, mago, vivia
(ANONIMO, p. 187, 194-195).

No percurso de Aladim pela cidade e em seu contato com mercadores e

ambientes do pdécio do sultdo, revelamse ao leitor quais eram as profissies vaorizadas e
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bem sucedidas no contexto oriental. E, ai, o leitor passa a compreender que o desprezo de
Aladim pelo oficio do pai, menos do que sSgnificar vagabundagem, diz respeito ao desgo

sagaz do adolescente de galgar oficios mai's promissores.

3.1.2.2 Religido emagia

Outro aspecto que entendemos que o0 conto revela, quanto a0 seu cardter de
mostrar os dados culturais, é o0 rdigioso. Segundo estudiosos da cultura idamica, como
Edward Said (1996), Matheus S. Azevedo (1996), Jamil A. Haddad (1959) e Neuza Neif
Nabhan (1996), dentre outros, religido e éica estéo tenazmente relacionadas, por isso, uma é
determinada pela outra e, asim, os principios reigiosos condicionam  determinados
comportamentos e ideslizagOes.

Esse aspecto € bem demarcado na descricdo do ambiente percorrido por
Aladm e o mago. O fdso tio va sutilmente incutindo anseios inexisgentes ou, anda,
despertando aspiracbes adormecidas no jovem, de vidumbrar e de obter riquezas, até entéo,
inacessiveis a de. Um novo mundo descortina-se diante dos olhos de Aladim, ou sga, o

mundo das mesquitas e dos suntuosos jardins subterraneos.

Quando 0 mago se retirou, Aladino, contentissmo, SO pensava com
impaciéncia no tempo que anda fdtava para ir ver os lindos
arredores da cidade. E que, de facto, nunca fora além das portas do
burgo, e ndo fazia a menor idéia a respeito dos campos e jardins
suburbanos. (ANONIMO, p. 196-197).

Podemos dizer que € esse espaco, descrito como beo e formidave, que
concretizard 0 anseio visual de Aladim. Ede mundo mescla o divino, o mitico a0 poder e a

riqueza, uma vez que reflete os vaores rdigiosos inculcados na mentalidade do orientd. Por
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IS0, a satisfacdo do jovem em vidumbrar as belas mesquitas, que se encontravam ao lado do
palécio do sultéo.

Outro ponto que pretendemos destacar do texto sobre a crenca do povo
orientd diz respeito a0 episddio em que 0 mago, vadendo-se de um discurso dtamente
persuasivo, consegue convencer Aladim a acompanhéa-lo para dém dos limites da cidade,
agucando no jovem o desgo de ver suntuosos jardins e, por fim, quando o garoto esta exausto

do trgjeto, promete-Ihe que vera um jardim superior atodos:

_ Coragem, sobrinho, incitou 0 mago. _ Quero que vegas um jardim
superior a todos os que ja contemplastes. N&o esta longe dagui, e
ficaras dedumbrado quando |a chegares. (ANONIMO, p. 198).

O argumento usado pelo mago, de mostrar ao garoto um jardim dedumbrante,
foi habil e convincente, despertando grande interesse em Aladim, porque a imagem de um
belo jardim reiterava 0 desgo supremo do muculmano de chegar a0 juizo find e poder
adentrar o paraiso cdestid, o qua consste num esplendoroso jardim. A descricdo desse lugar
dude a um ambiente sobrenatura, que SO pode exidir numa outra dimensdo, aquém da

superficie terrena

Aladino entrou agilmente no subterrdneo, atravessou 0S
compartimentos com a cautela de que ndo tem pressa de morrer, para
0 gue observou tudo o que lhe foi ensnado, passou no jardim sem

deter-se, e, no terraco ao cimo da escada, la viu a lampada. Também
ai cumpriu o que lhe foradito — e voltou ao jardim.

Entdo gquedou-se a contemplar o que sO vira de relance. As arvores
estavam pejadas de frutas extraordinarias e de cores diversas. havia-
as brancas, luzidias e transparentes como o cristal; outras eram
rubras, em tons fortes e suaves; e ainda outras azuis, verdes roxas,

amarelag...]. As brancas eram pérolas. As transparentes, diamantes.
E havia, em profusdo de matizes, rubis, esmeradas, turquesss,
ametistas, safiras. (ANONIMO, p. 202-203).
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Um espetaculo cromético se pde diante dos olhos de Aladim que, mesmo sem
ter nocdo do vaor de tais joias, fica abismado com o beo visud cintilante e multicolorido.
Também, o leitor é indigado a enxergar este lugar fenomend, por meio de um trabaho
discursvo que pormenoriza os componentes descritivos. O jogo da ambivaéncia — red e
imaginaio — indaura-se neste momento, pois um jardim que gpresenta vegetacdo verossimil,
avores e frutas, funde o inverossimil, a partir da justaposicdo sntética e semantica. avores

de pedras preciosas (pérolas, diamantes, rubis, esmeraldas, €tc.).

3.1.2.3 Dudidade

Neste trecho, podemos dizer que a ambiglidade fantéstica, enfatizada por
Todorov, edta presente aravés da urdidura textual da interpenetracd0 de redidades e de
elementos antagbnicos, como o rea e 0 magico, o terreno e 0 mitico, ocorrem de maneira
autil. O jardim smboliza 0 que existe dém do aparente e que esta subjacente a redidade
exterior, devendo ser desvedlado por um olhar perscrutedor. Ta premissa consste na
proposicéo do fantagtico revelada por Bessiére, que através de uma légica narrativa promove
aamplitude de sensacles e de saberes que ultrgpassa o trivid.

A naraiva produz sentidos vinculados a cultura popular do oriente que
incorpora 0 Magico, 0 misterioso, 0 exdtico a0 universo cotidiano. Embora se saiba que a
crenca na magia ndo provem dos principios sagrados acoranicos ea se infiltra por meio dos
cosdumes edrangeiros especidmente dos africanos. As imbricagbes culturais no oriente

mesclaram inevitavelmente o sagrado ao profano. Este trago socid € recriado na ficcéo e, por
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isso, ndo ha edranhamento do personagem diante do magico, pois magia e encantamento
fazem parte de seu cotidiano.

A dudidade temética e organizaciond é intensa no texto. No que concerne aos
temas, percebemos a presenca do principio maniqueista de confronto entre 0 bem e o mal. No
decorrer da narrativa, Aladim corporifica 0 bem, com sua ingenuidade diante das intengdes do
fdso tio, que representa 0 ma, por enganar, sem escripulos, o garoto a fim de saciar seus
ambiciosos e crués desgos, no caso, gpoderar-se da lampada e deixar Aladim soterrado no

tunel que conduzia ao jardim secreto.

3.1.2.4 Espaco

Quanto a tessitura espaciad, ha descricdo de universos duplos antagbnicos. 0
red e o sobrenaturd; 0 externo e o interno; o visivel e o imaginaio. A congrucdo espacia
sugere momentos distintos vivenciados por Aladim em suas peripécias e assume no texto um
papel centrd. Espaco e tempo extdo interligados no conto e sugerem, numa primera
ingéncia, os contrastes experimentados pelo protagonista €, num nived mas profundo,
reiteram a paradoxd dudidade fantastica.

Nota-se que no conto, embora hga uma preocupacd em nomear aguns
lugares, ndo se tem uma precisdo exata de onde os fatos acontecem, por exemplo: 1...] na
capital de um reino da China, muito rico e de grande extensio, mas de cujo nome agora néo
me recordo, vivia um dfaiae” (ANONIMO, p. 187). A narradora sagaz, Xeherazade, se por
um lado tenta conferir verossmilhanca a sua historia, denominando a regi& onde se passara
0 acontecimento a ser relatado — China — por outro, ndo define o lugar exato, nem o nome do

dfaate, degando esquecimento.
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Td atimanha concretiza-se na narraiva, a partir da imprecisio que se veicula
no discurso com o uso do artigo indefinido um. Este recurso edtilistico consste numa maneira
de reiterar 0 aspecto maravilhoso, pois se dude a um lugar que, embora tenha referente no
mundo real, ndo pode ser encontrado. A indefinicdo geogréfica ardilosamente pretende aticar
0 imaginério do leitor e prepara|o para 0 ambiente de mistério e magia que sera narrado.

O sggmento do trangporte do castdlo & Africa smboliza a circularidade
exigenciad a0 mostrar 0 protagonista em estado de vida Smilar, ou até mais degradante, da
descrito no inicio do conto. Aladim volta a perambular pelas ruas, numa Stuacdo miseravel:
“Aladino permaneceu trés dias na cidade, indo e vindo de um lado para 0 outro, sem rumo,
sem objectivo, mantendo-se apenas do que lhe davam as dmas caridosas.” (ANONIMO, p.
273). Com ta recurso, a esperta Xherazade gprisona e manipula o interesse do ouvinte, no
caso o0 cdifa Xarriar, suscitando-lhe expectativas que, logo em seguida, sGo rompidas. O
leitor do conto Aladino, de modo smilar, embrenha-se nesse sedutor jogo de atos e baixos,
pois ora Aladim esta fdiz, rico e vitorioso, ora encontra-se na mais profunda tristeza, pobreza
e derrota.

Quanto a esses aspectos de miséria e riqueza, derrota e poder, parece-nos que a
caracterizacdo espacid dImboliza-os na narativa Assm, no momento em que Aladim
encontra-se pobre ou em perigo, de esta em lugares baixas, nas ruas ou no tune. Quando sua
Stuacdo financeira € abastada, €e eta no dto de seu paacio, com torres e escadas. Esse
contraste espacial parece-nos sugerir as concepgdes religiosas de ambientes terrenos e
celedtiais, este sempre revelando poder e felicidade.

A narativa toda exprime o procedimento do mugulmano em recorrer a0
divino, nos momentos dificeis e nele encontrar auxilio, mesmo que aravés de um tdismd, no

caso, um aned encantado. O objeto méagico quase sempre livra Aladim da derota fata. A
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magia € desencadeada por uma atitude ocasona do jovem mucgulmano, quando cumpre Suas

obrigacOes religiosas.

Com ta proposito, o jovem ia deitar-se a0 rio, entendendo, porém,
como bom muculmano, que devia orar préviamente. Assm,
goroximou-se da margem para fazer as respectivas abluges, mas,
como o local era em declive e estava encharcado, resvalou e cairiano
ro se ndo se firmasse num penhasco. E foi nessa atura que, ao
agarrar-se, friccionou contra a rocha o anel que trazia no dedo —o
anel que Ihe dera 0 Mago Africano antes de ele baixar ao subterraneo
— € gpareceu um génio que 0 servira ja na sua primeira aventura.
(ANONIMO, p. 273-274).

O jogo de dto e baxo é freqlente no texto e sua Ssmbologia exprime a
ascensio no ambito econdmico, espiritual e socid. O jovem Aladim experimenta todas
oscilagBes exigenciais e consegue edtabilidade, gracas a sua adtlcia e, sobretudo, gracas ao

acaso, ou ainda, a gjuda do sobrenatural, como se confirmou no fragmento acima.

3.1.2.5 Aprimoramento

Outro dgnificado a que a naraiva remete diz respeito aos estégios de
gorimoramento, pelos quais 0 ser humano parece experimentar. O conto alude as etapas de
iniciacdo do homem na magia, na maturidade, no sexo. A transcdo de Aladim da infancia
para a adolescéncia € bem marcada no texto e 0 menino de uma hora para outra deixa suas

brincadeiras na rua e, € introduzido peo mago, num mundo adulto cheio de atimanhas e

mentiras.
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O sagaz adolescente consegue superar a esperteza do mago, ficando com a
lampada mégica. E 0 mesmo mago quem o introduz no universo do encantamento e Aladim,
depois de entrar no jardim subterréneo, tera uma vida sempre permeada pelo sobrenaturd,
usando com moderacdo e sabedoria 0 objeto mégico. O adolescente é despertado tambéem
para 0 sex0, a0 ver pela primera vez um roso de mulher descoberto: o da bela princesa
Badrulbudur. Depois disso, seu desgjo maior € enriquecer para poder possui-la, o que vem a

s concretizado:

A princesa chegou — e Aladino viu-a, sem ser visto, pela fenda da
porta, exactamente quando €ela tirou 0 véu, e ndo obstante o grande
sfquito de mulheres e eunucos. E como o jovem nunca tinha
contemplado um rosto de mulher, descoberto, sendo o da mae — que

era velha e nunca devera nada a formosura —, quedou pasmado,
assombrado, perante a revelacdo de beleza em que os seus olhos
mergulharam. [...]

Inteiramente felizes, os dois esposos reinaram juntos durante muitos
anos, e deixaram ilustre posteridade. (ANONIMO, p. 218; 293)

Diante do que se expds, percebemos que o conto Aladino sSmboliza
pressupostos universais quando revela — no relato da trgjetdria de vida do protagonista, com
seus estégios de iniciagd na dimensio midtica, sexud, socid, ec. — etgpas e dudidades
exigencias plausivels a quaquer ser humano. Aproximando tais significados as acepgdes de
Bessiére, des revdam motivaches antropocéntricas que ddo vazéo ao imagin&io entretecido

no discurso literdrio.
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3.1.3 Urdiduraem A chindlaturca

O conto A chinda turca inida-se, in media res, com um pedido ao leitor para
que de veja o protagonista “VEDE O BACHAREL Duarte” (ASSIS, 1974, p.295). O verbo
ver, no Imperativo, cuja funcBo moda remete a0 gpelo, carrega toda a intenciondidade do
narrador em conduzir o olhar do espectador para a figura da personagem Duarte. No nivel da
linguagem, podemos perceber que os modos e os tempos verbais sdlecionados nos trés
primeiros periodos da narrativa: Imperativo — vede, notai — e presente do Indicativo — acaba,
passa — dém de remeterem a idéa de um gpelo feito ao letor, sugerem o tempo de um
presente imediato, no qua acontecem os fatosinicias.

Td posshilidede sntética induz o leitor a sentir-se como se edtivesse em uma
platéia de teatro e visualizasse o ator principal que se coloca no paco, num dado momento.
Este personagem parece ganhar autonomia na apresentacdo, parece mostrar-se a S mesmo,
cabendo a0 narrador a tarefa de focalizar as luzes sobre a sua pessoa e direcionar o olhar do
leitor-espectador para a figura do ator principa. O apelo do narrador ao ver € bastante forte e
ele chama a atencdo do leitor para pormenores gparentemente banais como a atitude de
Duarte arrumar a gravata.

Neste ponto, percebemos outro mecanismo que possibilita o efeito do ver: a
descricdo de pormenores, ou Ssga, O recurso da cena narrativa. A atitude do narrador em
fornecer detahes infimos como o agpecto téso e correto do laco de gravata, a preocupacéo em
especificar datas — ano de 1850 — e horas — passa de nove horas — o cuidado em fornecer
informagbes intimas sobre 0 romance de Duarte — “Datava de uma semana aguéle namoro.

Seu coracdo, deixando-se prender.”, (ASSIS, 1974, p. 295) reiteram o efeito do ver.
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Aqui, podemos perceber a ironia machadiana em brincar com as possives
atitudes que o letor tera a0 se deparar com o texto A chinda turca espectador indiferente ou
leitor interessado? Ou, ainda, em remeter a questdo da capacidade do narrador em direcionar a
atitude do leitor, procedimento que reitera em seu texto como alusdo a0 que ocorre na
urdidura de obras liter&ias. Neste sentido, notamos que apelar a0 leitor para que €le veja a
cena (o termo, agui, estd empregado com o sentido de representacéo teatral) ndo passa de uma
edratégia do narrador para criar falsas expectativas no leitor quanto a posicdo que adotara no
decorrer dos fatos. O narrador astuto conduz a sensacdo do leitor, sugerindo-lhe, logo de
inicio, a comoda posi¢o de espectador dos acontecimentos. Ora, no desenrolar da narrativa,
ssbemos que, diante da intrigante histéria criada, nos leitores nd conseguimos ficar

indiferentes ao que é narrado e muito menos acomodados a condicéo de meros espectadores.

3.1.3.1 Distancias

A digéncia fisca e emociona que se sugere, inicidmente, entre o leitor e o
protagonista, aravés da imagem evocada de um encontrar-se na platéia e o outro no palco, é
desmentida no decorrer da narrativa com a aproximacéo do leitor a personagem Duarte. De
inicio, ha uma disténcia grande entre ambos, mas depois, ocorre uma aproximacéo, que faz o
coracdo do leitor baer mas forte quando o protagonita etd em perigo. Esses
disanciamentos acontecem ndo somente entre leitor e personagem, mas também, entre
narrador e personagem. O primeiro faz questéo de mostrar sua superioridade intelectud, em
rdacdo a Duarte, que €e, sarcagticamente, insnua como aguém ingénuo e desinteressado.

Destaca- se um fragmento Sgnificativo dessa atitude:
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Duarte recordou-se de que efetivamente o major falava noutro tempo
de aguns discursos inaugurais, duas ou trés nénias e boa soma de
artigos que escrevera acérca das campanhas do Rio da Prata. Havia,
porém, muitos anos que Lopo Alves deixara em paz 0s generais

platinos e defuntos, nada fazia supor que a moléstia volvesse,
sobretudo caracterizada por um drama. Esta circunstancia explicéala-
ia 0 bacharel, se soubesse que Lopo Alves algumas semanas antes,

assistira a representacdo de uma peca do género ultra-roméantica, obra
gue lhe agradou muito e Ihe sugeriu a idéia de afrontar as luzes do

tablado. N&o entrou 0 mgor nestas minuciosidades necessérias, e 0

bacharel ficou sem conhecer o motivo da explosdo dramética do
militar. Nem o soube, nem curou disso.(ASSIS, 1974, p. 296).

O coment&io do narador, expresso nas Ultimas linhas, sobre o
desconhecimento de Duarte, sugere a atitude ingénua do bachard em ndo se aperceber das
verdadeiras intengdes do amigo Lopo Alves. Edte, percebendo, astutamente, a fdta de
motivacdo do bachard em ouvir seu drama, tenta dissuadi-lo, usando de embustes como ao
dizer que aleitura seria breve:

_JAsai; va acasadavilvaMeneses. Minhamulher e as pequenas ja
& devem estar: eu irel mais tarde, se puder. Creio que € cedo, ndo?

__Isto vai depressa, disse Lopo Alves. (ASSIS, 1974, p. 295).

Ora, 0 mgor Lopo Alves sabia muito bem que, se lesse seu drama de sete
quadros e cento e oitenta paginas, ndo daria tempo de nem de e muito menos Duarte irem ao
bale (se é que realmente 0 mgjor etava interessado em ir, pois tudo indica que néo). E, dém
disso, a leitura de modo agum seria rdpida, como ele afirmou ao bacharel. Contudo, o grande
engodo a que Lopo Alves submete Duarte repousa no fato dele pensar que seria mero ouvinte
de um drama £m importancia Quanto a iso, 0 bacharel, ingenuamente, pensa que engana o
magor — fixando os olhos em seus cabelos — como ainda engana a § mesmo — supondo que

podera manter-se distanciado e indiferente aos acontecimentos narrados — voltando seus
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pensamentos aquilo que reamente lhe interessava, ou sga, a namorada Ceciliaa. O narrador

discorre que:

Os sentimentos do bacharel ndo faziam crer tamanha ferocidade, mas
a leitura de um mau livro é capaz de produzir fendbmenos ainda mais
espantosos. Acresce que, enquanto aos olhos carnais do bacharel
aparecia em tdda a sua espessura a grenha de Lopo Alves, fulgiam-
Ihe a0 espirito os fios de ouro que ornavam a formosa cabega de
Cecilig; via-a com os olhos azuis, a tez branca e rosada, 0 gesto
ddlicado e gracioso, dominando todas as demais damas que deviam
estar no saldo da vilva Meneses. Via aquilo, e ouvia mentalmente a
muUsica, a paestra, 0 soar dos passos, € 0 ruge-ruge das sédas;
enquanto a voz rouquenha e sensaborona de Lopo Alves ia desfiando
0s quadros e os didogos, com a impasshbilidade de uma grande
convicgdo. (ASSIS, 1974, p. 297).

No decorrer da narativa veremos que Duarte ndo conseguiu manter-se
indiferente a0 drama lido, antes se envolveu de tad maneira a ponto de tornar-se protagonista
de seu enredo. Mas, ndo apenas o bacharel € iludido por Lopo Alves quanto a atitude que tera
no decorrer da leitura, como o leitor € enganado pelo narrador do conto machadiano, tanto
peo apelo que este |he faz para ser espectador da narrativa e, portanto, manter-se distanciado
dos fatos, como pela estruturacéo do conto que ocorre em dois niveis.

Machado, portanto, traca um paraeo entre as fungbes do escritor-narrador e 0
espectador do drama, com as do narrador e do leitor de seu conto A chinda turca O efeito
que se cria com edta dudidade narrativa € sentido como se, numa sobreposicéo de espelhos,
as aitudes smuladas e dissuasivas do narrador — Lopo Alves — e do espectador — Duarte —
gue depois se torna protagonista do drama, refletissem as atitudes embugteiras e sedutoras do
narrador e do leitor red do conto machadiano. Ora, € sabido que o0 jogo de simular, de
enganar, de seduzir, de envolver é inerente a0 processo da criacdo literaria e, portanto,
Machado adude aqui a um significado metdingiitico.

Mas este fingimento, peculiar a ficcdo e essencid para envolver o leitor, 0 €

bem redizado, conforme a sdecdo e organizacdo dos eementos narrativos. No conto A
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chinda turca, o tipo de narrador adotado e o seu modo de conduzir o relato, bem como a
feitura discurdva, ilusram o procedimento criador liter&io e, assm, revdam a duplicidade

entrereal eimaginario.

3.1.3.2 Focdizacdo

O narrador selecionado no conto gera uma focalizagdo zero, pois € narrador
oniciente e intruso que relata na terceira pessoa. Portanto, tem pleno conhecimento do que se
passa no intimo das personagens e sabe muito bem como se encaminhardo os fatos. Ele tem
mais informacbes que o protagonista Duarte, como vimos anteriormente, e parece fazer
questdo de deixar isso claro a0 leitor. A nosso ver, intenta com iSO direcionar a opinido do
leitor sobre a legitimidade narrativa. Mas, td fidedignidade sugerida néo passa de mais um de
Seus edtratagemas para enganar o leitor, o que o faz, deliberadamente, por vérias vezes.

Desse modo, o narrador mente e omite informagdes importantes ao leitor sobre

0 desenrolar dos fatos e sobre o delirio de Duarte. Eis um fragmento esclarecedor:

Voava 0 tempo, e 0 ouvinte j& ndo sabia a conta dos quadros. Meia-
noite soara desde muito; o bale estava perdido. De repente, viu
Duarte que 0 mgor enrolava outra vez 0 manuscrito, erguia-se,
empertigava-se, cravava néle uns olhos odientos e maus, e saia
arrebatadamente do gabinete. Duarte quis chama-lo, mas 0 pasmo
tolhera-Ihe a voz e os movimentos. Quando pdde dominar-se, ouviu 0
bater do tac&o rijo e colérico do dramaturgo na pedra da calgada. Foi
a janela, nada viu nem ouviu; autor e drama tinham desaparecido.
(ASSIS, 1974, p. 297).

O trecho transcrito revela o relato do narrador de que Lopo Alves saiu colérico

da casa e aqui o leitor pode até inferir que isso ocorreu por ee ter percebido a indiferenca de



125

Duarte em ouvir seu drama. Mas, ao concluir a leitura de A chinda turca, o leitor percebera,
ou peo menos, ficad em dlvida, se redmente Lopo Alves saira do gabinete da casa de

Duarte:

Um homem que di estava, lendo um ndmero do Jornal do Comércio,
pareceu ndo o ter visto entrar. Duarte caiu numa cadeira. Fitou os
olhos no homem. Era o mgjor Lopo Alves.

O magor, empunhando a félha, cujas dimensbes iam-se tornando
extremamente exiguas, exclamou repentinamente:

__Anjo do céu, estés vingado! Fim do Ultimo quadro. (ASSIS, 1974,
p. 302).

Ora, parece-nos que Lopo Alves ndo saiu do gabinete enquanto fazia a leitura
de seu drama, a qua e iniciou as 21h55 e terminou as 2h00 da madrugada. Contudo, o
narrador nos relata que isso aconteceu, ou melhor, este fato nos € mostrado da ¢Gtica do
protagonista Duarte, pois é ele quem vé e quem ouve Lopo Alves se afastando da casa. Dessa
feita, o narrador tranfere 0 equivoco a personagem, eximindo-se do engano. Alids,
acreditamos que 0 que se sugere no conto € de fato um protagonista com o olhar subvertido,
ou ainda, com o olhar voltado a uma outrarealidade, isto €, aimagindia

Portanto, ha, nesse conto, alternéncia de focaizagbes, pois ora os fatos sdo
relatados do ponto de vista do narrador onisciente que ndo € digno de confianga, ora pela
personagem que parece usar Oculos virtuais e enxergar redidades didintas — aparente e
imaginada — interpenetradas. Por isso, Duarte vé Lopo Alves sair do gabinete, quando e
parecia permanecer di, ainda vé Lopo Alves lendo o jornd, quando ele estava terminando de
ler seu drama, conforme exemplificado no fragmento acima.

No decorrer da leitura de Lopo Alves, Duarte adentra a dimensdo supra—ed
da ficcdo e passa a viver a fantasa da histéria. Ao terminar sua aventura, ele volta a enxergar

a outra dimensdo, a real para ele, pois volta a0 seu mundo, a sua vida, mas para iso teve que
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fixar e efregar os olhos “Fitou os olhos no homem. Era o mgor Lopo Alves [...] Duarte
olhou para éle, para a mesa, para as paredes, esfregou os olhos, respirou a larga” (ASSIS,
1974, p. 302-303).

A formidavel meté&fora do olhar criada por Machado, parece-nos que dude ao
procedimento do ponto de vigta ficciona da personagem, do leitor, a propor¢do que revela
gue s envolver na ficcdo, adentrar seu universo imaginaio e dda poder usufruir com
intensas emogdes € uma questdo de como se vé a obra. Duarte, inicidmente, frio e indiferente,
€ persuadido pelo narrador a viver essa experiéncia, em uma outra dimensdo e, assm, sentir
fortes emogdes. “  Paixdes fortes, ndo? _ Fortissmas” (ASSIS, 1974, p. 303). De igud
modo, o leitor, tdo surpreendido quanto o protagonista, também embarca nessa viagem
tridimensional e, com certeza, desfruta de sensagfesincriveis ao ler A chindaturca

Ora, a mescla de redidades, a interpenetracd de mundos — vidvas e
imagin&ios — a davida diante dos fatos relatados, sfo tragos recorrentes e intensos na ficgéo
fantagtica e Machado tece com maestria uma narrativa fantéstica que prende a atencéo, que
emociona, que provoca incertezas e que, especiamente, surpreende. N0 somente isso, mas
ainda, consegue criar uma obra na qual se revela, nas entrelinhas, o proprio procedimento de
causar incerteza, de fundir real e imaginario, de provocar ambigiidade.

Mas chegar a0 como se deu td fato € 0 noso objetivo nesta andlise. Um deles
ja foi bastante desenvolvido aé agui e diz respeito ao tipo de narrador e de personagem
criados e ao modo como focdizam os fatos. Os embustes do narrador caracterizam sua
sagacidade e demonstram o0s equivocos da personagem Duarte. Por razéo, tornam-se
procedimentos relevantes para que o leitor — identificado com o protagonista e ludibriado com
ee — sga téo surpreendido na histdria quanto Duarte. Além dessa focalizagdo néo digna de
confianca, no dizer de Genette, causadora da ambivaéncia no relato dos acontecimentos, ha

outro recurso utilizado por Machado, que posshilita a criagdo desta envolvente narrativa
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fantéstica — que entrelaca e surpreende o leitor — e que, sobretudo faz com que o sgnificado
implicito de A chinda turca remeta a acepcdo metdinguistica, a saber, os nives

narrativos.

3.1.3.3 Meta-narraiva

Por meio de naratvas sobrepostas Machado va, em uma relacdo de
amilaridade, sugerir que o0s dementos narativos. 0 narrador, a personagemespectador
Duarte de seu conto A chinda turca espelhem as atitudes do escritor-narrador Lopo Alves e
do protagonista Duarte, ou sgja, Machado cria uma histéria dentro da outra, que por sua vez,
goresentam  tragos Smilares. Além disso, ambas revelam ditudes e posicionamentos do
escritor, do narrador, do espectador ficcionais que reportam ao procedimento c autor e do
leitor reais. Num jogo de dudidades, sobrepondo narrativas, Machado apresenta questdes
decisvas ap processo ficciond, como a tentativa do escritor em criar um texto envolvente,
espelhada em seu narrador smulado que ilude o letor. A aitude, inicidmente distanciada do
leitor, a0 ler a higoria, logo é rompida pelo modo como o narrador ira envolvé-lo na trama e
pelo cardter ambiguo da narrativa, mesclada de acontecimentos rotineiros e insdlitos.

Logo ao conto A chinda turca sobrepde-se o drama de Lopo Alves. Criam-se,
portanto, dois nives discursvos, numa eaboracdo meta-narrativa, segundo teoria e
terminologia de Genette. E poderiamos fdar em nardivas de encaixe na acepcdo de
Todorov, uma vez que ha uma sobreposicdo de narrativas, nas quais as personagens, no caso,
Duate e Lopo Alves, podem assumir fungbes narrativas semehantes ou digintas em outras

instancias narratives.
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Alids, eda dterndncia, ou ainda, smultaneidede de papéis ocorre de forma
irrepreensivel em Machado. Duarte que €, inicidmente, protagonista da primeira narrativa — a
narrativa do conto A chinda turca — passa a ser também receptor quando convidado (este
convite sugere-se ironicamente, pois para Duarte é uma pesada obrigacéo, por Lopo Alves ter
Sdo amigo de seu pa e ser parente de sua namorada) pelo mgor a ouvir seu drama. No
desenrolar da segunda narrativa — o drama de Lopo Alves — Duarte €, inustadamente, o
protagonista.

O magor que é personagem do conto A chinda turca, em dado momento, €
caracterizado como escritor e como narrador. Ora, caracterizacdo ficciona de Lopo
Alves é também redlizada por um ser ficciond, ou sga, 0 narrador machadiano. Temos, desse
modo, uma complexidade de nivels narrativos em diferentes planos, que reportam as
ingdncias daficgcéo e darealidade.

O que temos € uma narativa primeira (A chingda turca), com seu narrador e
Suas personagens, cuja diegese relata a higtdria de uma outra narrativa, ou sgja, 0 drama de
Lopo Alves. O protagonista e a propria diegese desta segunda narrativa nada mais so do que
um reflexo do protagonista e sua histéria de vida — provido de um caréder inustado — que
integram a primeira narrativa.

Portanto, o drama de Lopo Alves &bsorve os eementos da primeira,
ocasionando uma interpenetracdo de narrativas. O leitor red sO tem nocdo dessa bifurcacéo
no find da leitura, quando ele percebe que os acontecimentos vivenciados por Duarte faziam
parte da histdria criada por Lopo Alves, tavez por um sonho daguele, como se sugere no
find. A despeto dessa adusdo onirica derradeira, 0 recurso da meta-narrativa permite que, na
maior parte deste conto mechadiano, as aventuras insOlitas de Duarte paregam refletir as

acoes do drama do mgjor. O letor pode confirmar isto, quando se detém, no inicio do texto, a
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descricdo do narrador primeiro, da ética de Duarte, a respeito b resumo  texto de Lopo

Alves

Noutra ocasido, a obra seria um bom passatempo. Havia logo no
primeiro quadro, espécie de prélogo, uma crianca roubada a familia,
um envenenamento, dous embucados, a ponta de um punhd e
quantidade de adjetivos ndo menos afiados que o punhal. No segundo
quadro dava-se conta da morte de um dos embucgados, que devia
ressuscitar no terceiro, para ser préso no quinto, e matar o tirano no
sdimo. Além da morte aparente do embucgado, havia no segundo
guadro o rapto da menina, ja entdo moéca de dezessete anos, um
mondlogo que parecia durar igual prazo, e o roubo de um testamento.
(ASSIS, 1974, p. 296-297).

No momento em que se resume, a partir dos primeiros quadros, o drama ¢
Lopo Alves, Duate ndo imagina que vivenciard (ainda que virtudmente), logo depois, tais
fatos, ou sga, que serd encapuzado, forcado a se casar com uma bela jovemn e ameacado de
morte por envenenamento (neste ponto, ha uma fdsa pisa a0 leitor, pois se sugere que o
encapuzado do drama morre, mas agui a identificacdo ndo ocorre com Duarte), na tentativa de
se apossarem de seu testamento. Porém, nem o leitor percebe, de inicio a sobreposicdo de
narrativas, pois, no momento chave em que se configuraria a nterpenetraco de uma histéria
em outra, 0 narrador, do ponto de vista de Duarte, diz ver Lopo Alves indo embora. Desse
modo, tudo o0 que acontece em seguida com o bacharel parece ao leitor fazer parte da primeira
narrativa, como Se houvesse uma seqiéncia.

Os fatos experimentados por Duarte sfo refletidos na ficgdo de Lopo Alves, de
uma mandra incomum, inudtada, por uma histéria fantasosa de seqlestro, de assassnato,
com objeto oriental, com roubo de testamento, etc. A jovem loira casadoira do drama &m
muita semelhanca com a namorada loira e futura noiva de Duarte. Com esta sugestédo aude-se

aduplicidade do fantagtico entre red e imaginério.
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3.1.3.4 Cenae sum&io

Outro procedimento que reporta a duplicidede do fantastico e a invasio do
universo mégico, fantasoso — que rompe com a légica aparente — no universo do mundo red
— que mantém a normaidade dos fatos — diz respeito ab modo como se conta a histéria pela
cena ou sumario. A primera naraiva caacteriza-se bascamente pelo predominio de
sumario, 0 exemplo tipico deste modo encontrase no fragmento transcrito anteriormente
sobre 0 resumo do drama de Lopo Alves. Ora, edta histéria, resumida em dez breves linhas —
sumario — sera narrada em seus pormenores — cena — totalizando quatro laudas — quando da
aventura de Duarte.

Fica-nos bastante claro, que tais procedimentos determinam o ritmo narrativo
e a proximidade do leitor diante dos fatos. Embora o sumério estgja grafado em poucas linhas,
egle provoca uma morosidade narativa, pois digancia o leitor do relato, refletindo
gmilamente o desinteresse e 0 afastamento do ouvinte Duarte. Neste momento, o bacharel
tem a sensacdo de que as horas se arrastam, assim, como o leitor: “[...] ja entdo mdca de
dezessete anos, um monologo que parecia durar igud prazo.” (ASSIS, 1974, p. 297). De outra
feita, a cena, muito mais longa no que concerne ao nimero de péginas, confere um ritmo
mas rdpido aos eventos, pois condste em uma naracdo pormenorizada que envolve e
goroxima o leitor de aventuras experimentadas pelo protagonista. O leitor tem a sensacéo de
gue tudo o que se passou com Duarte ocorreu em alguns segundos, comparando ta episodio
com o trecho em sumario.

Outros recursos que nos parecem esclarecedores do trago fundamenta do
fantéstico e que sfo inerentes a toda ficcdo — a dudidade entre realidade e imaginacdo —

referemse a0 modo como sd0 selecionados e organizados 0s marcadores temporais e
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egpaciais. Em A chinda turca ha diferenciacdo de uso destes dementos na primeira e na
segunda narrativa. Na primera — A chinda turca — ha um excesso de marcacdo tempora de

data e horas.

Acaba de compor 0 mais teso e correto lago de gravata que apareceu
naguele ano de 1850 [...]

Notai que € de noite, e passa de nove horas. [...]

Datava de uma semana aguéle namdro. [...]

Trés dias depois, estava a caminho aprimeiracarta|...].

Consultou melancolicamente o rel6gio, que marcava nove horas e
cinguenta e cinco minutos [...].

Eram quase onze horas quando acabou a leitura déste segundo
quadro.

[..]
Mea-noite soara desde muito; o baile estava perdido [ ...].
_ Fortissmas. Que horas s&0?

_ Deram duas agoramesmo. (ASSIS, 1974, p. 295-297, 303).

E certo que este excesso de marcagio temporal objetiva dudir & ansiedade de
Duate (no sentido do tempo flur rapidamente, porém isto Ihe demorava a acontecer,
especidmente porque, inquieto, olhava varias vezes o relogio), distendendo o ritmo da
narrativa, mas, sobretudo, pretende caracterizar uma demarcacdo tempord tédo importante e
freqiiente no mundo do cotidiano. Entendemos que ha uma intencdo implicita em representar
Stuagdes daredidade do dia-a-dia

Contudo, na segunda narrativa — as imagens oniricas do narrador refletoras
drama de Lopo Alves — ndo h&d marcacéo temporad precisa, 0 Unico momento em que e
indicia o periodo do dia, parece-nos ser quando Duarte olha pela fresta da janda: “via-se pea
freta uma nesga do céu, ja meio claro.” (ASSIS, 1974, p. 302). Na ocasdo da aventura
insdlita vivenciada por Duartte, h& uma suspensio do tempo, propondo que neste momento

imaginaio, magico ndo existe marcacdo temporal ta qual no mundo aparente.
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Entendemos que, com isso, se dude a0 teor de ambivaéncia da narrativa
fantagtica e da narrativa ficcional como um todo, pois o conto A chinda turca € composto de
uma diegese que reporta a0 tempo real, penetrada por outra que suspende a marcacdo

tempord. Sugere-se, portanto, paradoxamente, afusio de ingténcias e dimensdes didtintas.

3.1.3.5 Portaeimaginario

A ilusio a redidades digtintas — uma com base nos fatos comuns, outra no
incomum, no inusitado — é entretecida no conto machadiano. No inicio da primeira narrativa,
Duarte e Lopo Alves esto na sda, mas no momento em que o Ultimo ir4 ler sua histéria, des
entram no gabinete. Esta separacéo espacid ira diferenciar o ambiente da primeira narrativa,
que caracteriza uma Stuacdo dmples e rotingira, da aventura insdlita, na segunda narretiva,
vivida por Duarte. E como se des tivessem entrado numa méquina de sonhos e delirios e, a
fechar sua porta, estivessem isolados do mundo 14 fora e rompessem qualquer ligacdo com as

pessoas de fora e, especialmente, com o tempo. Eis a passagem expressiva desta afirmacao:

N&o acha melhor irmos para o seu gabinete?|...]

Este, com a liberdade que |he davam as relagtes, disse a0 moleque
que ndo deixasse entrar ninguém.

A porta do gabinete fechou-se. (ASSIS, 1974, p. 296).

Parece-nos que Lopo Alves sabia que algo especid aconteceria di, visto
acreditar que seu relato provocaria “fortes emocBes’ no leitor. Mas o fato é que, ddi em
diante, naguele lugar pequeno e reservado — um gabinete — as sensacfes de Duarte seriam
transformadas, seu tédio e desinteresse inicia seriam cambiados pela surpresa e tensdo find.

Ainda, para sar desta outra dimensdo supra-read onde €e vive uma aventura desvairada e



133

edrixula, e voltar a seu estével universo, devera transpor (de modo semehante a entrada) um

componente espacia, No caso umajanela

_ Vé aguela janela? Esta aberta; embaixo fica um jardim. Atire-se
dali sem medo. [...] A janela estava apenas cerrada; via-se pelafresta
uma nesga do céu, ja meio claro. Duarte ndo hesitou, coligiu todas as
forcas, deu um pulo do lugar onde estava e airou-se a Deus
misericordiapor ai abaixo. (ASSIS, 1974, p. 302).

N&o obgtante estarmos separando os dois modos de organizar 0 tempo e o
espaco e os dois modos de relatar os fatos — a cena e 0 sumario — em um procedimento
anditico de esmiucar 0 conto, o certo é que em A chinda turca eles cosbitam a narrativa
numa sncronia pefeta, td qua s da em uma obra liter&ia bem daborada. Os
procedimentos narrativos adotados neste conto machadiano suscitam pressupostos estéticos a
semehanca dos definidos por Booth e por Genette, isto € ndo ha superioridade entre o
mostrar e 0 contar, ou ainda, entre a mimese e a narrativizagdo, o0 que existe € a mescla de

ambos em uma narrativa que os requeira, dependendo dos efeitos pretendidos.

3.1.3.6 Significado do titulo

Um dltimo aspecto que acreditamos adudir aos eementos mégicos, fantasiosos
e insdlitos da narrativa fantédtica, diz respeito ao titulo da obra: A chinda turca. Pode parecer
ousado, mas inferimos que a opcdo por um objeto feminino como a chingla reporta ab mundo
fantasoso dos contos de fadas e agui pensamos no sapatinho de cristad de Cinderda. Mas a

seme hanca ocorre também em relacdo ao tamanho peculiar que ambas possuiam:
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[...] afamosa chinela ndo tinha nenhum diamante, nem féra comprada
a nenhum judeu do Egito; era, porém, turca, segundo se |lhe disse, e
um milagre de pequenez. [...]

A porta abriu-se e apareceu 0 homem magro com a chinela na mao.
[...] Duarte, convidado a aproximar-se da luz, teve ocas& de

verificar que a pequenez era realmente miraculosa. (ASSIS, 1974,
p. 300-301).

O aspecto miraculoso, inusitado atribuido & pequenez da chinda, aude a0
magico, a0 “reino da fantada’. Alids, o fato de originar da Turquia reitera ausio ao
insdlito. E de senso comum que em regides do Oriente, 0 imaginaio popular € bastante
intenso, a ponto de haver uma tradicdo orad de lendas que veiculam acontecimentos como
possiveis de terem ocorrido realmente. Nessas regides, redidade e magia edd juntas e

auantes no pensamento popular.

3.1.4 Resultados das intersecgdes nos trés contos

As andises efetuadas revdlam maneras peculiares de se congruir o insdlito
liter&io decorrente de arranjos edtiligticos Unicos que embasam vaores e convicgdes culturais
especificos. Ndo obgtante, € possivel apreender as intersecgfes estruturais que se estabelecem
no que concerne a selecdo e ao uso de elementos como o0 narrador, as personagens, 0 espaco e
0 discurso, que configuram os textos de Os do outro lado, Aladino e A chindaturca

Defendemos que entre des travamse relacOes identificadoras da
multiplicidede edtética da naratiiva insOlita Neste sentido, nossa proposicdo apdia-se no

conceito de didlogo edtipulado por Mikhal Bakhtin (1993), a saber, uma interseccdo de
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visdes, compreensdes e contatos cumulativos. O cerne dessa nogdo bakhtiniana, portanto, se
qudificacomo uma necessaria e produtiva complementaridade.

Em s tratando das narativas anteriormente andisadas, entendemos que as
conexdes vigentes redizamse como partilha de procedimentos e de sgnificagbes Revda-se,
assm, uma rede processud de recursos predominantes em narativas insdlitas, sgam eas,
fantadticas, fedricas, redisas maravilhosas, que recuperamos com o propdsito  de identificar
proximidades e ndo distincdes. O fio condutor € o conto plura de José J. Veiga, Os do outro
lado, por mesclar hesitacfes fantégticas, naturalizacdo redista maravilhosa, fantasia do
maravilhoso puro.

Uma das proximidades observadas diz respeito a focdizacdo adotada nos
textos Aladino e A chinda Turca. Ambos optam por um narrador heterodiegético que narra
os fatos sob uma perspectiva onisciente e soberana. Em aguns momentos, esse narrador faz
coment&rios e, com perspicécia, apresenta e omite dados a seu bel-prazer. O resultado obtido
€ um jogo narrativo, a0 criar e romper expectativas no leitor, convencendo-o da viabilidade
do sobrenatural, ou peo menos, incutindo-lhe a incerteza em relagdo a sua intromisséo na
realidade verossimil, recriada no texto literdrio.

Acreditamos que 0 propésito maior subjacente a esta escolha € justamente
sugerir ainterpenetraco de redidades, 0 que se efetua do ponto de vista de um narrador que
descreve os ambientes, 0s seres e os fatos pertinentes aos realia e mirabilia, de modo quase
smulténeo, estabelecendo um vinculo inevitave entre dementos distantes. Por semehante
razéo, Jost J. Veiga cria um narrador autodiegético, que ao relatar 0s eventos em primera
pessoa, transmite credibilidede ao insdlito, a medida que, da ética de um narrador pubere,
eliminaas barreiras entre o raciond e o fantas 0so.

Este mesmo narrador € também o protagonista que se envolve em peripécias

inudtadas a mandra do embate ocorrido entre civis e soldados aiados contra bandos
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inimigos, do encontro com um investigador de policia e sua esdrdxula intengdo de vender-lhe
uma caneta; do percurso que faz a€é a casa vermeha, subindo e descendo vaes. Os
dedocamentos que 0 protagonigta veiguiano empreende aproximam-se das trgjetorias
redizadas pelo protagonia Aladim, no conto homénimo. De modo semehante, os dois
protagonistas seem de suas casas para efetuarem uma tarefa etipulada por um adulto, que
Ihes incute grande responsabilidade. Neste afa de atingir o objetivo, enfrentam StuacOes
dificals e se deparam com “o outro lado” da existéncia, ou sgja, com o sobrenatural.

E 6bvio que no conto Aladino sfo inseridos objetos mégicos, que auxiliam o
protagonista na superacdo de seus obstaculos, inexigentes na nardiva de Vega. Edta,
todavia, ndo prescinde de figuras fedricas (nas quais se incluem os tdismas) como a borboleta
provida de mensagem nas asas que conduz sorrateiramente 0 garoto para 0 outro lado, assm
como, as fadinhas conduziam os herGis nos relatos maravilhosos. Além disso, em Os do outro
lado ndo existem tapetes voadores, porém, também h& pessoas voando, ainda que em bolhas
trangparentes. Tomando-se por base esse pardelo argumentativo, objetivamos mostrar que a
despeito dos objetos magicos serem didtintos, € nitida a proximidade que se estabelece entre
0s dois textos no que diz respeito ao universo de encantamento sugerido.

A propésto da criagdo ficciond de um protagonista que se vale de objetos
mégicos para enfrentar Stuagbes adversas, Zilberman (1985), a partir dos estudos de
Richter e Merkel, apresenta uma explicacdo de teor socioldgico. A pesquisadora afirma que
ese tipo de narraiva, em suas origens, Smbolizava a redlidade da Europa Central, onde
pessoas pobres e inferiorizadas ndo poderiam, por S mesmas, reverterem a injusta posi¢éo
naqua se encontravam, em umarigida hierarquia socid.

Com base em uma interpretacd0 univoca de tais pressupostos, colocase a
problemética de que a fantasia pode configurar um contelido escapista e gerar um sentido

compensatério, pois S0 aravés do mégico € que se tém solugdes, vito o herdi ndo
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conseguir resolver por S mesmo os entraves. Desse modo, poderia haver uma identificac@o
nociva, em especia por pate do letor infantil, com esta personagem, assmilando-se a
idéia de que o0 ser humano é incgpaz de promover mudangas reais ao seu redor. O devaneio
condituiria, entéo, um escape, um subterflgio dienante.

Zilberman refuta ta premissa mostrando que o texto insdlito, através de uma
linguagem simbdlica, pode proporcionar uma leitura emancipatéria, ito € sugere que as
mudancas podem ocorrer, na ficcdo através dos recursos magicos, na vida rea, com base em
Sua atuacdo, mesmo que para iso tenha que se vaer de auxilio externo. O imagin&io goonta
para transformacles, para superacles, amplia perspectivas e rompe com a inércia e a
estagnacdo. Além disso, revela, criticamente, ao leitor a redlidade adversa, ndo escamoteando
0s problemas socioecondmicos, antes, promovendo uma auto-reflexibilidade ontolégica e
socid.

Em Os do outro lado e em Aladino veiculam-se sentidos e efeitos condizentes
aos acima enunciados, 0 que se percebe ainda na busca-viagem empreendida peos herdis de
ambos os textos. Tanto Aladim como o adolescente do conto de Veiga dedocam-se para
variados lugares no decorrer da histéria. Conforme desenvolvido nas andlises, o0 reato desses
trgjetos sfo feitos através do recurso da cena ou do sumario, cujo efeito condste em marcar
um ritmo narraivo, que ora acelera, ora retarda a sequéncia dos fatos, demarcando, ainda, as
variagdes do percurso.

Os locais por onde os protagonistas transtam S0 caracterizados, em aguns
episbdios, por dados redigtas, ou sga, aspectos que se assemelham a0 mundo empirico e, em
outras ocasides, por eementos fantasiosos, concernentes a uma dimenséo supra-rea. Os trés
contos analisados efetuam, de modo sSmilar, este procedimento que resulta uma sugestéo de
gue o inudtado reside no espaco aparente, fazendo dele, parte substancial. Prople-se, por

meio desse recurso narrativo, uma contaminacao retérica de realidades.
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Outro aspecto da representacdo espacid que remete a duplicidede de
ambientes e, conseglientemente, a interpenetraco de rea e imagin&io, diz respeito aos locais
de passagem. Em Os do outro lado, Aladino e A chinda turca os protagonistas iniciam-se no
sobrenatural g@pOs transporem uma cerca, uma abertura e uma porta, respectivamente. Como
se fossem introduzidas através de uma abertura tridimensiond, as personagens penetram no
ambiente insdlito e, a partir dai, o inudtado acompanha suas aventuras e impregna toda a
narrativa.

A gtleza e a habilidade de se condruir na ficcdo uma redidade empirica,
engastada por um universo insdlito, ocorrem gracas a escolha por esta demarcacdo inicid que
logo se esmaece na trama. Dedfazem, assim, 0s limites nitidos entre os universos
gparentemente antagbnicos, remetendo-se a imbricacdo dos contrarios. A inferéncia ficciona
demongtra 0 que ocorre no imagin&io popular, sga no contexto sul-americano, sga no
orientd, isto é, o insdlito faz parte do redl.

O mecanismo edruturd da meta-narrativa também mostra semelhangas entre
0s trés contos andisados. Recuperando a histéria basica de Os do outro lado, témrse as
peripécias de um garoto que recebe a incumbéncia de levar um prato de jabuticabas a casa de
um amigo e que, nesse trgeto, depara-se com uma casa vermelha e com Stuagtes e seres
insdlitos. A essa higoria encaixamse outras seqUéncias autbnomas que possuem personagens
especificos e uma caracterizacdo espacia também peculiar, no caso, 0 evento da guerrilha e o
encontro com o0 mendigo. Estes trechos, adtamente smbdlicos, dudem a contextos socio-
politicos. A noso ver, retardam o climax narrativo, com o objetivo de gerar expectdtivas e
efeitos no letor, preparando-o para o fato sobrenatural que vira posteriormente.

O conto Aladino por S j4 € uma meta-narrativa, pois esta ncutido em uma
narretiva primeira da qua a narradora Xeherazade € uma personagem. Contudo, os episodios

gue permeiam a diegese apresentada neste conto, parecem indicar uma descricdo prépria, mas
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gue £ mantém inteligada a higdria centra. Referimo-nos, por exemplo, aos momentos em
gue o protagonista esta no jardim subterraneo.

Quanto a0 texto A chinda turca, a sobreposicdo de narrativas é bastante
evidente. Em uma primera hisgdria hd um narador heterodiegético que relata os fatos
sucedidos a Duarte, que de protagonista assume 0 papel de leitor do drama da personagem
Lopo Alves quando solicitado a ouvir sua higtéria Neste momento, encaixa-se uma outra
narraiva, até certo ponto autbnoma, com intriga, espacos e personagens independentes da
primeira diegese. Nesta outra seqiiéncia narrativa, Lopo Alves é autor e Duarte protagonista
Em nosso entender, tal imbricacdo promove uma diversdade de focdizagbes cujos
resultados, dentre outros, conduzem a uma proficua reflexdo sobre as possibilidades estéticas
de se combinar razéo efantasa

Propbe-s2 0 rompimento de barreras entre 0 verossimil e o imagin&io, ou
anda, a inferéncia de que estd amadgamados, reiterando, assim, pressupostos da narrativa
fantagtica, nos termos de Bessere e do redismo maravilhoso nas acepgdes de Carpentier e
Chiampi. A prépria construcdo do espaco nos trés contos considerados remetem a lugares e a
componentes espaciais empiricos e insdlitos, dudindo a coexigténcia intrinseca e , a@é mesmo,
extrinseca entre ambos.

Diante do exposto, podemos concluir que as interseccOes estabelecidas nos
trés contos andisados ocorrem, especidmente, a maneira de eaboracd dos eementos
edruturais, a saber, 0 narrador, a personagem principa, 0 espago, 0 discurso. Isto porque
esses textos selecionam e trabadham itens narrativos comuns entre 5. Desse modo, Os do
outro lado retoma dados feéricos (borboleta méagica, casardo com tesouros, vehinho no
jardim, etc.) muito préximos dos incorporados a0 universo fantasoso de Aladino, por
exemplo, com seus tdismés e génios. Além disso, A chinda turca retoma o imagin&io

oriental com a histéria encaixada de um episodio “das Arédbias.”
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Dentro desse universo fantasoso, 0s contos se interseccionam, também,
guanto a énfase que se da ao visualizar, condruido, esteticamente, pela focalizacdo adotada,
pelo recurso da cena, pelo discurso modd. Dessa maneira, sob a visdo condutora do narrador,
temse um apelo para que o letor vga o fato, como ocorre em Os do outro lado: “Veo-me
trangportando o prato [de jabuticabas] com muito cuidado porque estava chelo de derramar.”
(VEIGA, 1995, p. 52). Em Aladino, h4 a viséo surpreendente do jardim de pedras preciosas:
“Entdo quedou-se a contemplar 0 que SO vira de relance. As avores estavam pegadas de frutas
[...]. As brancas eram péolas. As transparentes, diamantes” (ANONIMO, p. 202-203). Em A
chinda turca, através de um jogo narrativo de mostrar e esconder, tramado pelo narrador
onisciente, o olhar do leitor € conduzido o tempo todo: “VEDE O BACHAREL Duarte”
(MACHADO DE ASSIS, 1974, p. 294).

Em nossa leitura, entendemos que por meio da met&ora do olhar sugere-se
gue enquanto as pessoas edtiverem vendo gpenas em uma dimensdo, ou sga, a terrena e
imediata, ndo conseguirdo ampliar seus horizontes e revertem as SituacBes hodis. “O ver”
aqui assume uma conotacdo de compreender, ou ainda, de abrir-se para experiéncias insdlitas
e, dessa manera, descobrir as virtualidades do mundo aparente, bem como as aptidoes
inerentes a cada ser humano.

Os trés contos, ainda, instauram a dubiedade, ou pelo mencs, a perplexidade,
diante do inusitado, 0 que nos parece reportar a hesitacdo de Todorov. Por outro lado, em
aguns trechos desfaz-se 0 estranhamento diante db sobrenatural, a comegar do ponto de vista
do protagonista que contamina a recepcdo do leitor. Edtariamos, entdo, diante de um
procedimento essencid ao redismo maravilhoso, segundo Chiampi.

A nosso ver, essa miscelanea edtruturd, longe de gerar confusdes, reitera a
nossa proposta de que a literatura de cunho sobrenatura apresenta uma diversidade temético-

formal, ao recuperar motivos e recursos vigentes em textos candnicos e ao incorporar itens e
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procedimentos inovadores. Com isto, queremos dizer que a narraiva insdlita, especificamente
a de Jose J. Vega, tem flexibilidade discursva suficiente para combinar tragos do fantastico,
do maravilhoso puro e do redismo maavilhoso. Com as andises de textos de Veiga,
observamos que mescla ndo contradiz os recursos empreendidos, antes os retoma a fim
de criar 0 novo e, desse modo, configurar um texto hibrido, quanto a elaboracdo estética do

sobrenaturd.

3.2 Similitudes entre Sombrasde reis barbudos e Casa tomada

No caminho, com Maiakovski

Na primeiranoite

Eles se aproximam

E colhem umaflor

Denosso jardim.

E ndo dizemos nada.

Na segundo noite,

Ja ndo se escondem:

Pisam asflores,

Matam nosso cao,

E ndo dizemos nada.
Atéqueum dia

O maisfragil deles

entra sozinho em nossa casa,
rouba-nosaluz e,
conhecendo nosso medo,
arranca-nos avoz da garganta.
E porgue néo dissemos nada,
jando podemos dizer nada.

Eduardo Alves da Costa

Como foi visto até agui, @& recursos formais empreendidos na organizacdo dos
edlementos narativos, provida de normas especificas, sBo responsaveis pda verossmilhanca
gue mantém o interesse do leitor, sobretudo, no que tange a instauracdo e a permanéncia

ficdond do insdlito. Ao mesmo tempo, as manifestagbes textuais, porém, sGo impulsionadas
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por circungténcias historicas e socials, decorrentes de certo Zetgeist que nortela oS
comportamentos gerados em determinado momento e lugar. Este fato, ocorre, anda, na
literatura de teor insdlito, conforme explicitado neste trabaho no tépico que retomou seus
enfoques diacrénicos. O processo de congtrucdo do texto literério, portanto, redne dois
procedimentos, sem que um prescinda do outro. O escritor elabora sua narréiva a partir do
universo gparente, mas gera um mundo novo que sngulariza e desautomatiza a redidade
originéria

As premissss que embasam as andises seguintes veiculam os pertinentes
pressupostos de Antonio Candido, em O discurso e a cidade, quando a propésito de uma
“critica integradord’ (CANDIDO, 1993, p. 9-15) demonstra que a narativa se conditui
vdendo-se de materiais liter&rios que sfo entretecidos na maha ficciond, regidos por leis
proprias e aticulados de modo coerente, mas que, no entanto, refere-se a naureza, a
sociedade e a seres humanos. As narrativas andisadas agui revelam a dupla faceta da urdidura
literdria, € anda, enfatizan as implicitas dgnificacbes, histdricas e socias, que as

goroximam.

3.2.1 Tessturaem Sombras de reis barbudos

3.2.1.1 Focdlizacdo

A naraiva de Sombras de rels barbudos desenvolve o tema da invasio
repentina e misteriosa que é freqiente em produgdes de José J. Veiga, a saber, A udna atrés
dos morros (1959), A hora dos ruminantes (1966) e A méguina extraviada (1967). Além da

temética comum, obras gpresentam adguns procedimentos técnicos e argumentativos
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bagtante préximos. Neste segmento, centraremos atencdo nos mecanismos e sgnificactes

desenvolvidosem Sombras dereis barbudos.

Inda-se 0 relao a partir do recurso estético da analepse, ou sga, do
“movimento tempora retrospectivo destinado a relatar eventos anteriores ao presente da acéo
e mesno, em aguns casos, anteriores a0 seu inicio.” (CARLOS REIS, 1988, p. 230). Por
meio do emprego da analepse, relacionada a focdizacdo vigente, objetiva-se recuperar
acontecimentos passados, sob a perspectiva de um protagonista menino. Com isso, se atribui

coerénciainterna a narrativa e, especificamente, ao sobrenaturd indtituido.

Através da divacdo da memoria de um narador autodiegético sdo
apresentados os fatos ocorridos em Tatara causadores de sua desolagdo e abandono,
transformando-a quase em uma cidade fantasma. Logo de inicio, esse tipo de narrador cabe

bem aos propdsitos de agucar o interesse do leitor:

[...] jAestou cansado de bater pernas pelos lugares de sempre e s ver
essa tristeza de casas vazias, janelas e portas batendo ao vento, mato
crescendo nos pétios antes tdo bem tratados, lagartixas passeando
atrevidas até em cima dos moveis, gambas fazendo ninho nos fogdes
apagados, se vingando do tempo em que corriam perigo até no fundo
dos quintais. (VEIGA, 1995, p. 2).

3.2.1.2 Espago

A destricdo do lugargo sugere um ambiente migterioso e intrigante, pois se
desconhece 0 fato que impulsonou os moradores a deixarem, as pressas, sua pacata e
tranquila cidade. O relato insinua a presenca de ago perigoso que ameacava até 0s gambés.

Soma-se, a iss0, a edranha pessoa de um certo tio Bdtazar e a ingdacdo de uma indldtria
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denominada Companhia Mehoramentos do Brasil. O narrador Lucas relata que, apds

fatos, houve umareviravolta narotinade Tatara

Ao s edtabelecida a Companhia, 0s moradores experimentam uma ilusdria
prosperidade econdmica que desencadeia um consumo exacerbado e nocivo. O engodo do
progresso e da liberdade vem a tona com a enfermidade e partida de Bdtazar, quando o
autoritarismo dos lideres locais revela-se em toda sua pujanca hogtil e opressora. Uma das

evidéncias desta dominacéo € o repentino surgimento de muros que cruzam as ruas da cidade.

De repente, os muros, esses muros. Da noite para o dia el es brotaram
assm retos, curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas
a0 melo conforme o tracado, separando amigos, tapando vidtas,
escurecendo, abafando. Até hoje ndo sabemos se eles foram
congtruidos ai mesmo nos lugares ou trazidos de longe ja prontos e
fincados ai. Com tanto muro para encarar quando estariamos parados
e rodear quando tinhamos de andar, a vida estava ficando cada vez
mais dificil paratodos. (VEIGA, 1995, p. 27).

Na diegese, 0 narrador afirma com nitidez que quem mandou congtruir
0s muros, convertendo a cidade em um verdadeiro labirinto, foram os donos da Companhia e
estes 0 fazem logo apds 0 golpe dado em Bdtazar. A assertiva de que houve um golpe na
empresa e de que seu presdente fora deposto, conduz-nos a inferir sobre a proximidade
seméantica com dados historicos extrinsecos a narrativa, em epecifico, o golpe militar em

1964, no Brasil, quando se depds o presidente Jodo Goulart.

A noso ver, a pesonagem Badtazar, presdente da Companhia
Mehoramentos do Brasil, va a0 encontro da figura histérica de Goulart, presidente do Brasil,
um pais que urgia por melhorias econdmicas e sociais. A smilaridade fonética entre 0s nomes
de Bdtazar e Goulart indicia nossa leitura, dém do fato de ocuparem 0 mesmo cargo, iso €, a

presdéncia
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Além disso, 0 espago da Companhia dude a mégquina governamentd
em um periodo ditatorid que, como se sabe, impunha resolucbes arbitrarias, oprimia as
pessoas e cerceava seus direitos. O impacto brusco e crud — causado pelo golpe de 64 e pela
dominacdo dos militares — € smbolizado em Sombras de reis barbudos peo surgimento dos
muros que ocorrem de modo repentino, mas que indiciam um processo gradativo de restricao

dos direitos civis. Por isso, é imposta uma série de interditos:

A Companhia baixou novas proibi¢des, umas inteiramente bobocas,
SO pelo prazer de proibir (ninguém podia mais cuspir para cima, nem
carregar &gua em jacd, nem tapar o sol com peneira, como se todo
mundo egtivesse abusando dessas esquisitices); mas outras bem
irritantes, como a de pular muro para cortar caminho [...].

Outra proibicdo antipética foi a de rir em publico. (VEIGA, 1995, p.
46-47).

O tom de humor que sobressai deste trecho, como em aguns outros, firma-se
aravés de uma aticulacdo discursva que recupera méximes populares para apresenté-las
como descabidos interditos. Reforcase, através de certa gradagdo, o absurdo e os
despropésitos das proibicBes conotadas. Aos poucos, 0 cerceamento vai se ingtaurando  até

abarcar umatotadidade.

Os dias se emendavam iguais, de tdo iguais se confundiam e
pareciam um sb. Tinhamos caido em um desvio onde a idéa de
tempo ndo entrava, a vida era uma estrada comprida sem margens
nem marcos, estar aqui era 0 mesmo que estar ai, hoje se confundia
com o ontem e 0 amanha ndo existia nem em sonho; Nos esperdvamos
qualquer coisa, mas ja nem sabiamos se era para adiante ou para tras.

(VEIGA, 1995, p. 51-52).

A construcdo dos muros revela o impedimento de se vaer o direito de ir e vir
dos habitantes de Taitara, as demais proibigdes implicam limitagBes que atingem 0 amago s

pessoas, ou sga, a satisfacdo em viver. O fragmento acima traca uma bela metafora espaco-
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temporal, remetendo a desesperanca que se ingtala na cidade sem perspectiva de dteracéo até

divulgarem a chegada do mégico Uzk.

3.2.1.3 Magia

Na concepcdo do narrador Lucas e de outras personagens, as habilidades
incomuns do artista circense poderiam proporcionar divertimento e aegria aos moradores de
Tatara, apenas pelo espetaculo apresentado no palco. Porém, o que aguca em demasa a
curiosidade e o desgo sobre a vinda de Uzk diz respeito aos outros nimeros de aspectos
ingdlitos que, supostamente, executava, como, por exemplo, o voo, a transformacdo de velas
em joias, etc. O protagonista pretende condtatar tudo isso, aguardando ansoso a vinda do
mégico, antecedida por muita divulgacdo. Em nosso entender, as expectativas frustradas dos
taitarenos, em particular as de Lucas, s80 renovadas quando da hipétese do mégico fazer parte

de suas rotinas insipidas e manipulavels.

Por essa propaganda falada ficamos sabendo que o Grande Uzk vinha
do Oriente (bom comecgo; o bom mégico precisa vir de longe), que
Suas mégicas mais pareciam milagres (ele fazia na hora tudo o que o
publico pedisse — transformava pedra em péssaro, areia em agua,

estrume em ouro e vice-versa se alguém quisesse); e que aém das
maégicas que fazia no palco ele sabia outras que sb podiam ser vistas
de perto, como uma na mesa de bilhar, to incrivel que metia medo.
(VEIGA, 1995, p. 52).

O m&gico é origindrio do Criente e traz com ele todo 0 encantamento que esse
locd conota Em meio a uma redidade hogtil e adversa, a vinda da magia representa uma
pausa, um refrigério, que renovara as forcas dos taitarenos no afa de superarem os obstéculos.

Essa proposicdo é reiterada até em termos discursvos, conforme se verifica no titulo que
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recebe o capitulo correspondente: Pausa para um Mégico. Quanto a hipétese de que a chegada
do méagico implicaria dteragbes dgnificativas nos fatos vigentes, é manifestada no enredo
pela possivel suspeita da Companhia Mehoramentos. Vdendo-se do ponto de vista do
narrador, € proposto que a demora na chegada de Uzk deve-se a um impedimento da
Companhia. Esta, por fim, autoriza o acontecimento, provavelmente, tido como inofensvo a

Seus controles e suas impos goes.

O efeito da magia nos reporta as ja mencionadas proposicies de Zilberman
sobre 0 cardter emancipatorio da fantasa, implidto na ficgdo do ponto de vista de um
narrador infantil e resbsorvido na recepcdo feita pelo leitor. Respadados nos indices
diegéticos de Sombras de reis barbudos, podemos inferir que ao imagin&io é conferido o
poder de revitdizar ago inerte e desvalido, de despertar expectativas promissoras no ser
humano e, conseguentemente, de impulsona-lne a superacdo dos empecilhos exigencias,

sociais, politicos, etc.

Por certo, a estadia do méagico na cidade e o contato dos taitarenos com o
insdlito desencadearam ditudes também incomuns, amenizando a Situacdo coercitiva na qua
se encontravam. N&o é aeatdrio na narrativa que $ apos as extraordinarias demonstraces de
Uz, desafiantes de qualquer limitacdo humana, os moradores comecam a acar voos. A
magica, desse modo, extrgpola as apresentacbes momentaneas no “palco do circo” e passa a
incorporar 0 “palco da exigéncia’. Por isso, voar acaba fazendo parte do cotidiano dos

habitantes de Taitara que, aos poucos, vao adquirindo a habilidade “ naturalmente’.

O episodio diegético que elabora o fato da magia de Uzk proporcionar, aém de
entretenimento, amplitudes e superagbes aos habitantes de Tatara conduz a uma letura
metalingliistica sobre a composicdo estética do insdlito, bem como de seus efeitos no leitor.
Assm como, na ficcdo, ha uma cidade abafada por muros, cujos moradores sofrem proibicoes

descabidas e hogtis, na vida red, paises com seus cidad@os foram (e muitos ainda s30) vitimas
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de las ditatorias ultrgantes. Essa goroximacdo ndo reca em uma smples aegoria, do tipo
um item dggnificando outro; muitos menos de um texto panfletaio datado. Quanto a relacéo
entre literatura e contexto histérico e politicoVeiga afirma explicitamente, em entrevigta
transcrita nesta tese®” que os militares também foram responséveis pelo tipo de ficcdo que

despontou na América Latina, na década de cinglienta, a saber, o realismo mégico.

Contudo, é por meio do trabdho artistico desenvolvido em Sombras de reis
barbudos que as proposicdes de Veiga sGo manifestadas de modo enfético. Nas entrelinhas
do romance, é possivel apreender suas alusdes & papel da literatura enquanto promotora de
reflexdes, que induzam o leitor a 9 reconhecer como ser humano e como cidadd e de
guestionamentos, que o facam burlar os interditos, posshilitado atitudes relevantes. A
despeito de situacles adversas e de congtantes reprimendas, através do exercicio figurativo da
linguegem, foi possivd “ludibriar” a censura e o interdito e verbaizar assertivas criticas.
Acima de tudo, a magia da literatura, ou ainda, o insdlito liter&rio possui a cagpacidade de
divetir o leitor, a0 mesmo tempo, em que Ihe propde mudancas e superaces. Pelo veio do

imaginaio, haliberdade para“voar aém das barreiras impostas por lideres déspotas’.

3.2.1.4 Meté&forado voo

Aqui também inferimos outro  ggnificativo demento  emancipatorio
gpreendido edteticamente na diegese, ou sga, 0 vOo dos moradores. A fim de burlar a

proibicdo de ndo sdtar os muros e, ainda, de escapar desse labirintico lugar, alguns taitarenos

22 Conferir naparte 1 Configuractes da Literatura Insolita, item 1.1.2 Fantéstico e maravilhoso puro.
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principiam a dtear véos, pogteriormente proibidos, todavia sem sucesso, pois cada vez mas

ha moradoresno ar.

Pois se 0 homem passava voando bem na minha frente, justamente
diante da parte aberta da torre! Foi répido, mas deu para ver. la
deitadinho como nadando, sO que ndo dava bragadas, apenas mexia
discretamente com os bragos, e me pareceu que tinha um cigarro
aceso na boca, se ndo era cigarro era um canudinho outro que
também soltava fumaga. (VEIGA, 1995, p. 117).

A visudizacdo do voo poderia implicar uma ditude escapista através de uma
fuga ao ilusdrio? Acreditamos que ndo, pois com base nessa visio ampliam-se os horizontes,
0 que torna possivd a visudizacdo de outras redidades, e, conseglientemente, a superacdo do

bloqueio socid e econdmico.

Os moradores de Tatara conseguem enfraguecer e burlar as imposicOes
estabelecidas pela Companhia, aravés do insolito ato de voar. Varias pessoas comegam a
voar acima da sufocante cidade, pairando sobre os obstaculos sociais criados pelos detentores
do poder e ndo h4 nada que possa impedi-los “Hoje ninguém estranha, todo mundo esta
voando apesar da proibi¢do, sd ndo voa quem ndo quer ou ndo pode ou tem medo.” (VEIGA,

1995, p.131).

Parece-nos que, por meio da metéfora do voo, o0 autor sugere que, apesar do
periodo dificil marcado pelo regime militar, € necessio que o ser humano continue a sonhar,
a ansar por mudancas de superacdo de uma redidade aviltante Em Sombras de reis
barbudos, a posshilidade de enxergar um outro universo ocorre da Gtica do narrador.
Configurando um hébil procedimento estético, Veiga traca a focdizagdo sob o prisma do
imaginaio infantil. Com s, de indica a rdativizacdo da raciondidade crigdizada (a

desautomatizacdo do objeto, em termos formalistas), sugerindo que o olhar sonhador do
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menino € mais coerente do que o inconseqiente mundo adulto edtruturado pelo Sstema

politico e econdmico em vigor.

Sob essa Gtica, 0 espago congtruido na ficgdo, ou sga, um loca fragmentado,
porque entrecortado por muros, conota a dienacdo a que sdo submetidos os relacionamentos
humanos, consequentes de um regime ditatorid. Entendemos, ainda, que sdo denunciadas
nesta narativa de Vega a fetichizagdo do ser humano, a fdta de amplitude socid e a

superficiaidade dos rel acionamentos.

A condrugdo espacia de Taitara, hiperbolicamente entremeada por muros,
smboliza aspectos sociopoliticos e concepgdes exigenciais. Em uma primera ingéncia, os
muros podem dudir aos conflitos do adolescente, em transicdo etéria, que se percebe em um
mundo adulto impregnado de normas e conceitos cerceadores. Além disso, o espaco fechado
desta cidade pode dudir a intensa dienacdo do homem moderno que, mesmo tendo acesso a
uma gama de informages, prescinde de contatos coletivos, isolando-se em frente a maquina
Ignorando o outro, desconhece a S mesmo e perde-se num mundo cadtico, a semehanca do

ocorrido em Taitara

[os muros] separando amigos, tapando vistas, escurecendo, abafando
[...]. Com tanto muro para encarar quando estdvamos parados e
rodear quando tinhamos de andar, a vida estava ficando cada dia mais
dificil paratodos. (VEIGA, 1995, p.27).

Os muros impedem a locomogdo, restringem os relacionamentos e limitam o
campo de visdo dos habitantes. A indtauracdo abrupta e a permanéncia indesgavel dees
conotam seus efeitos nocivos a toda cidade. Contudo, a exigéncia dos muros nem sempre
implica resultados desfavoréveis. Ironicamente, é através da necessdade compulsdria de se

locomover, ou anda, de encontrar saidas em um espaco labirintico, interseccionado por
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muros, que o taitareno supera a S mesmo, desenvolve suas potencididades e ultrapassa as

barreiras impodas.

A imagem do labirinto conditui topos da literstura em gerd, iniciada na
classca. Menciona-se, por exemplo, a narrativa de Teseu e o Minotauro, este um monstro de
corpo de homem e cabega de touro que vivia preso em um Labirinto, construido pelo perverso
re Minos. Periodicamente, o ditador dimentava-0 com jovens trazidos de Atenas, cujo rei
Teseu assumiu 0 desafio de derrotar 0 mongtro e sair livre do labirinto. Para is0, contou com
o auxilio imprescindivedl do fio mégico de Ariadne. Segundo Chevdier (2000, p. 611), esse
fio, que permitiu a Teseu retornar a liberdade, representa o auxilio sobrenatura necessirio
para vencer 0 mondgro. Por sua vez, o Minotauro smboliza em seu conjunto o combate
exisencid contra o recaque. Mas esse combate ndo pode ser vitorioso a ndo ser pelas amas
insdlitas, no caso, o fio e, depois, a coroa luminosa de Ariadne que norteavam e iluminavam a
Visio do herdi.

De modo semdhante, em Sombras de reis barbudos entendemos que a
congtrucdo labirintica da cidade smboliza a opressdo e a dominagdo de governantes pérfidos.
Além disso, pode dgnificar recalques, tais como, limitagbes e medos que padisam as
aitudes e as decisdes humanas. Para se combaterem, vitoriosamente, as dificuldades sgjam
elas de natureza figca e psiquica ou socid e palitica, € preciso uma decisio corgosa do
homem. Paradoxamente, a presenca opressora dos “muros’, ou anda, dos entraves
cerceadores € que impulsona 0 ser humano a agir na direcdo de solugbes plausivels. Para
tanto, faz-se necessrio “visudiza” e contar com o auxilio daguilo que se encontra dém dos

problemas imediatos, a saber, 0 sobrenatural.
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3.2.1.5 Metéforado olhar

A partir do bloqueio espacid representado pela dusdo hiperbdlica dos muros
que impediam a visio dos moradores, a narativa desencadeia, quase que como uma
consequéncia da necessdade de “libertacdo do labirinto,” uma outra meté&fora bagtante
intensa em textos de Veiga, iso € “0 ver ao longe.” Isto porque, o fato de viverem em uma
cidade murada, e neste momento ndo se tinha descoberto ainda o voo, induz os tatarenos a

usarem objetos que ampliassem sua viséo.

Tinha chegado o ponto em que 0 nNossO Unico consolo era
subir a um lugar ato e olhar os campos e estradas além de nossas
divisas, onde néo vigoram ainda os regulamentos da Companhia. Nos
dias claros podiamos ver animais pastando, gente passando, e quem
tinha lunetas e bindculos guardados do tempo da invasdo dos urubus
via até o vento baancando folhas, um vento diferente, mais solto,
sem muros para deté-lo. Esse passatempo de olhar para longe estava
viciando um nimero cada vez maior de pessoas [..]. Acho que
faziamos isso como quem olha uma festa pelo buraco da fechadura,
imaginando mais do que vendo. (VEIGA, 1995, p. 116).

A metdfora do olhar pode sugerir a rdlevancia de se dmgar uma visdo mais
anpla da redidade, ou sga, um conhecimento maior do que existe no mundo aparente.
Ainda, h4 um apelo para que 0 ser humano redirecione 0 olhar para aém de seus entraves e,
assm, vidumbre solugbes. A plena dimensio do ver remete a um conhecimento das
possibilidades humanas que, muitas vezes, sG0 escamoteadas por circunstancias adversas e

por valores corrosivos.

Entendemos que a proposta de Veiga consste em desvelar ao leitor

essencial descoberta, isto € a importancia de imaginar, de sonhar, de acreditar em superagOes,
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apesar das Stuacles adversas. A plurdidade de leituras proporcionadas em Sombras de reis
barbudos parece indicar a necessdade ontoldgica de vidumbrar outras redidades, atingir

outras dimensdes, enfim, apreender outros sentidos para a existéncia

Ressdtamos, por fim, que neste romance de Veiga fazse remissdo ao proprio
procedimento ficciond da narrativa fantastica e redista maravilhosa de combinar dados da
redidade empirica aos dementos inusitados. Isto fica evidente na focadizacdo adotada, na
construcdo do espago, na personagem do magico e na narracdo de fatos insdlitos. A obra
reitera 0 mecanismo pelo qua o leitor deve ver, deve assmilar o sobrenatura, ou sga, néo

por meio de uma explicacéo |6gica, mas através da“ luneta do imaginério.”

3.2.2 Estruturacdo em Casatomada

O conto Casa Tomada, do escritor Julio Cortézar, faz pate da literatura
produzida no momento do boom higpano-americano, a partir dos anos cinqlienta. Essa intensa
producdo literdria sdientorse ndo somente em relacdo a quantidade de obras criadas em
paises latino-americanos e que alcancaram diversos lugares do mundo como Espanha, Franca
e Egstados Unidos. Sobretudo, firmou-se como renovagéo do tipo de narrativa redista que
antes se fazia para a que passa a predominar desde aquela época aé os dias auais, ou sgja, as
narrativas que veiculam e enfatizam o imagin&io.

O redismo documental que intentou demondrar 0 embate entre 0 homem e a
natureza, 0 homem e suas litas sociais, politicas e econdmicas, cede lugar ao redismo magico
gue abarca toda a complexidade do homem e de sua rdlacd com o meio e com o outro. O
texto, assm, deixa de reapresentar um determinado contexto, para reinventar, recriar um

mundo que, obviamente, tem Suas raizes na redidade agparente, mas que transcende uma
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caacterizacd0 momenténea para assumir uma dimensBo mais ampla, porque mitica e
universal. Quanto ao cardter moderno da representacéo literaria, Bella Josef (1986, p. 167-
212) dirma que ha uma ruptura com a causdidade redista e que as obras atuais possibilitam
uma visdo total da redlidade.

Podemos pensar o0 conto Casa Tomada como um texto que, metaforicamente,
reporta a Stuacdo socia e politica opressora, mas que, sobretudo, sugere a ambigua exisgéncia
humana em um mundo indavd que ndo l|he confere seguranca, tampouco relagtes
interpessoais favoraveis. A narrativa de Cortazar, congtruida com intensa atividade smbdlica,
cria a ambiglidade e dude a varios sgnificados € assm, confirma um novo tipo de nardiva
fantégtica contemporénea. Td moddidade, nomeada por Jame Alazraki de neofantédtica,
surge, a s|u ver, como uma tentativa de reinvencdo do mundo vaendo-se de uma nova
linguagem. Nesse sentido, o edtudioso defende ser suficiente moldar nomes, concepgdes e

probabilidades inovadores afim de se criar, por Ultimo, coisas sSngulares.

3.2.2.1 Espaco

Em Casa Tomada, a motivacdo redista que da suporte ao insdlito € criada a
partir da caracterizagdo pormenorizada da casa gande onde vive um casal de irméos — Irene e
o narrador — que ai passam o tempo efetuando ages rotineiras até a invasdo da moradia. O
narrador apresenta, in medias res, a casa anpla e antiga. Parafraseando Carpentier (1984), em
seu estudo sobre a técnica empreendida nos contos hispénicos, podemos dizer que o leitor €
nocauteado pela imagem do imove logo no inicio da narrativa: “Nos gustaba la casa porque

gparte de espaciosa y antigua [...] guardaba los recuerdos de nuestros bisbuelos, @ abuelo
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paterno, nuestros padres y toda la infancia” (CORTAZAR, 1980, p. 26). “Nds gostavamos da
casa porque, além de ser espacosa e antiga [...], guardava as lembrangas de nossos bisavds, o
av0 paterno, nossos pais etodainfancia” (traducéo nossa).

Antes de indaurar 0 insdlito no conto, efetua-se a descricdo minuciosa de um
ambiente verossimil. O narrador, porém, descreve a casa por uma Gtica inversa, ou sga,
apresenta. primeiramente os Gltimos cdmodos até chegar a0 sagudd de entrada. A semelhanca
da focdizacdo efetuada por lentes de camera cinematografica, cada compartimento vai sendo
modrado  graddivamente a0 letor que, por fim, tem uma imagem nitida da planta
arquitetbnica da moradia.

Essa caracterizacdo detalhada e ordenada sugere um ambiente proximo ao red
gue é racionamente apresentado. Contudo, nde se indaurara o fato incomum de pessoas
invadiremno sem nenhuma explicacdo logica. Cria-se, asim, 0 paradoxo do sobrenatural
vigente em um espago verossimil, que € peculiar ao fantéstico, denominado por Furtado como
espaco hibrido.

O espaco da casa nesse conto de Cortazar € caracterizado, de inicio, pea
duplicidade dos lados, mas, por fim, dude a uma fusio das partes, pois a casa é tomada em
sua totalidade. Aqui percebemos a interpenetracdo de redidades sugerida pelo fantagtico e
remetendo a complexidade exisencid do ser humano. Ao estudar a imagem da casa, O

fenomendlogo Bachdard afirma:

A imagem estabel ece-se numa cooperagdo entre o real e o irreal, pela
participagéo dafungdo do rea e dafuncao doirreal. Paraestudar, ndo
aternativa dos contrarios, mas fusio dos contrérios, os
instrumentos da didética légica seriam inoperantes. Fariam a
anatomia de uma coisaviva. Mas, se acasa é um valor vivo, € preciso
que elaintegre umairrealidade. (BACHELARD, 1988, p. 73).
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A dudidade red e insdlita estd implicita no conto na divisdo da casa em duas
partes. uma habitada pelos irméos e outra esporadicamente freqlentada por eles. Na primeira
insrem-se 0s seguintes compartimentos. living centrd, dois dormitdrios, cozinha e banheiro.
A segunda parte é formada pela sala de jantar, pela biblioteca e por trés quartos. Interpretando
a met&fora da casa, podemos inferir que a primeira da configura comodos que representam as
necessidades elementares dos ser humano, ou sga, a dimentacdo € 0 sono. A0 passo que a
outra, dude a ambientes nos quais se desenvolvem dividades intelectuais e socials, como a
biblioteca e a sda de edtar. Basicamente, 0s irmaos ocupam seus quartos e a cozinha, num
isolamento total e desempenhando tarefas rotineiras e mecanicas, como tecer e desmanchar

pecas e observar selos.

Aparte de su actividad matina se pasa € resto del dia tegjiendo en €
sofa de su dormitorio. No se por qué tejiatanto [...]. A vecestejiaun
chaleco y después destgjia en un momento. (CORTAZAR, 1980, p.
26-27).

[...] me puse a revisar la coleccion de estampillas de papa
(CORTAZAR, 1980, p. 30).

Além de sua atividade matinal, passa o resto do dia tricotando no sofa
de seu dormitério. N&o sd porque tricotava tanto [...]. As vezes
tricotava um colete e depois desmanchava em um momento.
(traducdo nossa).

3.2.2.2 Mesmice

As agies habituais, efetuadas pelos irmdos, smbolizan o comodismo e a
estagnacdo de vida que certas pessoas possuem, vivendo téo artificiamente como se fossem
sombras, ou fantasmas. O novo, o desconhecido torna-se uma ameaca para ees que preferem
fugir a ducidar o inustado que esta presente na redidade cotidiana. Essa dudidade de

mundos é sugerida no conto pela divisdo da casa em dois lados, sendo que, é no espaco pouco
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freqlentado pelos irmdos que o insdlito acontece. De modo inevitdvel e progressivo, o fato
sobrenatural da dominagéo vai abarcando toda a casa.

A importancia desta ndo se encontra goenas em um imovel que guarda as
reminiscéncias familiares, como dfirma o narrador, mas a casa adquire uma dimensdo que
transcende a0 tempo e a0 espaco loca, simbolizando o proprio cosmo. Na acepcdo de
Bachdard é a casa que cresce, edtende-se, tornando-se uma imensa casa césmica
Recuperando, ainda, os termos do estudioso: “Uma casa téo dinamica [que] permite a0 poeta
habitar 0 universo. Ou, noutras palavras, 0 universo vem habitar sua casa” (BACHELARD,
1988, p. 66). A casa assume uma dimensao psicol bgica que abrange a existéncia humana.

A plurdidade dgnificativa desse conto de Cortdzar remete a outras
interpretacOes que nd serdo esgotadas aqui, contudo, queremos apresentar Mas um
sgnificado. A casa pode ser entendida como 0 espaco da América. O suporte textua para
essa observacado repousa no fato da casa condtituir ndo gpenas um mero lugar onde se passam
dgumas horas, mas onde os protagonidas existem. Reportemo-nos a0 exemplo: “era
necesaria clausura de la genedogia asentada por los bissbuglos en nuestra casa”
(CORTAZAR, 1980, p. 26). “era necessdria clausura da genealoga fundada pelos bisavos em

nossacasa.” (traducéo nossa).

3.2.2.3 Sentidos

Em uma inversio, daborada esteticamente, a casa configura um macro-espago
maior que o da propria cidade de Buenos Aires a qua se faz dguma referéncia, que poderia

ser 0 espaco da América. Essa interpretac@o, ainda, respalda-se no mito adémico que o casa
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de irmés pode smbolizar, por issO ¢ menciona o0 “dmple y dlencioso matrimonio de
hermanos.” (CORTAZAR, 1980, p. 26). “smples e slencioso matrimoénio de irmdos” (tradugio
nossa). AsSim como a casa € tomada sem que seus propriet&rios possam fazer ago paa
evitar, a higtdria da conquista da Améica, mostra-nos que da foi literdmente tomada pelos
colonizadores europeus que tentaram impor seus vaores, sem que 0s nativos pudessem
impedi-los.

Outro dgnificado que podemos pensar € que a casa, como simbolo de um
macro-espago, pode referir a Argentina marcada pela ingabilidade politica, visivel nos
freqlentes golpes militares que ai ocorreram, deflagrados por Rosas, Uriburi, Peron, dentre
outros. Como se sabe, essa imposicdo governamental ocorre, quase sempre, sem que oS
cidad&os tenham oportunidade de optar ou impedi-la. Nesse caso, podemos dizer que o pais €
dominado por pessoas que tomam o poder e cerceiam a liberdade de outrem.

Por entender os sentidos mas evidentes do conto somente como uma met&fora
politica, Seymour Menton ressata que “‘Casa Tomada puede interpretarse especificamente
como um asdto dd proletariado peronista contra la oligarquia Argentina” (MENTON, 1999,
p. 115). “*Casa Tomada pode se interpretar especificamente como um assdto do proletariado
peronista contra a oligarquia Argentina.” (traducéo nossa). A pertinente leitura do estudioso
goonta para outro aspecto implicito no conto, ou sga, de uma oligarquia improdutiva e
decadente smbolizada na figura dos irmédos, com seus afazeres inexpressvos e indtels, posta
abaixo em certo momento politico na Argentina.

A despeto dessa viave interpretacdo ndo podemos tratar a narrativa de
Cortazar como uma mera aegoria politica, mais do que isso, sua obra, em especifico, Casa
Tomada, cria met&oras que, em um texto insdlito, dudem a complexidade existencid do ser
humano, invadido, em muitos momentos, por imposicdes morais, intelectivas, socias, dentre

outras.
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3.2.3 Resultados das intersecgbes em Sombras de reis barbudos e Casa tomada

Filipe Furtado, em seus estudos sobre a construcdo do fantastico na narrativa,
destaca a elaboracdo de um espaco ficciona hibrido. Isto porque, aravés de um trabaho
epecifico com a linguagem descreve-se um ambiente com aspectos verossimeis, ou sga,
proximos da realidade aparente, entremeado por recorréncias e seres inexplicavels, do ponto
de vida raciond. Em seus temos, dfirma que a fim de engendrar o fantégtico textud é
necessario “evocar um espaco hibrido, indefinido, que, aparentando sobretudo representar o
mundo red, contenha indicios da prépria subversio deste e a deixe insinuar-se aos poucos.”
(FURTADO, 1980, p. 133).

A detivacdo anterior das andises de Sombras de reis barbudos e Casa
Tomada mostra-nos que na caracterizacdo espacial de Taitara e da casa dos dois irméos
engendrase um egpaco hibrido. Este se configura como um lugar verossimil, cidade ou
residéncia, que, repentinamente, € invadido pelo insdlito, ou ainda, pelo inexplicavel.

Nestes textos, o indlito resde mas em temos da smbologia de acbes
narrativas do que da descricdo de um ser irred. Por isso, ha uma intruséo crue de algo
inesperado num ambiente pacato e familiar. No caso de Tatara sGo 0s muros abafando e
restringindo os espagos, de inicio, fiscos, mas também socials, interpessoals. Na residéncia
dos irmdos também ha o cerceamento da liberdade de ir e vir, que culmina com a expulsio
deles da prépria casa

A descricBo desses lugares, cidade e casa, privilegia)am os detadhes da
paisagem externa e da arquitetura interna, respectivamente. Ainda, os objetos foram descritos
em Seus pormenores e a ocupacdo rotineira dos protagonistas gpresentada em sua integra.

Esse recurso vai a0 encontro do proposito de se conferir verossmilhanca ao local, bem como
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as personagens a fim de preparar o0 relato para a intromissdo do inesperado, conforme o
explicita Furtado. A ocorréncia do insdlito revela-se, na ficcdo, de modo mais intenso e
dedocado, porque s contradiz a  tranqlilidede inicid, enfatizada no momento da
caracterizacdo do espaco e das personagens.

A gradaiva invasio s faz sentir tanto em Tatara como na resdéncia
Conforme visto em segmentos das andlises, aos poucos, a Companhia, que ndo se sabe de
guem, va impondo interditos aos moradores, que se excedem com a ingtdacdo de muros
entrecortando as ruas. O ponto de vista do narrador Lucas logo indicia essa gradacéo: “é
curioso como certas coisas vao acontecendo em volta da gente sem a gente perceber, e
guando V€ ja estéo ai firmes e antigas” (VEIGA, 1995, p. 7). Em Casa Tomada, os comodos
da moradia sfo, também aos poucos, dominados por, ndo se sabe quem. Tanto os espacos dos
taitarenos como dos irméos sdo sufocados e restringidos paulatinamente, até se chegar a uma
Stuacdo extrema. Os taitarenos encontram no vOo a saida para a opressao vigente e 0s irmaos,
na porta da rua.

As sStuagbes hodtis e desumanas sdo impostas por um poder superior que
edtrategicamente ndo € discriminado no texto, a fim de sobrepujar governos imediatos e dudir
a dominagbes universais. A privacéo de liberdade a que sGo submetidas as pessoas ocorre ndo
gpenas em termos  geogréficos, mas em bdos os ambitos da vida humana, asaber, cognitiva,
socid, politica, econdmica, enfim, exigencid.

Nos textos considerados, utilizanse narradores autodiegéticos que, de certo
modo, inspiramn credibilidade aos relatos incomuns, por se encontrarem proximos aos fatos
vivenciados. Sob suas Opticas, percebe-se que a invasio inevitavel dos desconhecidos soma-
se a rotina letdrgica dos moradores, da cidade e da casa. Conforme se verifica nos fragmentos

de Sombras dereis barbudos e Casa Tomada, respectivamente:
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NOSSA VIDA VOLTOU A TRISTE ROTINA DE fitar muro,
contornar muro, praguglar contra muro — e esperar por agum
acontecimento indefinido que nos tirasse desse molde. Os dias se
emendavam iguais, de téo iguais se confundiam e pareciam um s0.
(VEIGA, 1995, p. 51).

Nos habituamos Ireney yo a persigtir solosen élaf...]

Haciamos la limpieza por la mafiana, levantandonos a las siete, y a
es0 de la once yo le dgjaba a lrene la Ultimas habitaciones por repasar
y me iba a la cocina. Almorzébamos a mediodia, sempre puntuaes,
ya no quedaba nada por hacer fuera de unos pocos platos sucios.
(CORTAZAR, 1980, p. 26).

Habituamo-nos, Irene e eu, a permanecer nela sozinhos [...].
Faziamos a limpeza pela manhg, levantando-nos as sete, e pelas onze
eu deixava para Irene as Ultimas pegas por repassar € ir a cozinha
Almocavamos a0 meio-dia, sempre pontuais, entdo ndo ficava nada
por fazer além de uns poucos pratos sujos. (traducdo nossa).

As agbes rotindras, enfaizadas em ambas narativas, reportam, em um
primero momento, a atitudes passvas diante da impossihilidade de se travar embate com um
poder superior, mas, sobretudo, refletem as tentativas humanas de se manter o status quo a
revelia de dStuagbes contrérias que ameacam O cotidiano e toda uma exigténcia enquanto
cidaddo, enquanto ser historico, inserido em certo lugar e momento.

Tanto em Sombras de reis barbudos como em Casa Tomada, a énfase
estética reca sobre 0 espago e seus componentes e revela, assm, ua eficiente funcéo,
enquanto caracterizador de narativas insdlitas que imbricam redidades. Além diso, a
construcéo espacial promove a denlncia e a critica de degradantes circunsténcias sociais e
politicas opressoras. Por isso, a0 se limitarem os locais descritos, por muros ou por
ocupacOes, as narrativas inferem agdes coercitivas de um poder déspota que impde medidas
arbitrérias, bloqueando a liberdade de agir dos individuos. Estes textos, ainda, por meio de
um trabdho metafdrico com a linguagem, indiciam o empenho cognitivo do ser humano de
ultrapassar 0s obstéculos impostos e permanecer atuante, mesmo que sga, “tricotando

coletes.”
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4VARIACOESDISCURSIVAS

Cada vida é uma enciclopédia, uma
biblioteca, um inventério de objetos, uma
amostragem de estilos, onde tudo pode
ser continuamente  remexido e
reordenado de todas as maneiras
possiveis.

itado Cavino

A composicio atigstica de José J. Veiga associa-se a uma gama de motivos e
procedimentos entretecidos em nardivas que desenvolvem enfaticamente o eemento
inudtado. As andises anteriores mostraram que se estabelece uma interacdo diadgica entre
0s textos selecionados. Resulta dsso, a premissa de que o sobrenatura congtitui-se com base
em uma condrucdo coletiva, que se perpetua aravés de trocas intertextuais. Assm, as
narrativas de Velga so redlizadas por meio de associagies a elementos vigentes em obras de
contextos dispares. Mas, as intersecgdes ocorridas na ficcdo de Veiga transcendem os
aspectos intrinsecos as obras literarias e acancam outros tipos de discurso, no caso, 0
“discurso ofidd” (retomado na sSstematizacdo de Maria Isaura P. de Queiroz), ou sga, aquele
gue pretende “reapresentar” os fatos historicos sucedidos na existéncia de um pais.

As rdagdes s firmadas por fatos e mecanismos imanentes ao texto e,
Smultaneamerte, por temdicas que vigoram no ideaio exterior a ficgdo. HA um jogo
constante entre ambos, pois 0S componentes extrinsecos se tornam intrinsecos e vice-versa.
Quanto a isn, Bakhtin (1993) defende que a literatura congtitui um fendmeno ideoldgico e,
por is0, € determinada de fora e de dentro, em um processo concomitante. Quanto a este, €
condicionada pela linguagem e pea propria literatura (Bakhtin dude a acepcdo imanentista) e

em relacdo a se estabelecer de fora, é regida pelas outras esferas da vida socid.
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4.1 Entrelacamentos em A casca da ser pente

A andise de A casca da serpente intenta mostrar que os fatores sociopaliticos
determinam, de modo mais direto, a criagd de uma narrativa diferenciada no projeto liter&rio
de Vega a saber, o novo romance higtérico brasileiro. Nela, o insdlito é estabelecido de
mandra unica, em relacdo a outros trabahos de Veiga, pois, o fato sobrenaturd configura-se
com base em um contato com a versdo oficid, sugerindo-lhe outro desfecho. Queremos dizer
gue o acontecimento insdlito de um homem ressuscitar, no caso, o vulto de Anténio
Consdheiro, 6 se sugtenta porque a histéria o teve como morto no episddio da guerra de
Canudos.

Perceber a ressurreicdo ficciond que Veiga |he propde, desencadea uma
ldtura interativa com as versdes oficias. A patir dai, é possived congtatar as habilidosas
interseccbes que O escritor goiano promove entre os diferentes discursos, cujos fins se
disanciam, e desfrutar da insdlita recriacéo de um lider e de uma Canudos que renascem das
cinzas parauma higtéria sngular.

O estudioso uruguaio Fernando Ainsa, a propdsito do novo romance histérico
latino-americano, airma que ta nardiva “a mismo tiempo se ‘acerca d acontecimiento
red, la nueva novela higtérica torma distancia en forma deliberada y consciente con relacion a
la historiografia ‘oficid’, cuyos mitos fundaciondes se han degradedo.” (AINSA, 1991, p.
83). “ap mesmo tempo em que se gproxima do acontecimento red, 0 novo romance histérico
s digancia de forma ddiberada e consciente em relacdo a historiografia oficia, cujos mitos

fundamentais se degradaram.” (traduc&o nossa).
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4.1.1 InteracOestextuas

Em A casca da serpente, de J J Vega ocorre 0 movimento pendular de
goroximacdo e distanciamento dos fatos reais expostos por Ainsa, uma vez que esse romance
€ congruido a partir da derrocada de Canudos pelos oficiais do governo vigente na época. De
modo intenciona, 0 autor ndo nega, totamente, a versio histdrica, mas vaendo-se de certos
gpontamentos reals, sugere, na ficcdo, uma continuidade inovadora para 0 evento. Traca,
assm, um outro pefil de Anténio Consdhero, indituido pea histdria naciond como um
fandtico religioso que fora vencido e morto.

Sem desmentir, de inicio, a antiga imagem do lider de Canudos, a narrativa
apresenta-0 como aguém que, gradativamente, transforma-se em uma outra pessoa e muda
seu edtilo de vida, ou como o proprio titulo prenuncia, um lider astuto que “troca sua cascd'.
Como a fénix mitolégica, 0 Consdheiro renasce das cinzas de Canudos para uma vida, livre
das amaras do fanatismo reigioso. A narativa focdiza a personagem do herdi, em
detrimento da apresentacdo minuciosa de agles, conferindo-lhe um status positivo que a
histéria lhe negou.

A pesquissdora Maria Isaura Perdra de Queiroz, em seu estudo sobre os
movimentos messanicos no Brasl e no mundo, apresenta, reportando-se a outros
historiadores, a imagem oficidizada de Antonio Consdheiro e do araid de Canudos. Este
lider € violento, intolerante e fandtico, detentor de atitudes radicais como a autorizacdo da
morte dagueles que porventura viessem a descrer de sua habilidade midtica, conforme se

apreende do fragmento:
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[...] ndo era qualquer [pessoa) que encontrava franqueada a entrada e
a permanéncia no grupo, o que dependia de ordens do Consdheiro.
Excluiam-se os que lhe tinham merecido a desconfianca [...] e quem
negasse a divindade do chefe ‘teria seus bens confiscados e seria
morto’ . (QUEIROZ, 1965, p. 207).

O discurso higtdrico relaa que o lider de Canudos comandava com
intransigéncia 0 submisso grupo que ndo ousava refutar as suas ordens unilaterals, sob pena
de serem castigados e até mortos. Maria Isaura P. de Queiroz, retomando concepcdes de

Manue Benicio e A. Milton, menciona.aversao tradiciona dessesfatos;

Sua autoridade era indiscutivel: ‘dominava éle e superintendia tudo,
desde o santuério até a Ultima das choupanas, e era servido sempre
com obediéncia e presteza . Iniciada a luta, era éle quem escolhia os
jagungos que deviam brigar, apontando-os com seu cgjado. Canudos
viviasob suavigiléncia; seu dominio. (QUEIROZ, 1965, p. 209).

Em A casca da serpente o arraid e o lider apresentados pela documentacdo
higtérica ndo sfo referendados na integra, antes, se no inicio da naratva néo s dimina
totAmente a exigéncia de um fanético rdigioso, logo depois, se condroi, edeticamente, um

outro Antonio Conselheiro, conforme se gpreende dos fragmentaos rel acionados em seguida:

N&o tinham andado mais de duas horas serra acima, e o Consdheiro,
gue ia no banglié carregado por dois homens, ergueu a méo, pedindo
gue parassem [...]

_Também. Primeiro vamos rezar nossa ladainha. Ja deve ser hora da
Ave-Maria, e nd vgo motivo para quebrar o costume. Arriem o
bangié e se goehem.

Os homens se olharam, ndo entendendo. Ladainha naguele momento
parecia fora de propésito, assunto de mauco, com perddo do
pensamento.

[...]

Desde que tirara a barba e jogara o camisoléo de penitente, parecia
gue ele andara fazendo também uma limpeza nas idéias. deixara o
exagero das rezas e a mania de entender tudo pelo compasso da
Biblia e do fanatismo rdligioso. (VEIGA, 1994, p. 13-147).
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4.1.2 Metafora da serpente

A metdfora da serpente, sugerida pelo proprio titulo da obra, estabelece uma
rlacdo de semelhanca entre 0 ato de um réptil mudar de pele e a mudanca de vida do
Consdheiro. Td congrucdo metafdrica gusta-se perfeitamente a imagem de herdi astuto e
sagaz que a ficcdo congtri — “@ um olhar [de Antdnio Consehero] vigilante, discernidor,
mes sereno e sdbio.” (VEIGA, 1994, p. 121) — que se contrgpde ap esigma negativo
veiculado pelaverso oficid, ou sga, de um lider lunético, obcecado e fracassado.

Reportando-nos ao Dicionério de Simbolos, de J. Chevdier e A. Gheerbrant,
encontramos conotacfes positivas em reacdo a serpente, tomando-se por base ide&rios de
povos pigmeus da Republica dos Camarbes (p. 814-815). O réptil é representado com uma
linha tragada no chdo e remete a uma absiracéo encarnada. Esta linha, sem comego e nem
fim, torna-se suscetivel a todas as representagies, a todas as metamorfoses. Além disso, o
animd smbolizado remete a serpente longitudina que escorrega por entre os lugares, do
mesmo modo como dediza aravés do tempo contavel, do espaco mensurdve, a fim de
compor o aempord eilimitado.

Outra referéncia dmbdlica que nos parece esclarecedora da metéfora da
serpente diz respeito a0 mito do Urdboro, aguela que morde a propria cauda. Com esse ato,
ela smboliza a manifestacdo e a reabsor¢cdo ciclica e, paradoxdmerte, revela a transmutacéo
eterna de morte em vida, pois suas presas injetam veneno no proprio corpo. Infere-se, assm,
uma “didética materid”, isto € “a morte que sa da vida e a vida que sa da morte”
(CHEVALIER, 2000, P. 816). A Urdboro, dessa maneira, € uma animadora universa,
promove a exigéncia e mantém sua duracdo, uma vez gue cria 0 tempo e a vida em S mesma.

Edas inquiricdes smbdlicas vo ao encontro da urdidura narrativa do protagonista em A
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casca da serpente. Isto porque, a caracterizacdo ficciond de Anténio Conseheiro sugere a
imortalidade do mito através do ressurgir da personagem.

Além dessa dusdo a Urdboro, a imagem smbdlica da serpente, que “resvaa
por entre tempos e lugares’ num movimento infinito e diferenciador, coaduna com a sugestdo
conferida a personagem principd, pelo romance. Neste sentido, a construcdo estética do lider
de Canudos indida que o trabaho artistico suplanta a épocas e a cronologias, imortaizando
aqude que foi reduzido e edratificado na versdo oficid. A feitura e indauragdo da
personagem histérica, pelo veio do romance, dude a0 “tracgar infinito da serpente’, a
semehanca dos pigmeus de Camarfes e ao agir perpétuo do Urdboro. O vulto se imortdiza e
Se transmuta em um eterno movimento, por meio da @nstrucdo que |he impde o autor, assm

como da recepcdo que lhe confere o leitor.

4.1.3 Transformacdo gradativa

Contudo, a oposico entre a imagem do lider histérico e do ficciond néo se
revela bruscamente na obra, antes, por meio do trabaho estético com a linguagem e com a
descricBo da personagem central, ocorre, gradativamente, a transformacéo do Conselheiro. De
novo, percebe-se a apropriacdo da met&fora da troca de pele do réptil (processo que acontece
aos poucos) com a transformacdo sutil do lider de Canudos, que pode ser notada pea
enumeracdo de vaios fragmentos do texto pertinentes a dgnificativa mudanca do

protagonista:
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Essa mania que o Conseheiro tinha de pdr méscara nas paavras
devia sr resultado do muito ler a Biblia. Tudo que @i no exagero
desanda.

[...] Bernabé cuidando do velho e passando aos companheiros as
mudancas que iam ocorrendo nele, por exemplo, ele ndo andava mais
t80 apegado a citagdes da Biblia, falava uma linguagem mais singela.
Disse h& pouco que era preciso evitar os erros de Canudos, formar
outro arraid mais voltado para as necessidades das pessoas, ndo se
perdendo tanto tempo com rezas. No novo arraid ia-se rezar, claro,
mas ndo como em Canudos.

[...] Outro episddio que deixou os homens embasbacados foi o d
banho. Em Canudos nunca se soube que o Conselheiro tomasse
banho.

[..] Os outros notavam admirados aguela curiosidade nova do
Consalheiro com o proprio corpo, e ninguém teve coragem de fazer
uma brincadeira, de dizer pilhéria.

[...] o Conselheiro decidiu abreviar a estada na serra. Mas quando ia
comunicar a decisdo ao bando, teve uma inspiracdo. Vamos acabar
com a praxe antiga de uma pessoa so, por mais chefe que for, baixar
decisbes para um grupo. Por causa dessa praxe muita coisa andou
torta em Canudos. Vamos fazer Ssm, uma experiéncia: discutir os
assuntos em reunido, pelo menos com os mais discernentes.

[...] O préprio Conselheiro ndo estava mudando 0 comportamento
dele? Novos tempos, hovos modos.

[...] Foi outro embarago para os homens. Em Canudos nunca ninguém
viu o Conselheiro conversar com mulher frente a frente, e parece que
ele considerava essas criaturas como portadoras de maleficios para os
homens [...] Agora ele querendo faar com D2 Marigarda, mulher até
puxando pra bonita, por conseguinte uma das que ele devia mais
evitar. [...] Vendo o arraid tomar corpo depressa antes de ganhar
esqueleto, o Consalheiro achou que estava na hora de firmar certos
principios para prevenir dissabores. Primeiro, que ndo convinha ee
andar [...] vestido de camisoléo de zuarte, como em Canudos, e
mandou Bernabé localizar um dfaiate para uns dois parelhos de
roupa para el e se apresentar como todo mundo e ndo chamar atencéo.
E resolveu que j& era tempo de ceifar agquela barba [...] vida nova,
cara e estampa novas. E também a maneira de falar com as pessoas.
acabar com o distanciamento.

[...] Assm, sem dor nem reclamagéo, o Conselheiro passou a ser tio
Antbénio, com tudo 0 que a mudanca implicava, e ndo sO no visudl.
Hoje sabemos que aguele senhor ato, magro, rosto escaveirado e de
olhar penetrante que aparece sozinho OU em grupos em muitas
fotografias tiradas por Militdo em Itatimundé, e identificado como
“tipo caracteristico do sertéo da Bahia’, € Anténio Vicente Mendes
Macie. (VEIGA, 1994, p. 26; 27; 29; 46; 64; 72; 89; 120).

A extensa apresentacdo de trechos da narrativa foi necessiria porque revela,
aravés da crescente seqiéncia numérica das paginas, a dribuicdo progressva de

caracteridticas novas incorporadas ao lider de Canudos. Além disso, percebe-se que a
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narrativa ndo S0 rdaciona tragos em termos quantitativos como também va, aos poucos,
descrevendo a transformac@o radica que se da em todos os aspectos da vida do Consdheiro.
Atendo-s2 aos fragmentos expostos acima, verificase que as mudancas ocorrem nos nhive's.
eoiritud, intelectud, socid, afetivo efisco.

O §pice da progressiva e integral transformacdo do protagonista parece ser
reforcado através da construcdo da metéfora da agua. Em A casca da serpente, descreve-se,
inicidmente, o lider de Canudos como um homem rude indiferente a banhos. Em certo
momento da diegese, 0 narrador relata a circunsténcia de Antdnio Conselheiro pedir bacia e
agua para se banhar, o que provoca grande espanto entre seus subordinados que “nunca’

tinham presenciado isto.

Outro episddio que deixou os homens embasbacados foi o do banho.
Em Canudos nunca se soube que o Conselheiro tomasse banho. Dos
guerreiros que tinham contato com ele, aguns falaram no cheirum
que ele exalava; e parece que ele mesmo falou na igreja contra o
banho das mulheres. Pois ndo é que agora, vendo o Sinésio lamentar
afata de um pedaco de sab&o paralavar o corpo, queisso de lavar sO
com &gua ndo tira o encardido, o Conselheiro quis saber se estavam
tomando banho na bacia da mina. [...] O Conselheiro [...] se distraiu
olhando os bragos, as pernas, 0s pés, parecia ndo acreditar que eram
dele, fazia tempo que ndo os via sem o cascoréo. (VEIGA, 1994, p.
27-28).

A ausio a0 banho de Antonio Consaheiro parece demonstrar que este atingiu
todo o corpo e efetuou grandes mudangas, como por exemplo, a €iminacdo da crosta de
sujeira que impedia que o proprio lider conhecesse seu genuino corpo. Entendemos que os
sentidos engendrados aqui coadunam com 0s da met&ora da serpente, j& explicitados. Assm
COMO No processo da troca de casca, ha a proveitosa retirada de algo obsoleto e, aé mesmo,

pernicioso, a &gua purificadora, retira a camada nociva que escondia o verdadeiro corpo de

Consglhairo.
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A smbologia da &ua, segundo Chevdlier, gponta para a limpeza ndo apenas
em termos fiscos, mas anda em dimensdes espirituais. O proprio trabalho discursvo em A
casca da serpente remete a isso, quando Bernabé explica que: “o Conselheiro era uma pessoa
tdo limpa de mdicia” (VEIGA, 1994, p. 29). Na acepcéo do crigianismo, a gua representa a
vida egpiritud e proporciona essa pureza e implica a eternidade. Jesus Cristo retoma esse

smbolismo no seu didogo com a mulher samaritana e diz:

Replicou-1he Jesus: Se conheceras o dom de Deus e quem € 0 quete
pede: Dame de beber, tu lhe pedirias, e ele te daria &gua viva. [...]

aquele, porém, que beber da &gua que eu Ihe der, nunca mais tera
sede, para sempre; pelo contrério, a agua que eu lhe der seranele uma
fonte ajorrar paraavidaeterna. (JOAO 4: 10 e 14).

Nos termos de Chevalier (2000, p. 18), a &gua viva consiste na &gua da vida e
s goresenta como simbolo cosmogobnico. Isto porque, €a cura, purifica, rguvenesce e
conduz a0 eterno. A personagem higtdrica de Antbnio Consdhero se vivifica e adquire
eternidade, através da construcéo literaria que, por seu cardter estético, tem a possibilidade de
revigorar e edabilizaa 0 antes destruido por versdes cgpciosas do discurso  dficid.
Especialmente, o desenvolvimento de imagens insdlitas confere universdidade a figures, aé
entdo, fixadas em determinados contextos.

Nesse trabaho artistico de se configurar um outro Consglheiro, convincente ao
leitor, h4, dém das metdforas da serpente e da dgua, um outro recurso estético, isto € o da
parodia. Entende-se a definicdo de parddia nos termos que propde Linda Hutcheon (1985), ou
sga, uma “repeticdo com diferenca’ (1985, p. 48), cujo propésito nem sempre consste em
zombar ou tornar caricato o texto retomado, mas sm pretende estabelecer, irbnica e

criticamente, o contraste.
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Hutcheon, a partir da recuperacdo etimoldégica do termo parddia (em
especifico, 0 segundo significado do prefixo para, que quer dizer ao lado de), afirma que por
meio da parddia se tem “um modo possivel [...] de fugir as normas estéticas estabelecidas
pelo uso.” (1985, p. 52). Por iso, 0 sentido final da parddia esta relacionado a uma auto-
reflexidade literéria, isto €, através da reconsideracdo parodistica de obras tradicionais propde
uma redlaboracdo das convencles estéticas, revelando novos procedimentos artisticos.

Percebe-se, em A casca da serpente, a daboracdo estética de um texto
ficciond paralelo ao discurso oficial que oferece novas possbilidades interpretativas ao fato
sacrdizado pela versio real. Com isso, a intencdo ndo é de romper totalmente com a histéria,
maes tornar reldivo o absoluto indtituido. A narrativa de Veiga parte do fato histérico para
propor uma nova hipétese do que veio a ser o fim de Canudos, ou, em especifico, uma outra

Vvisdo de quem foi 0 beato Antonio Consaheiro.

Hoje sabemos que aquele senhor ato, magro, rosto escaveirado e de
olhar penetrante que aparece sozinho ou em grupos em muitas
fotografias tirada por Militdo em Itatimundé, e identificado como
‘tipo caracteristico do sertdo da Bahia, é Antonio Vicente Mendes
Macid, natura de Quixeramobim, no Ceard, mais tarde conhecido no
pais inteiro como Antonio Consalheiro, Le mange du sertéo, segundo
um escritor francés, e o inspirador da heroica resisténcia de Canudos
[...] existe uma fotografia em particular que mostra bem o homem
gue a barba, o cabelo comprido e o camisoldo de zuarte vinham
ocultando. Nela Antdnio Conselheiro, aparece de corpo inteiro, com
0 braco esquerdo no ombro de D. Marigarda, ambos de frente,
sorrindo para Militdo, que deve ter pedido um sorriso. (VEIGA, 1994,
p. 121).

Asim, no romance histérico de Veiga, sugere-se uma reflexéo dos vaores e
dos concetos fixados pelos documentos nacionals e permite-se que O ldtor questione a

veracidade dos dados ou, ainda, conscientemente retifique, de maneira visonaia, o desfecho
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da histéria, que ndo |he agradou. A ficcZo, cabe esse pape de dessacrdizar a verdade, Gnica e

hostil do mundo redl e oferecer novas possibilidades imaginativas.

4.1.4 Meta-ficgdo higoriogréfica

Em outro trabaho, Linda Hutcheon investiga as tendéncias da producéo
liter&ria da pds-modernidade e afirma que a meta-ficcdo historiografica (tipo de composicéo,
gue mexcla higtdria e ficcdo, recorrente na literatura atua) revea que “a ficcdo €
higoricamente condicionada e a historia é discursvamente etruturada” (1991, p. 158).
Mantém-se, portanto, uma relacdo indissolive do texto com 0 mundo, porém um vinculo que
se reconhece como sSimulacro de uma redlidade também recriada pelo discurso.

Egtabedlecendo um contrgponto com o romance documenta, Linda retoma
acepcles de Barbara Foley e diz que “a ficcdo pds-moderna ndo ‘aspira a contar a verdade
(Foley 19863, 26) tanto quanto aspira a perguntar de quem é a verdade que se conta. Menos
do que associar ‘essa verdade a pretensdes de legitimagdo empirica, e€la contesta o
fundamento de quaquer pretensio de possuir essa legitimagdn.” (HUTCHEON, 1991, p.
162).

A ese respeito, Ainsa, também, discorre, com precisdo, que a caracteristica
mais importante do novo romance higérico latino-americano € jusamente “buscar entre las
runas de una historia desmantdada d individuo perdido detrés de los acontecimientos,
descubrir y ensdzar d ser humano en su dimenson més auténtica, aunque parezca inventado,
aungue en definitiva lo sea” (1991, p. 84). “buscar entre as ruinas de uma higtdria

desmantelada o individuo perdido detrés dos acontecimentos, descobrir e exdtar o ser
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humano em sua dimensdo mas auténtica, anda que paeca inventado, anda que
definitivamerte 0 sgja.” (traducdo nossa).

Por meio da parddia, ou ainda, da apresentacéo diferenciada do desfecho da
guerra dos Canudos, o texto veiguiano projeta novos sentidos ao evento, como se observa no

fragmento transcrito:

No dia 2 de outubro de 1897 dois jaguncos de Canudos,
exaustos da guerra e agitando uma bandeira branca, conseguiram
chegar a0 general Artur Oscar, comandante da Quarta e Ultima
expedicdo federal despachada entre os rebeldes [...] Para fazer crer
aos federais que o Consaheiro havia morrido em consequiéncia do
bombardeio de 6 de setembro, que derrubara as torres da igregja nova
e fizera grandes estragos em todo o arraia, tiveram de arranjar um
cadaver da mesma dtura e compleicéo que ele, o que néo foi dificil
por haver na pragca muitos corpos de pessoas mortas nas Ultimas
semanas e mal enterradas em covas rasas.

O cadaver foi vestido de novo com um camisoldo de zuarte do
Consdlheiro e re-enterrado em um casebre da periferia, para ser
exumado depois pelos federais se 0 plano vingasse.

E vingou. (VEIGA, 1994, p. 6).

Ao inveés de ratificar a versdo oficid de que o lider e os moradores de Canudos
sucumbiram a poderosa ofensiva militar, a proposta ficciona é de que os soldados foram
enganados pelos minoritarios sobreviventes da guerra. E ainda mais, sugere-se que, por uma
questéo de “conveniéncia pessod” e orgulho, eles se deixaram iludir como se percebe no

exemplo abaixo:

A comissdo de oficiais aceitou que aquele era o cadaver do
Conselheiro. Precisava que fosse, tinha que ser. Todos 0s seus
membros queriam encerrar 1ogo 0 assunto e voltar para casa como
herdis, por isso ninguém levantou nenhuma divida nem estranhou a
colaboracéo “esponténea’ do prisoneiro em indicar o lugar exato
onde estava o corpo. Pode ser que tivessem desconfiado de tanta
gentileza e do perfeito entrosamento de pecas, mas para que estragar
aarrumacdo que convinha atodos? (VEIGA, 1994, p. 7).
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4.1.5 Possbilidades interpretativas

Com isso, desbanca-se o radicadismo da variante oficid e gponta-se para autras
interpretactes. Este procedimento estético presente em A casca da serpente va ao encontro
do pressuposto borgeano de que a redlidade e a verdade histéricas ndo sdo conhecidas em sua
integra, uma vez que ndo sBo presenciadas in loco, antes implicam recriagdes discursivas que
s goroximam dos faos ocorridos. N&o ha portanto, uma fidelidade integrd do evento
transcorrido em determinado momento e da traducéo que dele se faz.

A ese respeito, Menton (1993), tracando as seis caracteristicas bésicas do
novo romance histérico, cita a pertinente acepcéo de Borges e explica que a parodia e a
canavdizacd (conceitos de Mikhal Bakhtin) projetam vaias interpretacbes para as
personagens e 0s eventos histdéricos, possibilitando novas combinagbes explicativas do
discurso cristdizado pelos veiculos nacionas.

Conforme visto até agui, a proposicdo parddica de Veiga oferece essa
amplitude interpretativa, pois congtrdi outros perfis de Antonio Conseheiro. Partindo da
seguinte gpreciacdo histdricar “De ‘famigerado e barbaro’ agitador” (VEIGA, 1994, p. 6),
conforme o texto oficid (recuperado e destacado na obra veiguiana pelos sinais gréficos das
aspas e ths apostrofes), tem-se a caracterizacdo, no decorrer do enredo, de um democrético,

benigno, sdbio e carismético lider:

Os outros, talvez por estarem ainda muito abalados com a
derrota, parece que néo prestaram atencdo na fala do Conselheiro, e
por isso ndo notaram a mudanca no modo de falar usado agora por
ele. Antes ele resolvia tudo sozinho e comunicava a @cisdo aos
seguidores; agora falava no plural, nés resolvemos depois para onde
ir. [...]

O menino godhou-se diante dele e pediu a béncéo. O
Consdheiro  benzeuro mecanicamente; depois, como acordando,
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acariciou-0 na cabega, e disse: _ E bom ver vocé de rovo, Dasdor.
Mas se levante. [...]

O Conselheiro olhou o jagungo com um ar de lastima, depois
de compreensdo. E vendo que 0s outros pareciam esperar uma
lambada de reprimenda ao atrevido Boanérgio, percebeu que di
estava uma oportunidade de ser mais mestre do que chefe. [...]

_ Ando pensando ca umas coisas, e desgjo saber a opini&o dos
senhores.

Houve um movimento gera de cabegas, umas para a direita, outras
para a esquerda, cada um querendo ler nas fei¢cbes do companheiro do
lado o que dle deduzia daquela mudancga do chefe. [...]

A claridade que iluminava o dto, e parecia alcancar 0 mundo todo,
vinha produzindo efeitos benéficos na mente do Conselheiro. [...]

[...] aguele homem [...] de rgeitado do mundo, tinha a presenca e o
olhar de criatura superior. Ele desarrumava as pessoas, mas em
nenhum mau sentido. Quem ele olhasse firme, sentia um tremor
interno que atraia para ele. (VEIGA, 1994, p. 71, 30, 48, 47-48, 54,
56).

Como se comprova nos exemplos acima, a descricdo do lider de Canudos €
diferente da figura oficidizada pelos higtoriadores. De um margindizado pela sociedade e
derrotado pelos policiais do governo, ele é gpresentado como aguém muito estimado e que
voltou para reedtruturar, de maneira democrética, “uma outra Canudos’. Temse a impressao
de um lider consciente e sabedor de suas atitudes, ainda que um tanto visonario. Td efeto é
obtido na ficcdo através da parddia, pois se retoma a figura histérica para depois romper com
a verossmilhanca red e propor uma personagem que, paradoxalmente, se assemeha, mas,

sobretudo, é distinta.

4.1.6 Indicios de Carnavaizacéo

Concomitante a recurso parodistico, pode ser encontrado neste texto de Veiga
outra congtrucdo liter&ria vigente no romance higdrico atual, ou sga a carnavdizacio.
Bakhtin (1993), analisando a composicéo liter&ria de Rabdais, apresenta acepgdes sobre este

recurso edtilistico que coadunam com o enfoque artistico do lider de Canudos que ocorre na
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obra veguiana. Tas condderagbes podem sar goreendidas nas seguintes assertivas do

estudioso russo:

Essa visdo, oposta atoda a idéia de acabamento [...] atoda pretenséo
de imutabilidade e eternidade, necessitava manifestar-se através de
formas de expressdo dindmicas e mutévels [...], flutuantes e ativas.
Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnaval esca estéo
impregnados do lirismo da dterndncia e da renovagéo, da consciéncia
da degre reatividade das verdades e autoridades no poder.
(BAKHTIN, 1993, p. 9-10).

Resguardando as devidas proporgdes ediligticas, entende-se que
teorizacdo bakhtiniana sobre a daboracd carnavaesca na literatura medieva pode ser
percebida na caracterizacdo artidtica que se faz de Anténio Consdheiro, em A casca da
serpente. Isto porque a figura do lider de Canudos é transformada e renovada na ficcéo de
Veiga, aravés da caracterizacdo carnavalizada que se faz dele, ou sga, h& uma apropriacéo da
figura crigdizada pea versio oficid que, logo depois, € desbancada por um outro
Consdheiro que renasce com uma nova Vvisso de mundo. Tornam-se relativos, assm, O
discurso e adescricao historicos do chefe dessarevolta

Além disso, a carnavdizacdo, presente nesta obra, € visudizada na descricdo
de stuagbes informais vividas pelo lider de Canudos e por seus seguidores e que ndo S0

reveladas em documentos convencionas, como se nota nos fragmentos abaixo:

_ Estéo acanhados por qué? Eu s6 quero diviar abexigae abarriga, e
Nao preciso de gjutodrio por isso. Basta me levarem para trés daquela
pedra ai, e me deixarem la. Vamos molezas! [...] __ Belaescoltaeu
arranjel. Se demorarem, eu fago aqui mesmo no bangué, e vocés vao
ter que aviar outro. [...] E enquanto o Consalheiro resolvia o assunto
dele atrés da pedreira ninguém deu um pio; cada qua procurava
distracdo nos galhos dos arbustos ressecados, no chéo de tabatinga
avermelhada, nas lagartixas que corriam tremelicando nas pedras e
logo desapareciam. E quando Querc-Quero virou as costas para o
bando, afastou ligeiramente as pernas, tirou o hirro e largou uma
mijada de fazer pildo na terra seca, todos acharam aquilo uma idéa
pai-d’ égua, e o imitaram. [...]
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Depois que comeram os bichos assados sem sal, menos a cobra, que
ficou relegada diante da relativa fartura das outras pecas — até o
Consalheiro provou uns figpos de @xa e gabou a macieza — todos
arrotaram satisfeitos, menos Dedé, que achou prudente ndo se arriscar
t80 logo, e acenderam pitos, e se deitaram para jiboiar, o sol ja tinha
sumido para eles e um ventinho fresco comegava a vigorar. [...]

O que o0 Consdheiro indagava era se tinha jeito de uma pessoa
crescida tomar banho naguela baciinha. Sinésio informou que ele e
cabo Nestor, cavucando com uma estaca pontuda, tinham conseguido
alargar e aprofundar o pogo para caber nele uma pessoa com as
pernas encolhidas.

___Pois eu vou experimentar bacia. Estou precisando limpar o
ceroto. Também sou filho de Deus — disse o velho.

SO quando o viram voltando da fonte com o cabelo molhado e a
camisola em parte também, acreditaram que ele tinha entrado para a
irmandade dos asseados. (VEIGA, 1994, p. 15-16, 23, 28).

A naracd de momentos em que as personagens redizam necessidades
fisolégicas ou higiénicas rompe com a descricdo ortodoxa de relatos histéricos e humaniza o
protagonista, sugerindo que de um mito fracassado ele assuma o papd (ainda que ficticio) de
uma persondidade verossimil e acessivel, porque descrita com as mesmes ditudes de
quaquer ser humano. Estes segmentos narrativos revelam, ainda, o grotesco do momento

sugerido pela acdo vexatdria e o embaraco dos homens do Conselheiro.

4.1.7 Humanizagdo da personagem ambigua

Revdar dtuagbes intimas do protagonista, convertidas em caracterizagbes
grotescas e risivels conditui um dos procedimentos do novo romance historico, elencado por

Ainsa. Por isso, citando estudiosos afins, expde a seguinte conjectura:
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[...] la nueva novela histérica ha abolido la ‘distancia épica (Mijall
B4jtin) de la novela histérica tradicional, diminado ‘la ateridad del
acontecimiento’ (Paul Ricoeur) inherente a la historia como
disciplina. El género de la novela, por su misma naturaleza ‘ abierta,
libre, integradora’, permite un acercamiento a pasado en verdadera
actitud didogante, esto es, niveladora, ya que ‘se trata de despojar a
la historia anterior de su jerarquia distante y absoluta para atraerla
hasta un presente que, solo esclareciéndola e integrandola, podra
abrirse paso haciad futuro’ (Alicia Chiban).(AINSA, 1991, p. 83).
[...] o novo romance histérico diminou a ‘disténcia épica (Mikhail
Bakhtin) do romance histdrico tradicional, eiminando ‘a dteridade
do acontecimento’ (Paul Ricoeur) inerente a histria como disciplina.
O género do romance, por sua mesma natureza ‘aberta, livre,
integradora, permite uma aproximagdo com 0 passado em uma
verdadeira atitude dialogante, isto €, niveladora, ja que ‘se trata de
despojar a histéria anterior de sua hierarquia distante e absoluta para
atrai-la até um presente que, somente esclarecendo-a e integrando-a,
podera abrir passagem para o futuro’ (Alicia Chiban). (traducdo
Nnossa).

A apresentacdo de episddios e a enumeracdo de tragos e aghes rotineiras e
comuns da personagem centra parecem ir a0 encontro da proposicdo do novo romance
moderno de dessacrdizar 0 absoluto indituido pela versdo tradiciond e, assm, tornar
presete o0 ocorrido e o0s protagonistas historicos, conferindo-lhes novos  sentidos
interpretativos. Desse modo, sugere-se a dualidade da personagem.

Em A casca da serpente, o lider de Canudos € uma personagem ambigua que,
agumas vezes, s encontra debilitado fiscamente, mas que logo, se recupera da enfermidade
(“No dia seguinte cedo o Conselheiro acordou outro.”) (VEIGA, 1994, p. 83) e que edta
aberto as novidades tecnoldgicas e culturais do momento vigente. A nova Canudos e seu lider
perdem o rigor e a unilaterdidade do contexto e da personagem inicid, para configurarem
edementos que mesclam e compactuam com edilos de vida diferentes. Por isso, 0 novo
Conselheiro recebe, em seu araid, edrangeiros, fotografos e musicos, usufruindo sabiamente

de seus talentos. Essa afirmacao pode ser comprovada nos segmentos abaiXo:
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O Consdheiro pensou, olhou o tal fotografo retratista, achou-o de boa
cara. Olhou a dupla [de estrangeiros] Cotenile Pido, nada viu nem
pressentiu que denunciasse traigdo. Depois, que grande ma poderia
fazer aguele homem sozinho no meio de tanta gente fie e vigilante?
Vamos ver entdo as tais estampas que ele tira das pessoas com a sua
méaquina. [...] Agora ele estava interessado em ver como € que se
tiram os retratos. [...]

Salu uma musica que depois, quando perguntaram, ela disse que era
uma valsa. Uma musica daquelas que pdem o ouvinte em harmonia
com a vida, e aqueles |4 em cima sentiram um bem-estar como ha
tempos ndo conheciam, se é gue tinham conhecido coisa igud antes.
[...] Quando D? Chiquinha[Chiquinha Gonzaga] parou, as pessoas em
volta pediram mais, e ea tocou. Vasas, maxixes, improvisos. Até
que, embriagados de musica, foram todos dormir. (VEIGA, 1994, p.
116-117, 136-137).

A partir da descricdo do comportamento do protagonista, € possivel perceber o
modo como €le tratava os vistantes do araid de Canudos e notadamente, oS seus
subordinados. Poderiamos, entdo, inferir que A casca da serpente propde uma grande
reflexdo sobre 0 modo de administrar e, ainda, aborda, de maneira critica, as relagbes entre
chefes e dlditos, vigentes em quaquer sociedade. Contudo, a nosso ver, outros significados
pululam da narrativa veiguiana

Entendemos, assm, que a caracterizacdo dual da personagem ocorre em
termos intrinsecos a narrativa liter&ria, ou sga, por uma construcdo especifica de linguagem.
Dai, a elaboracdo da metéfora da serpente, das descrigbes de mudangas sucessivas no visuad e
no comportamento de Anténio Consdheiro, do cambio lexicd desse lider, etc. As
transformagbes ocorrem gradativamente e, em aguns momentos, atitudes contraditorias
parecem sobrepor certa ocasdo, como no caso da cisma de Consdhero, seguida de
permissio, quanto a permanéncia dos edrangeiros no araid. Essa provavel ambiglidade,
parece-nos remeter a0 aspecto inerente a composicao ficcional de propor o mlltiplo e o

intenso, convergindo em uma caracterizacdo “aberta’, que da margens a vérias interpretacoes.
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4.1.8 Riso catartico

Outro aspecto importante que pode ser gpreendido em A casca da serpente
diz respeito a0 riso que se sugere em cenas informais e humanizadas. Quanto a isso, recupera
* a dirmagdo de Bakhtin que = segue “Mas todos os dementos culturais limitados
desagparecem, e gpenas subsistem os dementos humanos, universais utdpicos.” (1993, p. 11).
A guisa de estabelecer 0 contraste entre o riso popular e o riso sdtirico, o estudioso diz que a
diferenca bésica entre des consiste no fato do primeiro incluir neste ambiente risivel o povo
gue o provoca “Ao contrario, 0 riso popular ambivaente expressa uma opinido sobre um
mundo em plena evolucdo no qua estdo incluidos os queriem.” (BAKHTIN, 1993, p. 11).

Parafraseando a proposicdo bakhtiniana, pode-se dizer que em A casca da
serpente a personagem de Antonio Conselheiro € ambivaente, desencadeia riso e reflexé@o e,
ainda, as stuagles retratadas S0 respeitosas e comicas. Antes de tudo, porém, caminha em
sentido inverso a seriedade e ao rigor propostos pelo discurso oficid. Algumas cenas revelam

um riso, incentivado pelo protagonista, que contagia a todos. Eis alguns exemplos:

[...] sentiram uma vontade de brincar e de aceitar brincadeiras, de
fazer coisas que SO tinham feito na infancia, uma vontade de faar, de
cantar, de assoviar, de rir a0 menor pretexto ou a toa mesmo, sem se
incomodar com a presenca do Conselheiro, era a primeira vez que
acontecia isso de ninguém ficar cheio de dedos ou cdado perto do
chefe, e ndo era por desrespeito, era resultado do clima de
cordialidade e despreocupacéo [...] aé que o Conselheiro explicou
gue havia perguntado porque se lembrara que o capitdo Sinésio era
filho de Baturité [...] disse isso e piscou um olho de um jeito capenga
[...] efoi 0 sina para que todos soltassem o riso cachoeiral, benéfico,
gue logo veio devolvido pelas paredes e locas da serra, numa
confusdo de repeticdes cruzadas que os fez rirem mais ainda, por
parecer que um bando de fantasmas zombeteiros os arremedava.
Agora era uma competicdo entre eles e 0 eco, e cada um procurava
incluir no préprio riso uma caracteristica que pudesse ser reconhecida
navolta[...] ai é que redobrava o riso, COmo se quisesse pagar com
ele a certeza recém-adquirida de que afind era aguém no mundo,
aguém reconhecido e replicado por nada menos do que a serra
Canabrava. [...]Quando o relato tocou na parte do desenterramento do



181

cadaver, e aguns homens riram, e outros se seguraram para nao
correr o risco de uma repreensdo, néo tendo o Conselheiro dado sina
de desagrado todos riram, a principio como que experimentando, e
por fim destemperadamente. Os federais tinham caido no logro, e isso
merecia festgo, se ndo de foguetes e zabumbas, que ndo tinham ali,
a0 menos de gargalhadas, para espantar a trabuzana rondante. Era
mais uma prova de quem ri melhor quem ri por ultimo. (VEIGA,
1994, p. 18-19, 87-88).

Parece que esse riso é um ao caéatico que libera, gradativamente, as
personagens da tensdo do antigo acontecimento de Canudos e, mais do que isso, faz com que
S dntam Vivos e em congtante progresso num mundo que também esta mudando. A figura do
proprio Consdheiro (met&ora da serpente adquirindo pele nova) sugere esta transformac@o
positiva das personagens e do lugar. E agui, retoma-se a premissa de Bakhtin sobre a
quaidade do riso popular, a saber: “O povo ndo se exclui do mundo em evolugdo. Também
€le se sente incompleto; também ele renasce e se renovacom amorte.” (1993, p. 10-11).

A proposito, en Sombras de reis barbudos também se desenvolve a questéo
do riso como ditude emancipavel e condenatdria. Tanto neste romance como em A casca da
serpente as coibicbes, impostas por liderancas autoritarias e hogdtis, intentam solapar as acoes
humanas, também, reprimindo o riso. Por isso, proibem a populacdo de fazé-lo, como em
Sombras de reis barbudos: “Outra proibicdo antipética foi a de rir em pablico. N& que
andassemos rindo atoa, fdtavam motivos para isso; mes era engracado ver um fisca
correndo atras de um urubu na rua” (VEIGA, 1995, p. 47). Ainda, frustram essa vontade
mediante um autoritarismo que intimidador, como no caso do lider Anténio Conselheiro que,
no inicio, impunha temor e impedia o riso: “Fcaram todos na maior perplexidade, cada um
teso e olhando para a frente, com medo de olhar um companheiro e ndo poder segurar O riso
[...]." (VEIGA, 1994, p. 18).

Esses fragmentos revelam que os lideres reconheciam o poder do riso e, por

iSO mesmo, impunham severo cerco a aitude supostamente inofensva de sorrir. Nao se
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podia sequer fazé-lo de modo inocente, sob risco de sofrerem penaidades drésticas. Tanto
gue no trecho recuperado de Sombras de reis barbudos manifetam-se a gravidade da

punicgo e as atitudes dos taitarenos, afim de contornarem o edrixulo interdito:

Agora quem visse um fiscal esparramado no chéo e um urubu ao lado
esperando o fiscal se levantar para continuarem a brincadeira, se ndo
tivesse muito cuidado podia perder para sempre a vontade de rir. Um
meio que encontramos para segurar o riso foi levar sempre uma
pelota de pano ou algoddo no bolso, quando viamos um fiscal
perseguindo um urubu metiamos depressa a rolha na boca. As vezes
ndo dava tempo, e 0 remédio entdo era tapar os olhos ou virar as
costas.” (VEIGA, 1995, p. 47).

O absurdo ao de vetar a populacdo o direito naturd de sorrir diante de
Stuagles hilariantes, pode reforcar, edteticamente, a proposicdo da importéncia do riso na
superacéo de entraves exigencias e sociopoliticos. A mesma hipotese permeia os sentidos
engendrados em A casca da serpente, ou sga, um riso catartico que permite o ironizar dos
problemas e 0 extravasar de tensdes. Além disso, anbos os textos enfatizam o papd do riso
como mecanismo de afirmacdo da identidade de um povo e conseqlentemente, como
libertério de potencididades e de superagoes.

Acima de tudo, a construcdo metaforica do riso, em narativas de José J.
Veiga, revda a maedria do autor em ironizar, aravés da construcdo ficciona, Stuaghes
absurdas e desfavordvels, vigentes em certos momentos histéricos. A atitude do autor por g
O conditui uma ironia, pois suas tenazes criticas difundiramse livremente em momentos de
severa censura, que cerceava o direito de expressao. Isto foi possivel, porque ele as travou por
melo de mecanignos textuais, que proporcionaram um trabaho peculiar de linguagem,
conferindo sentidos mditiplos a figures insdlitas. Por seu cardter etéico plurd A casca da

ser pente promoveu tanto “entretenimento catartico,” como inquirigdes criticas ao |etor.
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4.1.9 Plurdidade do novo romance histérico

A congtrugdo plural do ambiente da nova Canudos e da pessoa de Antdnio
Consdalheiro parece reiterar um dos aspectos tipicos do novo romance histérico da atualidade,
definido por Ainsg, que diz respeito a multiplicidade de expressdes edtilidticas vigentes nessas
narrativas. “[...] aasimos a la ruptura de modelo estético Unico. Las pretensones de una
novela forjadora y legitimadora de naciondidades (modelo roméntico), cronica fid de la
historia (modelo redista) o daborada formulacion estética (modedlo modernista), ha cedido a
una polifonia de edilos y moddidades expresivas” (AINSA, 1991, p. 82-83). “[...]
asssimos a ruptura do modelo estético Unico. As pretensdes de um romance forjador e
legitimador de naciondidades (modelo romantico), cronica fiedl da histdria (moddo redista)
ou eaborada formulacdo estética (modelo modernista), cedeu a uma palifonia de edilos e
modalidades expresivas.” (traducéo nossa).

Em uma dusio medingliistica, o romance higtérico de Veiga revela que a
urdidura ficciond cabe bem a funcdo de recriar 0 que j& estava mortificado pelo discurso
oficid, ndo numa trangposicio da redidade, mas com base em procedimentos estéticos
digpares que conferem mobilidade e fluidez & narrativa. Por iso, 0 escritor goiano pdde fazer
uso de metéforas e de congtrucBes verbais que bem Ihe aprouveram, na intencdo de criar um
Antbnio Conselheiro Urobérico que, por S mesmo, criae mantém avida.

Além disso, por meio da daboracdo de imagens smbdlicas, Vega pdde cravar
0 relevante papd edtético do riso, a0 mesmo tempo que ee proporciona uma critica aguda aos
meios de repressdo. A met&fora do riso, elaborada ironicamente em A casca da serpente,
pode ser entendida como um ato paradoxa de sentir prazer em algo desprazeroso. Dessa

manera, espelha o procedimento relevante a composicéo liter&ria de visudizar digtintamente
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0 objeto da redlidade, questiona-lo, transmutando-o em ago favoravel ou, pelo menos, que
Ihe confira satisfacao, ao sugerir multiplos significados.

Parafraseando o ensaista uruguaio, pode-se findizar este trabaho, dizendo que
em A casca da serpente ha uma polifonia de procedimentos estéticos pertinentes como a
metafora, a parddia e a canavdizacdo que, juntamente com a focdizacdo e a descricdo
atigica que se faz da personagem centra, engendram a multiplicidade expressva e
ggnificativa da obra, fato este que vem reiterar uma das caracterigticas fundamentais do novo

romance higtérico: a polissemia de estilos e de sentidos.
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CONCLUSAO

Ao s esmiucar o trabaho artistico de Jose J. Veiga, percebeu-se que as
combinagbes efetuadas produziram resultados tanto em termos intrinsecos, marcando
inovacbes em seu projeto liter&rio, como em termos externos, por contatos estéticos com
producdes de autores, muitas vezes, distantes no que concerne aos contextos de origem. Com
base nessas conjecturas, foi possivel formular a seguinte proposicdo: as relagfes textuas
efetivadas por Veiga promovem movimentos centripetos e centrifugos. O primeiro acontece
quando incide em sua composicéo liter&ia e gera ateracfes temético-formas e 0 segundo, a
medida que desenvolve itens vigentes em outras producdes. A semelhanca de uma “smbiose
narrativa’, as variagdes internas ocorrem em decorréncia das rel agies externas.

Os pressupostos conceituails — mencionados na primara parte ConfiguragOes
da literatura insdlita — sobre quatro moddidades narrativas, a saber, redismo magico,
relismo maravilhoso, fantéstico e maravilhoso puro, bem como a recuperacdo de dados
historicos, promoveram uma Vvisio diacrénica do percurso da literatura insdlita no mundo,
desde suas origens até a atualidade. Além disso, foi possivel referendar nossa tese de que a
construcdo do sobrenatural, qualquer que sga a sua motivagcdo higtdrica, remete a um
processo paradoxal. Por um lado, induz a uma vaiabilidade temdico-formd sem
precedentes, por outro retoma motivos e procedimentos, perpetuados no decorrer dos tempos,
gue se trangmutam em outras reescrituras.

Pretendeu-se, com proposicdo, desbancar a assertiva de que os temas e as
imagens do sobrenatura envelhecem e expiram. Nossa proposicdo coadunou com a afirmagéo
de Oscar Hahn sobre 0 que acontece com a narrativa fantastica. hispano-americana do século

XX: “La nueva senshilidad se patentiza en la incorporacion de motivos origindes y en la
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redaboracion de los motivos proporcionados por la tradicion.” (HAHN, 1978, p. 17). “A
nova senshilidade se patentiza na incorporacdo de motivos originais e na redaboracdo dos
motivos proporcionados pelatradicdo.” (traducdo nossa).

Entendemos que as imagens inddlitas ndo envehecem e morrem, pelo
contrério, a transformacéo nelas efetivada gera renovacdo, segundo os propodsitos do escritor e
os efeitos que pretende provocar no leitor. Nesse sentido, um dos resultados obtidos a partir
da condatacdo da producdo caleidoscopica de Vega reveou que a0 diversficar
procedimentos e tipologias, mantendo o inudtado, suscitava reflexdes e inquirigdes com os
guais pretendia contagiar o leitor.

As condderagbes sobre procedimentos organizacionais adotados em textos
insdlitos, presentes na parte dois, Recursos estéticos em narativas insdlitas, objetivaram
mostrar que sgjam des quas forem, isto é, fantéstico do terror, feérico, redismo magico ou
redismo maravilhoso, tornam-se efetivos e coerentes através de recursos técnicos que lhes
indauram e audizam. A despeito de a construcdo narrativa apreender e recondicionar 0s
motivos  externos, provenientes do imaginaio popular, S80 0S mecanismos artisticos
pertinentes que irdo conferir verossimilhanca ao inverossimil.

As imbricagbes entre textos de Veiga e de outros autores apreendidas na parte
trés, Intersecgbes em naraivas insdlitas, despontaram das andlises comparativas de Os do
outro lado, Aladino e A chinda turca Com base nelas, apreendemos as maneiras peculiares
de s congruir o insdlito liter&rio decorrente de arranjos estiliticos Unicos que embasavam
vaores e convicgdes culturais especificos. Nao obstante, constatou-se que as intersecces
narrativas acontecem no nivd formd, em virtude da sdecd e do uso de eementos
edruturais, predominando o0 narrador, as personagens, 0 espago, 0 discurso e no ambito

temaético.
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Neste sentido, foi possivel observar, por exemplo, que Os do outro lado
recupera e transmuta dados feéricos (borboleta mégica, casardo com tesouros, velhinho no
jadim, etc) muito proximos dos incorporados a0 universo fantasioso de Aladino, por
exemplo, com seus tdignds e génios. Além disso, A chinda turca retoma o imagin&io
oriental com a histéria encaixada de um episodio “das Arébias.”

O universo fantasoso comutado nos contos enfatiza a met&fora do ver,
engendrada esteticamente pela focalizacdo adotada, pelo recurso da cena, pelo discurso
moda. Assm, sob a visdo condutora do narrador, temse um apelo para que o leitor vga o
fato, como ocorre em Os do outro lado: “Veo-me transportando o prato [de jabuticabas] com
muito cuidado porque estava cheio de derramar.” (VEIGA, 1995, p. 52).

Em Aladino, ha a visdo surpreendente do jardim de pedras preciosas. “Entéo
guedou-se a contemplar 0 que O vira de relance. As avores estavam pejadas de frutas |[...].
As brancas eram pérolas. As transparentes, diamantes” (ANONIMO, p. 202-203). Em A
chinda turca, através de um jogo narrativo de mostrar e esconder, tramado pelo narrador
onisciente, 0 olhar do leitor € conduzido o tempo todo: “VEDE O BACHAREL Duarte”
(MACHADO DE ASSIS, 1974, p. 294). “O ve&” agui assume uma conotacdo de
compreender, ou ainda, de abrir-se para experiéncias insdlitas e, dessa maneira, descobrir as
virtualidades do mundo aparente, bem como as aptiddes inerentes a cada ser humano.

Entendemos que 0 estudo desses contos explicita a maeabilidade dos recursos
empreendidos em naraivas insdlitas. |0 porque, a0 sugerirem a incerteza inicid seguida de
perplexidade, diante do inusitado, poderiam reportar a hesitacdo de Todorov. De outra feita,
em aguns trechos desfazse 0 estranhamento diante do sobrenatural, efeito esse condruido a
partir do ponto de vista do protagonista que contamina a recepcdo do leitor. Estariamos,
entédo, diante de um procedimento essencia ao redismo maravilhoso, segundo Chiampi, ou

sgja, anaturalizacdo discursva do extraordindrio.
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Tomando-se por base estas consideracOes, ratificamos a primera hipdtese de
nossa tese de que a nardiva insdlita, especificamente a de Jose J. Veiga, tem complexidade
discursva suficiente para combinar tracos do fantégtico, do maravilhoso puro e do readismo
maravilhoso. Com as andises de textos de Veiga, observamos que mescla ndo contradiz
0s recursos empreendidos, antes retoma-os a fim de criar 0 novo e, desse modo, configurar
um texto hibrido, quanto a el aboracéo estética do sobrenatural.

Esses contatos intertextuais revelaram, sobretudo, quanto a0 processo
composiciond de Veiga, que a coeréncia edtética e a plurdidade de sgnificados a que suas
obras reportam, incidiran neste intercAmbio culturd que travou com outras narativas
insdlitas. Em seu processo de criagdo literdria, 0o olhar arguto de José J. Veiga, observou
criticamente a redidade e estabdeceu veladas denlincias a Stuacdo politica e econdmica
vigente. E 0 que se percebe através da metéfora espacid em Sombras de reis barbudos que,
por suavez, compartilha com Casa Tomada a temética e a énfase na caracterizacdo do espago.

Assm como em Tatara, a resdéncia dos irmdos sofre uma gradativa invasio
por migeriosos e indesgaveis dementos. Conforme visto em segmentos das andises
anterirores, aos poucos, a Companhia, que ndo se sabe de quem, vai impondo interditos aos
moradores, que se excedem com a instalacdo de muros entrecortando as ruas. O ponto de
viga do narador Lucas logo indicia essa gradacdo: “é curioso como certas coisas Vvao
acontecendo em volta da gente sem a gente perceber, e quando vé ja etdo ai firmes e
antigas.” (VEIGA, 1995, p 7). Em Casa Tomada, os comodos da moradia sdo, também aos
poucos, dominados por, ndo se sabe quem. Tanto os espacos dos taitarenos como dos irméaos
sd0 sufocados e redringidos paulainamente, até se chegar a uma Stuagdo extrema. Os
taitarenos encontram no V6o a saida para a opressao vigente e 0s irmaos, na porta darua.

As dtuaches hogtis e desumanas sG0 impostas por um poder superior que

edrategicamente ndo € discriminado no romance, podendo audir a dominagdes universas.



189

Contudo, a privacdo de liberdade a que sdo submetidas as pessoas ocorre ndo apenas em
termos geogréficos, mas em todos os ambitos da vida humana, a saber, cognitiva, socid,
politica, econdmica, enfim, exigencid. O ser humano é passvo de receber normas e
interditos a revelia de sua vontade.

Com base nessas consderacOes, argumentamos que os didlogos entre
Sombras de reis barbudos e Casa Tomada foram estabelecidos com discursos paliticos,
através de dusbes semanticas viabilizadas e comutadas no texto. Em A casca da serpente
também sfo travados didogos com a higtdria red. Contudo, dém das implicagbes
conotativas, as permutas ocorrem por meio da feitura estética que estrutura, no texto literdrio,
o novo perfil do lider de Canudos, aé mais interessante que o veiculado pelo discurso oficid.

Foi possivd conferir interseccd no romance A casca da serpente,
induida na tipologia do novo romance histdrico brasileiro, segundo Seymour Menton.
Conforme se verificou, a narativa, todavia, ndo prescindiu do insdlito ficciond, isto é, a
ressurreicéo de Canudos e de seu lider. Pelo contréario, pdde crava-lo com base em referéncias
extraiterarias, subjacentes a0 texto e recuperadas no processo de recepcdo. A viabilidade
deses resultados foi possivel aravés da andise desenvolvida na parte quatro: VariacOes
discurgvas.

Como decorréncia das énfases da literatura insdlita em determinados periodos
historicos e dessas intersecgdes estéticas, podemos sugeir uma Ultima hipdtese. O projeto
atigico de Veiga implicaia ceta gradacdo quatitaiva no que tange a tesstura do
sobrenatural, seguindo determinada cronologia? Seria esta a razdo das obras, elaboradas nas
décadas de sessenta, setenta e parcidmente em oitenta (Os cavalinhos de Platiplanto, 1959;
A méquina extraviada, 1967; Sombras de reis barbudos, 1972; Torveinho dia e noite,
1985, dentre outras), serem marcadas por naratlivas em que o insdlito predominava? Nessa

vertente, seria possivel averiguar 0 grau do inddlito incluindo a tesstura de trabahos
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digintos, do final dos anos atenta (A casca da serpente, 1989)? Por fim, o Ultimo momento
de sua producdo, anos noventa, revelaria uma particular construcdo do inusitado (Objetos
tur bulentos, 1997), engendrando sentidos diversos?*

Mas essas conjecturas consstem em fagulhas para uma proxima pesquisa O
gue se objetivou demongtrar vai ao encontro de aspectos da modernidade e tavez da pos-
modernidade, ito €, as barreiras culturas sfo ténues e as digéncias muito mais. Por exemplo,
0 oriente estd muito perto do ocidente ndo apenas pelos veiculos de comunicagdo em massa
que fornecem uma gama de informagBes, mas também pelas tendéncias liter&ias. Neste
sentido, as implicagbes seméanticas de Aladino estéo muito préximas de Os do outro lado, que
por suavez, compartilha recursos e motivos com A chinela turca e esta com ambos.

O célebre Borges (1983) ressaltou as proximidades entre oriente e ocidente em
seu estudo sobre As mil e uma noites, dizendo: “Aliés, a0 fdar das revelagbes do Oriente, eu
deveria ter mencionado essa revelagdo continua que € a Sagrada Escritura Mas o fato €
reciproco, ja que o Ocidente também influi sobre o Oriente” (1983, p. 77). Borges menciona
referéncias de producdes liter&rias e fatos histdricos que reiteram seu argumento sobre as
influéncias reciprocas entre estes dois universos.

Quando o escritor recupera a etimologia dos dois nomes em deméo, sugere a
bela met&ora que remete a idéia de imbricacdo e de complementaridade, a saber: “Quero
lembrar aqui a paavra Oriente em deméo, uma linda pdavra Morgenland, ‘terra da manha .
A pdavra Ocidente € Abendland, ‘terra da tarde’.” (1983, p. 77). Os dois mundos
correspondem a momentos de um mesmo dia, ou sga, implicam saberes, visdes, éicas que
ndo pemanecem edanques em uma redidade, mas comutam experiéncias culturas,

totalizando umavivénciamais ampla

23 As datas das obras de José J. Veiga indicadas neste parégrafo referem-se aos anos das primeiras
publicacoes.
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Quanto a0 romance de Sombras de res barbudos, observamos que
intersecciona com Casa Tomada o tema da dominacéo migeriosa e repugnante. Os dois textos
tracam, em conjunto, a met&ora politica de um regime ditatorid imposto e indesgéve, mas
também dudem a cerceamentos exigencias. Conforme mosrado na andise, Menton

privilegia a vertente politica dos significados no romance de Veiga e afirma

Sombras de reyes barbudos también contiene agunos eementos
absurdistas, pero se distingue de las otras obras de Veiga sobre €
tema de la invas6n migeriosa en que tiene personges mas
individualizados, personges con sentimientos verdaderamente
humanos. (MENTON, 1999, p. 122).

Sombras de reis barbudos também contém alguns eementos
absurdos, porém se distingue das outras obras de Veiga sobre o tema
da invasdo misteriosa em que tém personagens mais individuaizados,
personagens com sentimentos verdadeiramente humanos. (traducéo
Nnossa).

A letura do estudioso a respeito dessa narrativa de Veiga coaduna com o
paradoxo literario apontado por Candido, isto €, de recriar, sob 0 veio da fantasia, o ja criado
real. As proposicdes de ambos interagem, ainda, quando Seymour diz que as personagens de
Sombras de reis barbudos sfo representadas com “sentimientos verdaderamente humanos.”
(Idem). As imbricagbes em Veiga ocorrem tanto em interseccdes literdrias como em discursos
dfidais, como a permuta do lider de Canudos, recriado em A casca da ser pente.

As dirdrizes norteadoras desta Ultima andise foram, em especid, as
proposicies de Antonio Candido (1993, p. 915) sobre as narrativas que apresentam historias
ficcionais inseridas em sociedades e Stuagbes ja ocorridas e, portanto, identificadas pelo
leitor. A despeito disso, o critico enfaiza que textos transcendem a ggnificagoes
datadas e transmitem sentidos universais e “penetram bem no red justamente por ndo terem
compromisso  documentério, mas obedecerem sobretudo a fantasia —, paradoxo inerente a

literatura” (CANDIDO, 1993, p. 11).
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O que se procurou mostrar — com 0 enfoque estruturalista concedido a este
trabalho, unido a dusdo historica, sobretudo, em A casca da serpente — foi que 0 processo de
criacdo em narrdivas insdlitas, especidmente em José J. Veiga, recupera e dude a enfoques
externos e congtr6i 0 sobrenatural, mas que estes SO se sustentam no texto e convencem o
leitor de sua credibilidade através de uma organi zagéo interna articulada de modo coerente.

O s humano sO existe, como agente critico, a partir da interac@o intelectiva,
socid, politica e culturd com 0 meio e com outros homens, num processo cumulaivo que
implica complementaridade. Paraldlamente, ousamos propor, depois do que foi demonstrado,
gue a literatura, em especifico a de Vega torna-se abrangente e visondia, a patir do
entrelacamento recorrente com outras obras que constroem, de modo eficaz e sedutor, o
ingdlito literdrio. Configura-se, portanto, a intricada e complementar rede associativa que nos
termos de Marini consise numa “edtrutura textual, comum a véaios textos e ‘autdnoma em
relacéo ao tema consciente de cada um: ela desenha uma ‘figurd presente de maneira esparsa

em cadatexto.” (MARINI, 1997, p. 83).
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