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PREFACIO

H4 quanto tempo Leila e eu nos cruzamos? Ja ndo me lembro.

Eu a conheci como aluna no curso de bacharelado em Mdsica
com habilitacio em Composicdo e Regéncia. Procurou-me logo
que entrou no Instituto de Artes da UNESP, porque desejava tra-
balhar com coro infantil. E, assim, comecou a auxiliar-me no pro-
jeto “Coros infantis da UNESP — Educacdo Musical pela voz”, a
principio como voluntéria, depois como bolsista de extensdo uni-
versitaria e, mais tarde, como pesquisadora, pois o coro do projeto
— 0 Grupo CantorIA — foi o sujeito de sua pesquisa de mestrado.
Hoje, Leila ainda continua a trabalhar comigo no mesmo projeto,
mesmo depois de concluir o seu curso de graduacio e fazer mes-
trado e doutorado, dividindo com todo o grupo sua competéncia e
seu carinho.

Esse fato atesta algumas caracteristicas da personalidade de
Leila: seu envolvimento com musica e educacéo e — na area de mu-
sica—com voz, escuta e procedimentos ligados & musica contempo-
ranea; sua ligacdo com o processo educativo, com o processo de
desenvolvimento humano e com a proposta de ajudar seus alunos
na conquista da autonomia e da liberdade.

Isso jd seria bastante, mas ha mais coisas a destacar. No exame
deste trabalho, outras caracteristicas saltardo aos olhos do leitor:
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uma delas ¢ a seriedade e integridade de Leila, que ndo hesita, na
Introducéo, em iniciar sua narrativa com o relato do primeiro fra-
casso com seus alunos. [sso ocorreu logo no inicio da pesquisa, ao
tentar estender ao colégio em que leciona os mesmos procedi-
mentos que, anteriormente, aplicara com sucesso no Grupo Can-
torl A — a conquista pelo grupo de criangas e jovens de repertério
coral contemporaneo, tema de sua disserta¢io de mestrado.

No dizer de Leila, a grave crise que se manifestou, entdo, entre
a professora e seus alunos, foi terrivel, mas também transforma-
dora, pois a colocou diretamente em contato com esses jovens, suas
opinides, seus gostos e rejei¢cdes, enfim, com a vida e a realidade
deles. Ao narrar esses e outros episédios de confronto com os
alunos, bastante comuns ao inicio da pesquisa, revelam-se a hones-
tidade e o empenho da pesquisadora na busca de solugdes para os
impasses que se sucediam e que provocaram nela a necessidade de
repensar as proprias condutas diante do que estava ocorrendo
diante de seus olhos. Afinal, refletia: o que sei eu desses alunos?
Quem sio eles? O que querem da vida, do colégio, de seus profes-
sores, da aula de musica? Quais sdo seus valores, suas regras de
conduta? De que gostam ou deixam de gostar? Em que medida sdo
atendidos em seus desejos e necessidades?

Essa atitude corajosa colocou Leila em linha direta com uma
série de questdes que afetavam seus alunos, mas que também en-
volvem outros jovens, ao que se habituou chamar de “cultura
jovem”, em especial neste inicio de século, fortemente influenciado
por tantas invenc¢des, possibilidades e transformagdes. No caso es-
pecifico do repertério musical, defrontava-se Leila com o gosto de
seus alunos e com a cultura de massa e a inddstria cultural, que mo-
delam seus gostos e modos de viver. Esse quadro, que naquele
momento se manifestava, cheio de novas situacdes e confronto de
ideias, levou-a a refletir a respeito da necessidade de conhecer mais
de perto seus alunos, em especial os que manifestamente se recu-
savam a se adequar aos modelos que propunha — o de conhecer
musica contemporanea e seus codigos para, a partir disso, criar e
fazer sua propria musica. Nesse conjunto de situa¢des, Leila per-
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cebia que os jovens com quem trabalhava ndo sabiam ainda como
lutar pelo que valorizavam e nem como poderiam tomar a propria
vida em suas préprias maos. “Isso precisa ser aprendido pela expe-
riéncia”’, provavelmente pensou Leila, que identificou que aqueles
jovens guerreiros estavam vivendo como se pendurados entre duas
coisas — entre a infancia e a idade adulta, entre o que lhes oferecia a
escola e o que julgavam ser importante conhecer, ou, em se tra-
tando de musica, entre o que gostavam de ouvir e o que a professora
lhes levava a cada aula. Estavam, pois, no “entre”. Entre sons, de
diferentes origem, conformacio e estética; entre meios — o de casa,
o da escola, o das amizades, o da aula de Musica — e entre idades —ja
ndo mais criangas, mas ainda longe de se tornarem adultos. Esse
conjunto de situacdes foi muito bem captado por Leila, que levou a
questdo do “entre” para o titulo de seu livro.

Esse foi, realmente, o comeco do trabalho, embora ele nio ti-
vesse surgido logo no inicio. Foi preciso deixar o tempo passar,
como nos relata Leila, antes que tivesse clareza a respeito do que
estava ocorrendo. Mas foi isso que permitiu sua aventura por mui-
tos terrenos, autores e modelos, numa busca incessante por algo
que pudesse auxilid-la em seus propositos. Foi isso que a levou a
tomar contato com propostas alternativas de educacio, que apon-
tavam para a importancia de se trabalhar com a autonomia e a li-
berdade do aluno. E foi 0o que a aproximou da filosofia de Paulo
Freire, tantas vezes visitado, nem sempre compreendido, pois a
pedagogia da liberdade é quase utépica, diante de um tipo de vida
cada vez mais preso a procedimentos-padrio e a modelos tecnol6-
gicos que, se, por um lado, conferem maior possibilidade de orga-
nizacdo e estabelecimento de relagdes entre as coisas, por outro,
teimam em transformar o homem em maéquina eficiente, superdo-
tada, hiperorganizada, mas com pouca competéncia para lidar com
os proprios sentimentos e os de quem esta a volta, e para compreen-
der a si mesmo, ao mundo e ao outro.

Na proposta de Leila, esse conjunto de ideias, procedimentos e
acoes € valorizado, assim como a énfase colocada no desenvolvi-
mento criativo, no respeito a0 meio ambiente e a0 som ambiental,
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na capacidade de a¢do e ndo apenas de reacdo e na profunda com-
preensdo de que fazer musica € inerente ao ser humano, assim como
o falar. Somos todos seres humanos e musicais. A sociedade oci-
dental é que nos afastou dessa verdade, ao nos fazer acreditar que a
musica é reduto de superdotados, o que afasta os que estdo fora
desse grupo do direito de atuar musicalmente.

Leila, em sua narrativa, informa que, apos tantos embates,
surgiu, entre seus alunos, a compreenséo, o didlogo e o fazer mu-
sical e artistico de qualidade, e isso esta muito bem demonstrado na
tese de doutorado que deu origem a este livro. Diante disso, € pre-
ciso reconhecer: que bom que este trabalho veio a tonal

Bom, porque permite que outras pessoas se interessem pelas
possibilidades da arte no contexto da educagido, que se permitam
aventurar-se por esse terreno e se abram a descoberta, reconhe-
cendo-se, também, como seres potencialmente musicantes. No
momento histérico que o Brasil atravessa, com a implantagio da
lei que ajuda a trazer a musica de volta a educacéo basica, é impor-
tante que todos e cada um assumam essa potencialidade e se in-
vistam da coragem transformadora, necessdria para influenciar
seus pares e levar dignamente a musica para a escola. Pessoas que
compreendam que a func¢io dessa arte ndo é apenas divertir, ou
ajudar a passar o tempo, mas desempenhar um papel fundamental
na formacéo e no desenvolvimento humano. Essa é tarefa de todos,
mas, mais ainda, do professor da educacio bésica, seja ele musico
de formagio ou nio, e, também, para os professores licenciados
em Musica, que atuam nos ensinos fundamental II e médio, pois
fazer musica é um direito de todos, reforcado, agora, pela nova lei,
que assegura que a presenca da musica € obrigatéria no contexto da
escola.

O ultimo ponto a destacar é a organiza¢io nio linear do quarto
capitulo, que ela chama de “Mosaico”. Foi muito interessante cons-
tatar, no relato, que pouco importa se, na sequéncia de a¢des e pro-
postas, estas estdo ordenadas por critérios pedagdgicos ou ndo. Ao
que parece, o envolvimento da classe e o nivel de significacio em
cada proposta sdo os indicios de que tudo corre bem. E o que per-
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mite que os alunos aceitem desafios e os superem, que ampliem
seus modos de colaboracdo, que se apropriem de linguagens, atos e
objetos que, democraticamente, lhes cabem. Que fagam poesia,
atuem como atores, cantem e toquem. Eo que permite que a vida
deles, ainda que em poucos momentos, se mostre povoada de arte.
E é isso que traz encantamento e significado a vida de cada um.

56 resta dizer que, para os aventureiros que queiram lancar-se
a aventura de povoar a prépria vida e a de outras pessoas com sono-
ridades de encantamento, que desejem buscar outras possibili-
dades de comunicagio e se mostrem interessados em ampliar sua
consciéncia, a leitura deste livro poderd ser transformadora, do
mesmo modo que foi a experiéncia dos alunos do Colégio Sdo José,
em S3o Bernardo do Campo.

Marisa Trench de O. Fonterrada
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INTRODUCAO
MEMORIAS DE UM
CONTEXTO FORMADOR

As questdes abordadas neste livro sdo fruto de um longo pro-
cesso iniciado em 2004, no Instituto de Artes da UNESP, durante a
pesquisa de mestrado, em que uma série de procedimentos e estra-
tégias foram desenvolvidas para introduzir repertério contempo-
raneo em um coro de criancas e jovens. As a¢des adotadas aquela
época permitiram que o repertorio fosse aceito com sucesso e mobi-
lizou o interesse, as competéncias e habilidades necessérias para
que o grupo pudesse dar conta da proposta. Os desafios requeriam,
em grande parte, imaginacdo e criagdo por parte dos cantores. Os
resultados foram mostrados em concertos, oficinas e o trabalho
final foi publicado pela Editora UNESP (Vertamatti, 2008).

As respostas alcancadas na pesquisa de mestrado me incitaram
aampliar a experiéncia e transpd-la para o ambito escolar, nas aulas
de Masica do ensino fundamental II do Colégio S3o José. No en-
tanto, os alunos mostraram-se pouco receptivos ao repertorio apre-
sentado, com momentos expressos de dificuldade e resisténcia as
atividades. A maior rejeigio a proposta deu-se com alunos de 72, 82
e 92 anos, que, além de encontrarem problemas, sentiam-se des-
confortaveis ao lidar com a elaboragio de organizagdes sonoras,
principalmente se inseridas em pardmetros contemporaneos, o que
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levou a autora a debrucar-se sobre a questdo com a qual se defron-
tava e buscar caminhos possiveis de atuac¢io.

As primeiras experiéncias demonstraram que havia obstaculos
a transpor, tanto no dmbito musical quanto no pedagégico: os
alunos nio aceitavam o repertorio e se recusavam a participar de
experiéncias que privilegiavam o tipo de sonoridade que eu lhes
oferecia. Ndo havia didlogo entre as propostas apresentadas nas
aulas de Musica e as praticas musicais cultivadas pelos alunos.
Certo dia, durante as conversas, por vezes exaltadas, que costu-
mavam ocorrer entre a professora e os alunos a respeito da mu-
sica e seu ensino, um deles, um adolescente que cursava o 72 ano,
fez uma pergunta crucial: “Professora, o que veio primeiro? A
musica ou o CD?”.

A pergunta tornou evidente que o mundo do aluno era bem
diferente do mundo tragado por mim. Era preciso conhecé-lo para
poder dele fazer parte. Aparentemente ingénua, revelava a impor-
tancia, na vida daquele jovem, do contexto digital que a era tecno-
logica oferece as atuais geragoes desde seu nascimento, que, apesar
de inovador, as exclui de muitas experiéncias nio presentes nos
sites e programas a que tém acesso, como é o caso da musica cha-
mada “‘contemporanea”.

A indagagio teve grande impacto nesta autora e a fez consi-
derar a importancia de conhecer os jovens em profundidade e esta-
belecer pontes entre seus gostos, valores, competéncias e os dela,
pois aqueles dois mundos — o da professora e o dos alunos — néo se
tocavam, o que tornava a comunicagio deficiente, improdutiva e
frustrante para os dois lados. Ficou claro, ainda, que qualquer ini-
ciativa para estabelecer o didlogo e chegar a compreensio desses
mundos deveria ser da professora.

A partir dessa constatacdo, o projeto musical inicial foi revisto,
pois ele ndo se adequava ao discurso daquela comunidade; tinha
origem em experiéncia desenvolvida em outro local, em outra épo-
ca, com outro grupo, que tinha caracteristicas, costumes e his-
téricos musicais diferentes do publico formado pelos alunos do
Colégio Sdo José. A pretensio inicial, portanto, de ensinar Musica
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a partir de procedimentos criativos de maneira sistemdtica com os
alunos, deu lugar a outra proposta, fundada no pensamento de que
o foco de agdo deveria levar em conta o fato de os mundos do pro-
fessor e do aluno distarem enormemente um do outro e de que seria
imprescindivel, em primeiro lugar, tecer pontes entre esses con-
textos para que um trabalho de qualquer natureza pudesse ser rea-
lizado.

Paralelamente as experiéncias desenvolvidas, outro elemento
contribuiu para fortalecer essa maneira de ver a questdo — o depoi-
mento informal de varios professores de Musica, relatando as pra-
ticas realizadas em suas aulas para adolescentes, em outras situacoes
e espacos, que pareciam passar pelos mesmos problemas daqueles
enfrentados por esta autora. As situacdes relatadas motivaram a
analise da relagdo professor/aluno e a reflexdo a respeito dos modos
de ser e compreender desse publico. Foi relevante, também, cons-
tatar a importancia da compreensdo da cultura adolescente e a ne-
cessidade de aproximagcio a seus modos de atuar, sentir e pensar,
imprescindivel para que se estabelecesse comunicagio fluente entre
a autora e seus alunos, de maneira a abrir espaco a transformacgdes
significativas no comportamento de ambos os segmentos, a fim de
que esses dois mundos se compreendessem, se respeitassem e se
aproximassem um do outro.

Simultaneamente a investigacdo a respeito da cultura jovem e
da minha aproximacéo, dos gostos e praticas musicais dos alunos,
eu procurava dialogar com eles em todas as oportunidades que sur-
giam — durante o intervalo, apds o término das aulas e durante al-
gumas celebra¢des promovidas pela escola. As conversas, algumas
curtas, e outras longas, contribuiram para o aprendizado e conheci-
mento do universo deles e para constatar a diferenca entre seu com-
portamento em sala de aula e fora dela. Serviu, também, para que
aflorassem seus maneirismos e expressoes tipicas ao falar, expu-
sessem suas caréncias, a maneira de julgar a si mesmos e aos outros
e para que se constatasse a necessidade avassaladora de serem ou-

vidos.
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De maneira surpreendente, na busca pela compreensio da cul-
tura adolescente, descobri que a questdo era mais ampla do que até
entdo imaginava. Nio era somente a aula de Musica que estava
sendo discutida, tampouco se tratava apenas de tecer pontes entre a
cultura do jovem e a do professor. Esses aspectos sdo de funda-
mental relevancia e foram tratados cuidadosamente neste trabalho,
mas o que estava sendo questionado — e que ficava claro quando os
alunos tinham a oportunidade de se manifestar fora do contexto es-
colar —, era o préprio sistema de ensino. O Colégio S3o José, como a
quase totalidade das escolas publicas e particulares, esta inserido
em um sistema de ensino tradicional, em que as disciplinas sdo
divididas de acordo com o curriculo nacional, as criancas e jovens
sdo agrupados por idade e seus conhecimentos, avaliados mediante
provas realizadas em dias e horarios prefixados.

Observel, ainda, que, embora algumas das atividades pro-
postas nas aulas de Mtsica néo tivessem obtido sucesso, outras
se mostravam ricas e produtivas. Comparando os resultados de
todas as atividades, percebi que as que alcangavam maior éxito
fugiam dos padrdes do sistema imposto pela escola, como sera
relatado ao longo deste texto.

Este livro, portanto, tem como ponto central a reflexdo a res-
peito da pratica da Educagido Musical de jovens entre 11 e 14 anos,
matriculados no 62, 72, 82 e 92 anos do Colégio Sao José de Sao Ber-
nardo do Campo, a partir de uma proposta que dialoga com o
universo do adolescente, a invengdo, a percep¢do dos ambientes
acustico, visual, social e cultural e o contexto escolar. A principal
questdo da investigagio é a discussio de processos de elaboracio de
acdes musicais com base em um conceito de pratica que leve em
conta a distancia existente entre a realidade escolar e a realidade do
jovem. Essa discussdo leva-nos a refletir a respeito da relagio pro-
fessor/aluno/sociedade e a questionar os modos de ser e com-
preender desse publico, bem como da necessidade de entendimento
da cultura adolescente, a fim de que as fronteiras entre escola, mu-
sica e cultura jovem convivam de maneira dialégica, complexa e
criativa.
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Na reflexdo a respeito do ensino de Musica, busca-se uma
abordagem de Educa¢io Musical aberta e flexivel, que leve em
conta o mundo do adolescente, que esteja amparada na invengio
musical e seja passivel de execugdo em contexto escolar, que cruze
as fronteiras do tradicional e simultaneamente promova a cons-
ciéncia do universo acistico em que estd inserida, para que, a partir
dela, seja cultivada entre os alunos, e na propria escola, uma atitude
de cuidado e respeito com o ambiente, e que essa atitude se reflita
na relagdo com o outro.

No inicio deste estudo, procuraram-se pesquisas que estives-
sem relacionadas a musica e direcionadas ao jovem ou ao adoles-
cente. Foram encontrados dois documentos contendo: (1) pu-
blicagdes comentadas da revista Abem do periodo de 1992 e 2005;
e (i1) a catalogacdo de teses e dissertagdes elaboradas entre 1996 e
2007. Os documentos citados fazem parte dos estudos do Nucleo
de Pesquisa e Extensdo em Educacgido Musical (Nemus), da Univer-
sidade Federal de Uberlandia, sob a orientacdo de Margarete Arro-
yo. Os textos estdo relacionados a diferentes tipos de pratica musi-
cal com jovens e adolescentes, em contexto escolar e fora dele. Sao
176 documentos compostos por 77 artigos da revista Abem; 66 dis-
sertacoes e 14 teses, defendidas em universidades brasileiras, a sa-
ber: a) 44 universidades federais; b) 23 estaduais; c)13 particulares.

Dentre esses documentos, foram encontradas trés dissertacoes
de mestrado cujas pesquisas estdo inseridas na realidade da escola;
e entre as teses de doutorado relacionadas ao relacionamento entre
0 jovem e a musica, nenhuma faz referéncia ao cotidiano escolar. A
consulta a esses arquivos revelou que ainda hd muito que se inves-
tigar a respeito da Educacio Musical na escola.

Acredita-se na importancia do tema tratado neste livro para a
discusséo aprofundada a respeito de diferentes maneiras de se pro-
ceder no ensino de Mtsica, em especial diante de seu gradual desa-
parecimento das escolas brasileiras a partir da aprovagdo da Lei
n® 5.692/71, durante o governo militar, que alterou o componente
curricular até entdo vigente e substituiu essas aulas pelas de
Educacido Artistica, subtraindo seu status de disciplina e transfor-
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mando-a em contetido de Artes. Desde a década de 1970, portanto,
a Musica deixou de ser oferecida aos alunos em boa parte das es-
colas e perdeu espaco nos curriculos escolares brasileiros. Assinale-
-se, ainda, que, durante esse periodo, dos anos 1970 a atualidade,
instalou-se o fenémeno da globalizacdo, cujo direcionamento in-
fluenciou a cultura e os héabitos de cada nacdo e promoveu a homo-
geneizacio de gostos e padrdes.

No Brasil, durante o periodo de auséncia dessa disciplina nos
curriculos escolares, as criangas e jovens ficaram expostos quase
exclusivamente a producio difundida pelos meios de comunicagio,
em grande parte regida por leis de consumo (incentivadas pelo Es-
tados Unidos desde a década de 1950), que traziam poucas con-
di¢bes para estimular a curiosidade dos ouvintes, o que, muitas
vezes, tende a favorecer a padronizacdo de gostos e comporta-
mentos, bem como proporcionar a uniformiza¢io do pensamento.

Nio hd intencdo de se tomar uma posi¢io gratuitamente critica
diante dos meios de comunicacdo. Sabe-se das facilidades e da
abertura que podem trazer, mas também da homogeneizagio e res-
trigdo que ocorrem se nio forem utilizados de maneira consciente e
responsdvel para atingir e ampliar o repertério social, emocional,
cognitivo e ético do aluno.

Durante o periodo de quase total auséncia da Mtsica na escola,
isto €, de 1971 até 2011, assinale-se que a edigdo/publicacio de li-
vros dedicados a 4drea de Educacio Musical diminuiu drastica-
mente, e muito do que foi divulgado tinha como destino e origem o
ensino instrumental e projetos extraescolares (e/ou sociais).

Em ambeas as situacdes, o contexto é muito diferente do comu-
mente encontrado nas escolas, em que, salvo excec¢des, todos os
alunos participam das disciplinas determinadas em seu curriculo, e
sdo submetidos ao sistema convencional de avaliagdo. Como resul-
tado, muito do que havia anteriormente a disposi¢do do professor
— temas, conteddos, propostas e abordagens — jd ndo atendia as
necessidades dos jovens de hoje, em virtude das grandes transfor-
magdes por que tem passado o mundo, fenémeno detectado em
todas as areas de conhecimento, inclusive a intensifica¢do das alte-
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ragdes na lingua, que parece resultar da globalizagdo. Esse grupo de
fatores abriu espaco para a inser¢io de novas propostas, condizentes
com a atualidade.

Diz-se quase auséncia da Musica na escola porque algumas
continuaram a oferecer esse contetido em suas propostas educacio-
nais, mesmo apés a implantacéo da lei citada, como se pode ver na
tese de doutorado da prof* dr® Iveta Maria Borges Avila Fernandes,
que relaciona inimeras experiéncias de musica na escola, mesmo
no periodo em que a maior parte delas ja ndo oferecia esse tipo de
aula, como no Grupo Escolar Experimental da Lapa, que, sob a di-
recdo da proft Therezinha Fram, oferecia aulas de Iniciacio Mu-
sical de maneira instigante (Fernandes, 2009, p.51-2). De acordo
com a mesma autora, nessa escola, em 1971, foi criado o Labo-
ratério de Musica pela prof* Sofia Helena Freitas Guimardes de
Oliveira (Fernandes, 2009, p.53). Essas sdo algumas evidéncias
que apontam para a presenga, embora restrita, da Musica na escola
durante o periodo citado. Nio cabe aqui avaliar os trabalhos men-
cionados, mas, sobretudo, destacd-los neste quadro pela sua sig-
nificancia, apesar de serem exemplos pontuais no contexto da
época.

Além da questdo da quase auséncia da Musica nas escolas,
outro ponto deve ser analisado para a compreensdo do perfil do
adolescente com o qual se trabalha nesta pesquisa: as grandes
transformagdes ocorridas no mundo a partir da Revolugio In-
dustrial e, principalmente, as que ocorreram desde o inicio do sé-
culo XX. O exame dessas mudancas requer um olhar cuidadoso,
pois, diferentemente de outras épocas, as transformagdes tém ocor-
rido em velocidade surpreendente, levando a flexibilidade e in-
constancia na relagio homem-sociedade. Diante desse cendrio, é
preciso refletir a respeito das incertezas que somos obrigados a
enfrentar nas aulas de Mdsica. Como afirma o filésofo/sociélogo
francés Edgar Morin:

Caminhamos construindo uma itinerdncia que se desenvolve

entre a errancia e o resultado, muitas vezes incerto e inesperado,
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de nossas estratégias. A incerteza nos acompanha e a esperanca

nos impulsiona. (2009, p.99)

Em vista disso, torna-se necessario descobrir de que modo
essas errancias e incertezas afetam os alunos.

* Quais sdo seus habitos hoje?

* Quais sdo seus gostos?

* Que tipos de musica escutam?

* Quais sdo suas necessidades em rela¢do a musica?

* O que esperam de uma Educacido Musical na escola?
* E qual é a fun¢io que atribuem a Educa¢iao Musical?

Escolheu-se como estratégia metodoldgica a modalidade de
pesquisa por observagio participante, de carater qualitativo, pois,
apesar de se valer de dados quantitativos, nela prioriza-se a busca
da compreensio dos fendmenos que ocorrem no contexto selecio-
nado, neste caso, a Educa¢io Musical no ensino fundamental I de
um colégio de Sdo Bernardo, procurando compreender a relacdo
homem-sociedade-educa¢io e interpretando os fendmenos que
ocorrem nessa relagao.

Seguindo a defini¢do de Bauer & Gaskel, a pesquisa qualitativa
lida com “interpretacdes das realidades sociais” (2002, p.22-3). “O
mundo, como o conhecemos e o experenciamos, isto ¢, o0 mundo
representado e ndo o mundo em si mesmo, € constituido através de
processos de comunicacdo” (Berger & Luckmann, 1979; Luck-
mann, 1995, apud Bauer, 2002, p.20). Nesse tipo de estudo, a ana-
lise pode se valer de diferentes tipos de dados, seja a partir da
maneira como as pessoas se expressam, do que consideram impor-
tante ou do que elas leem e escutam.

Para esses autores, o pesquisador qualitativo vé “através dos
olhos daqueles que estdo sendo pesquisados” (Bryman, 1988, apud
Bauer, 2002, p.32) e, para isso, € necessario que ele compreenda “as
interpretacdes que os atores sociais possuem do mundo, pois sdo
estes que motivam o comportamento que cria o proprio mundo so-
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cial” (idem, p.32-3). Acrescenta-se que a pesquisa qualitativa tem
o “ambiente natural como fonte direta dos dados” (Trivifios, 1987,
p.122), depende do contexto no qual o fendmeno esta inserido para
compreender as atitudes das pessoas, pois “o comportamento hu-
mano, muitas vezes, tem mais significados do que os fatos pelos
quais ele se manifesta” (Wilson, n.2, p.249, apud Trivifios, 1995,
p.122).

Nas investigactes de carater participativo, hd interacdo cons-
tante entre pesquisador e sujeito da pesquisa. De acordo com
Chizzotti (2003, p.90), a observacio participante pode gerar uma
descri¢do “fina” da situacdo, dos envolvidos, dos aspectos pes-
soals, do local, das circunstancias, do tempo, dos conflitos, do
significado das acdes, das relacdes interpessoais e dos comporta-
mentos diante da realidade.

O método survey descritivo foi utilizado para identificar e des-
crever tragos caracteristicos de jovens entre 11 e 14 anos a partir do
agrupamento e comparacdo dos dados obtidos de uma amostra da
populagio estudantil do Colégio Sio José (Babbie, 2003).

De acordo com Freitas et al. (2000, p.7), o conteddo pode ser
visto segundo a natureza do objeto investigado e dos meios utili-
zados para essa verificagdo. A natureza do contetdo analisado e
observado foi o repertério de comportamentos, atitudes, habitos
e preferéncias dos jovens.

Utilizou-se como instrumento de coleta um questionério, apli-
cado durante as aulas de Mdsica e/ou Artes, na presenga dos pro-
fessores responsaveis pelas disciplinas. Os alunos foram informados
arespeito da pesquisa e convidados a participar da coleta. Nenhum
aluno foi obrigado a responder ao questionario, mas todos os ado-
lescentes se dispuseram a auxiliar a pesquisadora.

Optou-se pela formulacio de questiondrio semiestruturado,
por ser aberto o suficiente para se chegar aos gostos, costumes, pre-
feréncias e comportamentos dos jovens.

A coleta de dados na forma de questionario foi realizada em
um Unico momento. No entanto, no decorrer do percurso, utili-
zaram-se depoimentos orais e escritos. Os orais foram filmados e
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transcritos e os escritos, registrados em autoavaliagbes realizadas
no final de alguns projetos de que os alunos participaram.

Julgou-se importante investigar, também, novos modos de
organizagio escolar que pudessem ajudar os alunos a tomar nas
proprias méos o seu desenvolvimento pessoal, mental e emocional.
Atentou-se, portanto, ao exame de abordagens educacionais dife-
rentes dos modelos em geral adotados pelas escolas tradicionais e
denominadas, por muitos autores, de educacio alternativa.

O conhecimento e exame aprofundado da proposta da Escola
da Ponte propiciaram encontros a distincia com professores de
Portugal e acesso a consideravel bibliografia a respeito de outras
abordagens — Reggio Emilia e Jenaplan. Examinaram-se ainda as
metodologias de Paulo Freire e propostas do Centro de Ecoalfabe-
tizacdo, nos Estados Unidos.

A aproximacio a essa literatura proporcionou uma visdo ampla
de educacio e de pratica pedagdgica e favoreceu a construcio de
um olhar cauteloso a respeito das atitudes e comportamentos dos
alunos, o que permitiu tirar ensinamentos e encontrar subsidios
nos quais o trabalho pudesse se amparar.

Pela anélise dessas abordagens e estratégias, chegou-se a cate-
gorizacdo de alguns principios comuns entre elas:

» odialogo entre pratica e teoria;

* arelagdo entre homem e sociedade a partir da visdo de co-
munidade como processo de conhecimento;

* aconcep¢do de aluno como ser individual e social;

* o professor como orientador e mediador de autonomia, a
partir do didlogo entre ele e o aluno e da pratica de uma
postura de troca que poderia ser chamada, como sugere
Schafer, de “comunidade de aprendizes” (1991, p.286);

* a flexibilidade curricular e o respeito pela sabedoria po-
pular;

* avalorizagio da autoavaliacdo e da adogdo da metodologia

de projetos;
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* apratica da autonomia como conscientizagio da agdo pro-
tagonista baseada no respeito a heterogeneidade, no senti-
mento de pertencimento e no cuidado com a natureza.

Muitos dos principios apontados eram semelhantes aos defen-
didos por esta autora, por acreditar serem eles essenciais para a
adocdo de uma educacdo dialogica. Revelam ainda que se pode
e deve ter uma relacdo de cumplicidade com o aluno e que, em
muitos casos, ela ndo apenas é desejavel, mas fundamental para o
bom andamento dos projetos.

O estudo tem como caracteristica o didlogo com diversos cam-
pos de conhecimento — Antropologia, Psicologia, Musica —, a inte-
gracdo com outras linguagens artisticas e com o pensamento de
diferentes autores. Fundamenta-se na teoria da complexidade apli-
cada a educacdo tal como foi desenvolvida por E. Morin (2006;
2009; 2011) e ampara-se no conceito de rede de relagdes apresentado
pela visdo sistémica, defendida pelo fisico austriaco Fritjof Capra
(2005; 2006b). Serve-se do pensamento do antropélogo argentino
Nestor Garcia-Canclini (2007; 2008a; 2008b) como suporte para as
discussdes acerca das mudangas ocorridas na civiliza¢io ocidental
nos séculos XX e XXI e para a compreensdo da repercussdo que es-
sas transformacdes tém no jovem e, dessa forma, auxiliar a aproxi-
magcio do pesquisador/professor a cultura dos alunos.

Na area da Musica, os autores norteadores da reflexdo sdo o
compositor e educador musical canadense Murray Schafer (1991;
2001); o compositor/educador inglés John Paynter (1972; 1992); o
compositor e educador H. J. Koelrreutter (1997); e o compositor/
educador francés Guy Reibeil (1984).

Além desses, outros autores sdo utilizados em diferentes etapas
deste trabalho: o artista austriaco Friedrich Stowasser, conhecido
como Hundertwasser (2003; 2007), Paulo Freire, fil6sofo-edu-
cador brasileiro, P. Babin e M. Kouloumdjian (1989), respectiva-
mente psicopedagogo e psicéloga franceses.

A partir do acercamento as abordagens de ensino diferentes
das adotadas no atual sistema educacional brasileiro; do reconheci-
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mento, pela autora, da existéncia de resisténcia por parte dos jovens
alunos as sugestdes de encaminhamento de trabalho por ela apre-
sentadas; do exercicio do dialogo estabelecido entre os diferentes
segmentos pertencentes a esse grupo; e da reflexdo a respeito das
dificuldades e avancos encontrados durante as aulas, pdde-se orga-
nizar uma série de propostas de Educacdo Musical amparadas, em
primeiro lugar, no interesse e na curiosidade dos alunos e na desco-
berta de meios alternativos de conduzir a a¢do, de modo que o
conhecimento musical e as habilidades necessarias ao exercicio das
propostas se instalassem de maneira positiva, gracas ao exercicio da
cumplicidade, aos poucos estabelecida. Os procedimentos nio
ocorreram de forma linear e, em sua aplicacdo, frequentemente
buscou-se o didlogo com os alunos e interagdes com outras areas
de conhecimento. Gradativamente, novas maneiras de pensar a
atuacdo musical surgiram e algumas propostas alcancaram o extra-
muros escolar.

O movimento em dire¢do a vida do aluno e a seus gostos e pre-
feréncias possibilitou a quebra da resisténcia, inicialmente ocor-
rida, e revelou a gradual passagem para um estado de receptividade
dos jovens em relacdo as propostas apresentadas, além de mover-
-lhes o interesse, a capacidade de agio e a tomada de decisdes, com-
ponentes da autonomia. Ao final, pode-se dizer que o envolvimento
dos alunos durante as aulas foi transformado. A relagdo professor/
aluno estabeleceu-se de maneira positiva, caracterizada pelo ca-
rinho e respeito mutuos, pelas atitudes positivas em relacdo a mu-
sica e ao grupo, e pela instalagdo de competéncias e habilidades nos
ambitos trabalhados.

Para que fiquem claros os rumos tomados nesta investigacio,
faz-se necessario apresentar o caminho trilhado pela educadora/
pesquisadora e seus alunos, a fim de que se compreendam os pro-
cessos de transformacao sofridos ao longo do tempo. Esse caminho
surgiu a partir do contato com a visdo sistémica de mundo, que ins-
pirou os passos dados em direcdo a compreenséo da relagio pesqui-
sador-sujeito, caracterizados pelo constante movimento e pela nio
linearidade dos eventos.
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Na abordagem sistémica de Fritjof Capra, cujo pensamento
fundamenta este trabalho, a realidade é compreendida a partir de
uma rede de relagdes interdependentes e autogeradoras. Capra
concebe a vida como fenémeno biolégico constituido de orga-
nismos vivos, humanos e ndo humanos (animais, plantas, micror-
ganismos). Todo organismo que tem vida é um sistema vivo. As
partes dos sistemas vivos, como o musculo, a célula e outros,
também sdo sistemas vivos. Por extensdo dessa definigdo do am-
bito da Biologia, as comunidades, o ecossistema, a familia, a escola
sdo todos considerados por ele organismos vivos (2005).

O pensamento sistémico considera 0s organismos vivos como
“totalidades integradas”, isto ¢, fazem parte de um todo e “surgem
das interacdes e relagdes entre as partes” (Capra, 2006b, p.40). As
partes ndo sdo percebidas como organismos isolados, mas a partir
das relacdes que estabelecem entre si, no contexto do todo, que é
mais amplo. Pensar sistemicamente, portanto, é pensar em “termos
de relagdes, conexdes e contexto” (2006a, p.48). Essas relacoes
podem ser lineares e ndo lineares, isto é, podem se estender em
todas as direcdes, constituir diferentes padrdes e se ampliar ou se
transformar, a depender da relagdo estabelecida com as partes e
com o todo (2006b, p.232-4).

Ainda de acordo com o pensamento sistémico, as células, como
todos os organismos vivos, produzem dejetos continuamente, que
servirdo de alimento para outros sistemas vivos, que precisam de
matéria e energia provenientes do ambiente. Esse fluxo de matéria-
-alimento-dejeto constitui a teia alimentar dos organismos (Capra,
2005, p.30). Nas palavras de Capra, “o detrito de uma espécie
torna-se a comida de outra” (2006b, p.54). Essa talvez seja a maior
licdo que 0 homem possa tirar da natureza: o detrito gerado pelo
homem tem de ser alimento para outro organismo. A proliferacdo
de dejetos incapazes de alimentar outros é um dos males da atuali-
dade, pois provoca a deteriora¢io do meio ambiente e o aumento da
poluigio.

A partir do analise do ecossistema, Capra propde uma com-
preensio dos fendmenos sociais baseada nos principios de susten-
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tagdo da vida dos ecossistemas, ou seja, “a compreensdo sistémica
da vida pode ser aplicada ao dominio social” (Capra, 2005, p.86). A
comunidade humana s6 serd sustentavel se seu estilo de vida, a tec-
nologia que emprega e as relacdes que desenvolve, respeitarem a
capacidade da natureza de manter a vida (Capra, 2006a, p.13).

Transpondo esse pensamento para a proposta apresentada
neste livro, aponta-se como caracteristicas desta obra: a relagio e
interdependéncia entre as situacdes, os fendmenos e organismos
vivos (alunos, professores, pesquisador, comunidade) que ocor-
reram durante todo o processo de reflexdo e investigacdo; a nio li-
nearidade e o ciclo continuo de incertezas e transformagdes em que
um serviu de alimento ao outro. Pode-se dizer que a primeira etapa
do estudo representou o sustento para as partes subsequentes. As
propostas e abordagens que nio obtiveram sucesso, embora des-
cartadas do processo pedagdgico imediato, serviram de estimulo e
subsidio para a reflexdo de novas estruturas, de novas relagdes, isto
¢, foram dejetos transformados em alimentos.

Dessa maneira, a percep¢io que se teve do fendmeno sofreu
transformagdes e, consequentemente, novos pontos de vista sur-
giram, novos autores fundamentaram e auxiliaram a reflexdo. As
solucdes, as a¢des e 0 movimento reflexivo nem sempre foram li-
neares. Teve-se a visdo do todo, mas as estratégias e atividades
partiram de diferentes pontos e provocaram diferentes reacdes e
relagdes com o organismo maior. Por esse motivo, foram cons-
truidas & medida da necessidade, como respostas aos desafios sur-
gidos no cotidiano da aplicacdo pratica em sala de aula.

Esse constante movimento de relagées, em que o dejeto de um
pensamento serve de alimento para o surgimento de uma nova
abordagem, é o que define a metodologia deste trabalho. Por vezes,
o que impulsionou a reflexdo ou a nova tomada dos fenémenos foi
a atitude do aluno-sujeito da pesquisa; em outras, foi o conflito tra-
vado entre professor e aluno; em outras, ainda, foi a leitura e o es-
tudo de autores ou, simplesmente, o “parar para pensar” a respeito
de praticas e atitudes. Durante todo o caminho, um alimentou o
outro, um modificou o outro e um interferiu no outro. O que se
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manteve constante foi o objetivo maior desta investigacdo —a busca
por uma prética musical alternativa e o exercicio de criagdo do sen-
tido de autonomia e capacidade de tomada de decisdes nos alunos.
Os fundamentos nédo foram eleitos no inicio, foram emergindo a
medida que o pensamento e o conhecimento foram sendo cons-
truidos.

O uso do pensamento sistémico, da conexdo em redes de Fritjof
Capra, n3o foi simplesmente uma escolha metodolégica, mas uma
identifica¢do com esse tipo de abordagem. Desse modo, antes que
o processo se desenrolasse e aclarasse, foi preciso entender o pré-
prio caos, para que uma nova compreensio da situagdo e a conse-
quente propositura de acdes conexas dele emergissem.

Em funcio dessa pratica, o ordenamento do trabalho sofreu
outro tipo de apresentacio, na qual a fundamentacdo nio € o inicio,
mas o proprio processo. Inicialmente, havia uma série de davidas e
muitas hipoteses. FFoi preciso transitar por lugares nio lineares para
que a percepcdo do todo se formasse. As bases filoséficas da
pesquisa foram se alterando a medida que a pesquisadora se modi-
ficava. As fontes e fundamentos iniciais mostraram-se finitos ao
longo do processo, o que alimentou a busca por novos autores.

O percurso aqui apresentado nio é o resultado de um ciclo in-
teiro, mas, por meio dele, é possivel observar, analisar e avaliar a
experiéncia realizada, em que uma das estratégias mais utilizadas
foi construida a partir da comparacdo do antes e do depois de al-
gumas das praticas realizadas.

Nio se tem a pretensdo de colocar este livro como receitudrio
de préticas musicals, mas como uma maneira muito particular de
resolucdo de problemas atinentes a aula de Mdsica, tanto no que se
refere aos contetidos musicais, quanto as relacdes professor/aluno.

Além disso, é preciso atentar para a particularidade de cada
grupo, mesmo de mesma faixa etdria; o que se aplica a um grupo
ndo € necessariamente adequado a outro, o que torna impossivel a
adocdo de receitas prontas, mesmo quando se trata do mesmo pro-
fessor, na mesma escola, trabalhando para classes diferentes, com a
mesma faixa etaria. As diferencgas de interesse, competéncias, per-
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sonalidades, ndo permitem que as aulas sejam realizadas em bloco;
estas, em geral, tomam o rumo que o grupo faz aflorar. Apesar de
ndo garantir o éxito em todas as propostas, pode-se afirmar que o
estudo auxiliou no autoconhecimento da autora como docente e fa-
voreceu a construgdo de um processo de encontro entre professor,
aluno e institui¢do, de modo tranquilo e acolhedor.

O livro estd organizado em trés partes, constituidas da seguinte
maneira:

O capitulo 1, “Relagdes e contextos: o locus do trabalho e o
perfil de preferéncias dos alunos”, apresenta o Colégio Sdo José, os
alunos que fizeram parte da experiéncia e seu perfil, modelado a
partir de seus gostos e costumes.

O capitulo 2, “Conexdes e processos: abordagem alternativa e
a Educacio Musical na contemporaneidade”, mostra a tomada de
consciéncia a respeito de abordagens alternativas em educacdo, e a
maneira pela qual estas podem auxiliar na construc¢do de uma visio
de Educagio Musical aplicavel aos grupos e condi¢des aqui ex-
postos.

O capitulo 3, “Mosaico de experiéncias”, apresenta as praticas
de Educacio Musical que emergiram das reflexdes, acrescentadas
da descric¢do e anélise das estratégias e atividades desenvolvidas du-
rante o estudo, com as séries selecionadas.

Nas Consideragdes, reflete-se a respeito do processo trilhado
aolongodaexperiéncia, dastransi¢oes, resultados, questionamentos
e possibilidades que surgiram com as questdes apresentadas e dis-
cutidas.



1
RELACOES E CONTEXTOS:
O LOCUS DA PESQUISA E O PERFIL DE
PREFERENCIAS DOS ALUNOS

Todo jardim comeca com um sonho de
amor. Antes que qualquer drvore seja
plantada ou qualquer lago seja construido
¢ preciso que as drvores e os lagos tenham
nascido dentro da alma. Quem ndo tem
jardins por dentro ndo planta jardins por
fora. E nem passeia por eles...

Alves, 2007, p.156

O lécus do trabalho

Para se contextualizar o processo desta pesquisa, faz-se neces-
sario apresentar o lugar em que ela se deu: um colégio particular de
Sao Bernardo do Campo, onde esta autora leciona, desde 1991, no
ensino fundamental I (até 2008) e no ensino fundamental II (até o
presente). E importante para compreender os modos de organi-
zacdo da escola, como isso se reflete no ensino e como a aula de M-
sica se ajusta ou se contrapde a esse modelo pedagdgico.
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O Colégio Sao José

O publico estudantil desta pesquisa é constituido por alunos
matriculados no ensino fundamental II da Associacdo Palotina —
Colégio Sio José de Sdo Bernardo do Campo, sob atual direcdo da
senhora Maria Giuliani, cujo nome religioso é irmi Josélia. A pro-
posta da escola fundamenta-se nos principios de vida de Vicente
Pallotti (1795-1850), um sacerdote romano que trabalhou entre as
comunidades de sua época, no auxilio aos necessitados, doentes,
presos, soldados e jovens. O ensino, baseado nos principios palo-
tinos de unidade, caridade e fé, prioriza “o trabalho em unidade e
de maneira colaborativa, por meio de uma gestdo participativa: es-
cola, familia e comunidade”.!

Vicente Pallotti fundou a primeira Congregacdo do Aposto-
lado Catélico em Roma, no ano de 1835, que, posteriormente, foi
seguida pelas irmas palotinas. Em 1933, chegaram ao Rio Grande
do Sul as primeiras irmas dessa congregacdo, madre Felicita Spag-
nolie e irmé Celina Polci, enviadas logo depois a Sdo Bernardo do
Campo, para trabalhar na primeira Escola Palotina na cidade, em
1936, localizada a rua Carlos Del Prete, 1.

Em 1939, o colégio mudou-se para um novo prédio, erguido
em terreno doado a congregacio pelo sr. ftalo Setti — imigrante ita-
liano residente em Sao Bernardo, industrial e vereador da cidade na
década de 1940 — e situado a rua dr. Flaquer, 30, onde permanece
até hoje. O colégio passou a ser chamado de Escola [talo Setti e,
naquela época, oferecia cursos noturnos de datilografia e musica
para adultos.

No final da década de 1940, a indtstria automobilistica insta-
lara-se na cidade, fruto da constru¢do da via Anchieta, incenti-
vando a expansdo da ocupacio urbana de S3o Bernardo do Campo.
A cidade, conhecida e caracterizada pelas suas fabricas de movelis,
passou a ser chamada de “Capital do Automével” com a presenca

1. Disponivel em <http://saojose.palotinas.com.br/>.
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de importantes nomes do ramo automobilistico — Volkswagen,
Ford, Scania, Toyota, Mercedes-Benz, Karmann Ghia. A mudanca
no perfil econdémico atraiu mao de obra para a cidade entre 1950 e
1960 e acelerou o crescimento da populagdo de S3o Bernardo do
Campo.? Acompanhando as mudancas da cidade, as irmas palo-
tinas, em 1949, criaram o curso ginasial. Atendendo as necessi-
dades de sua comunidade, em 1950, a escola construiu a quadra de
esportes e um prédio de trés andares. Em 1952, o Teatro Vicente
Pallotti foi inaugurado ao som da fanfarra feminina, composta por
estudantes do colégio, que se transformou, mais tarde, na banda
marcial da escola.

Figura 1.1 — Escola Palotina.’

2. Disponivel em <http://arquiteturaelugar.files.wordpress.com/2010/10/
perc3adodo-1950-1969-a-rodovia-anchieta-e-o-desenvolvimento-
econc3b4mico.pdf>.

3. Disponivel em <http://saojose.palotinas.com.br/>.
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Figura 1.3 — Fanfarra feminina do Colégio Séo José.®

4. Disponivel em <http://www.colegiosaojosesbc.com.br/2009t/instituicao/
colegio.php>.

5. Disponivel em <http://www.colegiosaojosesbc.com.br/2009t/instituicao/
colegio.php>.
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Figura 1.4 — Atual Colégio Sdo José.®

O Colégio Sio José atende, atualmente, criancas e jovens desde
a educagio infantil até o ensino médio, oferece cursos extracurri-
culares de banda marcial, teatro, violdo, piano e, ainda, oficinas de
pintura e danga de saldo. O sistema de ensino em vigor faz parte do
sistema de ensino da Rede Catdlica de Educacdo (RCE), criado em
2006 por um conjunto de educadores catolicos. De acordo com
informacdes contidas no site da rede, o sistema é composto por 70
escolas catolicas em territério nacional e tem como objetivo forta-
lecer a atuagdo da escola catolica no Brasil, trabalhar valores éticos
e profissionais e preparar jovens comprometidos com questdes
sociais.

A escola conta, ainda, com uma biblioteca; uma capela; um
teatro, com capacidade para cerca de 250 pessoas, que abriga
um piano de cauda; sala de artes visuais e de musica com um piano
elétrico e teclado e mais uma sala para aulas de piano. Cite-se,
ainda, um laboratorio de informadtica, uma quadra de esportes e um
sitio — Sitio Santo Antdénio —a 7 km do centro de Sdo Bernardo.

Como se pode ver nessa descri¢do, a musica sempre teve o

apoio e o incentivo da escola, tanto na forma de banda marcial ou

6. Disponivel em <http://saojose.palotinas.com.br/>.
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canto coral quanto integrada a grade curricular. A esse respeito,
vale a pena mostrar um pouco mais das iniciativas que caracterizam
as oportunidades oferecidas pelo colégio as atividades musicais.
Banda marcial — faz parte da historia do Colégio Sdo José e é
patrocinada pela Associacio de Pais e Mestres, que se encarrega de
conseguir recursos para a compra de instrumentos musicais e uni-
forme, bem como para a contratagdo de um maestro, responsével
por organizar os ensaios semanalmente. As apresentacdes da banda
marcial eram constantes em todos os eventos da escola e tinham
lugar garantido nos desfiles da cidade. Atualmente, ela ja ndo é tao
atuante, mas se encontra em fase de reestruturagio, para retomar a
importancia que ja teve na comunidade escolar e extraescolar.
Canto coral — a prética coral do Colégio Sdo José nasceu por
volta de 1992, sob a coordenacio desta autora e era oferecida como
atividade extracurricular a alunos interessados. Inicialmente, for-
mou-se o coro infantil, que atendia criangas de 6 a 10 anos e chegou
a ter mais de cem participantes em seus encontros semanais. O coro
se apresentava em celebragdes civicas, comemoragdes internas da
escola, em shoppings da cidade; participou de encontros corais e
concursos, nos quais chegou a ganhar alguns prémios. Com o su-
cesso alcangado e com o interesse por parte das criangas que atin-
giam 10 anos de permanecer no coro, a atividade passou a ser
oferecida, também, para os jovens da 5 série ao 2° colegial. Assim,
além do coro infantil, formou-se o coro juvenil do Colégio Sdo José.
Ha que se registrar que os ensaios dos jovens eram realizados as
quartas-feiras as 7h30, antes do inicio das aulas, por ser o inico ho-
rario possivel aos alunos. O grupo jovem era formado por 35 a 40
adolescentes. Os dois grupos dividiam as apresentacdes para as
quais o colégio era convidado. Em 1999, conquistou o prémio Agio
pela Paz promovido pela Prefeitura de Sdo Bernardo do Campo,
que contava com a participac¢do de varias escolas particulares e es-
taduais. O prémio rendeu ao coro a gravagio de um CD. No ano
seguinte, formou-se o grupo coral adulto, que manteve suas ativi-
dades até inicio de 2009. Como se pode ver nesse relato, era grande



ENTRE-SONS, ENTRE-MUNDOS, ENTRE-IDADES 41

o interesse do colégio em manter atividades corais para todas as
faixas etarias, da educacio infantil ao nivel médio e, ainda, um coro
de adultos, ao qual a comunidade externa tinha acesso.

A escola sofreu grandes reestruturagdes e, atualmente, ndo hd
atividade coral na escola, apesar de ser tema de debate nas reunides
pedagogicas.

O constante apoio a atividade musical no colégio tem fécil ex-
plicagdo. Durante muitos anos, a musica foi considerada, no co-
légio, uma ferramenta util para a propagacdo da fé religiosa e
preciosa auxiliar na prética da religido. O Colégio Sio José é cat6-
lico na origem e em suas convicgdes, embora, hoje, encontre-se
aberto ao didlogo com outras visdes de mundo. Por esse motivo,
costumava incentivar a participagido dos grupos em celebragdes re-
ligiosas, com todos os recursos de que a escola dispunha, e a musica
era um deles.

Abordagem musical nas salas de aula

A abordagem das aulas de Musica seguia a concepgio dos pro-
fessores que assumiam a responsabilidade pelas disciplinas. No en-
sino fundamental I, isto é, do 12a0 52anos, embora, ocasionalmente,
se dedicasse ao ensino de flauta doce, ndo era esse o enfoque das
aulas. Com essa faixa etaria priorizavam-se os parametros da lin-
guagem musical por meio do canto, do movimento e da exploragio
sonora com os materiais disponiveis em sala de aula. 4 no ensino
fundamental II, as aulas de Musica, até 2009, destinavam-se
apenas para os alunos de 62 e 72 anos, sendo aos 82 e 92 anos ofere-
cida a disciplina de Desenho Geométrico.

No que diz respeito aos 6° e 7° anos, até 2006, essas aulas eram
destinadas ao ensino de flauta doce, com o trabalho culminando em
apresentacdes semestrais de 200 a 400 alunos, nas quais estes canta-
vam e executavam seus instrumentos, ao lado da professora. O
ensino da flauta era realizado durante os encontros de musica, orga-
nizados na grade curricular do ensino fundamental II, e tinham a
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duracdo de 50 minutos. A heterogeneidade dos alunos levava a bus-
ca de ferramentas e estratégias que auxiliassem nas suas dificul-
dades ritmico-motoras, controle da respiracio e leitura das notas.
Investia-se nos jogos, como os dominés e bingos musicais e nas im-
provisagdes a partir de duas ou trés notas. Por diversas vezes, fazia-
-se necessario promover encontros em hordrios alternativos, com
grupos pequenos de alunos, ou até oferecer atendimento individual,
a fim de que todos os alunos tivessem condi¢do de acompanhar a
classe na execugio das musicas. Havia, no entanto, constantemen-
te, o cuidado de estimular a autoconfianca das criangas, sem deixar
que as dificuldades individuais apresentadas minassem o desen-
volvimento de uma postura positiva a respeito de suas capacidades.
As apresentacdes, frequentemente, se faziam com a combinagio da
execucdo dos alunos na flauta doce e da professora na flauta trans-
versal. Era uma estratégia para que os trechos de maior dificuldade
ficassem a cargo da professora. As apresentacoes tinham a apro-
vagdo de pais e dire¢do e os préprios alunos sentiam-se recompen-
sados pelo esforgo dispendido.

No entanto, apesar dos constantes elogios dos pais e da diregéo,
acreditava-se que a Educacdo Musical na escola ndo deveria se li-
mitar ao aprendizado técnico de um instrumento. A questdo nio
era colocar-se contra o estudo de um instrumento musical, mas, no
contexto escolar, essa atividade pode se tornar, muitas vezes, ins-
trumento de exclusio e causador de baixa na autoestima dos alunos,
se ndo houver um olhar cuidadoso por parte do professor. Como as
aulas de Musica tinham a duracdo de 50 minutos, e a classe era
composta em geral por 30 alunos, no melhor dos cendrios, tinha-se
uma média aproximada de um minuto e meio de atencao individual
para cada estudante, por parte do professor. Esse era o tempo de
que o professor dispunha para dar conta das condi¢des de ensino
coletivo e individual, em um trabalho que se propunha a favorecer
a autoconfianga, a paciéncia e a persisténcia, sem se esquecer da
consciéncia dos movimentos necessarios para que os problemas
técnicos fossem resolvidos. Como se vé, essa meta era muito dificil,
se ndo impossivel, de ser alcangada.
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A experiéncia mostra que as dificuldades enfrentadas pelos
alunos sdo percebidas por eles como incapacidade. Isso ocorre em
qualquer area de conhecimento. Sdo frequentes pensamentos como
“eu sou burro”, “eu ndo consigo mesmo” serem repetidos em si-
tuacdes de dificuldade. Como exemplo, cite-se que, certa vez, em
uma atividade ritmica com copos, atividade bastante atrativa para
adolescentes, um aluno sussurrou: “esta bem, eu vou tentar uma
Unica vez; se ndo conseguir, eu saio”. Para o adolescente, o erro é
sindnimo de incompeténcia, o que é reforcado na sociedade atual,
em que “‘estar fora” de alguma situacio, inclusive do proprio grupo,
¢ sinal de insucesso. Para evitar esse tipo de pensamento entre os
alunos durante as aulas de flauta, fazia-se todo o tipo de acordo
para que, juntos, professor e alunos resolvessem os problemas de
execugdo instrumental surgidos.

A tendéncia, entdo, era conduzir a aula de maneira uniforme,
em que praticamente todos deveriam atingir a meta desejada: tocar
a musica proposta. Essa atividade marcou bastante a préatica mu-
sical dos alunos, que costumam lembrar-se, mesmo anos depois,
do periodo destinado ao aprendizado da flauta em conjunto. Nao
faz muito tempo, uma ex-aluna, conversando a respeito das aulas
de flauta, disse que se recordava de todas as musicas e, enquanto
cantarolava a melodia, movia seus dedos como que digitando a
flauta, mostrando que ainda se recordava das can¢des que tocara.

Paralelamente as aulas de flauta dos alunos do ensino funda-
mental II, os alunos de 3¢, 42 e 52 anos, embora orientados pela
mesma professora, tinham uma experiéncia muito diversa da ofere-
cida aos alunos de 62 e 72 anos.

Com os pequenos, fazia-se praticamente tudo o que fosse pas-
sivel de ser realizado dentro da estrutura da escola. A sala, apesar
de pequena, tinha bancos removiveis, o que era bom, pois eles po-
diam ser dispostos da maneira adequada as propostas, abrindo es-
paco vazio ou organizando-se em filas, conforme fosse necessario.
Além disso, era uma sala suficientemente espagosa para que os
alunos realizassem propostas de expressio corporal. O canto era
muito trabalhado e os instrumentos musicais podiam ser empre-
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gados para sonorizagio de historias, inven¢des musicais e didlogos
instrumentais. Musicais foram montados com a participa¢io inte-
gral e efetiva das criancas, que participavam ativamente da criagido
e, ainda, confeccionavam seu proprio figurino, sugeriam a movi-
mentacdo durante as cenas, trabalhavam a expressividade corporal
e vocal e faziam todo o trabalho com muito prazer e satisfacio.
Além disso, elaboravam suas proprias composi¢des, com base nos
temas trabalhados em leituras de livros, as quais favoreciam o pen-
samento criativo musical. Eram aulas alegres e prazerosas, e o fato
de ver as criancas tdo integradas as propostas, trabalhando com
vontade em cada projeto, fez a professora se questionar a respeito
da condugio das aulas de instrumento para os alunos mais velhos.

Essas experiéncias passaram, entdo, a ser comparadas com as
vividas nas aulas dos 6° e 72 anos e se percebeu que, muito embora,
em termos de conteidos musicais, ambas cumprissem suas pro-
postas a contento, a vivacidade, o empenho e a capacidade criativa
estavam se desenvolvendo apenas nas classes do fundamental I e
quase nada no fundamental II. Isso fez que, no ano de 2007, fosse
acordado entre professor e dire¢do que a flauta doce deixaria de ser
oferecida como conteudo das aulas de Musica. Foi entdo que os
problemas, realmente, comecaram a surgir, pois os alunos tiveram
dificuldade de entender as razdes dessa determinagio, uma vez que
tinham como referéncia o aprendizado desse instrumento.

A primeira reacdo a decisfio tomada foi uma visita da represen-
tante da loja de instrumentos onde os alunos, em geral, compravam
suas flautas, para se certificar de que a escola nio decidira adquirir
os instrumentos em outro estabelecimento comercial. Também era
frequente se ouvir a pergunta pelos alunos: “E agora, o que nés fa-
remos? Se nio tem flauta, o que se fard na aula de Mdsica?”.

O ano de 2007 foi particularmente especial, gragas a um grande
evento, que consumiu boa parte do tempo das aulas e dos profes-
sores. Foi o I Sarau promovido pela escola e idealizado por esta au-
tora e que contou com a participa¢do maci¢a de alunos de varios
anos. O seu envolvimento com o Sarau, no entanto, mascarou o que
estava por se desvelar no final daquele ano e durante o ano seguinte.
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Sem a aula de flauta, o espaco estava livre para se proporem
muitas coisas. No ano anterior, em 2006, a pesquisa realizada no
mestrado trouxera resultados significativos a respeito de um tra-
balho com musica contemporanea, desenvolvido com um coro ado-
lescente, o Grupo CantorlA, pertencente ao projeto permanente
“Educa¢io Musical pela Voz”, que tem o apoio da Proex — UNESP
e foi idealizado e criado pela dr* Marisa T. O. Fonterrada. A bem-
-sucedida pesquisa fez acreditar que a experiéncia de aproximacio
das criangas com a musica contemporanea pudesse ser transposta
para o contexto escolar, com énfase pedagogica na inven¢do mu-
sical. Muitas das obras no perfil da musica chamada contempo-
ranea oferecem materiais e possibilidades que podem servir de
estratégia, meio e fim de atividades musicais e esse fato fazia a au-
tora acreditar que os alunos da escola iriam imediatamente aderir a
inovadora proposta.

Contudo, a tentativa de levar repertério de musica contempo-
ranea aos alunos do Colégio S3o Jose ndo foi bem-sucedida, e, apés
a preparagdo do Sarau, as aulas comegaram a apresentar sinais do
caos em que se transformariam. As propostas musicais trazidas a
escola advinham de atividades realizadas com o Grupo CantorlA
até 2006, em grande parte pelo fato de a pesquisadora, ingenua-
mente, pensar que elas seriam acessiveis e instigantes aos alunos.
Estes, no entanto, ao contrario do que se esperava, recusavam-se a
participar das aulas, pois a sonoridade desse repertério ndo lhes in-
teressava e causava estranhamento, uma vez que nio se identifi-
cavam com elas. Em pouco tempo, as aulas tornaram-se grandes
assembleias calorosas, em que se discutia a respeito do que era,
realmente, uma aula de Mdsica. Embora dificil e desorganizado,
esse fol um momento importante, pois os alunos sentiram que ti-
nham espaco para colocar suas opinides e ndo se intimidavam em
falar, argumentar, pedir e desejar — em razdo de ndo estarem con-
tentes com o rumo da aula de Mdsica — que ela fosse modificada.
No entanto, embora tivessem espago para se expressar a respeito do
que pensavam, alguns adolescentes mostravam-se impacientes e
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comegaram a ter reagdes exaltadas, o que sinalizava um rompi-
mento na comunicagio professor-aluno.

O sinal estava dado, era hora de a pesquisadora parar e refletir
a respeito do que estava acontecendo. Afinal, em uma dessas “as-
sembleias”, um aluno fez a pergunta que mudaria o percurso das
aulas. Com convic¢io e ingenuidade, levantou a mio e disse: “Pro-
fessora, o que veio primeiro, a musica ou o CD?”. Uma pergunta
dessas revela de maneira avassaladora o caos que pode se instalar
entre professor e aluno diante da falta de conhecimento mutuo a
respeito do mundo e da realidade de cada um. A partir desse mo-
mento, ambos — professor e aluno — iniciaram pesquisas a respeito
da origem da musica, de técnicas de gravacio, dos principios que
regem a construcio e a execucdo de instrumentos. As aulas tor-
naram-se verdadeiros laboratérios, com alguns poucos momentos
calmos e envolventes e muitos outros, bastante agitados. Experi-
mentou-se de tudo, desde o modo tradicional de fazer musica, lei-
turas a respeito da vida de compositores — em geral, os alunos
gostavam muito de ler —, laboratérios de confeccio de instru-
mentos, e até performances teatrais. A reagio deles a cada assunto, a
maneira como manifestavam interesse ou desinteresse pelos temas
trazidos contribuiam para que a visdo desta pesquisadora a respeito
do mundo da adolescéncia e seu modo particular de ver as coisas e
aprender fosse mudando. Foi esse momento que determinou o
inicio deste estudo.

Hoje se compreende que, aquela época, os mundos dos alunos
e do professor estavam muito distantes para dialogarem. Entendeu-
-se também que a cultura musical da escola, por tantos anos valori-
zada e praticada, instalou uma concep¢io musical que nio se abria
para sonoridades néo tonais ou ainda para atividades musicais que
nio estivessem relacionadas a pratica de um instrumento. Observa-
-se que essa ¢ uma necessidade real do adolescente, mas que, por
sua vez, também precisa ser revista.

A partir da consciéncia do que ocorria, debrugou-se sobre a
questdo do adolescente e a aula de Msica, primeiramente a partir
do conflito e depois, como se percebeu, a partir da prépria con-
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cepcdo de Educagdo Musical. Os conflitos fazem parte de nossa

vida e “acontecem até nos relacionamentos mais harmoniosos”
(Maldonado, 2008, p.13). Como diz o autor:

Na abordagem de transformagio de conflitos, vé-se o problema
imediato como expressdo de um sistema mais amplo de padroes
de relacionamento construidos no decorrer do tempo. Por isso, a
abordagem transformadora liga o presente ao passado. O objetivo
¢é criar novas estruturas e maneiras de interagir com o futuro.
(Idem, p.20)

O jovem

Depois de ter apresentado o contexto desta pesquisa e verifi-
cado a presenca de realidades muito diferentes entre aluno, pro-
fessor e escola, o que dificultava muito tanto a organizacio das
aulas quanto a relagdo com os alunos pela existéncia de conflito
entre as propostas apresentadas e os anseios dos alunos, o estudo
voltou-se para a seguinte questdo: de que maneira os aspectos so-
cial, escolar e cultural dialogam com a cultura do adolescente e a
aula de Mdsica na escola?

Tendo como ponto de partida a hip6tese lancada por Babin e
Kouloumdjian (1989) de que o mundo audiovisual fez surgir outra
cultura, muito diferente da que até entdo se conhecia, e que ela seria
a causa do distanciamento entre o universo jovem e o adulto, pro-
curou-se conhecer como funcionam esses processos, a fim de se
compreender o contexto com o qual se trabalha neste estudo. Per-
guntas a respeito da condi¢do do jovem passaram a ser, entdo, ine-
vitdveis. Como os jovens se relacionam com o mundo? Como a
sociedade se relaciona com o jovem? Que cultura € essa que pro-
voca vales imensos entre as geragdes? Qual é o papel da midia nesse
processo?

Adolescéncia ¢é a idade que se encontra a meio caminho entre a
infancia e a 1dade adulta. Por esse motivo, foi chamada, neste tra-
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balho, de “entremeio”. Essa condicdo de estar no meio, isto €, de
estar entre coisas justifica a designacdo. O termo trouxe em si a
curiosidade da autora, que, ao navegar rapidamente pela Internet,
se deparou com diferentes modos de emprego desse termo — titulo
de revista, de jornal, de blog, de trabalho.

No entanto, ndo foram esses os sentidos que se quis conferir ao
termo, ao utilizd-lo como analogia a adolescéncia. Pensou-se na-
quela tira de bordado, muito utilizada antigamente para decorar
pecas de roupa de uma maneira muito particular. Ao mesmo tempo
em que adornava a vestimenta, deixava transparecer, por meio do
vazado de seu bordado, pedacos do tecido ao qual se sobrepunha,
ou a pele, criando uma textura especial, que tinha um qué de mis-
tério, um qué de magia. Um bordado que unia os tecidos a sua
volta, mas que necessitava ser manuseado com cuidado para nio
acabar preso em algum objeto indesejado que pudesse rasga-lo. Por
vezes, servia de caminho para o entrelagamento de fitas através de
seu desenho. Como o préprio nome sugere, € algo que fica entre
duas coisas; por esse motivo, neste caso, o ser que se encontra
entre a infincia e a idade adulta.

Embora a temdtica seja ampla o suficiente para tratar da
questdo do jovem por diferentes e variados angulos, neste estudo,
essa relagdo estara especificamente voltada para a compreensio de
sua relacdo com a cultura audiovisual, pois, além de ser muito pre-
sente na vida do jovem, por meio de seu conhecimento o professor
encontra uma possibilidade de acessar o mundo do adolescente
mais facilmente do que por outros aspectos que requerem compe-
téncias e habilidades especificas.

Para conhecer melhor os jovens alunos e a relagdo que estabele-
clam com a musica que escutavam informalmente e com a midia,
que tem sido sua constante companheira nos horarios néo ocu-
pados pelos estudos, elaborou-se, entdo, um questionario com per-
guntas que fornecessem dados que permitissem conhecer o perfil
dos adolescentes com os quais se trabalhava. Paralelamente, pro-
curou-se encontrar anélises que pudessem auxiliar na compreensio
da relacio que o jovem mantém com a sociedade, com a cultura de
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massa e com a cultura audiovisual e que, a0 mesmo tempo, subsi-
diassem a interpretacdo dos dados obtidos através dos questiona-
rios apos a analise das respostas dos alunos.

Nio existe aqui o propésito de tirar conclusdes a respeito da
questdo, o que seria contraditério em relacdo ao suporte filosofico
escolhido para orientar esta investigagio, em que a incompletude e
a incerteza s3o os principios adotados. Antes, serviu de orientagio
na escolha dos caminhos percorridos e auxiliou na aproximacdo do
pesquisador com o universo jovem, a compreenséao de seu modo de
ver o mundo e na elaborac¢do de propostas de Educa¢io Musical
especificas para os grupos estudados.

O estudo utilizou autores que se debrucaram sobre os temas
expostos e os analisaram de diferentes angulos, auxiliando na com-
preensdo do homem a partir de uma visdo singular e multipla ao
mesmo tempo, pois cada ser humano ¢é individual e coletivo a um
s6 momento. Cada ser humano traz dentro de si a cultura familiar,
social e escolar, traz ainda a poliexisténcia do real e do imagindario
com seus anseios, desejos, fantasmas e frustragdes (Morin, 2006,
p.57-8). O homem nio pode ser visto unicamente pelo seu lado so-
cial ou individual, ou racional ou emotivo, com o risco de se sim-
plificar a andlise das situa¢des. O homem é um ser complexo. O
ditado popular “de médico e louco todo mundo tem um pouco”
exemplifica, em parte, essa complexidade, essa multiplicidade em
que coabitam racionalidade e irracionalidade, razio e emocéo, indi-
viduo e sociedade. Assim € o ser humano, assim € sua relacdo com
os fendmenos sociais, e, por 1sso, acessar 0 homem requer o transito
por diferentes vias que se conectam e que podem levar a lugares
incertos.

O antropologo argentino Garcia Canclini (2008a) compara a
modernidade a uma cidade a qual se pode chegar por diferentes
vias. As avenidas servem para ser transitadas. Todas tém o mesmo
destino —a cidade. Dentro dela, tudo se mistura e “entdo ja ndo im-
porta saber por qual acesso se entrou” (Garcia Canclini, 2008a,
p-20). Todo caminho tem aspectos positivos e negativos; no en-
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tanto, o que interessa aqui € que todos eles chegam ao homem, ao
ser humano e, neste caso especifico, ao jovem.

Pelo estudo desses autores, chegou-se a diferentes abordagens
a respeito do mesmo tema, que € visto pelos dngulos da percepgio,
da mensagem mididtica, da cultura audiovisual, visdes essas ndo
excludentes, mas complementares.

Questionario acerca de gostos e
preferéncias dos jovens

Para estreitar a distancia detectada entre os mundos do jovem e
do professor, partiu-se para a acdo de se conhecer e compreender
parte dos gostos, preferéncias, habitos culturais e de entretenimen-
to dos alunos adolescentes que fazem parte deste estudo. Elegeu-se
para esse fim a analise de respostas dadas a um questiondrio apli-
cado as turmas de alunos.

O questionario teve estrutura aberta e constou de perguntas
que fornecessem informacdes a respeito de alguns dos costumes
dos jovens, em primeiro lugar, relacionados a musica, pelo fato de
se tratar de uma pesquisa a respeito do jovem e suas relagdes com a
musica e com a aula de Musica e, em segundo, de suas preferéncias
em relacdo a outros eventos, como filmes, literatura, idolos, inte-
resses. A aplicacdo foi feita durante as aulas de Musica, com a pre-
sen¢a da pesquisadora-professora e com a ciéncia, por parte dos
alunos, de que estavam participando de uma pesquisa. A elabo-
racdo das perguntas teve como base as informacdes obtidas dos
alunos de maneira informal, em conversas ocorridas durante e apos
as aulas.

O questiondrio citado foi composto pelas seguintes questdes:

* Qual é o tipo de musica de que mais gosta’
» Cite 0 nome de dois comerciais que mais chamaram sua
atencdo e diga por qué.
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* Quais sdo seus herdis ou idolos? Cite os dois mais impor-
tantes.

» Cite o nome de dois filmes que o0 marcaram. Por qué?

* Vocé costuma escutar musica fazendo o qué?

* Vocé toca algum instrumento? Qual?

* Qual é 0 seu programa (TV, PC, outros) preferido?

* Vocé participa de alguma atividade artistica?

* Vocé gosta de musica? Por qué?

* O que mais gosta de fazer?

* Qual é 0 livro mais interessante que vocé jd leu?

» Acrescente algo a seu respeito.

Antes de se passar para a analise das respostas, é preciso escla-
recer que as andlises de algumas perguntas foram agrupadas por
apresentarem aspectos que podem ser relacionados.

Preferéncias musicais
Preferéncias de géneros musicais

Entre os alunos de 62 ano pode-se verificar que o rock’ atinge o
indice mais alto na escala de preferéncias, com 32,5% das citacdes,
seguida pela musica pop,® com 23,4% e pela musica sertaneja,’ com
11,7%, e abaixo deles a musica eletrénica com 7,8%. Apesar de
esses géneros estarem entre os mais citados, nota-se que ha ou-
vintes para outros estilos, como o jazz, a musica dita classica, o
samba e 0 pagode.

7. Rock: género musical que se desenvolveu durante e ap6s a década de 1950.

8. Pop: de acordo com Luiz Tatit, a cangido pop esta centralizada no refrdo, de
recorréncias melodicas, danga e estimulos corporais (Tatit, 2004, p.62-3).

9. Musica sertaneja: inicialmente, a musica sertaneja foi considerada musica
“brega”, segmento desprestigiado musicalmente, mas atingiu ‘“picos inimagi-
néveis de venda” (Tatit, 2004, p.64) na década de 1980.
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E importante assinalar que, pelas respostas, verificaram-se al-
gumas diferengas de gosto entre meninos e meninas. No que se
refere ao 6° ano, entre os meninos, a musica black atingiu o indice
de 10,3%, igualando-se a musica eletronica. Esse resultado difere
do das meninas, em que a musica black teve indice de citagdes mais
baixo do que o dos meninos, 6,3%. Entre os tipos de musica que
diferem, no quadro de preferéncia dos meninos estdo presentes o
funk,'® o0 hip-hop," o rap,'? ¢ 0 R&B,!* géneros que néo sdo citados
pelas meninas. Em contrapartida, entre elas, nota-se a presenga do
axé, da mdusica dita “classica”, do jazz, do samba e da MPB,
ausentes no quadro dos meninos. E importante observar a forte
presenca do estilo sertanejo, que aparece logo abaixo do pop e do
rock, presentes em ambos os sexos.

As preferéncias musicais dos alunos de 7° ano ndo diferem
muito das apontadas no 62 ano. O rock ainda é o género mais ci-
tado, com 26,3%, seguido desta vez pela chamada musica ele-
trénica,'™ com o indice de 21,3%. O pop, com 16,3%, e a musica

10. Funk: género musical que surgiu na segunda metade da década de 1960. E
uma forma de musica ritmica e dangante. A énfase da musica funk estd no
ritmo, no baixo elétrico e na bateria. Disponivel em <http://pt.wikipedia.
org/wiki/Funk>.

11. Hip-hop: “a expressdo vem do inglés e significa movimentar os quadris. O hip
hop é um movimento nascido durante os anos 1970 nos suburbios de Nova
York, com quatro manifestagdes fundamentais: o rap, o grafite, a breakdance e
o disc-joquei (DJ]) (Souza et al., 2005, p.9).

12. Rap: no final da década de 1970 e inicio de 1980, os bailes funk foram inovados
com a chegada do rap (rhythm and poetry), um tipo de composi¢do em que a
letra é declamada sobre forte base ritmica (Hobsbawm, 1994, p.455).

13. R&B (rhythm and blues): originariamente, é uma versdo negra influenciada
pelo jazz. Na década de 1960, a expressdo passou a ser utilizada por grupos
brancos para se referir a estilos musicais que se desenvolveram a partir do
blues. O termo R&B contemporaneo ¢ utilizado para se referir a um subgénero
de influéncia soul e funk na musica pop. Disponivel em <http://pt.wikipedia.
org/wiki/Rhythm_and_blues>.

14. Musica eletronica: a expressdo musica eletronica utilizada pelos alunos difere
da musica eletronica da tradi¢do da vanguarda, hoje musica eletroacustica. De
acordo com a Wikipédia musica eletronica é toda musica criada por meio de
equipamentos eletronicos. A partir da popularizagdo da musica eletrénica, na
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sertaneja, com 11,3%, ainda tém boa aceitacdo entre os alunos do 72
ano, do mesmo modo que entre os alunos do 6° ano. Mas outros
ritmos passaram a fazer parte do repertorio auditivo dessa faixa
etaria: free step' e psy,'® os quais ndo compdem o quadro de prefe-
réncias do 62 ano.

Graéfico 1.1 — Preferéncias musicais

Preferéncias musicais

Ao analisar separadamente as respostas dos meninos e das me-
ninas do 7° ano, pdde-se verificar que, entre os meninos, a musica
eletrénica atingiu o indice mais alto das preferéncias musicais, com
28%; no entanto, entre as meninas, esse género colocou-se abaixo

década de 1980, esse tipo de musica passou a ser sindnimo de musica eletronica
dancgante. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Musica_eletronica
#cite_note-15>.

15. Free step: danga que consiste em deslizar o corpo sobre o chdo por meio de
movimentos de pernas e méos seguindo as batidas de musica eletronica. Dis-
ponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Free_Step>.

16. Psy: psicodélico ou psy trance: tipo de musica eletronica desenvolvido no fim
dos anos 1980, de compasso quaterndrio e batida rapida que atinge 135 e 165
batidas por minuto. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Trance_
psicad%C3%A9lico>.
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do rock, com 16,7%. Assinala-se, entdo, o crescimento da musica
eletronica como género preferido dessa faixa etaria, ao lado do rock,
uma vez que estd presente no quadro de citagdes tanto dos meninos
quanto das meninas.

Outra caracteristica que pode ser apontada é que o funk, antes
manifestado como preferido mais pelos meninos de 6 ano, agora
aparece em ambos os sexos. No 72 ano, free step e psy sdo prefe-
ridos pelos meninos e o country pelas meninas.

No exame de todas as respostas do 82 ano, o pop e o rock ainda
figuram entre os preferidos, com algumas diferencas, se compa-
rados aos das turmas anteriores. O pop é o género musical mais
apontado, com 27,3% da preferéncia, e o rock, com 19,5%, fica logo
abaixo. O funk tem presenca marcante nas respostas dessa faixa
etaria, com indice de 16,9%, o que o coloca em terceiro lugar na lista
de preferéncias. Abaixo dele, vem a musica eletronica com 9,1% e,
a seguir, a musica sertaneja divide o espaco com a musica black,
ambas com 6,5%. No entanto, se analisadas separadamente as res-
postas dos meninos e meninas, o funk ¢é o segundo estilo mais ci-
tado pelos rapazes, com 15,9%, o mesmo percentual do rock. A
musica eletronica se faz mais presente entre eles, enquanto o género
sertanejo é mais citado pelas meninas. O reggae, que nio apareceu
anteriormente, também ¢é citado por 3% das meninas (1,3% do
total) do 82 ano.

No 92 ano, considerando-se o nimero de respondentes, o rock
predominou, atingindo 26%. Contudo, a presenca da musica ser-
taneja mostrou-se forte, tendo recebido 15% das citagdes, posi-
cionando-se abaixo do rock e antes da musica pop, que agora
apresentou um percentual de apenas 10%. Considerando-se as
preferéncias musicais de meninos e meninas separadamente, ob-
serva-se que, entre os meninos, o género sertanejo permanece em
segundo lugar com 10%, enquanto, entre as meninas, com 26,1%,
teve a mesma porcentagem do rock. Outra diferenca é que, entre as
meninas, o samba se destacou com 13%, o que lhe confere a se-
gunda posi¢io na lista das preferéncias musicais das meninas.
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Tabela 1.1 — Preferéncia musical (em porcentagem)

Géneros 62 ano 7% ano 8° ano 92 ano
Rock 32,5 26,3 19,5 26,3
Pop 23,4 16,3 27,3 10,0
Sertanejo 11,7 11,3 6,5 15,0
Eletrénica 7,8 21,3 9,1 7,5
Black 6,5 3,8 6,5 3,8
Pagode 3,9 1,3 1,3 0,0
Axé 1,3 0,0 0,0 0,0
Classica 1,3 1,3 1,3 0,0
Funk 1,3 3,8 16,9 6,3
Hip-hop 1,3 1,3 1,3 1,3
Internacionais diversas 1,3 1,3 1,3 6,3
Jazz 1,3 0,0 0,0 0,0
MPB 1,3 1,3 0,0 2,5
Misica animada 1,3 0,0 0,0 0,0
R&B 1,3 1,3 0,0 0,0
Rap 1,3 0,0 2,6 7,5
Samba 1,3 2,5 2,6 6,3
Country 0,0 1,3 0,0 0,0
Free step 0,0 1,3 0,0 0,0
Heavy Metal 0,0 0,0 2,6 1,3
Psy 0,0 1,3 0,0 0,0
Reggae 0,0 0,0 1,3 1,3
Todas 0,0 3,8 0,0 3,8
Dance 0,0 0,0 0,0 1,3

Comparando-se os quatro grupos de alunos — de 62, 72, 82 e 92
anos —, o rock, o pop, a musica sertaneja e a musica eletronica man-
tiveram-se constantes quanto as preferéncias, sendo que, no 82 ano,
a preferéncia pelo funk mostrou-se significativa. O género serta-
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nejo, embora sempre presente, oscilou, mas figura em segundo
lugar entre os alunos de 92 ano. Em todas as turmas, o rock foi o
género que atingiu o indice mais alto de citagdes, deixando evidente
sua classificacdo como o ritmo preferido pelos adolescentes consul-
tados.

O gosto generalizado pelo rock pode ser visto como afirmacio
de uma cultura prépria do jovem e, também, como resultado da
aproximagcdo entre as fronteiras culturais, em virtude da globali-
zacgdo. Na visdo de Garcia Canclini (2008a, Introdugio a edicéo de
2001), o movimento de globaliza¢do produz um fluxo intenso entre
as culturas, no qual os paises encontram-se interconectados. Nesse
processo de aproximacdo, praticas que antes existiam separadas
combinam-se e geram uma nova estrutura, uma nova pratica. Can-
clini denomina esse processo de hibridagdo, que traz com ele,
também, a hibrida¢io musical.

O rock surgiu primeiro como rock’'n’roll, fruto da fusio da ma-
sica negra com a americana rural; posteriormente, com a apro-
priacdo do género pelos ingleses, foi criado o rock (Lucena, 2005,
p.8), género que se alastrou pelo mundo como sinénimo de pro-
testo, de angtstia, e encontrou no jovem, que o absorveu e o incor-
porou como cultura, uma identificacdo quase imediata.

No periodo anterior a 1950, existiam grupos de adolescentes
que se reuniam como clds, mostrando-se contra o mundo dos
adultos — os “associais”, “delinquentes” ou “bandos de margi-
nais”’, como eram conhecidos, que sofriam grande rejei¢io pela so-
ciedade. A partir de 1955, vérios filmes levaram para as telas uma
nova versao de herdis adolescentes, revoltados contra a populagio
amadurecida da sociedade — os adultos —, perseguindo autoafir-
macdo e identidade prépria. Nesse enfoque, passam de delin-
quentes a herdis. Pouco tempo depois, entram em cena estilos de
musica com os quais os jovens se identificam de maneira muito
forte, entre eles o famoso rock, que determinaria ndo s6 um género
de musica, mas uma maneira de se vestir, de falar, de agir. Os
grupos juvenis responsdveis por esse género, muito rapidamente
tiveram acesso a programas de radio e televisdo e também a lugares
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de reunido, onde difundiam sua musica e maneira de ver o mundo
(Morin, 2009, p.138).

No entanto, paradoxalmente, esse jovem tipico, que questiona
os valores do mundo adulto e se coloca contra as regras que regem o
sistema de consumo, participa, a0 mesmo tempo, da cultura de
massa do mundo adulto e consome produtos materiais e espirituais
que servem para cultivar seus proprios valores. Assim foi com os
beatniks,'” hippies e muitos outros que vieram na esteira do rock —
grupos de jovens que expressavam abertamente seu reptudio ao
conservadorismo repressor do capitalismo americano por meio de
atitudes, cancoes, estilo de vida ou rebeldia, dependendo da orga-
nizagio a qual se filiavam, e que, paralelamente, tiveram seus sim-
bolos e estilos difundidos pela industria cultural (Morin, 2009,
p-139), o que acentuou a contradicio existente entre os dois lados.

Apesar de ter surgido no século passado, o rock ainda mantém
o interesse dos jovens do século XXI. Acredita-se que ao menos
dois fatores possam contribuir para manter o rock entre as prefe-
réncias dos jovens. Ele surgiu como musica de jovem que se posi-
clonava contrariamente a varios aspectos e valores existentes na
sociedade da época, entre eles a injustica, os costume da burguesia
e, depois, a fatores politicos, como foi o caso da musica C’era un
ragazzo che come me amava I Beatles e I Rolling Stones,' cangio
italiana que recebeu versdes em diversas linguas, inclusive brasi-
leira, relacionada & Guerra do Vietna. O protesto, o questiona-
mento, assim como a angustia e incompreensio, fazem parte dos
sentimentos do jovem e do adolescente. Esses sentimentos tor-
naram-se como que simbolos do rock, que ganham forca ao as-
soclar-se a outros aspectos: a sonoridade de intensidade forte,

17. Beatniks: movimento surgido por volta de 1956 nos Estados Unidos que pro-
testava contra o estilo de vida americano. Adotavam o preto como cor e eram
tidos como rebeldes, desajustados, delinquentes. Foram antecessores dos hip-
pies (Lucena, 2005, p.48-9).

18. No Brasil, a musica ficou conhecida como “Era um garoto que como eu amava
os Beatles e os Rolling Stones”.



58 LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

frequentemente utilizada nessa musica, que ultrapassa os niveis de
tolerancia saudavel do ser humano; o instrumental amplificado; o
vestudrio, muitas vezes preto, despojado; os cabelos compridos.
Todo esse aparato de simbolos contribui para a imagem que se
forma em torno do rock. O segundo fator, atrelado ao primeiro, é a
apropriacgdo desse conjunto de simbolos por parte da industria de
consumo que os explora, os vende como bens de consumo e os
imortaliza.

Outro elemento que pode ser retirado da anélise dos questio-
nérios respondidos pelos adolescentes do Colégio Sio José é a pre-
senca da musica sertaneja, género antes praticamente restrito ao
publico rural.

Na segunda metade do século XX, a musica sertaneja trilhava
seu caminho como moda de viola e sofria influéncia da musica pa-
raguaia e mexicana. Nessa época, figuras como Tido Carreiro, tido
como um dos melhores tocadores de viola da musica brasileira;
Teddy Vieira e Lourival dos Santos, ambos compositores; e a can-
tora, folclorista, atriz, apresentadora e uma das figuras mais im-
portantes da musica caipira Inezita Barroso foram personagens
marcantes para a musica sertaneja (Severiano, 2008, p.442-3).

No final de 1950, a musica sertaneja dividiu-se em tradicional
e moderna, sendo que a Gltima ganhou a simpatia do publico com
Léo Canhoto e Robertinho; Sérgio Reis, um “ex-jovem-guarda”
que se transformou em “caipira chique” (idem, p.444); Milionario
e Zé Rico, que chegaram a vender 200 mil copias e se tornaram
tema de filme.

Com a bossa nova e os sucessos dos festivais e da Jovem
Guarda, a musica sertaneja voltou-se para o pablico rural e foi di-
vulgada nas emissoras de rddio em horérios alternativos. Nessa
época, a dupla Tibagi e Miltinho conquistou o publico com uma
versdo comercial da musica sertaneja, aproximando-a dos arranjos
da musica jovem, com a inclusdo de guitarras elétricas. Dessa es-

cola sairiam Chitdozinho e Xororé e L.éo Canhoto.
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Foi com Chitdozinho e Xororé que o neo-sertanejo ou pop-
-sertanejo explodiu nas paradas de sucesso, tendo seu primeiro LP
gravado em 1970, com o titulo de Galopeira. Dessa maneira, a
musica sertaneja ganhou espa¢o na industria de consumo e se
aproximou do publico jovem (ibidem, p.444-6), que, atualmente, o
tem como um de seus géneros preferidos.

Encerrando a andlise a respeito dos géneros musicais, ao
comparar as respostas dos alunos pelo Gréfico 1.1, nota-se que, no
6° ano, as preferéncias estdo mais concentradas do que nos outros
anos e, opostamente, no 92 ano, estdo mais bem distribuidas. Isso
mostra que, ao longo dos anos, a diversidade e a heterogeneidade
ganham espago.

Habitos de escuta musical

Observa-se, pelas respostas dos alunos, a presenga da musica
em muitas situagdes de sua vida, seja para relaxar, estudar ou para
se divertir. Nota-se que, no 62, 7° e 82 anos, a atividade de ouvir
musica aparece, em primeiro lugar, conectada a atividade no
computador, com indices de 17,2%, 31% e 23,2% , respectivamente.
Pela Tabela 1.2, os alunos do 92 ano tém o costume de ouvir musica
fora de casa, mas existe um percentual significativo relativo ao ha-
bito de ouvir musica a todo momento e simultaneamente ao com-
putador. Juntos, resultam em 31,2% das citagdes, o que coloca a
presenca da musica de maneira ampla na vida desses jovens. A se-
gunda atividade ligada a escuta de musica mais citada entre os
alunos do 7° ano, é durante o dever de casa, escrevendo ou pen-
sando, com 23% das respostas. Note-se que sdo todas atividades
que exigem concentracdo. No 8°ano, esse mesmo item aparece em
terceiro lugar, com 15,9%, e no 62 ano, também em terceiro lugar,
com 9,4%. Observa-se também que, entre os alunos de 62 e 82 anos,
o habito de ouvir musica estd associado a atividades de relaxa-
mento, que acusa, no 82 ano, o resultado de 18,8%, e, no 62 ano, de
12,5%. Na mesma série, aparece o costume de ouvir musica asso-
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ciada ao canto, que obteve, nas respostas, o mesmo indice de 12,5%.
Portanto, a musica estd inserida em situacdes opostas, tanto de
relaxamento quanto de concentracdo. Esse exame deixa claro que a
musica é uma necessidade do jovem, pois, como mostra a Tabela
1.2, faz parte de varias atividades desenvolvidas pelos adolescentes.

Grafico 1.2 — Héabitos de escuta musical

Habitos de escuta musical

Os resultados sdo expressivos e significativos, pois evidenciam
uma familiaridade muito grande com a musica por parte dos jo-
vens. Pode-se salientar, para esta andlise, que o hdbito de escuta do
adolescente ocorre, frequentemente, pelo celular. E comum ver
o adolescente com seus fones de ouvidos, muitas vezes dividindo-
-0s com seus colegas, para compartilhar as cangdes preferidas.

O celular talvez seja o dispositivo por meio do qual o jovem
escute musica mais frequentemente. E usual, no metrdé e nos
onibus, ou em intervalos escolares, o jovem usar o celular para

ouvir musica.
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Tabela 1.2 — Hébitos de escuta musical (em porcentagem)

Escuta musical 6°ano | 7°ano | 8 ano | 9°ano
A todo momento 1,6 0,0 1,4 15,6
Andando de bicicleta/skate 3,1 2,3 0,0 1,3
Arrumando a casa/quarto 3,1 1,1 4,3 6,5
Assistindoa TV 6,3 5,7 2,9 1,3
Caminhando 1,6 0,0 1,4 1,3
Cantando 12,5 1,1 1,4 1,3
Comendo 0,0 1,1 0,0 1,3
Conversando com amigos 1,6 1,1 43 0,0
Dancando 7,8 0,0 43 1,3
Desenhando/Pintando 3,1 0,0 0,0 0,0
Peandor Lo o4 | B0 | 159 | 13
Indo para a escola/casa 7,8 1,1 2,9 1,3
Jogando 0,0 0,0 0,0 5,2
Jogando video game 1,6 2,3 5,8 6,5
No carro/Fora de casa/Viajando 6,3 11,5 4,3 29,9
No computador 17,2 31,0 23,2 15,6
Relaxando/Deitado/Fazendo

nada/Antes de dormir/No 12,5 10,3 18,8 0,0
quarto/Sentado

Sem resposta 0,0 0,0 8,7 5,2
Tocando 0,0 1,1 0,0 0,0
Tomando banho/Limpando os 47 6.9 0.0 52

ouvidos

Fil6sofo e educador canadense, McLuhan (1971) vé os utensi-
lios que 0 homem moderno utiliza como extenséo de seu corpo. Por
exemplo, a cadeira em que o homem se senta, torna-se extensao de
suas costas, o ldpis com que escreve, passa a ser extensdo de sua
mio. Numa ampliagio dessa ideia, pode-se dizer que o telefone ce-
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lular tornou-se, também, uma extensdo do corpo humano. Muitas
das roupas e bolsas existentes no mercado s3o produzidas com es-
pacos apropriados para guardar o celular. Frequentemente, o uso
do celular se faz muito proximo ao corpo, especialmente entre os
jovens, o que o torna uma espécie de membro do corpo. O celular
talvez seja uma das caracteristicas mais marcantes da cultura do sé-
culo XXI.

O corpo, por sua vez, estd impregnado da cultura em que se
insere, carrega determinadas atitudes, posigdes, que se refletem nas
formas de pinta-lo e no vestudrio. Ele identifica a cultura a que
cada um pertence. Atualmente, traz consigo aparelhos da tecno-
logia da comunicacdo, celulares, iPods e outros artigos do género,
sindnimos da cultura mididtica e tecnologica, que deixa de ser local,
regional ou nacional e passa a ser global (Garcia Canclini, 2008b,
D.42-4).

O celular é um bem de consumo, pois, a medida que surgem as
novidades, cresce o interesse em adquirir aparelhos com as ferra-
mentas e dispositivos anunciados; é produto de construcdo de iden-
tidade, uma vez que possui-lo significa participar de determinada
comunidade (Silva, 2008, p.312).

O uso do celular tem gerado mudancas nos hébitos de comuni-
cagdo entre os homens, principalmente entre os jovens. Sdo comuns
as ligagdes curtas de menos de trés segundos devido as tarifas, em
que o didlogo ocorre de maneira fragmentada e objetiva. Os “to-
quinhos”, expressio utilizada entre os adolescentes para realizar
chamadas telefonicas extremamente curtas, geram uma nova ma-
neira de usar a propria fala. O mesmo acontece com os torpedos,
por vezes menos dispendiosos que as ligagdes. Sao meias palavras
ou somente letras como “tk” (thanks), “tb”, “vc” e assim por
diante, expressdes que organizam o tempo de maneira rapida, obje-
tiva e fragmentada (Silva, 2008, p.328).

Do mesmo modo, o uso do computador, atrelado ao costume
de ouvir musica, como se evidenciou na pesquisa, traz outra ma-
neira de interacdo humana. O chat é muito utilizado pelos jovens,
com uma escrita bastante semelhante a utilizada nos torpedos, e
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muito diferente da empregada na escola. E uma escrita que se apro-
xima da linguagem oral (Barbero, 2008, p.25).

As questdes colocadas, se compreendidas, podem conduzir a
uma reflexdo a respeito da maneira pela qual o jovem se relaciona
com a industria de consumo e como incorpora os bens por ela pro-
duzidos, que frequentemente geram novos habitos e atitudes.

Gosto por musica

As respostas a essa questdo revelaram que todos os adoles-
centes gostam muito de mdusica, que, como se demonstrou ante-
riormente, faz parte da sua vida diaria. O resultado constata a
necessidade de se refletir a respeito da relacdo eficaz que ocorre
entre adolescente e musica fora do ambito escolar e aquela que,
muitas vezes, se verifica primeiramente durante as aulas de Ma-
sica, mas também em outras situa¢des de ensino/aprendizagem.

A musica preenche o tempo da vida do jovem. Em sua espera,
seja para um emprego, seja enquanto se locomove de um lugar
para outro, nos momentos dedicados ao pensar, a musica organiza
o tempo do jovem de maneira agradavel e, para ele, significativa.

Preferéncia por instrumento musical

Foi possivel diagnosticar, por meio das perguntas, que existe,
em todas as séries, uma porcentagem de alunos envolvida com a
pratica musical; verificou-se, também, que, no 72 ano, encontra-se
o percentual de 51,% de alunos que praticam instrumentos musi-
cais. Nota-se, no entanto, que em todas as séries, com excecdo do 7°
ano, mais de 50% dos alunos encontram-se distantes do aprendi-
zado de um instrumento musical, embora durante as aulas de M-
sica manifestem muita vontade de experimentar.
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Grafico 1.3 — Preferéncia por instrumento musical

_Preferéncia por instrumento musical

Entre os instrumentos selecionados para essa pratica, o violdo é
o mais procurado por todos os anos, como se pode verificar na ta-
bela, com percentuais de 34,6%, 56,7%, 50% e 26,9% nos 62, 72, 8%¢
92 anos, respectivamente. Abaixo dele estdo o teclado e a guitarra.
Apesar de essa ultima estar ligada ao contexto do rock, um dos gé-
neros apontados como preferidos, provavelmente sua escolha esteja
atrelada ao baixo custo do instrumento. Outro fator é o aspecto cul-
tural que faz do violdo um costume nacional. O violdo sempre es-
teve presente na cultura brasileira. Eram comuns, na virada do
século XIX para o século XX, as reunides entre amigos acompa-
nhadas do violdo. De acordo com o violonista Giacomo Bartoloni
(1995), foi durante a cultura cafeeira que o violdo se tornou popular
entre a camada de menor poder aquisitivo da sociedade, mas, com
o radio, esse instrumento musical se tornou simbolo das “manifes-
tacdes populares” (1995).
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Tabela 1.3 — Preferéncia por instrumento musical (em porcentagem)

Instrumento musical 6°ano | 7°ano | 8% ano 9° ano
Violdo 34,6 56,7 50,0 26,9
Piano/Teclado 19,2 10,0 20,8 23,1
Guitarra 15,4 13,3 8,3 7,7
Flauta 11,5 6,7 8,3 7,7
Bateria 7,7 10,0 4,2 11,5
Baixo 3,8 0,0 0,0 0,0
Gaita 3,8 0,0 0,0 0,0
Prato 3,8 0,0 0,0 0,0
Clarinete 0,0 0,0 0,0 3,8
Ocarina 0,0 0,0 4,2 0,0
Pandeiro 0,0 0,0 0,0 3,8
Tem vontade de aprender 0,0 3,3 0,0 0,0
Trombone 0,0 0,0 0,0 3,8
Trompete 0,0 0,0 4,2 7,7
Violoncelo 0,0 0,0 0,0 3,8

Preferéncias audiovisuais
Preferéncias entre os filmes publicitarios'
Na questio relativa aos filmes publicitirios divulgados nos

principais meios de comunicagio, os mais citados, por alunos do
6° ano com 19%; do 7° com 24,1%; do 82, com 47,1%; e do 92, com

19. Filme publicitario é a expressio utilizada no meio propagandistico, que pode
ser concebido para televisdo (antncio televisivo), para cinema, para qualquer
meio audiovisual (informagao de Rafael Augusto Vertamatti, publicitario).
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41,2%, foram os de uma grande empresa de refrigerantes, que in-
veste fortemente em comerciais a fim de garantir que um grande
numero de pessoas experimente seus produtos. Nos comerciais, de
modo geral, podem-se perceber as seguintes estratégias propagan-
disticas:

* participac¢do de cantores e grupos famosos, como Capital
Inicial, Caetano Veloso, Legido Urbana, Daniela Mercury,
Michael Jackson;

* mensagens atreladas a questdes da atualidade, que se-
duzem o espectador e envolvem o jovem.

Grafico 1.4 — Preferéncia dos filmes publicitarios

P e S Preferéncia dos filmes publicitarios

Percebe-se, pela grande quantidade de cita¢cdes aos comerciais
desse refrigerante, que as estratégias utilizadas pela empresa é ade-
quada a linguagem e ao imagindrio jovem, e que isso o faz se
envolver com a mensagem apresentada. Esse fato ajudou esta pes-
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quisadora a refletir a respeito da comunica¢io professor/aluno em
sala de aula.

Tabela 1.4 — Preferéncia entre os filmes publicitarios (em porcentagem)

Filmes publicitdrios 62ano | 72ano | 8 ano | 92ano
De refrigerante/liquido 19,0 241 471 41,2
De produtos de beleza/higiene 2,5 0,7 4,6 12,9
De escola/estabelecimento 3,8 4.4 3,4 11,8
De carro 16,5 5,8 5,7 9,4
De vestuario 2,5 6,6 3,4 7.1
De alimento 51 15,3 3,4 47
De canal de TV 3,8 0,7 2,3 4,7
Nenhuma 1,3 2,2 8,0 4.7
De eletronico/informatica 3,8 21,2 20,7 2,4
De cigarro 0,0 0,0 0,0 1,2
De brinquedo 51 0,0 0,0 0,0
De coisas novas/chamativa 2,5 0,0 0,0 0,0
De filme/desenho 1,3 0,0 0,0 0,0
De humor 1,3 0,0 0,0 0,0
De marcas 2,5 51 0,0 0,0
De musica/arte 2,5 0,7 0,0 0,0
De pessoas/personagens famosos 7,6 0,7 1,1 0,0
De programas de TV 3,8 0,0 0,0 0,0
De radio 0,0 0,7 0,0 0,0
De remédio 3,8 3,6 0,0 0,0
De revista 0,0 1,5 0,0 0,0
De tema abordado 3,8 2,9 0,0 0,0
De uso doméstico/eletrodoméstico 7,6 2,9 0,0 0,0
Relacionado a animais 0,0 0,7 0,0 0,0

Outros comerciais selecionados pelos alunos com altos indices
de citacdes foram os de carro, produtos eletronicos ou de informa-
tica, produtos de beleza ou higiene. Aponte-se o fato de que os
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comerciais de carro receberam alto percentual de citacdes nas res-
postas dos alunos do 6° ano, com 16,5%. No entanto, entre os
alunos dos 72 e 82 anos, foram os produtos eletronicos e os de infor-
matica que interessaram, obtendo a segunda maior quantidade de
referéncias, com o percentual de 21,2% no 72 e 20,7% no 82 ano.
Entre os alunos do 92 ano, depois do refrigerante, foram os pro-
dutos de beleza e higiene que mais chamaram a atencdo, com 12,9%
das escolhas.

Destaca-se nesse item que os alunos dos 7° e 82 anos mos-
traram-se mais independentes em suas escolhas, se comparados aos
do 6° ano, os quais ainda precisam dos pais para muitas atividades
e, portanto, sofrem a sua influéncia. Além disso, os estudantes do
6° ano estdo mais proximos da fase infantil do que os dos 72 e 82
anos, motivo que, talvez, justifique o maior interesse por temas ele-
trénicos e de informatica mostrado na pesquisa, uma vez que tém
mais liberdade para utilizd-los como produto e meio de comuni-
cacdo e informacdo do que os colegas do ano anterior. Os alunos do
92 ano, por sua vez, citaram mais vezes os produtos de beleza, fato
este justificavel por ja apresentarem caracteristicas que os apro-
ximam dos adultos. Muitos deles namoram e frequentam festas
com amigos, em que a aparéncia representa uma das necessidades
fundamentais. A necessidade de se vestir bem, no rigor da moda, é
bastante incentivada pela industria de consumo, que explora essa
faixa etaria para aumentar suas vendas.

Motivo da escolha dos filmes publicitarios
Entre os motivos de escolha dos comerciais fornecidos pelos
alunos, podem ser citados os seguintes:
* uso de humor na abordagem do tema, pelo envolvimento

de personagens em situagdes estranhas ou bizarras. Nessa
categoria, a que ganhou o maior indice de simpatia entre os
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adolescentes de 62 e 72 anos foi o comercial de um novo
carro, em que um cachorro, diante do esplendor do auto-
movel, comega a falar, assustando seu dono;

* envolvimento de pessoas de prestigio ou personagens de
séries televisivas. Entre os que mais prendem a atencio dos
adolescentes figuram astros e estrelas da chamada cultura
jovem, tais como os cantores Justin Bieber e Miley Cyrus,
Michael Jackson, as atrizes Selena Gomes e Hannah Mon-
tana;

 participacdo de jogadores de renome, especialmente os de
futebol, que tém grande aceitacdo do publico jovem, como
Robinho, Neymar e Ganso, que atuam dangando e dri-
blando com a bola no comercial de um produto alimen-
ticio;

 filmes publicitarios destinados a promover determinados
produtos e marcas sdo os que mais chamam a atencdo dos
jovens, principalmente entre a faixa etdria de 13 e 14 anos;

* filmes publicitarios de canais de televisio também estdo
no repertorio de preferéncias entre os alunos da faixa etaria
de 11 e 12 anos.

Grafico 1.5 — Motivo da escolha dos filmes publicitarios

Motivo da escolha dos filmes publicitarios
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Tabela 1.5 — Motivo da escolha dos filmes publicitérios (em porcentagem)

Motivo da escolha 62 ano 72 ano 82 ano 92 ano
Por ser engracado/ser legal/gostar | 28,8 41,7 34,2 45,5
Por chamar a at.engao/ 58 0.0 18,4 18,2
ser envolvente/interessante

Pela musica/banda 17,3 14,6 15,8 12,1
Pela informacao 1,9 0,0 2,6 9,1
Por ser original/incentivar/ 0.0 6.3 10,5 9.1
aventura

Pelo terr'la abordado ou a maneira 77 125 10,5 6.1
que ele é abordado

Pela imagem/cor 5,8 0,0 0,0 0,0
Pelo dES?jO de comprar 0.0 10,4 0.0 0.0
ou experimentar o produto

Pelo objeto/animal 17,3 10,4 0,0 0,0
Pelo personagem/pessoa 13,5 4,2 7,9 0,0
Por gostar de coisas novas 1,9 0,0 0,0 0,0

Ao fornecerem os motivos de suas preferéncias, o item “engra-
cado” é o mais citado pelos alunos consultados, chegando a atingir
os indices de 45,5% entre os do 92 ano; e 41,7% entre os do 72. O ato
de “fazer rir” é muito importante na opinido dos jovens consul-
tados, o que sugere ser uma necessidade dessa faixa etaria.

Um dado importante observado é que a musica utilizada nos
comerciais citados aparece como o segundo motivo mais apontado
para conquistar a atencdo dos alunos de 62 e 72 anos e a terceira jus-
tificativa de escolha entre os de 82 e 92 anos.

Esse alto interesse pela musica detectado na analise do perfil
dos alunos indica que a sua capacidade de prender a aten¢do do
jovem pode ser um elemento importante no trabalho do educador
musical. Para esta pesquisa, a informacio foi de extrema impor-
tancia, por dois motivos:
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* em primeiro lugar, mostrou que a musica é importante
mediadora de comunicac¢io e informac3o entre os jovens,
caracteristica bastante utilizada pelas agéncias produtoras
de comerciais, mas ainda ndo suficientemente explorada
no contexto escolar;

» em segundo lugar, o tipo de musica empregado nos comer-
cials e a maneira como ¢é utilizada mostra que ha com-
preensio do gosto e das preferéncias do adolescente pelas
empresas produtoras de comercials, mas, em geral, a es-
cola ndo dedica suficiente atencéo a isso.

Na reflexdo acerca dessas constatacbes é importante aferir
quais sdo os motivos que levam os jovens a se ligar nas mdsicas vei-
culadas nos comerciais e quais as suas principais caracteristicas.
Frequentemente, as musicas dos comerciais sdo curtas, simples, de
facil memorizacdo, com melodias previsiveis e, em sua letra, em
grande parte, fazem uso da rima. As musicas que fogem a esse pa-
dréo sdo adaptagdes de pegas consagradas ou que chamam a atengao
do publico aos fins especificos do produto a ser veiculado.

Destaque-se, ainda, que a mensagem ou o tema trabalhado no
comercial é notado pelos adolescentes de 72 e 8 anos, cujas res-
postas a pdem em terceiro e quarto lugares, respectivamente, na
escala de preferéncias desse publico, diferentemente das dos alunos
do 62 ano, que a coloca em quinto lugar, e do 92, onde figura em
sexto lugar. De qualquer maneira, a mensagem que se quer di-
vulgar é elemento eficiente de comunicacdo apenas se estiver arti-
culada aos interesses dos jovens, seja pela musica, pelo personagem
ou pela maneira com que é abordada. Essas sdo caracteristicas bas-
tante conhecidas e exploradas pela industria de consumo e agéncias
publicitarias, mas parece ndo afetar em profundidade todas as
escolas.

Ao contrario do que revelou o Gréfico 1.1, de preferéncias de
géneros musicals, em que as preferéncias do 62 ano se concentraram
em poucos géneros, o Grafico 1.5 mostra o 62 ano com o padrio de
distribui¢do mais homogéneo entre os quatro anos; enquanto o 9°
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ano tem a distribui¢do menos diversificada de respostas. A leitura
do grafico pode ser a de que os alunos de 92 ano estdo menos pro-
pensos a cair nas “armadilhas” de mercado impostas pela industria
de consumo do que os alunos de 62 ano.

Preferéncias de filmes

Tabela 1.6 — Preferéncia de filmes

Filmes 6>ano | 7°ano | 8 ano | 9% ano TotAaI por | Total

género (%)
Aventura 20 16 15 22 73 17,9
Comédia 12 18 7 18 55 13,5
Documentario 4 1 2 4 11 2,7
Drama/Tragédia 20 14 19 17 70 17,2
gﬁ?ﬁfﬁﬁ?ﬁ;ﬁde 20 | 2| 15 | 12 69 | 169
Ficgdo 4 7 10 6 27 6,6
Romance 9 12 8 12 41 10,0
;z;‘s:z:x ;I;Trror/ 5| 16 | 14 15 50 12,3
Tragédia 2 2 3 1 8 2,0
Violéncia 0 1 0 3 4 1,0
Total 96 109 93 110 408 100,0

A Tabela 1.6 de preferéncias mostra que, no 62 ano, os filmes
de aventura, drama e fantasia tém a mesma importancia e estdo
todos entre os preferidos, em primeiro lugar, com indice de 20,8%
cada, seguido pelos filmes de humor, com 12,5%. No 72 ano, o re-
sultado € bem semelhante a série anterior. A fantasia, em primeiro
lugar, ainda ¢ alvo de interesse desses alunos, com 20,2% das res-
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postas. O segundo tema de interesse do 72 ano, igual ao do 62 ano, é
a comédia, que atinge o percentual de 16,5% das respostas, seguido
pelos filmes de aventura e suspense/terror, com 14,5% cada. No 8¢
ano, os temas escolhidos foram drama, em primeiro lugar, com
percentual de 20,4%, aventura e fantasia, em segundo com 16,1%
cada, com grande interesse em filmes de suspense, terror e sobre-
natural, com 15,1%, enquanto no 92 ano a aventura, com 20%, a co-
média, com 16,4%, voltam a ser considerados os géneros preferidos,
seguidos pelos filmes classificados como drama, com 15,5%.

Somando-se todos os anos, obtém-se o seguinte resultado: em
primeiro lugar, encontram-se os temas de aventura, com 17,9%;
em segundo, os filmes de drama/tragédia, com 17,2%; em terceiro,
aparecem os filmes de fantasia/conto de fada/mitologia, com 16,9%;
em quarto lugar, estio as comédias, com 13,5%; e, em quinto, os
temas de suspense e terror, com 12,3%. Observa-se, entdo, com
poucas variagdes, que os temas se mantém constantes, indicios de
uma provavel quebra de fronteira etaria, que deixa transitar um flu-
x0 de conteudos e simbolos entre os diferentes universos estudados
na presente pesquisa.

A observagdo nos revela que a emocdo, entendida a partir dos
temas aventura, drama e tragédia, é o motivo mais citado como
razdo de preferéncia. Sublinha-se que, no item drama/tragédia, a
emogio estd atrelada ao enredo. Em seguida, vém os filmes de fan-
tasia. Esses quatro temas juntos somam 52% das preferéncias.
Outro elemento de interesse do aluno é o humor, que tem 13,5%
das preferéncias, seguido dos temas suspense, terror e sobrena-
tural, com 12,3%, que também envolvem emocdo. Essas informa-
¢des sdo muito valiosas para o professor, que pode se beneficiar dos
dados coletados, a fim de refletir a respeito de suas aulas. O envol-
vimento emocional, juntamente com o humor, sdo elementos im-
portantes para captar o interesse dos alunos. Visto de outro angulo,
percebe-se que os filmes, em geral, abrangem todos os itens em um
mesmo tema. A aventura, por exemplo, contém o drama, a fan-
tasia, o humor e, também, o romance, que ¢é assinalado pelas séries,
em sexto lugar, com 10% das citagées. O humor comporta o ro-
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mance, o drama e assim por diante. O resultado é a mistura de
todas as categorias dentro um tnico tema, o que garante & industria
de consumo maior difusdo no mercado e acesso a diferentes faixas
etarias. Por outro lado, enquanto a linguagem audiovisual busca a
combinacdo de vérios elementos, a pluralidade de fatores, a escola
ainda estd presa a linearidade e a organizagio fragmentada do
conhecimento.

No inicio do século XX, as idades, a cultura e as classes sociais
tinham fronteiras facilmente reconheciveis. A partir da década de
1930, aproximadamente, essas fronteiras comecgaram a se ampliar
e, a0 mesmo tempo, a se esfumacar, tendendo a uma mistura de
contetidos e valores, uma mixagem, na linguagem audiovisual.
Desenvolveram-se, por volta de 1950, as imprensas infantil e femi-
nina, criadas pela industria cultural, ou cultura de massa. Os con-
teddos, no entanto, apesar de mostrarem-se especificos, dilufam-se
nos conteudos adultos e masculinos, respectivamente (Morin,
2011, p.27). A existéncia de uma imprensa infantil evidencia a
existéncia de seu oposto, a imprensa voltada para interesses adultos.
Hoje, contudo, esses mundos infantil e adulto mesclam-se de va-
rias maneiras. Nos jornais, por exemplo, s3o criados espacos para
as criangas, com jogos, historias, histérias em quadrinhos; ao
mesmo tempo, hd outros espagos em que se apresentam charges
voltadas para o publico adulto. Dessa maneira, o espaco entre a in-
fAncia e a idade adulta tende a diminuir, fazendo que um fique
muito proximo do outro. Nas palavras de Morin (2011, p.29), a
cultura de massa, por meio de sua produgio infantil, leva a crianca
“ao alcance do setor adulto” e vice-versa. Os jovens de 12, 13, 14
anos facilmente acessam a cultura adulta. O resultado é uma uni-
versalidade de temas que se apresentam nos filmes, séries e mesmo
em produtos de consumo. Com base nesse processo de padroni-
zagdo, a cultura de massa procura seu objetivo maior — o cresci-
mento de produgdo que encontra resposta no denominador comum
do grande puablico. Chega-se, entdo, a uma homogeneizacdo do
conteudo (Morin, 2011, p.25-6). Na aproximacio da cultura de
massa infantil e adulta, a industria chegou a um denominador



ENTRE-SONS, ENTRE-MUNDOS, ENTRE-IDADES 75

comum — o jovem, o adolescente, publico que, atualmente, é priori-
tariamente contemplado por ela.

O filme de Harry Potter, de acordo com a antropdloga e pro-
fessora Silvia Borelli, é fruto dessa aproximacao de idades e alcanca
os publicos, infantil, jovem e adulto em diversos paises. Borelli
assinala alguns pontos que reforcam esse pensamento, como nos
momentos em que a tensdo encontrada entre geracdes é pratica-
mente quebrada no filme em varios momentos, quando os “ve-
lhos” se reconhecem “ignorantes” diante da sabedoria do jovem. O

jovem, por sua vez, é reconhecido como classe social, como modo
de estar no mundo (Borelli, 1984, p.68).

Programa (TV, PC, outros) preferido

Comparando-se os graficos dos 62, 72, 82 e 92 anos, observa-se a
preferéncia e a influéncia das séries de TV em parte dos alunos, as
quais atingem desde 33,7% até 50% do total de citagdes por ano. Se
for somada a audiéncia das séries nos canais pagos de TV, os
percentuais serdo ainda mais altos. E notavel que os programas
de computador e as redes sociais estejam abaixo dessa categoria,
ficando em segundo lugar somente no 72 ano, e, nos outros, em ter-
ceiro. Entre os programas preferidos de ambas as séries, estdo os
seriados de T'V e jogos de computador. Esses programas estio pre-
sentes de maneira intensa na vida dos alunos, confirmando a forca
que os personagens televisivos e cinematograficos tém sobre esse
publico.

No periodo da adolescéncia, a personalidade ainda nédo estd
completamente formada, o jovem ainda esta a procura de sua ma-
neira de ser e estar no mundo, e de se relacionar com ele. Nessa
busca, tudo é intensificado: as crengas, os protestos, as atitudes, os
gostos. A sinceridade € valor cultivado e as contestacdes sdo incor-
poradas pelos jovens, profundamente (Morin, 2009, p.140).

A cultura de massa absorve todas essas inquietacoes do jovem
e as expde como problemas e situacdes de heréis transformando-os



76 LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

em produtos de consumo. No entanto, as mensagens, muitas vezes,
sdo deturpadas ou negligenciadas. Cite-se, como exemplo, um
canal de televisio — Boomerang —, que, em seus comerciais, esti-
mula os jovens a imprimir em suas acoes o slogan “esse é o meu jeito
de ser”. Esses comerciais mostram adolescentes em situacdes que,
frequentemente, evidenciam uma posi¢do contraria a do adulto e
que obtiveram sucesso ao néo seguir as recomendagdes fornecidas
pelos mais velhos.

Grafico 1.6 — Programa (T'V, PC, outros) preferido

Programa (TV, PC, outros) preferido

Em um desses comerciais, a personagem se rebela contra as re-
comendacdes que recebera a respeito do perigo de ouvir musica em
intensidade forte e que, ao final, acaba se tornando uma D] bem-
-sucedida que prega o volume maximo do som, sem que use pro-
tetor auricular. Esse tipo de comercial, como muitos outros, induz
a habitos insalubres, pois se sabe que 0 som em grande intensidade
prejudica seriamente a audi¢do, muitas vezes em carater perene.
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Tabela 1.7 — Programa (TV, PC, outros) preferido

Programa 6° ano 7° ano 82 ano 9° ano
Séries de TV 50,0 45,9 22,4 33,7
Canal de TV 13,1 15,3 18,4 10,5
Jogos de computador/Software 11,9 1,0 18,4 11,6
Novela 10,7 6,1 5,3 47
Programa de TV 6,0 12,2 11,8 16,3
Personagens famosos 2,4 0,0 0,0 0,0
Redes sociais/ Chats 2,4 13,3 53 10,5
Documentario 1,2 3,1 0,0 1,2
Esporte/Jogos 1,2 2,0 3,9 2,3
Jornal 1,2 0,0 0,0 0,0
Clips 0,0 1,0 3,9 5,8
Filme 0,0 0,0 1,3 3,5
Radio 0,0 0,0 1,3 0,0
Sem resposta 0,0 0,0 7,9 0,0

Atualmente, os programas e seriados de televisio vém au-
mentando as ofertas do produto “violéncia”. Hoje, é praticamente
impossivel assistir a um telejornal sem ouvir noticias tragicas, apre-
sentadas ao publico de maneira sensacionalista. Muitos programas
de entretenimento se valem da violéncia para aumentar seus lucros.
Rocha & Silva (2008), autoras de um estudo a respeito da relagio
violéncia e consumo, apontam a existéncia de uma verdadeira “es-
tetizacdo da violéncia”, que se instala em contexto nacional e global
(p.114-5). A convivéncia diaria com a violéncia acarreta medo, pa-
nico, e adquire, em certa medida, caracteristicas de “linguagem da
violéncia”. A violéncia “chega a estar em um perpetuum presente,
em carater de show com imagens de violéncia quase que vistas e vi-
vidas como reais a tal ponto de ser dificil separar o imaginario do

real” (Rocha & Silva, 2008, p.117).



78 LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

A violéncia é incorporada também pela musica. Afora as mu-
sicas de protesto, a violéncia pode entrar na vida do adolescente de
maneira sutil e doce a0 mesmo tempo. Pode-se dar o exemplo da
cantora Britney Spears, um dos idolos dos adolescentes, com seu
ultimo sucesso, “Criminal”’,?’ que conta a histéria da garota que se
apaixona por um criminoso e decide sair de casa para se unir a ele,
mesmo contra a vontade da familia. Com a convivéncia, ela acaba
usando arma e se juntando ao crime.

A violéncia aparece também nos os programas que invadem a
intimidade das pessoas, seja na forma de ‘“mexericos” a respeito da
vida das celebridades, seja nos programas de brigas entre parentes e
amigos, seja em programas do tipo Big Brother. A cAmera é como
um ser onipresente que a tudo assiste e tudo registra, e consequen-
temente, tudo transmite. A privacidade das pessoas é invadida e
vendida como produto de consumo, que, por sua vez, invade a rea-
lidade do espectador e do jovem. Apesar de a violéncia ter sido
explorada por diferentes mecanismos de divulgacdo ao longo da
histéria, hoje ela se faz presente dentro das casas das pessoas, seja
pelo jornal, seja pela informética ou pelos programas de televiséo,
sem terem pedido licenca para nelas adentrar e, frequentemente,
fora do controle dos adultos.

Preferéncia de leitura

Preferéncias de livros

No mesmo questiondrio, foi pedido, também, aos alunos que
fornecessem os titulos dos livros que mais tivessem despertado seu
interesse. Apesar de ter obtido respostas a essa questdo, é impor-

20. Trecho da letra da cang¢do “Criminal”, de Britney Spears: “He is a hustler, he’s
no good at all/ He is a loser, he’s a bum (bum, bum, bum)./ He lies, he fluffs
he’s unreliable/ He is a sucker with a gun (gun, gun, gun).
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tante revelar que muitos foram os alunos que afirmaram nio gostar
de ler e néo ter o habito de leitura. Por esse motivo, alguns optaram
por citar nomes de livros que faziam parte da sua vida escolar.

Grafico 1.7 — Preferéncia de leitura

Preferéncia de leitura

As leituras preferidas entre os alunos de 6° ano foram as de
aventura e fantasia. Em seguida, sdo citadas leituras relacionadas a
vida em geral, a vida do adolescente e as relagdes humanas. Com
pouco numero de citagdes, mas que se considera importante des-
tacar, estdo as leituras relacionadas a contos de fadas, confirmando
a fase, a0 mesmo tempo, concreta e fantasiosa dessa idade. Entre os
alunos de 7° ano, ao contrério, o conto de fadas nio aparece e da
lugar as histérias em quadrinhos, enquanto os temas de aventura e
fantasia continuam presentes. No 82 ano, apareceu o interesse dos
alunos pelo drama e pela tragédia, tendéncia que se intensifica no
9° ano, quando atinge o indice mais alto nas citagdes feitas pelos
alunos. As sagas, como as da série “Creptsculo”, também chamam
a atencdo de parte dos alunos e sdo assinaladas com indices signifi-
cativos no 72 e 92 anos, mas nio aparecem ou sio citadas menos
vezes entre os alunos dos 62 e 82,
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Tabela 1.8 — Preferéncia de leitura

Leituras 6° ano 7¢ano | 8 ano 9¢ ano
Aventura/Fantasia 31,1 14,8 20,5 7,7
Vida e actesmte 191 | 33 | 68 | 173
Poesia/Poético-filosofico 12,1 19,7 29,5 15,4
Romance 7,0 0,0 2,3 0,0
Drama/Tragédia 5,2 4,9 25,0 34,6
Ciéncia/Descoberta/Informagiao 3,4 0,0 0,0 3,8
Historia em quadrinhos 3,4 16,4 0,0 0,0
Mitologia 3,4 0,0 45 1,9
Nio lé 3,4 9,8 0,0 0,0
Saga 3,4 19,7 0,0 13,5
Sobrenatural/Suspense 3,4 0,0 0,0 0,0
Conto de fadas 1,7 8,2 2,3 0,0
Dragdes 1,7 0,0 0,0 0,0
Humor 1,7 0,0 2,3 0,0
Ficgdo 0,0 3,3 6,8 5,8

Ha que se ressaltar, aqui, o interesse por livros classificados

como poético-filosoficos,* observado nas respostas. Nesses livros,

hé inten¢io explicita de reflexdo a respeito do humano, de questoes

existenciais (sofrimento, morte, esperanca, destino), como é o caso

do livro O pequeno principe, citado pelos alunos, que se caracteriza

por uma leitura diferente da tradicional narrativa real ou fantasiosa,

mais comumente encontrada. No caso das histérias em quadrinhos

poético-filosoficas, estas se caracterizam por serem historias curtas

que rompem com a linearidade ou com os padrdes convencionais

21. Poético-filosofico: a classificagdo é dada pela propria editora.
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dos quadrinhos, seja pelo trago, desenho, disposi¢do, mas que
também refletem a respeito dos problemas do homem.?

As perguntas sobre a preferéncia dos alunos por comerciais
veiculados pelos meios de comunicacio, por filmes e por livros,
bem como a andlise de suas respostas fornecem elementos impor-
tantes para que se conhega o tipo de linguagem apreciada pelos jo-
vens. Uma sintese das respostas obtidas nesses trés itens permite
que se citem o impacto da narrativa ou da cena, a ndo linearidade, a
exploracido de contetidos emocionais, destaque a elementos comicos
ou dramaticos, e a reflexdo a respeito da relagio do homem com o
mundo como os elementos que mais se destacaram nos indices de
preferéncia dos jovens consultados.

Para que melhor se compreenda o significado desses indices, é
preciso buscar auxilio em teéricos estudiosos da cultura jovem, ou
dalinguagem audiovisual, que se caracteriza como uma das grandes
alteragdes ocorridas nos meios de comunicacdo nos Gltimos anos. A
cultura jovem foi estudada por Babin e Kouloumdjian (1989), a
partir da percep¢do que o jovem tem da linguagem audiovisual. Se-
gundo os autores, como dito anteriormente, essa linguagem con-
duziu a formagio de uma cultura diferente da que existia antes.

Os autores analisaram os padrdes, as estratégias, os recursos e a
organizag¢io da linguagem audiovisual, especialmente no que se re-
fere 2 maneira pela qual sio assimilados pelos jovens. E importante,
portanto, conhecer as caracteristicas dessa linguagem, a fim de que
ela elucide, ao menos parcialmente, pelos indicativos de prefe-
réncia, o comportamento, os modos de vida e a conduta do jovem.

O audiovisual “mixa”, isto é, mistura som, palavra e imagem a
partir de meios eletrénicos. Cada um, na sua especificidade, con-
tribui para a composi¢do de uma unica linguagem, constituida da
combinacdo de recursos sonoros, verbais e visuais, que se articulam
de maneira a envolver o espectador. E a confluéncia de trés idiomas
em uma Unica linguagem (Babin & Kouloumdjian, 1989, p.39).

22. Disponivel em <http://filosofia.uol.com.br/filosofia/ideologia-sabedoria/24
/artigo178069-2.asp>.
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Outro aspecto é a linguagem empregada, caracterizada como
popular, sem que isso signifique ser comum, e se conecta direta-
mente com a vida real; dessa maneira, tem condi¢des de estabelecer
imediata comunicagdo com o espectador. O vocabulario rebuscado
e abstrato ndo é adequado a “lingua eletrénica”, que é eficiente,
simples e direta (idem, p.42-3).

Além disso, o audiovisual prevé o “dramatizavel”’, o anormal,
o sensacional, o tenso, além de requerer efeitos destinados a captar
a atencdo e despertar o gosto em ver e ouvir o que esta sendo trans-
mitido. O trivial ndo faz parte desse repertério (ibidem, p.44-5).

Outro elemento importante é o procedimento de eliminar dis-
tancias, talvez principalmente, ou primeiramente, a geografica e
conseguir trazer a situagio para perto do espectador, deixando que
ressoe fisicamente em seu corpo. Nesse aspecto, o som contribui de
maneira especial. E como falar em uma corporeidade do visual que
se faz presente pelo choque visual, em geral, destacado e eviden-
ciado por meio do efeito sonoro. “E o ouvir e ver de corpo inteiro”
(ibidem, 1989, p.49-50).

Ainda com relagdo ao audiovisual, o encadeamento das se-
quéncias reside na composi¢io de varios flashes, aparentemente de-
sordenados, mas inseridos em um fundo comum. Essa sequéncia
ndo é linear (fatos sucessivos), nem didatica (divisdo em partes com
logica entre si) e nem mesmo sintética (visdo do conjunto para en-
tender as partes) (ibidem, p.51-3). Ao contrério, a linguagem au-
diovisual pode ser vista como um mosaico — por¢des que, isoladas,
ndo tém sentido proprio, mas, vistas como partes de algo maior,
revelam a imagem em sua totalidade.

Por ultimo, a realidade subjetiva da linguagem audiovisual
deve dialogar e encontrar relacdo com a realidade de um espectador
coletivo, por meio de associacdes entre objetos e simbolos para,
assim, haver uma identifica¢do por parte de quem a recebe (ibidem,
p.56-7).

Em resumo, é uma linguagem que mixa, enfatiza o som e a
imagem, € popular, nio linear ¢ utiliza-se do impacto — exploracdo
da emogio — para captar o espectador. Esses mesmos elementos
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estdo presentes nas escolhas dos alunos de comerciais e livros — o
impacto, a ndo linearidade, a emocéo, o drama e o humor.

Essa combinagio de idiomas — verbal, sonoro, visual — desperta
diferentes sensa¢des no ser humano e faz que este estabeleca rela-
¢oes diversas e distintas com o que estd sendo transmitido. A lin-
guagem audiovisual exige e promove no espectador sua plena
participacdo, ao empregar lentes de aumento nos aspectos visuais e
sonoros, capazes de manter a atencdo do espectador. Do mesmo
modo, nos comerciais, percebeu-se que a emogio é muito presente
nas escolhas, como foi o caso do humor, que atingiu o primeiro
lugar na escala de preferéncia de todas as séries. No entanto, atenta-
-se para o fato de que, na escola, o que frequentemente ocorre é o
distanciamento entre a experiéncia emocional e o desenvolvimento
do conhecimento, especialmente no que diz respeito ao humor, ra-
ramente abordado no processo de ensino-aprendizagem.

Os comerciais apontados como preferidos envolvem musica,
chamam a atengio e sdo engracados. O mesmo acontece com os li-
vros de fantasia e aventura que foram apontados. Muito do apren-
dizado e incentivo da escola estd ancorado na leitura, que permite
ao leitor voltar e reler o que ndo compreendeu. Em uma projecio de
filme, por exemplo, ou em um programa de televisdo, se o indi-
viduo se distrai, perde parte dos acontecimentos. E fato que hoje,
com o aprimoramento dos recursos técnicos, o rewind resolve
muitos dos problemas, mas o tempo presente é caracteristico da
linguagem audiovisual. O que se quer dizer é que essa “presencia-
lidade” inerente a linguagem audiovisual, e parte da cultura adoles-
cente, ndo é trabalhada na escola. Esse aspecto leva o jovem a se
envolver no que estd sendo transmitido. A leitura é importante e é
por meio dela que o individuo acessa diferentes campos do conhe-
cimento, por exemplo, o pensamento abstrato. A leitura também
trabalha a relacdo passado-presente-futuro, importante elemento
para uma existéncia critica no mundo. No entanto, a escola pode se
valer de fatores da linguagem audiovisual para chamar a atencdo do
jovem e envolvé-lo na “trama’ ensino/aprendizagem. Ressalte-se
que utilizar recursos audiovisuais nio significa empregar estraté-
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gias da linguagem audiovisual. E possivel verificar a existéncia de
muitas aulas que fazem uso de recursos tecnolégicos de ultima ge-
racdo sem que haja inovagio na concepcido de ensino. Acredita-se
que a compreensio da linguagem audiovisual possa auxiliar o pro-
fessor e a escola na elaboracio de suas atividades e propostas.

A linguagem audiovisual transforma pensamentos em ima-
gens, imagens em sons e vice-versa. O interesse do jovem volta-se
para a visualizacdo e ndo para a conceituagdo. As linguagens visual
e audiovisual podem ser elementos-chave para conduzir o aluno a
desenvolver a capacidade de conceituacio. Ideias que ndo podem
ser imaginadas ndo sdo compreendidas. As imagens carregam
muito da informacdo da mensagem. Elas agem como se concreti-
zassem as emogdes, 0s sentimentos e pensamentos. E o ver para
compreender. Alids, a necessidade de visualizacdo das ideias é pro-
pria do universo infantil, que ainda nio tem a capacidade de abs-
tragdo formada. No entanto, analogamente, o adulto, embora ja
tenha desenvolvido o pensamento subjetivo, também é atraido pela
imagem, da mesma maneira que a crianca. Observa-se entre as es-
colhas de livros realizadas pelos alunos, que as historias em quadri-
nhos aparecem com grande destaque entre os alunos de 7° ano. A
caracteristica da histéria em quadrinho é priorizar a imagem e uti-
lizar muitas onomatopeias, que representam os sons e agdes, no que
se mostram muito semelhantes a linguagem audiovisual.

Outro aspecto a ser destacado é que a linguagem audiovisual se
conecta com a realidade, com o popular, no sentido de se relacionar
com o povo, com suas necessidades, seus questionamentos e an-
seios, enfim, com a vida, de modo geral. Entre os livros apontados
pelos alunos, os dramas, as tragédias que abordam as relacoes
humanas ou a vida de adolescente sdo escolhidos de maneira sig-
nificativa. Se somadas as classificacdes “drama” e “relagdes hu-
manas’’, estas atingem indices bem altos, com 51,9% no 9° ano,
31,8% no 82 ano, 8,2% no 72 ano e 21,5% no 62 ano. Percebe-se que
a proximidade da vida adulta leva o jovem a se interessar por temas
que relacionam o0 homem com o mundo. Nesse quesito, verifica-se,
no mercado da literatura jovem, a oferta de temas a esse respeito.
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No entanto, s6 encontrardo ressonancia no meio escolar se forem
tratados em conexdo com a realidade do aluno.

H4, ainda, o aspecto nio linear da linguagem audiovisual, com
informacdes aparentemente desconexas, nem sempre providas de
sequéncia légica, que abrem espaco para que o individuo estabeleca
suas proprias relacbes. A aparente desordem da linguagem audio-
visual leva ao desconhecido, ao imprevisto. As relacdes dos fatos
nio sdo dadas previamente, mas elaboradas pelo espectador (Babin
& Kouloumdjian, 1989, p.80). Nesse sentido, tendo por base a
identifica¢do do jovem com as caracteristicas da linguagem audio-
visual, pode-se concluir que a poesia seja mais adequada ao jovem
do que o discurso linear. O poeta organiza o pensamento e as pa-
lavras de maneira diferente do prosador. “O poema é uma porta
que se abre. Se o leitor entrar no jogo, é por sua prépria conta e ris-
co” (idem, 1989, p.84). A prosa, por sua vez, é linear. Esse aspecto,
talvez, justifique a grande porcentagem de escolhas de livros poéti-
co-filoso6ficos e, conforme apontado no gréfico. Entre os alunos do
82ano, a preferéncia por esse género alcangou o primeiro lugar, com
29,5% das escolhas. O mesmo aconteceu com o 7° ano, que apontou
o poético-filoséfico como o preferido, com 19,7%, que, nesse caso,
dividiu as escolhas com as sagas, também com 19,7% das respostas.
O género poético-filosofico, entre os alunos de 92 e 62 anos também
teve representacdes significativas. Foi colocado em terceiro lugar
nas duas turmas, sendo que, no 92ano, o indice foi de 15,4% e, no 62
ano, de 10,8%.

Aponta-se, além do que ja foi aqui trazido, que o humor, eleito
pelos alunos como o aspecto mais importante dos comerciais ci-
tados, pode ser considerado como um procedimento semelhante ao
jogo. O historiador Johan Huizinga aponta o fato de o jogo ser parte
constitutiva do homem. Nele, as fronteiras entre o real e o imagi-
nario desaparecem. E como se uma vida imaginada corresse em
paralelo a vida real. E a brincadeira na seriedade, e a seriedade vi-
vida na brincadeira. A poesia, também, pode ser vista como um
jogo, uma brincadeira de palavras (Huizinga, 2007, p.6-12), assim
como o “engracado”, motivo de escolha por parte dos alunos, pode
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ser examinado a luz do jogo, que é, segundo Huizinga, uma neces-
sidade humana.

As reflexdes assinaladas, do ponto de vista pedagodgico, sdo
expressivas, pois, ao se comparar a linguagem audiovisual com a
comumente utilizada na rotina de condu¢io da maior parte das
disciplinas escolares, percebe-se que sio muito distantes uma da
outra.

Muitos dos aspectos apresentados por Babin & Kouloumdjian
(1989) a respeito da linguagem audiovisual, estdo presentes na fala
do adolescente. Ele mixa sons, gestos, onomatopeias, de maneira
muito similar & da linguagem audiovisual. Utiliza poucas palavras
que sdo concebidas e recebidas mais como impacto sonoro do que,
propriamente, como informagdo, de modo semelhante ao trata-
mento dado as imagens na linguagem audiovisual. As conjuncdes e
pontuagdes, responsdveis pela continuidade do discurso, sdo subs-

““

tituidas por expressdes curtas como — “tipo”, “ai”, “mano”, que
fragmentam a mensagem, como cortes do cinema ou da televiséo.
Elas exercem a mesma funcdo da imagem que, frequentemente,
transmite muito mais do que as palavras. A andlise de Babin &
Kouloumdjian (1989) pode, por um lado, esclarecer a maneira mais
adequada de proporcionar ensinamentos e procedimentos para en-
volver o aluno nos diferentes assuntos trabalhados e, por outro,
ajudar na tarefa de modificacdo da maneira de pensar o ensino es-
colar, em especial, e a educacdo como um todo.

A analise critica contribui para a compreensdo da linguagem
audiovisual e dos mecanismos que utiliza para envolver o jovem. A
partir dela, percebe-se o vale existente entre a realidade do adoles-
cente e o contexto escolar, justificando, em parte, a apatia e o desin-
teresse, frequentemente detectados na escola, o que comprova a
hipétese defendida pelos autores a respeito do surgimento de uma
nova cultura.
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Idolos e herdis

A preferéncia entre idolos e herois de qualquer categoria — mu-
sica, teatro, cinema, TV, HQ — entre os alunos de 6° ano, concentra-
-se nos cantores, que, somados aos atores, atinge 63,2% do total de
citagbes. Esse dado merece atencdo, pois dd indicios da influéncia
que esses personagens podem exercer na vida dos alunos. Abaixo
deles, estdo os jogadores de futebol, como identidades representa-
tivas de idolos, com 13,2%, e os pais, com 12,3% das citagdes. Um
olhar cuidadoso revela que quase todos os itens do grafico estdo
relacionados, de alguma maneira, ao mundo televisivo ou cinema-
tografico, intensificando a hipotese de que seus atos, gostos e cos-
tumes podem influir na maneira de ser do jovem. A familia e os
parentes sdo apontados como idolos, mas representam cerca de
12% do total de citagdes, menos influentes do que os idolos citados.

Grafico 1.8 — Idolos e heréis
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No quadro de idolos de 72 ano, os cantores sdo os mais citados,
com percentual de 33,6%. Os personagens de historia em quadri-
nhos/filmes/séries sio marcantes na vida do jovem e totalizam
20,3% das citagdes. Juntos, cantores e personagens de séries/
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filmes/historia em quadrinhos — personagens televisivos — corres-
pondem a mais da metade das citacgoes, 53,9%. No entanto, hd um
dado importantissimo: os pais e parentes aparecem em segundo
lugar, com 21,1%, indice bem mais alto do que o encontrado entre
os alunos de 6° ano. Os jogadores de futebol continuam a ser repre-
sentativos, 10,2% do total de citagdes.

Entre os alunos de 82 ano, os personagens de séries, filmes ou
de HQ sdo os mais apontados, com 34,8%, seguidos dos cantores,
com 20,2%. Juntos, somam 55%. Abaixo destes, estdo os jogadores
e somente apos, em quarto lugar do total de cita¢des, encontram-se
os pais, com 14,6%. Somando-se os cantores, personagens e joga-
dores, obtém-se 71,9% do total de citagdes, um nimero bastante
expressivo.

No 92 ano, os personagens de filmes/séries e histéria em qua-
drinhos s3o os mais citados — todos personagens televisivos. Dessa
vez, a novidade é a mengdo aos amigos como representantes dos
idolos. Atenta-se, no entanto, para o fato de que jogadores e pais
tém o mesmo percentual, bem mais baixo do que nas turmas mais
novas: 9,4%.

Tabela 1.9 — Idolos e heréis

Idolos/Herdis 6¢ ano 7¢ano | 8% ano 9¢ ano
Amigos 0,0 1,6 0,0 8,3
Ator/Dramaturgo 18,9 7,8 2,2 4,2

Cantor/Vocalista/Guitarrista/ 443 3.6 20,2 29.2

Banda/Compositores

Cientistas/Pessoas famosas 0,0 2,3 45 42
Deus/Jesus 0,0 1,6 0,0 0,0
Jogador de futebol e outros 13,2 10,2 16,9 9,4
Naio tem 0,0 1,6 6,7 5,2
Pais/Parentes 12,3 21,1 14,6 9,4

Personagens HQ/Filmes/Séries/
Animais

11,3 20,3 34,8 30,2
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Ao comparamos o quadro de idolos e herois do 62, 72, 82 e 92
anos, nota-se uma semelhanca surpreendente. Os cantores, atores,
personagens de séries/filmes/e jogadores de futebol sio citados em
grande quantidade. Ressalta-se que, entre os 62 e 7° anos, os atores
e cantores citados s3o personagens de seriados de televisdo. Entre
os do 82 sdo, em grande parte, personagens de historia em quadri-
nhos, e entre os alunos do 92 ano, ambos estdo presentes. Destaca-
-se que os pais e parentes sdo apontados como idolos, indicando a
importancia da presenca da familia, mas que essa importancia vai
diminuindo a medida que aluno cresce.

Boa parte da cultura juvenil, frequentemente, adota a maneira
de vestir e falar de muitos de seus icones. A cultura de massa tem
um setor dedicado exclusivamente aos herdis e valores da adoles-
céncia. Os herdis, astros e estrelas, tornam-se modelos de vida
(Morin, 2011, p.101). Por assumirem, a um s6 tempo, caracteris-
ticas divinas e humanas, dialogam com os dois mundos do adoles-
cente, o projetado e o real.

Os mitos, no papel dos idolos e herédis representam sonhos e
desejos do homem, uma transformacio ou imaginagio do mundo
real que o homem procura explicar por meio do divino (Huizinga,
2007, p.7). Os mitos e heréis sdo explorados ao extremo pela indus-
tria de consumo, seja em comerciais, em filmes, seriados ou no-
velas. Alguns atuam, ao mesmo tempo, como cantores ou donos de
grifes, ou sdo contratados por industrias de diferentes produtos
para ter seus nomes e imagens associados a esses produtos pela
midia e, por conseguinte, promover ou estimular o consumo.

Todo homem sonha, toda crianca ou jovem tem seu conto de
fadas. O problema surge quando o mito e esses sonhos se trans-
formam em produtos mercadoldgicos e passam a ser regidos pelas
leis do lucro. Conhecer os idolos dos jovens, além de aproximar seu
mundo ao do professor, propicia o conhecimento de sua maneira de
ser e pode contribuir para a atuagio consciente do educador, que se
encarregara de mostrar aos alunos o quanto podem ser utilizados
por interesses mercadologicos, pelo conhecimento e exploragio da
maneira de ser dos jovens.
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H4 ainda outro aspecto a assinalar: a relacdo jovem-familia. O
jovem vem conquistando, a cada dia, a preferéncia dos espacos
mididticos e da inddstria de consumo, que veem nele uma possibi-
lidade lucrativa. O crescimento da independéncia do jovem, verifi-
cado nos ultimos anos, é fruto de lutas, protestos e reivindicagdes,
que fez o adolescente, cada vez mais cedo, almejar sua autonomia,
muitas vezes interpretada como licenciosidade. Os pais sentem-se
inseguros, divididos e receosos, sem, muitas vezes, saber como
agir, diante das incertezas e dificuldades da sociedade. Muitos pais
perderam o controle sobre os filhos, outros exercem um cuidado
extremo, sufocando o jovem. Alguns pais servem-se da protegdo
como disfarce para seus erros e atitudes equivocadas. As fronteiras
de respeito, autoridade, responsabilidade e tolerancia estdo obs-
curecidas. Todos esses fatores conduzem a um desejo de autonomia
que resulta no distanciamento entre o mundo adolescente e o
mundo adulto (Morin, 2009, p.140).

A crescente emancipacdo do jovem, associada a fatores sociais
e psicoldgicos (corrupgio, futuro incerto, desunido conjugal, entre
outros), estimulados pela cultura de massa, levam a uma falha na
identificacdo com os pais. O que ocorre é que “‘os pais vdo apagar-
-se até desaparecerem do horizonte imaginario” da crianca e do
jovem (Morin, 2011, p.146). Nas palavras de Morin, “a invisibi-
lidade dos pais” é incorporada pela industria cinematografica ame-
ricana e pelas revistas, que investem e criam herdis sem familia,
orfdos ou em contextos independentes de suas familias. Os herois
tomam o lugar do pai e da mie ideal (idem, p.147).

A emancipa¢do do jovem e o distanciamento de pais e filhos
trazem outra consequéncia, a desvalorizagio da experiéncia do
idoso. O velho tornou-se excluido e descartavel no mundo dito
civilizado e seus ensinamentos s3o, costumeiramente, ignorados.
Em paralelo, o mercado abre-se para o jovem. Hoje, é frequente, no
mercado, a presenca de gerentes e supervisores jovens. As pes-
quisas clentificas destinam-se aos jovens — jovens mestres, jovens
doutores (ibidem, p.143). Muitos professores sdo dispensados por
motivo de idade; empregados que dedicaram suas vidas as fabricas
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e as empresas veem-se diante da incerteza do amanhi e da concor-
réncia com o jovem. A mobilizacdo em direcdo ao jovem indica
desvalorizacio da experiéncia, do passado e a valorizagio do pre-
sente. Atualmente, o mercado mostra tracos de abertura e comeca a
convidar pessoas experientes para trabalhar em parceria com as ini-
ciantes. Esse assunto ja foi matéria de jornal, que mostra o idoso e o
jovem satisfeitos com a colaborag¢io entre ambos. O mundo com-
petitivo é excludente e tende a ndo considerar quem néo esta dentro
do padrio.

Nessa visdo de mundo, que teve inicio no século XVII, todos
os organismos devem funcionar de acordo com estatisticas, metas e
resultados. As andlises servem para fornecer a solugdo dos even-
tuais problemas. Tudo € calculado por critérios que independem de
valores éticos e morais. As pessoas sio tomadas como “coisas”,
como pegas separadas de uma mdquina que deve cumprir seu
papel. S3o tratadas como mercadoria e serdo descartadas se nio
representarem fonte de lucro. No século XX, no entanto, esse
conceito comegou a sofrer transformacgdes e a teoria da comple-
xidade trouxe uma outra percepgido de mundo. Na visdo ecologica
de Capra (2006b), os fendmenos sdo interdependentes. Esse con-
ceito pode ser transposto para as comunidades humanas, como as
empresas, por exemplo, em que todos os funcionarios sdo neces-
sarios para que a equipe funcione. Uns aprendem com os outros.
Nesse sentido, o sabio aprende com o jovem e vice-versa (Torres,
2005, p.2-9).

O que gosta de fazer

Ao se analisar as respostas fornecidas a essa pergunta, encon-
tra-se um dado surpreendente: as atividades artisticas, esportivas e
relacionadas ao audiovisual e a informadtica, disputam entre si a
preferéncia dos jovens, evidenciando o interesse e a necessidade
que tém de se movimentar, sobretudo na forma de jogo, e de traba-
lhar a expressido e a criatividade.
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Grafico 1.9 — O que gosta de fazer
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A leitura e a escrita, bases do sistema escolar tradicional atual-
mente vigente em grande parte das escolas e também no colégio
onde foi realizada esta pesquisa, estdo entre as Gltimas necessidades
do jovem a serem atendidas.

O uso da criatividade na atual sociedade é relativizado, pois, do
angulo da industria de consumo, ela ¢, de um lado, procurada, e, de
outro, padronizada. A cultura de massa, em func¢io de seu objetivo
de alcangar grandes massas e, por conseguinte, aumentar o lucro,
convive, a um s6 tempo, com o padrdo e com a novidade. A indds-
tria de consumo ndo incentiva a criatividade ao se voltar para o con-
sumo, mas depende da criatividade para aumentar as vendas. No
entanto, o padrio, dentro de relativa criatividade é a sua garantia de
lucro. Isso acarreta uma acentuacdo das fronteiras entre o culto e o
popular, entre a elite e a massa. Paralelamente, o artista, perten-
cente ao universo culto, muitas vezes se vé obrigado a se submeter
aos mecanismos da industria de consumo para atingir seus obje-
tivos. Aponte-se ainda que, enquanto em alguns setores a criativi-
dade ¢é almejada, em outros ela é vista com restri¢ao. Contudo, o
objetivo é sempre atingir o consumidor, o lucro.

A escola precisa ter um olhar cuidadoso e critico a respeito
dessa questdo, pois, muitas vezes, sob a mascara da criatividade,
escondem-se clichés de pensamentos e a¢des.
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Tabela 1.10 — O que gosta de fazer

Fazeres 6® ano 7¢ ano 82 ano 92 ano
Atividades artisticas 35,7 23,5 20,0 22,9
Jogo/Brincadeira/Esporte 28,6 23,5 25,7 19,0
TV /PC 16,7 33,7 15,7 23,8
Diversos 10,7 14,3 28,6 22,9
Amigos 4.8 41 5,7 6,7
Ler/Escrever 3,6 1,0 43 4.8

A partir dos dados coletados, foi possivel detectar tracos do
perfil desses jovens, o que deu subsidios para a reflexdo e elabo-
racdo de atividades musicais, selecdo de materiais a serem traba-
lhados nos encontros musicais, além de servir de facilitador do
didlogo entre o professor e o aluno. No entanto, talvez, o ganho
mais importante tenha sido o de auxiliar na compreenséo da cul-
tura jovem, o que contribuiu, no caso desta pesquisadora, para a
instalacdo de um processo de mutuo aprendizado.

Pelos dados apresentados, é possivel verificar que o contexto
escolar estd distante da realidade do adolescente e que é preciso re-
fletir a respeito, ndo s6 de conteudos e repertorio musical, mas
também da escola e da pratica docente.

Barbero afirma que, a partir do momento em que o ensino “fa-
lhou em sua func¢do” e que o adolescente percebeu que o diploma
ndo é mais garantia de sucesso, ele ressignificou a escola, confe-
rindo a ela um “meio de se informar a respeito do que acontece”
(Barbero, 2008, p.15). Grande parte das escolas encontra-se presa a
modelos tradicionais, sem se abrir para as mudangas que acon-
tecem de maneira constante.

Por outro lado, o audiovisual nos remete, em parte, a cultura de
massa, que, em muitos campos, € vista como uma cultura uni-
forme, homogénea. Entretanto, na visao de Garcia Canclini, o con-
ceito de homogéneo é questionavel, pois ele ndo acredita em um
publico homogéneo e previsivel, mas em um corpo que abriga dife-
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rentes setores econdémicos e educativos, que tém hébitos e costumes
diferentes e que, por isso, perceberido e usufruirdo de maneira di-
versa os produtos a eles apresentados. Ndo hd uma Gnica maneira,
ou uma Unica mensagem a ser recebida. “A relacdo emissor e re-
ceptor é assimétrica”’ (Garcia Canclini, 2008a, p.150-9). O autor
defende a ideia de relativa autonomia da recepg¢io desse publico.
Canclini reconhece o controle por parte da sociedade sobre os
meios de comunicacdo, mas acredita que existam espacos, fendas
nas quais e pelas quais o “pablico” age de forma auténoma. Can-
clini fala da existéncia de um grande descompasso entre a escola e a
era digital, pois, enquanto a primeira separa, a segunda converge.

O conceito de leitor também mudou; hoje, ele é um internauta.
O internauta é um agente multimidia, que, a0 mesmo tempo, 1¢,
ouve e combina vérios tipos de materiais (Garcia Canclini, 2008b,
p.22). A escola, por outro lado, ja ndo influencia o jovem como
fazia anteriormente. A informacio esta ao alcance de todos, e cada
vez de maneira mais ampla. Mesmo munida de recursos audiovi-
suais, a escola ndo garante a modernizacdo, pois se pauta, muitas
vezes, em métodos e modelos tradicionais. Canclini questiona
ainda os motivos que levam a escola a manter somente a leitura im-
pressa. A leitura da Internet ndo substitui a leitura tradicional;
ambas podem se completar.

Se partirmos do principio de que o pablico ndo é um conjunto
de elementos homogéneos e, dessa maneira, apresenta apropria-
coes e interpretacdes diversas dos bens culturais, e se o discurso
midiatico, apesar de transmitir uma ideologia de mercado, ndo tem
controle sobre a maneira pela qual o ptblico recebe a estética cul-
tural, pode-se pensar, entdo, em brechas no poder do discurso he-
gemonico, as quais fornecem indicios para a atuacdo critica por
parte do professor e ampliam o leque dos bens culturais do ado-
lescente — e que, talvez, seja possivel atuar — dentro dessa cultura
de massa, midiatica ou audiovisual — ndo de modo atrelado a c6-
digos, sistemas ou metodologias, mas dedicando-se ao estudo dos
fenomenos sociais do publico atual de alunos, e a maneira que atua
diante das transformacdes. E preciso que se reflita a respeito dos
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processos hegemonicos e heterogéneos, para repensar a funcio
do professor de Musica diante dessas mudangas.

Pergunta-se, entdo, qual serd o papel primeiro da educagdo?
Atualmente, o sistema educacional do pais, mas também de outras
nagdes, fundamenta-se em processos que oferecem espacos res-
tritos a visdo complexa dos problemas. De que maneira pode-se
orientar o jovem em seu estar no e com o mundo? Nas palavras de
Morin, “a funcdo da educacdo, ¢é auxiliar os espiritos a enfrentar a
vida e suas incertezas, a reformar o pensamento para considerar os
problemas fundamentais e globais e a produzir a compreensio hu-
mana” (Morin, 2002, p.6).

A reforma da vida se faz necesséria e a educacio certamente
pode contribuir se sair de sua obscuridade e procurar nas ferra-
mentas fornecidas pelo contexto social elementos para um novo
caminho. Como diz Mario Sergio Cortella (2003), a referéncia da
educacio deve se voltar para o futuro, para o incerto, para a crise e
dela tirar o germe de uma nova pedagogia. Ha, no entanto, que se
preocupar em promover um novo professor, nio no sentido de ser
substituido fisicamente, mas renovado em inten¢des, em utopias,
independentemente de sua valorizagdo perante o Estado.

As palavras de Morin traduzem o pensamento de uma nova
visdo de educacio.

Heidegger diz: “a origem ndo estd atras de nés. A origem esta a
nossa frente”. O sentido que dou a essas palavras, como se pode
ver, é que temos uma nova origem a nossa frente. Possivel, mas
incerta. Podemos ir na direcdo de um novo comeco. Podemos pre-
parar-nos para a refundacgéo. Devemos esperar pela regeneragéo.
Mas, bem entendido, ndo se deve mais continuar sobre este ca-
minho. E algo enorme, gigantesco, aleatério, incerto que se apre-
senta a nossa frente. Mas é talvez a maior missdo, a mais nobre de
toda a histéria humana, que é aquela que consiste ndo apenas em
salvar a humanidade do desastre na direcdo do qual ela vai, mas,
talvez, através dessa salvacgdo, preparar, quem sabe, um mundo

novo, que nio vai resolver todos os problemas automaticamente,
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mas que abrird um caminho, um novo caminho. Também, sem

programas, sem planifica¢do, sem discurso sobre o que deve ser

feito para a abertura, nossa abertura, que deverd ser criadora.

Temos apenas duas ou trés tochas, a paixdo, o amor e a inteligéncia

e, agora, podemos ir. “Caminante, no hay camino, el camino se
b2l 23

hace al andar”,?® como disse o poeta espanhol, caminhante, o ca-
minho se faz ao marchar! (Morin, 2003, p.8)

Essas foram as palavras utilizadas por Morin para encerrar sua
palestra no Seminario Internacional de Educacdo e Cultura. O
poema, de Antonio Machado, expressa uma maneira simples e
complexa de se relacionar com a vida. Mais do que métodos e me-
todologias, a esséncia esta na alegria de aprender, de valorizar as
coisas simples e aprender com elas. Um dia uma pedra, outro um
diamante, assim se constroi o caminho. No entanto, nada disso im-
porta se ndo se souber, acima de tudo, aprender, nas palavras de
Cortella, a “esperancar”, a educacio.

23. Poema de Proverbios y Cantares, estrofe XXIX, de Antonio Machado, poeta
espanhol do modernismo.



2
CONEXOES E PROCESSOS:
ABORDAGEM ALTERNATIVA E
A EDUCACAO MUSICAL NA
CONTEMPORANEIDADE

Opto pela busca. Porque acredito que a
formagdo acontece quando um professor
se decifra por meio de um didlogo entre o
eu que age e o eu que se interroga, quando
o professor participa de um efetivo pro-
jeto, identifica as suas fragilidades e com-
preende que é obra imperfeita de imper-
feitos professores. Por essa razdo, procurei
alternativas.

Pacheco, 2008, p.11

A partir do que foi exposto no capitulo anterior, percebeu-se
que era necessario procurar por abordagens educacionais compro-
metidas com uma visdo de educacdo diferente da convencional,
conhecer seus principios, suas ferramentas, sua organizagdo e sua
realidade escolar. O estudo das propostas apresentadas neste capi-
tulo serviram de fundamento para a elaborac¢io do plano de acéo a
ser desenvolvido no Colégio Sdo José e impeliu esta pesquisadora
a novas maneiras de pensar a educacdo. Apesar de parte do que foi
examinado ja se encontrar internalizado por praticas e leituras pre-
cedentes a este estudo, foi o exame minucioso de seus principios,
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valores e organizacdo que auxiliou a autorreflexdo da pesquisadora
a respeito da pratica docente. Longe de ser interpretado como um
happy end hollywoodiano, a aproximacio a realidade dessas escolas
representa uma maneira de se distanciar do circulo vicioso em que,
muitas vezes, nos encontramos, ao fazer parte de qualquer sistema
de organizagdo. Conhecer outras maneiras de conceber a educagio
¢, no minimo, exigéncia para um educador que quer ter seus olhos
voltados para o futuro e abracar a causa. Para isso, é preciso se abs-
ter de conceitos ou preconceitos que causem ruido as percepcdes
que surgem. Como diz o poema de Fernando Pessoa: “Na véspera
de nio partir nunca/ Ao menos ndo hd que arrumar malas” (Moi-
sés, 2010, p.458). Ao abrir-se para o novo, para o desconhecido,
faz-se necessario despojar-se de pensamentos retrégrados.

O primeiro obstaculo encontrado, ao se pesquisar escolas que
ndo seguissem o modelo tradicional de educacdo, esteve atrelado a
defini¢do da expressio “educagio alternativa”. O modelo tradi-
cional, que ainda subsiste em grande parte das escolas, nio so6 bra-
sileiras, mas de outros paises, ¢ aquele que se pauta na transmissio
de conhecimento, efetuado por um especialista, concebido como o
detentor do saber — o professor — e um receptor de conhecimento —
o aluno. Esse conhecimento adquirido é avaliado por uma equipe
ou membro capacitado, que atribui ao exame o valor de acordo com
seu conteudo. As avaliagdes ocorrem em tempo, horario e dias esta-
belecidos e 0 aluno tem nova oportunidade de ser avaliado, desde
que siga as regras da instituicio.

Esse modelo de educagio tem sido questionado e modificado
ao longo da histéria, 2 medida que as ciéncias — Psicologia, Socio-
logia, Pedagogia, Psicopedagogia, Neurociéncia — se desenvolviam
e traziam contributos para a compreensio do desenvolvimento do
ser humano. As novas visdes de educagio que surgiram, principal-
mente no final do século XIX e inicio do século XX, ndo seguiram
um modelo Gnico de atuagdo, pois foram respostas especificas as
situacdes e contextos em que estavam inseridas.

As abordagens que se posicionavam contrarias ao sistema vi-
gente foram denominadas de Escola Nova, Escola Progressista ou,
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ainda, Libertadora. Apesar de ndo haver um consenso em torno do
termo utilizado, todas elas tém em comum o questionamento de
um sistema amparado, sobretudo em competéncias conteudistas.

Optou-se, neste texto, pela utilizagdo da expressdo “aborda-
gens alternativas”, entendendo por abordagem uma maneira de in-
terpretar a educacio e por alternativa “uma opgdo em relagio ao
padrio dominante” (ABL, 2008, p.127).

A origem da educagio alternativa pode ser encontrada no Mo-
vimento da Escola Nova, que surgiu na Europa e América, em
1920, e tem seus fundamentos teéricos e filosoficos pautados pelos
pensamentos do fil6sofo e pedagogo norte-americano John Dewey;
do filésofo e educador austriaco Rudolf Steiner, fundador da Peda-
gogia Waldorf, na Alemanha; da educadora italiana Maria Mon-
tessori, criadora do Método Montessori de aprendizagem; e do
educador-escritor Alexander Sutherland Neill, fundador da escola
Summerhilll (Nagata, 2006). A proposta desses movimentos foi a
de uma educacio centrada na crianca, no respeito a sua individua-
lidade, com énfase na pritica, no cultivo da sensibilidade por meio
da arte e na gestdo democratica.

As primeiras escolas conhecidas como “alternativas”, da dé-
cadade 1960, atuaram, em grande parte, no setor privado e, ocasio-
nalmente, no setor publico, principalmente em ambientes urbanos,
atendendo a uma populacdo pobre ou que nio alcancava “sucesso”
na educacio escolar e no convivio social. Os programas obtiveram
éxito e foram utilizados de diferentes maneiras e para atender a
vérios propositos, inclusive, como estratégia contra a delinquéncia,
o crime, o vandalismo e a violéncia (Kellmayer, 1995, apud Na-
gata, 20006, p.3).

A expressio “educagio alternativa” assume diferente conceitos
e abordagens, a depender do lugar, da época e dos contextos em
que ocorre, mas caracteriza-se por atender a necessidades negligen-
ciadas pela educacio existente (Raywid, 1999, apud Nagata, 2006,
p.1). No geral, a expressdo “‘educacdo alternativa” descreve abor-
dagens de ensino diferente da educag¢do convencional oferecida em
escolas publicas ou privadas (Sliwka, 2008).
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Abordagens alternativas — Escola da Ponte,
Reggio Emilia e Escola Jenaplan

As abordagens de educacdo “alternativa” selecionadas sdo
apresentadas aqui a partir dos seguintes topicos: contexto hist6-
rico, fundamentos tedricos, principios e valores, concepgio do
aluno, maneiras de agrupamento, dispositivos e estratégias, cur-
riculo, ambiente e avaliacdo. A exposicdo evidenciard que, apesar
de caracteristicas especificas do local e da comunidade, as abor-
dagens comungam concepcdes, valores e estratégias que impul-
sionaram a acdo pedagdgica deste trabalho. Inicia-se com as
abordagens da Escola da Ponte, Reggio Emilia e Escola Jenaplan.

Historico
Escola da Ponte

A Escola da Ponte é uma institui¢do de ensino publico, locali-
zada na Vila das Aves, a 30 km da cidade do Porto, em Portugal,
que tem como fundador do projeto o professor José Francisco de
Almeida Pacheco. O continuador da proposta de Pacheco é o pro-
fessor Paulo Toppa, atual coordenador da escola.

Antes de o Projeto da Ponte ser elaborado, Portugal havia en-
frentado uma ditadura de 40 anos, que, em 1976, havia conferido as
escolas um quadro de precariedade e a desmoralizacio dos profes-
sores. A Escola da Ponte enfrentava varios problemas, entre eles, a
falta de banheiro e a agressio, inclusive fisica, aos professores, por
parte dos alunos. Pacheco queria dar outro destino a escola, evi-
tando que os alunos sofressem as mesmas humilhagdes e exclusdo
que ele préprio enfrentara na condi¢do de aluno. No entanto, apesar
de muito empenho, ndo conseguia colocar seu plano em a¢do. Reco-
nheceu que as aulas “eram indteis” para o pablico que atendia, e
passou a refletir a respeito da prépria prética, que, a época, seguia
os moldes tradicionais (Pacheco, 2011; 2008, p.12). Pacheco, em
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conjunto com a comunidade e os familiares dos alunos, iniciou um
movimento de reforma da escola, que resultou na mudancga de sua
proposta pedagogica. Atualmente, depois de um processo de ex-
pansdo curricular iniciado em 2000, a Escola da Ponte, inserida no
sistema oficial de ensino de Portugal, atende a criancas e jovens do
1220 92 anos do ensino bésico e recebe alunos com necessidades es-
peciais em porcentagem maior do que ocorre em outras escolas da
regido (Vieira, 2005, p.20; Mota et al., 2003).

Ha diversos documentos que tratam do projeto pedagogico da
Escola da Ponte e que podem ser consultados on-line. Um deles é o
livro Escola da Ponte: defender a escola publica. Trata-se de uma
reunido de textos, testemunhos e histérias a respeito da escola e do
projeto por ela desenvolvido. O impacto do projeto despertou o in-
teresse de institui¢des de outros paises em conhecer o cotidiano da

escola e os processos para se alcangar os resultados que apresenta
(Candrio et al., 2004; Barroso, 2004, p.7).

Figura 2.1 — Grupos de alunos na Escola da Ponte.

Fonte: Disponivel em <http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/
educacao/0103_08.html>.
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Reggio Emilia

Reggio Emilia é uma cidade localizada no norte da Italia, que
remonta aos tempos romanos, quase inteiramente destruida du-
rante a Segunda Guerra Mundial. Na periferia de Reggio Emilia,
depois da guerra, a comunidade de Villa Cela, munida de uma pe-
quena quantia de dinheiro recebida com a venda de tanques, ca-
valos e caminhdes, marcas da tragédia, se uniu para reconstruir a
vida das familias. Os membros da comunidade, ao se reunirem
para decidir como deveriam gastar esses recursos, optaram por co-
mecar com a construcdo de uma pré-escola para seus filhos. Hoje,
Reggio ¢ mundialmente famosa pela abordagem de educagdo in-
fantil que adota em sua rede municipal escolar, que conta com 23
pré-escolas e 26 centros de primeira infancia na regido, atendendo a
criancas de poucos meses de idade até 6 anos. E importante res-
saltar que as escolas ndo atendem alunos provenientes da elite poli-
tico-econdmica, mas, sim, indistintamente, criancas da comunidade
em geral (Rinaldi, 2006, p.1).

Figura 2.2 — Espaco fisico em Reggio Emilia.

Fonte: Reggio Children. Disponivel em <http://reggioalliance.org/reggio_
emilia_italy/infant-toddler_centers_and_preschools.php>.
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O desenvolvimento da Abordagem Reggio é fruto da acdo de
Loris Malaguzzi, um professor de ensino primario que descobriu a
importancia da educagio infantil para as familias quando, em 1945,
soube da construgio da escola em Villa Cella e, inclinado a entender
o que acontecia, aprofundou-se no estudo da infancia, formou-se
psicélogo e dirigiu o projeto educacional até a sua morte, em 1994.
Desde entdo, Carlina Rinaldi, professora na Universidade de Mo-
dena (Reggio), diretora dos centros de primeira infancia em Reggio
Emilia e consultora do Reggio Children, tem exercido a funcio de
diretora dessa institui¢do de ensino (Thornton & Brunton, 2010,

p.9).

Escola Jenaplan

A pedagogia de Jenaplan foi desenvolvida a partir de 1924 por
Peter Petersen, em Jena, uma cidade da Alemanha, localizada na
Turingia, a pedido dos pais de criancas que frequentavam a escola
da Universidade Friedrich-Schiller na mesma cidade, da qual era
docente e chefe do Departamento de Educacéo, devido a insatis-
facdo deles em relagdo ao sistema escolar adotado aquela época. O
projeto foi apresentado, em 1927, no IV Kongress des Weltbundes
fur Erneuerung der Erziehung (IV Conferéncia Internacional da
Alianca Mundial para a Renovagdo da Educagido/Nova Educagio),
em Locarno, quando recebeu a denomina¢io “Jenaplan” (Aze-
vedo, 2011a, p.12; NJPV, 2010).

Em 1949, a escola experimental da Universidade de Jena, que
pertencia a regido soviética da Alemanha, foi fechada e, seis anos
mais tarde, redescoberta por uma holandesa, ativista do movi-
mento progressista de educagdo, Susan Freudenthal. O conceito
desenvolvido por Petersen (Kleine Jenaplan) influenciou as escolas
dos Paises Baixos, que retinem hoje, aproximadamente, 200 insti-
tuicdes de ensino baseadas no modelo Jenaplan (Both, 2004, p.3;
Gléazer-Zikudaetal., 2011, p.7).



104  LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

Fundamentos tedricos

O projeto da Ponte é caracterizado pela multirreferencialidade
teorica, mas destacam-se, aqui: a) o trabalho de Célestin Freinet,
em especial no que se refere a pratica da livre expressdo, da auto-
nomia do aluno e do trabalho cooperativo; b) o interacionismo de
Vigotsky e ¢) as ideias defendidas por Paulo Freire, em especial sua
concepg¢do de “educagido como pratica da liberdade”. No entanto,
muito embora haja essa multiplicidade de aportes teéricos, os
professores ressaltam que a reflexdo a partir da pratica e do con-
texto em que a escola e os alunos estdo inseridos € a esséncia do
projeto (Moreira, 2011). A multiplicidade no embasamento teo-
rico, ponto importante para este trabalho, adquire o sentido de
oportunidade de reflexdo e consequente transformacio. Segundo
alguns depoimentos de atuais professores da escola, a equipe esta
em constante busca de abordagens educacionais que dialoguem
com suas necessidades.

De modo semelhante a Escola da Ponte, Reggio, ap6s o isola-
mento pedagdgico a que foi submetida em virtude do fascismo ita-
liano, se alimentou de vérias fontes teoricas e foi influenciada pela
visio de educadores da linha da educacio ativa. John Dewey, Henri
Wallon, Lev Vygotsky e Célestin Freinet sdo alguns dos autores
que pertencem ao quadro que compde a fundamentagio teérica da
escola. Nao obstante a existéncia desses nomes, é preciso dizer que
a escolha deles é relativa, pois, desde o inicio, Malaguzzi defendeu
um tipo de educagdo que ndo estivesse preso a teorias e fosse recep-
tivo a mudangas. Até hoje, a equipe de Reggio reconhece a impor-
tancia da ciéncia, mas prioriza a reflexdo critica, em vez da adogado
incondicional de determinados autores ou propostas, a fim de que a
pratica pedagdgica nio se torne escrava da teoria e que esta, por sua
vez, ndo se distancie da pratica (Malaguzzi, 1994, apud Rinaldi,
2006, p.3; Edwards et al., 1999, p.69-98).

A reflexdo e o questionamento de teorias, do mesmo modo que
na Escola da Ponte, é uma pratica realcada nesta pesquisa, pois a
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proposta educacional nio se d4 a partir da simples transposicao de
pensamentos e propostas a serem aplicados como modelos a escola.
Acredita-se que, pelo fato de cada comunidade ter suas caracteris-
ticas préprias e sua maneira singular de estar no mundo, isso tem
de ser levado em conta, na adogio de condutas, teorias e praticas.

A proposta Jenaplan alinha-se as anteriores, pois, como tem
por base o pensamento de Froebel e os principios do movimento da
Escola Nova, que surgiu a partir da reflexdo e do questionamento a
respeito do ensino vigente, caracteriza-se pela concessio de liber-
dade a crianca, pela aproximacio da escola a seus interesses, pela
promogio de ambientes que possibilitem o trabalho e a aprendi-
zagem autonomos, pelo incentivo a aprendizagem cooperativa e
pela énfase nas relagdes interpessoais e no estimulo a criatividade
(Azevedo, 2011a, p.23-7).

Observa-se que as trés escolas fundamentam-se em vérios au-
tores, mas tém em comum a adogio da coeréncia de principios, nas-
cida da reflexdo a partir da pratica, e ndo da adogido de principios
advindos desses autores. Todas elas buscam a autonomia respon-
savel do aluno e a convivéncia cooperativa dos grupos. As pro-
postas buscam subsidios para seus estudos nos tedricos que
elegeram, cujos textos sdo vistos a partir da pratica pedagégica e da
conscientizacdo das necessidades encontradas em suas respectivas
realidades. A teoria serve a prética, que, por sua vez, influi na rein-
terpretacdo da teoria.

Concepcao, principios e valores

No que se refere aos principios e valores, a Escola da Ponte
define-se pela prética da autonomia, cooperacdo, solidariedade,
liberdade, democracia, responsabilidade e cidadania (Moreira,
2011). Uma de suas caracteristicas marcantes é o ensino centrado
na autonomia do aluno, desenvolvido na convivéncia com a comu-
nidade escolar e amparado por determinados principios pedagé-
gicos, tais como curriculo flexivel, polivaléncia de espacos, gestdo
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auténoma do tempo e incentivo a cultura de cooperacdo (Candrio et
al., 2004; Barroso, 2004, p.7).

Reggio trabalha com a visdo de aprendizado em um determi-
nado contexto sociocultural, que ocorre em um ambiente propicio
ao movimento, a interdependéncia e a interacdo. O conhecimento é
visto como um processo de construcdo de significados que se
desenvolve no convivio com os outros e com o mundo, em que a
crianga e o professor s3o parceiros e co-construtores de conhe-
cimento e cultura (Rinaldi, 2006, p.5). Nesse processo, a mediagio
¢ considerada ndo apenas necessdria, mas essencial (Vecchi, 2010,
p.13).

Um dos pontos centrais da proposta de Petersen (Jenaplan) é
sua concepgdo de escola como comunidade sem hierarquia social,
religiosa, partidaria ou de nacionalidade, na qual as pessoas podem
conviver individual e socialmente, de maneira livre e comprome-
tida com o grupo. Vivendo em comunidade, o individuo desenvolve
sua personalidade; a escola passa a ser um lugar de experiéncias,
tratamento de conflitos, aprendizado, desenvolvimento, mudanga,
construgdo, formagdo e humanizagio. Nesse contexto, a comuni-
dade ¢, a0 mesmo tempo, objetivo e meio de educagdo; além disso,
todos os membros da comunidade devem trabalhar em prol do cui-
dado e respeito pela Terra e pelo espago que ocupam, utilizando os
recursos naturais e culturais de maneira que néo afete negativa-
mente as geragdes futuras (Iec-Minho, [2012?], p.2; Azevedo,
2011a, p.31).

Todas as escolas citadas priorizam o convivio social e veem
nele um caminho para o aprendizado. A comunidade, nessa visdo, é
mediadora de conhecimento e de experiéncias e, por isso, deve ser
tratada com respeito e cuidado. A autonomia responsavel de cada
cidadio é essencial para a constru¢do de uma identidade consciente,
critica e protagonista.

A autonomia — ndo como sinénimo de liberalismo desregrado,
mas pautado na a¢do responsdvel, consciente e ciente de sua relacdo
com a comunidade —, compde o conjunto de reflexdes que subsi-
diaram a pratica musical deste estudo. N3o ha educagio sem res-
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ponsabilidade, mas ela deve servir a constru¢do do conhecimento e
do respeito.

Concepcao do aluno

Na visao da Escola da Ponte, cada ser humano é Gnico e tem
necessidades e caracteristicas singulares. O aluno é compreendido
em sua dimenséo individual (caracteristicas individuais) e social
(relacionamento solidario com os outros) e é considerado como um
ser em constante desenvolvimento; por 1SS0, a construgao de sua
identidade pessoal é valorizada, a partir dos principios da inicia-
tiva, criatividade e responsabilidade. (Canario et al., 2004; Gon-
calves, 2011).

Um dos principais valores cultivados por Reggio Emilia é a
visdo da crianca como um ser forte, confiante e competente.
“Criancas fortes tém suas proprias ideias, expressam opinides,
fazem escolhas independentes e sdo capazes de brincar e trabalhar
bem com outros.” Para que essa postura se desenvolva, é necessario
que a equipe seja constituida por educadores/adultos que saibam
escutar as criangas e acreditem no potencial e capacidade que elas
tém de tomar decisbes responsiveis e que estejam dispostos a
aprender com elas (Vecchi, 2010a, p.13).

Um dos pilares da abordagem Jena é a concepgio da pessoa
como ser Unico e insubstituivel, com direito a desenvolver iden-
tidade prépria e ser reconhecida como geradora de cultura, inde-
pendentemente de sua procedéncia étnica, social, nacionalidade,
sexo, religido ou filosofia (Jenaplan-Schule, 2012, p.7). Desde sua
origem, a escola Jenaplan caracteriza-se como escola de incluséo.
Ela ¢é aberta a jovens e criangas de vérias idades, do jardim da in-
fancia/creche até o ensino médio, incluindo criangas e jovens com
necessidades especiais e em diferentes condicdes de aprendizado. E
uma escola que aceita e quer trabalhar com as vérias formas de

heterogeneidade: étnicas, sociais e comportamentais (Jenaplan-
-Schule, 2012; Glaser-Zikuda, 2011, p.5). A inclusdo também se
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faz presente nas propostas anteriores, mas aqui ela é apontada
como um dos objetivos do plano Jena e assume papel essencial no
convivio da comunidade.

Como sintese do que foi apresentado, pode-se dizer que as trés
escolas tém valores comuns muito fortes:

* avalorizagio do aluno como individuo tnico, que tem ne-
cessidades e maneiras préprias de ver e perceber o mundo,
que, ao serem respeitadas, possibilitam o desenvolvimento
de um cidadio atuante no meio social;

* reconhecimento de que o aluno, a partir de suas relacoes
sociais, adquire consciéncia da necessidade de didlogo e
desenvolvimento da tolerancia ao diferente. O aluno traz
consigo suas experiéncias, sua cultura familiar, religiosa e
comunitaria, que compdem a sua cultura, a sua maneira de
ver o mundo. A compreensdo desse pensamento leva a
aproximagio de mundos e culturas, tal qual sucedeu nesta
investigacao.

Tipos de agrupamento

Com rela¢io aos critérios de agrupamento dos alunos, as es-
colas apresentadas posicionam-se contrarias a distribui¢do homo-
génea das classes, tal como ¢ estabelecido no sistema tradicional,
que se d4 segundo a faixa etaria dos alunos. Cada uma delas propoe
diferentes organizagdes, mas todas partem de agrupamentos em
que convivem alunos de diferentes idades e estagios de amadureci-
mento.

Na Escola da Ponte, os alunos sdo separados em trés nucleos,
denominados: Iniciagdo, Consolidacdo e Aprofundamento. Esses
ntcleos, além do desenvolvimento dos contetdos especificos, re-
presentam o processo de iniciagdo, desenvolvimento e consolidagdo
da autonomia responsével e do autoaprendizado, tema trabalhado,
prioritariamente, em grupo. Esse é um trabalho em constante pro-
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cesso e tem como caracteristica desenvolver-se de modo nio linear,
com avancos e retrocessos, vividos em diferentes situacdes. Os
alunos iniciam com o aprendizado bdsico de leitura, escrita e Mate-
matica e, gradualmente, se aprofundam nas diversas areas do cur-
riculo. Os contetddos sdo desenvolvidos a partir de projetos de
pesquisa e contemplam procedimentos de autoplanificagio, autoa-
valiagdo e “geréncia da propria autonomia” (Pacheco, 2004; 2011,
p.4).

Em Reggio, as criancas sdo divididas por idades aproximadas
no que é denominado de sezione. Cada sezione trabalha em pe-
quenos grupos ou em duplas (o0 pequeno grupo), em atividades dis-
tintas, a respeito de um mesmo tema. Ao término do trabalho do
dia, todas as criancas (o grande grupo), em assembleia, compar-
tilham suas ideias.

Com essa estratégia, aprendem a compartilhar experiéncias e
conhecimento. Desde cedo, é desenvolvida a escuta mutua, inde-
pendentemente de pontos de vista defendidos pelas partes e dos
sentimentos que possam provocar. E essencial, na abordagem
Reggio, o trabalho conjunto de criancas e adultos, como parte do
mesmo grupo, em que as relagdes fortes e positivas entre as pes-
soas, professor/crianga, pais/professores, criancas/pais sdo ele-
mentos-chave. As criangas aprendem a construir relagdes a partir
do modelo oferecido pelos adultos a sua volta, que deve ser de coo-
peracdo, delicadeza e escuta (Thornton, 2010, p.13-21).

A pedagogia Jenaplan destaca-se pelo agrupamento de alunos
de diferentes idades. Essa organizacéo é resultado da visdo de escola
que defende, considerada como uma extensio do ambiente fami-
liar, em que convivem, no mesmo espaco, adultos e criancas (Aze-
vedo, 2011b, p.12). Esse tipo de organizacdo recebe o nome de
agrupamento familiar (Stammgruppen), constituido por alunos
de trés idades diferentes, principio de base de cada uma das divi-
sdes grupais da escola.

A distribui¢do dos alunos nos diferentes agrupamentos sofre
variacOes, a depender da regido em que a escola se situa, mas pre-
serva, aproximadamente, o seguinte perfil: iniciante, do 12 ao 3°
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anos; intermedidrio, do 42 ao 62 anos, e avangado, com alunos do 62
ao 82 anos. O agrupamento heterogéneo de idades, incluindo-se
criancas com necessidades especiais, promove oportunidades de
aprendizado diferentes das encontradas nos casos em que o pro-
fessor é o protagonista do enredo. Os alunos tém autonomia para
planejar, realizar e controlar seu processo de aprendizado, traba-
lhando juntos em ambiente de cooperacio, de mediacdo, em que os
alunos mais experientes auxiliam os iniciantes, ou menos expe-
rientes. O objetivo principal da estrutura de grupos de idades
mistas é auxiliar os alunos a desenvolver habilidades sociais, con-
viver em grupo, se autoestimular para o trabalho e se entender
como individuos que constroem o proéprio aprendizado e sdo ca-
pazes de apresentar resultados de seus conhecimentos (Glaser-Zi-
kuda, 2011, p.16).

As escolas da Ponte, de Reggio Emilia e Jenaplan investem
fortemente na convivéncia e no trabalho de criancas e jovens de
diferentes idades, e promovem, dessa forma, a mediacdo entre
professores e alunos de diferentes faixas etarias, a partir de seus co-
nhecimentos e de suas experiéncias. A grande licdo que se pode
tirar dessas abordagens é o convivio entre alunos de distintas etapas
de amadurecimento, conhecimento, experiéncias prévias, que, ao
se agruparem de modo heterogéneo, aprendem a conviver com as
diferengas, promovem a cooperacgdo, a escuta e a tolerdncia. O
trabalho em grupo, elaborado com a a¢io conjunta de aluno e pro-
fessor, desenvolve a autonomia e promove o envolvimento do
jovem e da crian¢a no processo de aprendizagem.

Dispositivos e estratégias

Para que a estrutura de grupos funcione, cada escola desen-
volve estratégias proprias, incorporadas pouco a pouco pelos
alunos.

A Escola da Ponte adotou uma série de dispositivos que ddo
suporte a construcdo da autonomia, que podem ser encontrados no
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seu site, entre eles a assembleia, o plano de estudo e a avaliagio.
Destacam-se alguns, a seguir, a fim de que se compreenda que a
autonomia é um longo processo, construida por meio de uma série
de vivéncias e experiéncias, que caminham de maos dadas com a
responsabilidade.

Para alcancar a autonomia, a escola langa mio de uma série de
dispositivos, entre os quais se assinalam:

e aassembleia, realizada semanalmente com todos os alunos,
que abre espaco democratico para que estes apresentem
sugestdes, medeiem conflitos, encontrem solucdes ou
tomem decisdes a respeito do que acontece na comuni-
dade;

* 0 plano de estudo, organizado a partir dos planos indi-
viduais do dia e da quinzena, elaborados pelos préprios
alunos, de acordo com seu préprio desejo e seus interesses
individuais, que sdo analisados em conjunto por profes-
sores e alunos. Os estudos se ddo, na maior parte das vezes,
a partir de projetos de pesquisa.

As estratégias sdo instrumentos que auxiliam nos aspectos
principais do projeto da Ponte: o convivio em comunidade, por
meio dela e com ela, a construcdo do conhecimento, a autonomia, a
responsabilidade e a solidariedade que se conectam com a humil-
dade e cooperacio, no qual todos compartilham suas habilidades e
competéncias. Entenda-se competéncia como sendo um conjunto
de recursos que o individuo mobiliza para as a¢des e que envolve
saberes comuns e académicos, tomadas de decisdes, autonomia, re-
flexdo, identificacdo de obstaculos, controle das emogdes, coope-
racdo e andlise. (Perrenoud, 2001, p.1-20).

A criatividade, extremamente valorizada na abordagem Reg-
gio, é tratada de maneira inter e multidisciplinar. Como conse-
quéncia dessa postura, as escolas dispdem de um atelié, repleto de
materiais, que servem a diferentes propositos e caracterizam-se por
serem reciclaveis, ou provenientes da natureza (pedras, conchas,
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sementes). Contam, também, com um responsével pelo atelié, cujo
direcionamento ndo é o de artista, mas de integrante da equipe
escolar, jJuntamente com os professores, as criancas e os pedagogos,
cozinheiros e os diversos funcionarios. Nos pequenos grupos, as
criangas aprofundam seus raciocinios e, ao término de um trabalho,
realizam a assembleia com o grande grupo, na qual as criangas par-
ticipam, contando a respeito do fizeram nos pequenos grupos, ela-
borando perguntas e ouvindo diferentes opinides a respeito de um
mesmo tema. As escolas tém poucos brinquedos e investem em re-
cursos que favorecam o desenvolvimento do que denominam as
“Cem Linguagens”, isto ¢, de todas as linguagens disponiveis a
crianga, e que seja, prioritariamente, expressiva, comunicativa,
simboélica, cognitiva, ética, metaforica, l6gica, imaginativa, ndo se
limitando, como na maior parte das escolas atuais, a desenvolver
sobretudo as linguagens da escrita e da Matematica (Vecchi, 2010,
p.87). As reunides coletivas sdo realizadas diariamente. E impor-
tante que se diga que Reggio néo trabalha com a linguagem codifi-
cada, mas com a valorizacio das exploracdes de pesquisa realizada
com os olhos, com os perfumes, com o paladar e com a escuta.

Figura 2.3 — Trabalho e recursos em Reggio Emilia.

Fonte: Reggio Children. Disponivel em <http://reggioalliance.org/reggio_
emilia_italy/infant-toddler_centers_and_preschools.php>.
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A proposta de comunidade da Escola Jenaplan é realizada por
meio de dois instrumentos: situagées de aprendizado e formagdo de
grupos. As situagdes de aprendizado assumem quatro formas bd-
sicas: didlogo, jogo/brincadeira, trabalho e celebragdo.

Os eventos denominados didlogo sdo assembleias realizadas
como circulos de abertura, nas manhis de segunda-feira, e, como
encerramento da semana, as sextas-feiras. Os circulos matutinos
tém o objetivo de dialogar a respeito do que foi feito no fim de
semana, construir a programacio semanal, organizar projetos, dis-
cutir temas escolhidos e solucionar problemas. Os circulos de con-
clusdo tém carater avaliativo, em que se discorre a respeito do que
aconteceu durante a semana. Além dos mencionados, ha, ainda, os
circulos intermedidrios, que, como o préprio nome diz, sio reali-
zados durante a semana e estdo relacionados a temas ou projetos
especificos, ou ao desenvolvimento de competéncias e atitudes,
como comunicagdo, contagem e questionamento. E nesse espaco que a
crianca constréi e desenvolve a comunicacdo, oratéria e argumen-
tacdo (Azevedo, 2011b, p.35; Staatliche Jenaplan-Schule, 2012,
p.50).

O item jogo/brincadeira — muito valorizado por Petersen — é
considerado necessério porque, segundo a escola, desenvolve a per-
sonalidade, estimula a formacio de ideias e de compreensio do
mundo, propicia a aquisi¢do de conhecimento e incentiva a criati-
vidade. Podem ocorrer de maneira livre, educativa, por meio de
improvisacoes, pecas de teatro ou musica. Parte desse tempo é mo-
nitorada pelos professores, que observam os comportamentos e as
interagdes das criancgas; a outra parte é livre e se constitui em mo-
mentos nos quais os alunos se dedicam as atividades que mais lhes
agradam. Os espagos sdo guarnecidos com grande variedade de
materiais, denominados “materiais educativos” (Azevedo, 2011b,
p.36).

O item trabalho refere-se ao aprendizado bésico, realizado dia-
riamente, individualmente, em parceria ou em grupo, desempe-
nhado a partir de um objetivo orientado pelo professor ou de tarefas
escolhidas pelos alunos. Pode ocorrer como pesquisa, leitura, ela-
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boracio de textos ou exercicios. E também nesse dispositivo que as
avaliacoes e autoavaliacbes sdo realizadas. Ele é utilizado, ainda,
para o aprendizado do cuidado por materiais e espagos existentes
na escola. O trabalho é considerado uma atividade capaz de desen-
volver o autoaprendizado (Azevedo, 2011b, p.37).

A celebragio, na abordagem Jenaplan, adquire o significado de
“viver e comemorar a vida com os outros”, ou seja, € uma parte
destinada a concluir projetos, propiciar o desenvolvimento de habi-
lidades, celebrar a entrada ou saida de criangas, comemorar aniver-
sarios e datas festivas. As celebracdes ocorrem as sextas-feiras e,
além do relaxamento proporcionado pelas atividades desenvolvidas
nesse momento, tém a fung¢io de construir o convivio comunitario.
Podem envolver toda a escola ou apenas um determinado grupo, e
serem preparadas pelos alunos sozinhos ou em parceria com um
professor (Azevedo, 2011b, p.37; Staatliche Jenaplan-Schule,
2012, p.8).

Dessas observagdes, retiram-se alguns elementos que serviram
de reflexdo e andlise para esta pesquisa.

e Assembleia

Realizada na Escola da Ponte, em Reggio se dd na forma da
reunido do grande grupo, formado pela reunido das sezione, e em
Jenaplan sob o nome de didlogo, realizada em circulos de abertura,
intermedidrios e de conclusio, pode ser vista sob diferentes an-
gulos. Além de espaco para discutir e resolver problemas, é também
um caminho para construir condutas e valores de maneira coletiva.
Nio ¢ o professor quem dita as regras; ele pode orientar ou mesmo
sugerir reflexdes e agdes, mas as conclusoes sdo elaboradas em con-
junto. Por meio da assembleia, os alunos aprendem a escutar e a
respeitar as ideias alheias, a expor seus pensamentos e a argumentar
a seu favor. A assembleia desenvolve, no aluno, o senso de perten-
cimento a comunidade, uma vez que seus pontos de vista sdo valo-
rizados.
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*  Trabalho em grupos pequenos

Facilita e encoraja a reflexio individual e a participacio ativa
no grupo. E nos grupos pequenos que o professor tem oportu-
nidade de acompanhar os alunos de maneira individual.

o Valorizagao do jogo

O jogo, inserido na pratica educacional, auxilia o autoconheci-
mento e a construcdo de regras de convivéncia. Além de ser uma
necessidade do ser humano, o jogo leva a crianca e o jovem a acessar
outros mundos, estimulando a expressio de seus sentimentos e a
manifestacdo de atitudes ndo encontradas em situacdes reais.

Organizacdo curricular

Na Escola da Ponte, os contetdos sdo desenvolvidos a partir
de projetos de pesquisa e contemplam procedimentos de autopla-
nificacdo, autoavaliacdo e “geréncia da prépria autonomia” (Pa-
checo, 2004, p.4; 2011). O curriculo é entendido nos aspectos
exterior e interior. O curriculo exterior, ou objetivo, apresenta as
realizacdes, as metas (contetddos e projetos). O curriculo interior,
ou subjetivo, é o conjunto de aquisi¢des de cada aluno (a partir do
processo particular de cada um). Somente pelo segundo é que se
avalia a pertinéncia do primeiro. O curriculo objetivo toma como
referéncia o curriculo nacional e é organizado nas dimensdes: lin-
guistica, logico-matematica, naturalista, identitaria e artistica. O
desenvolvimento afetivo e emocional faz parte das necessidades
valorizadas pelo projeto educativo (Fazer a Ponte, 2003, p.2-7).

Reggio ndo segue um curriculo formal. As questdes e ideias
das criancas sdo usadas como ponto de partida para seu aprendi-
zado. Os professores, em conjunto com as criangas, constroem o
conhecimento a partir dos interesses comuns ou particulares de-
tectados. H4, no entanto, um quadro de projetos denominados
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Progettazione que serve de base para o trabalho, regido pelos prin-
cipios de que o conhecimento nio é linear nem predeterminado,
mas, sim, um processo de grupo, em que as teorlas sdo construidas
ou descobertas pelas proprias criangas. Os projetos sdo divididos
em quatro grupos: a) temadticos, b) ambientais, c) da vida diaria, e
d) criados pelas proprias criangas, individualmente ou em grupo
(Thornton, 2010, p.80-1).

A abordagem Jena parte do principio de que a escola é um
lugar de aprendizado social, que favorece e promove a interdisci-
plinaridade e transversalidade (Staatliche Jenaplan-Schule, 2012,
p.8). A organizagdo curricular do plano Jena é estruturada em
areas, relacionadas as ciéncias naturais, fisicas e sociais, e o conhe-
cimento linguistico, matematico e artistico, distribuidas em ritmos
flexiveis de tempo que estabelecem didlogo entre o aprendizado
individual, em dupla, em grupo ou com toda a comunidade escolar.
Cada aluno pode se organizar livremente durante o horério se-
manal, dentro do seu ritmo de trabalho e de seu aprendizado, bem
como optar por seus interesses ou necessidades de aprendizado
(Glaser-Zikuda, 2011, p.16).

A flexibilizacdo do curriculo, observada nas abordagens, si-
naliza a independéncia das escolas em relacio a modelos siste-
matizados, que, muitas vezes, impedem estratégias inovadoras.
Evidencia, também, a importancia do contexto da comunidade na
elaboracdo de temas e projetos. O exemplo das escolas instiga o
questionamento de planos preestabelecidos — em geral, presentes
nas escolas do modelo tradicional — e fomenta a analise da prética
pedagogica.

Concepcio de professor

Na Escola da Ponte, o professor ndo é considerado um trans-
missor de conhecimento, mas um facilitador ou mediador do pro-
cesso da aprendizagem, cuja atuacdo difere em funcdo da sua
personalidade, dos interesses manifestados pela classe e das difi-
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culdades enfrentadas por ele. Sua atuagio, portanto, é organizada a
partir da situacdo particular de cada aluno e da anélise de cada si-
tuagao.

Assim como na proposta da Ponte, em Reggio, o professor é
visto como mediador, mas, também, como bom observador. A
observacio cuidadosa é sindonimo de escuta, um elemento essencial
no processo de aprendizagem. Por meio da troca de experiéncias
baseadas nas maneiras diferentes de se ver o mesmo fendmeno, a
crianca constrdl sua prépria visdo de mundo. A convivéncia, da
mesma forma que na Escola da Ponte, é um dos principios culti-
vados na abordagem Reggio. Os professores trabalham em duplas
e permanecem com um mesmo grupo de criangas durante o tempo
que ficam no “Centro Educacional” ou na escola. Essa estratégia
permite que se estabelecam fortes relacoes entre os professores, as
criangas e suas familias.

O professor da escola Jenaplan é parceiro e assistente de seus
alunos, aquele que da liberdade, independéncia e apoio para que
estes desenvolvam seu potencial social, critico, intelectual e cria-
tivo. E, ainda, um facilitador de recursos e situacdes de aprendi-
zagem.

Percebe-se, pelas trés propostas, que o papel do professor é de
parceiro e conselheiro, e ndo de instrutor. Esse conceito se distancia
do modelo vigente, geralmente, na maior parte das escolas atuais,
em que o professor tem como Unica ou principal funcdo transmitir
conhecimento aos alunos, sem considerar seus anseios, preferén-
cias, personalidade, sociabilidade. Diante dos modelos aqui esco-
lhidos para darem subsidio a presente investigacdo, acredita-se que
seja urgente rever o modo de atuagio do professor, que, na visio
desta pesquisadora, deve ser de aprendiz. O compositor canadense
Murray Schafer, em seu capitulo “O rinoceronte na sala de aula”,
do livro O ouvido pensante, faz uma severa critica a postura reacio-
néria de professor conteudista, que vive preso ao passado, preocu-
pado com a transmissio de conhecimentos e inflexivel as mudancgas.
Ele diz: “Nao ha mais professores; apenas uma comunidade de
aprendizes. [...] O professor precisa permanecer uma crianga, sen-
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sivel, vulnerdvel e aberto a mudancas”, isto é, entrar no jogo da
aprendizagem em parceria com seu aluno (Schafer, 1991, p.282).

O cuidado com o ambiente

O ambiente também ¢ objeto de reflexdo nas escolas.

Na Escola da Ponte, as antigas salas de aula, que seguiam o mo-
delo frequentemente encontrado nos estabelecimentos de ensino,
foram substituidas por espacos amplos, semelhantes a galpdes sem
paredes, que permitem a circula¢do e a interagdo entre os alunos.

Em Reggio, o ambiente é concebido como o terceiro professor,
tal é o grau de importancia dado a ele. Os espagos sdo construidos
de modo a favorecer a visibilidade, a intera¢do, a comunicagio, a
curiosidade e a criatividade. Existem paredes parcial ou totalmente
transparentes, que mostram as mais diversas maneiras de organi-
zacao de espacos: com espelhos, abertos, permitindo aos alunos ob-
servar a luz e a sombra; alguns apresentam pisos e paredes com
diferentes tipos de textura, ou tém flores, plantas, sementes, ma-
deira, destinados a despertar o sentido do olfato. Além desses, ha
também espacos silenciosos, feitos para a crianca relaxar ou esti-
mular o pensamento. Todos os espagos sdo considerados locais de
aprendizado, inclusive a cozinha, que se integra ao desenvolvi-
mento do curriculo escolar, com atividades destinadas a experimen-
tacdo de cheiros e sabores. Os ambientes sdo cobertos por tons
pastel, para ajudar as criancas a focalizar a atencdo no que esta
sendo feito e a criar um ambiente calmo (Vecchi, 2010a, p.40).

O ambiente também é observado na abordagem Jena, que o
concebe como extensio do ambiente familiar, com salas de aula or-
ganizadas de modo semelhante a uma grande sala de estar, com di-
ferentes recursos e materiais destinados ao aprendizado do aluno
(Glaser-Zikuda, 2011, p.20). A organizacdo dos espacos da escola
conta com espaco de arte, sala de repouso para os pequenos, area de
jogos, de alimentacio e inclui dreas abertas (Azevedo, 2011b, p.36).
Além disso, as escolas Jenaplan cultivam o pensamento e a acéo si-
lenciosos (Petersen, 2001, p.63).
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Pelo que se depreende da descrigdo, pode-se afirmar que as
trés escolas tratam o ambiente como elemento fundamental, por
acreditarem que ele serve para estimular a pesquisa e a convivéncia
entre os alunos. Esse é um elemento comum a qualquer escola, e
seu uso e organiza¢do podem ser amplamente discutidos entre dire-
tores, docentes, alunos e pais, sendo, inclusive, desejavel que sejam
utilizados como impulso para o desenvolvimento de projetos co-
munitarios.

Conceitos de avaliacdo

Na Escola da Ponte, a avaliagdo ndo é preestabelecida, sendo,
ao contrario, realizada no momento em que o aluno se julga prepa-
rado para fazé-la, o que pode ocorrer de diferentes maneiras e em
diferentes épocas (Ponte, 2001, p.25).

As escolas Reggio utilizam o que sua equipe denomina docu-
mentagdo, para compreender o pensamento das criangas e torna-lo
visivel. A documentacio envolve a observagio, a fim de que o pro-
fessor olhe e ouca a crianga em diferentes situacdes, mas, também,
utiliza outros recursos que ajudam nesse processo, tais como fotos,
videos, notas escritas, gravacdes, desenhos, além da observacio da
linguagem corporal e dos modelos de pensamento das criancas,
com os tltimos traduzindo seus conceitos a respeito de coisas, fatos
e agdes (Thornton, 2010, p.83-4).

A avaliagdo, na Escola Jena, leva em conta as caracteristicas,
habilidades e competéncias inicas e individuais dos alunos. Muitas
das avaliagdes sdo realizadas na forma de portfélios, que servem de
suporte para a reflexdo e a discussdo realizada entre alunos, profes-
sores e pais.

Destaque-se que nenhuma das escolas aqui estudadas pratica a
avaliacdo conhecida no modelo tradicional de educacdo. Ao contré-
rio, elas procuram atender o aluno na sua individualidade, sem que
1sso signifique auséncia de verificagio dos conhecimentos e das ex-
periéncias dos jovens e crian¢as. A autoavaliacdo, bastante comum
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nessas escolas, ¢ uma ferramenta que poderia ser mais divulgada,
como possibilidade de aplicacdo, mesmo nas escolas tradicionais, e
que pode ser, inclusive, um 6timo instrumento de avaliagio do
professor e, em consequéncia, um precioso auxiliar de sua pratica
docente.

Aponte-se, ainda, que, nas escolas abordadas, o siléncio é pro-
movido durante as atividades, pois, em todas elas, é considerado
um facilitador do desenvolvimento do pensamento e da percepcao
do mundo. A escuta meticulosa e reflexiva, também, depende de
um ambiente propicio a essa atividade, além de o siléncio ser um
bom meio de o professor perceber o aluno e, este, perceber-se e a
seus colegas.

As escolas apresentadas até este momento sdo representantes
de abordagens desenvolvidas na Europa. Suas propostas sdo, hoje,
reconhecidas mundialmente e os resultados, comprovados por de-
poimentos, participa¢do em congressos e em inumeros documentos
que atestam sua eficacia. Além disso, seu estudo desencadeou,
nesta pesquisadora, uma profunda reflexdo a respeito da prética
docente comum no sistema de educacio atual. No entanto, é pre-
ciso que se diga que, no Brasil, proposta semelhante surgiu no sé-
culo passado, com a acdo do filésofo e educador pernambucano
Paulo Freire, a qual pode ser comparada aos modelos aqui trazidos,
a partir do que podem ser identificados pontos comuns, tais como
fundamentos tedricos, principios e valores, concepc¢do de ensino e
aprendizado, estabelecimento de critérios para o agrupamento dos
alunos, além de criagdo de dispositivos e estratégias especificos
para promover a educagdo do individuo como um todo, a partir da
ideia de valorizac¢do de todos os seus aspectos — mental, sensorial,
sensivel — e do grupo — atividades em grupo, respeito por opinides
divergentes, aquisi¢do da capacidade de argumentar a favor de suas
ideias sem perder o senso de acolhimento de opinides divergentes,
entre outros pontos. Esse conjunto de a¢des é fundamental para os
outros passos importantes na organizacdo de qualquer proposta
pedagdgica: o cuidado com o curriculo, a organizagio do ambiente
de acordo com as propostas nele realizadas e o estabelecimento de
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critérios de avaliacdo que favorecam e fortifiquem a filosofia da es-
cola e dos professores.

A proposta educativa de Paulo Freire:
pontos em comum com as pedagogias estudadas

Freire atuou entre a populacdo menos favorecida construindo
uma proposta politico-pedagogica com um método de alfabeti-
zagio que obtinha resultados rapidos. A proposta chegou a ser ado-
tada pelo Programa Nacional de Alfabetizacdo, mas, com o golpe
militar de 1964, foi considerada subversiva, o que levou Freire a ser
condenado ao exilio, na Bolivia. Durante esse periodo, escreveu
seus livros Educagdo como prdtica da liberdade (2005b) e Pedagogia
do oprimido (2005a), ambos conhecidos pelos profissionais da drea
pedagogica. Com o decreto da anistia, em 1979, Freire retornou ao
Brasil e, em 1988, durante o governo de Luiza Erundina na prefei-
tura municipal de S3o Paulo, ocupou o cargo de secretdrio muni-
cipal de Educag¢io (Barreto, 1998, p.46).

A partir dos itens aqui trabalhados na anélise das escolas, a
saber: referencial teérico, concep¢io de educagio, autonomia, con-
cepcio de aluno, estratégias e dispositivos, conteido, concepcio de
professor e avalia¢do, pode-se verificar que, além de as trés aborda-
gens defenderem principios e conceitos muito préximos entre si,
estes também se aproximam das concepcdes de educacio defen-
didas por Paulo Freire.

No que diz respeito ao referencial teérico, Freire, do mesmo
modo que as escolas anteriormente apresentadas, é partidario do
pensamento segundo o qual a teoria s6 se faz a partir da prética e
que esta deve ser, constantemente, objeto de reflexdo e questiona-
mento. Em sua opinido, o conhecimento deve ser construido a
partir da experiéncia (Freire, 2002, p.11).

Assim como as trés escolas, Freire se opde ao sistema educa-
cional vigente em sua época de atuacdo e o denomina de “educacio
fechada” ou “sistema bancario”, pois se baseia na instrugdo e na
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memorizac¢do de contetido, no qual o professor faz dep6sitos de
conhecimento no aluno, que, por sua vez, recebe o capital que a ele
foi entregue. Segundo o autor, a pratica bancéria “anestesia e inibe
o poder de criacdo dos alunos” (Freire, 2005a, p.66-7).

Com relacdo a concepgio, o modelo de Paulo Freire é o de uma
educacio humanista, que acredita no homem e o vé como agente
transformador de seu tempo. Concebe a educacdo como um conhe-
cimento critico a respeito de como o ser humano estd no mundo
e com o mundo e, portanto, defende que a educacio sé existe com
conscientiza¢io (idem, p.82).

A proposta de Freire se alinha as das escolas aqui apresentadas,
que veem o homem em sua dimensdo individual e social. Para
Freire, o ser humano é compreendido a partir de suas relagdes com
o mundo. O homem é um “ser de relacées”, diz ele. Assim, estar
com o mundo é se relacionar com ele, transformar e ser transfor-
mado. A relagdo do homem com o mundo o faz sentir-se partici-
pante e responsével pelo seu habitat, por sua comunidade. O estar
com o mundo envolve comprometimento. Para que isso ocorra de
maneira saudavel e equilibrada é necessério que haja reflexio a res-
peito dessa relacdo (Freire, 2005b, p.45-9).

A autonomia também aparece na proposta de Freire, vista
como um direito a ser preservado. Para que isso seja possivel, as
experiéncias e a cultura do aluno, assim como suas condi¢des de
vida, precisam ser ndo sé respeitadas, mas utilizadas como gera-
doras de conhecimento. Seguindo esse pensamento, a curiosidade,
os anseios, a linguagem e a cultura do aluno devem ser valorizados.
Segundo a visdo de Freire, o respeito a cultura do estudante diminui
a distincia entre os mundos do professor e do aluno (Freire, 2002,
p.35-8).

Outro elemento comum entre a concep¢ido de Freire e as das
escolas da Ponte, Reggio e Jenaplan é a concepgio dialégica, prin-
cipio fortemente defendido por Freire, também presente naquelas
escolas, que pode ser exemplarmente sintetizado no principio da

assembleia, anteriormente descrito.
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A acdo dialégica é movida por discussdes e debates que
ocorrem entre os componentes de grupos, entre os grupos e entre
professor e aluno. O agrupamento de alunos nao obedece a regras
fixas, mas se estrutura na heterogeneidade e se estabelece em cir-
culos de debate.

O diédlogo depende do conhecimento do universo do aluno,
que é feito mediante levantamento da realidade do grupo a ser tra-
balhado (vocabulario, situacdes vividas pelos grupos, interesses,
inquietudes). Encontros informais ou entrevistas sdo estratégias
utilizadas para esse fim. A partir das informacdes colhidas, elegem-
-se temas que correspondam a construcdo do conhecimento ade-
quado ao grupo. Os temas sio denominados temas geradores, que
funcionam como desafio. Sdo eles que desencadeiam os debates dos
grupos. Os temas geradores devem ser significativos para os alunos
e, por 1sso, partem, necessariamente, de suas realidades e necessi-
dades. Sendo relevantes ao grupo, permitem que sejam percebidos
pelos alunos como totalidade significativa. A identifica¢do com o
tema, por parte dos alunos, propicia a analise critica e elaborada e
permite que o grupo o perceba e reflita a respeito de suas partes.
A consciéncia das partes, por meio da reflexdo e analise, favorece a
ressignificacio do todo. E um movimento de ida e volta, do todo
para as partes que retorna ao todo, construindo a consciéncia do
problema (Freire, 2005a, p.109-12). Todos esses elementos estdo
claramente presentes nas propostas anteriormente descritas.

Aponta-se, ainda, como semelhanca entre a proposta de Freire
e as abordagens das escolas alternativas, o contetido nio fixado
nem determinado previamente. Ao contrério, ele nasce e parte do
grupo de alunos em didlogo com o professor e reflete os anseios, as
esperancas e a maneira de o aluno estar com o mundo.

O professor também é parceiro e sujeito do processo de edu-
cacio junto com o aluno. E um problematizador e, ao mesmo
tempo, facilitador da constru¢io e ampliacdo do conhecimento. Do
mesmo modo que nas escolas descritas, Paulo Freire espera que o
professor saiba escutar o aluno — suas duvidas, incertezas, dificul-
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dades. Ao escutar o aluno, o professor aprende a falar com ele. Es-
cutar é dar espago para o aluno se expressar, sem que isso signifique
desvalorizar a acdo do professor. Toda liberdade deve ser pautada
na responsabilidade (Freire, 2002, p.75).

Por ultimo, e de modo analogo, para Freire, a avaliacdo nio é
sinénimo de medi¢io de conhecimento, mas consiste na verificagdo
das transformacoes de pensamento que ocorreram durante o pro-
cesso de estudo, pesquisa e debate (Freire, 2002).

Com base nessa apresentacdo e com o prop6sito de subsidiar as
atividades desenvolvidas com os alunos do Colégio Sao José, su-
blinham-se alguns elementos que sintetizam as abordagens das
escolas apresentadas. Acredita-se que os itens assinalados sejam
passiveis de ser empregados, mesmo em ensino convencional, de
maneira sistematizada ou alternativa na pratica pedagogica. Sao
eles:

* reflexdo estabelecida a partir da pratica, subsidiada pelo
estudo teorico;

* conceito de educagio fundamentado na consciéncia da re-
lagdo homem-sociedade;

* concepg¢do do aluno como ser individual e social;

* trabalho por grupos e por projetos;

» autonomia e discussdo de temas, propostas, conflitos e
resultados;

 contetdo flexivel, estabelecido a partir do didlogo com o
aluno;

» ambiente que favoreca o didlogo;

 funcio do professor como orientador, mediador e criador
de situacoes;

» 1implantacio de processos de autoavaliagio.

Durante o processo de busca por significados e sentidos da ex-
pressdo “educacio alternativa”, e numa tentativa de generalizar o

conceito de modo a tornar possivel sua aplicagio em diferentes
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ambientes escolares, chegou-se a visdo defendida pela consultora
de educacio inglesa Fiona Carnie (2003). Contréria a abordagem
uniforme de ensino, a autora concebe a educacdo alternativa como
um conceito que significa “diferentes coisas para diferentes pes-
soas” (2003, p.2). Para ela, a abordagem alternativa baseia-se nas
necessidades do aprendizado individual. E uma educacio inclu-
siva e holistica, que auxilia o desenvolvimento do ser humano
como um todo integrado e sustenta-se em valores ecologicos. Uma
educacdo s6 sera inclusiva quando incorporar a gramatica do cui-
dado de seus membros — adultos e criancas —, da seriedade das re-
lagoes e da valorizacdo dos individuos que pertencem a comunidade
escolar, independentemente de sua etnia, aparéncia, crenca ou se-
xualidade. Se as escolas tornarem-se comunidades sustentaveis,
poderdo assegurar em seus curriculos a pratica da integridade.
Faz-se necessario resolver as contradicdes existentes entre o en-
sino, a necessidade da pratica da sustentabilidade e o desperdicio
insustentdvel que existem dentro da escola. Ensinar as criangas as
razdes que causam o aquecimento global caminha de bracos dados,
por exemplo, com o tipo de transporte utilizado no trajeto casa-
-escola, ou com o uso de energia proveniente de fontes renovéveis.
E dessa maneira que a crianca aprende que a mudanca é possivel.
Para Fiona Carnie, a énfase deve estar na palavra comunidade, na
criagdo de escolas em que todas as pessoas carreguem o sentimento
de “pertencimento” e na possibilidade de contribuicdo dos seus
membros em relagio ao meio. S6 assim a educagdo serd um pro-
cesso dindmico, significativo e relevante. Este é o desafio das es-
colas no século XXI (Carnie, 2003, p.1-14).

Nesse sentido, hd que se registrar uma proposta concebida a
partir de principios semelhantes as abordagens alternativas, ante-
riormente expostas, mas que agrega a énfase na sustentabilidade da
comunidade. Trata-se do Centro de Alfabetizagio Ecolégica, que
dialoga com os dez topicos sintetizados, mas é singular em sua

abordagem.
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Centro de Alfabetizacdo Ecolégica

O Centro de Ecoalfabetizagio (ou Alfabetizacio Ecologica)
esta localizado em Berkeley, Califérnia, e desenvolve, em escolas e
associagdes, a pratica de um pensamento baseado em comunidades
sustentaveis. A fundagio foi criada em 1995 por Fritjof Capra (fi-
sico e pensador sistémico), Peter Buckley (interessado no meio am-
biente e na educac¢do das criangas), Zenobia Barlow (especialista
em assuntos ecologicos), David W. Orr (professor de ciéncias am-
bientais), e Gay Hoagland (diretor-executivo da Coalition for Es-
sential Schools, programas equitativos para escolas secundérias)
(Capraetal., 2006a, p.28).

As teorias de seus fundadores, juntamente com as de Jeannette
Armstrong e Michael Stone, entre outros (Capra et al., 2006a,
p.18), fornecem os pilares pedagbgicos praticados pelo centro. Seus
fundadores tém como objetivo o ensino de Ecologia por meio de
uma abordagem baseada no pensamento sistémico, que concebe o
mundo como um todo integrado (Capra, 2006b, p.25).

Fritjof Capra defende a ideia de que € possivel criar sociedades
sustentédveis orientando-se por modelos fornecidos pela prépria na-
tureza, isto é, pelo exame da maneira pela qual a natureza ou ecos-
sistema “sustenta a teia da vida” (Capra, 2006b, p.14). Capra retira
da natureza principios de Ecologia para transporta-los as organi-
zagdes de comunidades humanas — principio de redes, da néo linea-
ridade, interdependéncia, ciclos (Capra, 2006a, p.30-53; 2005,
p.239; 2006b).

Os organismos vivos sdo constituidos das partes e do todo. O
todo contém as partes que o integram, as quais, por sua vez, contém
o todo. O todo e as partes se conectam de modo néo linear e estabe-
lecem redes de comunicagio, as quais podem tomar diferentes di-
regdes. A conexdo de redes entre as partes e o todo ocorre em
relacdes de interdependéncia, isto é, o que uma parte sofre todo o
organismo sente. Dessa relacdo de interdependéncia surgem os ci-
clos, em que o que é inutil para uma parte transforma-se em algo
novo para outra— o dejeto de um, torna-se alimento de outro. Nada
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se perde tudo se transforma, por isso sio ciclos em constante mu-
tagdo. Trata-se de uma rede flexivel (Capra, 2005; 2006a; 2006b).

O conceito de redes pode ser visto de maneira semelhante ao
conceito de assembleia, anteriormente relatado nos procedimentos
adotados pelas abordagens alternativas. Esta relacionado a parti-
cipagio de pessoas de diversas areas em diferentes situacdes de uma
determinada comunidade, com o objetivo de encontrar solucdes
para os problemas, elaborar projetos, tomar decisdes ou, ainda, em-
preender acdes conjuntas em prol da comunidade. Os fendmenos
vividos por um determinado setor afetam de maneiras distintas a
todos os envolvidos. A escolha de estratégias e as tomadas de
decisdo devem ser realizadas com cautela e respeito aos vérios orga-
nismos contidos no todo (Capra, 2006a, p.51-3).

Para o Centro de Ecoalfabetizacio, curriculo é o “conjunto de
experiéncias de um estudante” (Capra, 2006a, p.70), tanto no que
diz respeito ao conteudo, como ao contexto. A organizagio de
classes em torno de projetos, e ndo de disciplinas, é a caracteristica
do curriculo da escola; agrupar duplas de alunos de diferentes
faixas etarias para trabalharem em conjunto €, também, adotado no
curriculo (Capra, 2006a, p.70).

Faz parte ainda do curriculo toda pratica escolar — as agoes e
atitudes, vocabuldrios e valores por ela defendidos, a escolha de li-
vros, o tipo de avaliacdo empregado — que traz consigo os valores e
ideais preconizados pela comunidade, constituindo-se como cul-
tura escolar. A cultura escolar existe em um plano subjetivo e in-
fluencia o jovem e a crianga.

Como estratégia, o Centro de Ecoalfabetizacdo acredita que a
horta é um meio de desenvolver a biofilia, isto é, “o sentimento de
espanto ou reveréncia e a afinidade com a natureza” (Wilson, apud
Capra, 2006a, p.73), que favorece o surgimento de um novo valor,
o de respeito ao ecossistema e ao de pertencimento ao lugar. A re-
lacdo entre homem e local é influenciada pelo sentimento de per-
tencimento e necessita ser trabalhada pela escola a fim de que o
aluno assuma uma atitude de envolvimento e cuidado com o seu
habitat e com a comunidade (Orr, apud Capra, 2006a, p.87).
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O sentimento de pertencer a um lugar faz emergir a verdadeira
educac¢io, em que o aluno tem liberdade de desenvolver conhe-
cimentos e competéncias de acordo com seu proprio ritmo, com
tempo para refletir a respeito de atitudes, valores e escolhas; valo-
riza a heterogeneidade; integra a teoria a prética; e tem espaco para
a imaginagio, observagio e criatividade (Capra, 2006a, p.87-223).

A divisdo tradicional do conhecimento é substituida pelo agru-
pamento de disciplinas para serem trabalhadas em torno de um
tema comum, de modo a garantir a atuacdo do professor especia-
lista, considerado o responsédvel pelo aprofundamento das refle-
x0es. O mesmo acontece com a questdo avaliativa, que, mais do
que respostas padronizadas, preocupa-se com o processo interativo
como um todo (Capra, 2006a, p.87-91).

Os responsaveis pelo centro estabelecem ainda uma distingdo
entre ensinar e aprender. Ao ensinar algo a alguém, priva-se essa
pessoa da “experiéncia de aprender” (Margolin, apud Capra,
2006a, p.96). Nesse sentido, Capra e os fundadores do Centro
de Ecoalfabetizacio propdem a formacdo de uma comunidade de
aprendizes, na qual as fronteiras entre quem ensina e quem aprende
ndo sdo claras. Alunos, professores, administradores e pais “estdo
todos interligados numa rede de relagdes”, trabalhando juntos no
processo de aprendizagem (Capra, 2006a, p.188). Todas as deci-
sdes sdo tomadas a partir de perspectivas do pensamento em rede,
que se preocupa com a relacdo e interdependéncia das partes com o
todo e com a manutencio de um sistema e com o trabalho por uma
sociedade sustentédvel.

A partir do que foi apresentado, podem-se resumir os funda-
mentos e principios que regem a proposta do Centro de Ecoalfabe-
tizagio:

e otrabalho em rede;

 acomunidade como processo de conhecimento;

» procedimentos de a¢do e transformacio, em que todos par-
ticipam em igualdade de condi¢des como comunidade de
aprendizes;
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* o despertar do sentimento de pertencer ao contexto e ao
local em que se estd inserido; a necessidade de refletir a
respeito do local e de conhecé-lo;

* orespeito e a preservacdo da sabedoria popular;

* o processo de ensino/aprendizagem com base em projetos
formulados a partir da realidade local e construidos demo-
craticamente;

* aorganizacdo dinadmica e flexivel do curriculo, que evita a
fragmentacio do conhecimento;

* a visdo de que todo ambiente, seja ele natural ou cons-
truido, é um espago de aprendizagem; a orientacdo pela
qualidade e nio pela quantidade;

* a mudanga e expansio dos horizontes de tempo e pensa-
mento;

* aaceitacio e celebracdo da heterogeneidade e da complexi-
dade;

* abusca do bem de toda a comunidade e da comunhéo com
anatureza (Capra, 2006a, p.18, 48-9 € 236-45).

A Educacao Musical

Ap06s o exame dos principios, valores e das estratégias de al-
gumas abordagens, aqui denominadas de alternativas, resta-nos
ver como se aplicam no contexto da Educa¢do Musical.

Do mesmo modo que na educagio alternativa, procuraram-se
referéncias a expressio “Educagido Musical alternativa”.

Ann C. Clements (2010) examina 25 propostas de Educagio
Musical inseridas em contexto alternativo, entre elas, O Passo."
Em seu texto, ressalta a constante dificuldade encontrada por parte
dos professores em estabelecer uma concepcdo de Educacio Mu-

1. O Passo: proposta de Educa¢io Musical originada no Brasil e desenvolvida
por Lucas Ciavatta, em 1996, conecta corpo, ritmo e voz para acessar a lin-
guagem musical.
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sical e de praticd-la de modo a acompanhar as transformacées pe-
dagégicas.

A Educacio Musical alternativa jd era praticada no Brasil
desde 1971 — ano de instalacdo de nova politica educacional pela
Lei n° 5692/71, e ainda convivia em paralelo a Educacao Musical
tradicional, como mostra Fonterrada em sua pesquisa de mestrado
(1991). Enquanto a Educagio Musical tradicional baseava-se em
métodos planejados para facilitar a compreensio e aquisi¢do da lin-
guagem musical e alcancar a alfabetizacio e o dominio instrumental
por meio da utilizacdo de repertério tradicional, a Educacdo Mu-
sical alternativa se desenvolvia de diferentes maneiras e era deli-
neada de acordo com a visio do professor. Tinha a prética, a
expressdo e a criacao como prioridades, ao lado de conteudos fle-
xiveis e uso de repertorio que incluia a musica contemporanea, mas
ndo apresentavam mudancas estruturais (Fonterrada, 1991, p.88-
109).

A partir dos pensamentos da Escola Nova, introduzidos no
Brasil em 1932, protagonista de um ensino democratico com énfase
mais na pratica do que na teoria, os modelos tradicional e renovado
coexistiam. A Educacdo Musical ndo ficou imune a simultaneidade
de abordagens e principios e se desdobrava. Por um lado, dava-se o
ensino de instrumento, de canto, a musicaliza¢do para criangas pe-
quenas e a institucionalizacdo do canto orfednico, baseado em prin-
cipios nacionalistas, sob a coordenacdo do compositor Villa Lobos,
em ambito nacional a partir de 1942; por outro, mostrava-se pre-
sente em cursos experimentais, focalizados na preocupagdo com a
renovacdo do ensino e voltados para estéticas vanguardistas, em
que a criagdo e discussdo eram constantemente buscadas. Esses
movimentos ndo ocorriam apenas na musica, mas mostravam-se,
também, no ensino de outras artes. De acordo com a prof: Ana Mae
Barbosa, nessa época ocorria uma verdadeira colagem de praticas,
que abrangiam principios tradicionais e vanguardistas (Barbosa,
apud Fonterrada, 1991, p.23-34). De 1931 até 1961, o Canto Or-
febnico era o modelo oferecido nas escolas brasileiras, que mais
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tarde, por meio da Lei de Diretrizes e Bases n° 4.024, foi substi-
tuido pela disciplina de Educagio Musical. Em 1971, com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo n° 5.692/71, criada durante o re-
gime militar, “a Musica deixou de ser uma disciplina autbnoma no
curriculo de ensino de 12 e 22 grau” (Vertamatti, 2008, p.64) e
passou a integrar o componente curricular denominado Educagao
Artistica, considerado atividade e ndo disciplina. A Educagio Ar-
tistica, constituida por quatros formas de expressdo — musica, artes
plasticas, desenho e artes cénicas — determinou um novo tipo de
professor, o chamado professor polivalente, supostamente prepa-
rado para trabalhar as quatro linguagens. Em 1973 (Resolu¢io n®
23/73, artigo 2°) foram instituidas as licenciaturas em Educacio
Artistica e as universidades passaram a receber uma grande quan-
tidade de professores, que procuravam os cursos oferecidos nos
mais diversos horérios. Com o correr do tempo, a pratica da poli-
valéncia comegou a enfraquecer; as fronteiras entre as linguagens
foram desaparecendo e a Musica, gradativamente, desapareceu da
realidade escolar, prevalecendo, entio, as atividades de artes plas-
ticas. Em 1996, outra Lei de Diretrizes e Bases estabeleceu novos
rumos a educacéo brasileira. Nessa mudanca, a Musica passou a ser
considerada, como as outras artes, uma forma de conhecimento, e
nio mais apenas uma atividade. Contudo, no curriculo, embora ja
se falasse na necessidade de professor especialista, a préatica nio
mudou tanto assim e a Musica continuou a ser pouquissimo prati-
cada, nio obstante alguns projetos aplicados na escola, que, no
entanto, sdo exce¢bes que confirmam a regra. Em 2008, a Lei n®
11.769 dispos sobre a obrigatoriedade do ensino de Msica nas es-
colas, embora ndo dissesse “como”. Hoje, vive-se um tempo de
busca e reflexdo a respeito da pratica de Mdsica na escola, pois
existe a consciéncia de que a lei precisa ser cumprida, embora isso
seja muito dificil a curto prazo, por uma série de fatores, inclusive
pela falta de ntimero suficiente de licenciados em Musica no pais.
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Oficina de Musica

Durante o periodo da pratica da Educacdo Artistica, surgiu no
Brasil o que ficou conhecido como Oficina de Mdsica. Desde o
final do século XIX até os dias de hoje, mudancas significativas
ocorreram na linguagem musical. O ruido, por exemplo, passou a
fazer parte do material composicional. A irregularidade métrica, os
acordes dissonantes, o timbre e o siléncio foram amplamente ex-
plorados. Os compositores experimentaram diferentes maneiras de
tocar os instrumentos musicais, de utilizar a voz e buscaram ma-
neiras diversas de organizar o material sonoro e compor musica. Ao
mesmo tempo, os experimentos da musica concreta e eletronica e a
posterior fusdo na musica eletroacustica contribuiram para a aber-
tura de infinitas possibilidades em Educag¢io Musical.

A Oficina de Musica serve-se desse material da producio
contemporanea surgido das experimentagdes sonoras realizadas
por professores-compositores, que os utilizavam nos encontros que
promovia. A Oficina de Mdsica no Brasil foi impulsionada, prin-
cipalmente, por Conrrado Silva e Emilio Terraza. De acordo com
Terraza, diferentes praticas se juntam sob o nome Oficina de Mu-
sica, em que a pratica e a teoria estdo a servico da exploragio so-
nora, isto é, dos pardmetros do fendmeno acustico (Terraza, 1978).

As oficinas eram realizadas com a participa¢io de muitos
alunos, entre eles, professores, musicos, leigos e criangas. Neles,
priorizava-se o fazer musical e a teoria alimentava a pratica.

O professor doutor José Nunes Fernandes, docente da Unirio,
reuniu varios relatos de personagens do meio musical ligados ao
movimento de Oficina de Musica no Brasil (2000) que apontam
para um procedimento aberto, ndo padronizado, das oficinas, cuja
finalidade era a construcdo do conhecimento por meio da criacdo, a
qual ocorria pelo contato direto com o universo sonoro. Segundo
Conrrado Silva, a oficina era um espago para aprender musica com-
pondo, um exercicio de fazer musica a partir da experimentacio, e
tinha como referéncia, principalmente, a linguagem musical con-
temporanea (Fernandes, 2000, p.84-5).
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De acordo com esse documento, ndo havia consenso quanto
aos objetivos (idem, p.87-92), os quais variavam conforme o
professor; entre os mais citados, apontam-se: encontrar o equili-
brio do aparelho psiquico; sociabilizar, estimular o trabalho em
conjunto, sensibilizar o individuo para o fenémeno sonoro; desen-
volver a percepcdo de organizacdes sonoras incomuns; desenvolver
a sensibilidade; aproximar o aluno da musica contemporanea; criar;
estruturar. Nessa modalidade, o professor nio tinha a func¢io de
ditar as regras, mas alimentar e dar autonomia a seus alunos
(ibidem, p.92-3).

Os relatos contidos no estudo de Nunes Fernandes nos mos-
tram que o planejamento era flexivel e se adaptava ao publico aten-
dido e ao seu coordenador, mas ancorava-se na descoberta e fazia
uso, muitas vezes, de um roteiro de trabalho. No entanto, era
necessario o conhecimento da disciplina por parte do professor,
para evitar a superficialidade do trabalho.

Pelas atividades apresentadas por Conrrado Silva em seu ar-
tigo “Oficina de Musica” (Silva, 1983, p.14), percebem-se prin-
cipios muito semelhantes aos descritos nas escolas apresentadas
anteriormente: relagdo com o meio mediante sensibilizagdo do es-
paco acustico; autonomia e autoaprendizado, por meio da explo-
racdo sonora, conduzida a uma posterior organizac¢io; trabalho em
grupo, que tem o mérito de desenvolver o convivio com o outro; e a
consequente aceitacdo da diversidade de ideias, de maneira demo-
cratica e interdisciplinar.

Aos topicos de analise utilizados nas abordagens alternativas:

* reflexdo a respeito da prépria pratica;

* educagio a partir da relagio homem-sociedade;
 concep¢io do aluno em sua dimenséo individual e social;
* trabalho em grupo e por projetos;

e autonomia e debate;

e conteudos flexivers;

» ambiente aberto ao didlogo;
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 concep¢do do professor como orientador e provocador de
situagoes;
* autoavaliagio,

aliados ao sentimento de pertencimento e cuidado com o meio,
acrescenta-se agora o item explora¢do sonora, entendida como
criagdo musical.

Abordagens alternativas em
Educacdao Musical adotadas

Perto da segunda metade do século XX, em via paralela as ofi-
cinas de Musica de varios paises, surgiu uma geracdo de compo-
sitores-educadores cujas propostas sio muito proximas as das
abordagens alternativas citadas no inicio do capitulo. John Paynter
(Inglaterra), Murray Schafer (Canada) e Koellreutter (Alemanha/
Brasil) sdo alguns deles e é a partir do estudo das caracteristicas en-
contradas nesses autores que serdo tracados os pontos afins encon-
trados em suas respectivas abordagens. Esses educadores tinham
em comum a valorizagio da criagio musical e o emprego da musica
contemporanea na pratica musico-educacional.

e Hans-Joachim Koellreutter

Musico alemido, apés sua chegada ao Brasil, em 1937, in-
fluenciou fortemente o cenario musical do pais com seus pensa-
mentos, movimentos e os cursos que criou (Brito, 2001, p.31).
Fundou o movimento Mdsica Viva e foi responsavel por introduzir
no Brasil as técnicas musicais contemporaneas da Europa, especial -
mente o dodecafonismo (Paz, 2000, p.221). Mas a grande influéncia
dele no pais deu-se no ensino da Musica. Como diretor de impor-
tantes escolas de Musica, entre as quais os semindrios de Miusica
Pré-Arte, no Rio de Janeiro e Sio Paulo, e o curso de Musica da
Universidade Federal da Bahia, teve oportunidade de trazer suas
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ideias sobre musica ao ambito educativo e foi responsavel pela for-

magcdo de uma geragdo importante de musicos brasileiros.
¢ Raymond Murray Schafer

Compositor canadense, atuou como pedagogo de maneira
assistemadtica. Sua carreira docente se tornou significativa a partir
de 1965, quando foi convidado a lecionar nos cursos do Centro de
Estudos e Comunicacio e Artes da University of Simon Fraser, em
Vancouver. Nessa época, Schafer iniciou a pesquisa a respeito do
ambiente acustico e ruido ambiental que, posteriormente, se trans-
formou em The World Soundscape Project (Projeto de Paisagem
Sonora Mundial). Os relatos das experiéncias desse projeto estdo
registrados em seus livros O ouvido pensante (1991) e A afinagdo do
mundo (2001), ambos traduzidos por Marisa Fonterrada, que

também estudou a obra e o pensamento do autor (Fonterrada,
2004, p.40).

¢ John Paynter

Foi professor de Mtsica em escolas da Inglaterra e docente da
Universidade de York. Escreveu varios livros a respeito de Edu-
ca¢do Musical, como Sound and silence (1970), Hear and now
(1972) e Sound and structure (1992).

Na década de 1960, havia muitas evidéncias de que a Mdsica
nas escolas nfo conseguia envolver os jovens da educacio secun-
déria, o que abriu espacos para a procura de diferentes maneiras de
pensar a Educacdo Musical. Por volta dessa época, os compositores
Brian Dennis, Maxwell Davis, George Self e Murray Schafer apre-
sentavam aos jovens a oportunidade de improvisar e compor mu-
sica em sintonia com as tendéncias musicais experimentais. Em
1973, sob a dire¢ido de John Paynter, foi lancado um projeto, pelo
Conselho de Escolas de seu pais, dedicado a Musica na escola

secunddria. Nos anos subsequentes e em diferentes situagdes,
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Paynter trabalhou para que a composicéo e o fazer musical criativo
estivessem no centro do curriculo escolar.

Esses educadores serdo aqui examinados, a partir dos mesmos
elementos retirados das abordagens educacionais analisadas até
este momento. Apesar de somente John Paynter ter atuado em
contexto escolar de maneira regular, o que se faz relevante para este
estudo € a visdo desses educadores musicais/compositores a res-
peito de Musica e Educagdo Musical, quais sdo suas fontes teéricas,
suas concepgdes de aluno e professor e, principalmente, como cada
um concebe a criagdo musical.

Hans-Joachim Koellreutter

As reflexdes e agoes de Koellreutter fundamentavam-se no
pensamento fenomenoldgico e na teoria da Gestalt, o que caracte-
riza um pensamento holistico a respeito do mundo.

Em seus textos fica evidente sua visdo de arte como vida e vida
em sociedade. A arte para esse compositor se confunde com espiri-
tualidade, com necessidade, paixdo, inquietacdo, com experiéncia
interior, que necessariamente surge por meio da “sensibilidade e da
audicdo no siléncio” (Koellreutter, 1997, p.56).

De acordo com essa abordagem, a musica é meio ou contri-
buigdo “para o alargamento da consciéncia e para a modifica¢do do
homem e da sociedade” (idem, p.72). A obra musical é manifes-
ta¢do do mundo simbodlico, é tornar a existéncia (sentimentos, sen-
sacoes e emocoes) audivel, é transcender o real, é revelar o dito e o
ndo dito, o que soa e 0 que nio soa.

Koellreutter, assim como outros autores destacados nesta pes-
quisa, questionou o sistema capitalista, que persegue o progresso e
propaga o descaso para com o ser humano e o planeta. De acordo
com essa visao, a arte torna-se, nesse contexto, instrumento de li-
bertac3o.

Koellreutter prop6s o conceito de arte funcional, no qual enfa-
tizava a importancia da mudanga de papel do artista, e destacou a
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sua funcdo social, que possibilitaria sua atuacdo em diferentes se-
tores da sociedade moderna (idem, p.39).

A Educag¢do Musical, segundo seu modo de pensar, tem um
carater funcional, isto é precisa voltar-se para as necessidades da
sociedade e do individuo (Brito, 2001, p.31). O objetivo dessa
“inter-acdo” (Koellreutter, 1997, p.38) arte/sociedade apresentada
por Koellreutter é humanizar as fungdes sociais e despertar no
jovem a importancia da interdependéncia entre as dualidades de
pensamento, por exemplo, racionalidade e sentimento, tecnologia e
estética, ciéncia e arte, com a finalidade de desenvolver “um racio-
cinio globalizante e integrador” (idem, p.38).

A anélise das ideias de Koellreutter permite perceber que sua
maior preocupag¢io era com os aspectos individual e social do ser
humano. Demonstrava especial interesse em atender as necessi-
dades dos jovens e prepard-los para novos espagos de atuagio, que,
a partir de exame cuidadoso, podem ser detectados na sociedade. A
musica, segundo ele, poderia ser desenvolvida em campos diferen-
tes de trabalho, na educagio, na terapia, no planejamento urbano.
A partir de sua visdo de arte integrada a sociedade, Koellreutter
propds um novo tipo de ensino, por ele denominado pré-figurativo,
voltado nédo para o passado, mas para o que possa ter importancia
no futuro, para as transformacdes da sociedade que procurava ante-
cipar, prevendo provaveis ocupag¢des dos musicos e forma-los para
atuar em outros setores, como as esferas recreativas, publicitarias
ou televisivas (ibidem, p. 38-54).

Sua proposta era indicar caminhos, estimular o questiona-
mento de tudo e todos, analisar, criticar fatos e obras, relacionar
passado, presente e futuro, criar novos principios, novos modos de
abordagem, ensinar beirando o risco e a experimentacéo (ibidem,
p.41-2). Nesse conceito de educacdo, a relacdo dualistica professor-
-aluno cede lugar ao trabalho em conjunto, em que as solucées sio
fruto de um objetivo comum (ibidem, p.53). O educador é visto
como parceiro no processo de aprendizagem. Sua funcio é instigar,
provocar duvidas, indagacdes, pesquisas, por meio da criacdo de si-
tuacdes “polémicas”’. O professor precisaria ‘“‘desaprender” para
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“aprender a aprender” com os alunos o que ensinar, a estar atuali-
zado com as tendéncias musicais de seu tempo e trazé-las para a
sala de aula (ibidem, p.134).

A educacdo seria o meio de promover mudanca de postura
diante dos conflitos, a fim de soluciona-los sem violéncia, com res-
ponsabilidade e humanizacao, de tal maneira que fosse possivel al-
mejar um objetivo comum, que buscasse uma cultura planetaria e a
paz social. Segundo Koellreutter, o objetivo da Educa¢io Musical é
o desenvolvimento humano.

Para ele, a Educacdo Musical seria um meio para se chegar a
conscientiza¢io a respeito da relacio homem-mundo. Ela serviria
ao processo de construcdo das faculdades necessérias ao desenvol-
vimento do homem, tais como percepcdo, concentracdo, andlise,
senso critico, conscientizacdo, criatividade e ndo somente a prética
musical. O elemento principal de sua abordagem é o questiona-
mento. Koellreutter incentivava constantemente os jovens a apre-
sentar suas questdes a respeito de tudo. Por qué? Era a expressdo
magica, que constantemente iniciava qualquer processo pedagé6-
gico. Para isso, valia-se da improvisacio. E por meio dela que o
aluno elabora davidas, hipéteses e cria solucdes (ibidem, p.134).
Por sua visdo holistica, integrava voz, musica antiga e contem-
poranea. No entanto, segundo ele, as propostas precisam atender a
realidade do grupo que estd sendo trabalhado. O ponto de partida é
o aspecto sensorial, isto é, a capacidade de perceber a realidade com
os sentidos (Paz, 2000, p.222-7).

Koellreutter (1997, p.55) tinha uma viséo critica a respeito do
isolamento das é4reas de conhecimento que caracteriza o ensino.
Acreditava no olhar interdisciplinar da educacdo e da Educacio
Musical, e na inter-relacdo de 4reas de conhecimento, de fatos, de
atividades. Nesse sentido, o ensino, segundo ele, precisaria valo-
rizar as culturas de diferentes povos e promover o didlogo entre
elas, pois somente por meio dessa a¢do dialégica é que as respostas
planetérias seriam possiveis. Era comum promover debates com o

envolvimento de artistas e cientistas para estudar temas amplos de
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maneira holistica, por exemplo, a “funcdo do profissional, do ser
humano na sociedade moderna” (ibidem, p.133).

Koellreutter colocava a improvisagdo e a criagdo no centro da
pratica musical e julgava importante serem constantemente esti-
muladas. E a partir da improvisacio que seu programa de musica é
formado. Para poder desenvolvé-lo, as propostas sdo encaminhadas
de maneira a que a experiéncia da improvisa¢io favoreca a formu-
lacdo de perguntas relacionadas a linguagem musical por parte dos
alunos. No entanto, a explica¢io s6 ocorreria quando houvesse per-
guntas (Paz, 2000, p.222-3). Em suas propostas, o inicio é dado
com poucas regras ou nenhuma para, gradativamente, conduzir o
estudante & compreensdo do fendmeno sonoro.

R. Murray Schafer

Segundo Fonterrada, o trabalho de Murray Schafer sustenta-se
sobre trés pilares: a ecologia actistica, a integracdo de linguagens e a
relacdo da arte com o sagrado (Fonterrada, 2010).

Sua atuacdo, como compositor e educador, orienta-se por sua
concepc¢ao de arte como vida, como manifestacio do sagrado, capaz
de transformar o homem e sua relacio com o mundo. E o existir do
homem-arte-mundo em um dnico “organismo”. Pela experiéncia
artistica, o homem pode conscientizar-se a respeito dos problemas
que afetam a sociedade moderna e adquirir uma postura de ideali-
zagdo de um futuro ancorado em principios de respeito e harmonia.

O autor acredita que, pela aproximacdo com outras culturas,
especialmente as ancestrais, o homem pode ter acesso a alguns pro-
cedimentos hoje esquecidos no mundo civilizado, mas que consi-
dera capazes de resgatar o equilibrio pessoal, a relagdo com o outro
e com o meio ambiente. Os mitos e ritos de diferentes épocas hist6-
ricas e culturas, além de exercerem grande influéncia sobre Schafer,
servem de caminhos a reflexdo, a conversio para a vida, a um en-
contro com ele mesmo e com os que participam de seus projetos e
acoes. Nessa linha de pensamento, a musica para ele tem um sen-
tido préximo ao divino.
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530 esses principios que o levam a se interessar pelo ambiente
acustico de diferentes épocas e culturas e a analisar a interde-
pendéncia entre esse ambiente, 0 homem e suas manifestacoes
artisticas, assim como as simbologias e significados sonoros das co-
munidades. Schafer criou a expressdo ‘“paisagem sonora’ para de-
signar “qualquer por¢io do ambiente sonoro vista como um campo
de estudo” (Schafer, 2001, p.366), seja ele real ou construido, como
no caso de composi¢oes musicais.

O Projeto Paisagem Sonora Mundial (The World Soundscape
Project), por ele desenvolvido, em 1965, na University of Simon
Fraser, em Vancouver (Fonterrada, 2004, p.40-2), é uma proposta
de tomada de consciéncia a respeito da percepcdo auditiva diante
dos fenémenos sonoros impostos na maior parte da cultura
ocidental atual.

Como grande critico da sociedade industrial e de suas conse-
quéncias para a vida humana, defende a necessidade de investir no
refinamento da percepcao auditiva por meio do “conhecimento do
ambiente sonoro” (Fonterrada, 2004, p.20) de maneira a possibi-
litar a recuperagdo dos valores de integragio com a natureza e vida
comunitéria que considera estarem hoje bastante debilitados.

Para Schafer, o ambiente acustico é tratado “‘como uma enorme
composi¢do macrocosmica’ (Schafer, 1991, p.289) que tem o ho-
mem como seu criador. Depende dele a qualidade da musica e os
“Instrumentos” que fardo parte da orquestra. Nessa abordagem, a
poluicdo sonora é tratada a partir de uma atitude positiva, pois o
autor acredita que o homem pode transformar, por meio de sua
consciéncia critica e protagonista, o habitat em que vive.

Em sua concepgio de Educag¢do Musical, os métodos pedago-
gicos e teorias musicais ndo sdo prioridade. Acredita que os fra-
cassos s30 mais importantes que 0s sucessos, pols promovem as
modificacdes e transicdes. E com eles que se aprende. Os erros, que
sempre existirdo, sdo caracteristicos de um trabalho experimental.
Desse modo, o “ensinar provisoriamente” (Schafer, 1991, p.277) e
de modo n#o linear pode ser considerado um procedimento meto-
dolégico, visto que as verdades e certezas so relativas e provisorias
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e as mudancas sdo constantes e cada vez mais velozes. Fonterrada
(2011, p.291-2), referindo-se a proposta pedagdgica de Schafer,
aponta esse cardter ndo prescritivo e nio linear de suas abordagens.
E o préprio Schafer quem diz que seus trabalhos n3o seguem uma
sequéncia logica, mas a técnica de um mosaico, em que as agdes
1soladas fazem parte de uma postura de vida (idem, p.292). O pro-
fessor, segundo ele, precisa estar atento a esse aspecto e voltar seu
olhar para o futuro, procurar sua prépria filosofia e sua prépria ma-
neira de pratica de ensino/aprendizagem (Schafer, 1991, p.277-
82). Schafer considera importante nio se prender a regras ou a
padrdes, nem se esconder atrds da autoridade, mas apresentar pro-
postas que permitam aos alunos criar suas proprias solucdes. O
educador orienta, provoca, instiga, mas nio da as respostas, pois
esta envolvido no projeto do aluno; aprende com o aluno, joga e
brinca com ele.

Schafer concentra-se no “desenvolvimento de habilidades
auditivas” (Fonterrada, 2004, p.49) a fim de conduzir os alunos a
descoberta dos sons que fazem parte de seu ambiente para estuda-
-los, analisa-los e utilizd-los como meios de expressio critica e mu-
sical. Considera o constante estimulo a criagdo como elemento
essencial e vital da aula de Mdsica e também da vida; e enfatiza que
ele caminha paralelamente a formacéo das habilidades especificas
de musica. O préprio compositor afirma que, no trabalho de Edu-
cagdo Musical, é importante descobrir o potencial criativo do aluno
para fazer musica por si mesmo, trabalhar a percepcdo dos sons do
ambiente, tratar a paisagem sonora do mundo como uma compo-
sicdo, descobrir pontos de unido entre as artes, explorar a con-
tribuicdo das filosofias orientais na busca por novas atitudes
pedagogicas baseadas na intui¢do, imitacdo e invencdo (Schafer,
1991, p.284-5).

Para que o processo de invengio exista na classe, € importante
que os alunos tenham abertura e espaco para propor suas proprias
ideias, de tal forma que eles possam alcancar autonomia. O autor
ressalta que, “em uma classe programada para a criagdo, o pro-
fessor precisa trabalhar para a propria extingdo” (idem, p.186).
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A autoexpressdo, para Schafer, esta no centro de sua concepgio
de arte. O fazer criativo é o principal objetivo da proposta de tra-
balho desse educador, ndo concebido com o Unico propésito de
desenvolver e aperfeigoar habilidades, mas de conscientizar per-
cursos, pensamentos e relagdes, de maneira a conquistar sua pro-
pria maneira de atuar, o que é um exercicio de autonomia. A cria¢do
pertence ao tempo presente (ibidem, p.299) e desenvolve-se a partir
de trés eixos: ouvir, analisar e fazer.

Suas propostas tém diferentes pontos de partida — formas,
cores, movimentos, sons, conceitos, texturas — e abordam temas
variados, sons em diferentes construgdes — poemas, sons de ma-
quina, sons do vento, da dgua, mitos e lendas — que se entrelacam
com a musica, conduzem a percep¢io, a analise, ao estudo, a se-
lecdo e caminham em direcdo a concentracdo do ato de criar como
resposta da acdo investigativa e expressio de pensamento. Schafer
vé nessa pratica a possibilidade de os alunos participarem da expe-
riéncia sonora fazendo musica e ndo apenas repetindo obras ja con-
cebidas. Lembra que em algumas sociedades, especialmente as
antigas, todos participavam do ‘“fazer musical”’, independente-
mente de sua maturidade ou fungio social.

Schafer demonstra um singular interesse pela lingua, por ele
considerada como a impressdo vocal de pessoas e de culturas. A
maneira de falar, o timbre e a sonoridade mudam, a depender da
idade, do género, da intencio e do estado emocional. O som da pa-
lavra, a fonética, as inflexdes da voz, sdo vistas por ele como objetos
sonoros a serem explorados. E o caso, por exemplo, dos sons ono-
matopaicos, como os empregados em histérias em quadrinhos,
utilizados por Schafer para o estudo de sons continuos, curtos,
interrompidos, explosivos e criagdo de outras combinacdes.

A preocupagio de Schafer com a integracgio de linguagens, de-
nominada em sua obra composicional Teatro de Confluéncia (um
género novo por ele proposto), em que as artes coexistem em uma
proposta artistica, preservando, cada qual, sua identidade proépria,
sem organiza¢do hierdrquica, é também aproveitada em muitas de
suas propostas educativas, como a que propde a realizagdo de um
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canone entre diferentes expressoes artisticas — musicais, plasticas e
de danca, ou a organizacgio de escalas de aromas que poderiam criar
“melodias” de cheiros a que ele denominou em inglés “smellody” e
que Fonterrada (2011, p.299) traduziu como ‘“cheirodia”. Além
disso, Schafer frequentemente estabelece conexdes com outras
areas de conhecimento, por exemplo, geografia e historia, como
quando compara paisagens sonoras de diferentes épocas e lugares.
Para ele, mundo e arte sdo inseparaveis (Fonterrada, 2004, p.137).
Como parte desse modo de se relacionar com os fenémenos e orga-
nismos, abre espaco para o leigo, com o qual busca estimular o dia-
logo com diferentes maneiras de viver em comunidade.

John Paynter

O 1nicio do trabalho de Paynter, como ele mesmo afirma, néo
teve um fundamento teérico definido (Finney, 2012, p.15). Foi
entre 1967-1968, apds refletir a respeito da Educa¢do Musical, e
influenciado por filosofias que se orientavam pela pluralidade de
formas de conhecimento, isto é, por distintas maneiras de fazer,
de dar sentido, de conceber diferentes tipos de verdade, que
Paynter comecou a falar em educacio liberal. Para ele, a arte é uma
dessas formas de pensar; é um dos caminhos de conhecimento,
sendo portanto, importante que seja incluida no curriculo escolar.

Nesse sentido, o pensamento da filésofa americana Susanne
Langer foi de suma importancia para ele. Segundo essa autora, a
existéncia humana é fundamentalmente senséria e dominada por
sentimentos. E por meio do fazer e pensar simbélico que o homem
chega a compreensdo dos fendmenos (Langer, 1953/1982, apud
Finney, 2011, p.18). O fazer simbélico, que medeia a experiéncia e
o conhecimento, pode ser discursivo e ndo discursivo, como é o
caso da musica. A partir dessa concepgdo, Paynter passou a prio-
rizar o que chamou de “educacgio dos sentimentos”, isto é o de-
senvolvimento da técnica da sensibilidade, pois, os sentimentos
costumam ser embotados pela prioridade, em geral, dada aos com-
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ponentes mentais e intelectuais em detrimento dos sensiveis e afe-
tivos (Paynter, 1972, p.11).

O trabalho de Paynter é direcionado por trés topicos: democra-
tizagio da musica, que denota sua preocupagio em tornar a musica
acessivel a todos, independentemente da formagio ou experiéncia
musical; introdugdo da musica do século XX na pratica musical;
criatividade como centro do ensino musical.

A Educacdo Musical, em sua concep¢io, tem como centro a
criacio e se da a partir da compreenséo da estrutura musical, traba-
lhada por meio da sensibilidade auditiva.

Paynter desenvolveu um sistema de organiza¢io de redes com-
posto por vérias partes inter-relacionadas, que tém como ponto
central a criacdo e a composi¢ido. De acordo com esse sistema,
pode-se partir de qualquer ponto — som (pardmetros do som, tex-
turas sonoras, paisagem sonora, imaginacdo); técnica (afinacio,
articulacdo, novas gramaticas musicais); Educa¢io Musical (sensi-
bilidade, imaginacio, improvisagdo); estrutura (andlise, elementos
estruturais); composi¢do (habilidades instrumentais, notacio);
ideias (novos instrumentos, motivos e figuras, corpo, voz, gesto) —
para desenvolver ideias musicais (Paynter, 1992, p.23-5).

Paynter concebe a criagido como base de todas as areas do curri-
culo escolar, como processos criativos de aprendizado, que se fun-
damentam na imaginacio, originalidade, nas preferéncias, decisdes
e em outras formas de pensamento. Haveria, entdo, segundo o
autor, a escrita criativa, a danca criativa, o teatro criativo, a musica
criativa. E um caminho de vir a conhecer — o fenémeno sonoro, a
relacdo homem-musica, a linguagem e o pensamento musical — por
meio da independéncia e de respostas singulares. De acordo com o
compositor, a criacdo musical propicia a autorrealizagio, a sensibi-
lidade, e trabalha os sentimentos (Paynter, 1972, p.10-1). A com-
posi¢io musical favorece a apreciacio de obras contemporaneas e
de qualquer outro periodo da histéria musical.

Paynter estende o conceito de criacdo para a audi¢do musical.
A apreciagio participativa e criativa é elemento essencial da expe-
riéncia musical, diz ele, seja na invencio, na execug¢do ou na audicio.
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Nesse sentido, a audi¢do ndo é vista como uma a¢io passiva, con-
templativa e isolada da pratica musical, mas como um dos aspectos
da experiéncia musical criativa. Quando o aluno experimenta, des-
cobre meios de usar os sons, de combiné-los, de manipulé-los, de
construir sequéncias e padrdes sonoros, de se tornar sensivel a eles
e, assim, desenvolver a sensibilidade auditiva para apreciar o uni-
Verso sonoro, seja na execugdo e interpretagdo de obras, seja na
composicdo. O ouvinte também participa criativamente do mundo
sonoro do compositor (Paynter, 1972, p.31).

Na visdo de Paynter, a musica do século XX facilita o trabalho
do professor e favorece a experiéncia musico-criativa, pois muitos
dos recursos utilizados pelos compositores da musica contempo-
ranea sdo simples e facilitam a aproximagdo e compreenséo da lin-
guagem musical. Ndo descarta a heranca cultural, mas destaca a
importancia de se estar receptivo aos novos experimentos musicais
que a musica contemporanea desenvolve (Paynter, 1992, p.11).

Para Paynter, o aluno é capaz de descobrir solucdes para de-
safios musicais por si mesmo. Vé o aluno como apto a trabalhar
“Imaginativamente”’ com sons e criar suas proprias musicas, com
instrumentos musicais, voz ou diferentes tipos de materiais.

O professor, assinala, precisa estar aberto para o novo, para
as novas manifestacdes musicais, inclusive as experimentais. Da
mesma forma que os outros educadores aqui destacados, o pro-
fessor ndo dita regras, que podem ser exemplificadas de maneira
clara, certificando-se de que representem um desafio a imaginacio
dos alunos, mas que sejam exequiveis ao grupo. A partir desse mo-
mento, ele atua como mediador, como guia da atividade, distan-
ciando-se da atividade, a fim de que os alunos encontrem suas
proprias solucdes

Paynter acredita na possibilidade do entrelacamento da Mu-
sica com outras disciplinas do curriculo escolar, engajada em pro-
jetos que combinam, por exemplo, musica e teatro, musica e artes
visuais. E um processo que estabelece pontes e relaciona as areas de
conhecimento, no qual a Musica se estende a outras areas de co-
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nhecimento — Inglés, Matematica — e essas, por sua vez se ampliam
para a Musica (Paynter, 1972, p.9-11).

Analogias entre os trés educadores musicais

Pelo exposto, pode-se ver que os trés educadores tém muitos
pontos comuns. Todos trabalham com interdisciplinaridade, isto é,
estabelecem relacoes entre diferentes linguagens. Outro elemento
constante neles é a questdo da invencéo musical como forma de co-
nhecimento, de expressdo do pensamento musical. Ha ainda que se
apontar para a preocupa¢io com as necessidades do aluno e a
relagdo homem-mundo, intrinsecas nas trés propostas. A conexio
entre musica-aluno-sociedade é muito forte, razdo pela qual a mu-
sica é considerada um meio de conscientizacio e de transformagio.
Esse mesmo principio foi abordado nas escolas analisadas no inicio
deste capitulo, que ndo concebem um curriculo fragmentado, mas
organizado de tal maneira que as dreas de conhecimento possam
dialogar umas com as outras.

Os trés autores partilham a ideia da atividade musical centrada
no aluno, que vai descobrir as solugdes para os desafios e propostas
a partir de suas escolhas e solucdes, pois é considerado capaz e com-
petente para fazé-lo. Apesar de concepcdes distintas, todas as li-
nhas de pensamento desses autores apontam para uma forte relacao
entre musica e vida, musica como meio de conscientizacdo do ser e
estar com o mundo, isto é, musica como caminho para a humani-
7agao.

Da mesma forma, o professor é concebido pelos trés educa-
dores como parceiro, guia, mediador, orientador, que ensina, mas
também aprende e faz do grupo, que inclui tanto os alunos quanto
o professor, uma comunidade de aprendizes. A visio de mestre-
-aprendiz aparece em todos eles e também tem sido praticada por
esta pesquisadora ao longo do seu trabalho.

Quanto a este ponto, o pensamento desses educadores se asse-
melha ao das escolas estudadas, pois o aluno também é visto por
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eles como forte e competente. A visdo de professor, igualmente,
alinha-se a das escolas examinadas, as quais colocam em pratica o
educador que trabalha para a autonomia do aluno.

Os mesmos autores s3o unissonos quanto a importancia da
criagdo na Educa¢do Musical e veem na inveng¢do um caminho para
o conhecimento, para a conscientiza¢do e para o desenvolvimento
do pensamento musical e da autoexpressio. Observa-se hoje, por
meio da experiéncia em sala de aula, que muitos alunos deixaram
de acreditar em si mesmos. E constante a autoimagem negativa
manifestada pelos estudantes. A cria¢cdo musical, muitas vezes, é
um caminho capaz de leva-los a expressar suas ideias e, dessa ma-
neira, aumentar sua autoestima e sua autonomia. Esse componente
merece ser destacado, pois € um aspecto que pode ser trabalhado no
sistema de ensino atual e trazer resultados significativos.

Além disso, a criacdo musical é um processo em direcdo a auto-
nomia da acéo e a construcdo de concepgdes relacionadas a musica
— a sua utilizagio e valoragdo, a sua relagio com o homem e com a
vida — por parte da crianca e do jovem Outro aspecto em comum
aos trés educadores € a inclusdo de repertorio da musica contempo-
ranea em suas atividades e os procedimentos especificos dessa pro-
ducdo, no que diz respeito a notacdo, ao emprego do som, siléncio e
ruido, ao uso de instrumentos musicais encontrados nos trabalhos
dos compositores do século XX e XXI.

Em geral, as propostas de criacdo apresentadas por esses edu-
cadores partem de “provocacgdes”’, questionamentos, capazes de
fazer os alunos caminharem para a estruturagdo de suas ideias.

Resume-se, assim, como elementos expressivos da pratica
criativa, para esta pesquisa, o didlogo da musica com diferentes
areas de conhecimento; a invenc¢do como conhecimento e conscien-
tizacdo do fendmeno sonoro; o emprego de diversas sonoridades,
incluindo a musica contemporanea; e a concepgdo de mestre-
-aprendiz, que, a partir de uma proposta inicial, busca aprender
com seu aluno.
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As chaves de escuta

Além dos trés educadores musicais apontados nesta pesquisa,
o autor Guy Reibel (1984) desempenhou, também, um papel im-
portante, pelo seu conceito de “chaves de escuta”, um recurso sig-
nificativo na tarefa de estabelecer conexdes com atividades que,
para os alunos, eram desconhecidas.

Esse compositor francés foi aluno e, mais tarde, professor de
composi¢ido eletroacustica e pesquisa musical no Groupe de Re-
cherche Musicale (GRM), em Paris, Franca. A atividade levou-o a
se interessar pela pedagogia da criacdo, que, em seu caso, tinha
como elemento central as pesquisas eletroacusticas (Vertamatti,
2008, p.52).

Um dos pontos essenciais do estudo de Reibel para essa in-
vestigacdo foi a descoberta das “chaves de escuta” como caminho
de compreensido de uma experiéncia nova ou ndo habitual aos
ouvintes. Preocupado com o distanciamento que havia entre o mu-
sico e a producdo musical contemporanea, Reibel analisou o feno-
meno e concluiu que o véacuo se devia, principalmente, ao fato de o
publico ndo conseguir acompanhar a mensagem musical, como
acontecia até o periodo do romantismo.

A partir dessa andlise, Reibel estabeleceu a hipétese de que,
com o surgimento da estética musical do século XX, houve uma
falha na comunicagdo musical, que, de acordo com ele, precisaria
ser restabelecida. O autor partiu da premissa de que, para haver co-
municag3o, seria necessario um c6digo comum ao emissor e ao re-
ceptor, o que ndo estava acontecendo. A partir desse pensamento,
langou a hipé6tese de que quem recebe a mensagem precisa estar
familiarizado com o idioma, vocabuldrio e repertoério contidos na
mensagem, a fim de poder decodifica-la. Se o ouvinte conhecer os
codigos utilizados na musica contemporanea, serd capaz de com-
preendé-la. Lancgou, entdo, a proposta de se trabalhar com o que
denominou “chaves de escuta”, que funcionariam como ancoras,
mediadoras da experimentacdo e compreensio do idioma contem-
poraneo.
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Por fim, o autor elaborou uma série de exercicios vocais que
trabalham o som de maneira semelhante ou préxima a utilizada
pela musica contemporanea (Vertamatti, 2008). O que chama a
atenc¢do nesses exercicios ¢ a énfase dada ao corpo ou gesto e a pre-
senca da invenc¢do em quase todas suas propostas. Os jogos favo-
recem a atuacdo individual dentro do todo, que é o resultado sonoro
coletivo e individual. Na prética realizada por esta pesquisadora
com jovens do Colégio Sdo José, em Sdo Bernardo do Campo, o
emprego desse dispositivo garantiu, em muitos momentos, que as
atividades fossem realizadas.

Dessa forma, uniram-se os principios propostos pelas aborda-
gens alternativas, cuja proposta se d4 a partir da reflexdo do pro-
fessor sobre sua propria pratica, amparada no estudo de abordagens
teodrico-pedagogicas, psicopedagdgicas, psicoldgicas ou musico-
-educacionais, que se abrem para:

* avisdo de aluno como ser possuidor de necessidades e ca-
racteristicas individuais e sociais;

* o trabalho por projetos e por grupos;

* aautonomia e o dialogo entre aluno e professor;

e aflexibilidade de contetdos;

* o conceito de professor como mestre-aprendiz;

* aimportancia da inven¢io musical por meio de propostas e
desafios, a partir do dispositivo das “chaves de escuta”,
destinadas a estabelecer pontes entre as atividades pro-
postas;

* aexperiéncia prévia do aluno;

 eainclusio de diferentes sonoridades e parametros da mu-
sica contemporanea no processo musico-educacional.

Foram esses os elementos que orientaram a pratica musical e as
atividades elaboradas ao longo da pesquisa, expostas no capitulo
seguinte.






3
MoSAICO DE EXPERIENCIAS

Gosto de ser gente porque, inacabado, sei
que sou um ser condicionado mas, cons-
ciente do inacabamento, sei que posso ir
mais além dele. Esta é a diferenca pro-
funda entre o ser condicionado e o ser
determinado. A diferenca entre o inaca-
bado que ndo se sabe como tal e o ina-
cabado que histérica e socialmente al-
cangou a possibilidade de saber-se ina-
cabado. Gosto de ser gente porque, como
tal, percebo afinal que a construgdo de
minha presenca no mundo, que ndo se faz
no isolamento, isenta da influéncia das
forgas sociais, que ndo se compreende fora
da tensdo entre o que herdo geneticamente
e o que herdo social, cultural e historica-
mente, tem muito a ver comigo mesmo.
Freire, 2002, p.31

O titulo do capitulo decorre de sua organizac¢do, que sugere a
estrutura de um mosaico. Uma das defini¢cdes da palavra “mo-
saico”, segundo o Diciondrio contemporaneo da lingua portuguesa
(Aulette, 1958), é qualquer trabalho manual ou intelectual com-
posto de partes visivelmente distintas; uma misceldnea. Murray
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Schafer, em seu livro HearSing (2005), apresenta seu “método” de
Educagio Musical como sendo ndo linear. Seus exercicios néo se-
guem uma sequéncia logica, como a do alfabeto. A técnica utili-
zada, afirma o autor, é a do mosaico, ‘“‘uma pedra aqui, outra acold”
(2005, p.X); alguns exercicios sdo destinados a explora¢io sonora,
outros a audi¢do, mas sempre mantém um padrio em constante ex-
pansdo. Marisa Fonterrada, ja em 1997, discorre a respeito do pen-
samento linear, de uso frequente no século XIX, que tende, a partir
do século XX, a ser substituido pelo pensamento em rede (Fonter-
rada, 1997, p.7-17; 2008, p.284), em que procedimentos nio se-
quenciais passaram a fazer parte da vida contemporanea. Em seu
livro, De tramas e fios, a autora transpde esse procedimento a ne-
cessidade de a Educacdo Musical repensar sua prética, que, em
geral, ocorre em processos de transmissio linear (Fonterrada, 2008,
p.285).

As atividades aqui apresentadas seguem esse percurso nio
linear, pois ndo sdo apresentadas em progressio ordenada, mas
dentro da ideia de rede. Dessa maneira, o capitulo é formado por
fragmentos dispostos ao acaso, de modo a fornecer um painel do
processo que foi desenvolvido.

A partir dos pontos eleitos no capitulo anterior (reflexdo a res-
peito da pratica; concepc¢do do aluno como ser individual e social;
trabalho em grupo e por projetos; autonomia, flexibilidade no cur-
riculo; ambiente propicio ao didlogo; comunidade de aprendizes;
flexibilidade de avaliagio; criatividade, improvisa¢do; e compo-
sicdo), junto com o estudo da cultura e da realidade dos adoles-
centes envolvidos neste estudo, organizou-se este texto como um
guia da pratica de Educagio Musical tal como se deu na escola e no
espaco de tempo estudados, que foi gradativa e ndo linearmente,
incorporando os principios estudados nas abordagens alternativas.
Cada atividade desenvolvida alimentava a analise, reflexdo e ela-
boracéo das propostas seguintes. Muitas foram as propostas. O que
se apresenta nas paginas seguintes é o registro parcial do caminho
tragado.
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"Relembramentos”

A partir de 2007, as professoras de Musica e Artes Visuais, que
até entdo desenvolviam projetos especificos das disciplinas, come-
caram a refletir a respeito da possibilidade de trabalhar as duas
areas de conhecimento em conjunto, estabelecendo uma rede de
relagdes entre elas, preservando-se, porém, as identidades de cada
uma das linguagens. Muitas vezes, nota-se a existéncia de uma
interpretagio distorcida a respeito da pratica da disciplina Arte e a
proposta governamental exposta nos Pardmetros Curriculares Na-
cionais (PCN). A disciplina Arte abrange as linguagens de Musica,
Artes Visuais, Teatro e Danca, em que cada uma contém codigos,
estética e repertério préprios. No entanto, em muitos casos, a dis-
ciplina é ministrada por um Unico professor, 0 que nos remete a
situacdo do professor polivalente do antigo curso de Educagio Ar-
tistica, atualmente extinto.

Ao longo desta investigacdo, buscou-se uma concepcdo dis-
tante da visdo de professor polivalente, em que se procurou tra-
balhar as duas dreas em suas particularidades, orientando-se,
porém, por uma unidade de pensamento e de propédsitos para
compor o projeto comum.

Outra preocupacio das professoras foi quanto a viabilidade de
se trabalhar a producdo contemporanea em sala de aula. Muitos
dos trabalhos e propostas de artistas dos séculos XX e XXI favo-
recem a invencdo, facilitam a compreensio da linguagem e do pen-
samento musical e independem de conhecimento técnico prévio.
Destacam-se essas questdes pois, nesse contexto de ensino de Mu-
sica, € comum que se inicie uma proposta a partir da exploragio da
matéria-prima a ser trabalhada — o som — para, posteriormente,
proceder-se a andlise, discussdo, modificacdo dos resultados en-
contrados. Por vezes, essas atividades sio vistas apenas como
entretenimento e isentas de objetivos especificos da édrea, pelo fato
de nio se alinharem as propostas do ensino tradicional de Musica,
nas quais a leitura, a teoria e a técnica instrumental sdo priorizadas.
Ainda hoje se depara com a visdo tradicional de ensino de Musica,
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esquecendo-se de que a exploracdo pode ser ponto de partida para o
pensamento poético e artistico. Mesmo entre os alunos, existe a ex-
pectativa de uma aula de Mdsica baseada em conhecimento téc-
nico. Para romper com esse discurso, buscou-se uma maneira de
iniciar o processo de cria¢do que partisse da exploracdo dos sen-
tidos. Com um repertério de sensagdes interiorizado, os estudantes
teriam ferramentas e vocabuldrio para trabalhar estética e poetica-
mente nas aulas de ambas as disciplinas — Musica e Artes Visuais.
As atividades de Mdsica foram amparadas no estudo da abordagem
do compositor canadense Murray Schafer e do educador/compo-
sitor inglés John Paynter. Ambos os autores atuam interdiscipli-
narmente, defendem a estreita relacdo entre Artes Visuais e Musica
e acreditam na importancia da criagdo.

Experiéncia 1 — Corredor dos Sentidos!

A proposta inicial do projeto consistiu em levar os alunos, dos
7% anos do ensino fundamental, a atuar em situagdes nas quais se-
riam privados do sentido da visdo, a fim de que outras percepcoes
fossem agucadas, como a do olfato, do paladar, do tato e da audigio.
Ao 1nicio, percorreram um trajeto determinado pelas professoras,
descalcos e de olhos vendados, partindo de um local aberto e indo
em dire¢do a um espaco previamente preparado, no qual tocaram e
caminharam sobre materiais de diferentes texturas e densidades,
como papeldo, plastico, algoddo, folhas, pedras, lixas; obstaculos
de alturas variadas; e sentiram gostos e aromas de alimentos e ele-
mentos da natureza. Os materiais foram dispostos de diferentes
maneiras — pendurados, colados em paredes ou colocados no chio
ou sobre mesas. Outra preocupac¢io desta pesquisadora foi a de
haver, no espa¢o da atividade, musica inserida na estética contem-
poranea. Para isso, foi escolhida a composicio de Karlheinz

1. Experiéncia realizada em 2009, ano do inicio da pesquisa.



ENTRE-SONS, ENTRE-MUNDOS, ENTRE-IDADES 155

Stockhausen, Gesang der Junglinge (Canto dos Jovens Adoles-
centes) (1955-1956). Esse tipo de repertério foi utilizado como re-
curso facilitador da vivéncia de sensacdes consideradas, de certa
maneira, desconhecidas, uma vez que as organizagdes sonoras
distam do padrio auditivo habitual da juventude, o que estimula a
abertura para novas experiéncias.

Figura 3.2 — Alunos de olhos vendados.

Ao término do percurso discutiu-se a respeito das sensagdes
vividas, se seria ou nio possivel perceber um objeto sem o sentido
da visdo, de que maneira a percepcdo acontecia, em que tipo de am-
biente eles imaginaram que estavam durante a caminhada e qual
fora a reagdo deles ao verem e compararem com o que havia no
local. Os jovens tiveram a oportunidade de fornecer depoimentos
orais e escritos a respeito de suas experiéncias.
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No corredor dos sentidos passamos por vdrios medos, ndo sabiamos o que
viria pela frente. Ficamos com um pouquinho de medo, por ndo saber o
que estava acontecendo com a gente. Senti um pouquinho de dor no pé por
causa das pedras que pisamos, a unica coisa ruim é que ndo foi toda a sala
que colaborou com o corredor dos sentidos, e quem levantou a venda,

provou que sem a visdo ndo é ninguém. (7°B)

Eu senti medo, solidao, nojo e perigo. Parecia que estava num filme de
terror, estava trémula e nervosa. E quando vi, ndo tinha nada de perigoso,
0 colsas normais, como: amoeba, caixas de ovos, espuma, plantas, areia,
isopor e pldstico-bolha, nada era perigoso. Por isso que eu adorei a

experiéncia, foi incrivel, totalmente demais. (7° A)

Figura 3.3 — Trabalho de movimento corporal.

Conduzir os colegas foi muito legal, pois eu vi que tinha uma
responsabilidade enorme. Eu estava conduzindo uma pessoa que ndo
enxergava — eu tinha que conduzi-la, ajudd-la. Mas tenho certeza de que
se alguém me conduzisse seria muito legal, me sentiria dependente. Para
escolher uma pessoa para me conduzir teria que ser de confianca. Eu ndo
sel se naquele momento meus amigos estavam confiando em mim, por isso
achet legal e diferente. (7° C)
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A partir desse exercicio de sensibiliza¢io, cada professor tra-
balhou separadamente em sua disciplina com énfase no processo de
invengdo. Nos encontros de Mdsica, os objetos que fizeram parte
do percurso — pedra, dgua, papel, algodio, folhas — serviram de
ponto de partida para a exploracdo e consequente composi¢io mu-
sical. A atividade exigiu dos alunos julgamento, selecio, exclusido e
estruturacio de suas ideias até que se dessem por satisfeitos. De-
pois de pronta, a composi¢io foi grafada, momento em que novas
discussdes surgiram a respeito de que tipo de notagio e sinais se-
riam utilizados, de tal forma que fosse compreensivel ao grupo. Os
resultados foram apresentados e compartilhados entre os alunos da
classe.

Eu achei diferente, foi para mostrar melhor nossos sentidos. Olfato,
audigdo, tato, sentir tudo sem enxergar. Também foi legal, porque po-
diamos sentir o que estava pisando, parecia que estdvamos numa flovesta
de verdade!!! Nao sabiamos o que estava acontecendo, estdvamos com os
olhos tampados. (7° B)

Figura 3.4 — Trabalho de Artes Visuais 1.



158 LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

Figura 3.6 — Partitura musical elaborada por aluno 2.

O projeto foi finalizado com a vinda dos pais para a escola, a
fim de participarem da mesma experiéncia de seus filhos, desta vez
coordenada, ndo pelos professores, mas pelos proprios jovens, que
os conduziram a sensibilizagdo e a percep¢io dos sentidos. A con-
clusio se deu com a manifestacio, por parte dos pais, a respeito do
que sentiram e pensaram durante o trajeto. Os depoimentos mos-
traram a eficacia da proposta em varios aspectos, na busca pelo res-
peito as diferencas e sensa¢des do outro, na humanizagio ocorrida
pela inversio de papéis entre professores e alunos, os quais na
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funcio de coordenadores, tinham plena consciéncia dos objetivos
da atividade e, também, na rela¢do filhos e pais, em que os pri-
meiros guiaram os Gltimos e serviu para que pais refletissem a res-
peito da situagdo dificil ou prazerosa em que ela pode se tornar. A
atividade proporcionou, ainda, um momento de aproximacéo in-
tima e afetiva entre ambos.

A experiéncia foi valiosa também no campo da sensibilizacéo,
que agucou sentidos, sensacdes, imaginacéo e criatividade pouco
exploradas na sociedade moderna.

Um fator a ser destacado é a importancia da contextualizagio
no processo de aprendizagem, a qual funcionou como “chave de es-
cuta” para a compreensio do que estava sendo proposto e para o
envolvimento por parte dos estudantes. O percurso de sensibili-
zagdo preparou os alunos para suas composi¢des e invengdes, pois
ndo encontraram dificuldade em elaboréd-las. Além disso, a unido
das duas linguagens proporcionou coeréncia ao trabalho, visto de
angulos diferentes, mas com um mesmo fim.

Esse projeto teve a duracdo de trés meses. Ap6s sua finalizacéo,
cada professora seguiu com propostas e contetdos de sua area es-
pecifica. Notou-se que, durante o projeto, o envolvimento dos
alunos com as atividades foi grande. No entanto, houve regressdes
a medida que outras propostas surgiram e a relacio mestre/
aprendiz se modificou, acompanhada de conflitos em alguns casos.

Figura 3.7 — Pais de alunos envolvidos na atividade.
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Eu descobri que confio na minha filha porque nao senti medo em momento

algum.

Percebi que posso confiar no meu filho.

Figura 3.8 — Pais conduzidos por seus filhos.
Experiéncia 2 - Emocdes e Contrastes’

Experiéncia semelhante foi realizada com os alunos dos 7°
anos, com o objetivo de sensibiliza-los a respeito da importancia da
cooperacio e respeito as pessoas. Aquela época, a relacio da pro-
fessora com essa turma, especificamente, era bastante conturbada
por varios motivos, entre eles, a abordagem que se estava dando a
Educacdo Musical, o repertério trabalhado, além de conflitos e
competi¢io entre colegas. Acreditava-se que uma experiéncia sen-
sorio-emocional viabilizasse a reflexdo a respeito de temas como
cooperacio, respeito e tolerancia. A musica e as artes visuais foram
utilizadas como recurso para atingir esse objetivo.

Igualmente ao que havia sido feito com os 6% anos, os alunos,
descalcos e com os olhos vendados, foram conduzidos até a sala
previamente preparada para essa atividade. Constantemente enfa-

2. Experiéncia realizada em 2009, ano do inicio da pesquisa.
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tizava-se a importancia de permanecerem de méos dadas, a fim de
que cuidassem uns dos outros e, a0 mesmo tempo, confiassem nos
colegas.

Para esse grupo de jovens, decidiu-se dividir a sala em dois es-
pacos: um para o percurso e outro para reflexdo. O primeiro foi
concebido como um corredor e o segundo, como um espaco de
debate. Boa parte do local (portas e janelas) foi vedada, a fim de que
a luz ndo distraisse os adolescentes e, também, para criar um clima
de mistério. Além de revestir o solo e paredes com materiais de
diferentes texturas, penduraram-se, no teto, alguns objetos para
estimular as sensacdes e emogdes dos alunos.

Figura 3.9 — Corredor dos Sentidos.

Conseguimos ir até a sala de espelhos vendados como uma corrente hu-
mana, um confiando no outro. Depois passamos por um tunel com coisas

para adivinharmos. Achei a aula muito legal. Nota 10. (7° A)

Aprendemos a confiar nos outros para poder chegar no destino, pois sem os
outros ndo conseguiriamos. Ld, nds entramos em um tinel cheio de obstd-

culos. Precisdvamos dos outros para guiar o caminho. (72 A)
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No inicio foi muito engracado porque ndo fazia ideia do que iria acontecer.
Na sala de espelhos — foi muito legal. Mostraram algumas imagens e
quando menos esperdvamos, jd estdvampos na trilha. Na trilha tivemos

que usar nossos quatro sentidos. (7¢ A)

No fim do percurso, houve uma apresentacio em Power Point,
previamente preparada, com imagens ligadas a sensacdes de medo
e alegria, carinho e rejeicdo, paz e guerra, respeito e desrespeito. A
selecdo dessas imagens ndo foi aleatéria, mas baseada em conversa,
anterior 2 atividade, a respeito de coisas e situacdes que desper-
tavam medo nos jovens e na professora. Encerrada a apresentacio,
prosseguiu-se em um circulo de conversa, a respeito das sensacoes
e emocdes surgidas durante a atividade, da importancia do respeito
pelo grupo, do trabalho em equipe e do que ocorria em sala de aula.
Em seguida, os estudantes verificaram, agora sem venda nos olhos,
o percurso realizado. Durante o més seguinte a atividade, as re-
lacdes entre os colegas e entre aluno e professor mostravam pro-
gressos. No entanto, como néo se deu continuidade a esse projeto,
houve regressdes.

Os depoimentos obtidos ao final da atividade evidenciam a

importéancia da experiéncia.

Experiéncia 3 — Mdsica e Informatica’

A experiéncia a ser relatada é referente a pratica desenvolvida
durante o primeiro semestre de 2010 com uma das turmas de 8°ano
do Colégio Sdo José.

Pretendia-se, inicialmente, desenvolver com esses alunos pro-

postas que envolvessem a musica contemporanea erudita. Acre-

3. Experiéncia realizada em 2010.
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ditava-se que esse repertério facilitaria o envolvimento com a
disciplina e favoreceria a criacdo musical, pois, além de muitas das
partituras desse idioma utilizarem grafias ndo convencionais, que
independem de conhecimento técnico prévio, tém como ponto de
partida a exploragdo sonora. No entanto, a resisténcia a esse mate-
rial, por parte dos alunos, foi muito grande. A reacio da classe fez a
pesquisadora repensar as propostas apresentadas e procurar a apro-
ximacdo com os jovens de outra maneira. Nesse processo, o tra-
balho do psicopedagogo Pierre Babin e da psicéloga Marie-France
Kouloumdjian (1989, p.167) serviu para auxiliar a compreensao da
relacdo que ocorria entre aluno e professor. A partir do pensamento
que considera a cultura jovem uma nova cultura, hoje, principal-
mente pela pratica das linguagens midiatica e audiovisual, en-
tendeu-se que era preciso buscar meios para dialogar com o
adolescente.

Paralelamente ao desinteresse demonstrado, apontado no ini-
cio do livro, os alunos expunham o desejo de “ler musica” e de tocar
instrumento musical, desde que ndo fosse a flauta.

Passou-se, entdo, a refletir a respeito de se trabalhar a leitura
musical com os jovens, a fim de que o pedido da classe fosse aten-
dido, mas de tal forma que distasse da maneira tradicional pela
qual esse contetido costumava ser desenvolvido, pois a experiéncia
de magistério mostrava que essa ndo seria adequada aquela turma e
tampouco se alinhava a pedagogia moderna.

No processo de pesquisa realizado nesse periodo, relacionado a
jogos musicais adequados a essa faixa etdria, uma proposta de
George Self, retirada de seu livro Make a new sound (1976, p.79) foi
apresentada a esses alunos. Tratava-se de Muisica feita com seu
nome, a partir do c6digo Morse, em que o compositor estabelece
um c6digo ritmico e musical para cada letra do alfabeto. A tarefa
dos alunos consistia em descobrir o resultado ritmico-sonoro de
seus nomes. O desafio acabou despertando o interesse da classe em
saber como o teclado do piano era organizado, pelo fato de haver,
no cédigo de alturas da partitura, notas com sustenidos e beméis.
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Com as informagdes sucintas e rapidas fornecidas, os alunos pas-
saram a experimentar a sonoridade do teclado acustico. Todos os
alunos quiseram passar pela experiéncia de descobrir a localiza¢io
de uma nota sustenizada ou bemolizada no teclado ou no piano
da sala de aula. Os jovens se organizaram para auxiliar os colegas a
fim de que conseguissem executar pequenas passagens melddicas,

agora sem o auxilio do professor.

Miuisica com o seu nome
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Legenda

Cada letra do alfabeto equivale a uma combinacio de duragtes:
O ponto . equivale a 1 batida

Alinha - equivale a 4 batidas

Ao se propor as palavras, deve-se observar a seguinte regra:

Entre as letras da palavra deve haver siléncio de duracéo igual a letra anterior.
Entre as palavras deve haver siléncio de duragao igual a palavra anterior.

Figura 3.10 — Partitura de George Self (1976, p.79, parte 1).

A partir desse interesse pela organizacdo das notas no teclado,
juntamente com a nota¢do que o jogo do compositor Self trazia, a
pesquisadora partiu para a busca de material disponivel na Internet
que servisse de iniciacdo a alfabetiza¢io musical de maneira a per-
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mitir que o aluno explorasse livremente a ferramenta, de acordo
com seu interesse e nivel de desenvolvimento. O material deveria
ser compativel com as possibilidades do laboratério de informatica
da escola e o papel do professor seria o de mediador. Simultanea-
mente, buscaram-se sites e softwares, igualmente disponiveis na In-
ternet, que oferecessem algum tipo de ferramenta em que fosse
possivel suprir a necessidade de tocar um instrumento manifestada
pelos estudantes.

Entre as descobertas, dois sites foram selecionados:

o <http://www.thevirtualpiano.com/>

» <http://musical-notes.programasejogos.com>

G A E N o R
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Além da duragdo, cada letra do alfabeto equivale ainda a uma frequéncia,
representada pelas notas musicais como mostra a tabela de alfabeto e cddigos
no inicio da pigina

Figura 3.11 — Partitura de George Self (1976, p.79, parte 2).

O primeiro apresentava um piano virtual no qual era possivel
tirar som de suas teclas, transpor a tonalidade, registrar sonora-
mente o que foi tocado. Bastava folhear digitalmente as paginas do
livro e conhecer os procedimentos necessarios para utilizar o piano



166 LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

virtual. Atualmente, o site foi modificado e o antigo piano de ar-
mario foi substituido por um teclado.*

THE VIRTUAL PIANO

HOWTOPLAY SRR \

Virtual Pian

Figura 3.12 — Piano virtual.

Fonte: Disponivel em <http://www.thevirtualpiano.com>, atual <http://
www.thevirtualpiano.com/Ver3.html>.

O segundo tratava-se de um programa baixado gratuitamente
da Internet. Seu procedimento era semelhante aos jogos virtuais. O
desafio consistia em ler a nota que aparecia no monitor e pres-
sionar, no teclado do computador, a tecla correspondente a nota
que surgia. Os acertos sdo computados e ao final das fases, por
meio da pontuagdo, tem-se uma demonstracdo do nivel de leitura
em que se encontra o aluno.

4. <http://www.youtube.com/watch?v=rMA6dVI8F-Q&feature=plcp>. Esse
¢ um site em que o antigo piano acustico pode ser visualizado. Ao entrar em
contato com o criador do link, obteve-se a informagdo de que o antigo piano
virtual pode ser visualizado no enderego: <http://www.thevirtualpiano.com/
Ver3.html>.
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Figura 3.13 —Tela do jogo utilizado nas aulas com a turma do 82 ano.

Fonte: Disponivel em <http://musical-notes.programasejogos.com/>.

Procurou-se uma estratégia em que o professor fosse somente
o mediador e ndo o condutor da experiéncia. Optou-se por dife-
rentes caminhos trabalhados simultaneamente.

* introduzir o piano virtual;

* apresentar o jogo de leitura musical;

* montar slide em Power Point com o desenho do teclado do
plano junto a notac¢do de notas musicais que iam de La2 a
Do4, com os respectivos nomes abaixo delas;

» propor o desafio de ler os trechos das obras utilizadas em
duas propagandas selecionadas;

* trabalhar em duplas de alunos.

As informacoes fornecidas foram duas: quanto mais agudo
fosse o som, mais a direita do teclado a nota seria encontrada;
quanto mais grave o som, mais a esquerda do teclado ele se locali-
zaria; na partitura, igualmente havia a relagido de que o som agudo
estaria localizado na parte alta da pauta e o som grave, na parte
baixa.

Cada dupla de alunos tragou o seu caminho, de acordo com seu
interesse e curiosidade. O professor visitava as duplas e auxiliava
conforme solicitado.
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Ao introduzir o piano virtual a classe, notou-se o interesse dos
jovens em experimentar a ferramenta e explorar as sonoridades
disponiveis no software. Na aula seguinte, foram apresentadas duas
propagandas aos alunos: a dos produtos Vindlia e da Pepsi. A pri-
meira utilizava a musica erudita “Primavera”, de Antonio Vivaldi,
e asegunda, uma versio de uma can¢io do cantor Michael Jackson.
Discutiu-se a respeito das possiveis intengdes dos comerciais, a
maneira como a musica era utilizada e qual era o publico a que eram
destinadas. A maior parte da classe reconheceu a primeira obra, de
Vivaldi, e se interessou pela segunda, de Michael Jackson. Pe-
quenos trechos das duas obras foram utilizados para o inicio do
desenvolvimento da leitura musical. A partir de entdo, parte das
aulas foi destinada ao jogo de notas, que servia de estimulo a lei-
tura, e parte esteve vinculada a experiéncia com o piano virtual e a
execucdo dos trechos das cangoes apresentados.
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Figura 3.15 — Alunos no laboratério de informatica 1.
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Figura 3.16 — Alunos no laboratério de informatica 2.

Ao final do semestre daquele ano, apds concluirem o trabalho
de leitura proposto, os alunos foram solicitados a partilhar suas
opinides, dificuldades e conquistas com a pesquisadora para que, a
partir de seus relatos, a atividade pudesse ser modificada em situa-
¢oes futuras. Alguns dos depoimentos sdo apresentados a seguir:

Eu aprendi algumas notas musicais.
Essas aulas acabaram esclarecendo algumas duvidas.

Me ajudou a conhecer as notas musicais e com o piano virtual foi mais

facil aprender como se leem as notas musicats.

Utilizando o piano virtual e os jogos me ajudaram a ler e a tocar partituras
musicais. As aulas de Musica despertaram meu interesse em tocar musicas

que até entdo eu ndo querid.

Eu descobri que a miisica estd no computador e que poderia expandir meus
horizontes musicais. Ler notas ajudou a coordenagdo de ler partitura. O
piano virtual melhorou o jeito de ouvir. As aulas ajudaram a compreender

a linguagem musical.

Eu aprendi as notas. Isso vai ajudar no violdo que eu aprendo.

A experiéncia no laboratério de informdtica facilitou a lettura.
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Eu acho que tive uma grande melhora causada pelas aulas realizadas no
laboratorio de informdtica. Com o recurso da Internet, eu aprendi as notas

musicais e a tocar musicas comuns, ndo apenas cldssicas.

As aulas na informdtica despertaram o interesse por musica em muitos

alunos.

A partir dos depoimentos, chegou-se ao Grafico 3.1, em que se
obtém a visdo geral do resultado da experiéncia.

Grafico 3.1 — Opinido dos alunos com relagdo a atividade musica e infor-

matica

Pelos relatos, é possivel avaliar o envolvimento da classe com a
proposta apresentada. Nota-se pelo Grafico 3.1 que a maior parte
dos alunos gostou das aulas, porém evidenciam-se também os
casos em que as estratégias ndo foram suficientes para despertar o
interesse de alguns dos adolescentes. A experiéncia, juntamente
com os depoimentos, revela que a relagdo professor/aluno e o inte-
resse do jovem pela aula de Msica dependem da aproximacio por
parte do professor ao mundo do adolescente. E fundamental que
seus hédbitos, costumes e interesses facam parte da pesquisa do
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professor. Essa questdo foi de suma importincia para esta pes-
quisadora, pois, a classe que inicialmente se mostrava distante e
resistente, agora iniciava um processo de didlogo. O recurso de
“chaves de escuta” foi mais uma vez utilizado e o acesso a hébitos
jovens, neste caso o audiovisual, fez-se presente, o que viabilizou a
participacédo do grupo.

Experiéncia 4 — Expedicao Cultural e
Fim de Semana na Escola (12/11/2010)

Figura 3.17 — Fim de Semana na Escola.

A atividade apresentada fez parte de um projeto desenvolvido
conjuntamente pelas professoras responséveis pelas disciplinas de
Artes Visuais e Musica, com alunos de 62 ano e diz respeito a cons-
cientizagdo do ambiente acustico e visual do século atual e de suas
possibilidades estéticas para a invencio artistica.

A motivagio para o oferecimento dessa atividade foi a vontade
de tornar os estudantes conscientes a respeito de alguns problemas
enfrentados pela sociedade moderna, em todo o mundo, entre os
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quais, a questdo das mudancas, em ritmo desenfreado, ocorridas a
partir do século XIX, a rapida industrializacdo e todas as conse-
quéncias que trazem para a sociedade, o individuo e o ambiente.
Entre essas transformagdes, destaque-se, como tematicas desen-
volvidas nesta proposta, a questdo da polui¢io visual e sonora.

Os espagos acusticos e visuais sofrem com o desenvolvimento e
requerem atengio para que a saude do ser humano e seu habitat
sejam preservados. A medida que as cidades crescem, aumenta a
quantidade e a intensidade de sons existentes no ambiente, for-
mando uma massa sonora que se mantém constantemente presente,
o que faz que os sons percam sua identidade (Rio de Janeiro, 1998,
p.6). O exagero sonoro a que o ouvido humano é submetido é com-
binado com outro fator: o congestionamento de imagens, fator
caracteristico da sociedade audiovisual, que trafegam no dia a dia
dos individuos atravancando a comunicagio visual e dificultando
a reflexdo a respeito dos acontecimentos, além de contribuir para a
crise das relagdes humanas. Uma das caracteristicas da sociedade
deste século é a primazia da visdo sobre os outros sentidos. As ima-
gens sdo recebidas em flashes entremeados por mensagens frag-
mentadas, que resultam em uma atmosfera poluida visualmente,
desorientando a atengéo e dificultando a percep¢ido do que acontece
no ambiente, gerando o que Jodo Francisco Duarte Junior deno-
mina anestesia dos sentidos (Duarte Junior, 2010, p.96-7).

Essas questdes, se presentes na educagdo, podem aproximar
alunos, educadores e autoridades escolares da conscientiza¢do dos
problemas que enfrentamos em relacdo a anestesia dos sentidos
que se sofre hoje e, assim, auxiliar na construcdo de uma sociedade
critica que busca o equilibrio e a harmonia entre o ser humano e o
meio ambiente, neste incluidos ndo apenas os aspectos materiais,
mas também os impactos da polui¢io sonora e visual.

Assim, elaborou-se uma proposta que abordasse esses aspectos
de maneira pratica e reflexiva no Colégio Sdo José, com o envolvi-
mento dos adolescentes entre 10 e 11 anos, a fim de aproxima-los
da problematica aqui apresentada. As atividades foram amparadas
nos pensamentos de Murray Schafer (1991) no que se refere a per-
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cepcdo auditiva e de Friedrich Stowasser, conhecido como Hun-
dertwasser, no que se refere a percepgio visual.

Murray Schafer, apresentado no capitulo anterior, faz uma re-
flexdo critica a respeito do desenvolvimento desenfreado alcancado
no mundo ocidental, sem que, na maior parte das vezes, haja um
planejamento consciente a respeito de como lidar com suas conse-
quéncias. Ao analisar o ambiente em que vivemos, Schafer aponta
para o problema da polui¢io sonora que se alastra na sociedade mo-
derna e os efeitos que causa a populagdo. O trabalho de escuta que
propde tem como ponto de partida a conscientizagio dos sons exis-
tentes, por meio de uma série de exercicios de escuta, que deno-
mina Limpeza de Ouvidos, em que se “aprende” ou reaprende a
ouvir os sons com acuidade. Schafer (1991) acredita que se o indi-
viduo prestar aten¢io nos sons, em suas diferengas, sutilezas e se-
melhancas, descobrird que sua escuta, até entdo ‘“‘adormecida”,
comega a acordar. Ao adquirir essa consciéncia, seu “hdabito per-
ceptivo do quadro a sua volta mudara, trazendo, em consequéncia,
uma alteracdo na sua atitude de escuta, em relacdo ao ambiente so-
noro, que se transforma” (Vertamatti, 2008, p.58).

Para permitir que o percurso desse projeto transitasse entre as
duas disciplinas, buscou-se em Artes Visuais um autor que tivesse
preocupagdes e interesses semelhantes aos de Schafer. Alinhando-
-se a esse autor, o artista austriaco Hundertwasser (Restany, 2003)
também volta seu olhar a relacio homem-ambiente. E pintor, pen-
sador naturista e atuou também com arquitetura. Hundertwasser
sustenta suas acOes e seu trabalho na relacdo “sagrada”, que desen-
volve, entre homem, arte e natureza. O artista acredita na transfor-
macdo do homem por meio da arte e estabelece um plano de vida
pelo qual 0 homem pode viver em harmonia com a natureza. Desse
modo, concebe uma maneira alternativa de ver a vida e de agir
consciente, na qual é importante que se proceda a uma reflexdo a
respeito do que significa o ser, o existir na terra. Hundertwasser
concebe o ser humano como portador de cinco peles, que se desen-
rolam a partir do eu-profundo em dire¢do ao eu planetario. Para
1sso, considera o que denomina peles — a epiderme, o vestudrio, a
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casa, a identidade e o meio global — como representantes dos varios
niveis de consciéncia a respeito da relagio homem-mundo (Pereti,
2007, p.129). Sdo a0 mesmo tempo um manifesto ao direito e dever
do ser criativo. Os homens, constituidos diferentemente uns dos
outros, sao criativos por natureza e, segundo o artista, somente a
esséncia criativa do homem o conduzird a uma existéncia auto-
noma, livre da opressio e dos automatismos da sociedade ocidental
(Nunes, 2008, p.29)

* A primeira pele € a epiderme, o tecido biolégico, a camada
sensivel, viva do homem. A camada que “inspira e res-
pira” as necessidades basicas do homem - fisiolégicas,
emotivas, sensoriais (Nunes, 2008, p.28). Eo corpo, ser
biolégico que existe neste mundo, que representa a mate-
rialidade do eu. O ser humano alcanga a interacdo social
pelo corpo, nio o corpo/conhecimento, mas o corpo/vi-
véncia e convivéncia, o corpo que questiona seu modo de
vida no seu proprio habitat e busca uma maneira critica,
criativa, expressiva, propria e responsavel de participar da
relagio homem-mundo.

* A segunda pele é o vestudrio. Os tecidos utilizados para
vestir o corpo representam a exterioridade do eu/corpo e o
questionamento a respeito do entendimento que usual-
mente se faz da vestimenta, como afirmacdo do individuo
em sociedade. E uma critica 2 producio em série, a uni-
formidade, hegemonia e padronizacdo da industria da
moda (Restany, 2003, p.37-42). Ela representa “a ex-
pressdo da individualidade” (Nunes, 2008, p.48), a ma-
neira como o homem ¢é percebido ou quer ser percebido
pela comunidade, mas que carrega tracos e simbolos de sua
cultura.

A terceira pele é a casa, isto €, o tecido urbano, o abrigo do
corpo que o homem constroi e que carrega sua forma de
perceber e estar no mundo; por isso, ele deve ter o direito
de conceber seu préprio habitat, tornando-o harménico
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com a natureza. O artista sugere utilizar essa pele — a casa
— de maneira criativa, como expressdo da identidade do
homem, mas que a0 mesmo tempo se integre com a natu-
reza. Faz uma critica a imposi¢io do conceito funcional e
racional da arquitetura, da linha reta, frequentemente em-
pregada e, a0 mesmo tempo, declara sua preocupagdo com
o relacionamento do abrigo do homem com o abrigo natu-
reza (Restany, 2003, p.44-5). E uma reflexio a respeito do
vinculo existente e a0 mesmo tempo perdido entre huma-
nidade e natureza (Nunes, 2008, p.53-5).

* A quarta pele, a identidade social, é o tecido comunitério.
S30 as relagdes com a familia, com os amigos, com a socie-
dade (Restany, 2003, p.63). Trata-se do eu que se abre
para o outro, para o meio social, que se constitui na vida
em coletividade por meio da paz com seu habitat e com as
comunidades internacionais (Nunes, 2008, p.41). Preo-
cupa-se com os simbolos e sinais pertencentes a uma co-
munidade ou na¢io e que exprimem sua identidade — selos
postais, bandeiras, placas, moedas. A convivéncia pacifica
do tecido comunitério encontra-se vinculada, segundo o
autor, a existéncia harmoniosa, equilibrada e interdepen-
dente das cinco peles.

* A quinta pele ¢ o tecido planetdrio, que representa a crenca
na reconstrucio de um mundo novo. E um manifesto ao
cuidado com o meio global. Essa pele “conecta visceral-
mente o corpo humano ao ambiente natural e & prépria hu-
manidade” (Pereti, 2007, p.130), constituindo-se numa
pele que ruma ao infinito para partilhar sua existéncia com
a de outros individuos do planeta, a partir de uma con-
cepcao sagrada da natureza (Nunes, 2008, p.42-4).

As peles conceituadas por Hundertwasser formam um todo
organico, que parte da situacdo concreta e caminha em dire¢do ao
aspecto subjetivo, do delimitado ao infinito, da consciéncia indi-
vidual a planetaria e, de acordo com sua concepg¢io, devem ser
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vivenciadas pela comunidade, em um trabalho capaz de despertar a
consciéncia dos direitos e deveres do existir humano.

Para Hundertwasser, o distanciamento entre homem e natu-
reza € acentuado pela falta de percep¢io a respeito da relagdo
homem-habitat, pela uniformizacio existente nessa relacdo, que se
concretiza nas cinco peles. Ao refletir a respeito dessas uniformi-
zagdes, Hundertwasser busca a transformagio do ser humano,
capaz de, pela sensibilizacdo, reivindicar o direito de exercer a
criacdo em seu habitat (Restany, 2003, p.26), de tal modo que seu
direito de intervencdo no meio busque a restauracio do equilibrio e
da harmonia entre o homem e a natureza.

Pode-se dizer que Schafer, como Hundertwasser, ao propor a
conscientizagdo do ambiente sonoro também reivindica o direito de
recriacdo do habitat acistico por meio da audicdo atenta as mu-
dancas sutis que nele ocorrem. A transformacio e o restabeleci-
mento do equilibrio entre as atividades humanas e o meio ambiente
sO serdo possivels a partir de uma mudanca de atitude individual,
neste caso, o eu que caminha para o coletivo.

Esse suporte tedrico conduziu as a¢des e praticas do projeto e o
modo pelo qual as atividades e estratégias foram concebidas, de
maneira a permitir o desenvolvimento, presente nos textos dos
autores estudados, desse tipo de consciéncia homem-mundo nos
jovens.

O trabalho envolveu a dire¢do da escola, a coordenacio peda-
gogica, os discentes, inspetores e funcionarios da institui¢io e foi
articulado conjuntamente por professoras das dreas de Musica e
Artes Visuais. Constou de varias etapas em que se trabalhou a
sensibilizagido do adolescente por meio da exploragio do fenémeno
sonoro e visual, suas possibilidades de aplicacio, organizacio e in-
vencio artistica.

A proposta, cultivada durante um periodo de dez meses, fez
parte do contetido das duas linguagens artisticas e foi integrada a
carga hordria da disciplina Arte do 62 ano. Buscou-se o entrelaca-
mento das duas disciplinas, para que os alunos dialogassem as duas

linguagens durante o processo e percebessem a possivel relagido
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entre ambas e a importancia que podem adquirir na vida do ser
humano.

As atividades foram elaboradas com o objetivo de trabalhar
a consciéncia a respeito da polui¢do sonora e visual que invade a
sociedade do século XXI e os prejuizos que trazem para a vida do
homem. A partir dessa consciéncia, esperava-se que os alunos ado-
tassem uma nova postura diante dos fendmenos auditivos e visuais,
incorporassem os conceitos de relagdo entre o homem e o ambiente
de Murray Schafer e Hundertwasser e os utilizassem em suas
expressoes musicais e plasticas, valorizando-os em suas proprias
vidas.

Sua aplicacio teve trés etapas:

» Naetapa 1 — Arte tem gosto de qué —, apresentaram-se aos
alunos os conceitos dos autores selecionados — paisagem
sonora (Murray Schafer) e as cinco peles (Hundertwasser).

* Na etapa 2 — Poluicido sonora e visual — Expedi¢io Cul-
tural pela Rua Marechal Deodoro —, trabalhou-se na vi-
véncia e exploracdo dos conceitos, apresentados na etapa
anterior, em diferentes contextos.

* Na etapa 3 — O gosto da inven¢do —, enfatizaram-se a ex-
pressdo e a invengao artisticas, por meio de trés atividades:
Fim de Semana na Escola; Invenc¢do Sonora e Visual e
Mostra Cultural.

O ponto inicial do projeto foi o pressuposto que jovens e
criangas sdo expostos a um excesso de informagdes visuais e audi-
tivas que, muitas vezes, trazem como consequéncia a inibicdo do
espirito critico, reflexivo e questionador diante do ruido e da satu-
racdo visual existentes na atual sociedade. O resultado desse ex-
cesso é o adormecimento dos sentidos, o que faz que tudo que é
recebido se uniformize e se torne banalizado, pois as sutilezas dos
fenémenos acabam passando despercebidas.

Na inten¢io de se trabalhar a reverséo dessa situagio, estabele-
ceram-se, como metas, os seguintes objetivos:
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* conscientizar os alunos a respeito da polui¢do visual e so-
nora do ambiente em que estdo inseridos e os danos que
causam a satide do ser humano;

 desenvolver a percepgido visual e auditiva por meio de ati-
vidades que dialogassem com as duas linguagens (Musica
e Artes Visuais);

* favorecer a expressio e a invenc¢io artisticas;

e promover o conhecimento de si proprio e dos colegas in-
centivando o trabalho de equipe.

+ Etapa 1 - Arte tem gosto de qué?

Inicialmente, nos encontros de Artes Visuais, os alunos aproxi-
mavam-se dos pensamentos e obras de Hundertwasser, quando,
gradualmente, a concepgio das cinco peles foi introduzida. Apre-
sentadas separadamente, 2 medida que os jovens se familiarizavam
com a abordagem do autor, o tratamento das peles que se dava nas
aulas passou a ser direcionado a exploragio da relacdo existente
entre elas. Os trabalhos plésticos realizados com as classes reve-
laram a concepg¢do de mundo dos alunos e a imagem que tinham
de si mesmos. Os recursos tecnolégicos foram apontados como
parte inerente de suas casas e a maneira como tratavam da segunda
pele — vestuério — mostrou ser tomada como fator de distingéo entre
diferentes grupos sociais.

Nos primeiros encontros de Musica, foi priorizada a percepgio
auditiva a partir da descoberta de diferentes espacos sonoros da es-
cola — silenciosos, ruidosos, poluidos e agraddveis. Nessa etapa,
buscaram-se jogos que despertassem a audi¢do e que favorecessem
a 1dentificac¢do de sons que faziam parte do ambiente, como os uti-
lizados por Schafer em que um aluno de olhos vendados tenta en-
contrar, orientado por sua audi¢do, uma garrafa de plastico que foi
jogada ao chdo, ou outro, em que o aluno procura por um objeto
escondido, orientando-se pelos sons emitidos por seus colegas,
numa adaptacdo da conhecida brincadeira “esta quente/esta frio”.
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Quando os sons se tornam fortes, ¢ sinal de que a pessoa esta pro-
xima ao objeto e, ao contrario, quando o resultado sonoro for fraco,
0 objeto esta distante.

Em seguida, os conceitos de “paisagem sonora”’, de Schafer, e
das “cinco peles”, de Hundertwasser, passaram a transitar entre os
eixos Artes Visuals e Musica. Assim, enquanto os alunos traba-
lhavam plasticamente a paisagem sonora e os sons que ela continha,
o conceito das peles era desenvolvido sonoramente. Para a primeira
pele, elegeu-se o trabalho com a exploragéo de sons vocais e corpo-
rais, no intuito de descobrir as possibilidades sonoras do corpo, re-
conhecé-lo como recurso acustico e musical e resgatar o valor das
inflex6es vocais esquecidas pela fala civilizada. Os movimentos cor-
porais foram explorados como elementos de comunica¢io, formas
de expressio e recurso plastico. Procurando por possibilidades so-
noras da segunda pele — o vestudrio —, estabeleceram-se, para esse
trabalho, as diferentes sonoridades que os sapatos dos alunos po-
diam oferecer. Foram encontrados sons agudos, graves, raspados,
batidos, que, posteriormente, se transformaram em uma orquestra
de sapatos com a qual os alunos elaboraram uma inveng¢io sonora. O
exercicio citado é de autoria da prof® dr* Marisa Fonterrada.

Para o estudo da terceira pele, partiu-se dos ambientes sonoros
da casa. Os alunos pesquisaram, analisaram os espacos silenciosos
e ruidosos e partilharam suas experiéncias e conclusdes com os co-
legas. Paralelamente, em Artes Visuais, representaram plastica-
mente o percurso sonoro que faziam de suas casas até a escola e
compararam as diferencas de paisagem sonora que existiam entre
quem se dirigia a escola caminhando, fazendo uso de transporte
publico ou de veiculo particular. Em musica, como aprofunda-
mento do ambiente casa, que € a terceira pele apontada por Hun-
dertwasser, aliada a percepgio sonora de um espago do domicilio
do aluno, utilizou-se uma partitura musical de Violeta Gainza, En
la cocina (1997, p.68), que deveria ser interpretada a partir de sons
produzidos na cozinha. Os estudantes pesquisaram e selecionaram
sons, para eles interessantes, que foram utilizados na execugio da
partitura. O resultado foi gravado e, posteriormente, analisado pelo
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grupo. Eles deveriam observar se a sonoridade condizia com a no-
tagdo grafica da partitura e se havia pontos que deveriam ser reela-
borados. Em seguida, os alunos, coletivamente, inventaram uma
continuacéo e um final para o tema proposto.

O contato com os conceitos da quarta e quinta peles deu-se em
forma de projetos paralelos e complementares, que serdo descritos
a seguir. O primeiro deles foi denominado Expedicio Cultural pela
Rua Marechal Deodoro, e o segundo, Fim de Semana na Escola.

» Etapa 2 - Poluigio sonora e visual — Expedi¢ido Cul-
tural pela Rua Marechal Deodoro

ApOs a primeira etapa, na qual os alunos despertaram a au-
dicdo e a visdo para o entorno, e agora sensibilizados com as ati-
vidades das cinco peles, partiu-se para a analise da qualidade
acustica e visual do ambiente que os rodeava. O trabalho foi diri-
gido por topicos relacionados a problematica da poluigio sonora e
visual do século XXI e, mais especificamente da cidade em que
moram, 530 Bernardo do Campo. As atividades orientavam-se em
torno das questdes: O que é polui¢do sonora? Quais os efeitos que
ela tem sobre 0 homem? Como sio as paisagens sonora e visual da
cidade de Sao Bernardo nos dias de hoje e quais poderiam ter sido
em tempos antigos? Quais mudangas teriam ocorrido? Que paisa-
gens sonora e visual jd ndo existem mais? Nessa etapa, os estu-
dantes tiveram a oportunidade de participar de duas rodas de
conversas: uma a respeito da polui¢io sonora e as leis que amparam
o controle do ruido com a atual professora de Ensino Religioso,
mas com formagdo em advocacia e constante colaboradora do pro-
jeto, Luzia Calixto, e outra, relacionada a protecio contra o ruido,
conduzida pelo pai de uma das alunas, Alex Martins, que trabalha
com o tema.

Para que essas questdes se concretizassem, os alunos, auxi-
liados pelas professoras e funciondrios da escola, fizeram o que foi
denominado Expedi¢io Cultural pela Rua Marechal Deodoro,
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com o intuito de perceber a paisagem sonora e visual dessa rua,
uma das principais da cidade de Sao Bernardo do Campo. Pelas
propostas, deveriam observar peso, massa, volume, tamanho, for-
ma, cor, textura, cheiro, contorno dos objetos que encontravam,
analisar as caracteristicas dos sons, como volume e duracdo, exis-
tentes naquela rua, além de avaliar sua procedéncia, se estavam
proximos ou distantes, se eram agudos ou graves, continuos ou
interrompidos, ou se eram méveis ou ndo, de andamento continuo
ou nio. Durante o percurso, sob a orientacdo da professora de Artes
Visuais, Liege Rodriguez, os alunos observaram ainda elementos e
locais da paisagem urbana caracteristicos da cidade (pragas, igrejas,
outdoors). As impressdes, percepg¢des, sons e objetos foram ano-
tados individualmente. Em seguida, procedeu-se a discussio a
respeito da poluicdo sonora e visual da sociedade, estreitamente li-
gadas a questdo anteriormente discutida, da anestesia ou adorme-
cimento dos sentidos, que atuam como mecanismos de defesa do
organismo, juntamente com o aspecto social implicito nesse tema.

Figura 3.18 — Expedic¢do Cultural pela Rua Marechal Deodoro.
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» Etapa 3 - O gosto da invengio
Trés atividades foram pontuadas nessa etapa:

a) Fim de Semana na Escola — confluéncia das artes “Cru-
zada das criangas — a viagem pelas peles do Eu

a) Invencdo Sonora e Visual

b) Mostra cultural

a) Fim de Semana na Escola

A primeira das atividades, o Fim de Semana na Escola, foi um
acontecimento inédito naquele espaco educativo e, por esse mo-
tivo, de grande importancia para a drea de Artes. Os alunos pas-
saram um fim de semana inteiro na companhia das professoras de
Artes (Artes Visuais e Mdsica) para vivenciar, de maneira intensa,
os conceitos de paisagem sonoro-visual e as cinco peles de Hundert-
wasser e, a0 mesmo tempo, estabelecer o didlogo entre as duas
linguagens. As atividades propostas resgatavam os conceitos de
Schafer e Hundertwasser e conduziam a uma reflexdo sobre a re-
lagdo eu-mundo, fazendo despertar a consciéncia dos direitos e
deveres com relacdo a eles mesmos, ao outro e ao planeta.

Buscava-se, com esse projeto, aprofundar o tema relacionado a
paisagem sonora e visual e o modo pelo qual o ambiente acustico
atual afeta os organismos vivos; trabalhar de maneira intensa a per-
cepcio visual e auditiva; favorecer a expressdo e a invengio artis-
ticas; promover o autoconhecimento e o conhecimento dos colegas;
incentivar o trabalho em equipe e a constru¢io de um ambiente
saudavel, que despertasse confianca entre os participantes e que,
ao mesmo tempo, desenvolvesse o sentimento de pertencimento ao
grupo e a comunidade; favorecer o envolvimento do jovem em ati-
vidades coletivas orientadas para o bem-estar da comunidade; esti-
mular o vinculo afetivo entre os alunos, e entre eles e os docentes;
envolver os pais nas atividades de seus filhos.
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Ao chegarem, os alunos colocaram seus celulares em uma
cesta, acessivel a eles, para provocar um distanciamento dos ha-
bitos cotidianos. Ap6s breve explicagido do que aconteceria no Fim
de Semana e das regras necessarias para o bom funcionamento do
encontro, deu-se inicio a jogos teatrais de Augusto Boal (2008, p.96
e 159), estimuladores do envolvimento, desinibigdo, expressio,
cooperagio, executados em espago aberto. Alguns exemplos estdo
no Quadro 3.1.

Quadro 3.1 — Jogos teatrais

1. O circulo dos nos (Boal, 2008, p.96)

Formagio inicial: circulo. Todos devem estar de maos dadas e se afastar até nao
conseguirem mais se tocar. A seguir, os participantes fazem o oposto: aproximam-se
em dire¢do ao centro e juntam-se de maneira a ocupar 0 menor espago possivel.
Forma-se o circulo novamente para seguir as orienta¢des do coordenador, por
exemplo: dar cinco passos para a frente, dois para a direita, um para a esquerda, um
giro de 180 graus na posi¢dao em que estdo, quando devem juntar-se o mais que pu-
derem. O objetivo é transformar o circulo em um “bolo” de gente. Na segunda etapa
do jogo, ja com o “bolo” de gente formado, os participantes sdo solicitados a cruzar os
bragos sobre o peito (a mao esquerda no ombro direito e vice-versa). A um sinal dado,
procuram “agarrar”’ a mio mais proxima que encontrarem. Todos precisam estar de
bragos cruzados e de maos dadas. Nesse momento, o grupo procura desfazer os “nés”

sem, contudo, soltar as maos.

2. Ima afetivo (negativo e positivo) (Boal, 2008, p.159)

Os participantes sdo convidados a fechar os olhos e, de bragos cruzados (maos
cobrindo os cotovelos), caminhar lentamente pelo espaco, sem esbarrar nos colegas.
Na primeira parte, quando duas pessoas se encontrarem, deverdo se separar, porque o
polo esta negativo. A situagédo é invertida no momento em que o coordenador decidir
transformar o polo negativo em positivo. Ao anunciar o polo positivo, os partici-
pantes, ao se encontrarem, deverdo permanecer juntos e continuar a caminhada, sem,
no entanto, tocarem-se com as maos. Ao sinal de parada do coordenador, todos inter-
rompem o movimento e, onde estiverem, tocam o rosto do companheiro para per-

ceber sua forma, tracos caracteristicos e imaginar quem esta a sua frente.

Ao fim desses jogos, os alunos sentaram-se em circulo para
ouvir os sons produzidos do lado de fora da escola. Em siléncio, os
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alunos procuraram captar a maior quantidade de sons possivel em
determinado espaco de tempo. Os sons foram registrados coletiva-
mente em papel, de modo a formar um “Painel Maluco”. O re-
gistro pléstico foi reutilizado nas aulas de Musica que se sucederam
ao evento, que o utilizou como suporte para a criagdo de novo con-
texto sonoro, em que os fendmenos acusticos adquiriram novo sig-
nificado.

Ap6s o jantar, a atividade de escuta foi transferida para a hora
da contagio de histéria, com a participacio cénica de alguns profes-
sores. A “Lagoa encantada”, do livro Nud — As misicas dos mitos
brasileiros, do escritor, compositor e violeiro Paulo Freire (2009,
p.26-9), foi a protagonista da cena. O autor apresenta a histéria de
uma lagoa encantada, localizada no alto da serra das Araras, que s6
se tornava visivel durante a noite, mediante siléncio e calma de
quem a procurava. Quando a encontravam, se encantavam com a
diversidade de animais que dela se deliciavam. Infelizmente, o nar-
rador, capaz de usufruir de sua beleza, passou por mentiroso ao
contar o fato para os barulhentos homens da cidade, que s6 conse-
gulam ver o “‘areido” existente no lugar da lagoa. A histéria serviu
de estimulo para despertar a imagina¢io dos alunos, que passaram
a compartilhar suas préprias histérias.

Antes de dormir, o grupo participou do ritual do anoitecer para
consagrar a noite e pedir protegio as criangas e a natureza e, em se-
guida, foram convidados a fazer uma caminhada silenciosa. Pro-
cedeu-se da mesma maneira no inicio do dia seguinte. Ap6s o ritual
do amanhecer, em siléncio, alguns jogos de movimento corporal
fizeram parte do que foi chamado O Despertar — do corpo, do ou-
vido, da voz e da visdio. Um desses jogos — Cada Som Uma Pose —
teve um resultado plastico belissimo. Os alunos, distribuidos pelo
patio da escola, permaneceram em siléncio e imoveis. A cada som
detectado, deveriam se movimentar e criar gestos e poses condi-
zentes com a sonoridade ouvida. Sons curtos, movimentos pe-
quenos, por exemplo. Por ser manhd de domingo, o ambiente
estava silencioso e puderam-se perceber sons de diferentes intensi-
dades e timbres. Os movimentos aconteciam de maneira assimé-
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trica e formavam uma espécie de partitura corporal da paisagem
sonora do local.

Depois do café, sucederam-se diversas propostas envolvendo
som, siléncio, imagem, cores, amparadas nos pensamentos de
Schafer, Paynter, Hundertwasser. Duas delas merecem destaque:
1) caminho sonoro e 2) mapa actstico-visual — caga ao ambiente
sonoro e visual da escola.

Sensibilizados pelos jogos de percepcao auditiva, alguns alunos
receberam um pedago de barbante para desenhar no chdo um ca-
minho, que poderia ser reto, sinuoso, anguloso. Um segundo aluno
acrescentou elementos no trajeto determinado pelo primeiro co-
lega, com tampas de refrigerante, pedras, argolas, cartdes. Um
terceiro aluno deveria passar pelo caminho simultaneamente a pro-
ducdo sonora, criada por ele, que deveria se adequar ao resultado
plastico, isto é, o som deveria se modificar de acordo com os ele-
mentos contidos na “partitura” do solo.

O segundo jogo consistiu em pesquisar os diferentes espacos
acustico-visuais do local e, divididos em equipes, os alunos preci-
savam encontrar os cartdes escondidos com mensagens, poemas
sonoros que sugeriam observar o ambiente a partir de uma pro-
posta especifica e com as “dicas” necessarias para localizar os ou-
tros cartdes. Cada grupo deveria retornar com seis cartdes de seis
cores diferentes e, ao final, discutiu-se a respeito das dificuldades
constatadas, facilidades e descobertas. Essa atividade teve grande
aceitacdo entre os jovens.

b) Invencdo Sonora e Visual

Ao término do almogo, os alunos envolveram-se na cria¢do co-
letiva de um enorme painel, que retratava a rela¢do do eu com a
paisagem urbana. As informagdes vinculadas a paisagem sonora,
coletadas durante a experiéncia, serviram de elemento para a ex-
pressdo pldstica a partir do perfil dos corpos dos alunos em dife-
rentes posicoes e das intervencdes feitas com tinta guache, colagens
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e canetas. Simultaneamente, um segundo grupo de alunos desen-
volvia pesquisa sonora de grande quantidade de materiais recicla-
vels, que, ao final, foram transformados em uma escultura sonora.
As equipes trocavam de fun¢do e complementavam os trabalhos,
segundo suas concep¢des. As produgdes pléstico-sonoras ficaram
expostas na escola, para serem compartilhadas pelos alunos, do-
centes e funciondrios.

O encontro foi concluido com o depoimento dos jovens a res-
peito das impressdes, sensagdes e experiéncias vividas durante o
encontro. A énfase no resultado positivo revelada pelos alunos, es-
teve relacionada ao convivio comunitario, ao trabalho harmonioso
de equipe, o que demonstra a viabilidade e a necessidade de se pro-
mover esse tipo de proposta.

O dltimo trimestre do ano letivo foi dedicado a invengio. Em
musica, as coletas, registros, produtos das atividades e as sensacoes
pessoais auxiliaram a estruturacdo de ideias musicais e trans-
formaram-se em ferramentas para a composicdo. O desafio dos
alunos era traduzir o material que lhes interessava em som. Os
grupos experimentaram diferentes combinagdes de voz, instru-
mento e objetos até chegar a sua versdo final. As composicoes
foram gravadas em CD e utilizadas na Mostra Cultural, Gltima fase
do projeto, promovida pela escola e que sera tratada a seguir.

c) Mostra Cultural

A Mostra Cultural é um evento anual muito esperado por parte
da direcdo do Colégio Sio José, pois possibilita concentrar o tra-
balho pedagégico desenvolvido ao longo do ano e torna-lo visivel
ao publico. Cada drea solicita o espaco desejado, cria sua propria
maneira de participacio e tem autonomia de selecionar a turma
com a qual trabalhara. Em funcédo do projeto desenvolvido com as
turmas do 6° ano, a drea de Arte — Mdsica e Artes Visuais —, elegeu
essa série para fazer parte da exposi¢do. Optou-se pela interagio
entre pablico e as propostas apresentadas.
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As peles, presentes no trabalho de 4rea, foram representadas
em cinco diferentes ambientes montados pelos alunos sob a orien-
tagdo das professoras — o eu, o vestudrio, a casa, a identidade social
e o planeta. Cada um desses ambientes continha uma atividade vi-
sual e sonora a ser realizada pelos visitantes. Trata-se de um per-
curso concebido segundo uma proposta do compositor e educador
inglés George Self (1976, p.81-94), A space-time experience, e de
John Paynter (1992). Cada um dos cinco ambientes foi equipado
com objetos que guardassem relacdo com as cinco peles. Os visi-
tantes, distribuidos em equipes, receberam um cartdo que continha
uma letra e uma cor especifica, indicadores dos desafios a serem
realizados. Ao som de um metal percutido, os participantes deve-
riam tirar seus sapatos e iniciar a “jornada’”’, que so estaria completa
ao passar por todos os espacos elaborados.

Ao deixar o local, o visitante fornecia um pequeno depoimento
escrito ou desenhado e plantava uma semente de girassol nos vasos
disponibilizados, como ato representativo da participagio da Ceri-
monia da Plantacdo, cultivada por Hundertwasser. Os desafios fo-
ram assim determinados: havia em cada uma das cinco areas,
cartdes com mensagens relativas as atividades que deveriam ser
realizadas naquele momento. Ao soar o gongo, o grupo dirigia-se a
area citada no cartéo.

Como parte do circuito, durante todo o tempo da exposicio,
foram utilizadas as composi¢oes dos alunos para compor o espago
acustico da proposta.
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Tabela 3.1 — Circuito Audiovisual

Orientagoes

1. AMBIENTE EPIDERME (EU)

Material: tecido, eldstico, espelho e chapas de raios X.

Equipe A. Tecido —realize movimentos plasticos e silenciosos durante alguns se-
gundos. Pare, observe e reinicie o movimento. Inicie no Ambiente 1. Ao sinal, dirija-
-se a0 Ambiente 2.

Equipe B. Admire sua imagem no espelho, explore expressoes faciais engragadas,
estranhas, assustadoras, acompanhadas de sons vocais. Ao sinal, dirija-se a0 Am-
biente 4.

Equipe C. Elastico — realize movimentos lentos e expresse as tensdes e relaxa-
mentos por expressoes faciais. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 2.

Equipe D. Faga movimentos ritmicos continuos e rapidos com as chapas de raios
X. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 2.

Equipe E. Estabeleca um padrdo sonoro e visual com as chapas de raios X e os

tecidos. Ao sinal, dirija-se a area final (do plantio).

2. AMBIENTE VESTUARIO

Material: cabides, roupas, sapatos, meias, alfinetes, celulares, fios de ndilon, es-
cova de dente, de cabelo, pente e aderecos.

Equipe A. Explore os sons dos sapatos e coloque-os em sequéncia do mais grave
ao mais agudo. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 3.

Equipe B. Metade da equipe construira mobiles com os cabides e fios de nailon.
A outra parte do grupo deve alterar o padrio visual e sonoro dos sapatos existente no
local. Quando terminarem, devem criar um poema sonoro com as escovas de dente,
de cabelo e pente. Ao sinal, dirija-se a érea final (do plantio).

Equipe C. Altere o mobile da maneira que desejar. Ligue os celulares e estabeleca
um dialogo entre o seu celular e o mobile de cabides. Nio utilize a voz. Ao sinal, di-
rija-se a area final (do plantio).

Equipe D. Vista o manequim. Quebre as regras e os modismos. Crie uma obra de
arte. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 5.

Equipe E. Altere o vestuario do manequim e construa um caminho de meias.

Inicie no Ambiente 2. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 3.
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Orientagoes

3. AMBIENTE CASA

Material: radios, tubos de PVC de diferentes tamanhos, sachés de chd, 1 mesa,
3 cadeiras e 1 tampa de vaso sanitdrio, partituras.

Equipe A. V4, individualmente, com os tubos de PVC, para os ambientes 4, 1 ou
2 e perturbe as atividades naqueles ambientes. Devolva os tubos ao Ambiente 3. Ao
sinal, dirija-se a0 Ambiente 5.

Equipe B. Explore sonoramente os tubos de PVC e tente tocar uma das cangdes
que se encontram no ambiente com o “tubofone”. Inicie no Ambiente 3. Ao sinal,
dirija-se a0 Ambiente 4.

Equipe C. Utilize somente os tubos de PVC grandes como trompetes. Ao sinal,
dirija-se a0 Ambiente 1.

Equipe D. Crie uma composigdo pléstica com a mesa, cadeiras e os sachés de cha.
Faga isso com muito barulho. Quando terminar, decore sua obra de arte com os rddios
e a tampa de vaso sanitario. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 2.

Equipe E. Toque uma das cangdes impressas com o “tubofone”. Em seguida,
deixe os tubos de PVC soltos cairem no chdo. Deixe-os onde cairem. Ao sinal, dirija-

-se ao Ambiente 4.

4. AMBIENTE IDENTIDADE SOCIAL

Material: jornal, sinos, fotos da Expedicao Marechal Deodoro, sulfite, cola, te-
soura, canetas hidrogrdficas e cartoes com as indicagoes: sons de gente, sons de mdquina,
sons de natureza.

Equipe A. Mude o trajeto sonoro estabelecido pelo grupo anterior. Utilize os car-
tdes da maneira que desejar. Siga os sinais e produza os sons indicados. Quando ter-
minar, mude o trajeto novamente. Desta vez, quando passar pelo caminho, toque o
sino. Ao sinal, dirija-se a0 Ambiente 2.

Equipe B. Crie uma composi¢do plastica com as fotos existentes no ambiente. Ao
sinal, dirija-se a0 Ambiente 1.

Equipe C. Todos os integrantes da equipe devem ler alguns trechos de jornal, si-
multaneamente, de maneira rdpida e continua. Em seguida, crie sua prépria maneira
de ler o mesmo trecho. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 2.

Equipe D. Utilize os cartdes com as indicagdes sonoras e crie uma rota com eles.
Quando terminar, caminhe pelo trajeto simultaneamente & produgio dos sons indi-
cados pelos sinais. Inicie no Ambiente 4. Ao sinal, dirija-se a0 Ambiente 2.

Equipe E. Crie composigdes visuais com as fotos e jornais existentes no local e
faca intervengdes com as canetas hidrogréficas. Quando utilizar jornal, fale em voz
alta, mas, quando utilizar foto, permaneca em siléncio. Ao sinal, dirija-se a0 Am-
biente 5.
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Orientagoes

5. AMBIENTE ECOLOGIA/PLANETARIA

Material: folhas verdes e secas, dgua, bacia, balde, pldsticos diversos e vdrios ob-
jetos pendurados.

Equipe A. Faga algo sonoramente interessante com os objetos pendurados. Ao
sinal, dirija-se a drea final (do plantio).

Equipe B. Crie padrdes ritmicos ao caminhar pelas folhas secas. Ouga o som pro-
duzido. Ao sinal, dirija-se ao Ambiente 2.

Equipe C. Coloque a méo na bacia com agua. Pesquise e crie sons interessantes.
Inicie no Ambiente 5. Ao sinal, dirija-se a0 Ambiente 3.

Equipe D. Explore sonora e plasticamente os objetos do ambiente. Ao sinal, di-
rija-se a area final (do plantio).

Equipe E. Elabore um padrio sonoro e depois visual com os plésticos. Ao sinal,

dirija-se ao Ambiente 1.

AMBIENTE FINAL
Area do plantio.

Resultados

Recordando, a etapa 1 representou a fase de introdugio aos
pensamentos dos autores que serviram de fundamento a este pro-
jeto e de sensibilizacdo critica da percepcdo visual e auditiva. As
etapas 2 (Expedicdo pela Rua Marechal Deodoro) e 3 (Fim de Se-
mana na Escola) foram os meios para atingir a consciéncia dos fe-
nomenos auditivos e visuais e de utilizd-los como meio de expressdo
artistica; esperava-se que os alunos tomassem consciéncia da quali-
dade actstica e visual do ambiente que os rodeava e de como ele
influencia a qualidade de vida do homem. Outro ponto explorado
foi a responsabilidade do homem sobre a paisagem sonora e visual
em que esta inserido e a importancia do trabalho coletivo para
mudar o panorama atual de poluic¢do sonora e visual.

O resultado superou essas expectativas e atingiu ndo somente
as criangas, mas pais, funciondrios e a coordenagio da escola. A
postura dos estudantes diante dos estimulos visuais e sonoros de
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seu ambiente transformou-se. Percebeu-se que elementos antes
nio notados por eles passaram a ser observados e, a partir da expe-
riéncia, os alunos foram capazes de incorpord-los a suas invengoes
artisticas. Dessa maneira, novas organizagdes sonoras e visuais
passaram a integrar o repertorio artistico desses jovens. Hoje, per-
cebe-se uma nova atitude dos jovens diante da polui¢do sonora,
pois passaram a ter consciéncia de que sdo, também, responsdveis
por ela.

Figura 3.19 — Expedigdo Cultural pela Rua Marechal Deodoro — Medigéo

da intensidade sonora.

Figura 3.20 — Expedigdo Cultural pela Rua Marechal Deodoro — Polui¢io
Visual.



192 LEILA ROSA GONCALVES VERTAMATTI

Figura 3.21 — Escuta da paisagem sonora.

O que mais me marcou foi dormir na escola todo mundo junto.
Foi o trabalho em equipe que a gente fez as coisas tudo junto.
O trabalho em grupo que a gente fez que um ajudava o outro.

O que mais me marcou foi o trabalho em grupo do painel. Um tinha que

ajudar o outro. Todos cooperaram...

Figura 3.22 — Fim de Semana na Escola.

O que mais me marcou foi a escultura e a brincadeira da venda porque um

ajudava o outro e é bem diferente.
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O que mais me marcou foi dormir todo mundo junto — experiéncia diferente.

Eu gostei de dormir na escola todo mundo junto.

Eu gostei da atividade que tinha que achar as cartinhas e de dormir todo

mundo junto.

Figura 3.23 — Fim de Semana na Escola — Percepg¢io auditiva.

Figura 3.24 — Fim de Semana na Escola — Escultura sonora.
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O que mais me marcou foi todo mundo trabalhar junto na escultura e ter

criatividade bastante.

O que mais me marcou foi a escultura que a gente fez.
Foi a escultura porque foi uma experiéncia diferente pra gente!

O que mais me marcou foi a escultura porque todo mundo trabalhou junto

e foi interessante.

Figura 3.25 — Fim de Semana na Escola — Painel coletivo.

Eu gostei da escultura e o painel — usou a criatividade.

O que mais me marcou foi o painel cada um colocar sua criatividade. Foi

uma experiéncia muito legal e interessante.

O que me marcou foi todo mundo ter se esforcado para ter ficado na escola

e também o painel porque todo mundo péde se expressar com desenho.
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O que mais me marcou foi o trabalho em grupo — um tinha que ajudar o

outro — fot legal.
O que mais me marcou foi se expressar com o protétipo.
Foi uma experiéncia diferente e foi a primeira vez que a gente fez isso.

Eu gostei de tudo aqui, mas o que mais me marcou foi a brincadeira de
repetir e a das cartinhas que a gente ficou zanzando e o trabalho em equipe

— foi muito legal.

Eu gostei de assustar os meninos!

Figura 3.26 — Fim de Semana na Escola — Histéria ao anoitecer.

O que mais me marcou foi o jogo da inspegdo, espiral... tudo!

O que mais me marcou foi o jogo de caga ao som e imagem porque a gente
procurou na escola inteira e tinha que ter muita observagdo para achar as

cartas.
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Figura 3.28 — Mostra Cultural — As cinco peles.

O que mais gostet foi o passeio que nos fizemos.

Tudo me marcou — mas gostei de repetir o que a gente mais gosta — achei

supimpa!

O que mais gostei foi do passeio que nos fizemos.
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Figura 3.29 — Mostra Cultural — Sons do meio ambiente.

Fim de Semana no Sitio Santo Antdénio, em 2012

Em 2012, o projeto Fim de Semana na Escola alcangou parte de
sua concepgio original, que era o da realizagdo das atividades em
contato com a natureza.

O Colégio S3o José é proprietario do Sitio Santo Antdnio, si-
tuado a rua Sadae Takagi, n® 527 — Cooperativa, Sdo Bernardo do
Campo, proximo ao centro da cidade. Em acordo com a direcdo da
escola, ficou estabelecido que, em 2012, o Fim de Semana poderia
ser realizado no sitio. Em func¢io de questdes estruturais, as ati-
vidades, em 2012, se restringiram a um dia. Feitas as adaptacoes
necessarias, deu-se inicio ao planejamento da proposta: antincio do
evento aos alunos, explica¢des e esclarecimentos aos pais, informa-
tivos, autorizagdes. Obteve-se o trabalho voluntério de varias pes-
soas, entre elas, a professora Luzia Aparecida Pozzani Calixto,
uma irma do Colégio, duas maes de alunos e trés estagiarios da Ia-
culdade Paulista de Artes, Eliane Zilda de Souza, Rafael Frias An-
gulo Gongalves e Raquel Leonardi Braga Santos.

Entre todas as atividades desenvolvidas, destaque-se a cami-
nhada de olhos vendados, seguida da trilha realizada na parte do
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sitio que contém muitas arvores e que recebeu o nome de “mundo
magico da floresta”; a utilizacdo da terra para criacio e expressio
artistica; elaboracdo de partituras com elementos da natureza e a
caminhada dos pais com os olhos vendados.

Figura 3.30 — Caminhada silenciosa.

Ao chegarem, os alunos foram divididos em clis, que rece-
beram nomes de animais — lobo-guard, mutum, ong¢a-pintada,
arara-azul, perereca-verde e mico-ledo. Cada grupo criou o som de
seu cla-animal, que deveria ser repetido em momentos especificos.
Os grupos, em fila, de méios dadas e de olhos vendados, prosse-
guiram a caminhada silenciosa, a fim de agugar a percepgio audi-
tiva do local e de promover a confianga e a cooperagio. J4 sem as
vendas, os jovens partiram para a ‘‘floresta”’, onde um “guardido”
os aguardava. Professores e estagiarios fizeram essa caminhada ser
cheia de magia, imaginagéo e reflexdo. Em lugares especificos, os
jovens receberam tarefas e desafios para solucionar. A trilha foi en-
cerrada com a proposta de elabora¢do de um trabalho pléstico com
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o uso da terra. Poderiam enterrar a folha, pressionar contra a terra
ou utiliza-la para desenhar.

Figura 3.32 —Trabalho com a terra.
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Ap06s o almoco, sobre um longo tecido de lona estendido no
gramado, uma grande partitura foi criada pelos alunos com ele-
mentos da natureza. A partitura inspirou-se em musicas ou situa-
cOes que, para eles, tivessem sido marcantes durante o dia. As

execucdes foram registradas.

Figura 3.33 — Partitura musical com elementos da natureza.

No encerramento, os filhos receberam seus pais e organizaram
uma caminhada de olhos vendados dirigida a partir da proposta
dos alunos de 62 ano, que consistiu em monitorar os pais por um
percurso de olhos vendados e, ainda com as vendas, cada pai re-
ceber trés abracos de trés jovens distintos, com a finalidade de des-
cobrir qual deles seria o de seu filho.

Figura 3.34 — Caminhada dos pais dos alunos.
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Os depoimentos atingiram 100% de sucesso e mostraram a
necessidade, a viabilidade e a satisfagdo de organizar um evento
como esse.

Figura 3.35 — Musica, arte e trabalho em equipe.

Experiéncia 5 — A autoavaliacdo como
processo de reflexdo do estudante e
transformacao do professor

A atividade de autoavaliagdo foi desenvolvida com todos os
anos do ensino fundamental juntamente com a professora Liege
Maira. A avaliagdo aplicada no Colégio Sao José nas diferentes dis-
ciplinas é tradicional, isto é, uma prova realizada em data previa-
mente marcada que contém questdes relativas aos conteudos
desenvolvidos em sala de aula. Contudo, os professores tém plena
autonomia para elaborar e desenvolver o tipo de avaliagio mais
adequada ao seu trabalho. A avaliacdo na escola ¢ realizada a cada
trés meses, em um sistema de notas que variade 0 a 10.

Na drea de Arte, composta pelos eixos Artes Visuais e Musica,
as professoras ndo compartilham da mesma opinido da escola no
que se refere a avaliagdo e decidiram realizar esse processo tendo
por base outros principios, que valorizam a capacidade de agdo e
critica do aluno, conforme seré exposto a seguir. No entanto, por
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trabalharem na escola, nao se furtaram a utilizar o mesmo sistema
de notas, que, nas aulas de Artes/Mdsica foram organizadas da
seguinte maneira:

e Processo —valor 6
* Autoavalia¢do — valor 4

A principio, a atividade foi denominada, pelas professoras da
area, de autoavaliacdo, mas atualmente acredita-se que esse termo
carrega em si a conotagio de avaliacdo tradicional, com a qual as
professoras ndo compactuam, razdo pela qual o seu nome passou a
ser E Hora de Refletir, por representar melhor o conceito de ava-
liagdo das professoras.

De acordo com Arslan & Iavelberg (2006, p.79), a avaliacdo é
um procedimento complexo, que na drea artistica exige cuidado
muito grande, por causa da peculiaridade desse campo de estudos.
Acreditam, como as autoras, que aprender é responsabilidade do
aluno e do professor. Ambos necessitam de instrumentos que
orientem e regulem a aprendizagem. Se os critérios e orientacdes de
avaliacdo forem compartilhados, os estudantes poderdo auxiliar e
acompanhar o percurso das proprias aprendizagens. A avaliagido
nao deve ser um instrumento de controle, mas de reflexdo, de “reo-
rientacdo do planejamento das situagdes de ensino” (Arslan &
lavelberg, 2006, p.81). Tanto o professor como o aluno podem se
beneficiar com as avaliagdes, se estas forem utilizadas como condu-
toras dos alunos a novas situac¢des e forem capazes de apontar tanto
as falhas quanto os sucessos. Nessa concep¢io, o professor também
se avalia. A autoavaliacdo pode ser um dispositivo de conscienti-
zacdo a respeito do trabalho desenvolvido e também de sua con-
dugdo. Como diz Morin (2006):

A pratica do autoexame é necessaria, pois leva-nos a compreender
nossas limita¢des e, consequentemente as fraquezas do outro [...]
O autoexame critico permite que nos descentremos em relagio a

nés mesmos e, por conseguinte, que reconhecamos e julguemos
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nosso egocentrismo. Permite que ndo assumamos a posi¢do de

juiza de todas as coisas. (Morin, 2006, p.100)

Na visdo desta pesquisadora, o sistema de avaliagdo tradicional
fornece dados quantitativos e informacdes a respeito da capacidade
de memoria dos alunos em relagdo aos conteddos trabalhados em
sala de aula. A autoavalia¢do, da maneira que é aqui concebida,
exige reflexdo por parte do estudante e fornece dados a respeito dos
argumentos que utiliza para expor e defender. Por meio dela, é
possivel, ainda, obter-se um diagnéstico, por vezes detalhado, do
grupo de jovens e provocar mudancas de atitude em alunos e pro-
fessores.

Os objetivos da atividade s3o:

* Fazer da avaliagio um momento de reflexio do aluno e do
professor.

* Diagnosticar o estagio em que o aluno se encontra durante
determinada atividade e de como os conceitos trabalhados
pela drea sdo apreendidos.

* Promover a argumentacdo de ideias, preparando-o, ao
mesmo tempo, para um estudo cientifico, no qual preci-
sara se expressar e expor seus pensamentos de maneira
clara e fundamentada.

» Abrir espaco para sugestdes e contribui¢des dos alunos.

* Verificar como as atividades e conteidos desenvolvidos
em sala de aula sdo percebidos pelos alunos e qual o valor
que dio a eles.

» Levar o professor a refletir a respeito de seu trabalho e da
maneira pela qual os contetddos e questdes sdo abordados e
conduzidos, ajudando-o a alterar ou substituir planos,
acoes e estratégias quando necessdrio.

Acredita-se que mestre e aprendiz podem ser responsaveis e
parceiros nos projetos realizados, mas, para que o dialogo ocorra,
é necessario que tanto um quanto outro se observem e se escutem.
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A forma adotada para a realizagio da atividade é a de questio-
ndrio com perguntas que proporcionem uma revisio do trabalho
desenvolvido nas aulas e exijam uma postura adequada a conduta e
aos valores trabalhados em sala de aula, por parte do jovem, com
relagdo a sua participacdo, a sua criagdo, ao seu conhecimento e
também a aula de Musica, para a qual os alunos contribuem com
sugestdes e criticas.

Virias autoavaliagdes somaram-se durante o tempo da investi-
gacdo e sua analise completa seria objeto de estudo para outra pes-
quisa, tal a quantidade de informactes que contém e reflexdes que
suscitam. No entanto, embora néo se utilize neste espago esse es-
tudo aprofundado da questdo das autoavalia¢des, selecionaram-se
algumas perguntas ao 6° ano para apresentar aqui, por dois mo-
tivos: o primeiro, € que esse grupo foi acompanhado desde o inicio
da investigagio; o segundo ¢ o fato de o projeto da série se desen-
rolar ao longo de um ano letivo, o que da a oportunidade de veri-
ficar o andamento de conceitos e a conduta da turma durante o
processo de trabalho.

As questdes selecionadas para essa pesquisa foram:

A partir das aulas de Musica, como vocé responderia
a esta pergunta: musica tem gosto de qué?

Pode-se notar, por meio das respostas fornecidas a questdo
“Musica tem gosto de qué?”’, que 25% dos alunos estabelecem boas
relagdes com a musica e a percebem como objeto de alegria e prazer.
Do total, 21%, relacionaram musica com elementos musicais —
ritmo, harmonia, instrumentos musicais, enquanto 16% vé a mu-
sica como elemento de cultura e aprendizado. Em 8% das respostas
percebe-se a relagdo da musica com diferentes tipos de sentimentos,
como sinceridade, tristeza, felicidade; e 7% das citacdes estdo rela-
cionadas a paz, harmonia e cooperagdo. Seis por cento dos alunos
relacionaram musica com criatividade, expressdo, imaginacio, en-
quanto 5% veem a musica como diversdo. A relagio entre musica e
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alimentacido apareceu em 4% das respostas, enquanto 3% do total
dos alunos veem musica como barulho e agitacdo. Somente 2% dos
alunos perceberam a musica como algo mdgico ou relacionado a
elementos da natureza.

Grafico 3.2 — Mdsica tem gosto de qué?

Outro gy 15

Natureza gy 59,
Magia gy 5o
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alimento (doce no geral) 49
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Relacionado a elemenlos musicais (S0, ISl U e 0, . o 719
Sentimentos de felicidade e alegrn | ——————— cc
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A partir das aulas de Artes Visuais, como vocé responderia
a esta pergunta: Arte tem gosto de qué?

Pelas respostas fornecidas a essa questdo, observam-se no gra-
fico trés barras iguais, com 20% do total de respostas, somando 60%
das citagdes. Cada uma delas aponta para um tipo de relagio esta-
belecida entre os alunos e artes visuais: 1) arte como felicidade e
alegria; 2) arte como conhecimento; e 3) arte relacionada a aspectos
técnicos ou materials especificos da area. Em 10% das respostas, a
arte aparece relacionada a criatividade e a expressdo. Abaixo desse
indice, com 8% do total, aparece a arte como diversdo; com 7%, arte
relacionada a paz, harmonia e amizade. Em 5% das respostas, a arte
relaciona-se com diferentes sentimentos como tristeza, tragédia,
inspiracdo, em 4%, a gostos e alimentos; e em 3%, a amor e carinho.
Finalmente, com 2% do total de observacdes, a arte ¢é vista ligada a
elementos da natureza e em apenas 1% das citacdes a arte é apon-
tada como sendo algo magico.
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Grafico 3.3 — Arte tem gosto de qué?
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Essas duas questdes nos trazem alguns pontos para refletir.

Muitas das relagdes estabelecidas pelos alunos quanto a visio
que tém da musica e das artes visuais sdo semelhantes entre si, tais
como quando as mostram assocladas a sentimento, conhecimento,
técnica e materiais especificos da area, e ainda quando percebidas
como paz, harmonia, cooperagdo, criatividade, expressdo, alegria,
diversido e magia.

Contudo, as diferencgas e semelhancas entre as duas linguagens
sdo significativas:

a) Os primeiros sentimentos que os alunos relacionaram com
musica e artes visuais foram os de alegria e felicidade. Esse
dado demonstra que € essa a concepgdo que os jovens tém
a respeito das duas linguagens e é essa a expectativa que
tém em relacdo a aula de Musica.

b) A relagdo com a técnica e elementos especificos da lin-
guagem estd em segundo lugar em referéncia a musica e
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em terceiro, no que diz respeito as artes visuais. Essa infor-
mac3o da indicios da existéncia, entre os alunos, de uma
concep¢do de musica como dominio técnico, revelado pela
énfase dada a leitura e a prética instrumental.

¢) Ambeas as linguagens sio vistas por parte dos alunos como
conhecimento e nota-se que esse conceito aparece com in-
dice considerdvel de citagdes — 16% para musica e 20% para
artes visuais.

d) Talvez, o fato mais significativo encontrado nas respostas
seja que a relacdo das linguagens artisticas com criativi-
dade, expressdo e imaginacio tenha aparecido em quarto
lugar nas artes visuais e somente em sexto, na musica. O
dado merece ser destacado, para reflexdo por parte do pro-
fessor de Musica, que precisa trabalhar para que a musica
seja percebida e sentida como linguagem expressiva e, por-
tanto, aberta a criacio. E por meio da exploracio, improvi-
sacdo e criagdo musicais que se colocam e desenvolvem
ideias, imaginacgio e pensamentos e, assim, se chega a ex-
pressdo musical.

Pare alguns minutos e pense a respeito da
paisagem sonora e visual que o cerca.
Quais sons fazem parte do ambiente no qual vocé vive?

A questdo forneceu dados a respeito do mundo sonoro no qual
o0 aluno estava inserido e de como ele o percebia. As 77 respostas
foram tabuladas no Grafico 3.4.

Nota-se que os sons de maquina (carro, motocicleta, chuveiro,
construcdo) estdo fortemente presentes no ambiente actstico do
jovem, constituindo 51,9% do universo sonoro do seu cotidiano.
Abaixo deles, aparecem os sons de pessoas (gritaria, professora, ri-
sadas, mée), com um percentual de 28,6% das citagcoes. Ambos —
sons de maquinas e sons de gente — totalizam 80,9% do repertério
acustico percebido pelo aluno. Sons de animais aparecem em 7,8%
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(passaros, cachorro, grilo, latido) das cita¢des e outros sons (sabe-
doria, de Deus, de paz) foram apontados em 6,5% das respostas. Os
sons produzidos por elementos da natureza (vento, arvores, chuva)
apareceram somente em 5,2% das citacdes.

Grafico 3.4 — Sons do ambiente actstico
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O Griéfico 3.4 aponta para a séria questdo enfrentada pela atual
sociedade: o tecido sonoramente poluido em que o homem vive,
como j4 foi apontado neste trabalho. O siléncio, facilitador da con-
centracdo, observacédo e escuta de sutilezas nio faz parte do con-
texto actstico do jovem. Os dados apresentados no grafico apontam
para a ma qualidade do ambiente sonoro e fazem pensar na neces-
sidade de reversdo desse quadro.

Em mais uma questio referente a acustica ambiental, solicitou-
-se aos alunos que informassem quais os sons que lhes agradavam e
quais os incomodavam. Os elementos retirados das respostas justi-
ficam o trabalho a que se prop6s a area de Arte — o da conscienti-

zacdo do entorno sonoro e visual.
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De quais destes sons vocé mais gosta?

Grafico 3.5 — Sons agradaveis
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Observa-se no Grafico 3.5 que os resultados apontam para
sons de maquina (carro, buzina, radio) como sendo os preferidos
dos alunos, com 35,9% de um total de 53 respostas. Os sons de ani-
mais (pdssaro, cachorro) e pessoas (falas, respiracdo) aparecem em
seguida com 26,4% e 17% respectivamente. Sons da natureza e ou-
tros sons (sons de paz, ficcdo) apareceram com 11,3% e 9,4% res-
pectivamente, do total de respostas.

Entre os motivos fornecidos para a preferéncia sonora citem-se

as seguintes respostas:

Eu prefiro [determinado som], porque:

* acalma

e relaxa

* transmite tranquilidade
* ésuave

* deixa alegre

e deixa feliz

* transmite coragem
* eugosto

* inspira

* éanimado

* s3o puros
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E os que o incomodam?

Grafico 3.6 — Sons desagradéveis
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Entre os sons considerados ndo agradaveis (Grafico 3.6), os de
maquina (moto, carro, buzina) atingiram o maior percentual, com
48,3% do total de respostas. Ndo muito distante, os sons produ-
zidos por pessoas (grito, pessoas conversando) também sdo apon-
tados como desagradaveis, num total de 36,2% de todas as respostas.
Os sons de animais (pdssaros, aves, cachorro), aparentemente, sdo
bem recebidos pelos alunos. Somente 1,7% considera esse tipo de
som nao agraddvel.

Os motivos mais citados para o desconforto sonoro s3o:

[Determinados sons] me causam
desconforto porque:

e irritam

* tiram a concentracdo

* sdo extremamente fortes
* 530 puros
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Note-se que nenhum som relacionado a natureza entra no gra-
fico dos desconfortdveis, o que confirma o dado encontrado no
Grafico 3.5, que aponta os sons de natureza como agradaveis,
transmissores de paz e conforto. Os motivos fornecidos pelos ado-
lescentes para classificarem os sons como agraddveis estdo rela-
cionados sobretudo a tranquilidade, e, como desagradaveis, a
“irritacdo” e ao impedimento de concentracio.

Com relacdo a esse tema, o educador Schafer, em seu livro A
afinagao do mundo (2001, p.357), faz referéncia a esse topico e alerta
para o fato de que, em virtude da grande incidéncia de sons a que o
homem estd submetido, a palavra “concentracdo” comeca a perder
sentido. Espera-se que o projeto desenvolvido com as turmas do 62
ano possa despertar a valorizagio do siléncio na comunidade.

Perguntou-se, ainda, aos alunos quais tinham sido suas im-
pressdes e experiéncias com relacdo as atividades especificas das
aulas de Musica e Artes Visuais presentes no projeto da area, e obti-
veram-se respostas positivas em relacio a elas. Mais importante do
que o aspecto positivo era saber o motivo dessa avaliagdo. As res-
postas, quase unanimes, relacionaram-se a capacidade de diversdo
das propostas. A diversdo pode ser vista do angulo da faixa etéria
em que se encontram os jovens do 62 ano, em dire¢io a fase adulta,
mas ainda muito proximos da etapa infantil. Pode ser examinada
ainda relacionada ao jogo, que, segundo Huizinga (2007), é uma
necessidade humana, um fenémeno fisiolégico ou um reflexo psi-
colégico, é uma “fungio significante” (2007, p.3). Diversdo e jogo
se confundem e sdo um recurso para o docente trabalhar.

No final do segundo trimestre houve outro momento de E
Hora de Refletir e serviu para o propésito de acompanhar o desen-
volvimento da classe e examinar de que maneira o grupo incor-
porou os conceitos experimentados durante as aulas. As perguntas
destacadas para este estudo foram as seguintes:
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A partir do que voceé vivenciou na aula de Musica e
Artes Visuais, qual seria sua resposta a essa pergunta:
O que é poluicdo sonora? E o que é poluicao visual?

No que diz respeito a pratica musical, as respostas obtidas
foram: 30% dos alunos relacionaram polui¢do sonora a barulhos;
25% a intensidade sonora; 19,2% a existéncia de muitos sons; 10,8%
a sons irritantes; 9,2% a ruido; 4,2% a sons ruins; e 1,7% a difi-
culdade de identificar os sons. Com relagio a conceituacio de po-
luicdo visual, as respostas obtidas foram para “pichacdo”, com
30,3%; muitos objetos no mesmo local, com 27,6%; relacionadas a
lixo, com 15,8%; a sujeira, com 11,8%; ao adjetivo feio, com 9,2%;
e a imagem, com 5,3%.

Percebe-se pelos resultados estatisticos desta questdo, que os
estudantes entenderam o propdsito das aulas de Musica e Artes Vi-
suais. Pelo percentual de respostas, ambas as polui¢des sdo indi-
cadores de excesso de objetos e de sons, que contribuem para que
as sutilezas passem despercebidas e que o ouvido e o olho deixem
de prestar atencio a variedade de sons presentes nos diferentes am-
bientes.

Grafico 3.7 — O que é poluigdo sonora?
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Grafico 3.8 — O que é poluigio visual?
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O siléncio incomoda? Por qué?

Para 69,2% dos adolescentes, o siléncio ndo incomoda; para
20%, somente as vezes; e 10,8% sentem-se incomodados com o si-
léncio. Os motivos fornecidos foram os seguintes: para 27,5% dos
alunos o siléncio é sin6nimo de tranquilidade, de paz, de relaxa-
mento; para 23,2% é bom; e para 18,8%, o siléncio auxilia na con-
centragdo. Somente, 24,6% dos jovens preferem ouvir musica e
agitacdo, e para pequena porcentagem, 2,9%, o siléncio transmite a
sensacdo de soliddo. O mesmo percentual de alunos, 2,9%, sentem
medo com o siléncio.

Nota-se que, apesar de uma fragio da classe, 10,8%, se incomo-
darem com siléncio, e 20%, ocasionalmente, sentirem desconforto
quando ele ocorre, para mais de dois tercos dos alunos o siléncio é
visto como um fendémeno positivo, que acalma e tranquiliza. Os
dados merecem destaque, pois, usualmente, as pessoas que re-
jeitam o siléncio parecem ser em maior nimero do que as que con-
vivem pacificamente com ele, 0 que aponta para aspectos positivos
do trabalho desenvolvido com os jovens.
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Grafico 3.9 — O siléncio incomoda?
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Grafico 3.10 — Por qué?
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O homem, segundo Schafer (1991, p.71) tem necessidade de
produzir sons, pois vé na sua auséncia um sinal de morte, que é
onde habita o siléncio profundo. Porém, é no siléncio que os pensa-
mentos se desenvolvem com maior facilidade e a audigdo “fica mais
alerta” (Schafer, 2001, p.358). Uma das caracteristicas da atual so-
ciedade, principalmente em éreas urbanas, como é o caso do pu-
blico desta pesquisa, € a superpopulacio de sons, portanto, a falta
deles pode causar incbmodo, como mostram as respostas dos ado-
lescentes.
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Qual o lugar mais ruidoso em que vocé ja esteve?
E o mais silencioso?

Entre os lugares mais ruidosos apontados pelos alunos estdo as
ruas com transito intenso (16,9%); locais com festas de aniversarios
e baladas (15,4%); espagos no momento da realizagio de shows
(10,8%); aeroportos (10,8%); estadios de futebol (7,7%); sala de aula
(6,2%); construcdes (6,2%); parques de diversio (4,6%); shoppings
(3,1%); ginasio (3,1%); e a casa (3,1%).

Grafico 3.11 — Qual o lugar mais ruidoso em que vocé ja esteve?
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Grafico 3.12 — Como se sentiu?
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Entre os mais silenciosos estdo a casa e o quarto (52,3%), bi-
bliotecas e livrarias (18,5%), sitios, praias e florestas (9,2%), sala de
aula em situacdo de prova (9,2%), igrejas (7,7%), avides (1,5%) e
hospital (1,5%).
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Pode-se retirar do quadro de respostas que o ruido envolve o
cotidiano dos alunos e que sdo poucos os lugares em que ele é evi-
tado. Os estudantes mostram que ainda percebem as bibliotecas,
igrejas e hospitais como lugares silenciosos. Destaca-se desse ce-
nério a casa, percebida como ruidosa e silenciosa, dependendo do
cdémodo, da hora do dia, das pessoas que nela habitam. A sala de
aula em situacdo de prova é tida como silenciosa, pois, ao se concen-
trarem, os jovens abstém-se das conversas, o que demonstra a im-
portancia do siléncio para o desenvolvimento do processo de
pensamento e reflexdo. Como diz Fonterrada (2004, p.44), torna-se
quase impossivel afastar-se do ruido nas grandes cidades. As pes-
soas, consciente ou inconscientemente, acabam se acostumando a
ele, sem perceber sua influéncia positiva ou negativa a saude fisica
e psicologica do individuo. Os dados evidenciam a necessidade de
se trabalhar a questdo em contexto escolar.

De que maneira os sons se apresentam no seu dia a dia?

Para essa pergunta obteve-se que 21,9% dos alunos percebem
os sons em todos os lugares; 20,8% percebem o som como barulho;
11,5% como desagradéveis; 10,4% percebem os sons de diferentes
formas, mas também como silenciosos; 10,4% percebem os sons do
cotidiano como agradaveis e também como intensos; e 4,2%, per-
cebem os sons como “falas” de pessoas.

As respostas dos alunos sdo o reflexo da paisagem sonora da
sociedade contemporanea. O cenério acdstico vem aumentando
de intensidade a cada dia e faz-se imprescindivel refletir a respeito
dos perigos que representa para a saide do homem. Néo é somente
a intensidade sonora que afeta 0 homem, mas a constéancia e a fre-
quéncia com que o0 som ocorre, assim como a qualidade e a maneira
pela qual é produzido. Pode-se sentir perturbado com um dnico
som, se for de baixa intensidade, se for mantido durante longo
tempo. Da mesma forma, o tecido sonoro de baixa qualidade nio
permite que as nuances sejam detectadas.
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Grafico 3.14 — Como os sons se apresentam no seu dia a dia?
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Como dito anteriormente, pode-se retirar da autoavalia¢io in-
formagoes de distintas naturezas. Enquanto no 6° ano buscava-se
saber a maneira pela qual os conteudos eram percebidos e incorpo-
rados pelos alunos, nas séries mais avancadas, 82 e 92 anos, a auto-
avaliacdo era utilizada para “dar voz ao aluno” e saber dele qual a
relacdo que tinha com a disciplina. Em 2010, os jovens do 9° ano,
conforme demonstrado no inicio do trabalho, entravam em con-
flito ou sentiam-se incomodados durante as aulas de Musica. Com
o desenvolvimento da pesquisa, o estudo e o didlogo, a relacio foi
tomando outra forma. Os adolescentes do 92 ano, atualmente, nao
fazem mais parte da pesquisa, por terem concluido o ensino funda-
mental II. Na ultima autoavaliacdo realizada com esse grupo, foi
solicitado um depoimento a respeito do que sentiram durante o pe-
riodo em que participaram da disciplina de Misica. Os textos sur-
preenderam esta pesquisadora, pois se percebeu que, apesar de nao
serem evidente, progressos haviam sido instalados. Alguns dos
depoimentos foram selecionados.
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A musica contempordnea nos dias de hoje ndo existe mais, por isso, nas
aulas de Muisica, a professora tenta resgatar, [...] Eu gosto das aulas, ela
nos diz que a musica ndo é sé um som que vem ao ouvido, mas também um
conjunto de acordes. (9° A, 2010)

Eu gostei muito das aulas de Musica, pois aprendemos sobre a historia da
musica e aprendemos a tocar um pouquinho de piano. Descobri que ao
longo do tempo a musica vem mudando bastante e com o passar do tempo a
diversidade de estilos musicais vem crescendo também. A cada ano surgem
novos estilos de miisica, mas ndo é s6 em cangoes que a misica existe, até o
som do vento pode se transformar em musica se tivermos criatividade.

(92 A, 2010)

Eu gostei muito do trabalho na informdtica, pois vocé que ndo sabe tocar
um instrumento pode aprender a tocar no computador. Também gostei da
leitura de notas, pots quem ndo sabia ler, agora sabe, pelo menos o bdsico.
Nao gostei daquela parte das musicas da Idade Média, pois ndo é uma

musica que agrada os meus ouvidos. (92 A, 2010)

Eu aprendi muitas cotsas, escutei vdrios tipos de musicas, diferentes das
que eu escuto atualmente. O que eu mais gostei das aulas foi de ouvir o
hino de um pais e dizer de qual pais era. Hoje em dia, quando nés
escutamos uma masica ndo conseguimos, na maior parte das vezes, dizer
quais foram os instrumentos usados, mas na misica contempordnea é
diferente. Na minha opinido, eu prefiro ouvir os instrumentos e ndo cantar.
Com as aulas de Musica, eu descobri muitos sites interessantes, como o do
piano virtual. O que eu achei muito legal foi que nés fomos muito a
multimidia. Eu gosto das aulas de Musica e gosto de aprender mais sobre a

arte contempordnea. (9°A, 2010)
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Experiéncia 6 — Musica e Artes Visuais -
O Circulo Pré-Congresso (2010)

No final de 2010, esta pesquisadora submeteu quatro traba-
lhos para o InNSEA World Congress, realizado em Budapeste, Hun-
gria. A Society for Education Through Art é uma organizagio nio
governamental da Organizagio Educacional, Cientifica e Cultural
das Nagdes Unidas (Unesco) criada ap6s a II Guerra Mundial. O
congresso da InSEA acontece a cada dois ou trés anos e retne pes-
quisadores e professores do mundo inteiro para discutir e compar-
tilhar experiéncias diversas a respeito da arte-educacdo. Em 2011,
55 paises e mais de 500 educadores participaram do evento.

Os quatro trabalhos foram aceitos.

1) “A autoavaliagido como processo de reflexdo do aluno e de
transformacio do professor” — projeto desenvolvido com o
publico desta pesquisa.

2) “Arte tem gosto de qué? — a paisagem sonora e visual
do século XXI” — projeto desenvolvido com as turmas do
6° ano.

3) “Um possivel didlogo entre musica e multimidia” — pro-
jeto desenvolvido com as turmas do 82 ano.

4) “Musica e Artes Visuais —um didlogo criativo” (workshop).

Por norma do proprio congresso, somente trés trabalhos pu-
deram ser apresentados. Destaca-se o ultimo deles, “Musica e
Artes Visuais — um didlogo criativo”, apresentado na forma de
workshop e que tratou da possibilidade de estabelecimento do dia-
logo entre as linguagens musical e visual dentro e fora de contexto
escolar.

Durante a elaboragdo das propostas, pensou-se na possibili-
dade de se trabalhar o workshop de maneira concisa com os alunos
de 6° e 7° anos, a fim de que, apds o término da apresentagcdo em
Budapeste, fosse possivel mostrar aos participantes a viabilidade
ou ndo de aplicar os mesmos jogos e propostas com adolescentes.
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O relato a seguir refere-se a esse trabalho, anterior a viagem.

O workshop foi concebido tendo como base o entrelacamento
dos pensamentos de John Paynter, Murray Schafer e Hundert-
wasser. De Paynter, foi utilizada a 1deia de workshop, nesse caso, a
proposta de um circuito em que os estudantes exploraram os ele-
mentos apresentados e procederam a invengdes a partir da utili-
zagdo desses mesmos elementos. De Schafer, a escuta apurada, a
audicdo do entorno. A percepcdo auditiva conduziu a exploragio
eacriagdo. A proposta das cinco peles de Hundertwasser — eu, ves-
tuario, casa, social, meio ambiente — serviu para delinear o trajeto,
materiais e atividades realizadas com o grupo.

O circuito foi pensado da seguinte maneira:

a) A exploracdo do eu pela utilizacdo da voz e do corpo como
recursos investigativos.

b) A exploracdo do vestudrio pelo uso de sapatos como re-
curso sonoro. O exercicio citado é de autoria da prof* dr?
Marisa Fonterrada.

c) A exploragio da pele casa por meio do trabalho com ob-
jetos existentes na casa; nesse caso particular, objetos da
cozinha.

d) A exploracio da identidade social por meio do trabalho em
grupo, com todas as suas implica¢des relacionais.

e) A explorac¢io do ambiente por meio da audi¢io e utilizagdo
de sons e elementos da paisagem sonora e visual.

Ao apresentar a proposta aos alunos de 62 e 72 anos, foi-lhes
explicado que o resultado daquela experiéncia seria levado ao con-
gresso da InSEA.

Previamente, vérios cartdes foram distribuidos no chao, conec-
tados entre si por fita adesiva de tal maneira que o resultado plas-
tico aparentava ser uma espécie de rede. Em cada cartdo havia uma
tarefa a ser cumprida:

» Cantar a frase o mais lentamente possivel (slow motion).
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* Ler afrase o mais rapidamente possivel.

¢ Lerafrase acelerando até o fim.

e Ler afrase esticando cada silaba.

» (Cantar produzindo glissandi em cada silaba.

 Ler a frase separando palavras, silabas ou letras.

* Escolher uma consoante da frase e explorar sua sonori-
dade.

¢ Alternar entre canto e fala.

¢ Colocar siléncios subitos.

e Ler afrase silenciosamente.

Inicio

A proposta foi uma adaptagido de um dos wokshops apresen-
tados por John Paynter (1972, p.32-3) em seu livro Hear and now.
Para que os alunos pudessem participar da atividade com certa li-
berdade, procedeu-se a um exercicio preparatério, em que cada
aluno recebeu uma pequena frase retirada de textos dos autores uti-
lizados nesta pesquisa, as quais deveriam ser lidas por todos os
estudantes simultaneamente, com o cuidado de explorarem os pa-
rametros musicais de altura (grave, médio, agudo), intensidade
(forte, médio, fraco), velocidade, acelerando, alargando e outros,
conforme sinais gestuais predeterminados pela professora. Em se-
guida, caminharam pela sala seguindo as fitas adesivas, que tra-
cavam diferentes trajetos em dire¢do aos cartdes colocados no chio.
Cada aluno iniciava a tarefa contida no cartio no momento que
quisesse. Os participantes tinham a liberdade de permanecer nos
cartdes o tempo que desejassem e tomar a direcdo que quisessem.

A segunda etapa aconteceu na forma de jogo de baralho so-
noro, baseado em uma proposta de Schafer. Cada carta do baralho
continha desenhos de diferentes linhas: retas, sinuosas, espirais,
curvas, quebradas, tracejadas, diagonais, paralelas que combi-
navam com pontos de tamanhos e formas diversas, por vezes em
forma de “explosdo”, ou aglomerados, distribuidos no papel.
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Figura 3.36 — Jogo dos cartdes.

Em circulo, os alunos, um apéds o outro, traduziam vocalmente
o desenho do cartdo, sem que os colegas tomassem conhecimento
de seu conteudo. Depois de todos apresentarem suas propostas vo-
cais, os graficos foram revelados. Seguiram-se, entdo, a analise e os
comentdrios a respeito da adequacdo do som ao registro grafico.

Figura 3.37 — Baralho sonoro.

Na terceira etapa, a proposta era oposta a precedente; enquanto
na anterior os adolescentes criavam sons a partir de um estimulo
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visual, nesta, o desafio era propor uma agio plastica a partir de um
producdo sonora.

Os alunos, divididos em grupos, receberam um kit com dife-
rentes objetos utilizados na cozinha (colher de pau, ralador,
abridor, rolo de massa de pdo/macarrio, canudo, peneira). Primei-
ramente, exploraram, durante alguns minutos, as possibilidades
sonoras dos objetos. Em seguida, elaboraram uma proposta visual,
como em um ‘“quadro”, com o emprego de todos os objetos rece-
bidos. Para finalizar, os grupos criaram uma sequéncia sonora,
gerada a partir do trabalho visual produzido. Nesse momento,
os objetos de cozinha tornaram-se instrumentos musicais com os
quais os alunos tocaram a “partitura” criada por eles.

Figura 3.38 — Proposta sonoro-visual com objetos utilizados na cozinha.

A ultima etapa foi a composi¢io sonoro-visual elaborada com
os objetos contidos em um “saco-surpresa”’. Para esta atividade,
um grande saco foi colocado no centro da sala. Dentro dele, havia
varios objetos que se relacionavam com as cinco peles de Hundert-
wasser: chapas de raios X, novelos de 13, CDs, elasticos, luvas, for-
minhas, pratos descartaveis, fitas. A tarefa consistia em selecionar
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alguns desses objetos, mistura-los aos utensilios de cozinha que ja
possuiam e, com eles, criar um jogo sonoro-visual.

Os resultados foram surpreendentes. Observou-se que, pelos
trabalhos apresentados, os alunos conseguiram se distanciar do uso
habitual dos objetos, ir além de suas possibilidades funcionais e
criar propostas interessantes e complexas com o uso de objetos
simples do cotidiano. Foi notéavel a alegria e entusiasmo com que
trabalharam.

Diante desses resultados, constatou-se que néo é preciso dispor
de materiais sofisticados para se obter processos e realiza¢des com-
plexas. Materiais simples, se utilizados com objetivos claros e fun-
damentados, podem tornar-se recursos ricos ao trabalho artistico e
abrir espaco para infinitas possibilidades.

Experiéncia 7 — Entrevistas com os funcionarios
do Colégio Sao José (2012)

O tema reservado para o projeto de curso do 72 ano estd relacio-
nado & musica brasileira. A escolha deu-se em funcdo de o habito
de escuta do adolescente, em grande parte, estar direcionada a
repertorio internacional.

Para que se pudesse ter um diagnéstico do repertério musical
brasileiro da série, solicitou-se aos estudantes que fornecessem
nomes de cantores ou bandas brasileiras de que gostassem. Com
grande dificuldade, as respostas foram dadas. No 72 ano, em geral,
os nomes mais citados foram Restart, NxZero, Legido Urbana,
Ivete Sangalo, Claudia Leite, Exaltasamba, Luan Santana, Manu
Gavassi, Jorge e Matheus, conforme se pode verificar na Tabela
3.2. Muitos outros nomes surgiram, mas o intuito da pergunta foi
diagnosticar a realidade musical de maior incidéncia do aluno. Por
esse motivo, os grupos citados por um nimero pequeno de alunos
foram desprezados nessa tabela.

O objetivo da experiéncia foi o de aproximar os jovens do re-
pertério de musica brasileira, de inicio a partir dos dados obtidos
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durante as pesquisas e entrevistas realizadas com os alunos do 7°
ano e, em seguida, pela audicdo e apresentacdo de musicas que ndo
faziam parte de seu repertorio.

Tabela 3.2 — Resultado parcial do repertério musical brasileiro

*  Restart 21 citagdes
«  NXZero 19 citagoes
e Legido Urbana 18 citagdes
e Ivete Sangalo 15 citacoes
¢ Claudia Leite 14 citacoes
e Exaltasamba 13 citagoes
¢ Luan Santana 10 citacoes
¢ Manu Gavassi 10 citagoes
*  Jorge e Matheus 9 citagdes

Pediu-se, entdo, que os alunos trouxessem musicas brasileiras
de que gostassem, a fim de serem ouvidas em sala de aula. Foi uma
fase interessante porque, além de confirmar o diagnéstico feito an-
teriormente a respeito dos cantores preferidos, a atividade ofereceu
ao professor a oportunidade de conhecer o repertério musical dos
adolescentes. Alguns teceram comentarios a respeito dos cantores
e das musicas e houve momentos de debate a respeito da qualidade
das canc¢oes e dos cantores, surgidos entre os proprios adolescentes.

Na etapa seguinte, teve-se como objetivo descobrir quais mu-
sicas brasileiras eram conhecidas pelos funcionérios do Colégio Sdo
José. Os alunos foram divididos em grupos de cinco ou seis inte-
grantes e, munidos de cadernos e celulares, entrevistaram as pes-
soas disponiveis, desde a dire¢io até o porteiro.

Algumas perguntas foram sugeridas. Entretanto, cada grupo
teve autonomia para conduzir a entrevista da maneira que achasse
melhor.

As perguntas sugeridas foram:
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* QQuais as musicas nacionais que o entrevistado(a) costuma
ouvir?

* Qual o cantor brasileiro de que o entrevistado(a) mais
gosta’?

* Peca para a pessoa entrevistada citar e cantar um pequeno
trecho de uma musica que tenha marcado sua vida. (Grave
no celular.) Pergunte qual o motivo da escolha da musica.

* Qual o género musical que o entrevistado(a) costuma
ouvir?

* Quando era crianca ou jovem, que musicas a pessoa
entrevistada costumava ouvir? Peca para ela citar ao menos
uma cancio e tentar cantar um pequeno trecho da melodia.
(Grave no celular.)

Entre as varias respostas que surgiram citam-se: “Correio”, de
Chico Buarque, o cantor Belo, MPB, sertanejo, Fébio Junior, mu-
sica “classica”, acalantos. Em uma das classes, o0 nome Xuxa apa-
receu e foi motivo de muita discussio. Os alunos comecgaram a
expressar seus pensamentos a respeito do gosto das pessoas e per-
ceberam que os cantores e géneros mudavam de acordo com o
entrevistado. Paralelamente, os alunos deveriam tabular suas res-
postas para verificar as musicas mais citadas.

Na tltima etapa do projeto, os grupos tiveram algumas tarefas:

* Ouvir duas das musicas citadas pelo entrevistado e pes-
quisar a respeito da letra, do cantor, de quando e como
surgiu e verificar se havia algum fato interessante relacio-
nado & musica ou ao cantor.

* Encontrar uma cangio de origem indigena, africana e por-
tuguesa a partir de pesquisa feita na Internet ou em livros.

* Escolher e pesquisar um género musical, ou parte da his-
toria da musica brasileira.

» Montar uma trilha sonora no programa Audacity, relacio-

nada a formag¢io da musica brasileira, que introduzisse as
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musicas dos entrevistados e explicasse a histéria do género
musical escolhido pelo grupo.

» Sobrepor a trilha musical um texto elaborado pelo grupo a
respeito do género musical ou histéria da musica selecio-
nada, gravado com a voz dos alunos.

Contrariamente ao que acontecia em outras situagdes em que a
musica brasileira fazia parte das atividades musicais, os alunos
manifestaram a satisfacdo que tiveram em fazer o trabalho e de-
clararam que a proposta permitiu que conhecessem musicas e com-
positores que ndo faziam parte de seus repertorios musicais.

/ o Y \

Figura 3.39 — Oitavo ano: edi¢do de audio.

Experiéncia 8 - Som e Movimento (2010)

A atividade foi inspirada em um programa de televisio cha-
mado Whose line is it anyway? E uma série humoristica americana,
de origem inglesa, em que os participantes — atores — improvisam a
partir de situagdes criadas no momento do show. Na versdo ameri-
cana, os comediantes fixos sdo Colin Mochrie, Ryan Stiles e Wayne
Brady, com participa¢io de Greg Proops, Brad Sherwood, Fathy
Greenwood e outros que se apresentam ocasionalmente. Os qua-
dros acontecem a partir de propostas feitas pelo apresentador ou
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pelo publico sem ensaio prévio. As improvisagdes envolvem cenas
a partir de diferentes objetos ou de sons executados pelo publico
presente ou de musicas a partir de um tema dado por um espec-
tador, pelo coordenador ou por um ritmo ou melodia executado,
geralmente no piano, acompanhado de outros instrumentos. Tudo
acontece muito rapido e a resposta de um € sugestdo a outro e vice-
-versa.

A versdo para a aula de Musica deu-se da seguinte forma:

Teve-se como objetivo aproximar o aluno da notagio grafica
da literatura musical do século XX e XXI e fazer com que os jovens
as entendessem como possibilidades sonoras que poderiam ser
organizadas de diferentes maneiras.

A classe foi divida em dois grupos: meninos e meninas. Cada
grupo recebeu um envelope com os comandos da atividade e uma
série de partituras, retiradas de diferentes documentos, entre eles, o
livro Notacién y grafia musical en el siglo XX, de Jesus Villa Rojo
(2003). Seu livro contém varias partituras graficas de origens di-
versas, inclusive surgidas de pesquisas realizadas no Laboratério
Pedagégico do Instituto Musical A. Peri de Reggio Emilia, diri-
gido por Armando Gentilucci, a respeito de som e grafia. De acordo
com esse autor, a notagdo grafica favorece a aproximagio do pu-
blico da musica contemporanea.

Figura 3.40 — Sexto ano: organiza¢ao sonora em grupo.
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Na aula de Msica, cada grupo teve que criar uma trilha de
efeitos sonoros para uma histéria elaborada pelos préprios inte-
grantes, mas que deveria ser encenada por outro grupo da classe.
Os sons poderiam ser de altura definida e nio definida, produzidos
com a voz, sons corporais, instrumentos musicais disponiveis na
sala de aula, ou provindos de diversos objetos sonoros.

Figura 3.41 — Sexto ano: partitura.

As partituras do envelope serviram de ponto de partida para a
criacdo musical. Elas poderiam ser recortadas, agrupadas, sobre-
postas, de acordo com a vontade do grupo, desde que tivessem coe-
réncia com a sonoridade executada. Se houvesse necessidade, os
alunos poderiam se inspirar em historias, enredos, temas ou, ainda,
em imagens. Todo o material foi colado em papel manilha, que
serviu de suporte para a partitura. Ao final, cada grupo executou a
sua composi¢ado para a equipe oposta, que, a partir da audicéo, teve
que elaborar uma cena condizente a sonoridade apresentada. Em
seguida, 0 mesmo aconteceu com o outro grupo. Terminada as duas
interpretacdes e encenacdes, os adolescentes revelaram a maneira
pela qual a criacdo musical fora composta.

A atividade teve muita aceitacdo por parte dos estudantes, que
participaram de maneira prazerosa. As estruturas e organizacoes
sonoras diferiram entre os grupos e entre as classes, assim como sua
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execucdo, que contou, em uma das salas, com a participacdo de um
aluno que assumiu o papel de “maestro”. As imagens evidenciam o
envolvimento dos jovens.

Figura 3.43 — Sexto ano: movimento corporal a partir de uma proposta

sonora.

Experiéncia 9 - Eu em Sons e Memérias -
a minha histdria (2012)

Esse projeto surgiu a partir da sugestdo da professora respon-
savel pela Lingua Portuguesa do Colégio Sio José, Silvia Helena
Firmino Zanuto, ao assistir ao filme O som do coracdo, escrito e
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produzido por Richard Barton Lewis e dirigido por Kristen She-
ridan, que tem como protagonista o ator Freddie Highmore. A his-
téria é sobre um menino que, afastado de seus pais, cresce em um
orfanato, mas luta para reencontréa-los com a unica ferramenta que
lhe resta: a lembranca de sons de sua infancia.

No filme, o menino escuta intensamente todos os sons a sua
volta e os utiliza como bussola para rever seus pais e acaba fazendo
do entorno acustico sua prépria musica. Durante o filme, vérias
pessoas tentam influencia-lo a desistir, mas o jovem é mais forte do
que as pressoes sofridas.

Inspirada na histéria, esta pesquisadora elaborou um projeto
que, em seguida, foi incorporado pela ja citada professora de
Lingua Portuguesa e, também, pela de Artes Visuais, Liege Maira
Rodriguez.

O tema é desenvolvido em torno da percepcéo, audi¢io e sen-
sacdo dos sentidos. O objetivo da aula de Mdsica, com esse
trabalho, foi o de levar o aluno a perceber que os sons do cotidiano
podem ser transformados em material de composi¢dio musical,
que podem ser organizados e manipulados de acordo com a in-
tencdo do compositor. A tematica oferece, também, a oportunidade
de refletir a respeito da percep¢io dos sentidos do homem moderno
e de sua relacdo com o ambiente. O propésito final foi chegar-se a
uma composi¢do musical, constituida, principalmente de “efeitos
sonoros’.

As etapas do projeto foram as seguintes:

Primeiramente, os alunos assistiram ao filme durante as aulas
de Portugués. Paralelamente a discussdo das questdes abordadas
no filme com a professora responsdavel pela disciplina, em Artes Vi-
suais, os alunos trabalharam a “arvore” de suas vidas a partir de
paisagens, pessoas, coisas, sentimentos e sons que lhes fossem im-
portante. Na aula de Mdsica, os jovens selecionaram fotografias de
quando eram bem pequenos. As imagens foram misturadas, junto
com a da professora e organizadas nas paredes da sala de aula para

que cada um procurasse descobrir a quem pertenciam. Em seguida,
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conversaram a respeito dos sons que a imagem trazia & memoria
dos adolescentes.

Na etapa seguinte, os alunos pesquisaram quais sons e cangdes
fizeram parte da infancia, adolescéncia e fase adulta de seus pais e
avos. Por que os sons eram importantes para eles, do que faziam
lembrar, quais suas caracteristicas? E, ainda, se algum dos sons
pertencentes & infincia permanecia na idade madura. Cada aluno
teve que descobrir sua propria maneira de registrar os sons desco-
bertos. Poderiam utilizar arquivos prontos ou produzidos por eles
mesmos.

Terminada essa etapa, procederam da mesma forma em re-
lacéo a si, isto é, deveriam procurar sons marcantes ou importantes
em suas vidas e registra-los. A partir desse estudo, cada adolescente
elegeu os sons que definiriam o seu existir no mundo.

Na ultima parte do projeto, o material colhido e selecionado
deveria ser transformado em um clip sonoro de um a trés minutos
de duracio intitulado: “Eu em sons e memérias —a minha histéria”.
Os sons foram manipulados no programa Audacity, de livre acesso
na Internet. A proposta mostrou-se eficaz ao estabelecer conexio
entre diferentes dreas de conhecimento e envolver o aluno em uma
maneira de se relacionar com os sons.

Experiéncia 10 - Composicao (2012)

O objetivo principal da composi¢do musical é o de se sensibi-
lizar ao som, transforma-lo em ideias ou propostas sonoras de tal
maneira que seja coerente para o compositor. Em outras palavras,
desenvolver o pensamento musical.

A invencgido sempre esteve presente nesta investigagio. No en-
tanto, o grupo a que esta atividade se refere, 92 ano, foi um dos que
inicialmente nio se envolvia com a aula de Musica. Bem contur-
bado no comeco, aos poucos as propostas de improvisag¢ao foram se
adequando a classe e tomando forma. Os alunos demonstravam
intensa vontade de tocar instrumentos e fazer musica. Durante o
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ano de 2012, as propostas de Schafer foram utilizadas com os ado-
lescentes, assim como as da educadora musical Violeta Hemsy de
Gainza, extraidas de seu livro La improvisacion musical (2009), e,
também, do livro da compositora e improvisadora saxofonista
espanhola Chefa Alonso, Improvisacién libre — la composicion em
movimento (2010).

Primeiramente, curtas cria¢des vocais foram feitas, relacio-
nadas a diferentes ambientes, em que cada grupo procurou re-
presentar sonoramente um estadio de futebol, um shopping, ou a
escola. As atividades foram desenvolvidas em formato de jogo, em
que um grupo fazia e outro procurava descobrir o ambiente esco-
lhido. Posteriormente, a exemplo de Chefa Alonso, houve improvi-
sacOes curtas decorrentes de palavras impulsionadoras do trabalho
inventivo, realizadas a partir de sensacdes e impressdes. Um
exemplo do que esta sendo dito foram os agrupamentos impulsar-
-vermelho-agdo; beliscar-brilhante-surpresa, que foram utilizados
com a classe. Os alunos, em grupos, procuraram criar organizacoes
sonoras a partir das relagdes que estabeleciam entre os grupos de
palavras e as sonoridades.

Figura 3.44 — Nono ano: gravagdo da composi¢ido musical.
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Continuando o trabalho de improvisacdo musical, os adoles-
centes passaram a utilizar instrumentos musicais e a elaborar pe-
quenas células utilizando-se de apenas um som. Dessa maneira,
seguindo essa regra, um aluno elaborou uma célula ritmico-mu-
sical, que deveria ser repetida por outro aluno. Esse segundo aluno
repetiu a célula anteriormente criada e acrescentou outra, que foi
repetida por um terceiro aluno, que também criou a sua propria cé-
lula. Assim se prosseguiu, até todos os jovens passarem pela expe-
riéncia de imitar e criar. Apos esse jogo, os desafios ampliaram-se
para propostas mais complexas, como criar melodias com duas te-
clas pretas do teclado, tocadas simultaneamente, mas de tal ma-
neira que entre elas houvesse outra tecla preta.

Com o envolvimento e amadurecimento da classe, ja se conse-
guia trabalhar em grupos, de modo que, ao final do semestre, foi
proposto que cada um criasse uma composicao livre e original, com
ou sem texto.

Grande parte do que compunham era baseado no ritmo da ba-
tida da musica rap. O desenvolvimento da atividade tratou de am-
pliar esse tipo de experiéncia, o que fez que, com a ajuda das
intervengdes da pesquisadora em didlogo com os adolescentes, sur-
gissem propostas sonoras bem interessantes. O semestre foi encer-
rado com a cumplicidade dos alunos, que passaram a ir para escola
em hordrios extras, previamente combinados com a professora, a
fim de que a composicio e o seu registro fossem concluidos. Essa
atividade foi a tltima desenvolvida com esses alunos, pois a aula de
Mousica, no Colégio Sao José, é oferecida somente até o 92 ano do
ensino fundamental II, ndo continuando no nivel médio.






CONSIDERACOES

As experiéncias selecionadas para este livro representam uma
parcela da pratica musical empregada ao longo da investigacido e da
visdo que se tem a respeito de Educacdo Musical em contexto es-
colar.

Em Corredor dos Sentidos, apresentou-se uma proposta inter-
disciplinar de Musica e Artes Visuais na qual a experiéncia de ex-
plorar os sentidos serviu de ponte para desenvolver o trabalho de
exploracdo sonora e criacdo musical. As sensacdes vividas corpo-
ralmente foram traduzidas em pensamentos musicais, que com-
binados, justapostos, sobrepostos, fragmentados, sintetizados, am-
pliados e transformados deram origem a composi¢do musical dos
adolescentes e ao seu registro grafico, ao mesmo tempo em que dia-
logou com as atividades de Artes Visuais. Emocoes e Contrastes,
variacdo da experiéncia anterior, foi desenvolvida interdisciplinar-
mente, mas, nessa versdo, dirigida & valorizacdo do trabalho em
equipe e cooperagio entre os colegas. As duas experiéncias encon-
traram nos alunos respostas expressivas de envolvimento, partici-
pacio, satisfacdo e se constituiram no processo de conhecimento do
jovem.

Na experiéncia com a informadtica, mostrou-se uma possibi-
lidade de didlogo entre a linguagem midiética e a linguagem da
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musica tradicional. O uso de ferramentas disponiveis na Internet
despertou, no aluno, o interesse pela leitura de mdsica, pelo apren-
dizado de um instrumento musical, como ocorreu no 82 ano, em
que alguns alunos manifestaram a vontade de participar de aulas de
teclado. Mesmo os que estavam envolvidos em praticas instrumen-
tais revelaram o auxilio da ferramenta na leitura de partituras.
Ainda relacionado ao uso do computador, o programa Audacity,
frequentemente utilizado, serviu para editar arquivos de audio e
para se introduzir conceitos musicais como envelope sonoro e in-
tensidade sonora.

O projeto Fim de Semana na Escola mostra a possibilidade de
trazer os pensamentos de Schafer ¢ Hundertwasser para a sala
de aula. Os dois autores desenvolvem uma abordagem individual e
social do ser humano. Trata-se do conceito de se estar no e com o
mundo desenvolvido por Morin (2002, p.6), trabalhado a partir da
experiéncia musical e visual, que envolve, a um s6 tempo, o direito
do homem de existir criativamente e sua responsabilidade com o
coletivo, com a comunidade, com o ambiente e com o planeta.
Especificamente em mdsica, a atitude dos alunos diante do ruido
foi transformada e notou-se, em boa parte dos jovens, a mudanca
nos habitos de escuta, por exemplo, a intolerancia ao sinal da es-
cola. Considera-se que este ¢ um projeto que deva ser incorporado
por todas as dreas de conhecimento do curriculo escolar do Colégio
Sdo José, pois envolve nio s6 a educagdo musical e visual, mas
também a educacdo do convivio comunitirio; a constru¢io do
conhecimento que ocorre a partir do conceito de comunidade de
aprendizes; a conscientizacio da relagio do ser humano com seu
habitat.

O professor pode ainda encontrar em programas televisivos e
em filmes cinematograficos fontes para criar atividades relacio-
nadas a darea de Musica, adequando-as & sua filosofia e aos seus
propositos especificos. Esses foram os casos de Eu em Sons e Me-
morias: a Minha Histéria e Som e Movimento, que encontraram
grande receptividade nos alunos e desenvolveram de sobremaneira
aautonomia de suas a¢des com resultados extremamente positivos.
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A invencdo musical foi trabalhada a partir de diferentes con-
textos e abordagens e apoiada em vérios autores, como Gainza
(2009), Schafer (1991, 1997, 2010), Paynter (1972, 1992), Alonso
(2008) e Rojo (2003). A criagio musical € um processo longo que se
constréi paralelamente ao desenvolvimento do pensamento mu-
sical e que pode ser iniciada a partir de pequenos desafios; de pro-
postas de sonoriza¢do musical de enredos e tramas; de combinagio
de palavras, sensacdes e ideias; de células ritmicas ou melddicas; de
sons corporais; do contexto do adolescente, desde que, posterior a
exploracdo sonora, os resultados sejam analisados e organizados de
maneira a formar um todo coerente. O inicio, muitas vezes, é cad-
tico ou imitacdo de algo ja existente, mas que pode ser ampliado e
transformado com a parceria professor-aluno.

As experiéncias descritas neste capitulo mostram ainda alguns
dos pontos defendidos por esta pesquisadora e subsidiados pelo es-
tudo tedrico.

O didlogo com outras linguagens

A interdisciplinaridade foi um dos pontos destacados pelas es-
colas estudadas e pelos educadores selecionados. Algumas ativi-
dades e projetos tém sido divididos entre Musica e Artes Visuais e
evidenciam a possibilidade de se trabalhar com as duas linguagens
de maneira a ampliar a experiéncia do aluno, sem que uma seja obs-
curecida pela outra. Sdo duas percepcdes distintas, mas comple-
mentares, de um mesmo fenémeno. O envolvimento e depoimento
dos jovens atestam a viabilidade desse pensamento, como ocorreu
em Corredor dos Sentidos, Emocoes e Contrastes e Fim de Semana
na Escola.
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Aproximacao a cultura do adolescente

A linguagem audiovisual é hoje utilizada por muitos jovens,
principalmente os que vivem em contexto urbano. Atualmente, ha
inGmeros recursos disponiveis on-line que podem ser utilizados na
Educacdo Musical. A atividade com o piano virtual e a proposta
inspirada em programa televisivo, sdo exemplos possiveis. No en-
tanto, a aproximagdo com o adolescente ndo deve ocorrer somente
pelo uso de recursos tecnoldgicos, é necessario que se busque o co-
nhecimento a respeito da percep¢io de mundo que tem o jovem e
de sua realidade musical.

Invencdo como meio de favorecer o
pensamento musical e caminho ao conhecimento

Nas propostas de Schafer, Paynter e Koellreutter, a exploragio
sonora, a criagdo e a composi¢do musical sdo meio, inicio e fim de
atividades musicais. Esta pesquisadora procurou instigar e esti-
mular os alunos a se aventurarem no jogo da improvisa¢do e in-
vencdo musical. O inicio pode ndo satisfazer os alunos, mas com
provocacdes e desafios por parte do professor, o estudante se en-
volve, ganha autonomia e desenvolve organizacdes sonoras interes-
santes. O Circuito Pré-Congresso, as composi¢oes do 9° ano e as
exploragdes do 62 sdo parcelas de sua viabilidade.

Utilizacdo de recursos relacionados a
musica do século XX e XXI

O emprego do repertorio desse periodo foi utilizado, principal -
mente, com os alunos de 6° ano. Ao coletarem sons do ambiente
acustico e os utilizarem em suas composigdes, 0s jovens estdo pro-
cedendo da mesma maneira que os compositores, isto €, experi-
mentam as possibilidades sonoras que determinado objeto oferece
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para, em seguida, organiza-las em sequéncias, padrdes, formas
musicais. Esse é o fio condutor do projeto do 6° ano.

Comunidade de aprendizes, autonomia e
trabalho em grupo

Esses sdo os principios pelos quais a pesquisadora se orienta
para colocar em pratica sua a¢io pedagdgico-musical e que requer
questionamento constante. O trabalho em conjunto com o aluno
facilita o comprometimento, o envolvimento, a responsabilidade e
também a humildade, pois faz do mestre e aprendiz, parceiros no
processo de aprendizagem.

Autoavaliacao

Por fim, a autoavaliacdo, que pode ser empregada como re-
curso para o professor avaliar a prépria pratica musical a0 mesmo
tempo em que abre espago para os jovens expressarem seus pensa-
mentos e sugestoes.

As experiéncias expostas retratam parte do processo cultivado
durante a investigagdo, que sempre recorreu a sua base teorica para
organizar, conceber e criar a acdo pedagdgica e musical. As ques-
tdes praticas e tedricas constantemente visitaram as abordagens
alternativas e os pensamentos dos educadores musicais estudados.
Outras atividades foram realizadas e muitas poderiam e serdo pro-
cessadas no trajeto educacional da pesquisadora.






EM-FIM... INCONCLUSOES

Ao final deste trabalho — que estd sendo interrompido unica-
mente pelo motivo do tempo exigido para se cumprir a pesquisa,
pois ele é infinddvel —, chega-se a estas consideracdes e “incon-
clustes”.

Foi um longo trajeto a partir de vérias hipéteses, de infindaveis
questionamentos, intimeras reflexdes e incansaveis estudos. Mo-
vida pelos conflitos travados no inicio do trabalho, a pesquisa
acabou transformando a vida desta pesquisadora. Como poderia
aquele jovem, com uma Gnica pergunta — “quem surgiu primeiro, a
musica ou o CD?” — saber que estava sendo um mestre naquele
momento, fazendo desvelar o que a cegueira de pré-concepgdes ndo
deixava ver?

Daqueles dias dificeis de compreender o todo e as partes, em
virtude de uma visio precdria a respeito de relacdes, chegou-se hoje
ao final, a um organismo caracterizado pela cumplicidade e pelo
fazer em grupo.

Nio se pretende passar a ideia de um conto de fadas com final
feliz. As dificuldades continuam existindo. No entanto, ha didlogo
e, por isso, possibilidade de negociacdo. Dessa conduta, surgem re-
tornos surpreendentes, como o ocorrido, no més que antecedeu a
entrega deste material. O fato de os alunos de 92 ano, mesmo com
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provas marcadas para o dia seguinte, de matérias consideradas “de
peso” no curriculo, prontificarem-se a gravar seus trabalhos fora
do horario escolar. Durante a semana, um a um, os grupos da
classe, cientes da importancia de sua participa¢do para a investi-
gacdo conduzida por esta pesquisadora, por mais de uma hora,
trabalharam para que a gravacio de suas composi¢des musicais
fosse possivel. Didlogo? Negociagio? Colaboragio talvez seja a pa-
lavra adequada. E da colaboracio que surge o comprometimento e
a vontade de continuar caminhando.

Musica ou CD? Antes houvesse mais perguntas como esta,
que desestruturassem processos de pensamento e impulsionassem
reflexdes.

O mundo do adolescente é outro? Sim, é! Assim como o
infantil, do adulto e do idoso. Problema? Depende. Incertezas’
Muitas. Cada etapa da vida se faz do que se tem disponivel para
vivé-la e do que se busca para compreendé-la. O adolescente tem
suas necessidades, assim como o professor.

No entanto, frequentemente, julga-se sabio aquele que mais
tempo existiu — o professor. A procura pelo entendimento ¢é dele.
Nio héd que se pensar em fusdo, mas em coexisténcia, em parceria e,
por 1sso, a concepgio de “comunidade de aprendizes” se faz tdo
necessaria nos dias de hoje. Esta tem sido a grande hipotese, o obje-
tivo, a metodologia, o recurso e a estratégia desta pesquisadora/
autora. Como também sua filosofia de estar neste mundo e com ele.
Trata-se, na verdade, de um pensamento muito simples, tdo sim-
ples que se torna dificil de ser compreendido.

Professor e aluno tém sabedorias diferentes que, se combi-
nadas, geram uma terceira, quarta, quinta, infinitas sabedorias. Sa-
bedorias de “existires”, de “pensares”’, que se entrelacam na trama
que é a vida.

Alguns poemas foram expressivos durante a caminhada, mas
dois deles adquiriram sentido quase sagrado, quase uma catarse,
que purificava purificando os momentos de caos e de crise de pen-
samentos. “Caminante, no hay camino,/ se hace camino al andar”
(Machado, 1979, p.72) e “Na véspera de ndo partir nunca/ Ao
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menos ndo hd que arrumar malas” (Fernando Pessoa, 1944, p.62),
simbolizam o percurso desta pesquisa, que se transformou na busca
desta autora pela maneira de ver os fendmenos. Quanto mais o ca-
minho estiver tracado, mais distante se torna o destino, quanto
mais planejada a viagem, mais pesada serd a bagagem.

O homem esta em constante transi¢do. Como diz Paulo Freire
(2005a, p.83), os homens “estdo sendo, como seres inacabados, in-
conclusos, em e com uma realidade que, sendo historica também é
igualmente inacabada”. Ndo hd como escapar ao movimento cons-
tante dos pensamentos, de conhecimentos, de verdades e nio ver-
dades. A educagdo é isso, se faz na transitoriedade para o futuro,
em que as coisas estdo sempre sendo transformadas. Lembrando
Capra (2005, p.30), o dejeto de um se transforma em alimento do
outro. Nada é descartédvel; o erro, a incerteza, o conflito, a insegu-
ranga, o sucesso, servem para gerar algo novo, por vezes, ou fre-
quentemente, ndo imaginado, que, por sua vez, levard a outros
pensamentos, outras incertezas. Entretanto, é preciso abracar a
coexisténcia de existéncias, a pluralidade de percepgdes de um
mesmo fendémeno. Como disse Garcia Canclini (2008, p.20), as
avenidas de acesso sdo varias e ndo importa por qual delas se optou
para chegar a cidade. Se houvesse um Unico caminho, provavel-
mente ndo seria suficiente para atender a toda a populagido. Mesmo
assim, pode-se transitar por essa avenida, de carro, a pé, de bici-
cleta. As variaveis sio muitas e sempre carregarao o seu aspecto po-
sitivo e negativo. Pode-se optar por ir de bicicleta e, durante a
viagem, enfrentar uma tempestade. Por outro lado, o trajeto de
carro impedira desfrutar a paisagem da estrada, que, por sua vez,
pode ser ou nédo agradavel. Todas as coisas da vida, da mais simples
3 mais complexa, trazem intrinseca a questdo da ambivaléncia. E
preciso aprender a saber que sempre hd mais de uma possibilidade
de se olhar um problema. Por isso as interpretacbes mudam e
devem mudar.

O professor, da mesma forma, tem necessidade de incorporar
uma pluralidade de possibilidades em sua conduta, para perceber
os fendmenos e conceber situacoes. A reflexdo a respeito da pratica
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— tdo pregada pelas escolas de abordagem alternativa estudadas
neste estudo — se faz necessaria para que o professor ndo se torne
um ‘“rinoceronte na sala de aula” (Schafer, 1991, p.277). Para isso,
precisa estar aberto ao novo, ao desconhecido, ao incerto. “Cami-
nhamos construindo uma itinerancia que se desenvolve entre a er-
rancia e o resultado, muitas vezes incerto e inesperado, de nossas
estratégias. A incerteza nos acompanha e a esperanca nos impul-
siona” (Morin, 2009, p.99). A reflexdo a respeito da pratica, por-
tanto, estd em primeiro lugar, e o reconhecimento do incerto, em
segundo, ambos ferramentas necessérias para a educacéo.

Contudo, esta reflexdo exige a humildade de se reconhecer que
o conhecimento presente ndo ¢ suficiente para dar conta dos pro-
blemas do ensino e da aprendizagem. Mais do que isso, é preciso
coragem para reconhecer que, mesmo apds passar meses pesqui-
sando, noites planejando, o erro estara sempre presente e que a
falha é uma possibilidade. Alias, sdo eles — o erro e as falhas — os
responsaveis pelas mudangas, pelas alteragdes de percurso, pela
descoberta de caminhos, pelo pensar diferente do anteriormente
esperado. Que desculpem aqueles que estdo em seus pedestais, mas
“errar” ndo é errado, nem vergonhoso. Dividir a dificuldade com a
equipe ou com o grupo pode trazer um olhar diferente para a si-
tuagdo. Mais ainda, dividir o “fracasso” com o préprio aluno, é
sinal de parceria critica, consciente e corajosa. Foi a partir do dia-
logo entre professor e aluno que as solugdes apareceram nesta pes-
quisa. Da conversa fora da sala de aula, amizades se travaram.

O dialogo entre professor e aluno foi uma constante nas abor-
dagens alternativas estudadas. O professor deixa de ser o que trans-
mite para ser o que joga junto, por isso, capaz de ver no aluno o
mestre de suas decisdes. O percurso desta investigagio revelou que
esse tipo de conduta é o que leva o aluno a se envolver e participar
das atividades musicais, imprimindo nelas sua maneira de con-
ceber, de ver, de selecionar, enfrentar e solucionar os desafios. A
autonomia requer responsabilidade, que aos poucos ¢ trabalhada,

a partir de propostas que oferecam ao aluno a oportunidade de
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expor suas ideias e seus pensamentos. P6de-se comprovar nas aulas
de Musica aqui parcialmente relatadas, quanto o aluno contribuiu
para os resultados alcancados, de um trabalho sensivel e critico.
Muitas propostas elaboradas, percebidas como finitas, adquiriram
dimensdes enormes, a partir da percepcao do aluno.

O adolescente sempre foi o centro de todas as preocupacdes
desta pesquisadora. O estudo e conhecimento de seus gostos e pre-
feréncias elucidaram vérias questdes a respeito de atitudes e com-
portamentos dos jovens, proporcionando, de maneira perceptivel,
a aproximacio de ambos. O primeiro sinal se deu ao saber quais
eram os cantores preferidos dos alunos. Foram as “chaves de es-
cuta” de que o professor precisava para iniciar uma conversa com
os jovens. Alguns deles chegaram, semanalmente, a perguntar qual
o ponto de vista do professor em relacdo as bandas e cantores que
gostavam.

Uma questdo fundamental para este estudo mostrou-se na
elaboracio de projetos e atividades que fugiram da rotina didria de
aula e ampliaram-se para outros espacos. Foi o caso da atividade
Corredor dos Sentidos, que acabou por se transformar no projeto
de percepgido de paisagem sonora e visual do 6° ano, e que con-
seguiu, pela primeira vez, autorizacdo e apoio da direcdo para os
alunos passarem um fim de semana na escola, com as professoras
de Artes Visuais e Musica, desenvolvendo atividades relacionadas
as duas linguagens. Atualmente, esse projeto estendeu-se ao sitio
de propriedade do colégio, envolveu alguns pais e foi incorporado
ao calendario anual. Essas sdo provas vigorosas de que a acio, por
vezes audaciosa, do professor encontra voz na equipe escolar, mas é
importante pensar que isso s6 se da se estiver calcada em sélidos
fundamentos. Os alunos, por sua vez, tiveram satisfacdo em parti-
cipar do projeto, que é frequentemente lembrado por eles. Cruzar
as fronteiras do tradicional mostrou ser possivel dentro do sistema
de ensino atual. Essa mesma conduta se fez presente na autoava-
liac3o, até hoje empregada, substituindo a tradicional, que fornece
subsidios para o professor reconhecer e se conscientizar de como as
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propostas sdo recebidas e percebidas pelos alunos e, a0 mesmo
tempo, de como a aula pode ser concebida, a partir da sugestdo dos
adolescentes.

O objetivo a que se propds esta pesquisa foi o de buscar uma
abordagem de Educacio Musical aberta e flexivel, que tivesse o
adolescente como centro do pensamento, fosse subsidiada pela in-
vengio musical, possivel de ser realizada em contexto escolar, e que
promovesse a consciéncia do ambiente actstico, sem, no entanto,
se orientar por padroes tradicionais. Isso foi conseguido.

Uma educagio aberta e flexivel estd atrelada a reflexdo que se
constroi a partir da prética, de concepgdes e contetdos. A abor-
dagem desta pesquisa sempre mudou de direcio quando se fez
necessdario. Iniciou com um plano semideterminado e acabou com
propostas mais abertas do que as do inicio da investigacdo. O ado-
lescente, que inicialmente se mostrava distante, hoje é parceiro.
Uma prova viva dessa mudanca de relacionamento foi o carinho
demonstrado pelos alunos durante o agradecimento, por parte da
direcio, a esta pesquisadora em um evento da escola. Como dito
anteriormente, os conflitos existem, mas a maneira de percebé-los
e lidar com eles mudou, pois se entende que, muitas vezes, eles sdo
fruto de outros conflitos. A invencdo foi o carro-chefe deste tra-
balho e esteve presente em todas as séries, durante todos os anos,
concebida de diversas maneiras e aplicada de diferentes &ngulos. A
criacdo musical mostrou-se necessaria a muitos dos jovens; é por
meio dela que eles podem se expressar. Alguns dos projetos nao
puderam ter continuidade, em funcdo da organizacgdo semestral das
aulas, mas, mesmo com essa restricio, deram mostra de sua ade-
quagio ao adolescente. Os educadores musicais escolhidos como
fundamento teorico foram os grandes conselheiros que auxiliaram
arealizacio desta empreitada.

Ainda dentro dos objetivos, a percepgio do ambiente actstico,
intensamente trabalhada, de maneira especial, no 62 ano, revela ser
uma necessidade escolar. O projeto consegue resultados signi-
ficativos, mas, devido ao fato de a escola ter uma movimentacdo
constante de alunos que entram e saem, é preciso que a questao seja
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frequentemente abordada. O ambiente silencioso ndo é um cos-
tume nas escolas, por isso, carece de um olhar critico por parte da
gestdo administrativa e do corpo docente. Alids, a microssociedade
da escola reflete 0 mundo de hoje, em que também se sofre com os
excessos do ruido ambiental e suas consequéncias. Hoje, a pesqui-
sadora conseguiu chamar a aten¢ido da equipe de direcéo e coorde-
nacdo, que apoia as investidas nessa drea, o que é fruto de intensas
conversas e argumentacdes a respeito da relevancia do tema. Mas se
tem consciéncia de que esse didlogo precisa ser constantemente ali-
mentado.

Os dispositivos audiovisuais, parte da cultura jovem, serviram,
muitas vezes, para o desenvolvimento de atividades. Para que isso
se desse, diversas ferramentas foram pesquisadas na Internet, as
quais tiveram a aceitacdo dos alunos, embora as respostas nao fos-
sem iguais; alguns mostraram mais receptividade a elas, outros me-
nos. Em relacio a essa questdo, acredita-se que nio se trata de ser
contra ou a favor dos meios audiovisuais. Toda ferramenta, toda
descoberta, pode ser utilizada para o bem ou para o mal, depende
de quem a usa, e ndo é diferente com os meios de comunicagio.
Acredita-se que o professor precise aprender a usar esses disposi-
tivos a seu favor.

Os sons da musica contemporanea, tio rejeitados no inicio
deste trabalho, hoje, tém mais aceitacio por parte dos alunos,
porque se partiu, primeiro, do som comum ao adolescente — um rap
que acabou se tornando uma criagdo de sons corporais, um pro-
grama de televisdo que serviu de inspiracdo para desafio de jogos
criativos, antes de se trabalhar pela ampliacdo do repertorio ouvido
e da possibilidade de escuta critica. A musica brasileira, pouco pre-
sente na vida da maior parte dos jovens, por exemplo, a partir de
entrevistas por eles realizadas, acabou ganhando o interesse dos
alunos de 72 ano, pois fazia parte do trabalho ouvir o que havia sido
coletado.

Foi a compreensio do todo que conduziu a compreensio das
partes e foi a percep¢io das partes, por sua vez, que levou a en-
tender o todo. Muito foi aprendido durante a pesquisa, em que,
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muitas vezes, o mestre foi o aluno, mas muito ha, ainda, que se
aprofundar, melhorar e transformar.

Ao longo dos anos dedicados a este trabalho, nio houve nada
mais valioso do que o sorriso e o olhar sincero do adolescente, ao se
reconhecer como parte ativa do processo. E certo que o carinho de
uma crianca é inigualavel, mas o reconhecimento de um jovem nio
tem preco. O adolescente é consciente e critico, ganhar sua atencido
¢ como a resolu¢io de um tritono que almeja o término da tensdo. O
ritmo de sua fala, o som de seu comportamento, o timbre de sua
percepgdo, constituem as melodias que encontrardo acolhida na
mente de um professor que acredita em seu instrumento musical e,
com ele forma, um dueto, um quinteto, um madrigal ou mesmo
uma orquestra. Aluno e professor serdo, juntos, maestro, intérpre-
tes e cocriadores de suas composi¢des.

Como no entremeio, bordado em que se consegue ver o que
esta por baixo, por cima e dos lados, assim foi a caminhada com os
jovens, e que deixa ver, em suas tramas, ora o olhar do professor,
ora o olhar do aluno e, por vezes, um terceiro olhar, formado a
partir do didlogo entre esses multiplos elementos, que fazem dessa
trama um conjunto de trés dimensdes, que coabitam o mesmo te-
cido — o professor/aluno, o aluno/professor e a constante e ativa
dialogicidade.

Muito foi conseguido, mas muito ainda esta para ser feito. Este
trabalho termina, mas a pesquisa continua, assim como continua a
caminhada do homem que traz, em tudo o que faz, aspectos de suas
experiéncias anteriores, de sua cultura, de sua formagio, de sua
existéncia “‘y al volver la vista atrds se ve la senda que nunca se ha
de volver a pisar” (Machado, 1979). “Por isto tudo, ter pensado o
tudo. E o ter chegado deliberadamente a nada” (Pessoa, 1934).

Apesar de se terem conseguido resultados positivos, sabe-se
que o processo aqui desenvolvido ndo servird de modelo a outras
situacoes. Os alunos sdo especificos, a comunidade é especifica e o
momento também é especifico a esta investigacio. O que emerge
dela ¢ a transformacio desta educadora-pesquisadora e aprendiz,
que, passados os momentos de perturbagio e construgdo expe-
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renciados, € hoje capaz de receber a complexidade dos fendmenos e
percebé-los como alimento a caminhos desconhecidos. Assim
como na natureza, nada se repete, nada se perde, mas tudo se trans-
forma, o ser humano também se concretiza, se recicla e se processa
na relacdo de interdependéncia entre ele e a comunidade, seja ela
familiar, escolar, social ou planetaria. A educacdo concebida se-
gundo esse principio de parceria, de interagdo, de processo inaca-
bado, constitui-se como um fluxo de recursos de transformacéo e
revitalizagdo dos que se deixam por ela se envolver.
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