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A MANEIRA DE PROLOGO

Eu, crianga, me vejo com um “Gibi”' nas mdos. Imagens e
aventuras, impressas em folhas de papel jornal. Enredos bicolores, que
mostravam ao menino visdes de mundo ou linguagens, possiveis para a sua
expressao.

Cenas, que fixavam, na retina, a beleza das Historias em
Quadrinhos. Diagramagdes precisas, de tramas e articulagdes complexas.
Contrastes de luzes e sombras...

E foi se firmando um habito. Uma grande quantidade e
diversidade de quadrinhos me chegavam as mdos. Uma forma de percepgdo se
desenvolvia, direcionando meu interesse para um determinado tipo de historia.
Exercicios de releituras ja se manifestavam.

Senti a necessidade de procurar Historias em Quadrinhos, que
trouxessem, em si, uma abertura para novas configuragdes do texto, sugestdes
para a reoperacionalizagdo das linguagens. Ja sabia que ndo seriam as paginas
do “Superman”, “Batman”, ou qualquer outro personagem convencional,
publicado no Brasil, ao longo das décadas de 70/80, que iriam me proporcionar
tal prazer. Foi, quando me deparei, em certo momento, com um tipo de histdria
totalmente distinto daquele, que, até entdo, havia conhecido.

Tratavam-se = de  publicagdes  obscuras,  distribuidas
precariamente, com uma qualidade de impressdo inferior ao padrdo
convencional, produzidas geralmente por um unico artista, sem um “heréi” ou
personagem pré-definido. Quadrinhos nacionais: temperos brasileiros.

Eram revistas, como “Baldo” e “O Bicho”, editadas no meio
universitario paulista e pela Editora Codecri, respectivamente. “Contos de
Nenhum Lugar” e “Incaro: historias daquele que voava”, albuns, publicados
pela Massao Ohno, na década de 70. A “Graina” e o “Pasquin”, do Rio de

! "Gibi”-Expressdo, comumentemente, utilizada no Brasil para designar qualquer publicagdo de Historias em
Quadrinhos. Foi um periédico, editado na década de 40, republicado (ou relangado) pela Rio Grafica
Editora, em 1974. Contava em suas paginas diversos “cldssicos”em quadrinhos (Flash Gordon, Tarzan,
Brick Bradford, Agente Secreto X-9, Nick Holmes, Principe Valente, Cisco Kid, Sir Tereré, Popeye, Hagar,
Brucuti, entre outros) mostrando, em alguns nimeros, exemplos da produgdo nacional (Chico-Peste).
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Janeiro, a “Turma da Ménica”, de Mauricio de Souza e o “Pereré”, de Ziraldo,
publicados pela Editora Abril, entre outros. Sementes, que se plantaram e
germinaram em minha mente...

Alguns anos mais tarde, com a iniciagdo académica, fui levado a
fazer uma retomada destas e outras Historias em Quadrinhos,
predominantemente, nacionais’. Uma nova leitura e interpretagdo, frente a
teorias, que pudessem propor uma reflexdo critica, acerca dos fenémenos
estudados. Mais que isso, senti a necessidade de resgatar pedagos de memoria:
um conjunto de obras, que marcava uma se¢do, no panorama nacional de
publicagdes de H.Q.s, diferenciadas por caracteristicas, inerentes as linguagens.
Percebi que somente o estudo dos modos de montagens e dos funcionamentos
dos codigos poderiam responder a algumas questdes, que estas H.Q.s me
impunham. Onde estariam os tragos diferenciais destas obras? Qual a
capacidade prospectiva destes estudos, em relagdo a produgdo artistica
contemporanea?

2MORELATTO, Ricardo Bruscagin. A produgio nacional de Histérias em Quadrinhos: aspectos de uma
abordagem histérica. Iniciagdo Cientifica. FAPESP. 1992. Este estudo, além de comparar, através de
graficos e diagramas, a produgdo nacional de quadrinhos, frente ao largo contingente estrangeiro, publicado
no pais, desde 1934, até o inicio da década de setenta, procura salientar certos aspectos, predominantes na
produgdo em quadrinhos de diversos artistas nacionais.
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A POSSIVEL MONTAGEM TEORICA

As etapas, em diregdo a tais objetivos, determinaram a adogdo
de alguns conceitos operacionais, definidos, em um primeiro momento, a partir
da teoria das “fungdes das linguagens”, desenvolvida por Roman Jakobson.
(JAKOBSON. “Linguistica e Poética”. In: Linguistica ¢ Comunicagdo. 1991.)
A distingdo, ai realizada, aponta um novo campo para o estudo da poeticidade
dos codigos e isto é perceptivel, quando o texto € relido, a partir de trés
momentos. No primeiro, é enfatizado a necessidade de se observar o
funcionamento das linguagens, propriamente dito: as linguagens em uso, em
ato, em movimento, em processo. No segundo, a Fungdo Poética é apontada
como sendo o momento em que a mensagem, veiculada, se volta para si
mesma, para sua propria organiza¢do. E, em um terceiro momento, o Autor,
retomando com clareza os dois modos de arranjos dos signos, propostos por
Saussure (SAUSSURE. 1993): a montagem por similaridade (o paradigma ou
eixo de sele¢do dos signos) e a montagem por contiguidade (o sintagma ou eixo
de combinag¢do dos signos), elabora e, também, com bastante clareza, uma
definicgdo empirica para a Fungdo Poética (“projegdo do principio de
equivaléncia do eixo de selegdo, dentro do eixo de combinagdo™)
(JAKOBSON.op.cit. p.130).

A formalizagdo de um modelo operacional individual foi
confirmada, em seguida, a partir de alguns estudos realizados por Charles
Sanders Peirce, em sua “Semiotica” (Semeion:Signo), ou Teoria dos Signos. E
procurei, inicialmente, compreender a “cosmologia”, cifrada, sempre, por
detras desta teoria. E, isto, porque todos os estudos de Peirce, seja como
matematico, como filésofo ou como tedrico das linguagens, se baseiam nesta
visdo de mundo. Para ele o mundo e a percepgdo humana estdo em paralelos.

“Significado é relagdio. O homem esta em relacdo. Os
acontecimentos da Natureza sdo equivalentes aos acontecimentos da mente
humana. O Tempo nio € criacdo do homem. A cronologia fora uma iluséo,
criada pela contiguidade verbal. O homem estia dentro do tempo e s6 desse
modo o pode codificar. A mente humana possui qualidades de sentimentos,
potencialidades abstratas, tendentes a corporificacdo. A natureza produz
qualidades de sensacies, que tocam o homem, a cada momento. E, quando
as qualidade de sentimentos se mesclam as qualidades de sensacdes, por
for¢ca do Acaso, que regula as probabilidades dessa distribui¢do, 0 homem
reconhece o seu eu, como Sentimento. Esses momentos sdo unicos,
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irreversiveis e intransferiveis...Mas o importante a observar é que a mente
do homem desenha sua diferenca, em relagio ao nio eu, porque o homem
€ capaz de experienciar a si mesmo, a0 mundo e a sua proépria situacio
relacional, interpretando-os. Para Peirce, isto é 0o mais importante: o_ato
experiencial. De um lado, tudo o que pode ser percebido necessita do teste
da experiéncia do homem, por outro, toda e qualquer experiéncia é
importante, pois transita na tendéncia A verdade e deve ser considerada
como objeto das Ciéncias, da Filosofia e da Teoria do Conhecimento. E,
ainda, esse gesto experiencial presentifica a propria experiéncia, desnuda
seus contornos e cria a no¢ao de tempo, por um momento. E, assim, nesse
relacional constante, 0 homem vai criando seu repertério sintitico (mundo
dos possiveis): jogos de imagens, tendentes a se encarnarem, COmo
situacdes concretas. E, assim, também, o “Utero da Natureza”...

Nao é de se estranhar, portanto, que Peirce, ao elaborar
suas categorias “cenopitagéricas”, na visualiza¢do do universo, onde os
homens concretos estdo inseridos, em estado relacional constante, tenha
valorizado, como objeto de seus estudos, as experiéncias mais simples, as
mais sutis manifestacoes da Natureza. E tudo passa a ser linguagem.
Linguagens sdo os modos possiveis da percep¢io humana e da variacio
das qualidades da Natureza, tendentes a se encontrarem, a se integrarem,
intensamente, por instantes. Instantes irreversiveis, cujos significados sio
as suas proprias potencialidades de traducdes, na geracdo de
“interpretantes”. E tudo acontece desse modo: do jogo de relagoes
analégicas, para a sua presentificaciio, através da contiguidade dada (do
isto, que aponta isto e, ao mesmo tempo, faz parte desse isto),
caracteristica do mundo fisico, como esclarece Max Bense (BENSE. 1975).
Tudo deve ser experienciado, a partir dessa logica, que nio foi criada pelo
homem, mas que a ela esta sujeito, pois esti sempre em situacdo de
conhecimento, frente ao mundo e frente a si mesmo, como foi dito. As
linguagens de representacio aparecem apenas nos momentos, em que 0s
habitos dos seres humanos e do Universo, por forca das repeticdes,
testadas dentro do mundo fisico, necessitam de codificacdes. As linguagens
das constatacoes imediatas passam a ter o direito de serem consideradas
como linguagens, aptas a expressarem o principio da inteligibilidade do
binomio homem/mundo”, numa sintaxe de relacdes tridimensionais,
virtuais, preenchiveis por linguagens, em “volume” (CERIBELI. 1995.).

Percebi, neste momento de meus estudos que, para a Semiotica
de Peirce, o codigo verbal passa a ser apenas um dos codigos convencionais.




Ao contrario do que acontecera e acontece, ainda, no mundo ocidental, Peirce
derruba o poderio desse codigo. Codigo, que foi denominado de “fascista”, por
Roland Barthes, em seus ultimos escritos (BARTHES. 1992.). Este foi o
primeiro “lance”revolucionario, que percebi, a partir desta teoria e logo
percebi, também, o porqué do esfor¢o de Jakobson para falar da linguagem
como processo € de, a0 mesmo tempo, ndo nos ter levado a uma abertura muito
ampla, neste sentido. Tendo tentado enfatizar a Fungdo Metalinguistica, em
busca do “interpretante”, Jakobson, realmente, ndo conseguiu ir além das
possibilidades do verbal, do “logos”, da “palavra como manifestagdo racional
do homem” (e voltaremos a isto).

Outro “lance”, talvez o mais importante para mim, foi a
percepcao da definicdo da Fungdo Poética, em Jakobson, para além dos limites
do verbal, como sendo manifestagdes da sensorialidade imediata e, assim
percebida, nos momentos e modos da fruigdo.

A partir dai, a descoberta mais central, em relagdo a esta leitura.
Uma descoberta, quase certeza, de que Peirce estava vivendo, ja, no mundo da
anti-representa¢do, no universo em movimento € estaria tentando levar, os seus
leitores, a realizarem, sempre, o “jogo do trés”. Nos, ocidentais, estavamos e
estamos acostumados a uma relagdo binaria, em termos de conhecimento e da

percepgdo (e vale lembrar, aqui, o sistema de representagdo, empregado nos
quadrinhos, geralmente maniqueista, em preto e branco e sempre imitando,
duplicando uma realidade verossimil). Sempre existe alguma coisa,
representando outra, € paramos ai.

Assim, a propria Linguistica de Saussure, de onde partiu
Jakobson, de um modo geral, enfatiza apenas e estaticamente a relagdo entre o
signo e sua referéncia de objeto (SAUSSURE. op.cit.). Para Peirce, o
importante € o signo, em seu estado de interpretagdo, no momento dindmico
das tradugdes, que nascem como possibilidades construtivas, dele decorrentes.
O processo dos signos, uma rede em relagdes, evolui, constantemente e, como
O universo, esta em “constante expansdo”. E, isto, a partir da riqueza dos
interpretantes, que revelam, em ultima analise, o crescimento das relagdes
sintaticas das mentes humanas, que acompanham o andamento do Cosmos.
Parece-me que a “evolug@o” foi sempre a procura de Peirce, situagdo esta que
esta, hoje, sendo confirmada pela Ciéncia central de nosso momento: a
Termodindmica. Porque nunca lhe foi possivel perder a nogdo do Universo
como um “conjunto”, esta ciéncia esta em condi¢do, hoje, de validar a proposta
de Peirce (a de que o universo esta em expansdo) e, inclusive, a afirmagdo de
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que o homem ndo € o criador do tempo: o tempo € anterior ao homem e ndo
deve sua codificagdo a mente humana.(PRIGOGINE. 1991

“Nao é de se estranhar portanto, que, na organizacio de
suas categorias “perceptivas” do universo, Peirce tenha deixado bem
marcado e , ja de inicio, a validade do encontro entre as potencialidades
abstratas do homem e as da natureza, do nio eu.

Ao primeiro momento deste encontro, deste imbricar-se de
potencialidades abstratas (qualidades), chamou de Primeiro ( as vezes
traduzido como Primariedade, outras, como Primeiridade). Trata-se da
vivéncia, da experimenta¢io de um mundo de relacdes possiveis: relagdes
sintaticas, como vivéncias individuais do homem e, ao mesmo tempo,
modos de as estruturas e funcies de um universo em tridimensionalidade
virtual modelar, compdr estruturas imprevisiveis. E o momento da
Unidade, momento presente, validado e encarnivel sob o prisma do
préprio universo dos existentes, do Segundo. E o nosso modo de estar no
mundo, como estamos, aqui, neste momento e sé6 nio o percebemos,
porque s6 o podemos faze-lo sob o angulo da sensorialidade mais imediata
e, apenas, por instantes. Mas, sem diavida, quanto mais vivemos esses
instantes, mais rejuvenescemos nossa sensibilidade e caminhamos para o
estado de_individuacio, tdo enfatizado por Jung. E se procurarmos alguma
logica, na modelagem desses instantes e, apesar do paradoxo, podemos
relaciona-la com os jogos das analogias, das similaridades e das
recorréncias.

Tentando encarnar um pouco a situacio do Primeiro,
podemos pensar, por exemplo, no cédigo musical. Toda musica pura
(desprovida do verbal), por mais tonal que seja, popular, erudita ou
folclérica, tende a provocar no receptor, em algum instante, este estado de
Primeiro, enquanto traducdo, enquanto fruigido. Isto porque nos envolve,
entra pelos nossos poros e, de repente, somos, dentro do mundo, jogos
abstratos de puras qualidades dos sons. Os corpos humanos sdo
sonorizaveis e, de dentro de cada um de nés, ganha corpo, também, um
Sentimento musical, que revela modos sonoriziveis de manifestacdes
sensoriais abstratas do nosso eu. Do mesmo modo, quando os artistas
plasticos atuais insistem, tanto, na criacdo de Instalagdes, que abriguem os

? Para maiores esclarecimentos acerca do tema, vér, além da obra apontada na bibliografia, as entrevistas
concedidas por Ilya Prigogine, por ocasido do Prémio Nobel de Quimica, que lhe foi concedido no ano de
1977.




receptores, estio tentando, sem duvida, integra-los no aqui/agora de
linhas, cores, texturas, qualidades das formas...”(CERIBELIL. op.cit.)

E eis que surge em mim, uma indagagdo: como seria possivel a
programagdo desta situagdo de “Primeiro”, a partir das Historias em
Quadrinhos? Assim como no verbal, as H.Q.s ja sdo convengdes, que se
realizam como narrativas lineares, que apontam e representam situagdes
referenciais. Mas, sei que ja sabia, desde o inicio, que a construgdo de
“interpretantes”, em estado de “Primeiro”, seria sempre possivel, de algum
modo, porque ja o experimentara na minha leitura infantil (veja-se o inicio
dessa narrativa, em primeira pessoa).

Gostaria, no entanto, de responder e, ja como adulto, a esta
indagagdo. Tentar responder a esta pergunta €, até o momento, o objetivo
central deste trabalho.

“O Segundo representa 0 momento, cuja ocorréncia se da
no mundo dos existentes, vistos como estruturas reais, concretas,
nomeaveis, que se articulam dentro de relacoes semanticas. Aqui, neste
mundo, o ser humano pode reconhecer realidades fisicas e delas se afastar
para percebé-las melhor. Isto acontece, quando ha um esfor¢o de
reconhecimento, por parte da mente humana e, a0 mesmo tempo, uma
pressio do ndo eu, sobre o eu. Os existentes se organizam como
linguagens, dois a dois e 0 caminho é o de um indicador para a realidade
por ele apontagla...li‘. o0 modo do aprendizado do homem, ji, dentro do
mundo fisico. E o que acontece, quando tentamos penetrar e vivenciar
situagdes desconhecidas. E o modo como o ato experiencial se transforma
em operador, em direcio a reconhecimentos e testes, dentro do binémio
relacional homem/mundo. E o jeito didatico do ser, em relacio, que, assim,
se reconhece, reconhecendo, a0 mesmo tempo, a semantica do universo e
apreendendo, também, os modos de ser dessa operacdo e das suas
possibilidades de leituras.

O Terceiro ocorre, quando o aprendizado do homem e as
ocorréncias do universo se transformam em habitos e necessitam de
codigos convencionais, que 0s organizem como leis, como normas. Mas
para Peirce a lei é sempre proviséria, na medida em que é sempre testada,
ao nivel do Segundo, garantindo, assim, a “semantica” que a fundamenta,
ou tendendo a dela se esvaziar e a ser re-formulado”. (CERIBELL. op.cit.)




Importante para mim foi, também, a descoberta deste aspecto
sempre falivel dos codigos convencionais, pois sempre soube que eu, a partir
da experiéncia mais simples de percep¢do do mundo, tive sempre a certeza de
que tudo esta a exigir uma nova “escritura”. A “cultura eletrénica” que, para
Marshal McLuhan, excluiu como um conteudo obsoleto a cultura mecanica,
parece ter iluminado, mais ainda, este mundo de “estruturas e fungdes”
(BENSE. op.cit. p.165), mundo de colagens analdgicas, de interagdo entre
linguagens e veiculos de comunicagdo, de integragdes e de rejeicdes da
variedade das qualidades potenciais da Natureza. Sentindo, assim, cheguei a
certeza de que a narrativa linear ja caira, de ha muito...e 14, no final do século
XIX, no proprio momento em que viveu Peirce. La, a matematica ja denunciara
que o mundo das “coisas e suas propriedades”, mundo da predicagdo, ndo
existiria mais (14, Peirce, como matematico e como filésofo, ja estava pensando
em como ligar os modos de percepgdo do ser humano, nesse mundo de anti-
representacdo). Deduzi, portanto, que viera caindo, desde entdo e, em primeiro
lugar, a Grande Narrativa da Historia do Mundo ocidental e, com ela, sem
duvida, as narrativas verbais. E foi, entdo, que me indaguei: seriam as H.Q.s,
maneiras de tradugdo da narrativa verbal, impedindo-a de cair, de vez? Mas,
como crianga, eu ja sentira e, sem sombra de duvida, que estas também ja
tinham sido testadas e re-operacionalizadas...

Comecei, portanto, este trabalho, a partir desta ampla
indagagdo, mas, a0 mesmo tempo, tendo como sub-texto sensorial e, nos
limites de uma quase certeza, a de que havia também esse “gozo” do
“Primeiro”, esse verdadeiro “poético”, quando da leitura de H.Q.s brasileiras.

E, arrisquei-me, de saida, a0 meu “pulo do gato”. Valorizei
muito o trabalho de Jakobson, mas resolvi me colocar, mesmo € com muita fé,
na perspectiva de Peirce.

Percebi que a problematica maior, apontada por Jakobson, ¢ a
problematica do “referente”, “referente” este, que vem sendo procurado,
tembém e constantemente, pelo pensador da Semidtica, Humberto Eco (ECO.
1969). A visdo do referente mudara de posigdo, a partir das conclusdes da
matematica, como vimos. “O mundo sofreu uma mudanga gnoseologica,
levando a propria Teoria do Conhecimento a se reformular”. Max Born
declarou: “A coisa, abstraida como invariante de suas propriedades, se faz uma
estrutura. As propriedades, abstraidas do mesmo modo, se mostram fungdes
dessa estrutura” (BENSE. op.cit. p.166). Portanto, o “existente”,em Peirce, ja
ndo ¢ mais a coisa e sim um feixe de relagdes abstratas, que adquire fisionomia,
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de acordo com os jogos possiveis de seu funcionamento real. O “Segundo”
assim se constitui, como um mundo de existentes: homens/Natureza e suas

imbricagdes, re-traduzidas.

Para Jakobson, a marcagdo do referente parece ficar muito
dificil. Na verdade, Jakobson toma como referente a “antiga” fung¢do de
representagdo da linguagem verbal, ja desclassificada. Entdo, aponta este tipo
de linguagem como sendo a linguagem cognitiva, caracteristica das Ciéncias €
sabemos que a linguagem das ciéncias ndo € mais, assim (foi apontado
anteriormente, o papel da Termodindmica, neste sentido). As Ciéncias,
parecem estar buscando modos de verdades, passiveis de serem expressos por
pensamentos analdgicos...

A dificuldade de Jakobson, sob este angulo, parece-me ser
decorrente, como foi dito, do fato de, de inicio, se ter limitado ao codigo
verbal. E este referente s6 pode ser captado e codificado dentro de um jogo de
relagdes sintaticas, entre diversos codigos, jogo, no qual a linguagem verbal faz
apenas um papel de regulador de leis e normas e tende a ser diluida dentro
deste proprio movimento. E verdade que Jakobson aponta os tragos
“pansemidticos” da linguagem verbal, mas isto parece-me ndo ser suficiente. O
referente das estruturas e fungdes, marcando feigdes imprevisiveis e
irreversiveis, se codificado, ja se mostra como uma metafora sonoro visual.
Mas, 1sto, ao nivel da “fruigdo”, da percep¢do do ser humano, sentindo-se
dentro, como participante, na montagem desse referente. Alguns artistas, entre
os quais o poeta Jodo Cabral de Melo Neto, acreditando na fungdo social do
artista, transformou sua obra em um modo de demonstragdo da necessidade de
mudanga da percepgdo. Poesia metalinguistica, didatica e assumida. Assim o
define Dirce Tereza Ceribeli, em seus trabalhos, a respeito de poesias
(CERIBELI.1975) (a 1sto, chegara, como veremos, Luiz G¢€).

Neste caso, em paralelo com a expansdo do universo, a obra de
arte pode perder fungdo, no tocante a propria montagem e visualizagdo do
referente (como,na verdade, nunca: ocorreu no oriente). E a situagdo se nos faz
clara, se pensarmos que o homem ja pisou na Lua e que a Terra, passou a ser
uma usina geradora de metaforas, de todos os tipos, operadores, no caso, para
o conhecimento do novo planeta. Ja ndo vivemos em um Planeta, desde entdo.
Vivemos em dois...

Outro caminho, escolhido também por poetas em Lingua
Portuguesa, segundo esclarecimento, ainda, de Dirce Tereza Ceribeli, é o de
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buscarem “salvar” os procedimentos e materiais “especificos” de cada codigo
(ainda que , para isto, tenham que retirar os codigos de suas feigdes “de
encontros” entre linguagens, feigdes estas, que se manifestam quando estas sdo
vistas em uso, em movimento), procurando relagdes analdgicas, capazes de
remontarem, assim, de forma “obliqua”, o novo referente. Entdo, tenta-se
buscar a concregdo deste jogo de relagdes abstratas e superpostas, através de
recursos internos aos codigos. Os artistas realizaram, neste momento, um gesto
radical de auto-reflexdo, de comportamento metalinguistico. Buscaram e
buscam, ainda, a criagdo de uma estrutura, “homologa” a do novo referente.
Uma estrutura singular (um sinsigno, propriamente dito) capaz de estar no
universo, como estrutura “estranha”, semelhante, mas diferente dos existentes
reais. Capaz de estar em “correalidade” com o universo real, “correalidade” tdo
enfatizada pelos tedricos das estéticas, entre os quais, inclusive, o proprio
teorico da “Estética Objetiva”, Max Bense. Tentou-se, em ultimo caso, salvar a
propria obra de arte, pois esta, nada mais €, que uma metafora sonoro visual,
construida dentro dos recursos de cada codigo, de modo que cada fruidor ¢é
obrigado a percebe-la, de dentro para fora (mas isto,esta salvagdo que paraliza
os codigos por um momento, permanecera até quando?). Para teoricos da
Cibernética e para o proprio McLuhan, o universo ja ¢ uma obra de arte. Para
alguns cibernéticos (profetas), a repetigdo da informagdo nova, do Poético,
pode levar & uma tautologia, a uma visdo do mundo, inflado pelo excesso de

“novidades”. No entanto, para estes autores falta o esclarecimento
fundamental, agora, afirmado e re-afirmado por Ilya Prigogine: o ndo equilibrio
sempre aparece € tem condigdes internas de se re-organizar, embora todas as
manifestagdes das formas sejam irreversiveis. Assim, nada se repete, enquanto
fisionomias e “interpretantes” das relagdes homens/mundos. (PRIGOGINE.
op.cit.)

No caso do verbal, a revalorizagdo da linguagem, como
“designer”, partiu, mesmo, da revalorizagdo da metafora “antiga”: a metafora
semantica. Mas, no Barrdco, o jogo de superposigdo deste tipo de metafora ja a
esvaziara, deixando para a percep¢do dos leitores, apenas, seus moldes
abstratos de montagens. Pensemos que, em termos da Historia das Artes no
Ocidente, o Barroco pode ser considerado o comego da criagdo de uma estética
do movimento, do dinamico.

Pensemos, sempre, no entanto, que se privilegiamos a
Semidtica, a linguagem verbal esta sempre se reformulando ou se esvaziando,
nas sua caracteristica de “contiguidade instituida”. Vale, mesmo, como
esclareceu Dirce Tereza Ceribeli, no texto, do qual venho me apropriando, a
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“contiguidade dada”, anterior ao homem, onde ele esta inserido e dentro do
tempo: lugar da experiéncia. E, ai, que se presentifica sempre, no ato
experiencial do “Segundo”, o ato inaugural do “Primeiro”.

Jakobson tenta resolver o problema através da Fungdo Poética,
através das montagens por analogias, que sdo e sempre foram, embora
escondidas por detras da “contiguidade”, um dos modos de montagem do
codigo verbal e, a partir dai, de todos os codigos, como esclareci. E, se nos
limitarmos a linguagem verbal, penso que seria a Fungdo Poética 0 modo mais
capaz de dizer este referente “novo” ou, até mesmo, o modo de codificagdo
unico e possivel, neste caso. Dai o fato de Jakobson, a partir da descoberta da
Fungdo Poética, como um dos modos de funcionamento das linguagens no
processo de comunicagdo, ter dedicado a sua vida, desde entdo, ao estudo da
Poética. Seria este um modo de dizer o referente, de modo indireto, como
“homologia”. Pensando, assim, a Fungdo Poética acaba sendo, no mundo de
hoje, uma Fungdo Referencial. E, se ampliada, se vista como um encontro de
codigos, atinge, até mesmo, a nogdo de referente, em tridimensionalidade
virtual, que me parece ser o referente apontado, também, pelo “maquinismo de
significagdo”, criado por Peirce.

Devo esclarecer, aqui, aos meus possiveis leitores, que estas
reflexdes a respeito do referente, partiram, em um primeiro momento, do meu
proprio objeto de estudo. Lendo-se as H.Q.s brasileiras e, principalmente, as
ultimas criagdes de Luiz Gé, percebe-se que a problematica, em questdo,
também € a do referente. As H.Q.s convencionais procuram dizer as agdes do
homem, no mundo, como narrativas lineares, percebedo-as dentro, também, de
um referente linear, modulado pela “contiguidade instituida™, caracteristica do
codigo verbal. E se mudou, desde o final do século XIX, a visdo do referente, é
preciso perguntar: como as H.Q.s brasileiras, no caso, estdo tentando codificar
esta mudanga? Que resposta as H.Q.s vem dando a esta problematica? Ja
afirmei, anteriormente, que o visual das H.Q.s tentou salvar, em determinado
momento, a contiguidade da linguagem verbal. Mas, sera que o conseguiu? Ou,
a propria tentativa ja “foi pelos ares™?...

Continuando nessa linha de reflexdes, sinto a necessidade de
retomar a Semidtica de Peirce. Na “moldagem” do processo de significagdo,
criada por este Autor, o referente ja aparece transformado, como anti-
representacdo (e, ja o vimos). As categorias propostas, numeradas, ndo podem
ser vistas, portanto, como uma sequéncia temporal: um antes e um depois.
Dentro de um referente virtualmente tridimensional, elas acontecem ao mesmo
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tempo e, de certo modo, superpostas. Nesse sentido, € preciso considerar a
explicagdo do modelo de Peirce, realizada pelo pensador argentino, Elizeo
Veron, que as compara com o movimento de encaixe das bonecas russas, ou
“berioskas” (VERON. 1980. p.181).

Mas, vou mais além. Seria necessario que estes movimentos de
encaixes e desencaixes fossem constantes. Seria necessario que estas bonecas
se transformassem em ‘“mobiles”, assim como os de Calder, mas com
movimentos mais acelerados.

Trazendo um repertorio de experiéncia plastica, ja4 um pouco
desenvolvido, posso perceber, com clareza, que o mundo das “coisas e suas
propriedades” provocaria um desenho figurativo, apoiado na presenga das
coisas e objetos isolados e, portanto, achatados, em termos bidimensionais. No
entanto, colocando-se em algum possivel “centro” do espago vazio, como o
lugar, que, nesse momento, instaura a relagdo entre as coisas e, portanto,
instaura a significagdo verdadeira, em termos objetivos e visuais, percebo,
assim como Peirce, assim como Veron, que vivemos em um mundo
virtualmente tridimensional, captavel, com mais facilidade ao nivel da
sensorialidade imediata.

“Eis , no meu entender, o essencial de uma leitura que tal. A
semiose é terndria, social, infinita, historica. E terndria porque é sempre
mediacdo. A rede semidtica ndo é sendo o tecido multidirecional de
mediag¢des que se encadeiam e que se encaixam, repetindo sem cessar o
processo mercé do qual qualquer coisa é posta em relacdo com outra por

meio de uma terceira. Esse processo se desenvolve ao infinito em todas as
diregdes.”(VERON. op.cit. p.188)

E como se diz no Oriente: “Os vazios estio sempre cheios,
cheios de potencialidades abstratas, de qualidades...” O importante mesmo a
ser verificado na leitura de Elizeu Verodn a respeito de Peirce. € a sua percepgao
das classificagdes dos signos, ndo como classificagdes, propriamente ditas ( e
estariamos, no caso, no mundo das normas e das leis), mas como “operadores”,
em busca da Percepgdo de um mundo, como dissemos, virtualmente”em
volume”.

E, assim, que aparecem, também sobrepostas € em movimento,
as trés referéncias semioticas. A “referéncia de objeto” ja propde este mundo
como um objeto dindmico, que busca sempre corporificagdes e tradugdes
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possiveis. Meu interesse de pesquisador ficou bem marcado aqui. Nesta
referéncia, o “icone” aparece ligado. ao “Primeiro” e se trata, portanto, da
valorizagdo do referente novo, do mundo como estruturas e fungdes. O indice,
ligado ao “Segundo” seria, neste caso, a percepg¢do das marcas, que apontam
este mundo, mas ja com fisionomia clara, porque presentificada como mundo
fisico. O jogo da leitura do referente se da nessa montagem, entre o “Primeiro”
e 0 “Segundo”. Os simbolos aparecem como signos, através dos quais 0s
homens vao criando contiguidades instituidas, que, ja por serem instituidas pelo
homem, estdo sempre em processo de teste, neste mundo fisico e tendentes a
possiveis re-formulagdes. O “Terceiro” ndo joga o jogo da tridimensionalidade.
E como se fosse uma tentativa de se colocar limites, “molduras” (no sentido de
Max Bense: “Teoria Geral do Repertorio”. In: op.cit. p.65-85) para se impedir
a infinitude do processo de signos, verdadeiramente modulados sob o angulo
das duas primeiras categorias. E porque o “Terceiro” é capaz de reter a
infinitude, € capaz, até mesmo, de predizer o futuro dos processos de signos. E
¢ preciso, aqui, enfatizar o carater de “continuidade”, que Peirce apontou
dentro dessa relagdo entre o “Terceiro” e o “Primeiro”. Ambos se equivalem,
de certo modo e em certos momentos, pois ambos se testam no mundo fisico,
no “Segundo”. Um, tentanto se corporificar, outro, tentando se desfazer de seus
proprios limites, enquanto lei, enquanto norma. Mas, os simbolos, ndo falam
das coisas, ndo nomeiam as coisas, nomeiam qualidades de coisas, de modo a
universalizar certas fisionomias, passiveis de serem estatizadas, por algum
tempo, nesse jogo infinito € em expansdo dos processos de signos. “O ser do
simbolo esta no futuro”, afirmou Peirce, em seus ultimos escritos. O ser do
“icone esta no passado”, ¢ uma “Imagem na Mente”, é o repertério sintatico de
cada um de nds, como ja dissemos. O ser do indice esta no presente, pois € ele
que presentifica o “ato experiencial”. E curioso, aqui, ler a interpretagdo que
Jakobson faz, destes ultimos escritos de Peirce, em: “A Procura da Esséncia da
Linguagem “(JAKOBSON. op.cit. p.98-117)

Interessa-me, agora, ampliar um pouco minhas reflexdes a
respeito da “referéncia de objeto” dos signos, embora saiba que essa referéncia
nunca acontece sozinha, desligada da referéncia de meio e da referéncia de
interpretante dos signos. E, isto, porque em relagdo a essa referéncia de objeto,
o autor discute, também, o problema dos “Hipoicones”, ou icones degenerados:
as metaforas, os diagramas e as imagens. E, ja, em leituras imediatas, sempre
percebi a presenga de diagramagdes dos referentes na H.Q. Ai, ja fixara uma
espécie de ponto de partida para percepgdes posteriores...
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As metaforas, ligadas ao “Terceiro”, ficaram definitivamente no
“mundo antigo”. Embora sejam resultantes de comparagdes entre qualidades de
coisas, o mundo, que, através dela, se tenta diagramar ¢, com certeza, 0 mundo
das coisas e de suas propriedades. Os “diagramas”, ligados ao “Segundo” é
quase um ritual de passagem das relagdes bidimensionais desse mundo antigo
para as relagdes tridimensionais. Entre os diagramas e os icones, propriamente
ditos, aparecem as “Imagens”, pois estas, quando superpostas, jogando com
possibilidades sintaticas possiveis, tendem a contruirem os icones. E , pela
intermedia¢do das imagens, quando o mundo ic6nico aparece, ja aparece como
tridimensionalidade corporificavel, como “fractais”, como o encontro entre as
possibilidades do repertorio sintatico dos seres humanos, com as possibilidades
infinitas das qualidades de sensagdes, produzidas pela expansdo da Natureza. E
€ preciso, aqui, entendermos as descri¢gdes dos “fractais”, elaboradas, hoje,
pelas Ciéncias (PRIGOGINE. op.cit). Mas ndo sei mesmo, ainda, se terei de
chegar a isso0...s0 sei, mesmo, até agora, que as H.Q.s atuais caminham, de
algum modo, a partir dos diagramas...

Na “referéncia de meio”, o signo aparece em relagdo a si
mesmo, ao seu proprio modo de construgdo, ao modo, como € visto pelo
receptor, no tempo da fruigdo. O “Qualissigno” acontece, quando as qualidades
se fazem signos, quando as fungdes das estruturas desnudam seus modos de
agdo e ficam, permanecem, no mundo do “Primeiro”. O “Sinsigno” esta sempre
presente € bem marcado, porque ¢ ele que presentifica a singularidade, a
diferenga de cada signo, em relagdo ao movimento referencial. E, portanto, uma
espécie de “carta bem marcada”. O “Legissigno” acontece, quando uma lei se
transforma em signo, ou seja, quando uma lei, reformulada, repensada, se
mantém e se desliga da contiguidade instituida, para se transformar em uma
“forma”, em si mesma, que apenas relembra o mundo das normas, em que
esteve inserida.

Na “referéncia de interpretante”, a “novidade” apresentada pelo
“maquinismo de significa¢do” de Peirce, em relagdo a tendéncia dos estudiosos
das linguagens a paraliza-las, através de uma simples relagdo entre o objeto ¢ a
sua representacdo, aponta, na categoria do “Primeiro”, o “interpretante
rematico”. Trata-se da possibilidade de os signos serem interpretados como
“qualidades de sensagdes”, que se encarnam, no encontro das qualidades de
sentimentos dos intérpretes possiveis, ou no proprio embate do encontro das
“qualidades de sensag¢des™ entre os proprios signos, em movimento continuo. A
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este interpretante, Peirce denominou, inicialmente, de “Rema’™ , como se fosse
um interpretante semiotico, independente da atuagdo dos repertérios dos
intérpretes. Mais tarde, o denominou de “interpretante emocional”, mas s6 o
fez, quando ja tinha a certeza de que a expressdo “emocional” ndo seria
vinculada ao repertdrio humano, como complexidade psicologica, mas, apenas
como jogo de relagdes sintaticas: marcas, deixadas na mente de cada um de
nos, pela experimentagdo de encontros entre as “qualidades de sentimentos™ e
as “qualidades de sensagdes”, encontros estes ja bastante enfatizados, nos
textos entre aspas. E sob este angulo, que pode ser apontado o grande desejo
dos artistas, como sendo o de poderem programarem este tipo de frui¢gdo para
seus receptores. Mas a nogdo de arte, como produto, ja ndo aparece em Peirce.
Aparece como atividade, como busca do “Primeiro”, que seria, na verdade,em
termos “maiores”, uma busca de participagdo no processo de expansdo do
universo como um todo.

Em relagdo ao “Segundo”, aparece o interpretante dicente ou
“dicissigno”. Trata-se daquele interpretante, que organiza o mundo fisico, numa
relagdo “dois a dois”. Mas ndo se trata de uma codificagdo binaria,
propriamente dita, mas sim de uma relagdo entre “as marcas” de situagdes,
apontando estas mesmas situagdes. E 0 modo de se codificar o par, mas ndo o
de geometriza-los e estatiza-los. Pensemos, no caso, no funcionamento do

cérebro humano. Apesar de os neuronios estarem codificados, binariamente, a
energia que nele circula, movimenta esta binariedade, de modo a
desgeometriza-la, colocando-a em “equilibrio distribuido”. Ora, a marca fisica
do neurdnio aponta a situagdo dessas energias, ora os modos de condensagdo
dessas energias apontam a situagdo da codificagdo fisica dos neurdnios. E este
exemplo tem pertinéncia, aqui, porque em um outro momento de seus escritos,
Peirce denominou a este interpretante de “interpretante energético”.

Em relagdo ao “Terceiro”, Peirce denominou o interpretante de
“Argumento”. Mas, se pensamos que estes signos estdo em permutagdo
constante, como estamos tentando fazer, ndo podemos relacionar este
“Argumento” com o argumento tipico da linguagem verbal, como sendo a
relagdo simples entre premissas e a conclusdo. O “Argumento” seria aqui,
acredito, a énfase em certas manifestagGes irreversiveis desse jogo de signos,
tomado em um momento € em uma determinada situagdo, sempre provisoria,
como uma espécie de conclusdo. Conclusdo essa, que se remete ao mundo da

* Como esclarece Max Bense: “Rema (do grégo, rhema, rhematos, palavra, térmo), é um signo que ndo é
nem verdadeiro nem falso; que, para o seu interpretante é o signo de uma possibilidade qualitativa.

(Op.Cit.p.57)
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contiguidade instituida, aponta seu futuro, mas, a0 mesmo tempo, aponta
também sua “falibilidade”, sua tendéncia a ser sempre testada, quando
experienciada e traduzida como “interpretante energético”.

O leitor pode perceber, com clareza, que estes signos
operadores estdo em constante permutagdo, em constantes combinatorias. O
proprio Peirce, elaborou as permutagdes mais evidentes, criando as dez classes
de signos. E, a partir delas, trinta e duas sub-classes, mas, a0 mesmo tempo, foi
levantando duvidas, que vdo além de mil possibilidades. Mas a isto ndo
pretendo chegar. Falar destas classes de signos, podera ser para mim um outro
estudo. Estou tentanto me limitar, apenas, aos questionamentos propostos pelo
meu objeto de pesquisa, pelas duvidas, que fui sentindo ao ler e ao tentar
interpretar as minhas proprias percepgoes...

E, neste caso, € preciso, agora, voltar a falar de Jakobson.
Apesar de, ao longo da pesquisa teérica, ter previlegiado Peirce, Jakobson
permanece como texto-base, propriamente dito. Apesar das limitagdes verbais,
impostas ao modelo de Jakobson, este modelo pode ser re-formulado, a partir
de suas aplicagdes a outros cddigos, como no caso da leitura de H.Q.s. E
verdade que a hierarquizagdo proposta, a idéia de que a defini¢do do texto pode
partir da numeragdo das fungdes, em seis, de acordo com a sua predominancia,
aponta , ainda, uma influéncia cartesiana, que ndo nos deixa chegar,
propriamente a@ uma definigdo operacional, mas ainda a uma definigdo
conceitual, o primeiro tipo de definigdo pode ser recuperado. E, isto, se
enfatizarmos a posig¢do do fruidor, a intervengdo de seu repertério e a situagdo
dos signos, sempre em situagdo de “uso”, de tradugdes, de recuperagdes, de
recriagdes. Assim, atingiremos uma definigdo operacional, conforme
esclarecimento de Popper a respeito deste tipo de definigdo. (POPPER. “O
Indeterminismo ndo basta: Um Posféacio”. In: O Universo Aberto. 1988). Cada
visdo do texto, vale em determinada situa¢do, sob determinadas condigdes e
apenas por algum tempo. O conjunto delas pode, inclusive, provocar a re-
formulagdo completa do modelo. Para Popper, um modelo universal pode ser
considerado valido e “cientifico”, ndo quando é passivel de aplica¢des, de
“comprovagdes imediatas”, mas quando se mantém, em seus alicerces basicos,
sendo apto a provocar re-formulagdes, de acordo com as situagdes singulares
de sua aplicagdo.
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Assim, a partir de Popper, retomei Jakobson e, a partir deste
modelo, delimitei meu “corpus” de estudo. Lidas, re-lidas e observaveis sob
diversos angulos, as H.Q.s brasileiras manifestaram, sempre, a predominancia
do funcionamento “metalinguistico”. A partir dai, organizei um paradigma dos
principais momentos deste tipo de funcionamento das linguagens, seja verbal,
seja visual ou seja através do relacionamento entre esses dois codigos.

E, a partir dai, meu procedimento primeiro sera o de
analisar melhor estes jogos metalinguisticos, dentro da
proposta das referéncias de signo da Semidtica,
apontando, principalmente, as marca¢gdes do
“interpretante”. Acredito, que, agindo desse modo,
poderei encontrar respostas as indagagdes, que me
venho  fazendo.




Apesar de ja tdo conhecidas, € preciso falar um pouco das “fung¢des das
linguagens”. Mas, € preciso sempre estar atento para o fato de que, no caso
desta pesquisa, as Fungdes estardo criando outros recursos de comunicagdo. As
vezes, fingem ndo ser o que sdo, se mitificam, as vezes, entram em conflito
com outras, as vezes sdo absolutas e autoritarias e, assim por diante...) Mas,
nos falou Jakobson: “A linguagem deve ser estudada em téda a variedade de
suas fungoes...Para se ter uma idéia geral dessas fungdes, é mister uma
perspectiva sumaria dos fatores constitutivos de todo processo linguistico, de
todo ato de comunicagdo verbal. O remetente envia uma mensagem ao
destinatdrio. Para ser eficaz, a mensagem requer um contexto a que se refere
(ou “referente”, em uma nomenclatura algo ambigua) , apreensivel pelo
destinatdrio, e que seja verbal ou suscetivel de verbalizagdo, um codigo total
ou parcialmente comum ao remetente e ao destinatdrio (ou, em outras
palavras, ao codificador e ao decodificador da mensagem); e, finalmente, um
contacto, um canal fisico e uma conexdo psicologica entre o remetente e o
destinatdrio, que os capacite a ambos a entrarem e permanecerem em
comunicagdo.” (op.cit. p.122/123). A predominancia de cada um desses seis
fatores, determina fung¢des da linguagem correspondente, a saber: Fungdo
Emotiva (énfase no remetente), Fungdo Conativa (destinatario), Fungdo
Referencial (contexto), Fun¢do Fatica (contato), Fungdo Metalinguistica
(c6digo) e Fungdo Poética (mensagem).

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 120 43 14 15 16 17 18 19



Quanto as influéncias bibliograficas, no caso de
Jakobson, procurei estudar atentamente o texto base:
Jakobson, Roman. Linguistica e Comunicagdo. “Dois
Tipos de Afasia”, “A Procura da Esséncia da
Linguagem” e “Linguistica e Poética”. 1991,
Linguistica. Poética. Cinema. 1970; Poética em acgéo.
1990, entre outros textos, publicados no Brasil, a
respeito deste assunto. Cronologicamente: Campos,
Haroldo de. A Arte no Horizonte do Provavel.
“Comunicagdo. Poesia de Vanguarda” 1977, Ceribeli,
Dirce Tereza. Poética e Fungdo Metalinguistica: Jodo
Cabral de Melo Neto. Tese de Doutoramento. 1975,
Chalhub, Samira. As Fungdes da Linguagem. 1986; A
Metalinguagem. 1988. Finalmente, o texto de minha
orientadora: Ceribeli, Dirce Tereza. De dentro da asa de
uma borboleta, meninas e meninos exploram poesias.
Tese de Livre-Docéncia. 1995.

No caso de Peirce, leituras diretas do “Collected
Papers”, a partir dos textos indicados por Décio
Pignatari,na obra_Semidtica e Literatura. 1987 e por Ivo
Assad Ibri, em Koésmos Noétés. 1992. E, ainda,do
volume XXXVI,da colegdo “Os Pensadores”.1974, e
do livro Semidtica,publicado pela Editora Perspectiva.
1977. A interpretagdo do modelo de Peirce, ligado
inclusive as propostas de Frege, vieram de Eliseu
Veron, na obra A Produgdo de Sentidos. 1980.
Finalmente, a leitura da “escritura” a respeito das
categorias do universo, postuladas por Peirce, como
“maquinismo de significagdo”, realizado por Dirce
Tereza Ceribeli, no texto de introdugdo de sua tese de
Livre-Docéncia, Vol.I. 1995. E, também, agora, em
1995, a leitura da obra:_Teoria Geral dos Signos, de
Lucia Santaella, publicada pela Editora Atica.
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“Moldura” do “corpus”, objeto deste trabalho:®

> Resta esclarecer, que a amostragem adotada ¢ restrita. Foi o resultado de uma pesquisa arbitraria, limitada
pelo repertério individual do pesquisador , 4 cata de momentos com predominincia da fungdo
metalinguistica. Sendo assim, este estudo nio ambiciona estabelecer conceitos definitivos, regras gerais, mas
sim ressaltar, sublinhar pedagos de H.Q.s nacionais, que nos pareceram importantes e diferentes. A seguir,
apresenta-se a relagdo das historias e momentos estudados, seguidos de seus respectivos dados bibliograficos.
Destacam-se artistas, que possibilitaram a caracterizagdo de poéticas individuais implicitas, determinando a
caracterizacdo ou indicio de uma poética grupal. Preservando-se as peculiaridades individuais de cada um,
objetivou-se, através da analise de suas obras, desenvolver uma nova forma de percepgdo e leitura das H.Q.s.
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O PROCEDIMENTO BASICO

Meu procedimento basico, o mais basico de todos e que esta na base
do desejo, que me levou a buscar este estudo, foi o da tentativa de assumir a
posi¢do de leitor. Frente as teorias, tive vontade de interpreta-las, a partir de
meu material de trabalho. E, a0 mesmo tempo, tentei parodiar o artista central,
em que se transformou Luiz G€. Numa visdo imediata, ja senti que este autor
me conduzia ao interpretante “rematico”, me levava a sensagdo do
“Primeiro”.Ao me langar nesta “empreitada” (de leitura e construgdo de novos
discursos) lembrei-me de Pierre Menard, falando pelas palavras de Borges:

“Pensar, analisar, inventar” (escreveu-me também) “ndo sdo atos
anémalos, sdo a respiragdo normal da inteligéncia. Glorificar o ocasional
cumprimento dessa fungdo, entesourar antigos e alheios pensamentos,
recordar com incrédulo estupor que o doctor universalis pensou, é confessar
nossa languidez ou nossa barbdrie. Todo homem deve ser capaz de todas as
idéias e acredito que no futuro o sera”. (BORGES. 1989. p.38)

O ténue limite entre o leitor e o criador da obra, impessoalidade
assumida ou “convicgdo de ser ninguém”, tdo bem apontado, em Borges, pelo
critico literario uruguaio, Emir R. Monegal, fundamentou minhas leituras.
Minhas pesquisas, em busca de respostas... Possibilidades sentidas:

“qualidades de sensag¢des”,“qualidades de sentimentos”, intransferiveis, mas
passiveis de interpretagdes...

“Borges postula que reler, traduzir, sdo parte da invengdo
litardria. E talvez que reler e traduzir sdo a invengdo literdria”’(MONEGAL.
1986. p.91)

Este exercicio proposto fez-me lembrar do leitor, como
personagem e, em particular, do Quixote de Cervantes, nos limites entre o real
e a fantasia.

Apesar da riqueza de minhas referéncias bibliograficas, gostaria
de, ao poder diagramar todo o resultado da pesquisa, ter dedicado “tipos™ ou
“corpos” pequenos as letras, para dificultar a0 maximo a leitura do texto verbal
e, assim, direcionar a atengdo do leitor, primeiro, as imagens ou narrativas
visuais, caracteristicas dos quadrinhos. Talvez, o resultado imagético se
sustentasse, por si s (o codigo verbal, aqui, além de metalinguistico, ¢ um
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exemplo vivo, da necessidade constante de uma “verbaliza¢do™ para qualquer
idéia. Explicagdo de um mundo, através de outro, ja convencionado como tal).

Panorama mental. Universos singulares,
constituidos por H.Q.s, encadeadas em um
painel, jogos de leituras em ampliagdes
perceptivas... Ao tentar fazer uma “escritura”
das teorias “em quadrinhos”, cheguei mesmo
a contar, quadro a quadro, uma historia
repleta de emogdes, através da qual
personagens desfilam aos olhos, avidos de
viagens, por entre tramas diferentes, pedagos
de papéis pintados, poesias possivesis...
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Mas, agora, tentemos perceber
Jakobson... ( aqui, também, uma
tentativa de parodiar Luiz G€, autor
central, neste trabalho, como
veremos)
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UMA HOMENAGEM
A0S ARTISTAS DA HISTORIA

EM QUADRINHOS BRASILEIRA,
M ESPECIAL A LUIZ GEI
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DO _FUNCIONAMENTO METALINGUISTICO, NAS " . :/
HISTORIAS EM QUADRINHOS BRASILEIRAS.

Como observagdo inicial, é preciso esclarecer que as Historias
em Quadrinhos, ja sdo, em si, uma sintaxe entre dois cddigos: o visual € o
verbal. Mesmo, quando se trata de uma narrativa marcada e referencial, ainda
existe nela uma feigdo metalinguistica, devido a esse didlogo entre os dois
codigos e, inclusive, a convengdo da “moldura”, que envolve o codigo verbal:
os baldes (e, “moldura”, aqui, novamente, no sentido de Max Bense).

“O conceito de moldura [rahmen] deve naturalmente ser aqui
tomado em um sentido bastante amplo; pode-se defini-lo como margem, como
delimitagdo do portador de estados estéticos, mas também como moldura
especial de um quadro, como pedestal, como superficie que sustenta a
Jjustificagdo das linhas [Satzspiegel: justificagdo no sentido tipogrdfico] de um
texto, e coisas semelhantes. Ele fixa ndo s a finitude do objeto artistico, mas
também o tamanho, o formato e a intensidade. ”(BENSE. op.cit. p.67)

Em termos de trabalho metalinguistico, ora os dois codigos
trabalham na mesma diregdo, em busca de uma mesma mensagem, ora um faz
profunda reflexdo interna, voltando-se para a propria construgdo da histéria,
enquanto o outro continua a indicar um referente preciso ¢ mantém a
linearidade narrativa (e isto, quase sempre, realizado pelo verbal). E é preciso
considerar, no caso ,que o objetivo mais primeiro das H.Q.s é o de se fazer
“comunica¢do de massa” e, portanto, € preciso que se trabalhe com um certo
teor de previsibilidade para que se atinja o repertorio “da massa’. A
imprevisibilidade total, que caracterizaria uma estrutura altamente poética, sob
este prisma, ndo se mostra adequada. O “interpretante”, neste caso, tendendo a
desautomatizar o comportamento dos leitores, os assustaria e os afastaria das
leituras (veja-se o valor e, a0 mesmo tempo, o aspecto doloroso e revelador das
“vaias”).

Mas, pode ser possivel que, em determinados momentos, um
dos codigos segure esta previsibilidade, no contato com o leitor, deixando que
o outro codigo se amplie, como volume de relagdes analdgicas, bem proximo
ao “poético”. Mas, por enquanto, o que se sabe é que a fungdo metalinguistica
aparece, ja em uma leitura imediata, modelando diversas feigdes. Quem sabe,
seja ela um modo de construgdo para o nascimento do poético? Uma auto
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reflexdo constante, em torno dos cdodigos, dos procedimentos e dos materiais
usados (funcionamento fortemente metalinguistico, portanto) propicia aos
criadores (e aos leitores, co-autores), sem divida, uma ilumina¢do e uma
amplia¢@o das possibilidades deste “objeto”, assim visualizado, assim pensado.
Podemos concluir “a priori” e até predizer, neste caso, que a fungdo
metalinguistica aparece, constantemente imbricada, em paralelo, € nem mesmo
em segundo lugar, em relagdo ao poético, como proporia Jakobson.

E preciso que se faca, aqui, a diferenciacio entre
metalinguagem e funcionamento metalinguistico. A metalinguagem é o
conjunto dos modos, através dos quais sdo codificadas as defini¢des
conceituais. Sob o prisma da logica classica (veja-se a linguagem dos
dicionarios), a metalinguagem é uma linguagem segunda e instrumental
para falar a linguagem primeira. Trata-se , no caso, da légica binaria, da
articulacio entre o verdadeiro e o falso, da exclusio_do terceiro e,
portanto, da relacdo entre significados contrarios, ou seja, da propria
fisionomia central das construcées poéticas. O funcionamento
metalinguistico aparece em um jogo sintitico com os outros cinco tipos de
discursos e nunca atinge apenas uma linguagem primeira, mas, em um
texto/estrutura, em funcionamento constante, aponta a linguagem
primeira, apenas, por um momento, pois a seguir, dependente do
repertorio dos leitores, pode apontar outras e outras e outras...E neste

caso, o funcionamento metalinguistico aparece como centralizador de
operacdes com a significacio, ou como os denomina a légica atual das
linguagens, como as defini¢oes “operacionais” (CERIBELI. 1975)




DA MARCACAO DOS MOMENTOS
METALINGUISTICOS, NAS H.Q.s BRASILEIRAS

Leituras dos momentos metalinguisticos, bem marcados, nas
Historias em Quadrinhos brasileiras.

No “Diario da Noite”, uma publicagdo dos “Diarios
Associados” em 1948, é veiculado o primeiro episodio da série, em tiras, das
aventuras com o personagem “Ignorabus”.

Em “Ignorabus, o contador de historias”,de Millor Fernandes e
Carlos Estevdo, destaca-se a predominancia marcante do metalinguistico em
um discurso quadrinizado. Sequéncias de quadros/quadrinhos, de conformagdes
distintas. As H.Q.s, falando de si mesmas, de seus procedimentos basicos. Uma
complexa articulagdo entre o verbal e o visual. Possiveis reflexdes do leitor,
conduzido a outras percepgdes da trama narrativa. A “génese” metalinguistica
vai se duplicando, em esquemas que se remontam. Momentos, que se
equivalem e se amplificam: espécie de “caixa de ressonancia visual”, diferente
e nova. Um caminho possivel para a “Fungdo Poética” de Jakobson e para a
vivéncia da “Primeiridade” de Peirce...
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REDUNDANDO...
(mas, apesar de tudo, algumas indicacdes verbais...)

Na tira inicial, uma introdugdo da trama. Os Autores, primeiros
personagens representados, apresentam a historia, parodiando,
assim, 0 modo mais simples da construgdo das narrativas, que €
o de alguém, a contar uma historia para alguém... A seguir, eles
passam a palavra a quem n3o fala, mas apenas codifica tragos
de qualquer linguagem visual, a personagem Ignorabus. Esta
sendo questionado, de certa forma, o sistema da narrativa
convencial. Na ultima fala (ou baldo), da segunda tira (“-U¢, o
senhor ndo pediu uma historia das arabias?”’), outra contestagdo
a linguagem narrativa verbal, tradicional, que se faz aos modos
de uma tautologia. J4 ha um julgamento a respeito desta
narrativa. Algumas tiras, adiante, o desenhista, sabotado,
derruba o tinteiro no papel, incorporando-o ao quadrinho e o
“jornal concorrente” € inserido como personagem ocasional da
trama. Sintaxe diferenciada... Existem dois momentos: o
primeiro, quando se fala em narradores, contando uma historia e
se remete a0 modelo basico da narrativa tradicional, o segundo,
quando ha uma “sabotagem”e se remete ao tempo da narrativa
verbal, agora desenhada, pintada com a tinta no papel. Seria
como um processo didatico de “iniciagdo” do leitor, uma
introdugdo a montagens diferentes. O nome “Ignorabus”, além
de sugerir aquele, que ignorava todo o codigo convencional,
remete também a visdo de uma cidade das “Mil e uma noites”.
Estas sdo montagens de um painel: colagens de pedagos, que se
remontam. Nao € uma narrativa linear. O fio condutor € apenas
o desejo de se viver e a necessidade de sedugdo (do leitor) que
a personagem tem, o desejo de viver o “Primeiro”, o desejo de
produzir sedugdo com as linguagens. No tempo de “Sherazade”,
o ser-humano é personagem. No tempo de “Ignorabus”, o ser-
humano € um mero “indice”. Os verdadeiros personagens sdo os
veiculos que jogam o jogo das narrativas. Ndo existe mais uma
codificagdo do mundo, dos existentes, propriamente ditos. A
propria natureza esta intermediada pelos veiculos. A grande
questdo, aqui, € a do referente. Se consideramos, os processos
de comunicagdo, como processos mutaveis, em movimentos
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constantes, concluimos que a situagdo da narrativa mudou e, por
conseguinte, seus referentes. Agora, a narrativa ndo se apoia
apenas na “referéncia de objeto”. Agora, a nossa historia tem a
“cara” do veiculo, do meio, através do qual esta sendo
veiculada.®

®Vale destacar, aqui, que esta busca do artista, a cata de “novos” referentes, de novos recursos para o seu
discurso narrativo, pareceu-me uma constante, no conjunto da produgdo estudada e aparece, com muita
clareza, na obra de Luiz Gé.




No Brasil, do final da década de 60, inicio dos anos 70, em
plena ditadura militar, algumas publicagdes “furavam o cerco” e veiculavam um
tipo de jornalismo de combate. Publicagdes, que se insurgiam contra o regime
politico/autoritario estabelecido. Vé-se “O Pasquin”, contando em charges,
cartoons ¢ H.Q.s, cenas de um cotidiano, tipicamente nacionalista, voltado para
as coisas do Brasil. Jaguar, com seus personagens “Chopnics” e “Sig”,
Fortuna, com seu quadrinho “Madame e seu bicho muito louco”, Ziraldo ,com
os “Zerois”. Mostravam em suas paginas a produgdo de artistas, como Mill6r,
Claudius, Guidacci, Nani, Alcy, entre outros. Mas é em Henfil (Henrique de
Souza Filho) e em seus personagens “Grauna”, “Zéferino” e os “Fradins” que,
em alguns momentos, feigdes metalinguisticas sdo articuladas, no texto e no
desenho. Caligrafia, ressaltada no papel. Fragmentos narrativos, que valorizam
o desenho, em discursos visuais complexos e, ao mesmo tempo, na
simplicidade da quase “garatuja” infantil, que remete ao verbal-caligrafico.
Humor-negro e politizado.

... O mundo de Henfil agride-nos com seu humor feroz,

impiedoso, caatingueiro. Um humor sem retoques,

auténtico. Um humor sem frescuras, mordaz. Um humor

sem preciosismos, brasileiro.”(CIRNE, Moacy._Historia e

critica do quadrinho brasileiro. Rio de Janeiro.
Europa.1990.)
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A paisagem sertaneja, servindo de pano de fundo para
possibilidades narrativas: o quadrinho como moldura limite para
o mundo estrutural da histéria (Fradin. Edigdo Historica, p.50).
O leitor ¢ o seu mundo, em analogia com o mundo
representativo da linguagem. Henfil mostra, em “flashes”, sua
consciéncia do funcionamento metalinguistico nos quadrinhos,
ao mesmo tempo em que faz juizos de valores através da
narrativa (“-Que sera que houve? O nivel desta historinha estava
tdo bom...” ou “-...n30 me tornarei escravo da imagem que me
fizeram...), mas comunica, via sensorial, o sufoco dos
personagens, a sensa¢do tatil do cuspe, a inutilidade ou
“deboche” da linguagem, através do riso. Ora o faz, como
formato de “cartoon”, ora, como referéncia a imprensa:
linguagens graficas, em didlogos com as linguagens
fotograficas. Metalinguagens e linguagens-objetos, em cascatas
(“~Ndo € possivel! A imprensa s6 mostra o lado negativo!). O
“negativo” grafico, o “negativo” verbal e a personagem,
querendo sair da pagina. O cuspe, que ricocheteia no quadrinho,
mostra os personagens de henfil, como seres sertanejos,
descondicionados, sem limites, que vivem percepgdes primeiras
e por detras da narrativa. S30 seres capazes de oferecerem estas
mesmas qualidades de sensagdes aos leitores. Quando fazem
estas propostas, os leitores a aceitam, porque ja as viveram e ja
as conheciam. Estamos no mundo de energias, do “Segundo”,
na “contiguidade dada”, como modo primeiro de adentramento
da Mie Terra Natureza. (O “quem das coisas”, de Guimaraes
Rosa)
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No “Almanaque do Pereré”, criagdo de Ziraldo,” publicada pela
Ed.Abril, em janeiro de 1985, vé-se a historia “O Superpereré”.
A personagem principal (o Saci Pereré€) esta empenhada na idéia
de, através de um estudio de arte, montado em meio a floresta,
poder desenhar Histérias em Quadrinhos. Enquanto a
personagem desenha, outra H.Q. é inserida, dentro da primeira.
O intérprete (as vezes, uma crianga), ¢ convidado a estabelecer
novas associagdes... (Vale lembar que a crianga estd em um
jogo analdgico com o circundante, constantemente e, se a
deixarmos livre, fara analogias, em sobreposi¢des, em

“volume”) A simplicidade dos tragos visuais, com formas
fechadas e¢ bem definidas e a clareza do texto verbal
estabelecem o perfeito suporte para o didlogo entre os
quadrinhos e a percep¢do de tragos culturais, dai decorrentes
(lembre-se, aqui, a proposta de Paulo Freire, com o seu método
de alfabetizagdo).

’ Ziraldo Alves Pinto- Artista grafico brasileiro, criador de personagens classicos como “Pereré”,
“Supermde”,”Zerdis”, entre outros, foi colaborador do jornal "O Pasquin”, produzindo atualmente livros
didaticos infantis. Pioneiro no Brasil, na adaptagio de uma obra literaria infantil, para a linguagem do “CD
Rom”(Flicts. Sdo Paulo. Ed. Melhoramentos).
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Em Mauricio de Souza e a sua “Turma da Monica”, os varios
funcionamentos metalinguisticos ja foram muito ressaltados por
outros estudiosos, valendo destacar a importante contribui¢do
de Moacy Cirne, com o seu estudo acerca do tema:

“Em Mauricio de Souza, consciente ou inconscientemente,
encontramos inumeras situagdes que se expressam e adquirem
magnitude informacional (e comunicacional) na objetificacdo
da linguagem-objeto. Resta o campo operacionalizante da
metalinguagem - ou a meta da linguagem...” (CIRNE. 1975

p.70).

Inegavel, a contribuigdo dada pelo artista citado e por seus
personagens. Parece-me mais eficiente e elucidador no caso,
remeter a atengdo dos leitores para os trechos metalinguisticos,
destacados, por Moacy Cimne, no trabalho citado
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Em alguns trechos da produgdo de Péricles®, publicada, em sua
maior parte, na revista “O Cruzeiro”, nas décadas de 40 e 50,
com seu personagem “O Amigo da Onga”, vé-se exemplos
claros do funcionamento metalinguistico. O Autor/desenhista,
como personagem da agdo e a linguagem falando de Autor
mesma. Procedimentos metalinguisticos, que destacam partes da
obra, onde uma forma outra de encadeamento narrativo e de
representagdo grafica sdo utilizadas. O “Amigo da Onga” esta
num tempo em que o problema do referente, mencionado
anteriormente, ndo havia sido conscientizado. Trata-se,
portanto, de um personagem, de certa maneira, demasiadamente
datado e, considere-se, no caso, as ultimas tentativas frustradas
de reedigdo de suas historias, embora reformuladas e
redesenhadas. O Autor emite através de seu personagem, juizos
de valor: as tradicionais resolugdes rapidas das mensagens,
reveladoras dos “julgamentos”, em moda, no momento. Mas,
apesar disso, uma unica imagem, constante nas paginas de “O
Cruzeiro” (portanto, ndo uma histéria em quadrinhos, mas sim,
um cartoon ou uma charge), obriga o leitor a se deter um pouco
mais na leitura da imagem, na percep¢do de uma personagem,
que cria nova informagdo para a narrativa. Péricles, convive
com sua criagdo. O Autor envolve-se no enredo e convida os
leitores a adentrarem os bastidores da histéria. Um profundo
aprendizado do metalinguistico, para os leitores e, apesar de
tudo, uma nova consciéncia, a da relagdo do criador com a
personagem criada

¥ SILVA, Marcos Antonio da. Prazer e poder do Amigo da Onga. Rio de Janeiro, Paz e Terra. 1989.- Este
estudo traga um panorama da produgdo artistica de Péricles € uma profunda andlise critica acerca de
aspectos que envolvem sua criagio de maior destaque:“O Amigo da Onga”. Abrange, tanto a produgéo de
charges e cartoons da revista “O Cruzeiro”, como também a de H.Q.s, produzidas pelo artista. As
reprodugdes exibidas aqui, foram retiradas da coletinea recortada pelo pesquisador citado.
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Em 1972, a revista alternativa“Baldo”, em pequenas tiragens de
cerca de 1000 exemplares, revela o quadrinho diferenciado de Luiz G&°. Este
Autor nos mostra, toda a gama de recursos, que caracterizam sua produgio, ao
longo dos anos. A énfase no funcionamento metalinguaguistico esta presente,
ao longo de toda a obra, sendo aqui, exemplificada pela H.Q. “O Congresso”.
A narrativa trata de dois autores de H.Q.s, que vdo a um congresso especifico
acerca do tema. Vé-se novas configuragdes, em quadrinhos, que obrigam o
leitor, ainda que seja por um momento, a uma pausa na leitura. Sensagdes de
estranhamento, de quase vertigem e a necessidade de re-leituras para a
compreensdo das mensagens. Luiz G€ realiza experimentos estruturais, quando
representa a relagdo espago/tempo dos referentes, alterando as fungdes usuais
de seus signos ou meios de representagdo, retomando “Legissignos™ (por
exemplo o baldo, a disposicio dos quadrinhos, a organizagdo de seus
referentes), re-semiotizando-os, revalorizando-os, esteticamente. Na
manipulagdo permanente das possibilidades graficas, oferecidas pela propria

linguagem dos quadrinhos, consegue dar nova vida e transformar a linguagem
dessas historias. Exemplos e ilustragdes de seus trabalhos, estardo presentes,
durante todo o desenrolar desta pesquisa (¢ este, na verdade, meu desejo mais
profundo, desde o inicio).

? Luiz Geraldo Ferrari Martins, mais conhecido como Luiz Gé, formou-se em arquitetura na Universidade de
Sdo Paulo em 1977. Fundou a revista Baldo (1972-75), foi editor de arte da revista Status (1985-86) ¢ editor
da revista Circo (1986-87).Trabalhou na Folha de Sdo Paulo, de 1976 a 1984,como chargista

editorial. Ganhou o prémio Casa de Las Américas, na II Bienal de Humor, em Cuba, 1981. Em 1987 foi fazer
pos-graduagdo no Royal College of Art, em Londres. Colaborou ainda com as principais publicagdes do pais,
tais como O Estado de Sﬁo Paulo, Jornal da Tarde, Jornal do Brasil, Jornal da Republica, Pasquin,
Movimento, Veja, Isto E, Placar, entre outras. J4 publicou e expds na Alemanha, Portugal, EUA, Itilia e
Inglaterra.Publicou os seguintes livros de charges e H.Q.:Macambizios e Sorumbdticos, Ed T.A.Queiréz,
1981:Quadrinhos em Furia, Editora Circo, 1984:0 Mal dos Séculos, Ed Melhoramentos, 1987 e Territério
de Bravos, Ed.34, 1993.
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Quando Luiz Gé€ articula os Legissignos (baldo, quadrinho,
vinheta,etc...): leis que se tornaram signos, desarranja as formas
tradicionais da estruturagdo narrativa. Seus “Legissignos” sao
singulares, marcam diferengas e sdo novos “Sinsignos”, que
ainda apontam o mundo. linear dos quadrinhos, enquanto lhes
reformulam os alicerces; transformando a logica temporal e
causal em logica analogica. Um antes e um depois, uma causa,
que produz um efeito, agora, com colagens, baseadas em
similaridades. Assim, Luiz G€, quando nos passa sensagdes de
deslocamento e novas possibilidades de diagramagdo do
espago/tempo, o faz via sensorial. A referéncia de objeto perde
for¢a, em relagdo as operagdes e conformagdes, sugeridas pelo
meio, afirmando a busca do artista, em diregdo a descoberta de
modos de se dizer, via quadrinhos o “novo” refrente. O
“continuum” (ou “desenho mental” que € sugerido ao leitor
entre um quadrinho e outro) é enfatizado através de repetigdes
de quadrinhos semelhantes, que, gradativamente vdo sendo
diminuidos , alterando-se as perspectivas dos designers. E
outras imagens se formam, no “quadrinho vazio” (usando uma
terminologia adotada pelo proprio artista). Este “continuum”
seria, para Peirce, 0 jogo do “Terceiro” em diregdo a um
“Segundo”. O mundo das leis e das normas, conformando os
habitos do mundo dos existentes. Mas, se por um momento,
vejo o jogo das relagdes sintaticas possiveis € percebo outras
imagens se formando, a sensorialidade é agugada e podemos
entrar no jogo de “qualidades de sensagbes” e de
“sentimentos”...Subverter os referentes usuais €, gostosamente,
fruir a imprevisibilidade, ou sentir o0 Acaso, jogando seus jogos
nas linguagens (e isto serd retomado, quando da visdo do
conjunto das obras de Luiz G¢)
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As H.Q.s brasileiras, coerentemente com o que tem sido falado,
apresentam as referéncias de interpretante bem marcadas. Ha
interpretantes argumentativos (categoria da terceiridade) e o
leitor pode apreender argumentagdes, com conclusdes claras.
Tém-se um exemplo, observando-se um trecho dos quadrinhos,
produzidos por Lourengo Mutarelli, quando aponta tragos de
outro codigo (Artes Plasticas), com a inser¢do de uma obra de
Edward Munch (possibilitando, de alguma forma, um
aprendizado a respeito da posi¢gdo de Munch, em relagdo as
Artes Plasticas). Ou, mesmo em Luiz Gé€, quando observamos
suas constantes referéncias a outros codigos. Em suas
referéncias aos codigos arquitetonicos somos capazes de
reconhecer pedagos de construgdes familiares, bairros
metropolitanos, um monumento da cidade ou determinado
cenario, que pensamos ja ter visto. No caso de Lourengo

Mutarelli, o interpretante pode identificar tragos de sua historia,
com a histdria da personagem (representado a esquerda da cena;
ou do quadrinho). O sentimento da personagem de Munch, por
sua vez, funciona como uma espécie de ampliagdo do ponto de
fuga do desenho, amplificagdo da cena primeira. Similaridades
expressivas, entre os possiveis da linguagem plastica e os da

linguagem dos quadrinhos..."”

'Nio se deve aqui, confundir o “Argumento”de Peirce, com o argumento verbal, preciso ¢ imutével. Nosso
interpretante argumentativo, estd como previa Peirce, no jogo entre o “Terceiro”e o “Segundo”, vivendo um
“continuum” intenso, que lhe proporciona conclusdes claras. Para uma visdo mais detalhada vér “Idealismo
Objetivo e o0 Continuum” em Ivo Assad Ibri.(op.cit.p.55-69)
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E Luiz Gé, que desenha, com habilidade, a evolugdo de uma
pesquisa, que se inicia em “O Congresso”e perpassa por toda a sua produgdo
em quadrinhos. Nesse caso, o principio da contiguidade esta na raiz ontologica
da linguagem (do “logos”, como foi dito), enquanto que os momentos de
similaridade sobrepdem equivaléncias visuais possiveis, combinagdes
multiplas, que se formam, mentalmente-emocionalmente, para o leitor, em
paralelo as narrativas originais...Relendo-se Luiz G€, tém-se, “de saida”, a
sensagdo ludica de uma Histéria em Quadrinhos, conformando novos
diagramas. Quadrinhos, em cubos (ou dados), que, jogados aleatoriamente
conformam narrativas ¢ expandem o discurso. Uma alteragdo da fisicalidade
tradicional da linguagem, em dire¢do a uma visdo dos quadrinhos “em volume”.
Jogo de dados, “de azar”, mas programaveis, como potencialidades de
encarnagoes.

E assim, que se re-conta “Meu encontro com
Roman Jakobson”, agora, de uma forma diferente.
Apesar de o ponto de partida ser sempre 0 mesmo
(paginas 1 e 2), o discurso quadrinizado assume

novas configuragdes. Rearticuladas as paginas, os
quadrinhos e os referentes se comunicam e
enformam novas sequéncias combinatorias. A agao
do leitor, co-autor, refazendo o texto, ao frui-lo
“gozosamente”...(é preciso enfatizar, aqui, a
intengdo explicita, de alteragdo da fisicalidade
natural de uma Histéria em Quadrinhos, no
momento, em que se propde ao leitor “jogos de
montagens”. Colando as paginas, aleatorias, nos
lados de dois cubos, se pode lér historias
diferentes, historias/montagens, analogicas e
singulares. Tentativa de se fazer, novamente,
parédias dos modos de criagdo de Luiz Gé)."

' CAMPOS, Haroldo ¢ Augusto de/PIGNATARI, Décio. Mallarmé. Sdo Paulo, Perspectiva. Vale destacar,
também, a contribuigio 4 idéia da linguagem como um jogo, oferecida pela tradu¢do do poema “Un Coup de
Dés”, realizada pelos irmdos Campos e Décio Pignatari.
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Tendo, até agora, demonstrado que o
metalinguistico predominante ¢ uma caracteristica
basica das H.Q.s brasileiras, quando transformo a
Semidtica de Peirce, em lugar de minhas reflexdes,
surgem outras perguntas:

Para onde iria a metalinguagem em Peirce?

Qual a sua importancia, frente as trés referéncias
do signo e as categorias cenopitagoricas, extraidas
destas relagdes?

Qual o papel do “interpretante”, diante deste
processo?
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Outra alternativa para a leitura da historia. Agora, as paginas se transformam em quadrinhos e possibilitam
uma visdo do “vai e vem”, re-definindo a leitura tradicional de uma pagina.
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Proximo a denominagdo de “Primeiro”, estd o interpretante
rematico. (mais raros, mas caracteristicos nos trabalhos de Luiz Gé,
através dos quais o leitor pode fruir, poeticamente, abertamente, os
jogos visuais). Neste caso, o verbal segura o conativo, confirmando
referentes familiares ao repertorio do leitor da comunicagdo de massa.
Mas os desenhos nos mostram qualidades de formas, modos de
manifestagdes de estruturas visuais, que rarefazem o narrativo.
Desenrolam-se sequéncias, que sio lidas (vistas) em multiplas dire¢des
e sentidos. O “esvaziamento” dos referentes cria formas quase
abstratas, geralmente remetentes aos tragos do proprio codigo (no caso,
os meios representativos das H.Q.s), e, assim, se recompdem as
diagramagdes, os baldes, as sequéncias, os processos de leitura. O
leitor, criando quadrinhos intermediarios e enriquecidos a partir de seus

“Imaginarios”, enformam enredos possiveis, porém ndo mais lineares,
temporais, linhas de causas e efeitos. Experiéncias unicas e
intransferiveis: qualidades de sensagdes, que as narrativas evocam,
sugerem, indicam, desenham...

Os exemplos serdo apontados,
reproduzidos e alterados, a seguir...
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Em “Futboil”, Luiz G€ trabalha com a marcagdo do cotidiano.
Lembrangas comuns, articuladas, sequencialmente, modelando a
a¢do narrativa. Linha continua e bifurcagées. O “baldo” cai,
invariavelmente, numa linha vertical, quebrando a possibilidade
de leitura tradicional de uma péagina. A corrida frenética das
personagens nos gestos em busca do “baldo”, nessa cagada. A
produgdo plural de constantes mudangas de “planos” e angulos
de visdo. Pequenas historias secundarias cortam a narrativa
principal. Possibilidades abertas para refacgdes combinatdrias
na inversdo da ordem dos quadrinhos, desconstruindo-se, a todo
momento, a diagramagdo original. Um convite ao leitor para

brincar, literalmente, com a linguagem, refazendo desenhos
novos. O “brincar” dos personagens, em analogia com a
“brincadeira”, proposta ao leitor. Recursos visuais, quase que,
independentes do codigo verbal. A atengdo voltada para
“detalhes” internos aos quadrinhos. Desenhos, como magicas
sequenciais, como ritmos e cadéncias: novas narrativas, quase
arquiteturas visuais, musicalizaveis..
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Em “Entradas e Bandeiras”, é clara a predominancia do
discurso visual sobre o verbal, estando este, caracterizado
apenas na primeira € na ultima pagina. Assim, a trama ¢ armada
com os referentes usuais (estabelecidos por uma convengdo),
que identificam um monumento da cidade de Sdo Paulo ¢ a
possibilidade de este poder caminhar por sobre a cidade e tal
agdo, codificada por referentes indiciais. O hipoicone se
enforma, quando alteramos o sentido habitual de leitura de uma
pagina e estabelecemos, também, uma relagdo entre a linguagem
grafica, bidimensional e a linguagem escultérica, arquitetonica e
tridimensional. As trés paginas centrais se unem e reforgam a
acdo de movimento, em uma leitura continua e global. O
momento narrativo € concentrado em um painel, repleto de
deslocamentos e possibilidades de a¢do. Tem-se a sensagdo de
que os blocos (quadrinhos, tiras) se desmontam o tempo todo:
leituras multiplas. Alterando-se a ordem, reproduzindo-se ou
suprimindo-se um determinado quadrinho: construgdes de novas
narrativas visuais
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LEITORES, 1975 COMO:

GE, Luiz. O Ano da Mulher. Remontagem N.02




Os lances de um jogo de futebol (homem recebendo, dominando
e chutando uma “pelota”), caracterizam o inicio da H.Q.
“...1975.0 ano da mulher”. Mais uma vez, os referentes visuais
constroem, independentes do verbal. A estrutura signica,
desencadeando processos analdgicos, proximos a similaridade
ou equivaléncia dos quadros, efetivamente, substituem a
dindmica de um jogo de futebol. Luiz G€ da o drmble, nas
variagdes de planos, configuragdo de caminhos, tramas para a
bola. Possibilidades de diagramagdo das paginas, configurando
“lances™ diferentes. A bola recebida, o drible e o arremesso a
meta. O metalinguistico implicito, quase despercebido. Ja, em
suas primeiras historias, Luiz G€ nos revela seus arranjos
sequenciais. Sintaxe narrativa complexa, que esconde uma nova
surpresa, a cada leitura.
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“Uma histoéria de amor” conta uma espécie de sonho: vertigem
visual, sequéncias absurdas, do ponto de vista realista (do
verossimel da historia), envolvem tempos paralelos, no
momento em que seus referentes sdo caracterizados,
propositalmente, em proporgdes disformes. O leitor é conduzido
a um tempo/espago medieval,ao mundo de duelos e combates:
sequéncias de batalhas em extrema dramaticidade visual, que
rompe, ao final, com esta idéia de realidade da historia,
introduzindo referentes (“referéncia de objeto”) usuais ao
cotidiano urbano de uma grande cidade atual. A mae, que
repreende 0 menino, o lar, a janela do prédio... Luiz G€ veicula
possibilidades de desenhos outros; Transforma a brincadeira da
personagem, em brincadeiras de criagdo e as propde aos
leitores. Convida-os para novas aventuras de contatos com os
signos (predominantemente visuais), convida-os a adquirirem
coragem de refazerem outros caminhos, de se esquecerem da
necessidade do verbal. Em certos momentos, somos conduzidos
pelos desenhos e hipnotizados pela agdo das imagens. Seria
como que: formar / construir diagramas similares, equivalentes a
imagem original, mas diferentes entre si. Esta ¢ uma
possibilidade real, mas real, quando se faz “interpretante”, sem
duvida, um ponto de chegada e de pousada na obra de Luiz G€,
por agdo do repertério dos leitores € por embate entre os
propios signos. “Interpretantes rematicos”, programados pelo
autor.




COMBATE . PERMITA-ME LEM- &t
PRAR-LHE.TEMOS AUTOR IZA-
CAO PARA

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespm 12 183 14 15 16 17 18 X9



~0 SENHOR PEVERIA TER PEN-
8AD0 NISTO ANTES DE NOS TRA-
ZER PARA ESTE AMBIENTE AK-
F'ﬁl-;l. B HOSTLL.

1 - 1550 & TWO.

= 8iM SENHOR... .

GE, Luiz. Perdidos no Espaco. Remontagem N.01

6

7

1.5

16

17

18

19



1 2 3 4 5 6 7

GE, Luiz. Perdidos no Espago. Remontagem N.02

T,

17

18

19



“Perdidos no Espago”: exercicio, que nos permite rearticular,
ndo s6 os desenhos, como também as “falas’verbais, didlogos
que se remetem ao interior da nave/animal. A ficgdo, tomando
rumos inesperados, situagdes analogas entre o ser/animal e o
objeto/nave. Os quadrinhos centrais e superiores da primeira
pagina informam e enformam o contexto da trama, fungédo
referencial predominante. Os quadrinhos inferiores direcionam a
fruigdo dos leitores a uma tensdo narrativa, que se resolve na
pagina seguinte, com a visualizagdo geral da personagem (ou
personagens). Real e imaginario se misturando, micro e
macrocosmo convivendo, dialogando ao longo da narrativa. A
personagem “grilo” e o trabalho sequencial, realizado pelo
autor, na relagdo entre o humano e o objeto animado,
contribuem para esta visdo dicotomica da realidade. Luiz Gé
trabalha, nos alicerces da realidade, da sequéncia reconhecida,
do repertorio claro, seguro e preciso. Mostra, detalhadamente,
pedagos do ambiente (sequéncias metonimicas-as partes pelo
todo-e o convite para que o leitor re-enforme o todo),
configurando todo o cenério e o extenso pano de fundo da obra
(sala de leitura, cozinha, jardim, banheiro...). Paralelamente,
utiliza recursos pouco convencionais, como o olhar subjetivo do
leitor (dos pés se aproximando), a possibilidade de
recombinagdo dos quadros e, por conseguinte, a re-criagdo de
novas narrativas (como o exemplo da primeira pagina, aqui
descrito e estudado). A realidade se faz, se refaz e se desfaz.
Assim como um mobile, mostra pontos fixos, fixados pelo
Autor, e, para além disso, pode girar, ao sabor dos repertorios
dos intérpretes...
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MAS, VOLTEMOS A PEIRCE: DE OUTROS
INTERPRETANTES E DOS HIPOICONES...

Retomando Luiz G€, o Autor central, observa-se que, na
referéncia de objeto, as historias chegam apenas a categoria de Hipoicones, ao
nivel da secundidade (diagramas) e ao nivel da primeiridade (imagens). A
abertura total do icone parece acontecer, por instantes, apenas, quando o leitor
penetra dentro das relagdes wvisuais, criando uma multiplicidade de
combinatorias. No momento seguinte, esta apenas com o Hipoicone-imagem,
que se recupera sempre como diagrama.

E importante enfatizar que, nestes instantes, em que o Autor
abandona o verbal e o leitor penetra dentro da obra, a movimentagdo se faz ao
nivel do interpretante rematico, que cria a impressdo de movimentagdo, pelo
jogo das sensagdes e proposigdes possivelis...

Nesses instantes, ¢ possivel viver a Fung¢do Poética de
Jakobson. Instantes em que a linguagem narrativa cria “volumes”. A referéncia
de meio, como um Legissigno ou um Sinsigno. A referéncia de objeto,
conformando diagramas...

Os quadrinhos de Luiz Gé nos remetem a uma outra forma de
abordagem ou leitura de uma H.Q, através do jogo dos referentes, nas paginas,
desmembramentos da imagem, des-referencializagdo. Metalinguistico, em agao,
a partir da fungdo rematica do interpretante. A H.Q. se abrindo em leques
narrativos analogicos.

Colagens? Diagramas? Metaforas? Bricolagens?

Percebem-se outras formas de discursos. Agora, uma
fragmentagdo dos desenhos, que se rearticulam em novas configuragdes. Planos
visuais da obra, que tendem a uma espécie de abstracionismo, desenhos
desconstruidos. Um caminho para o icone de Pierce (hipoicones).

Portanto, conclui-se que, mesmo nos quadrinhos de Luiz G€, as
H.Q.s ndo chegam a conformar icones puros, mas sim, jogos de imagens
rematicas. O que se tém, em funcionamento poético, sdo os diagramas, as
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imagens. O verbal nunca nos da imagens rematicas, mas sim “dicentes”, que,
de certo modo, remontam logicas lineares, de causas e efeitos, mas em
volumes, em superposi¢des... Mas o leitor sempre retoma momentos de
construgdes poéticas, ou “construgdes iconicas”.

A metalinguagem dicente € percebida na obra de Luiz G¢€,
quando este emite juizos de valor. Por exemplo, no momento em que,
ironicamente, constroi “um jogo de quadrinhos”, representando a posi¢do e o
relacionamento da produgdo nacional de H.Q.s, frente ao contingente
internacional (“O Congresso”) e faz uma critica aos meios de comunicagdo de
massa € as suas insergdes € veiculagdes em um pais latino-americano.

A propésito, quanto aos legissignos (leis que se transformam em
signos, fungdo fatica no dizer de Jakobson), sdo constantes nas H.Q.s, ndo sé
em Luiz G€, como em todos os autores. Veja-se o caso das onomatopéias e dos
baldes, por exemplo.

A metalinguagem argumentativa é percebida em Luiz Gé,
quando este desenha a arquitetura como diagrama de um codigo, uma espécie
de codigo de base (“Fragmentos Completos™ e “Viagem ao Centro da Terra™),
e nos mostra, “didaticamente”, formas de construgdes, a partir de elementos

arquitetonicos. As vezes, nos da verdadeiras “aulas” em torno deste codigo,
mostrando-nos possibilidades arquitetonicas, que a linguagem dos quadrinhos
sugerem...(e, ja voltaremos a isto)

Verdadeiros edificios sdo levantados pelo artista... Além de
histérias em quadrinhos, como “Tubardes voadores” (onde planos aéreos da
cidade sdo retratados), ou “Invasdes holandesas” (onde, além de reconstituir
toda uma arquitetura colonial do nordeste brasileiro, registra “tipos” humanos,
caracteristicos destas sociedades), Luiz G€ narra de modo analdgico, a partir de
diagramas de Arquiteto, toda a histéria da Avenida Paulista (e, veja-se as
ilustragdes finais deste trabalho): paisagens urbanas, fluidas no tridimensional...
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O ARQUITETO DOS QUADRINHOS

A transcri¢gdo de alguns trechos de entrevistas, veiculadas pela
midia impressa, objetiva condensar melhor os aspectos descritivos, até entdo
realizados, a respeito de sua obra e clarear outras feigdes, eventualmente, ndo
percebidas em seu conjunto produtivo.

A pertinéncia desta transcrigdo se deve ao fato de ser Luiz G€,
como tem sido dito, um criador de novas possibilidades construtivas para o
trabalho em quadrinhos e, sendo assim, se revela capaz de falar, de esclarecer
os contornos desta consciéncia criativa, que se me apresentou, ja de imediato.
E isto acontece com outros criadores de H.Q.s, desde que demonstrem
tentativas assumidas de rupturas com esta linguagem narrativa, linear e
instituida. Aproveito, a0 mesmo tempo, a oportunidade, oferecida pelas
ilustragdes, para “recolher” descrigdes tedricas e, a priori, concreta-las, melhor.

Nio se trata, nestes casos, da realizagdo de “colagens”, porque
estas supOoem a escolha de um primeiro elemento, dele saindo possibilidades
analogicas de montagens, seja a partir do semantico, seja a partir de recursos
graficos, veiculados pela primeira escolha.

Ndo se trata, também, da elaboragdo de um simples “Diagrama”
do referente, tomado como lugar de relagdes semanticas e, ainda, como
montagem bi-dimensional.

O procedimento n3do ¢é, também, o de “Bricolagem”,
procedimento tdo valorizado pelos estruturalistas, a partir da década de
sessenta, que visava a retomada de restos de construgdes e a re-funcionalizagdo
delas, mantendo porém, seus aspectos de montagens em contiguidade, em
relagdo temporal, em “Terceiridade”, portanto.

Ndo se pode, por outro lado, perceber em Luiz G§,
esvaziamentos de metaforas semanticas, re-montagens de metaforas semanticas
ou de superposi¢do de metaforas, sejam elas semanticas, sejam visuais.

Em Luiz G€, o que se percebe com clareza, é o previlégio da
fungdo construtiva. Construgdo esta, que se desenha em uma espécie de centro,
gerador dos procedimentos visuais, a nos lembrar sempre as construgdes
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arquitetonicas, em si mesmas, analdgicas, repetitivas e, a partir do final do
século passado, intensificadas como tridimensionalidades.

Portanto, se existe alguma “metafora”, perceptivel na obra de
Luiz Gé€, ela aparece como resultante da comparagdo entre codigos:
Construgdes em Quadrinhos/Construgdes Arquitetonicas. Longe fica a idéia de
metaforas semanticas (caracteristicas do mundo das “coisas e suas
propriedades™)...O artista ja esta no referente “novo”, ndo esta buscando
categorizar, semanticamente, o universo. Esta buscando Olhar muito para ele e,
nele, visualizar articulagdes entre “estruturas e fungGes”...

Sendo assim, se afasta das “contiguidades instituidas” e das
proprias H.Q.s, como tais. Seu jogo é o de construgdes simultdneas, entre a
“contiguidade dada” do universo fisico e as relagdes analdgicas dos universos
sintaticos. Ora, cria “Diagramas”, superpondo imagens e relagdes semanticas,
ensinando ao leitor que o referente esta diagramado, assim como os arquitetos
tiveram sempre (¢ com eles todos os homens) de diagramarem suas
construgdes. O leitor € convidado a pensar nisso a partir de “interpretantes
dicentes”, mas a argumentagdo final fica para ser feita por ele (por eles). Ao
mesmo tempo em que aponta para o leitor o mundo como “interpretante
energético”: metafora referencial visual, montada a partir de indices, na
“secundidade”, deixa o leitor livre para fruir, sensorialmente, “rematicamente”,
recorréncias entre linhas e formas.

O interesse do Autor fica bem marcado, como sendo o de uma
auto-reflexdo, a respeito do mundo tridimensional, programado neste sentido.
Mas, seu leitor pode criar, de dentro para fora, relagdes analdgicas entre formas
e criar, sob o prisma da co-autoria, a metafora visual poética, propriamente
dita. E isto pode acontecer, quando este, se deixa entrar para dentro destas
montagens, destas construgdes e se deixa dangar, nos vazios entre formas
similares. O autor permanece, portanto, como aquele que cria e sabe o que quer
criar, como aquele que ensina a passagem do universo bi-dimensional do
“Diagrama”, para o universo “Iconico”, tridimensional e, dependente do
repertorio dos leitores, “Fractal”. E o leitor pode se abandonar, por instantes,
ao gozo do “Primeiro”...

Convido, agora, meus possiveis leitores, neste sentido, a se
colocarem em disponibilidade perceptiva frente as ultimas obras de Luiz Gé e,
aqui, frente as ilustragdes, por mim  previlegiadas.
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TODAS AS ARTES VISUAIS, DESDE O CINEMA,
FOTOGRAFIA, PINTURA, PROJETOS GRAFICOS,
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OBRIGASSE OS EDITORES A AUMENTAREM O
VOLUME DE MATERIAL NACIONAL, PODERIA
TAMBEM AJUDAR BASTANTE. O QUADRINHO PODE
PROVOCAR UMA BOA RENOVACAO, NAO SO NO QUE
ELE VAI TRAZER DE NOVIDADE POR SI, MAS NAS
BOAS INFLUENCIAS QUE PODE PROVOCAR NAS
OUTRAS AREAS IRMAS COMO A CHARGE POLITICA E
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BABILONIA” QUE E O SEG

UINTE: EU TOU AQUI AGORA,
O BRACO ESQUERDO APOIADO NA MESA E COM O PE
DIREITO UM POUCO LEVANTADO DO CHAO, SO APOIANDO A
PONTA DO PE, SABE, E OLHANDO UM CINZEIRO ONDE TEM
DOIS PEDACOS DE UM PALITO DE DENTE E UM CIGARRO,
ALEM DE CINZAS, ASSIM..SEGUNDO A LOTERIA DA
BABILONIA, ISSO Al E PREVIAMENTE SORTEADO PARA QUE
DETERMINADO MOMENTO EU ESTIVESSE EXATAMENTE
COMO EU TOU AGORA, ASSIM COMO VOCES TA0 AGORA...

COM

..Al, NESSA EPOCA ACONTECEU O SEGUINTE: EU PUBLIQUEI,
PELA PRIMEIRA VEZ, UMA H.Q. E O ARRIGO (ARRIGO BARNABE)
FEZ A PRIMEIRA MUSICA QUE CHAMA “CLARA CROCODILO”.
BOM, A TEM UM NEGOCIO MEIO DIFICIL DE EXPLICAR QUE E
A TRANSA DA LINGUAGEM. COMO QUE AS LINGUAGENS SAO
PARECIDAS!...EU ACHO QUE A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS
E MUITO MAIS PROXIMA DA MUSICA DO QUE DA PINTURA, DO
QUE OUTRAS LINGUAGENS, PORQUE O QUADRINHO, DE UMA
CERTA FORMA, ELE TENTA...ELE TENTA PEGAR O TEMPO! O
DESENHO DE QUADRINHOS E UM DESENHO VOLTADO PARA O
TEMPO!
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Naquela mesma noite, excitado, Spix
d4 Inicio sos trabalhos. fhiont

Ak al

BULLHELN

0 levantamento sobre os passos se
guintes serio publicados a seguir em
uma trepidante revista desta editora. |
Aguardem! 3

S~

..DESENHO E SEMPRE DESENHO. EU FALO NO USO
DO DESENHO NO TERMO DE LINGUAGEM. O
DESENHO DE HQ E QUE NEM LITERATURA DE
TEATRO QUE FICA DEVENDO PARA A LITERATURA
PORQUE ALI ESTA FALTANDO A EXPRESSAO DO
ATOR, O CENARIO, A ILUMINACAO, ENFIM, OS
OUTROS ELEMENTOS QUE FAZEM PARTE DA
LINGUAGEM DO TEATRO. NA HQ E UM POUCO A
MESMA COISA, O DESENHO ESTA SE RELACIONANDO
COM UMA SERIE DE OUTROS ELEMENTOS QUE
ESTAO ALL.. ‘
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.0 QUADRINHO, NO FUNDO, E UMA ARTE
INDUSTRIAL...A INDUSTRIA QUE TA Al E PARA
PROMOVER O QUADRINHO ESTRANGEIRO EM GERAL.
AGORA, QUE E IMPORTANTE, ISSO E! MAS QUE NAO
SE TRANSFORME EM ALGUMA COISA QUE SEJA DE
CIMA PARA BAIXO, VENHA NORTE-SUL, SEI LA, UMA
AVALANCHE DE MAIS MATERIAL ESTRANGEIRO E A

GENTE CONTINUA SENDO SUFOCADO...

- Apresentamos dqui. om per.'lluc :-l;ta de cima, o Conjumto Nacional. um empreendimenta
qug mantem perfeits independéncia entre seus dois bIOCos, 0 comercial ¢ o residenclal,
\Amm do conjunto domina o betvedere da cidade - a Avenida Paulista %

N T fs*we

- ALGUNS EDITORES SAO BURROS PRACARAMBA,
ELES NAO SOUBERAM SE RENOVAR. A MINHA
MULHER E PROFESSORA E DIZ QUE A MOLECADA SO
LE H.Q. MAS EU ACHO QUE NAO TEM MATERIAL
MUITO BOM, NAO. E PRINCIPALMENTE NAO HA
MATERIAL QUE ACOMPANHE A EVOLUCAO
CORRESPONDENTE AS FAIXAS ETARIAS DAS PESSOAS
COMO OCORRE NA EUROPA, EUA, JAPAO..COMO
CONSEQUENCIA AS PESSOAS ESTAO
DESAPRENDENDO A DESENHAR. COMO PROFESSOR
DE DESENHO EU VEJO ISTO. AS H.Q. ENSINAVAM A
DESENHAR, ALEM DE ENSINAR A _LER.
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“E, MAIS AINDA...”!?

Fixando agora, um re-olhar, por sobre a obra e a respeito do

que dela estive dizendo, penso poder divisar, com clareza, a “caminhada” dos
procedimentos, adotados por Luiz G€.

Em um primeiro momento, o Autor caminha da narrativa linear
para a linguagem “em volume”, da visdo de um mundo bidimensional, linear,
baseado na logica de causa e efeito, cujo tinico procedimento narrativo, para
além da linearidade é o da construgdo de metaforas semanticas, para a visdo de
um mundo, baseado nas montagens analdgicas, nas articulagdes entre
estruturas e fungdes, como espero ter ficado claro. Mas, quando chega a
dilui¢do do texto narrativo das H.Q.s e monta relagdes plurais, multiplicaveis e
substituiveis de tragos visuais, chegando, portanto, a absolutiza¢do da fungdo
poética, da construgdo de signos singulares (“sinsignos” bem marcados), que,
na referéncia de objeto apontam o icone-mundo, na referéncia de meto, se
singularizam e se distinguem deste referente e, na referéncia de interpretante se
abrem em busca de tradugdes sensoriais, rematicas, emocionais e infinitas,
Luiz G€ ndo resolve morar neste espago artistico, propriamente dito. Poderia,
neste momento, absolutizar a feicdo poética destas montagens, entrando para
dentro delas e intensificando as relagdes analdgicas, a partir deste dentro.
Neste caso, teria optado por transformar estas possibilidades recorrentes,
repetitivas dos tragos das H.Q.s, em uma “estrutura estranha”, em obra de arte,
propriamente dita, em metafora visual. Um existente, que permaneceria
semelhante, mas que marcaria, sempre, sua diferen¢a em relagdo aos existentes
reais € jamais se identificaria com eles. Com eles estaria em correalidade,
como nos explicou Max Bense e ja re-expliquei, dentro do corpo deste
trabalho. Quem sabe, seria o caso, aqui, de criar uma estrutura-livro-
quadrinhos. Quem sabe, seria o caso de montar um mobile-quadrinhos...

No entanto, me parece que Luiz G€ optou, neste momento, pelo
trabalho metalinguistico intenso, pela auto-reflexdo em torno de sua obra e em
torno de sua prdopria caminhada criativa. Um procedimento didatico (e ndo nos
esquegamos que, referencialmente, Luiz Gé ¢ um professor universitario).
Passa entdo, a criar H.Q.s para falar, explicitar e re-afirmar a queda da grande
narrativa das H.Q.s e, com ela, a propria queda da Grande Narrativa da

' Este titulo, foi retirado de um dos semindrios do psicanalista francés Jacques Lacan, Semindrio n.10.
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Historia do Homem Ocidental. Seu ponto de enfoque parece ser, agora, a
questdo do “referente novo”, incapaz de ser representado, seja pela linguagem
verbal, seja pela linguagem narrativa, “contiguidade instituida” e daquela
decorrente. Como todos os poetas e artistas de agora, passa a mostrar modos
de codificagdo para este mundo novo-metafora visual do “antigo”, cuja queda
foi decretada pelas Ciéncias e pela Filosofia, no final do século XIX, como
espero ter ficado claro.

Mas, ja agora, para se estudar Luiz G€ se torna necessario
caminhar para além dos limites das criagdes brasileiras. E preciso, agora,
relacionar e colocar a obra de Luiz Gé em paradigma com outras obras
ocidentais (e, isto, embora o autor se fixe, mas apenas como em uma espécie
de tema, na historia de Sdo Paulo e nas montagens simultaneas dos processos
arquitetonicos desta cidade). Trata-se, agora, de uma busca comum a todos os
artistas ocidentais e, principalmente, no que se refere as artes visuais e
graficas.

Neste sentido, acredito, caminhara o olhar de minhas proximas
leituras e pesquisas, acerca da linguagem das Historias em Quadrinhos...
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